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ERIKA MARTINEZ / IDEAS EN DESBANDADA.
NOTAS SOBRE EL AFORISMO CONTEMPORANEO

iLos papelitos de ayer pe-
gados a mi imajinacién y a mis
manos y a mis plantas y a mis
suelas, y los de antier y los de
tras-antier! {Cudntos millones

de vueltas para ver si no estin d <

pegados!

de una a otra, cultiva su vocacién de
frontera, como hace a su manera el
microrrelato. Ambos géneros com-
parten, ademis, una relacién inver-
samente proporcional entre la clau-
sura de su formulacién y la apertura
de sus sentidos. Igual que una pinza de

Juan Ramén Jiménez

la ropa, cuanto mis aprietas un afo-
rismo, mds se abre. Quizds dicho

S aliento paradojal explique cémo,

siendo su discurso taxativo, puede

Pensar al limite

«Fin de siglo. Fin del discurso. Frag-
mentos, fragmentos», escribié Vi-
cente Niifiez (119). Y se ha repetido
hasta el hartazgo: el siglo xx acabé
poniendo en duda no ya ciertos sig-
nificados, sino la misma posibilidad
de significar. Lejos de constituir un callején sin salida, dicho escenario
acoge —como ha sefialado Jean-Luc Nancy— el germen de un nuevo
pensamiento fundado sobre la idea de limite. El limite al que ha sido
llevado todo concepto de civilizacién, pero también en el que desem-
boca todo ser. A dia de hoy, nos siguen siendo propios los discursos
que hurgan en la herida de su propio fin. El aforismo contemporéneo
parece hecho a la medida de esta nueva forma de pensamiento nacida
de las cenizas:

Pensamiento simple, y duro, y dificil. Pensamiento re-
belde a todo pensamiento, y que el pensamiento, sin em-
bargo, conoce —comprende y siente— como eso mismo que
piensa en él. Pensamiento en insurreccién permanente contra
toda posibilidad de discurso (...). Pero pensamiento que no
estd presente sino para esos discursos o para esas palabras a las
cuales hace violencia —de las que €l es la violencia—.

(Nancy: 8).

Insurreccién y violencia son rasgos fécilmente atribuibles al pen-
samiento aforistico. De hecho, podria decirse que el aforismo con-
tempordneo parte de la economfa expresiva (concision, agudeza,
intensidad) para después violentarla. Y hacerlo con una violencia li-
beradora cuya especificidad es, como he sugerido en otro sitio, la
discrepancia (2011: 34). Un aforismo declara: no estoy de acuerdo. Y
dicho desacuerdo es una ganziia. Se puede traspasar la puerta del co-
nocimiento como un intruso.

Poesta y filosoffa abonan, en diferentes dosis, el suelo del aforismo
contemporineo (José Ramén Gonzdlez hace un interesante segui-
miento de la problemdtica en Pensar por lo breve, p. 41). De este doble
nutriente depende su identidad genérica, pero también cierto con-
flicto de filiacién: el aforismo incomoda a la filosoffa por su vuelo fi-
gurativo y a la poesfa por su afén gnoseolégico (Neila: 38). Transitando

repudiar al mismo tiempo las verda-
p¢ des absolutas.

Ir abreviando

Retomando anteriores planteamien-

tos, parece necesario plantearse qué
lugar ocupa el aforismo dentro de las formas breves (Martinez,
2012a). En un ensayo de 2009, David Lagmanovich sefialaba el cul-
tivo creciente del microrrelato en lengua espaiola como parte de un
fenémeno mayor que se inicié a principios del siglo XX y no se ha
extinguido todavia: el minimalismo artistico. En €l podrfa incluirse,
ademds de los microrrelatos, la obra de Arnold Schénberg, Walter
Gropius 0 Gémez de la Serna, impulsados todos ellos por una avidez
transnacional de brevedad. En cierto momento de su ensayo, Lagma-
novich realiza una caracterizacién de los microrrelatos que es perfec-
tamente aplicable a los aforismos:

Al ser demasiado breves, suelen inducir a perplejidad al
lector; con frecuencia son incomprensibles para los lectores
aficionados a productos culturales menos exigentes; (....) tuer-
cen el orden natural de las cosas y, a veces, hasta presentan
conjuntos de palabras que antes se llamaban galimatfas y
ahora han pasado a llamarse experiencias lingiifsticas transgre-
soras: sintaxis imposible, asociaciones fonéticas de poco curso
en la lengua, y seleccién léxica que hay que descifrar con
ayuda del diccionario. Pareciera que, stibitamente, el prosista
se hubiera convertido en un poeta: una palabra atin sospe-
chosa para cierto tipo de lectores (88).

Como formas breves, los aforismos son literatura de urgencia,
palabra esta Gltima que ya utiliz6 Lagmanovich en relacién al mi-
crorrelato. Literatura de urgencia podria ser un sintagma adecuado
para designar, de forma general, a o hiperbreve. ;Pero en qué consiste
dicha urgencia? Aforismos y microrrelatos son urgentes porqué preci-
san de la pronta explosion de sus sentidos: tienen algo importante que
resolver y deben resolverlo rpido.

Como hicieran Benjamin o Wittgenstein, los aforismos contem-

pordneos han venido dinamitando toda aspiracién del pensamiento a
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@ la roualidad. «Sistema de pensamiento —escribe Lorenzo Olivin— es

E. MARTINEZ/
IDEAS EN
DESBANDADA...

una paradoja irresoluble. El verdadero pensamiento deja todo tipo de
cabos sueltos. Debate consigo mismo y se rebates (1999: 11). Su ca-
ricter fragmentario, comdn a otras formas breves, est4 fuertemente
arraigado en el romanticismo, pero fue adquiriendo proyecciones
muy diferentes a lo largo del siglo pasado. Asi caracterizé sus nuevas
formulaciones Maurice Blanchot:

El habla del fragmento ignora la suficiencia, no basta, no
se dice en miras a s misma, no tiene por sentido su conte-
nido. Pero tampoco entra a componerse con otros fragmentos
para formar un pensamiento més completo, un conocimiento
de conjunto. Lo fragmentario no precede al todo sino que se

dice fuera del todo y después de ¢l (1973: 43).

Aforismo y microrrelato coinciden también en su sofisticacién de
algunos recursos propios de la narrativa popular. Tal vez el mis signi-
ficativo sea el efecto sorpresa. ;Puede haber efecto sorpresa en un gé-
nero sin trama argumental? En cierto sentido sf, porque los aforismos
trabajan defraudando lugares comunes, traicionando expectativas.
Exigen, sin embargo, una alta complicidad: se sirven de la sugestién,
la elipsis, los sobrentendidos, esas cartas que el escritor da por su-
puesto que tiene el lector para luego jugdrsela.

En Teoria e storia dell'aforisma (2004), Umberto Eco ronda el
tema subrayando la alta dependencia que padecen los aforismos de su
contexto. Eco ejemplifica esta dependencia sefialando los cambios de
significacién que puede llegar a suftir un aforismo si se altera su atri-
bucién. Una afirmacién como, por ejemplo, «No hagas a otros aque-
llo que no quieras que te hagan a ti» es una declaracién de amor
universal si se atribuye a Jesucristo, pero una amenaza si s le atribuye
a Sadam Hussein. Leida sin embargo con suspicacia, tal observacién
no demuestra tanto la falta de autonomia de un aforismo como su
radical falta de univocidad. Rasgo este que el aforismo comparte,
como minimo, con la poesfa. Alguien podria objetar que ninguna
obra literaria de calidad es univoca. Ciertamente. Lo cual no es ébice
para que los géneros hiperbreves tiendan a ser mis plurivocos de
forma generalizada.

Si nos remontamos a su origen etimolégico, el término «afo-
rismo» deriva del verbo griego aphorizein, que significa «delimitar,
separar, distinguir». Serd a partir del Corpus Hippocraticum cuando el
término adquiera su significacién de verdad de conocimiento y pos-
teriormente de sentencia. Durante el Renacimiento, la palabra afo-
rismo reapareceri en la literatura italiana y espaiiola con la
significacién de breve teorema histérico-politico. Pero serd Nietzsche
quien dard una nueva circulacién al término dentro de la literatura
europea. En el fragmento S1 de E/ crepiisculo de los dioses (1888)
puede leerse: «Los aforismos, las sentencias, en las cuales yo soy el
primer maestro entre los alemanes, son las formas de la ‘eternidad’. Es
mi ambicién decir en diez frases lo que todos los demds dicen en un
libro». Poco después, en 1902, se reeditaré la obra de Lichtenberg, por
primera vez bajo el titulo Aphorismen. Y a partir de ese momento, el
término se impondrd con su significacién actual.

Sin olvidar la resistencia a la definicién que define a este género,
me atrevo a retomar una aproximacién anteriormente esbozada
(2012b). Frente a ciertas variantes del periodismo, como los cables
informativos o los titulares de prensa, los aforismos tienen un cardcter

gnémico. Frente a la poesfa, se escriben en prosa. Frente al microrre-
lato, no son ficcionales ni narrativos. Resumiendo mucho, podria
decirse que un aforismo es un texto en prosa extremadamente breve,
de caricter gnomico, no narrativo y no ficcional. A estos rasgos de
cardcter genérico, podriamos afiadir otros de tipo discursivo, como su
tendencia a la discrepancia (sem4ntica, formal, poética, ideolégica,
espiritual, sensible, filos6fica), al humorismo, a la agudeza, a la elipsis,
el efecto sorpresa o la discontinuidad. Dicho esto, dentro la Repiblica
de las Letras abundan los ciudadanos contestatarios: ley que s
formula, ley que se subvierte.

En su ensayo «Las miniaturas modernistas: instantdneas literarias
de espacios urbanos» (2010), Andreas Huyssen subraya la dificultad
para definir lo que ¢l denomina como «antiformas», miniaturas litera-
rias que «se oponen a las leyes del género tanto como a la filosoffa sis-
témica de la sociologfa urbana y que traspasan los limites de la poesfa,
la ficcién y la losoffa, entre el comentario y la interpretacién, entre el
lenguaje y lo visual» (123). Una de ellas es, sin duda, el aforismo con-
temporineo, que comparte con el Denkbilder benjaminiano su capaci-
dad de captar y fijar instanténeamente la imagen de una idea en el
tiempo. O incluso de materializar, como dirfa Blanchot, la propia
ausencia e tiempo. En tanto que discurso fragmentario el aforismo tiene
una proyeccién escatoldgica: es, como diria Blanchot, la voz del dltimo.

Una ficcion de no-ficcion

De todos los rasgos expuestos, puede que la coordenada de la ficcién
sea quizds la ms conflictiva. ;Es un aforismo ficcién? La caracteriza-
cién tradicional del género lo niega, ;pero qué serfa eso que no es un
aforismo? ;Qué significa ser ficcién? Si acudimos a la ayuda del
DRAE, el vocablo posee tres acepciones:

1. Accién y efecto de fingir.

2. Invencién, cosa fingida.

3. Clase de obras literarias o cinematogrificas, general-
mente narrativas, que tratan de sucesos y personajes imagina-

tios. Obra, libro de ficcion.

Las dos primeras acepciones parecen directamente vilidas para el
aforismo, que es producto de la invencion y del fingimiento como
toda obra literaria (la literatura no es verdadera sino verosimil: en ella
tiene lugar una alianza entre retdrica y poética destinada a impactar
en la realidad humana). La tercera acepcién, sin embargo, resulta par-
cial al sefialar que las obras de ficcién son «generalmente narrativas».
Lo cual quiere decir que las obras «que tratan de sucesos y personajes
imaginarios» no son siempre narrativas. ;Qué otras obras son enton-
ces ficticias? ;En qué medida? La ambigiiedad de la definicién del
DRAE €5 una muestra més de la confusién que rodea al término.

Para aclarar el origen de esta confusién puede resultar muy il
acudir a la poesfa, género literario cuya no ficcionalidad es igual de
controvertida. Tanto el género poético como el aforistico padecen con
frecuencia una caracterizacion lastrada por la herencia romdnti-
co-idealista, en virtud de la cual la carencia de personajes explicitos es
interpretada de forma reductora como la existencia de un solo dis-
curso y una sola voz identificada casi automdticamente con el autor.
Autor al que, por cierto, suele presuponérsele una sola voz. Pero la
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poesia no es, como se ha repetido tantas veces, la expresién del yo
esencial del poeta o de sus sentimientos; tampoco su comunicacién a
los otros. Su variedad discursiva es similar a la del resto de géneros
literarios: la primera persona lirica funciona como el monélogo de un
tinico personaje atravesado de registros, lenguajes y voces ajenas. La
poesfa construye una ficcién de subjetividad y esa ficcién es la puerta
de entrada de lo que podrfamos denominar en términos bajtinianos
dialogismo (Martinez, 2012b: 289-290).

El yo de un aforismo es un disfraz capaz de apropiarse de la voz
de otros en la misma medida que un poema: no hay arte sin distancia.
Pero, entonces, ;es ficcién un aforismo? Quizds, igual que un poema,
un aforismo sea una ficcién de no-ficcién. Conviene en este punto
acordarse del <Madame Bovary, c’est moi», respuesta de Flaubert que
es aplicable a la naturaleza de toda obra literaria. «Pienso, luego
mienton, escribié Bergamin en La cabeza a pdjaros (88). Un aforismo
0 un poema no son mds autobiogréficos ni m4s honestos que una
novela, pero fingen serlo. Y es en ese fingimiento, en esa ficcién auto-
biogrifica donde descansa su pacto especifico con el lector. Mucho
mis lejos llega el siguiente aforismo de Carlos Marzal: «Lo que habla
en mi no soy yo, ni deja de serlo. Es lo que hace conmigo lo que yo
hago con el lenguaje» (2013: 25).

Epifanias al margen

Desde finales del siglo XIx, lejos de las sistematizaciones filos6ficas tradi-
cionales y de la ambicién de totalidad, el aforismo piensa en su finitud.

No la colma, no la apacigua: produce pensamiento con ella. La mayor
parte de la critica literaria dedicada al estudio del aforismo ha sefialado
su caricter epifinico como la forma especifica que tiene el género de
producir conocimiento: frente a la argumentacién y la deduccién, el
aforismo operarfa —segiin un consenso generalizado— mediante la in-
tuicién o la revelacién. A este caricter epistemolégico le debe el aforismo
gran parte de su capacidad de subversién, su cuestionamiento del prag-
matismo cientifico que, a partir del siglo xviI, fue sustituyendo progre-
sivamente al conocimiento tradicional, o conocimiento basado en la
revelacién, como sefiala en La condicién posmoderna Frangois Lyotard
(44). El conocimiento aforistico no es un producto industrial.

Vuelve a resultar delatora, en este punto, la comparacién entre
aforismo y poesia, entendidos a menudo como géneros trascendenta-
les cuyo conocimiento se revela de forma inexplicable. Gary Saul Mor-
son afirma, por ejemplo, que: «aphorism is spoken by a dark God in the
incomplete language of mystery» (423). En dilogo con Morson, escribe
Louis Groarke: «The knowledge embodied by the aphorism constitutes a
basic or primitive epistemological category, i.c., the direct or immediate
apprehension of some inexplicably revealed knowledge» (432). Segiin
dicha conceptualizacién, rayana en el idealismo, los aforismos no
construirfan su sentido sino que lo alcanzarian, como si dicho sentido
preexistiera en un sentido platénico a la escritura.

El caricter oracular y epifinico del aforismo complementa, en
cierto sentido, la teorfa del iceberg, aplicada por Hemingway a la com-
prensién del relato clisico. Segtin esta célebre teorfa, cada cuento mues-
tra tan solo una octava parte de su totalidad. Una totalidad que el autor
mantiene sumergida y nos deja entrever de forma calculada. «Lo mis
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frente a la teleologia de la razén que fundamenta al humanismo
europeo, negando la posibilidad de un conocimiento absoluto. No es
extraiio, por ello, que Morson titulara uno de sus estudios sobre el
género como «The Aphorism: Fragments from the Breakdown of Rea-

@ imporante —sefiala Piglia— nunca se cuenta. La historia secreta se

E. MARTINEZ/ Construyecon lo no dicho, con o sobreentendido y la alusién» (108). A
IDEAS EN _ diferencia del cuento, podria afirmarse que el sentido de un aforismo no
DESBANDADA... emerge de ningtin lugar subterréneo:  dl se accede mediante una ope-

racién cognoscitiva de elevacién. Cuento y aforismo operarian asf por
sinécdoque, mostrando tan solo una parte de su todo, pero el mis alli
del cuento se alcanzarfa por inmersién y el del aforismo por ascenso.

Frente a esta conceptualizacién, creo posible afirmar que gran
parte del aforismo contemporineo fragua un discurso fragmentario
en ¢l sentido blanchotiano: su verbo no s el resto o la huella remota
de un todo desmembrado, sino un lenguaje otro. Un aforismo no
alude hoy a lo Uno, Carece de secreto y su revelacién estd rota, no
funciona como una prenda trascendental ni un signo de lo que falra.
Es, en todo caso, un trazo de limite que asume la imposibilidad radi-
cal de todo acabamiento. Los aforismos «procuran —como dice Mar-
2al— aquilatar el lenguaje, comprimirlo, alquitararlo, para conducirlo
hasta el extremo del decir, hasta el final de la significacién» (2010:
147). Desorientan sin cesar la clausura del sentido, multiplican sus
estallidos singulares. No temen la palabra fin, sino que edifican sobre
ella. Sus sentidos son, por todo ello, constantemente escritos y borra-
dos. «Tendemos —escribe Vicente Nifiez— hacia el palimpsestos
(92). No sc trata, en este punto, de subrayar la acentuada polisemia
del géncro, sino m4s bien de constatar la apertura en su discurso de
una brecha que no se deja coser. Una brecha por la que se pierde sin
remedio parte del sentido, como se pierde la sangre. La escritura afo-
ristica padece, podria decirse, un deseo limitrofe. Un ansia que cues-
tiona la seguridad del texto, la oposicién entre centro y periferia,
dentro y fuera, lleno y vaclo. Una sed de margen.

La variedad de poéticas que sicmpre conviven en una misma época
permite que, hoy en dia, haya aforistas que siguen cultivando las méxi-
mas morales y sus ideas redondas, cerradas, autosuficientes; aforistas
con inclinacién por el fragmento roméntico, cuyo pensamiento es
inseparable de la biisqueda epifdnica y la imagen sensorial, o por el
fragmento posmoderno, que no aspira a completarse; aforistas entre-
gados al humor lidico y ocurrente de ciertas vanguardias; pero sobre
todo libros de aforismos donde, mis all4 de las dominantes, cabe un
poco de todo. Llame como llame cada cual a lo que escribe, creo que
se trata —insisto— de poéticas disimiles. Las diferencias que existen
entre Tratado de urbanismo de Angel Gonzdlez y En la masmédula de
Oliverio Girondo no son menores que las que existen entre los escolios
de Gémez Divila y las greguerfas de Gémez de la Serna.

La batalla por caracterizar las formas breves (;Es esto un aforismo?
+Es esto un microrrelato? {Desde luego! jEn absoluto!) ha obstaculizado
aveces el anlisis de su transformacién histérica y de sus variantes esté-
ticas. El estudio de cualquier género literario en sus diferentes modali-
dades, categorfas o escuelas ha demostrado ser fructifero. Quizds no lo
sea tanto pretender que cada una de esas modalidades sea un género
aparte, sobre todo en un presente tan hibrido y dindmico como el nues-
tro. La literatura hoy es transgenérica, si es que acaso no lo fue siempre.

Cuerpo y razén
El aforismo es un género discrepante, enemigo de los lugares comu-

nes y por tanto radicalmente opuesto a otros géneros, en teorfa afines,
como las sentencias o los refranes. Viene posiciondndose, ademis,

som» (2003). Podria pensarse que el aforismo moviliza a la razén dia-
légica tal como la entendié Horkheimer, pero lo cierto es que
también se posiciona frente al pensamiento dialéctico y su idea de
que un conflicto entre opuestos deriva en la afirmacién de algo. En
todo caso, podria estudiarse a la luz de la dialéctica negativa de
Adormo que (él mismo aforista) subray6 el caricter inconcluso de
toda contradiccién. «Quien no se contradice —escribe Angel
Crespo— no se dice» (59).

Cada aforismo materializa, dentro de un libro, la posibilidad del
sentido singular y colectivo. Su naturaleza, incompleta por definicién,
es un laboratorio idéneo para la articulacién de una pluralidad de
singulares, tal como la concibe Jean-Luc Nancy. Hay en su estructura
una fuerza relacional, que proviene de la forma en que los aforismos
entran en contacto: por contigiiidad, friccién, encuentro o desen-
cuentro, por colisién. Relacionarse implica también, en este sentido,
existir en el limite. Su cuestionamiento de las grandes verdades da al
género un caricter antiautoritario. Un aforismo se vale de la incerti-
dumbre y la ambigiiedad, acoge lineas discursivas contradictorias sin
aspirar a reducirlas: es vehiculo, por tanto, de formas mds profundas
de consenso. Quizds dicha naturaleza ayude a explicar el interés que
viene despertando de forma reciente, mds allé de que constituya una
forma de pensamiento estético altamente consonante con la inmedia-
tez sintética de las redes sociales.

Igual que sucede con el conocimiento de un cuerpo, el conoci-
miento de un libro de aforismos es fraccionado: lo percibimos por
partes y no como un todo orgénico. En la misma época en que Niet-
zsche inauguraba el aforismo contempordneo, Rodin esculpia «El
hombre de la nariz rota», representando de forma significativa al
cuerpo privado de unidad. La tradicién de la que provenia el filésofo
alemdn estd marcada, ademds, por la siguiente circunstancia: tanto los
Vermischte Schriften de Lichtenberg, como el Recueil des Pensées de
Joubert o el Zibaldone de Leopardi habian sido publicados de forma
postuma. Ninguno fue preparado para la imprenta por el propio
autor. Incluso otros muchos autores que si publicaron en vida sus
aforismos lo hicieron deleitindose en una dispersién cadtica, conce-
diendo escasa importancia al orden de las piezas o incluso delegin-
dolo a los editores de su obra.

No puede olvidarse tampoco la antiquisima tradicién de recopilar
oraciones de contenido sapiencial o visionario, extractadas de obras
mayores. Algunos de los que hoy consideramos grandes cultivadores
del género jamés escribieron como tal un libro de aforismos, por muy
sentenciosos que fueran sus ensayos, poemas o novelas: alguien cribé
su obra. A veces, incluso, lo hicieron ellos mismos. Esta recurrente
circunstancia convierte a la aforistica en un laboratorio fascinante
sobre los conflictos existentes entre la literatura y el libro como inst-
tucién. Lejos de constituir obras acabadas, muchos volimenes de
aforismos son artificios editoriales o filolégicos construidos a partir de
una masa ingente de fragmentos no articulados, que dialogan entre sf
Y generan concomitancias, pero cuya estructura no fue preconcebida.
Su realidad es como la de un cuerpo construido a base de ampuracio-
nes, trasplantes, injertos, un cuerpo en proceso de composicién o
descomposicién, constantemente reestructurado.
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Atendiendo a esta idiosincrasia, podria decirse que muchos libros
de aforismos son una obra de arte con su excedente. Un excedente
que, en otro tipo de textos, permanece subterrineo, percibiéndose tan
solo como pista de lo borrado. «Cuando en arte, tengdis duda de si
una versién es mejor que otra —escribe Juan Ramén Jiménez—, no
perddis tiempo en discutiroslas; dejad las dos» (1990: 147). En con-
sonancia con esta idea, las variantes que en una criba escrupulosa
podrian haber sido eliminadas se exhiben a menudo como parte del
libro. Ofrecen al lector una obra pero también las infinitas posibilida-
des de la misma, su fntima proliferancia. «Un aforismo —escribe
Bergamin— no es breve: es inconmensurable» (88).

Final y principio: sobre este monografico

Establecidas las coordenadas genéricas, ;puede hablarse de una afo-
ristica espafiola del siglo xx? ;Cudles serfan sus representantes y ca-

racteristicas? Aspirando a responder estas preguntas, el presente
monogrifico se abre con el estudio de un insigne precedente hisps-
nico del género: Gracidn. A dicho articulo le siguen dos panoramas
del aforismo espaiiol de la primera y segunda mitad del siglo xx; a los
que vienen a sumarse varios andlisis especificos de Juan Ramén Jimé-
nez, Ramén Gémez de la Serna, Vicente Niiiez y Carlos Pujol. Un
tiltimo articulo complementa los anteriores trabajos ofreciendo una
visién de contraste con la tradicién mejicana. Como apéndice, se
presenta una antologfa de quince poéticas del aforismo espafiol ac-
tual.

Estas paginas son también un homenaje a Nigel Dennis, inmenso
conocedor de la literatura espafiola que acepté participar en el pre-
sente monogrifico con un nuevo ensayo sobre los aforismos de José
Bergamin. Un ensayo que desgraciadamente nunca pudo terminar,
Sea la tierra leve con él.

E. M.—UNIVERSIDAD DE GRANADA

SEBASTIAN NEUMEISTER / BALTASAR GRACIAN,
FUNDADOR DEL AFORISMO MODERNO

El Ordculo manual de Baltasar
Gracidn, publicado en Huesca en
1647, estd situado en el centro de
las obras del jesuita aragonés. Le
preceden tres tratados politi-
co-morales (El Héroe, 1637; El
politico don Fernando el Catélico,
1640; El Discreto, 1646) y le
siguen las tres partes de la no-
vela alegérica El Criticén (1651/
1653/1657) y el tratado religioso
El Comulgatorio (1655), tnica
obra firmada por Gracidn con su
propio nombre. El Ordculo ma-
nual se halla ademds enmarcado
por las dos versiones del gran tra-
tado estético de Gracidn, el Arte
de ingenio. Tratado de la Agudeza
(1642) y la Agudeza y arte de inge-
nio (1648). Todos los libros profa-
nos de Baltasar Gracidn salieron con el nombre de su hermano
Lorenzo, para escamotear la preceptiva aprobacién por los superiores
de la Orden y para no sufrir demoras en publicarlos (Gracidn 1993;
cf. Egido/Marin, 2001).

El titulo completo del Ordculo manual reza «Ordculo manual y
arte de prudencia, sacada de los aforismos que se discurren en las
obras de Lorenzo Gracidn» (Gracidn, 1995: 89). Finge ademis que su
amigo y mecenas, don Vincencio Juan de Lastanosa, humanista y
propietario de una gran biblioteca en su palacio de Huesca (Selig,
1960), sea el que publicé el libro como antologfa de los pensamientos
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de Gracian:

Una cosa me has de perdonar
y otra agradecer: el llamar Ordculo
a este epitome de aciertos del
vivir, pues lo es en lo sentencioso
y lo conciso; el ofrecerte de un
rasgo todos los doze gracianes, tan
estimado cada uno« (A! lector)

(Gracidn, 1995: 96)

Un epitome es, segin el Ze-
soro de la Lengua Castellana o
Espaiiola, de Sebastidn de
Covarrubias Orozco, un «brevia-
rio, un resumpto y una suma de
otra obra grande, recogiendo della
todo lo que es de sustancia» (Co-
varrubias, 1995: s. v.). Sale, como
vemos, dos veces la nocién de una
coleccién de aforismos sacados de
libros mds voluminosos, doce en
este caso que no se pueden identificar por lo demds por completo. El
Ordculo manual es, segin esta explicacién, una obra que contiene, en
forma de extractos y sentencias, la filosoffa moral del autor. Esta filo-
soffa se basa en los autores de la Antigiiedad, sobre todo Séneca y
Ticito, y en los escritos del fundador de la Societas Jesu, Ignacio de
Loyola, sin prescindir de los autores del Renacimiento italiano, Ma-
quiavelo inclusive.

En lo que se refiere al género del aforismo, son ante todo dos
los representantes del tacitismo espaiiol, es decir, de la veneracién
por los escritos histéricos de Ticito como autor politico, los que

E. MARTINEZ /
IDEAS EN
DESBANDADA...

son responsables del nacimiento del género aforistico en Espafia. ggg=
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