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Objetivos y plan de trabajo

Este trabajo se propone estudiar la actividad de apoyo, promocion y
difusion de la musica culta que llevaron a cabo los miembros de las casas ducales
de Osuna y Benavente entre 1733 y 1844. Durante el periodo elegido ocuparon la
titularidad de la Casa de Osuna Pedro Zoilo Téllez Giron (VIII Duque, 1733-
1787), Pedro de Alcantara Téllez Girdon (IX Duque, 1787-1807), Francisco de
Borja Téllez Giron (X Duque, 1807-1820) y Pedro de Alcantara Téllez Girdén y
Beaufort (XI Duque, 1820-1844). En la misma época, la Casa de Benavente
estuvo regida por Antonio Alfonso Pimentel (XIII Conde, 1709-1743), Francisco
Alfonso Pimentel, (XIV Conde, 1743-1763), Maria Josefa Alfonso Pimentel (XV
Condesa, 1763-1834) y Pedro de Alcantara Téllez Girén y Beaufort (XVI Conde
1834-1844). La etapa cronoldgica estudiada es particularmente interesante porque
permite analizar la evolucion de las préacticas de mecenazgo musical de la nobleza
espafiola en el transito desde el Antiguo Régimen a los inicios de la sociedad
contemporanea.

Aunque las familias Téllez Girdn (titular de la Casa de Osuna) y Pimentel
(titular de la Casa de Benavente) tuvieron importantes vinculos entre si, ambas
casas soOlo estuvieron unidas bajo una Unica administracion en el periodo 1787-
1807 (coincidiendo con el matrimonio formado por el IX Duque de Osuna y la
XV Condesa de Benavente) y desde 1834 en adelante (después de que Pedro de
Alcantara Téllez Giron y Beaufort, XI Duque de Osuna, heredase la titularidad de
la Casa de Benavente a la muerte de su abuela Maria Josefa Alfonso Pimentel)..

Las Casas de Osuna y Benavente fueron dos de los linajes mas influyentes

de la alta nobleza espafiola entre los siglos XVI y XIX. Durante toda la Edad



Moderna, los titulares de ambas casas nobiliarias desempefiaron importantes
cargos palaciegos y administrativos al servicio de la monarquia, y llegaron a
acumular un considerable patrimonio territorial que se extendio por gran parte de
la Espafia peninsular y por algunas localidades italianas. A finales del siglo XVIII,
la unificada Casa de Benavente-Osuna se hallaba entre las mas importantes
familias de la alta nobleza titulada espaiola, junto a las poderosas casas ducales
de Alba, Medina-Sidonia y Medinaceli.

La escasa bibliografia que existia hasta ahora sobre musica y nobleza en
Espaia habia puesto de manifiesto la relacion de algunos miembros de las Casas
de Osuna y Benavente con importantes compositores europeos de los siglos XVIII
y XIX (como Franz Joseph Haydn, Luigi Boccherini o Saverio Mercadante, entre
otros). Esta constatacion desperté mi interés por investigar en profundidad la
relacion de esas familias nobles con la musica.

Un aspecto que me resultd particularmente complejo fue decidir si debia
estudiar el mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente conjuntamente
o por separado. En una buena parte de la bibliografia historica y en la gran
mayoria de publicaciones musicologicas adverti que las referencias a la
genealogia y a la titularidad de las Casas de Osuna y Benavente durante los siglos
XVIII y XIX eran con frecuencia confusas y contradictorias. En la historiografia
musical se habia generalizado el empleo de la expresion “Casa de Benavente-
Osuna”, un término equivoco, que se utilizaba también para los periodos en que
ambos linajes no estaban unidos administrativamente. La opcion de estudiar

ambas casas como si fueran una sola no parecia, por tanto, aconsejable.



La ausencia de una union administrativa entre las Casas de Osuna y
Benavente durante gran parte de la etapa estudiada puede hacer pensar que lo mas
idéneo hubiera sido estudiar por separado la relacion de ambas familias con la
musica. Sin embargo, a medida que avanzaba en mi investigacion constaté que
existian importantes aspectos comunes en el mecenazgo musical de ambas casas,
debido a las estrechas relaciones familiares que les unian. Un estudio por separado
de cada una de ellas hubiera generado numerosas reiteraciones. Por ejemplo, las
funciones religiosas de San Francisco de Borja que anualmente se celebraban en
Madrid con importante participacion musical, fueron patrocinadas seguin las
épocas por tres familias nobles distintas: 1) la familia Borja, titular del ducado de
Gandia, que patrocind originalmente dicha fiesta; 2) la familia Pimentel, titular de
la Casa de Benavente (que hered6 el Ducado de Gandia en 1740); y 3) la familia
Téllez Giron, titular de la Casa de Osuna, que al fusionarse en 1787 con la de
Benavente, asumio las practicas musicales de ésta (incluidas las que provenian de
la Casa de Gandia). En el caso descrito, resulta mas provechoso analizar las
caracteristicas de la funcién de San Francisco de Borja conjuntamente y una sola
vez que repetirlas al estudiar las diferentes casas nobiliarias. Esta misma
problematica, que se produce con otros muchos aspectos del mecenazgo musical
en las Casas de Osuna y Benavente, fue lo que me llevd a desechar también la
opcion de estudiar ambas casas de forma completamente independiente.

Finalmente, opté por una via intermedia y me decidi a estudiar las
actividades de mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente de forma
paralela pero al mismo tiempo diferenciada, tratando de aclarar tanto sus puntos

comunes como los aspectos especificos de cada una de ellas. Estimo que este



planteamiento es el mas adecuado y agil para ofrecer una vision de conjunto sobre
la relacién de ambas familias con la musica y para poder apreciar la importante
repercusion de su mecenazgo en el contexto general de la musica espafiola del
periodo estudiado.

Esta Tesis Doctoral consta de dos volumenes. El primer volumen contiene
el estudio propiamente dicho, articulado en siete capitulos. En el primer capitulo
presento una breve historia de las Casas de Osuna y Benavente, poniendo especial
énfasis en la actividad publica y el mecenazgo artistico que desempefiaron los
principales titulares de las mismas desde sus origenes hasta el siglo XX. Aunque
se trata de un capitulo en el que no se estudian aspectos musicales, en ¢l aporto
material nuevo, especialmente sobre la genealogia de las dos familias. El segundo
capitulo aborda los antecedentes musicales de las Casas de Osuna y Benavente
hasta 1733 e incluye también materiales inéditos. Los capitulos III-VII
constituyen el nucleo central de la Tesis, que se centra en el mecenazgo musical
de las familias Osuna y Benavente entre 1733 y 1844. En los capitulos Il y IV
analizo los recursos materiales y humanos que tuvieron a su disposicion los
titulares de ambas casas nobiliarias para las actividades musicales que se
desarrollaron bajo su mecenazgo (archivos de musica, instrumentos, profesores de
musica y baile, compositores e instrumentistas). Los capitulos V, VI y VII se
dedican al estudio de cada uno de los géneros en los que se concretd el mecenazgo
musical de los Osuna y Benavente: la musica de Iglesia, el teatro musical y la
musica de camara. En cada género he analizado una seleccion de obras musicales
relacionadas con ambas familias. Con el andlisis musical no pretendo dar una

vision evolutiva del repertorio de las Casas de Osuna y Benavente, sino mostrar



las caracteristicas principales y las peculiaridades de algunas obras representativas
que sonaron o fueron creadas en el entorno de estas casas nobiliarias en los siglos
XVII y XIX.

El segundo volumen de la Tesis contiene seis apéndices: 1) cuadros
genealdgicos de las Casas de Osuna y Benavente; 2) edicion musical de seis de las
obras musicales estudiadas, de las que cuatro se transcriben por primera vez; 3) y
4) inventarios y catalogos de los libros de musica y partituras propiedad de los
titulares de ambas casas; 5) informacién biografica sobre los principales misicos
y bailarines que trabajaron para las Casas de Osuna y Benavente; y 6) cuarenta y
ocho documentos de interés musical sobre las Casas de Osuna y Benavente,

clasificados tematicamente.

Estado de la cuestion

La labor que desarrollé la nobleza espafiola en la promocion, gestion y
difusion de la musica es una de las parcelas menos estudiadas de la Historia de la
Musica en Espafia. Describiré en primer lugar los principales trabajos sobre
musica y nobleza de cardcter general y sobre casas nobiliarias diferentes a las de
Osuna y Benavente, y después analizaré las aportaciones existentes sobre éstas
ultimas.

La primera investigaciéon monografica y extensa sobre la relacion entre la

nobleza espanola y la musica fue La Musica en la Casa de Alba. Estudios



histéricos y biogrdficos (1927) de José Subira'. En esta pionera publicacion
Subira describié y analizo las obras musicales que se conservaban en el archivo
del Palacio de Liria (propiedad de la Casa de Alba) y estudio las biografias de sus
autores. También aparecen datos sobre musica y nobleza en diversas
publicaciones de Emilio Cotarelo y Mori’ y en articulos de diferentes
investigadores aparecidos hasta comienzos de la década de los afios 70 del siglo
XX>. Antonio Martin Moreno, en su Historia de la miisica espaiiola. 4. Siglo
XVIII (1985), incluy6é un capitulo sobre "Musicos de la Nobleza", en el que
presentd una sintesis de las investigaciones realizadas hasta entonces sobre el
particular®. Marfa Ester-Sala publicé en 1988 un completo y muy documentado
estado de la cuestion de los estudios sobre mecenazgo musical de la nobleza en el

siglo XVI, en el que subrayo la necesidad de emprender analisis sistematicos

! José Subird, La Musica en la Casa de Alba: Estudios Historicos y Biogrdficos (Madrid: Tip.
Sucesores de Rivadeneira, 1927). También hay algunas referencias sobre la relacion de la nobleza
espafiola con la musica en José Subira, La tonadilla escénica (Madrid: Tipografia de la Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, 1928-1930).

% Emilio Cotarelo y Mori, Origenes y establecimiento de la opera en Espaiia hasta 1800 (Madrid:
Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1917); Idem, Historia de la zarzuela,
o sea el drama lirico en Esparia, desde su origen a finales del siglo XIX (Madrid: Tipografia de
Archivos, 1934). Las publicaciones de Joaquin Ezquerra del Bayo y Solar Quintes relacionadas
con las casas de Osuna y Benavente seran mencionadas mas adelante.

3 Jaime Moll Roqueta, “Musicos en la corte del cardenal Tavera (1523-1545): Luis Venegas de
Henestrosa”, AnM, VI (1951), pp. 155-178; Nicolds A. Solar-Quintes. “Morales en Sevilla y
Marchena. Estampa de la época”, AnM, VIII (1953), pp. 27-38; Idem, “Nuevos documentos para la
biografia del compositor Sebastian Durén”, AnM, X (1955), pp. 137-164; Jaime Moll Roqueta,
“Notas para la historia musical de la corte del duque de Calabria”, AnM, XVIII (1963), pp. 123-
135; Eleanor Rusell, “The Patrons of Juan Vésquez: a biographical contribution”, AnM, XXVI
(1971), pp. 61-74.

4 Antonio Martin Moreno, Historia de la Musica Espariola, 4. Siglo XVIII (Madrid: Alianza,
1985), pp. 257- 287.



sobre las principales cortes nobiliarias espafiolas como centros de produccion
musical vinculados a la formacion del nuevo gusto y en los que la musica tuvo
una funcion muy diferente a la descrita en el 4mbito religioso”.

En los ultimos quince afos, los estudios sobre musica y nobleza en Espafia
han despertado el interés de investigadores muy diversos, tanto dentro como fuera
del pais. La Tesis Doctoral de Roberta Freund Schwartz (2001) es uno de los
pocos trabajos que, hasta la fecha, han estudiado de forma global el patronazgo de
la alta nobleza espafiola en la musica’. Esta aportacion, que se centra en el periodo
1470-1640, analiza principalmente las actividades musicales desarrolladas en el
entorno de las casas de Alba, Lerma, Calabria e Infantado, y aporta también
algunos datos sobre la musica en las casas de Gandia, Pastrana, Medina Sidonia,
Benavente y Medinaceli. A pesar del indudable valor de este amplio estudio,
algunas de las conclusiones y generalizaciones a las que llega su autora no son
suficientemente justificadas y deberian ser verificadas en futuros trabajos’.

Las investigaciones sobre la Casa de Alba iniciadas por Jos¢ Subird fueron

continuadas por George Truett Hollis, que en 1993 dio a conocer un inventario del

> Maria Ester-Sala, “El Mecenazgo de la Nobleza en la Musica del siglo XVI”. Nassarre. Revista
Aragonesa de Musicologia, 4 /1-2 (1988), pp. 37-58.

6 Roberta Freund Schwartz, En busca de liberalidad: music and musicians in the courts of the
Spanish nobility, 1470-1640 (Illinois: University of Illinois at Urbana-Champaign, 2001).

! Segln Schwartz, el patronazgo musical de la nobleza espafiola disminuy6 a partir del siglo XVII,
por lo que el periodo renacentista es para esta autora el mas importante de toda la historia en lo que
al mecenazgo musical de la nobleza hispana se refiere (Schwartz En busca pp.488-489). Esta idea
no se justifica adecuadamente a lo largo del estudio, pues la autora s6lo alude a los problemas
econdmicos de ciertas casas nobiliarias. Es peligroso establecer valoraciones comparativas sobre el
peso que tuvo la nobleza en una u otra época hasta que no contemos con estudios historicos

sistematicos de la actividad musical de las grandes casas nobiliarias espafiolas.



archivo de musica y de los instrumentos que fueron propiedad de Fernando de
Silva Alvarez de Toledo (*1733-11776), XII Duque de Alba®. Posteriormente,
Truett Hollis publico una transcripcion anotada de dicho inventario, precedida por
un breve estudio introductorio’.

Las relaciones de la nobleza peninsular con la 6pera han generado varias
aportaciones. Roger Alier, en su libro sobre la opera en la Barcelona del siglo
XVIII, senal6 el papel central de la nobleza militar en la consolidacion de este
género'’. Maria Gembero estudi6 la actividad operistica desarrollada en las cortes
de los Marqueses de Castelfuerte en Pamplona y Madrid, de la que surgieron los
Divertimenti Musicali per camera, una antologia manuscrita en varios volumenes
que se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid) y fue recopilada
por el compositor italiano Girolamo Sertori hacia 1758-60''. Louis K. Stein
analiz¢ el patronazgo de algunos personajes de la alta nobleza peninsular (como el

Marqués de Heliche, el Duque de Veragua, el Duque del Infantado y el Conde de

8 George Truett Hollis, “Musical Patronage in Eighteenth Century Spain. The Music Library and
Music Instrument Collection of the XII Duke of Alba (d. 1776)”, RMS, XVI/6 (1993), pp.3476-
3485.

? George Truett Hollis, “Inventario y Tasacion de los Instrumentos y Papeles de Musica, de la
Testamentaria del Exmo. Sr. Don Fernando de Silba Albarez de Toledo, Duque que fue de Alba
(1777)” AnM, 59 (2004), pp.151-172.

10 Roger Alier, L’dpera a Barcelona: origens, desenvolupament i consolidacié de I'6pera com a
espectacle teatral a la Barcelona del segle XVIII (Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, Societat
Catalana de Musicologia, 1990), véanse especialmente las paginas 127-133 y 220- 234,

" Maria Gembero Ustarroz, “El repertorio operistico en una Corte Nobiliaria espafiola del siglo
XVIII: La obra de Girolamo Sertori al Servicio de los Marqueses de Castelfuerte ”, Emilio Casares
Rodicio y Alvaro Torrente (eds.), La dpera en Espaiia e Hispanoamérica (Madrid: ICCMU,
2001), vol. 1., pp.403-454. Sobre esta misma casa nobiliaria véase también el breve estudio de
Pestelli sobre las seis sonatas para clave de Sertori. Giorgio Pestelli, “Contributi alla storia della
forma-sonata. Sei sonate per cembalo di Girolamo Sertori (1758)”, Rivista Italiana di
Musicologia, 11/1, pp. 131-139.
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Monclova) en la recepcion de la opera en Hispanoamérica a finales del siglo XVII
y comienzos del XVIIT'Z

Eleanor Rusell, en un articulo que se publicé pdstumamente, estudio
algunos aspectos del mecenazgo musical de Francisco de Zuniga y Guzman, III
Duque de Béjar en el siglo XVI, y dio a conocer la importante coleccion de
instrumentos de cuerda y viento que este noble poseyd en su corte nobiliaria de
Belalcazar (Cordoba)i3. Emilio Ros Fabregas analiz6 la relacion de las familias
Cardona y Fernandez de Cordoba con el Chigi Codex (Biblioteca Apostolica
Vaticana) y subrayd la necesidad de profundizar en la investigacion del
patronazgo musical de la nobleza espafiola'. Marcelino Diez Martinez estudio el
papel que desempefiaron el Marqués de Valde-iiigo y el Marqués de Méritos, dos
personajes de la nobleza gaditana, en el encargo de Las Siete Palabras de Cristo
en la Cruz de Franz Joseph Haydn". A estos trabajos editados hay que afadir
algunas investigaciones, todavia inéditas, sobre las casas ducales de Medinaceli y

Medina Sidonia'®.

12 Louise K. Stein, “De la contera del mundo: Las navegaciones de la opera entre dos mundos y
varias culturas” en Casares Rodicio y Torrente (eds.), La dpera, vol. 1., pp.79-94.

13 Eleanor Russell, “Music in the house of the third Duke of Béjar: ca. 1520-1544", Encomium
Musicae. Essays in memory of Robert J. Snow, D. Crawford y G.G. Wagstaff, eds. Hillsdale, New
York: Pendragon Press, 2002), pp. 285-303.

' Emilio Ros Fébregas, “The Cardona and Fernandez de Cordoba Coats of Arms in the Chigi
Codex”, Early Music History, 21 (2002), pp. 223-258.

15 Marcelino Diez Martinez, “Las siete palabras de Cristo en la Cruz de Franz Joseph Haydn: un
caso paradigmatico de mecenazgo musical de la nobleza”, RMS, XXV1/2 (2003), pp. 491-512.

16" Antonio Carrera Sevillano, El mecenazgo musical de la Casa de Medinaceli en Andalucia
(siglos XVII-XIX): aproximacion a las fuentes archivisticas andaluzas, Trabajo de Investigacion
Tutelada presentado para la obtencion del Diploma de Estudios Avanzados (DEA), dirigido por

Emilio Ros Fabregas (Granada: Universidad de Granada, 2003); Lucia Goémez Fernandez,
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Por lo que se refiere a las Casas de Osuna y Benavente, en las ultimas
décadas se han publicado varios trabajos que estudian aspectos concretos de su
mecenazgo cultural durante la Edad Moderna. Entre ellos destaca la Tesis
Doctoral de Ignacio Martinez del Barrio sobre el patronazgo cultural de la Casa de
Osuna en Espafia e Italia entre 1558 y 1694'". Mercedes Simal Lopez, en una
reciente y documentada monografia, ha estudiado el patronazgo artistico de los
Condes-Duques de Benavente en el siglo XVII'®. La obra ya clasica de Ignacio
Atienza sobre la Casa de Osuna, centrada fundamentalmente en aspectos
socioecondmicos, presenta también informacion relevante sobre la vida cotidiana
de los titulares de esta casa entre los siglos XVIy XIX".

La biografia de Maria Josefa-Téllez Giron, XV Condesa-Duquesa de
Benavente, escrita por la Condesa de Yebes (1958) aport6 datos sobre el ambiente
doméstico que roded a esta dama y su relacion con otros miembros de la alta
nobleza espafiola®. A pesar de la abundante documentaciéon que manejo6 la autora,

esta aportacion no es propiamente un estudio de caracter cientifico, sino mas bien

Mecenazgo musical de la Casa de Medina Sidonia (1500-1645): aproximacion a las fuentes
documentales, Trabajo de Investigacion Tutelada presentado para la obtencion del Diploma de
Estudios Avanzados (DEA), dirigido por Emilio Ros Féabregas (Granada: Universidad de Granada,
2003).

7 Javier Ignacio Martinez del Barrio, Mecenazgo y Politica Cultural de la Casa de Osuna en
Italia (1568-1694). Tesis doctoral (Madrid: Universidad Complutense, Servicio de Reprografia,
1989).

'8 Mercedes Simal Lopez, Los condes-duques de Benavente en el siglo XVII. Patronos y
coleccionistas en su villa solariega (Benavente: Centro de Estudios Benaventanos Ledo del Pozo,
2002).

19 Ignacio Atienza Hernandez, Aristocracia, poder y riqueza en la Espafia Moderna. La Casa de
Osuna, siglos XV-XIX (Madrid: Siglo Veintiuno, 1987).

20 Condesa de Yebes, La Condesa-Duquesa de Benavente. Una vida en unas cartas (Madrid:
Espasa Calpe, 1958).
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una biografia novelada, y sus conclusiones deben contrastarse con las fuentes
originales de las que la autora extrajo la informacion®'.

La mayor parte de las publicaciones que han estudiado especificamente el
mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente se han centrado sobre
todo en Maria Josefa Alfonso Pimentel (XV Condesa-Duquesa de Benavente) o
en Maria Faustina Téllez Girén (Condesa-Duquesa viuda de Benavente y madre
de la anterior). El primero en dar a conocer la conexion entre la XV Condesa-
Duquesa de Benavente y algunos importantes musicos europeos fue Joaquin
Ezquerra del Bayo en un libro de 1934, al que sucedieron diversos articulos
publicados por Nicolas A. Solar-Quintes entre 1947 y 1963**. Desde la aparicién
de estos trabajos gran parte de la bibliografia musicoldgica se ha limitado a
reiterar o sintetizar los datos presentados por dichos autores™.

A partir de los afios 90 del siglo XX se han publicado varios articulos que
aportan materiales nuevos sobre determinados aspectos del mecenazgo musical de
las Casas de Osuna y Benavente. Maria Asuncion Gomez Pintor describié una

seleccion de la documentacion de interés musical conservada en la Seccion Osuna

1 En los apartados que la Condesa de Yebes dedico al mecenazgo musical de la Condesa-Duquesa
de Benavente hay diversos errores y anacronismos derivados de la interpretacion erronea de
algunas fuentes, como comentaré¢ en el momento oportuno.

2 Joaquin Ezquerra del Bayo, Retratos de la familia Téllez Giron. Novenos duques de Osuna
(Madrid: Junta de Iconografia Nacional, 1934); Nicolas A. Solar Quintes, “I. Las relaciones de
Haydn con la casa de Benavente. II. Nuevos documentos sobre Luigi Bocherini. III. Manuel
Garcia Intimo”, AnM, 11 (1947), pp. 81-104. Idem, “Saverio Mercadante en Espafa y Portugal. Su
correspondencia con la condesa de Benavente", AnM, VII (1952), pp 201-208; Nicolas A. Solar
Quintes e Yves Gérard, “La bibliothéque musicale d"un amateur éclairé de Madrid: La Duchesse-
Comtesse de Benavente, Duchesse de Ossuna (1752-1834), Recherches sur la Musique frangaise
classique, 111 (1963), pp.179-188.

» Véase, por ejemplo, Martin Moreno, Historia, pp. 276-279.

13



del Archivo Histérico Nacional**

. Marc Heilbron estudi6 la correspondencia entre
la XV Condesa-Duquesa de Benavente y algunos cantantes y bailarines que
actuaron en las temporadas de opera de Madrid y de otros teatros europeos™.
Miguel Angel Marin analizo el contexto que roded la produccion de la zarzuela
Clementina, obra encargada por Maria Faustina Téllez Giron, Condesa-Duquesa
viuda de Benavente, al dramaturgo Ramon de la Cruz y al compositor Luigi
Boccherini*®. Mi propia investigacion se plasmo en el estudio y edicién critica de
la zarzuela Los Jardineros de Aranjuez (1768), de Pablo Esteve y Grimau
dedicada al VIII Duque de Osuna’’, y en dos aportaciones sobre aspectos

concretos del mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente en los siglos

XVIII y XIX*™.Cuando la redaccion de esta Tesis Doctoral se hallaba ya

24 Marfa Asuncion Gomez Pintor, “Fuentes documentales para el estudio de las Casas de Osuna y
Arcos”, RMS, XVI/6 (1993), pp. 3459-3475. Los datos de este articulo aparecen sintetizados
también en Maria Asuncién Gémez Pintor, “Osuna, Casa de, DMEH, vol. 8, pp.291-292.

%> Marc Heilbron Ferrer, “Umilissimi, devotissimi servi. Correspondencia de cantantes de dpera
italiana con la Duquesa de Osuna”, AnM, 57 (2002), pp.199-227.

26 Miguel Angel Marin, “La zarzuela Clementina di Luigi Boccherini”, en Ramén de la Cruz:
Clementina, introduccion de Maria Grazia Profeti y Miguel Angel Marin, texto critico, traduccion
y notas de Nicoletta Lepri (Firenze: Alinea Editrice,: 2003), pp. 15-36.

27 Pablo Esteve y Grimau, Los Jardineros de Aranjuez (1768) Zarzuela en dos actos. Estudio y
edicion critica de Juan Pablo Fernandez Cortés (Granada: Universidad de Granada, 2005). Esta
obra obtuvo en 2004 el Premio de Investigacion Musicologica “Manuel de Falla” de la
Universidad de Granada; una primera version de la misma fue presentada en 2003 en la misma
universidad con el titulo Los Jardineros de Aranjuez de Pablo Esteve y Grimau (1768). Una
zarzuela para la Casa de Osuna (Estudio y Edicion Critica) (Trabajo de Investigacion Tutelada
para la obtencion del Diploma de Estudios Avanzados, DEA, dirigido por la Dra. Maria Gembero
Ustarroz).

%8 Juan Pablo Fernandez-Cortés, “El mecenazgo musical de Mariano Téllez Giron, XII Duque de
Osuna (1844-1882)”. Actas del VI Congreso de la Sociedad Espariola de Musicologia. Oviedo
2004, RMS, XVIII/1 (2005), en prensa. Juan Pablo Fernandez-Cortés, “Las relaciones de Luigi

Boccherini con la Casa de Benavente. Nuevas perspectivas para su estudio”. Comunicacion
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practicamente terminada ha aparecido un articulo firmado por Judith Ortega sobre
el mecenazgo musical de la Casa de Osuna en la segunda mitad del siglo XVIIT®.
A pesar de la abundante documentacion original manejada por la autora, este
trabajo perpetia la costumbre habitual en la mayoria de los estudios
musicoldgicos de considerar globalmente las actividades musicales patrocinadas
por las Casas de Osuna y Benavente como si fueran de una tnica casa nobiliaria,
algo que no corresponde a la realidad, como he mencionado antes. Ortega parte de
la consideracion errénea de que ambas casas nobiliarias se unieron en 1771, tras el
matrimonio de Pedro de Alcantara Téllez Giron (Marqués de Penafiel y heredero
de la Casa de Osuna), con Maria Josefa Alfonso Pimentel (XV Condesa-Duquesa
de Benavente)™. En el articulo de Ortega se mezclan las actividades musicales
que patrocinaron los personajes de las Casas de Osuna y Benavente, y hay erratas
e imprecisiones importantes que obligan a tomar con precaucion los materiales

1
presentados por la autora’'.

presentada en el Congreso Internacional Luigi Boccherini y la musica de su tiempo, celebrado en
Madrid entre los dias 17 y 19 de noviembre de 2005.

% Judith Ortega, “El mecenazgo musical de la Casa de Osuna durante la segunda mitad del siglo
XVIII: el entorno musical de Luigi Boccherini en Madrid, RMS, XVII/ 2 (2004), pp. 659-698.

39 bid, p. 645.

31 por ejemplo, Ortega cita a Maria Faustina Téllez Giréon como “duquesa-condesa de Benavente-
Osuna” (Ibid., p. 658), cuando en realidad era Condesa-Duquesa (viuda) de Benavente; algunos
documentos pertenecientes al VIII Duque de Osuna son atribuidos erroneamente por dicha autora
al “conde de Benavente” (p. 664), y en su articulo se mezclan todos los instrumentistas que
trabajaron por separado para las Casas de Osuna o de Benavente en la segunda mitad del siglo
XVIII en una tabla titulada “Musicos contratados en la Casa de Osuna (pp. 693-697). Ortega
menciona ademds erroneamente varios nombres de personajes y titulos de obras suficientemente
conocidos; por ejemplo, el titulo de la comedia Agradecer y no amar se transcribe como

“Ayradeses y no amar” (p. 659); el compositor Ferdinando Paer aparece nombrado como “Per” (p.
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La recuperacion de las obras musicales directamente relacionadas con el
patronazgo de las Casas de Osuna y Benavente se inici6é en 1992, con la edicién
de la zarzuela Clementina, de Luigi Boccherini y Ramoén de la Cruz (publicada
por Antonio Gallego y Jacinto Torres)’”, y ha proseguido con la publicacion de
Lothar Siemens de la Obra Arménica de Francisco Manalt ** y mi estudio y
edicion critica de la zarzuela en dos actos Los jardineros de Aranjuez de Pablo
Esteve y Grimau®.

A pesar del valor de las aportaciones comentadas, hasta la fecha sélo
contamos con visiones parciales del mecenazgo musical de las Casas de Osuna y
Benavente durante los siglos XVIII y XIX, por lo que en esta Tesis me propongo
realizar un estudio sistematico y mas amplio del papel que tuvieron estas
importantes casas nobiliarias en la promocion y difusion de la musica en Espana.

Mi trabajo pretende contribuir a ampliar el conocimiento de la realidad musical

656), el tenor y empresario Santiago Panati como “Santiago Parrati” (p. 687), y el impresor y
almacenista de musica Gabriel de Sancha, como “Gabriel de Dancha” (p. 691). La misma autora
sitia en 1765 la dedicatoria de Pablo Esteve y Grimau al Duque de Osuna de la zarzuela Los
Jardineros de Aranjuez (ibidem, p. 660), cuando desde las investigaciones de Emilio Cotarelo y
Mori se sabe que esa obra fue compuesta en 1768, fecha que también aparece en la dedicatoria del
libreto publicado para el estreno (Cotarelo, Historia, pp. 142-143). A partir de ese dato errdneo,
Ortega concluye que después de 1766 no existen referencias que relacionen a Esteve con la Casa
de Osuna, lo que no es correcto (véase Pablo Esteve y Grimau, Los Jardineros de Aranjuez, y
datos presentados sobre Esteve en esta Tesis). Otras precisiones sobre el articulo de Judith Ortega
seran detalladas a lo largo de este trabajo, en los lugares oportunos.

32 Luigi Boccherini, Clementina, Revision y adaptacion del texto por Jacinto Torres Mulas.
Transcripcion musical por Antonio Gallego. (Madrid: Consorcio para la Organizacion de Madrid
Capital Europea de la Cultura, 1992)

33 Francisco Manalt, Obra Armoénica en seis Sonatas de Camara de violin y bajo solo. Edicion de
Lothar Siemens (Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia, 2001).

34 . .
Esteve, Los jardineros.
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espaiiola en el contexto de una historiografia musicologica que se ha centrado
sobre todo, hasta fechas muy recientes, en el estudio de las catedrales o de las

capillas reales™.

Fuentes empleadas

El ntcleo central de la documentacion manejada para la realizacion de esta
Tesis Doctoral procede del archivo administrativo de la Casa de Osuna, que se
conserva dentro de la Secciéon Nobleza del Archivo Histérico Nacional (AHN),
ubicada desde 1993 en el Hospital de Tavera (Toledo). Este centro, de titularidad
estatal, es uno de los archivos fundamentales para la investigacion de la historia y
las practicas culturales de la nobleza espafiola y, sin embargo, hasta la fecha
apenas ha recibido la atencion de los musicologos. En sus fondos se retnen y
conservan los archivos generados por la nobleza espafiola que han sido adquiridos
por el Estado o cedidos en depdsito por sus propietarios. En el afio 2000 en esta
seccion del AHN se conservaban doscientos cuarenta y un archivos familiares, de

muy diversas caracteristicas, contenido y ambito geografico, entre los que

3% Un factor que pudo contribuir a que la nobleza espafiola quedara practicamente excluida de los
estudios musicoldgicos es que sus gustos se suponian contaminados por las corrientes estéticas
foraneas, algo que gran parte de la historiografia hispana consideraba negativo. Sobre la influencia
del Nacionalismo en la historiografia y el predominio de los estudios sobre catedrales, véase
Emilio Ros Féabregas, “Historiografia de la musica en las catedrales espafiolas: Nacionalismo y
Positivismo en la investigacion musicologica”, CODEXXI. Revista de la Comunicacion
Audiovisual, 1 (1998), pp. 68-135. La vision negativa del italianismo en la musica espafiola del
XVIII ha sido tratada por Juan José Carreras. Véase Juan José Carreras, “Hijos de Pedrell. La
historiografia musical espafiola y sus origenes nacionalistas (1780-1980)” Il Saggiatore musicale
VIII (2001), pp. 123-171.
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destacan por su volumen e interés historico los archivos de Osuna, Frias, Fernan
Nufiez, Baecna, Mendigorria o Luque™®.

El archivo administrativo de la Casa de Osuna conservado en la Seccioén
Nobleza del AHN consta actualmente de 7581 cajas con documentos que van
desde el afio 943 hasta el 1882. Solo una pequefia parte de este archivo se ha
digitalizado, y la tinica herramienta de acceso a sus contenidos (al menos hasta
mayo de 2004) son los 43 tomos del inventario en el que se recogen copias de las
fichas manuscritas realizadas desde las primeras décadas del siglo XX, con
descripciones generales de los legajos.

El principal reto que se presenta al investigador que utiliza los fondos
administrativos de la Casa de Osuna del AHN es discriminar e identificar a qué
casa nobiliaria pertenece cada uno de los documentos utilizados, ya que en las
cajas aparecen mezclados con frecuencia legajos y expedientes procedentes de los
archivos de las numerosas casas nobiliarias que se fueron uniendo a la Casa de
Osuna a lo largo de la historia. Concretamente, dentro del archivo administrativo
de la Casa de Osuna ubicado en la Seccién Nobleza del AHN se conserva
documentacién de los Ducados de Arcos, Béjar, Belalcazar, Cabrera, Gibraleon,
Jabalquinto, Lombay, Medina de Rioseco, Melgar, Mandas, Osuna, Pefafiel,
Urena, de los Condados de Benavente, Gandia, Maqueda, Modica, Nules, Oliva,
Osuna, Pastrana, Terranova, de los Marquesados del Cid, Infantado, Lerma, Luna,

Quirra, Santillana, Tavara, Tendilla, y del Vizcondado de Cenete.

36 Rosario Garcia Aser y Aranzazu Lafuente Urién, Archivos nobiliarios: cuadro de clasificacion /
Seccion Nobleza del Archivo Historico Nacional (Madrid: Ministerio de Educacion Cultura y

Deporte, Centro de Publicaciones, 2000).
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Las fuentes mas interesantes para el estudio del mecenazgo musical de las
Casa de Osuna y Benavente proceden de los legajos que contienen informaciones
de caracter econdomico (libros de cuentas, nominas, recibos y libramientos,
memoriales solicitando ayudas econdmicas), administrativo (notas de
mayordomia, cartas de nombramiento) o juridico (testamentos y expedientes de
bienes de difuntos, capitulaciones matrimoniales). El archivo administrativo de la
Casa de Osuna conserva asimismo abundante documentacion sobre el linaje de la
familia que incluye varios arboles genealdgicos de interés artistico y un
importante fondo epistolar que muestra la proteccion que otorgaron los titulares
de las Casas de Osuna y Benavente y sus familiares a compositores, bailarines y
cantantes durante los siglos XVIII y XIX.

La Biblioteca Nacional de Espana (Madrid) conserva también fuentes
documentales y musicales fundamentales para el estudio del mecenazgo musical
de las Casas de Osuna y Benavente. En el Fondo Barbieri, ubicado en la seccion
de Manuscritos, Incunables y Raros de esa Biblioteca, hay varios documentos
administrativos originales que fueron tomados por dicho investigador del archivo
administrativo de la Casa de Osuna en el siglo XIX. La documentacion del Fondo
Barbieri ha sido de gran importancia sobre todo para el estudio del capitulo
dedicado a la musica teatral. En la misma seccién de Manuscritos de la Biblioteca
Nacional se hallan varios panegiricos, encomios finebres y obras genealdgicas,
dedicados a los Duques de Osuna o a los Condes-Duques de Benavente, que
resultan fundamentales para el conocimiento del linaje y de las practicas culturales
de ambas casas ducales. El Servicio de Dibujos y Grabados de la Biblioteca

Nacional conserva documentacion grafica inédita sobre los funerales del VIII
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Duque de Osuna y en la Seccion de Musica de la misma institucion he localizado
varias obras y colecciones musicales que nacieron en el entorno doméstico de la
Casa de Osuna o que pertenecieron a su biblioteca.

En el Archivo “Rodriguez Marin” de la Biblioteca Central del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid) he consultado varios
documentos sobre los origenes de las fundaciones religiosas de Osuna y sobre la
educacion de los jovenes de las familias Osuna y Benavente, que fueron reunidos
por el poligrafo e investigador Francisco Rodriguez Marin (*1855-11943)

De particular interés para el estudio de la musica teatral han sido los ricos
fondos musicales y literarios consultados en la Biblioteca Historica del
Ayuntamiento de Madrid (procedentes del llamado “caudal” de las companias de
los teatros madrilefios de la Cruz y el Principe) y la documentacion administrativa
de dichas companias teatrales, que se conserva en las Secciones Secretaria y
Corregimiento del Archivo de Villa de Madrid. Asimismo he consultado algunos
libretos de Opera y zarzuela de la Biblioteca del Institut del Teatre de Barcelona.

Para el trabajo de documentacion bibliografica he utilizado los fondos de
numerosas bibliotecas, entre las que destacan la Biblioteca Nacional de Espafia
(Madrid), la Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Granada, la de Humanidades de la Universidad Auténoma de Madrid, y las
bibliotecas del Centro de Humanidades, del Instituto de Historia, y del Centro de
Informacién y Documentacion (CINDOC), estas tres ultimas pertenecientes al
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid).

Ademas de los archivos y bibliotecas visitados personalmente, por diversas

vias he conseguido informacion y documentacion de utilidad procedente de la

20



Biblioteca del Senado (Madrid), Biblioteca Nacional de Cataluiia (Barcelona), la
Bibliothéque Nationale de France (Paris), la Staatsbibliothek zu Berlin (Alemania)
y las bibliotecas italianas del Conservatorio “Giuseppe Verdi” de Milan y del

Conservatorio de Napoles.
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Capitulo I

Las Casas de Osuna y Benavente:

una aproximacion historica






Una de las tareas esenciales que debe abordar el investigador a la hora de
enfrentarse al estudio de una casa nobiliaria y de las actividades de sus titulares,
es el conocimiento de la genealogia y la actividad publica de la familia o familias
que han ostentado la titularidad de dicha casa a lo largo de la historia. En el caso
concreto de las Casas de Osuna y Benavente, a pesar de la relevancia histdrica de
estos linajes, no disponemos hasta la fecha estudios globales de caracter cientifico
que puedan ser utilizados como referencia. La sintesis mas completa sobre la
genealogia de la Casa de Osuna es la realizada por Ignacio Atienza (1987) en la
que solo figuran sucintamente las actividades de los principales titulares de la
Casa entre los siglos XVI y XIX'. La Casa ducal de Benavente tampoco ha sido
estudiada globalmente hasta el momento’. Una importante aportacién para el
conocimiento de los personajes que ostentaron la titularidad de esta casa nobiliaria
es la reciente monografia de Mercedes Simal Lopez en la que se reconstruye la
genealogia de la Casa de Benavente durante el siglo XVII’.

La abundante bibliografia genealogica, aunque puede ser de gran ayuda
para el historiador actual, plantea diversos problemas que obligan a utilizarla con
suma precaucion. La necesidad de buscar los gloriosos origenes de las familias
aristocraticas en un pasado glorioso, contribuy6 a la consolidacion, a partir del

siglo XVI, de un género casi literario en el que los datos historicos se embellecian,

! Ignacio Atienza Hernandez, Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia Moderna. La Casa de
Osuna, siglos XV-XIX (Madrid: Siglo Veintiuno, 1987), pp. 96-112.

% Sobre la historia de la Casa de Benavente hasta el siglo XV véase Isabel Beceiro Pita, E/
condado de Benavente en el siglo XV (Salamanca: Centro de Estudios Benaventanos Ledo del
Pozo, 1998).

*Mercedes Simal Lopez, Los condes-duques de Benavente en el siglo XVII. Patronos y
coleccionistas en su villa solariega (Benavente: Centro de Estudios Benaventanos Ledo del Pozo,
2002).
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retocaban, suprimian y afiadian, con la unica finalidad de agradar y honrar al
noble que encargaba la obra o al que se pretendia elogiar. El afan por ubicar los
ascendientes de un linaje en una época lo mas remota posible, condujo con
frecuencia a situar los origenes de algunas familias nobiliarias en la Antigiedad
clasica o incluso en los origenes del género humano®.

Los primeros ejemplos de historia genealdgica adolecian de un
planteamiento basicamente apologético que tenia como objetivo enaltecer los
hechos y circunstancias de valor para la familia nobiliaria, y ocultar otros datos
que pudieran empanar el esplendor de su trayectoria a lo largo de los siglos. El
interés fundamental de la literatura genealogista por establecer las filiaciones y
relaciones de la familia estudiada, solia dar como resultado un texto consistente en
un largo listado de nombres y apellidos (més o menos documentado) pero de
limitada validez para el historiador, mientras los aspectos socioecondmicos o
culturales se obviaban o pasaban a un segundo plano.

Las principales obras genealdgicas de los siglos XVI al XVIII que
reconstruyen los antecedentes de los Téllez Girdn, rama principal de la Casa de
Osuna, no pueden tomarse como un resumen objetivo de la historia y actividades
de esta Casa, sino como un punto de partida para la reconstruccion de su
genealogia, y por lo tanto deben utilizarse con la suficiente cautela para no caer en
el error de considerar historicamente validos todos los elogiosos datos y las
construcciones de un pasado ficticio que abundan en estos textos. Dos ejemplos

notorios de textos genealogicos dedicados a la Casa de Osuna son Compendio de

* Antonio Dominguez Ortiz, Las clases privilegiadas en la Esparia del Antiguo Régimen (Madrid:
Istmo, 1973), pp. 20-22.
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algunas historias de Espaiia de Jerénimo Gudiel’, uno de los pocos textos
anteriores al siglo XVIII que presenta una relacion historica lineal de los
antecedentes de la Casa de Osuna, y Compendio de las antigiiedades de la villa de
Osuna de Antonio Garcia de Cérdoba®. En ambas obras figuran amplios apartados
dedicados a la descripcion de los logros y hazanas de los titulares de la Casa de
Osuna, en donde se mezclan los datos historicos con numerosos elementos
ficticios’.

Dada la citada carencia de estudios de caracter cientifico que reconstruyan
la historia de las Casas de Osuna y Benavente desde sus origenes, se hace
necesario partir de una etapa descriptiva basada en la sintesis bibliografica y
documental, teniendo en cuenta que ésta no constituye una finalidad en si misma,
sino un simple medio para comprender las particularidades de la vida publica y
privada de esta familia de la nobleza, una clase social que basa sus derechos y
privilegios en los vinculos familiares y en la toma de conciencia del linaje. Por
ello, antes de abordar el estudio de las actividades del mecenazgo musical de las
Casas de Osuna y Benavente, reconstruiré las principales lineas de la historia de

ambas casas nobiliarias, completando y corrigiendo los datos que figuran en la

> Jeronimo Gudiel, Compendio de algunas historias de Espaiia donde se tratan muchas
antigiiedades dignas de memoria y especialmente se da noticia de la antigua familia de los
Girones, y de otros muchos linajes (Alcala de Henares: Juan Ifiiguez de Lequerica, 1577).

% Antonio Garcia de Cordoba, Compendio de las antigiiedades de la villa de Osuna, y noticias de
los preexcelsos duenios que ha tenido desde su fundacion (ca. 1740). BNE, Ms. 10479. Existe una
copia incompleta de esta misma obra con el titulo Antigiiedades de Osuna en AHN NOBLEZA,
OSUNA-CARTAS, leg 1-1.

7" La tendencia a ubicar los origenes de la familia Osuna en un pasado mitologico sigue
perpetuandose incluso en textos escritos a finales del siglo XVIII. Véase, por ejemplo, Tomas
Fernandez de Mendoza, Elogio fiinebre en que se da una idea cabal, de las circunstancias virtudes
y premios del Excelentisimo Seiior Don Pedro Zoilo Téllez Giron, 8° Duque de Osuna (1787).
BNE Ms. 10494,
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escasa bibliografia publicada con otros materiales inéditos resultado de mi

investigacion.

1. La Casa de Osuna hasta 1787

Desde sus origenes en el siglo XV en el modesto condado castellano de
Ureia, hasta la quiebra y disgregacion de su patrimonio a finales del siglo XIX,
los bienes y la presencia publica de la Casa de Osuna crecieron continuamente
hasta llegar a situarse a mediados del siglo XIX entre las casas nobiliarias mas
importantes de Espafa junto con las de Alba, Medinaceli y Medina-Sidonia.

A lo largo de estos cuatro siglos, el patrimonio de la Casa de Osuna se
incrementd progresivamente con la incorporacion sucesiva de importantes titulos
que se obtuvieron a través de la celebracion de matrimonios endogéamicos,
herencias o con las concesiones de nuevas dignidades por parte de la monarquia.
Al margen de los privilegios simbdlicos que conllevaba la acumulacion varias
dignidades nobiliarias en una sola familia, este proceso supuso también la
agregacion de bienes tangibles, en forma de rentas, territorios o vasallos que

engrandecieron el patrimonio de la Casa de Osuna®.

1.1. Origenes de la Casa de Osuna. El condado de Ureiia
Aunque en sentido estricto no puede hablarse de la Casa de Osuna hasta
1562 (cuando Felipe II otorgé el titulo de Duque de Osuna a Pedro Girén de la

Cueva, V Conde de Urefia), los origenes de esta casa nobiliaria se remontan, como

8 Atienza, Aristocracia, pp. 71-77.
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en muchos otros ejemplos de la alta nobleza espafiola, a la época de la
Reconquista.

El linaje de los Téllez Girébn comenzo a gestarse en el siglo XI. En la
batalla de la Sagra (1086) don Rodrigo Gonzalez, Seior de Cisneros, salvo la vida
al monarca Alfonso VI de Castilla al colocarse el manto real para despistar a las
tropas musulmanas que tenian cercado al rey. Segun el relato que se repite en las
obras genealdgicas, los musulmanes siguieron a don Rodrigo, creyendo que se
trataba del rey, y en la lucha consiguieron hacer tres jirones en su manto. Como
agradecimiento por esta gesta, el rey impuso a don Rodrigo en el escudo de Sefior
de Cisneros la representacion de los tres jirones del manto, le concedid la
utilizacion del apellido Giron y le desposé con su hija dofia Sancha. El apellido
Téllez, que completa el patronimico familiar de los Osuna, se incorpord en el
siglo XIV tras la boda del caballero Gonzalo Ruiz de Girdn con Maria Téllez,
sefiora de Villasis’.

La gran figura en este periodo de formacion de la Casa de Osuna fue Pedro
Girén, Maestre de Calatrava entre 1445 y 1466. Gracias a su participacion en la
Reconquista junto a Enrique IV, éste personaje pudo obtener varios sefiorios y
donaciones reales como pago a sus servicios militares, y realizar compras o
permutas de territorios. Su gran ambicion le llevd a acumular varias villas, aldeas
y titulos nobiliarios, que afadi6 al maestrazgo de Calatrava. Pedro Girén colabor6
en diversas batallas contra los musulmanes en Andalucia, y realiz6 compras,
ventas y trueques de posesiones, la mayoria en colaboracion con su hermano

conocido como Juan Pacheco, uno de los personajes centrales del reinado de

? Emilio Cotarelo y Mori, “Las armas de los Girones. Estudios de Antigua Heraldica Espafiola”,

separata facticia de Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, Julio 1903.
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Enrique IV'’. La labor de expansion territorial de la familia Téllez-Giron comenzd
en 1445, tras la batalla de Olmedo, con la adquisicion de las villas de Urena,
Tiedra y Arévalo, entre otras. En 1446, Pedro Giron obtuvo los bienes de las villas
de Jaén, Baeza, Ubeda y Andujar, en 1448 la villa de Pefafiel y en 1453 consiguid
los derechos sobre la villa de Santisteban del Puerto. De esta manera, se comenzo
a gestar el Estado de Osuna, que a la muerte de Pedro Girén en 1466 abarcaba las
villas andaluzas de Archidona, Osuna, Puebla de Cazalla, Olvera, Ortegicar,
Moro6n de la Frontera y El Arahal con sus territorios, a las que se sumaban las
posesiones de Urefa y Penafiel en Castilla. La familia Téllez-Giron, de origen
castellano, desplazo tras estas anexiones gran parte de sus intereses politicos y
economicos a Andalucia, ubicando la “capital” de su estado en la sevillana villa
de Osuna, que a partir del siglo XVI dio nombre a esta casa nobiliaria''.

Pese a su condicion de religioso, Pedro Giron tuvo tres hijos ilegitimos con
Isabel de las Casas (Véase Lamina 1) ademas de dos hijas con Inés de Meneses.
La descendencia masculina de Pedro Girén, legitimada por el rey'?, continué la
labor iniciada por su padre y la tradicion bélica familiar. El primogénito Alfonso
Téllez Giron (*1453-11468) ostentd brevemente el titulo de I Conde de Urena,
mientras que Rodrigo, segundo de los hijos, siguio la carrera religiosa y heredo el

maestrazgo de Calatrava.

Vg figura de este personaje se analiza detalladamente en John O’ Callaghan, “Don Pedro Girén
master of the Order of Calatrava 1445-1466”, Hispania, 83 (1961), pp. 342-390. Sobre este
personaje véase también Ana Vifia Brito, Don Pedro Giron Maestre de Calatrava y los origenes
de la Casa de Osuna, Tesis Doctoral inédita (Sevilla: Universidad de Sevilla, 1986).

" para los origenes del sefiorio de Osuna véase Francisco Javier Aguado Gonzalez, El ascenso de
un linaje castellano en la segunda mitad del siglo XV: Los Téllez Giron, Condes de Ureiia. El
Origen del Seiiorio de Osuna, Tesis Doctoral (Madrid: Universidad Complutense, 1991).

12 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 1, 18-19. Segovia 30 de octubre de 1459.
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Lamina 1.
Origenes del Maestrazgo de Calatrava y primeros Condes de Ureiia.

Geronimo Gudiel: Compendio de algunas historias de Espaiia, s.f.
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Tras la prematura muerte de su hermano Alfonso, Juan Téllez Girén
(*1456-11528) heredo el titulo de Conde de Urefia con el mayorazgo fundado por
su padre y continu6 la trayectoria militar de la familia, participando junto a los
Reyes Catélicos en la conquista de Granada'”. El I Conde de Urefia fue un gran
aficionado a la poesia y tuvo a su servicio al poeta y musico Juan del Encina a
quien, segin Gregorio Leti, el Conde le asignd un importante salario [honorevole
salario]™.

A Juan Téllez Girdn le sucedid su hijo Pedro Girén y Velasco (11531), 111
Conde de Ureiia, y ultimo de los Téllez Giron que mantuvo la tradicion feudal de
aportar ejércitos al monarca para participar en sus campafias. Pedro Girdn
participé en numerosas batallas, como la de Oran, donde fue gravemente herido'.
Su hermano Juan Téllez Girén, apodado “El Santo” (*1494-11558), abandon¢ la
tradicion militar de la familia y se trasladd a la Corte, donde desempeiié diversos
oficios palaciegos. Ostent6, entre otros, los cargos de Camarero Mayor y miembro
del Consejo de Estado con Carlos V. A la muerte de su hermano en 1531, Juan
Téllez Gir6n, hered6 el titulo de Conde de Urefia, y tras este nombramiento
renuncid a la vida cortesana y traslado su residencia a Osuna para ocuparse de la

administracion del patrimonio familiar'.

B la trayectoria de la familia Giron hasta el V Conde de Urefia puede seguirse en Gudiel,
Compendio.

14 Gregorio Leti, Vita di Don Pietro Giron, Duca d'Ossuna, Vicere di Napoli e di Sicilia, sotto il
regno di Filippo Terzo (Amsterdam: Georgio Gallet, 1699), libro II, p. 151.

15 Atienza, Aristocracia, p. 98.

16 Su hermano solo habia tenido una hija con Mencia de Guzman que no podia heredar el titulo
debido a las prescripciones establecidas en la fundacion del condado de Urefia en las que se

limitaba la herencia a los varones.
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1.2. Titulares de la Casa de Osuna hasta 1787.

A la muerte de Juan Téllez-Giron en 1588, le sucedi6 su hijo Pedro Téllez
Girén de la Cueva, V Conde de Urena (*1531-11590), que ocupd importantes
empleos al servicio de la monarquia, lo que le obligd a un progresivo alejamiento
de la administracion de los estados andaluces de Osuna. E1 V Conde de Ureiia fue,
entre otros cargos, Camarero Mayor del Rey, Notario Mayor de Castilla y
miembro del Consejo de Estado al servicio de Felipe II. En 1562, poco antes de su
boda en Toledo con dona Leonor Ana de Guzman, hija mayor del Duque de
Medina Sidonia'’, el rey le concedi6 el titulo de Duque de Osuna, con la
condicién de grandeza de Espana por los “muchos buenos y leales servicios” que
su padre (Juan Téllez-Girén, IV Conde de Urefia) habia hecho al monarca'®.

A partir de este nombramiento, Pedro Téllez Girén se convirtié en uno de
los principales delegados del monarca en las labores de politica exterior. Ademas
de los empleos ya citados, el Duque de Osuna fue embajador en Portugal, y
participd en las gestiones para la incorporacion de este reino a la corona de
Espafia. Entre 1582 y 1586 ejerciéo como Virrey y Capitan General de Napoles.
Tras ser sustituido por Juan de Zuniga, Conde de Miranda, el I Duque de Osuna
regres6 a Madrid enfermo e intentd recuperar infructuosamente sus antiguos

cargos de miembro del Consejo de Estado y Camarero Mayor del Rey".

17 Las capitulaciones matrimoniales firmadas en 1549 se conservan en AHN, NOBLEZA,
OSUNA, leg 7-14.

'8 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 9-2. 5 de febrero de 1562.

! Luis Cabrera de Cérdoba, Luis. Felipe II, Rey de Espaiia (Madrid: Aribau, 1874), vol. III,
p-269.
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El ducado de Osuna fue heredado por Juan Téllez Giron y Guzman
(*1554-11600), hijo primogénito del anterior Duque, quien desde 1568 ostentaba
el titulo de Marqués de Peniafiel, dignidad nobiliaria que le habia concedido el rey
Felipe II y que, desde entonces, seria utilizada por los herederos de la Casa de
Osuna.

El representante mas destacado de la Casa de Osuna durante el siglo XVII
fue Pedro Téllez Giron y Velasco (*1574-11624), llamado “El Grande”, II
Marqués de Penafiel, y III Duque de Osuna tras la muerte de su padre en 1600.
Pedro Téllez Girdn vivid durante su nifiez en Napoles en el periodo en que su
abuelo ejercid el virreinato en este territorio italiano. Tras su regreso a Espaia,
estudid en la Universidad de Salamanca y parece ser que llevo una vida un tanto
veleidosa en Madrid y Sevilla. En 1593 se casé con Catalina Enriquez de Ribera.
Los afios que siguieron a su boda estuvieron plagados de escandalos. Era habitual
su participacion en las rifias callejeras de Sevilla lo que le obligd a buscar
frecuente refugio en sus dominios de Puebla de Cazalla, o a permanecer confinado
en los castillos de Arévalo y Pefafiel®..

En 1602, el IIT Duque de Osuna abandon6 su vida pendenciera y se alisto
en el ejército de Flandes, probablemente para huir de algun asunto turbio®'. Por

los méritos militares obtenidos en esta guerra, Felipe III le nombro Notario Mayor

20 Sobre este destacado personaje existe una amplia bibliografia dedicada principalmente a glosar
sus hazafias militares. Véase Leti, Vita; Luis de Armifian Odriozola, EI Gran Duque de Osuna
(Madrid: Gran Capitan, 1948) y Emilio Beladiez, Osuna el Grande. El Duque de las Empresas
(Madrid: Alhambra, 1954). Sobre las andanzas juveniles del III Duque existe asimismo una
interesante comedia historica de Cristobal Monroy. Cristobal Monroy y Silva, Las Mocedades del
Duque de Osuna (Madrid: Rivadeneyra, 1884).

21 Beladiez, Osuna, p. 19.
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de Castilla en 1606%%. En 1609, tras regresar de Flandes, el III Duque de Osuna
residi6é de nuevo en Sevilla donde se relaciond con artistas y literatos. Parece ser
que fue en esa época cuando conocié al poeta Francisco de Quevedo que se
convertiria en su amigo, consejero y secretario personal. Quevedo no escatimé
nunca elogios para el Duque de Osuna y sus testimonios poseen un gran valor
histérico ya que asisti6 al lado del Duque a algunos de los hechos que relato™.

El IIT Duque de Osuna fue nombrado en 1610 Virrey y Capitan General de
Sicilia, cargo en el que permanecié hasta 1615 cuando fue promovido al mismo
puesto en Napoles. En ambos destinos el Duque de Osuna consiguié importantes
victorias militares, contribuyendo a la pacificacion de los territorios sublevados
del sur de Italia. A partir de la llamada Conjura de Venecia (1618) su prestigio
comenzd a decaer. En 1620 fue relevado de su puesto bajo la acusacion de
participar en dicha conspiracion y de dilapidar las arcas reales™”.

A la muerte de Felipe III, con la subida al trono de Felipe IV y su valido el
Conde Duque de Olivares, el Duque de Osuna fue acusado de defraudar a la
corona y malversar sus fondos. Como consecuencia de ello, fue apresado el 7 de
abril de 1621 y se le confiné en el castillo de la Alameda (Madrid). Tras pasar por

distintas “cérceles privadas” fallecié preso el 20 de septiembre de 1624%. A su

2 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 13-1.

2 Beladiez, Osuna, p.78.

24 Segun Ignacio Atienza, que sintetiza los principales datos de la vasta bibliografia existente
sobre este tema, aunque parece incuestionable que Pedro Téllez Gir6n intenté dominar Venecia
con una flota organizada para luchar contra los turcos; la acusacion de que el Duque de Osuna
pretendio proclamarse soberano de Napoles pudo haber sido unicamente un invento del pueblo
veneciano amenazado. La enemistad que llegd a gozar el Duque en Népoles pudo haber sido
producto de la oposicion de la nobleza local que veia peligrar sus privilegios al formar parte de la
corona espafiola. Véase Atienza, Aristocracia, pp. 101-102.

25 .y , . .
Por su condicion de noble, el Duque de Osuna podia permanecer confinado en sus residencias.
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muerte su consejero y amigo Francisco de Quevedo le dedicoé cuatro famosos
sonetos funebres, en los que criticd la injusticia que supuso su encarcelamiento y
muerte en prision.

El sucesor en la titularidad de la Casa fue Juan Téllez Giron Enriquez de
Ribera (*1597-11656), hijo del III Duque de Osuna. Este personaje reanudd la
colaboracion con la corona y recupero el prestigio familiar poco después de la
muerte de su padre. En 1625 fue nombrado Notario Mayor de Castilla, cargo que
ya habia sido asignado a sus antepasados, y en 1646 Gentilhombre de la Camara
de su Majestad®®. Al igual que su padre, el IV Duque de Osuna ocupé el cargo de
Virrey de Sicilia, aunque brevemente pues fallecid poco después de su llegada a
Palermo en 1656.

El prestigio militar y politico de la familia se consolidé gracias a la figura
de Gaspar Téllez Giron (*1625-11694), IX Duque de Urena y V Duque de
Osuna?’. A lo largo de su vida, el V Duque de Osuna desempeildé numerosos
cargos politicos y militares. En 1646 fue nombrado Clavero de la Orden de
Calatrava y en 1655 General de la Caballeria de Milan y Capitan General de la
Armada del Océano. Al fallecer su padre en 1656 desempeiio el puesto de Virrey
de Sicilia. Su prestigio siguid ascendiendo, y en 1667 fue nombrado Virrey y
Capitan General de Cataluna. Dos afios mas tarde, en 1669, culmind su carrera

politica y administrativa al ser designado gobernador del Estado de Miléan, cargo

26 APR Empleados. C* 774/7. Citado en Javier Ignacio Martinez del Barrio, Mecenazgo y Politica
Cultural de la Casa de Osuna en Italia (1568-1694), Tesis doctoral (Madrid: Universidad
Complutense, Servicio de Reprografia, 1989).

7 Sobre personaje véase Lorna Jury Gladstone, Aristocratic landholding & finances in
seventeenth century Castille: The case of Gaspar Téllez Giron, Duke of Osuna (1656-1694) Tesis
doctoral inédita (Virginia: University of Virginia, 1977).
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que abandond en 1674%%. A su regreso a Espafia, ocupé los cargos de Presidente
del Consejo de Ordenes y Caballerizo Mayor de la Reina®.

A través del testimonio del embajador francés Frangois Bertaut sabemos
que Gaspar Téllez Girén mantuvo una suntuosa corte nobiliaria en sus dominios
andaluces. Cuando este diplomatico llegd en 1659 a Ecija contempl la llegada de
la comitiva del Duque de Osuna “en tres carrozas de seis mulas y dos de a cuatro”.
Detras venia su mujer que era transportada en una litera rodeada por doce
hombres a caballo y dos cornetas. Mas tarde el embajador asistio a una velada en
la casa del Duque donde se represent6 una comedia. La Duquesa, vestida con gran
lujo, se sitiio bajo un dosel acompaniada de diez damas de honor y varias “duefias”
con vestidos blancos’.

El Duque de Medinaceli promovi6 intrigas politicas contra el V Duque de
Osuna que propiciaron que se repitiera la situacion de acoso politico que habia
padecido su abuelo. Gaspar Téllez-Giron fue acusado de corrupcion y
encarcelado, aunque finalmente logré suspender los procedimientos judiciales a
costa del secuestro de sus estados, el pago de una multa y la pérdida del cargo de
Caballerizo Mayor.

Cierra el siglo en la titularidad de la Casa, Francisco Maria de Paula T¢llez
Giron ("1678-11716), VI Duque de Osuna (Véase Lamina 2). Hombre de
confianza de Felipe V, fue uno de los nobles que le acompandé a su llegada a la

Peninsula desde la frontera francesa hasta Madrid, y posteriormente particip6 a su

28 En AHN NOBLEZA OSUNA se conserva una abundante documentacion sobre la importante
labor del V Duque de Osuna como virrey en los estados italianos.

* Garcia de Cordoba, Compendio, f. 99.

30 Frangois Bertaut, “Journal du voyage d 'Espagne, 1659, Revue Hispanique, XLVII (1919), pp.
135-137. Citado en Dominguez Ortiz, Las clases privilegiadas, pp. 147-149.
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lado en las campafias bélicas de Cataluia e Italia. Desde la época de Carlos II, el
VI Duque de Osuna ostentd el titulo de Gentilhombre de Camara y fue
Lugarteniente General del rey en Andalucia. El1 VI Duque particip6 en el conflicto
dinastico apoyando la causa borbodnica al frente de una compaiiia de las Reales
Guardias de Corps.

Francisco Maria de Paula T¢llez Giron fue primer plenipotenciario de
Espafia en la firma de la Paz de Utrech (1713)’!, y represent6 a Felipe V en el
tratado de paz firmado entre Espafia y Portugal en 1715. Su inquietud politica le
llevé a redactar un amplio proyecto en el afio de 1712, en el que estudi6 y propuso
soluciones para asuntos econdémicos y administrativos fundamentales para la
Corona espafiola, como el comercio con América, el contrabando del tabaco o la
necesidad de proceder a una repoblacién organizada de la Peninsula Ibérica™.

El VI Duque de Osuna estuvo casado desde 1695 con Maria Remigia de
Velasco, marquesa de Berlanga, hija tnica del Duque de Frias (f 1734).El Duque

Falleci6 en Paris el 3 de abril de 1716 sin descendencia masculina®>,

3V Memoria que en fecha de 12 de abril de 1712, envia un correspondiente de Paris, de las
prevenciones y gastos que el Duque de Osuna esta ejecutando en aquella Corte, para entrar en el
Congreso de paces, como primer plenipotenciario de Su Majestad Catolica. BNE Ms.12026.

32 Leopoldo Zumalacarregui, “El proyecto del duque de Osuna para la reconstrucciéon econémica
de Espaia en el siglo XVIII”, Anales de Economia, 28 (Octubre-Diciembre 1947), pp. 476-494.

33 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 20-18. Fe del deposito del cadaver de Francisco Téllez Giron
VI Duque de Osuna en la iglesia de San Sulpicio de Paris.
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Lamina 2.

Arbol genealdgico de la Casa de Osuna desde el V al VIII Duque
AHN NOBLEZA, OSUNA, Genealogia. CD. 9 D. 26.
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A la muerte del VII Duque de Osuna se entabl6 un litigio por la sucesion
de la titularidad de la Casa de Osuna y la herencia de sus posesiones que fueron
reclamadas por su hija Maria Dominguez Téllez Girén y Velasco, apoyada por la
Duquesa viuda de Osuna. El procedimiento judicial se prolong6d durante cuatro
afios y fue objeto de un gran escandalo en la Corte, ya que la Duquesa viuda
presentd un documento burdamente falsificado para intentar probar que cuando se
fund6 el Ducado de Osuna en el siglo XVI no se prescribié la obligacion de
sucesion masculina. El 17 de mayo de 1720, la justicia otorgd definitivamente la
titularidad de la Casa de Osuna a José Maria Joaquin T¢llez Girdon y Benavides,
hermano menor de Francisco Maria de Paula, VI Duque de Osuna™”

El séptimo titular de la Casa de Osuna habia nacido el 25 de mayo de 1685
y contrajo matrimonio en 1721 con Francisca Bibiana Manuel Alonso, hija del
Duque de Uceda. Fallecié el 18 de marzo de 1733, dejando dos hijos legitimos:
Pedro Zoilo, heredero en la titularidad de la Casa de Osuna, y Maria Faustina, que
mas tarde seria la segunda esposa de Francisco Alfonso Pimentel, XIV Conde-
Dugque de Benavente®.

Seglin su panegirista José Antonio Pastor, el VII Duque de Osuna fue una
persona profundamente cristiana y bondadosa que solia colaborar activamente en

las actividades de asistencia a los enfermos de la Real Congregacion de San

34 Atienza, Aristocracia, pp. 92-95. Sobre esta sucesion véase también AHN NOBLEZA,
OSUNA, leg 20-19, y leg 21-3 y Memorial ajustado de el pleito de tenuta de el estado de Osuna,
litigan este pleito Don Antonio de Sadava, Curador ad litem de Doria Maria Dominga Téllez
Giron y Velasco [...] y Don Joseph Téllez Giron, Marqués de Caracena, y Fromista, y Conde de
Pinto: sobre la tenuta, y posesion del estado de Osuna, con todos los bienes, y lugares,
patronatos, y demds derechos que le pertenecen [...]. Madrid, 11 de marzo de 1718. Real
Academia de Historia (Madrid), 14/11518(1).

3 Garcia de Cordoba, Compendio, f. 99. Sobre la figura de Maria Faustina Téllez Giron véase el

punto 2 de este capitulo.
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Francisco Javier de la cual era uno de sus maximos benefactores:

[...] siendo el primero de esta congregacion en ofrecer el hombro al
trabajo: era tan ejemplar y constante en ejercitar las acciones mas
humildes, que parece habia tomado a su cargo desterrar del vulgo el
necio error de que las prendas de caballero, y el esplendor de la nobleza
se desluce entre las sumisiones de la humildad cristiana. ;Cuantas veces
visteis por esas calles a la humildad cristiana triunfar de su grandeza?
(Cuantas veces visteis por esas calles al Duque de Osuna? (joh ejemplo
portentoso que no puede mirarse, ni aun referirse sin ternura!) cuantas
veces le visteis oprimido el hombro con la olla de los pobres, siendo este
trabajo muy superior a sus delicadas fuerzas: ni lo recio y destemplado
del dia pudo jamas entibiar sus fervores; ni los hielos, ni las nieves, ni
las lluvias pudieron apagar el fuego de su caridad. Aquae multac non
potuerunt extinguere charitatem . (Cant. cap. 8 v.6). Cuando el dia era
aspero, y lluvioso, y le rogaban que cediese aquel empleo, y aquel
trabajo a otros, respondia con festivo agrado: eso no, que hoy hay
mérito, y cargaba sobre sus hombros el mayor, y mas humilde peso: asi
marchaba, pisando lodo y agua: mucho mas el viento; salpicado de
barro, y cubierto de sudor y fatiga, llegaba asi al Hospital; pero alli
descansaba muy a su gusto, porque a los enfermos mas postrados, que
no podian incorporarse en la cama, los levantaba, y mantenia en sus
brazos, y con sus manos les servia el alimento, consolando, y
confortando al mismo tiempo su espiritu con palabras llenas de caridad y

. .. 36
piedad cristiana

Siguiendo la tradicion familiar de servicio militar a la corona, Jos¢ Té¢llez
Giron ocupd los cargos de Teniente General de los Reales Ejércitos y Coronel del

Regimiento de la Guardia de Corps. Al igual que sus antepasados, participd

3% José Antonio Pastor (S.1), Oracion funebre [...] que la Real Congregacion de San Francisco
Xavier consagra a la memoria del Excelentisimo Seiior don Joseph Téllez Giron, Duque de Osuna
(Madrid: Imprenta de Pedro Enguera, [1733]), pp. 20-21.
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también en la vida activa de la corte como Gentilhombre de Cadmara, Camarero
Mayor de Felipe V y Embajador Extraordinario del monarca en el matrimonio de
la princesa de Montpensier con el futuro Luis I de Francia.

Cuando el VII Duque de Osuna fallecié en 1733, su hijo Pedro Zoilo era
aun un nifo de corta edad. Por ello, su madre Francisca Bibiana (Duquesa viuda
de Osuna) tuvo que ejercer la titularidad efectiva y la administracion de la Casa
hasta que el VIII Duque de Osuna alcanzé la mayoria de edad. Desde los ocho
afios, el Duque se formo militarmente en el Regimiento de Reales Guardias de
Infanteria del cual llegaria a ser Coronel, y en el que en 1770 alcanzo el puesto de
Director del Regimiento. Entre 1765 y 1770 el VIII Duque de Osuna ocup6
también el cargo de Capitan de la Real Guardia de Alabarderos®’. Paralelamente a
su actividad militar, Pedro Zoilo Téllez Giron llevd a cabo una importante labor
diplomatica. En 1764, fue nombrado por el rey Carlos III Embajador
Extraordinario para la boda de la infanta Maria Luisa con el Archiduque Pedro
Leopoldo en Viena, y mas tarde seria llamado en varias ocasiones para representar
al rey en las Cortes de Napoles, Parma, y Turin.

El 28 de febrero de 1753, el VIII Duque de Osuna se casé en la Iglesia de
San Martin de Madrid con Maria Vicenta Pacheco, hermana del Duque de Uceda e
hija de Don Juan Francisco Pacheco Téllez-Girdn, perteneciente a la misma rama

de la Casa de Osuna (Véase Lamina 2)*".

37 Mientras no se indique lo contrario los datos de la biografia del VIII Duque que figuran en este
capitulo proceden de Tomas Fernandez de Mendoza, Elogio funebre en que se da una idea cabal,
de las circunstancias virtudes y premios del Excelentisimo Sefior Don Pedro Zoilo Téllez-Giron,
8° Duque de Osuna [...], BNE Ms. 10494.

38 Una copia de la partida del matrimonio del VIII Duque con Maria Vicenta Pacheco se conserva
en AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 450-65 bis.
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Una de las singularidades de la personalidad del VIII Duque de Osuna,
parece haber sido su exacerbada religiosidad o al menos asi lo relatd su

panegirista Tomas Fernandez Mendoza:

Congregaba la familia al oratorio de su Casa y asistiendo alli todos los
dias del Santo Sacrificio de la misa; clamaba a Dios para que le dirigiese los
pasos todo el dia, luego dejando a dios por Dios para asistir a las
obligaciones de sus empleos vuelve con fervor al templo de la Victoria a
reiterar la asistencia al Santo Sacrificio, de donde acudia al despacho y
expedientes que miraban a sus estados, concediendo solo el tiempo preciso a
su alimento, por no faltar un instante, a las obligaciones que le llaman a
Palacio: y cuando éstas se lo permitian por las tardes, acudia al mismo
templo, a rezar el santo Rosario a Maria Santisima de la Soledad con tierna y

.39
profunda devocion

Pedro Zoilo Téllez Girdn fallecio el 2 de abril de 1787 “a los cincuenta y
ocho [anos], nueve meses y cinco dias”. El dia 5 del mismo mes “se hizo depdsito
del cadaver [...], y urna de su sepulcro, con toda la pompa funebre, politica y

2,40
. Para los funerales

militar correspondiente a su grandeza, caracter y ministerios
publicos, celebrados tres meses mas tarde, su hermana encargd la construccion de
un gran catafalco del cual ha quedado un testimonio grafico que da muestra la
magnificencia de los solemnes ceremoniales religiosos patrocinados por la Casa
de Osuna*',

El VIII Duque de Osuna debi6 de emplear una buena parte de su patrimonio

en la beneficencia, las limosnas y el bienestar de sus subditos, o al menos asi lo

39 Fernandez de Mendoza, Elogio finebre, f. 51 1.
“ Ibid, £.38 v.

! Los detalles del ceremonial del funeral se estudian en el Capitulo V.
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relataba uno de sus panegiristas en un elogio funebre publicado poco después de

Su muerte:

El desvelo y amor de Su Excelencia a sus vasallos no podremos explicar
ni comprender, tan continuos ejemplos de su amor de su benignidad y
bizarria. Siempre patente a sus subditos, el tribunal de sus piedades; abre sus
tesoros y los aplica con larga mano para su alivio [...] miraba el labrador,
secas de sed las plantas, sin otro riego que el del sudor infructuoso de su
rostro o de sus llantos; y admiraremos al Duque de Osuna, que penetrado de
compasiéon por sus vasallos; no quiere cobrar de los pobres sus derechos

4
atrasados .

En la misma linea se manifestaba la carta publicada el 5 de mayo de este
mismo afio en el Correo de Madrid firmada por G. F. A. en la que se glosaba las
virtudes del Duque de Osuna. Este texto da a entender que Pedro Zoilo Té¢llez
Giron residio durante un periodo de su vida en Barcelona, seguramente ocupando

algun destino militar:

El Sefior Duque de Osuna, merece sin duda en la historia de los hombres
piadosos, benéficos, y amigos de la humanidad, uno de los més encumbrados
lugares de ella, o por mejor decir, ha sido de aquellos hombres, que para el
bien de la patria debian conservarse hasta el cabo del mundo, sin pagar el
tributo acostumbrado de la vida a la naturaleza, pues hombre que con todo su
anhelo mira por el bien de sus semejantes, parece que debiera ser eterno; pero
la indiferente parca, que con igual pie abate las humildes chozas de los
pobres, que los altos palacios de los Reyes, cortd la vida de nuestro Duque
piadoso, sin reparar en el bien que nos quitaba, y en el desconsuelo que nos
traia. Mas ya que el recuperarle sea empresa tan destituida de los términos
posibles, cuanto lo es la del querer variar el admirable orden de la sana

providencia, quede su nombre eternamente impreso en nuestros corazones,

2 Fernandez de Mendoza, Elogio funebre, f. 49 1.
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publiquemos sus virtudes y perpetuemos en los siglos los efectos de su
mucha y constante caridad. Poseia esta virtud nuestro difunto en sumo grado,
entre otras que no le faltaban, por ser anexas a esta, y precisos efectos de su
buena indole, y bello natural. Pasan de sesenta mil ducados las limosnas que
en solo el afio pasado distribuyo, segun era costumbre caritativa, no pudiendo
ver infeliz, cuyas desgracias y miserias no le penetrase en lo intimo del
corazén, y que no le sugiriesen el mayor deseo de remediarlas. Siempre
cobraba los impuestos de sus lugares uno o dos afios atrasados, no por
descuido ni desidia natural, sino tnicamente con el fin de ayudarles a llevar
mejor la carga, y de mirar por el mayor alivio y menor miseria de sus vasallos
pobres. Igualmente les mantenia a su costa la comadre, maestra de nifias, y
cirujano en los lugares en donde faltaban. Llegan a cuatro mil los huérfanos,
que socorri6 en el afo pasado, a cuatrocientos mil el dinero que gast6 en la
composicion de varias iglesias, y a cincuenta los soldados del servicio por
invalidos, y no bastandoles el prest43 que les deja la ordenanza, mantenia en

solo Barcelona, dando 2, o 4 reales a cada uno [...]44.

Pedro Zoilo Téllez Giron fue hasta el siglo XIX el miembro de la familia
que ostentd durante mas tiempo la titularidad del Ducado de Osuna (Ver Tabla 1).
A pesar de la importancia de su actividad publica y del largo periodo en que se
desarrollo ésta, la figura y la figura del VIII Duque de Osuna ha pasado
practicamente desapercibida en los estudios sobre la nobleza y ha sido confundida
en diversas ocasiones con la de su hijo y sucesor, Pedro de Alcantara Téllez

Girén, que ocupo la titularidad de la Casa de Osuna entre 1787 y 1807%

B gl “prest” o pre era el socorro diario que se le daba a los soldados. Diccionario de la lengua
castellana compuesto por la Real Academia Esparniola, reducido a un tomo para su mds facil uso.
Madrid: Joachin Ibarra, 1780, p. 742.

* Correo de Madrid, 56, Sabado 5 de Mayo de 1787, pp. 238-239.

5 La confusion se extiende también a los estudios relacionados con la misica. Véase por ejemplo
la introduccion de Lothar Siemens a Francisco Manalt, Obra Arménica en seis Sonatas de Camara
de violin y bajo solo. Edicion de Lothar Siemens, (Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia,
2001).
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Tabla 1.

Titulares de la Casa de Osuna hasta

su union con la Casa de Benavente en 1787
Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA genealogia
AHN NOBLEZA, OSUNA legs 450-bis y leg 1953-14.

TITULAR PERIODO DE OBSERVACIONES
TITULARIDAD
Pedro Giron de la Cueva 1562-1590 V Conde de Urena
(*1531-11590) Titulado Duque de Osuna
I Duque de Osuna el 5 de febrero de 1562
Juan Téllez-Gir6n y Guzman 1590-1600 I Marqués de Penafiel
(*1554-11600) desde 1568
II Duque de Osuna
Pedro Téllez-Giron y Velasco 1600-1624
(*1574-71624)
III Duque de Osuna
Juan Téllez-Girén Enriquez de Ribera 1624-1656
(*1597-71656)
IV Duque de Osuna
Gaspar T¢llez-Giron y Sandoval 1656-1694
(*1625-71694)
V Duque de Osuna
Francisco M* de Paula 1694-1716
Téllez-Giron y Benavides
(*1678-11716)
VI Duque de Osuna
José Téllez-Gir6n y Benavides 1720-1733 Obtiene la titularidad de
('1685-11733) la Casa el 17 de Mayo de
VII Duque de Osuna 1720 tras ganar el pleito
entablado por su cufiada a
la muerte de su hermano,
el VI Duque de Osuna
Pedro Zoilo Téllez Giron y Pérez de 1733-1787 Bajo la tutela de su madre

Guzman el Bueno
('1728-11787)
VIII Duque de Osuna

hasta su mayoria de edad.
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2. La Casa de Benavente hasta 1787

La casa nobiliaria de Benavente tiene sus origenes en la época de la
Reconquista. Los estudios mas recientes, identifican como fundador de la dinastia
al portugués Vasco Martins, apodado “Pimentel”, personaje que trabajo en las
cortes del rey Alfonso III de Portugal y de Alfonso X de Castilla fallecido durante
el sitio de Cordoba en 1283

El Condado de Benavente se fundd en mayo de 1398, tras la concesion de
este titulo por Enrique III a Jodo Alfonso Pimentel como pago a sus servicios en
las campafias militares lusas. El II Conde de Benavente Rodrigo Alfonso de
Pimentel (71440) consiguidé ampliar notablemente sus propiedades territoriales.
Gracias a su alianza con don Alvaro de Luna y su participacién en las principales
contiendas del reinado de Enrique IV, incorpor6 a sus dominios los territorios de
Mayorga, Villalon, Gordoncillo, Retuerta, y Sanabria, todo ellos de gran interés
por su intensa actividad agricola, ganadera y mercantil’’. El IV Conde, Rodrigo
Alonso Pimentel (11499), apoy6 la causa sucesoria de Isabel la Catolica. Sus
servicios fueron recompensados por los Reyes Catdlicos que crearon para ¢él el
singular titulo de Conde-Duque de Benavente.

A finales del siglo XV, la familia Pimentel formaba parte del circulo
cercano a los reyes, y como tal era uno de los linajes mas influyentes de Castilla.
Con la llegada de Carlos V a la peninsula, los Condes-Duques de Benavente se
incorporaron al selecto grupo de los Grandes de Espafia, y ostentaron importantes
cargos en la politica y administracién del reino. El VI Conde y III Duque de

Benavente, Antonio Alfonso Pimentel de Herrera (*1514-11575), mecenas y

46 Simal, Los condes-duques, p. 19.

47 , .z . .
Sobre los origenes y formacion del condado de Benavente véase Beceiro, El condado.
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amante de las artes, fue Virrey y Capitan General del reino de Valencia. Su
sucesor, Juan Alfonso Pimentel, ocupd a partir de 1603 el cargo de Virrey de
Népoles y tras su regreso a Espafia formé parte del Consejo de Estado™.

El proceso de incorporacion de titulos nobiliarios a la Casa de Benavente,
se acentud especialmente a partir de la titularidad del VIII Conde-Duque, Juan
Alfonso Pimentel (Ver Tabla 2). Tras el matrimonio de este presonaje con
Catalina Vigil de Quifiones, el Condado de Luna se incorpord a la Casa de
Benavente. El titulo de Conde (o Condesa) de Luna fue utilizado habitualmente
por el primogénito de la familia Pimentel hasta heredar la titularidad de la Casa.

En el siglo XVII, tras la muerte de Isabel Francisca de Benavides, madre
del XII Conde-Duque Francisco Casimiro Pimentel, se incorporaron a la Casa de
Benavente los marquesados de Jabalquinto y Villareal. Ya en el siglo XVIII, el
importante ducado valenciano de Gandia, con dignidad de Grandeza de Espana,
aument6 la amplia lista de titulos nobiliarios de los Benavente. Tras la muerte en
1740 sin descendencia de Luis Ignacio de Borja, titular de la Casa de Gandia, el
ducado y sus extensas posesiones territoriales, se incorporé a la Casa de
Benavente®’. Este titulo con sus territorios valencianos fue uno de los mas
estimados la familia Pimentel, ya que les enlazaba con el glorioso pasado de la
familia Borgia y con la figura de San Francisco de Borja, que fue exaltado como

simbolo y patron de la Casa especialmente a partir del siglo XVIIT™.

48 Simal, Los condes-duques, pp. 33-51.
* Ibid.

3% Sobre las fiestas religiosas celebradas en honor a San Francisco de Borja , véase el Capitulo V.
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Tabla 2.
Principales titulos nobiliarios de la Casa de Benavente
hasta su union con la Casa de Osuna en 1787

Fuentes: Lopez de Haro, Nobiliario Genealdgico, Simal Lopez, Los condes-duques

TITULO ANO DE OBSERVACIONES
INCORPORACION
Condado de Mayorga 4? Anterior a la fundacion de la
Casa de Benavente
Condado de Benavente 1398
Ducado de Benavente 1473 Concedido por Real Decreto
el 28 de Enero de 1473
Condado de Luna 1569 Ostentado por los herederos
del Condado Ducado de
Benavente
Marquesados de Jabalquinto 1653
y Villareal
Ducado de Gandia 1740
Ducado de Béjar 1777
Ducado de Arcos 1780

Francisco de Borja Alfonso Pimentel, XIV Conde-Duque de Benavente
(*1706-t1763) continu6é la labor de expansion de su casa nobiliaria con la
obtencion para su hija Maria Josefa de los marquesados de Monteagudo, el
condado de Osilo y el principado de Anglona®'. En 1738 Francisco de Borja se
despos6 con M?* Faustina Téllez-Girén (*1724-11797), hija del VII Duque de
Osuna, que se convertiria en uno de los personajes centrales de la sociedad
madrilefia de la segunda mitad del siglo XVIII. Maria Faustina fue Dama de la
Reina desde 1757, y desempeiio la titularidad de la Casa y Estados de Benavente

hasta la mayoria de edad de su hija Maria Josefa™.

U drmas de los duques de Osuna. Su apellido Giron. Ejemplar conservado en el Archivo
Historico Nacional. Citado en Simal, Los condes-duques, p. 30.

>2 Pedro Antonio Mugaburu y la Encina, Oracion finebre hecha en Valencia a las honras de la
Excelentisima Condesa Duquesa de Benavente, f. 11v. BNE Ms.11319/12.
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El personaje central de la Casa de Benavente durante la segunda mitad del
siglo XVIII y una buena parte del siglo XIX, fue Maria Josefa Alfonso Pimentel
(Lamina 3), XV Condesa y XII Duquesa de Benavente (¥*1751-11834)>. Fue la
heredera tnica de los titulos y de las extensas propiedades de la Casa de
Benavente tras la muerte de su padre Francisco de Borja en 1763°*. Al fallecer su
tio Joaquin Diego Lopez de Zuniga en 1777, la XV Condesa-Duquesa incorpor6 a
sus dominios el ducado de Bejar. Igualmente, a la muerte en 1780 de Antonio
Ponce de Ledn, XI Duque de Arcos, y después de numerosos litigios, obtuvo los
derechos sucesorios de esta importante casa nobiliaria. La incorporacion de la
Casa de Arcos y de sus amplios territorios, coloco a la Casa de Benavente entre
los primeros propietarios de la nobleza en Andalucia, so6lo superada por las

extensas propiedades de la Casa de Medina-Sidonia >,

> De aqui en adelante me referiré a este personaje como XV Condesa-Duquesa de Benavente.

3% Concretamente llegd a poseer los titulos de Condesa-Duquesa de Benavente, Duquesa de Béjar,
Arcos, Gandia, Plasencia, Monteagudo, Mandas y Villanueva, Princesa de Anglona y Esquilache,
Marquesa de Jabalquinto, Gibraleén, Zahara, Lombay, Terranova y Maquini, Condesa de
Mayorga, Bafares, Belalcazar, Bailén, Mayalde, Casares, Oliva, Osilo y Loella. Sobre este
personaje puede consultarse la biografia novelada escrita por al Condesa-Duquesa de Yebes
basada en gran parte en la documentacion conservada en la Seccion Nobleza del Archivo Historico
Nacional. Condesa de Yebes, La Condesa-Duquesa de Benavente. Una vida en unas cartas
(Madrid: Espasa Calpe, 1958).

> AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 309-9. A pesar del reconocimiento de los derechos
sucesorios a favor de la Casa de Benavente en 1780, los litigios por los derechos de la Casa de
Arcos se prolongaron durante varios afios. En 1784, Pedro Ponce de Ledn, Gobernador de Milan le
ofreci6 a la Condesa-Duquesa de Benavente renunciar a los derechos que le correspondian sobre la

Casa de Arcos a cambio de una importante suma econémica.
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Lamina 3.

Francisco de Goya y Lucientes:
La Condesa-Duquesa de Benavente (1785)

Oleo sobre lienzo, Madrid, coleccion March,

La politica matrimonial endogdmica que caracterizé a la nobleza espafiola
tenia como objetivo la perpetuacion de la clase dominante a través de la
acumulacion de titulos que posibilitaba la realizaciéon de matrimonios pactados

entre miembros de importantes familias nobiliarias. Las bodas solian concertarse
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entre familias de similar rango, a veces muy cercanas’. El matrimonio en 1771
entre la XV Condesa-Duquesa de Benavente y su primo hermano Pedro de
Alcéantara Téllez Girén, segundo hijo de los VIII Duques de Osuna (que se
convirti6é en inesperado heredero de esa Casa nobiliaria tras la prematura muerte
del primogénito Jos¢ Maria Téllez Giron, IX Marqués de Penafiel), supuso el
primer paso para el enlace efectivo de las importantes Casas de Osuna y
Benavente. La union de ambas casas no se produjo hasta abril de 1787, cuando
Pedro de Alcantara Téllez Giron, X Marqués de Pefiafiel, hered6 la titularidad de
la Casa de Osuna tras la muerte de su padre Pedro Zoilo, VIII Duque de Osuna.
De este modo, un tanto fortuito, se unieron dos de los linajes mas destacados de
Espafia en una unica administracion. Como veremos en el apartado subsiguiente,
la unificada Casa de Benavente-Osuna, ocupdé un papel fundamental en la
sociedad, la economia, la politica y la cultura espafiola de las ultimas décadas del

siglo XVIII y las primeras del XIX.

% Sobre la importancia de la politica matrimonial en la nobleza pueden verse Fernando Sanchez
Marroyo, “La mujer como instrumento de perpetuacion patrimonial ”, Norba, Revista de Historia,
8-9 (1987-1988), pp. 207-213 e Ignacio Atienza, “Las mujeres nobles: Clase dominante, grupo
dominado. Familia y orden social en el Antiguo Régimen”, Actas de las IV Jornadas de
Investigacion Interdisciplinaria: ordenamiento juridico y realidad social de la mujer, (Madrid:
Instituto Universitario de Estudios de la Mujer, 1986), pp. 140-167.
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3. Las Casas de Osuna y Benavente desde 1787 hasta la actualidad

3.1. Las Casas de Osuna y Benavente entre 1787 y 1807

La titularidad de la Casa de Osuna fue ostentada a partir de abril de 1787
por Pedro de Alcantara Téllez Girén, Marqués de Penafiel, quien desde su boda
con la XV Condesa-Duquesa de Benavente fue también conocido por los titulos
de Conde-Duque de Benavente, Bejar y Gandia, que pertenecian a su esposa’’.

Pedro de Alcantara Téllez Giron habia nacido en Madrid el 8 de agosto de
1755. Hasta la muerte de su hermano mayor en 1771, ostento el titulo de Conde
de Fontanar que solia concederse al segundogénito de la Casa de Osuna®. Desde
muy joven, Pedro de Alcantara desarrolld una importante actividad publica. En
1772 participd junto con otros nobles en el cortejo que, encabezado por el Duque
de Arcos, el rey Carlos III envié a Napoles para festejar el nacimiento de su nieta
Maria Teresa Carlota®. Gran parte de la actividad ptblica del futuro IX Duque de
Osuna se desarrolld en el dmbito militar donde, siguiendo la tradicion familiar,
ocup6 importantes cargos llegando a alcanzar el grado de Coronel del Regimiento
de Reales Guardias Espafiolas de Infanteria® y Director General del Supremo
Consejo de la Guerra. El futuro IX Duque de Osuna inicié desde muy joven la

carrera militar en el Regimiento de Guardias Espafiolas. Como Coronel del

T Su esposa, la Condesa-Duquesa de Benavente, también aparece citada en ocasiones con el titulo
de “Marquesa de Pefiafiel” Véase por ejemplo AHN, NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 458.

% Asi aparece citado, por ejemplo, en una memoria de los gastos extraordinarios y limosnas del
VIII Duque de Osuna de julio y agosto de 1766. AHN, NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 452.
> Yebes, La Condesa-Duquesa, p.10.

59 Con motivo de la Guerra de la Convencién Francesa en 1793, el IX Duque de Osuna creo seis
compafiias de cazadores artilleros de Reales Guardias Espafiolas de Infanteria que fueron
organizadas, armadas y vestidas a su costa. Véase Emilio Becerra de Becerra, “El ejercito Espafiol
desde 1788 hasta 1802, Revista de Historia Militar, 56 (1984), p. 108.
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Regimiento de Infanteria de América combatidé en el infructuoso asedio de la
plaza de Gibraltar que finalizé en 1781. Tras la derrota en esta plaza, se dirigid
con su batallon a Menorca que estaba en poder de los ingleses. A las 6rdenes del
Duque de Crillon, Pedro de Alcéantara particip6 en la toma de Mahon y en otras
batallas contra los ingleses que permitieron recuperar para la corona espafiola la
isla balear. En 1782, durante su estancia en Menorca, fallecié en Madrid su hijo
Pedro Ramon de cuatro afos de edad, tras lo cual su esposa M? Josefa viajo hasta
esta isla. El matrimonio residi6 en Menorca hasta principios de 1783 cuando se
traslad6 a Barcelona, lugar al que habia sido destinado el Regimiento de Infanteria
de América. El 17 de agosto de 1783 naci6 en la Ciudad Condal Josefa Manuela,
la primera hija de los Condes-Duques que sobrevivié mas alld de la nifiez. En
noviembre del mismo afio la Condesa-Duquesa Maria Josefa regresé a Madrid®'.
Paralelamente a su actividad militar, el futuro IX Duque de Osuna participd
activamente en la vida cortesana. Desde 1780 ocup¢ el puesto de Gentilhombre de
Céamara, primero con Carlos Il y a la muerte de este con su sucesor Carlos IV®%.
Cuando falleci6 su padre en 1787, Pedro de Alcantara heredo los titulos y
las propiedades de la Casa de Osuna. En los afios siguientes prosiguio su carrera
militar. Desde el afio 1791 fue Teniente General, y con esta graduacion intervino
en la llamada Guerra de la Convencion (1793-1795) contra Francia. A pesar de
sus numerosos méritos militares, el IX Duque de Osuna no llegd a alcanzar la

maxima graduacion militar, posiblemente por su manifiesta enemistad con la reina

61 Yebes, La Condesa-Duquesa, pp.22-31. Sobre los festejos que tuvieron en la villa de Benavente
para celebrar el nacimiento de la hija primogénita de los Condes-Duques véase el Apéndice 6, n°
48.

62AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 335.
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Maria Luisa de Parma y con su valido Godoy®.

En 1798, Pedro de Alcantara fue nombrado por el rey embajador en Viena,
una maniobra que posiblemente intentaba alejarle de la Corte debido a sus ideales
politicos. Hacia 1798, seguramente con ocasion de su nombramiento como
embajador™, el IX Duque de Osuna fue retratado por Francisco de Goya (Lamina
4). Antes de salir de Madrid, la prensa parisina desatdé rumores sobre posibles
sentimientos anglofilos del Duque, acusdndolo de haber acogido y ayudado a
numerosos emigrados franceses amigos suyos. Estas injurias fueron respondidas
por el Duque en un memorial dirigido al rey donde negd las acusaciones y solicitd
ser resarcido por los que consideraba como infundios®. Finalmente el asunto se
moderd con la intervencion del embajador espafiol Nicolas José de Azara.

La familia Benavente-Osuna parti6 de Madrid el 26 de enero de 1799 y
llegd a Paris el 5 de marzo de 1799, instalandose en el palacio de los Duques del
Infantado a la espera de 6rdenes para trasladarse a Viena, un traslado que nunca se
produjo debido a los cambios en la politica de Austria respecto a Francia y

consecuentemente contra su aliada Espafia.

%3 Erancisco Javier Gutiérrez Nuiiez, “El IX Duque de Osuna: Politico, militar y mecenas (1755-
1807)”, Milicia y Sociedad Ilustrada en Espaiia y América, Actas de las XI Jornadas Nacionales
de Historia Militar, organizada por la Catedra General Castaiios de la Region Militar Sur
(Sevilla: Demus, 2003), pp.103-120.

64 Fernando Regueras Grande, Pimentel, fragmentos de una iconografia (Benavente: Centro de
Estudios Benaventanos Ledo del Pozo, 1998) p. 97.

65 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 3-26. Pasaporte al Duque de Osuna para ir a Viena

de embajador.
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Lamina 4.

Francisco de Goya y Lucientes:
El IX Duque de Osuna (ca. 1798)

Oleo sobre lienzo, Nueva York, Coleccion Frick.

Tras meses de espera, en junio de 1799 el IX Duque de Osuna fue
nombrado Inspector de los ejércitos del Rin con la mision de informar de los
. . . 66 1+
movimientos y operaciones de las tropas francesas en la citada zona™. Finalmente,
a peticion del propio Duque, se le concedid la licencia necesaria para volver a

Espana. La familia Benavente-Osuna partio de Paris el 4 de diciembre de 1799 y

5 AHN, NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 306-1. Yebes, La Condesa-Duquesa, pp. 160-187.
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llegd a Madrid el 7 de enero de 18007 .

La politica y el ejército no fueron los unicos intereses de Pedro de
Alcéntara. Durante su juventud participd en los proyectos reformistas ilustrados
promovidos por la monarquia borbonica. Presidio la Sociedad Econdémica de
Amigos del Pais de Madrid desde su fundacioén en 1775. En 1786 ingreso en esta
sociedad su esposa la Condesa-Duquesa de Benavente®™, que ademas fue una de
las promotoras y la primera presidenta de la Junta de Damas, entidad que se cred
en 1787 a iniciativa de Carlos III dentro de la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais de Madrid para intentar transformar la situacion econdémica de los mas
necesitados de la sociedad. Esta institucion, en la que participaron las principales
representantes de la nobleza de la capital, tuvo como fin sustituir el antiguo ideal
de la caridad cristiana por un moderno concepto de la asistencia social®.

En este ambiente ilustrado se enmarca también el interés por la literatura y
el coleccionismo de libros de los novenos Duques de Osuna y Condes Duques de
Benavente. Pedro de Alcantara fue desde 1787 miembro honorario de la Real

Academia Espafiola, y en 1793 se incorporé como miembro de nimero. Los

Duques de Osuna fueron propietarios de una de las bibliotecas privadas mas

67 Yebes, La Condesa-Duquesa pp. 160-187.

8 Discurso que la Excelentisima Sefiora Condesa Duquesa de Benavente, Marquesa de Peniafiel,
hizo a la Real Sociedad Economica de Madrid el dia de su recepcion 22 de Julio de 1786 (Madrid:
Antonio de Sancha, [s.f.]).

% Entre los proyectos mas importantes de la Junta de Damas estuvo la administracion de la
Inclusa de Madrid que, gracias a las mejoras introducidas por esta asociacién en alimentacion,
limpieza y educacion consiguié reducir notablemente los altos indices de mortalidad infantil de sus
residentes. Sobre la labor de esta Junta véase Maria del Carmen Iglesias, “La nueva Sociabilidad:
mujeres nobles y salones literarios y politicos”, en Maria del Carmen Iglesias (coord.), Nobleza y
Sociedad en la Espaiia Moderna I (Oviedo: Fundacion Central Hispano y Ediciones Nobel, 1997),
pp. 203-215; y Paula Demerson: Catdlogo de Socias de honor y mérito de la Junta de Damas
matritense (Madrid: Instituto de Estudios madrilefios, 1971).

57



importantes de Europa cuyos origenes se remontaban al siglo XVII. En las
capitulaciones de la boda del V Duque de Osuna con Ana de Benavides, se
estipuld la aportacion como dote por parte de la novia de una biblioteca que
contenia varios cientos de volumenes’’. Este fondo se fue incrementando con la
compra de libros que se hacian traer de distintos puntos de Europa y, ya en el
siglo XIX, con la incorporacion de la biblioteca de la Casa del Infantado, una de
las mas ricas de Espafia’’. Antes de su venta y dispersion a finales del siglo XIX'?,
la Biblioteca de la Casa de Osuna conservaba, ademds de otras joyas
bibliograficas, varios codices florentinos de los siglos XIV y XV, una importante
coleccion de Biblias (entre las cuales figuraba un ejemplar de la Biblia
Complutense) e innumerables manuscritos de obras teatrales con los textos de
autos, loas, comedias zarzuelas, entremeses, mojigagangas, bailes y fines de
fiesta”.

Ademas de esta aficion por la literatura, Pedro de Alcantara y su esposa
Maria Josefa mantuvieron a lo largo de su vida una intensa labor de apoyo de las

artes, las letras y las ciencias, que les convirti6 en uno de los mecenas y

70 Atienza, Aristocracia, p. 278.

71AHN, NOBLEZA, OSUNA, legs. 3445-2 y 3521. Estos legajos conservan numerosos
documentos de compra de libros y encuadernaciones realizadas en el periodo 1789 a 1794, y un
Inventario de la Biblioteca del Duque de Osuna fechado en 1823. Sobre los fondos de interés
musical que figuraban en esta biblioteca véase el Capitulo IV.

2 Una parte de estos fondos que fueron adquiridos por el Estado tras la quiebra de la Casa de
Osuna a finales del siglo XIX estan repartidos entre la Biblioteca Nacional de Madrid, la
Biblioteca del Senado, la Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid y la Biblioteca de
la Universidad de Granada. También se conservan algunas obras manuscritas en AHN,
NOBLEZA- OSUNA.

" Un catalogo alfabético de esta biblioteca realizado a finales del siglo XVIII y actualizado
durante el siglo XIX se conserva en la BNE bajo las signaturas Mss 10958-10983. Sobre los
manuscritos véase Jose Maria Rocamora, Catdlogo Abreviado de los manuscritos de la Biblioteca

del Serior Duque de Osuna e Infantado (Madrid: Imprenta de Fortanet, 1882).
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patrocinadores de artistas y cientificos mas activos de la nobleza espafiola de la
segunda mitad del siglo XVIIT".

En su residencia madrilefa situada en la Puerta de la Vega, muy cerca del
Palacio Real, la Condesa-Duquesa Maria Josefa mantuvo uno de los salones mas
activos de la Villa y Corte, por el cual pasé lo mas selecto de la cultura y el arte de
su época. Su casa fue escenario de frecuentes fiestas, academias musicales y
saraos nocturnos. Ramoén de la Cruz, Bernardo y Tomas de Iriarte y Leandro
Fernandez de Moratin, entre otros, participaron en las tertulias, donde se discutia e
literatura, politica o de la faena mas reciente del torero en boga, y se escuchaba
musica ejecutada por algunos de los mas destacados intérpretes europeos’.

La actividad del salén de la Condesa-Duquesa de Benavente se trasladaba
en ocasiones al ambito campestre. Siguiendo la moda cortesana de amor a la
naturaleza, la Condesa-Duquesa adquirié en 1783 una finca situada a las afueras
de Madrid, donde se hallaba el castillo de la Alameda, que habia sido lugar de
prision de Pedro Girdn, III Duque de Osuna. En estos terrenos mandd construir un
palacete de estilo neoclésico, rodeado por jardines y estanques en cuya decoracion
participaron los mas importantes artistas de la época. El Palacio de la Alameda,
llamado por la Condesa “El Capricho”, fue un importante centro de diversion de
la aristocracia madrilefia en la ultima década del siglo XVIII y las primeras del

siglo XIX®.

™ Viease el punto 5 de este capitulo.

7> Sobre la actividad musical de los salones de la Condesa-Duquesa véase el capitulo VII.

78 Sobre la construccion de este palacio véase Pedro Navascués, Antecedentes de la Alameda de
Osuna (Madrid, COAM, 1977); y Carmen Afion Feliu y Monica Luengo, EI Capricho de la
Alameda de Osuna (Madrid : Ayuntamiento de Madrid, Area de Medio Ambiente, 2003).
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La Condesa-Duquesa también organizd actividades culturales en otras
localidades cercanas a Madrid durante las llamadas Jornadas Reales, periodos en
los que la Corte se desplazaba a los Palacios Reales de San Lorenzo, San
Ildefonso, Aranjuez y El Pardo dando lugar a un increible trasiego de miles de
personas que acompafiaban a los monarcas y que se solian alojar en los pueblos
adyacentes’’. Para remediar la escasez de alojamiento que se daba en las
localidades donde se establecia la Corte, los IX Duques de Osuna adquirieron en
1787 una vivienda en la calle del Principe de Aranjuez, muy cercana al Palacio
Real, que seria su residencia durante los periodos primaverales en la que se
celebraron numerosas fiestas y academias musicales’®.

El IX Duque de Osuna falleci6 en Madrid el 7 enero de 1807. Tras la
invasion francesa y ante el temor de la llegada de Bonaparte a la capital, su viuda
la Condesa Duquesa de Benavente, abandon6 Madrid y se traslad6 con sus hijas y
nietos, primero a Sevilla donde ya residia en junio de 1809 y después a Cadiz,
ciudad en la que se instalé gran parte de la alta nobleza espafiola durante la Guerra
de la Independencia y en la que residio la Condesa-Duquesa con sus hijos hasta
los tltimos meses de 1813”.

La invasion francesa contribuy6 al progresivo deterioro econdomico de las
Casas de Osuna y Benavente debido a la escasez de rentas percibidas durante este
periodo y a la destruccion de algunas de sus propiedades mas importantes. En

diciembre de 1808 la fortaleza de Benavente, simbolo de esta casa nobiliaria, fue

" Una parte importante de la correspondencia de los Duques de Osuna durante la segunda mitad
del siglo XVIII, esta escrita desde Aranjuez, San Ildefonso o San Lorenzo del Escorial.

8 AHN, NOBLEZA OSUNA leg 3516. El llamado “Palacio de Osuna”de Aranjuez de lineas
sobrias y clasicas atin se conserva.

" Ibid., pp. 232- 259
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incendiada por las tropas francesas:

[...] todo el suntuoso edificio de la Fortaleza se redujo a cenizas y pavesas,
con cuanto habia dentro de ella muy exquisitos y por consiguiente se
consumieron y abrasaron la contaduria, archivo, estantes, papeles, y mas

. : . . . 80
muebles ricos y preciosos que se contenian en dicha contaduria y fortaleza

Con la destruccion de la fortaleza de Benavente desaparecié gran parte de
la documentacion administrativa de esta Casa y de los referentes culturales y
artisticos que la familia habia reunido durante siglos en su villa solariega.

De los ocho hijos de los IX Duques de Osuna, solo cinco superaron la
nifiez, tres mujeres y dos varones. Las mujeres contrajeron matrimonio con
destacados personajes de la nobleza espafiola. La primogénita Josefa Manuela
(*1783-11817), nacida durante la estancia de sus padres en Barcelona, ostentaba
por linea familiar el titulo de Condesa de Osilo, y tras su matrimonio con Joaquin
Maria Gayoso de los Cobos fue conocida por el titulo de Marquesa de Camarasa.
Su hermana Joaquina Maria (1785-1851) casada desde 1801 con José¢ Gabriel
Silva Bazan, Marqués de Santa Cruz, ha pasado a la historia gracias al retrato de
espiritu clasicista realizado en 1805 por Francisco de Goya. En esta excelente
pintura, la Marquesa de Santa Cruz aparece recostada en un divan sosteniendo una

guitarra-lira que simboliza su gran aficién musical (Lamina 5).

80 AHN, NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 340.
81 AHN, NOBLEZA, OSUNA, leg 450 bis- 63.
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Lamina 5.

Francisco de Goya y Lucientes:
La Marquesa de Santa Cruz (1805)

Oleo sobre lienzo, Madrid, Museo del Prado.

La tercera de las hijas de los IX Duques de Osuna, Manuela Isidra,
condesa de Coguinas (*1794-11838) se desposd con el Duque de Abrantes.
También fue retratada por Goya, en una excelente y colorista obra en la que se

evoca su gran aficion a la musica vocal (Lamina 6).

62



Lamina 6.

Francisco de Goya y Lucientes:
La Duquesa de Abrantes (1816)
Oleo sobre lienzo, Madrid, Museo del Prado.

En cuanto a los hijos varones de los IX Duques de Osuna, el menor de
ellos, Pedro de Alcantara (*1787-11851) hered6 por via materna el titulo de
Principe de Anglona y ostentdé asimismo, el de Marqués de Jabalquinto. Su
posicion de segundon le dejaba muy pocas posibilidades para heredar los
mayorazgos y privilegios de la casa ducal debido al rigido esquema hereditario
imperante en la nobleza de la época, por lo que se dedicd intensamente a su

carrera militar. Fue Capitan agregado del Regimiento de Infanteria de América,
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Teniente Coronel de Dragones de la Reina y en 1808 fue nombrado Coronel del
Regimiento de Pavia.

Durante la Guerra de Independencia, el Principe de Anglona intervino,
entre otras, en las batallas de Bailén, Tamames, Talavera y, Chiclana y fue
condecorado por ello con la Gran Cruz de la Real y Militar Orden de San
Fernando. En la época del Trienio Liberal ocup6 los cargos de Coronel del Primer
Regimiento de Reales Guardias de Infanteria y Consejero de Estado, lo que le

oblig6 a exilarse tras la vuelta al poder de Fernando VII**,

3.2. Las Casas de Osuna y Benavente desde 1807

A la muerte de Pedro de Alcantara en 1807, la titularidad de la Casa de
Osuna paso a su hijo varon primogénito Francisco de Borja Bruno Téllez Girdn y
Alfonso Pimentel (*1786-11820). De este modo, la administracion de la Casa de
Osuna se separd de la de Benavente, cuyos titulos continuaron en poder de la
Condesa-Duquesa Maria Josefa hasta su muerte en 1834 (Ver Tabla 3).

Francisco de Borja Téllez Girén, X Duque de Osuna, ocupd los cargos
palaciegos de Gentilhombre de Camara de los reyes Carlos IV y Fernando VII. En
su corta vida, desarrolld también una intensa carrera militar como Primer Teniente
del Regimiento de Reales Guardias de Infanteria Espafiola y Teniente Coronel del
Regimiento de Voluntarios de la Corona. En 1802, el X Duque de Osuna contrajo
matrimonio con la Condesa Marie-Frangoise-Philippine Beaufort-Spontin y

Alvarez de Toledo (*1785-11830), con quien tuvo dos hijos varones que

2 L . . . .
82 Sobre este personaje existe una interesante biografia realizada por su amigo personal Manuel,
Pando, Marqués de Miraflores. Manuel Pando Fernandez de Prado, Biografia del Excelentisimo

Serior Pedro Téllez Giron, Principe de Anglona (Madrid: Jos¢ Rodriguez, 1851).
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heredarian sucesivamente la titularidad de la Casa de Osuna.

Tabla 3.

Titulares de las Casas de Osuna y Benavente (1720-1900)

Fuentes: AHN NOBLEZA,OSUNA, leg 450-bis y leg 1953-14. Atienza, Aristocracia y poder...

ANOS CASA DE OSUNA CASA DE BENAVENTE

1720-1733 José Téllez-Giron Antonio Alfonso Pimentel,

VII Duque de Osuna XIIT Conde-Duque (1709-1743)
1733-1787 Pedro Zoilo Téllez-Giron,

83
VIIT Duque de Osuna Francisco Alfonso Pimentel
XIV Conde-Duque (1743-1763)
1787-1807 Pedro de Alcantara Téllez-Girén y Maria Josefa Alfonso Pimentel
Pacheco XV Condesa-Duquesa de Benavente

IX Duque de Osuna (1763-1834)*
1807-1820 Francisco de Borja Téllez-Giron

X Duque de Osuna
1820-1834 Pedro de Alcantara Téllez-Giron

y Beaufort

XI Duque de Osuna
1834-1844 XVI Conde-Duque de Benavente
1844-1882 Mariano Téllez-Giréon y Beaufort

XII Duque de Osuna y XVII Conde-Duque de Benavente

1882-1900 Pedro de Alcantara Téllez-Gir6on y Ferniandez Santillan

XIII Duque de Osuna y XVIII Conde-Duque de Benavente

Uno de los momentos de mayor esplendor en la posesion de territorios de

la Casa de Osuna tuvo lugar durante la titularidad de Pedro de Alcantara Téllez-

Girén y Beaufort (*1809-11844), hijo primogénito y sucesor del X Duque de

Osuna (Lamina 7)®,

83 Bajo la tutela de su madre hasta la mayoria de edad.

8% Ibid.

8 Pedro de Alcantara Téllez-Giron y Beaufort nacié en Cadiz el 10 de septiembre de 1809, y no

en 1810 como se cita en muchos de los estudios realizados hasta la fecha. Una copia de su partida

de bautismo se conserva en la Biblioteca del Senado (Madrid) bajo la signatura HIS-0326-02.
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Lamina 7.

Valentin Carderera
Pedro de Alcantara Téllez Giron (ca.1825)

Oleo sobre lienzo, Madrid, Museo Romantico.

Ademas de los titulos propios de la Casa de Osuna, Pedro de Alcantara
1% heredd en 1834 los de la Casa de Benavente tras la muerte de su abuela

paterna la Condesa-Duquesa Maria Josefa. De este modo se unieron de nuevo las

8 pDe aqui en adelante me referiré a este personaje como Pedro de Alcantara II para distinguirlo de
su abuelo Pedro de Alcantara Téllez Girdn y Pacheco, IX Duque de Osuna. Los datos biograficos
del XI Duque proceden de Antonio Marichalar, Riesgo y ventura del Duque de Osuna, (Madrid:
Espasa Calpe, 1930). Pese a la ampulosidad de su estilo y a la prosa impostada que destila toda la
obra, en el prologo de la edicion de 1933 el autor certifica que el contenido de este libro es veraz y

“rigurosamente historico”.
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administraciones de las Casas de Osuna y Benavente (Ver Tabla 3). Afos mas
tarde, tras la muerte en 1841 sin herederos directos de su tio abuelo Pedro de
Toledo y Salm-Salm, Duque del Infantado®, pasaron a la Casa de Osuna los
numerosos titulos y propiedades de este ducado, uno de los mas importantes de la
nobleza espafiola que incluia ademas los destacados titulos de Duque de Lerma,
Medina de Rioseco, Pastrana, y Cenete, entre otros. De este modo Pedro de
Alcéntara II se convirtié en cuatro veces Grande de Espafia, y la Casa de Osuna
ampli6 sus dominios a gran parte de la Peninsula Ibérica a los que se sumaban las
posesiones de Caller y Cagliari en Italia®®.

En el terreno politico, el XI Duque de Osuna fue Senador del Reino en las
legislaturas de 1834 y 1836, y estuvo siempre al lado de los moderados, lo que le
obligd en 1837 a expatriarse temporalmente en Bélgica e Italia por negarse a jurar
la Constitucion®. Personaje elegante y refinado, una de sus aficiones mas notorias
fue la hipica. Pedro de Alcantara II, fund6 la Sociedad de Fomento de la Cria
Caballar y mantuvo en los terrenos de La Alameda una cuadra de caballos
ingleses. En los terrenos de este palacio lugar la primera carrera de caballos que se

celebro en Espaiia™.

87 Era el hermano de su abuela materna Maria Dolores Leopolda de Toledo y Salm-Salm

88 La extension de los dominios de las Casas de Osuna en Espaia en esta época puede verse en los
mapas elaborados por Ignacio Atienza. Véase Atienza, Aristocracia, pp.390-394.

% Marcial Antonio Loépez, Exposicion en defensa del Duque de Osuna, contra el decreto de Isabel
1l de 16 de septiembre que le considera incurso en la pena de Secuestro de bienes por haber
salido para pais extranjero sin autorizacion y solicitud de permanencia por tiempo de un afio en
Bélgica e Italia a favor del mismo.([s.1.]: [s.n], 1836).

0 E1 interés por la hipica del XI Duque de Osuna se plasmo en el excelente retrato a caballo que
en 1844 realizé Federico de Madrazo, conservado actualmente en una coleccion privada de

Madrid. Una reproduccion puede verse en Regueras, Pimentel, p. 123.
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Continuando con la tradicion familiar, y especialmente con la de su abuela
paterna la Condesa-Duquesa de Benavente, con quien se educé y convivio en los
primeros afos de su vida, Pedro de Alcantara II recibid en su nifiez una esmerada
educacion artistica. Fue uno de los personajes habituales de las reuniones
aristocraticas de los salones madrilefios donde participé como cantante o recitador
de poemas, protegioé a numerosos artistas plasticos, musicos y literatos, y hasta su
muerte en 1844 presidio el Liceo Artistico y Literario de Madrid fundado por
iniciativa de un grupo de importantes aristdcratas y personajes de la alta sociedad
madrilena.

El XI Duque de Osuna murié prematuramente en 1844 de un ataque al
corazén. En palabras de Antonio Marichalar fue “el doncel mas gallardo de la
época; el que, por su donaire, por sus prendas, por sus titulos y hasta por su

fortuna constituye [en su época] quiza el mejor partido de Europa™".

3.2.1. La titularidad del XII Duque de Osuna. Quiebra y enajenacion del

patrimonio ducal

Con la temprana muerte del XI Duque, Pedro de Alcantara II, sin
herederos, la titularidad de las Casas de Osuna y Benavente pas6 a su hermano
Mariano Téllez-Girén y Beaufort-Spontin (*1814-11882)°%. Personaje fascinante
y calamitoso segun Marichalar®, el XII Duque heredo la mayor fortuna del pais, y
fue capaz de dilapidarla despreocupandose de la administracion de su patrimonio,

lo que unido a una vida de lujo y derroche contribuyo a que la crisis en la que se

o Marichalar, Riesgo y ventura, p.27.

%2 Ademis de XII Duque de Osuna Mariano Téllez Giron fue, entre otros numerosos titulos
nobiliarios menores, XVII Conde y XIV Duque de Benavente, XIV Duque de Arcos, XVII de
Medina de Rioseco, XVI de Gandia, XIV de Béjar, XIV del Infantado, XII de Lerma.

% Los datos biograficos del XII Duque proceden de Marichalar, Riesgo y ventura.
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veia envuelta desde el siglo XVIII la Casa de Osuna, se acentuase hasta
desembocar en su disolucion y quiebra definitiva®™.

El derroche y suntuosidad del estilo de vida del XII Duque de Osuna fue
proverbial, especialmente durante en los diez afios de su permanencia como
ministro plenipotenciario y embajador en Rusia (1856-1866). Su fama de
despilfarrador lleg6 a tal punto que una frase tipica del espafiol decimononico para

"’

alguien demasiado ostentoso era: “iNi que fuera Osuna!”. En 1866, casdé con
Maria Leonor Crescencia, princesa de Salm y Salm y del Santo Imperio Romano,
y se trasladod a su palacio de Beauraing, en Belgica, donde también poseia titulos y
tierras.

Como militar, el XII Duque de Osuna intervino en alguna de las
contiendas bélicas mas importantes de su €poca. Participé en la primera guerra
civil carlista en el bando de Isabel II, fue Ayudante de Campo del General
Espartero y alcanzo el grado de Teniente General en 1863. El XII Duque de
Osuna falleci6 en su palacio de Beuaraing, provincia de Namur (Bélgica) el dos
de julio de 1882, sin descendencia directa y arruinado.

La posesion de bienes no fue siempre garantia de gozar de liquidez
economica. El dispendio econdémico de la ostentosa vida de sus titulares, la
presion fiscal de la monarquia durante toda la Edad Moderna y los ingentes gastos
de administracion, contribuyeron a un endeudamiento progresivo que en ultima

instancia desembocd en la quiebra definitiva y la enajenacion de las propiedades

de las Casas de Osuna y Benavente.

4 Sobre las causas de la quiebra de la Casa de Osuna véase Atienza, Aristocracia, pp. 327- 375.
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A la muerte del XII Duque se produjo el mas impresionante pleito de la
historia de Espafia por la division de los cientos de mayorazgos de las casas y que
se habian acumulado en su persona. Para hacer frente a las deudas del empréstito
hipotecario de noventa millones de reales que el Duque habia solicitado en 1863,
su viuda y los representantes de testamentaria del Duque iniciaron un complicado
proceso judicial que se dilatd a lo largo de diez afios, y que se cerrd en 1894 con
un fallo a favor de los acreedores de la Casa de Osuna. Esta sentencia permitio la
incautacion y enajenacion del patrimonio ducal, que pas6 a manos de los llamados
“Obligacionistas de Osuna”. Los palacios de Madrid se vendieron, y el castillo de
Beauraing en Belgica fue incendiado, supuestamente por su viuda para cobrar el
seguro’”.

Con la muerte Mariano Téllez Gir6n sin descendencia se cierra la etapa de
esplendor de las Casas de Osuna y Benavente dos de los linajes mas importantes
de Espana desde el siglo XVI. Parte de los titulos mas importantes de ambas casas
fueron heredados por familias de “nobleza menor”, sobrinos del XII Duque. La
titularidad de las Casas de Osuna y Benavente paso a la linea segunda de los
Principes de Anglona y Marqueses de Jabalquinto. El sucesor fue Pedro de
Alcéantara Téllez-Girén y Fernandez de Santillan (*1812-11900) que ostent6 los
titulos de XIII Duque de Osuna, XVIII Conde-Duque de Benavente, Duque de

Gandia, Bejar y Pastrana, entre otras numerosas dignidades menores’®.

%% E| Banco de Castilla y la Banca Urquijo fueron dos de los mas importantes acreedores que se
beneficiaron de la quiebra de la Casa de Osuna. Los detalles del proceso del hundimiento
econdmico de la familia Osuna se estudian detalladamente en Ignacio Atienza Hernandez y Rafael
Mata Olmo, “La Quiebra de la Casa de Osuna”, Moneda y Crédito, 176/3 (1986), pp. 71-95.

% Era nieto del Pedro de Alcantara, IX Duque de Osuna y de M* Josefa Alfonso Pimentel, XV

Condesa-Duquesa de Benavente. Véase Apéndice 1.
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El desconocimiento de la genealogia de las Casas de Osuna y Benavente
durante los siglos XVIII y XIX habia dado lugar hasta la fecha a una notable
confusioén acerca de los titulares de ambas casas nobiliarias, generalizando de
forma errénea la expresion “Casa de Benavente-Osuna” para una buena parte del
siglo XVIII y todo el siglo XIX’”. Como hemos visto en los apartados anteriores,
a pesar de los lazos familiares existentes entre las familias Téllez-Giron y
Pimentel, las Casas de Osuna y Benavente sélo estuvieron unidas entre 1787 y
1807, cuando el matrimonio formado por la XV Condesa-Duquesa de Benavente
y el IX Duque de Osuna aun¢ la administracion de ambas casas nobiliarias en una
sola, y de nuevo a partir de 1834, momento en el que los titulos de Osuna y

Benavente pasaron a ser ostentados por Pedro de Alcantara I1°%,

o7 Miguel Angel Marin afirmé erroneamente que Maria Faustina Téllez-Giron heredé los titulos de
la Casa de Osuna a la muerte de su padre [el VII Duque José T¢éllez-Girén] y que tras su boda con
el XIV Conde-Duque de Benavente (1738) ambas casas se unieron. Desde su fundacion la
titularidad de la Casa de Osuna sdélo se transmitia por la via del mayorazgo con preferencia de los
varones sobre las mujeres, y por tanto la titularidad de esta Casa fue heredada en 1733 por Pedro
Zoilo, hijo menor del VII Duque de Osuna. Véase Miguel Angel Marin “La zarzuela Clementina
di Luigi Boccherini”, en Ramon de la Cruz, Clementina, ed. de N. Lepri (Florencia: Collana Secoli
d’Oro Alinea, 2003), p. 19. Lothar Siemens, dio a entender que la union de las Casas de Osuna y
Benavente ya se habia producido en 1757. (Manalt, Obra Armonica, p.6). En un reciente articulo
Judith Ortega, fechd la uniéon de ambas casas en 1771 tras la boda de la XV Condesa-Duquesa de
Benavente con el heredero de la Casa de Osuna. Véase Judith Ortega, “El mecenazgo musical de
la Casa de Osuna durante la segunda mitad del siglo XVIII: el entorno musical de Luigi
Boccherini en Madrid, RMS, XVII, 2 (2004), p. 645.

%8 Véase Tabla 3.
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3.2.2. Las Casas de Osuna y Benavente en el siglo XX

Tras la muerte sin descendencia masculina del XIII Duque de Osuna y
XVII Conde-Duque de Benavente, el titulo de Osuna volvi6 a una rama
secundaria, la del segundogénito del Principe de Anglona, Luis Maria Téllez
Girén y Fernandez de Cordoba (*1870-11909). Este personaje ocupd los cargos
de caballero de la Real Maestranza de Sevilla, Gentilhombre de Camara de
Alfonso XIII, y ejercié como diputado en las Cortes por la circunscripcion de
Talavera de la Reina. El titulo de Condesa Duquesa de Benavente pas6é a Maria de
los Dolores Téllez-Girdn, hija del XIII Duque de Osuna que lo ostent6 hasta su
fallecimiento en 1939

A la muerte del XIV Duque de Osuna le sucedi6 en la titularidad de esta
casa su hermano Mariano Té¢llez Girén (*1887-11931), que fue XV Duque de
Osuna, XV Duque de Arcos titulado, XVII de Gandia titulado y XIX Conde y
XVI Duque de Benavente titulado, ya que por Real Sentencia los ducados de
Arcos, Gandia y Benavente seguian siendo posesion efectiva de Maria de los
Dolores Téllez Giron'®.

Actualmente la titularidad de la Casa de Osuna recae en Angela Maria
Téllez-Giron y Duque de Estrada, hija del XV Duque nacida en 1925, que es la
primera mujer titular de la Casa desde su fundacion. La XVI Duquesa de Osuna
ha recuperado también los titulos de la Casa de Benavente tras la muerte de Maria
de los Dolores Téllez-Giron. Esta dama ostenta ademas los de Duquesa de
Plasencia y Uceda, Marquesa de Jabalquinto, Condesa de Pefiaranda de

Bracamonte y de Oropesa, entre otros y es cinco veces Grande de Espafia. El

% Regueras, Pimentel, p. 143.
"9 Ibid.
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titulo de Marquesa de Penafiel, heredera de la Casa de Osuna, recae en la
actualidad en Angela Maria Solis-Beaumont y Téllez-Giron, XVII Duquesa de
Arcos desde 1956, hija mayor de la XVI Duquesa de Osuna, y de su primer

esposo Pedro Solis-Beaumont y Lasso de la Vega'®'.

101 Sobre los actuales titulares de las Casas de Osuna y Benavente véase Vicente Cadenas y Vicent
et alt.: Indice nobiliario espariol (Madrid: Hidalguia, 1956) y Grandezas y titulos del reino. Guia
oficial (Madrid: Ministerio de Justicia, 2002).

73



4. Estructura administrativa de las Casas de Osuna y Benavente en los

siglos XVIII y XIX

Uno de los elementos caracteristicos de la alta nobleza espaiola durante la
Edad Moderna fue el mantenimiento de una amplia servidumbre que conformaba
una compleja “estructura funcionarial” al servicio de los titulares de la casa
nobiliaria y de sus familiares. En el caso particular de las Casas de Osuna y
Benavente, la importancia que adquirieron algunos personajes de su servidumbre
en la educacion de los nobles y en la gestion de las actividades culturales, me
llevé a considerar la necesidad de conocer las lineas generales de su sistema de
administracion y los principales cargos de las Casas, antes de abordar el estudio
de las actividades del mecenazgo musical.

La organizacion de la Casa de Osuna mantuvo un esquema bastante
uniforme desde sus origenes, tal y como ha estudiado Ignacio Atienza'®>. La
administracion de los territorios propiedades de los Duques se delegaba en
personas de confianza que se encargaban de los asuntos cotidianos de los sefiorios
y jurisdicciones, informando periddicamente a los titulares de la Casa. Los cargos
de Gobernador, Mayordomo o Secretario Mayor de la Casa se hallaban en la
cuspide de una estructura piramidal que comprendia decenas de cargos y oficios.
El Gobernador General o Administrador de la Casa ejercia el poder maximo
dentro de esta estructura. De ¢l dependian los mayordomos o secretarios de cada
uno de los estados de la familia, que contaban ademdas con un administrador local
o corregidor elegido directamente por el sefior o un delegado suyo en cada una de
las villas. Este cargo solia contar con diversos colaboradores locales que se

ocupaban de aspectos especificos de la administracion como el archivo o la

102 Atienza, Aristocracia, p.127.
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tesoreria.

En el siglo XVIII, la estructura administrativa doméstica de la Casa de
Osuna era una auténtica corte jerarquizada que reproducia los usos y costumbres
de la monarquia. La llamada “familia de escaleras arriba” conformaba un amplio
grupo de empleos para la atencion cotidiana de los duques. Con este cordial
apelativo se diferenciaba a los empleados de confianza més cercanos a los nobles,
algunos de los cuales residian dentro de las dependencias de los palacios y solian
acompafar a sus sefiores en sus desplazamientos. Junto a los administradores y
contadores, formaban parte de este selecto grupo los capellanes, empleados de
contaduria, archivo, tesoreria, abogados, escribanos, médicos, enfermeros, y un
largo etcétera que incluye asimismo a los musicos de la casa y a los profesores de
dibujo, “primeras letras” y de baile. El resto de la servidumbre que constituia el
grupo de criados o familia de “escaleras abajo”, desempefiaban aquellos trabajos
manuales para los que se requeria menor especializacién como, por ejemplo, los
de mozo de caballeriza, pinche de cocina o lacayo de retretes'®.

Uno de los empleos mas importantes en la estructura doméstica de la casa
era el de Gentilhombre, persona de confianza de la corte nobiliaria del Duque,
que al menos hasta mediados del siglo XVIII, tenia que superar las pruebas de
nobleza de sangre'®. Este cargo fue desempefiado, entre otros, por el dramaturgo
José de Caiizares, que en 1732 figuraba entre los criados al servicio VII Duque

José Téllez Giron como “Gentilhombre con el encargo de la letra de la musica de

19 Estas denominaciones son comunes para toda la nobleza espafiola. Véase Antonio Morales
Moya, Poder politico, economia e ideologia en el siglo XVIII Espariol: La Posicion de la Nobleza,
Tesis doctoral (Madrid: Servicio de Reprografia de la Universidad Complutense, 1983), pp. 1171-
1175.

104 Yebes, La Condesa-Duquesa, p. 10.
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camara de Su Excelencia” con una asignacion de doce reales al dia'®.

Uno de los administradores generales mas relevantes de la Casa de las
Casas de Osuna en la segunda mitad del siglo XVIII fue Manuel de Ascargorta.
Este personaje procedia de un linaje de mayordomos servidores de la Casa de
Benavente'”® y formaba parte de la nobleza menor como miembro del Estado de
Caballeros Hijosdalgos de Madrid'”’. Fue amigo y confidente de la XV Condesa-
Duquesa de Benavente, que solia encomendarle la resolucion de los asuntos
domésticos y las gestiones para la contratacion de musicos y otros artistas que
prestaban sus servicios a los Duques. Otro de los personajes importante dentro de
la administracion de las familias Osuna y Benavente en las tltimas décadas del
siglo XVIII fue Manuel de Cubas, que ocupo el cargo de Contador General de la
Casa y Estados de la Condesa de Benavente y posteriormente de la unificada Casa
de Benavente-Osuna.

Tras la union efectiva del patrimonio de las Casas de Osuna y Benavente
en 1787, se produjo uno de los periodos de mayor esplendor en la estructura
administrativa de la Casa. A partir de entonces, las néminas reflejan la existencia
de un amplio aparato de empleados al servicio de los Duques con ocupaciones que
van desde las puramente cortesanas como los oficios de Dama y Gentilhombre, a
los mas domésticos como los de cocina, pasando por una larga relacion de
empleados de la Secretaria, Archivo o Contaduria. En la categoria de “Criados
diferentes” se incluia el “profesor de primeras letras” para los hijos de los duques

y aquellos musicos que recibian asignacion permanente de la Casa, y que solian

105 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 446-1.
106 gy antepasado Domingo Ascargorta fue el autor de la obra genealdgica Origen de los
Excelentisimos Condes-Duques de Benavente y su apellido Pimentel. BNE, Ms. 11569.

107 Yebes, La Condesa-Duquesa, p.24.
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encargarse de las principales gestiones para la organizaciéon de conciertos y

festividades'®.

Ademas de estos empleos domésticos o administrativos, la
Condesa Duquesa de Benavente mantuvo también a su servicio entre 1781 y 1792
a una orquesta de camara, cuyos miembros recibian una asignacion fija mensual
de los fondos de la Casa de Benavente'”.

La hipertrofia en la estructura administrativa de las Casas de Osuna y
Benavente se acentud a finales del siglo XVIII y en los primeros afios del siglo
XIX, como se observa al examinar las néminas del personal de la Casa en esos
afos. En 1794 el nimero de empleados directos de los IX Duques de Osuna
sobrepasaba las doscientas personas que desempefiaban diversos oficios y
ocupaciones clasificadas en quince secciones (Tabla 4). A esta cifra habria que
afiadir el personal que se mantenia en las administraciones de cada uno de los
Estados regidos por las Casas de Osuna y Benavente y las jubilaciones de los
criados y de su familia. En las néminas de gastos mensuales de 1806 se incluian
también a los oficiales del Estado de Osuna, empleados de la Secretaria del

Regimiento de las Reales Guardias Espafiolas que comandaba el Duque de Osuna,

y a los oficiales del Archivo y Biblioteca''”.

108 por ejemplo en las néminas de 1794 figuran los musicos Francisco Basset con 6 reales diarios,
y Gaspar Barli con 500 reales al mes. AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 460.

109 Véase Capitulo III.

10 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 452. Nomina de raciones de Abril de 1806.
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Tabla 4.
Personal al servicio de los IX Duques de Osuna en 1794

Fuente: AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 460. Nominas del mes de mayo de 1794

SECCION EMPLEO TOTAL

Camarera aya de las sefioritas
Tenienta, aya de las sefioritas
Dama (2)

Segunda dama (5)

Portera

Criados

13

Lavandera y Planchadora

Encargada del cosido, lavado y planchado de la manteleria
Cuidadora de la Casa de Aranjuez

Capellan

Ayo de los sefioritos

Criados mayores Criado del Ayo

Gentilhombre (3) 6
Secretario de Camara de la Casa
Contador del Estado de Osuna

Secretaria Oficiales 1° a 7°
Escribiente 10
Contador general

Contaduria Oficiales 1° al 12°
Contador de la Casa 14

Encargado del Archivo de la Casa
Oficial mayor

Archivo Oficiales (3)
Porteros de las oficinas (3) 8
Primer abogado de Camara

Abogados Abogados (9) 10
Médico del Duque de Osuna
Meédicos (3)

Médicos, Cirujanos | Ciujano (4)

y enfermeros Enfermera 9

Intendente de la Casa

Veedor de la Casa y Oficios (2)

Jefe del oficio de tapiceria y guardarropa
Ayudante

Mozo (2)

Maestro de bordado de las sefioritas
Carpintero

Relojero

Portero de Entradas (4)

Lavandero

Peluquero de familia

Boticario 17
Jefe
Reposteria Ayudante (4)
Mozo (3) 8

Mayordomia




Cocina

Jefe

Ayudante (3)

Mozo (2)

Comprador

Criados diferentes

Miuisicos (2)

Maestro de primeras letras

Recamara

Camarero de Su Excelencia

Ayudas de Camara (3)

Sangrador

Mozo de retrete (2)

Casa Huerta de la
Alameda

Mayordomo

Jardinero

Mayoral de las vacas y mantequero

Ayudantes (4)

Hortelano

Cuidador de vacas (3)

Carpintero

Carretero

Regalero y Casero (2)

15

Caballeriza

Caballerizo (2)

Domador

Portero del zaguan (2)

Cochero Mayor

Cochero

Postillon de Caballos

Delantero

Sobresaliente

Tronquista de mulas

Cochero de recados (2)

Lacayo (8)

Volante

Farolero

Lavador de coches

Mozo de caballos y mulas (8)

Mayoral del tiro de colleras

Zagal (2)

35

Personal al servicio
de [Maria Faustina
Téllez- Girén]
Condesa Duquesa de
Benavente Madre

Familia [Damas de la Condesa-Duquesa y sus criadas] (9)

Criados mayores (3)

Porteros de Estrados y guardarropa (3)

Reposteria

Cocina (12)

Caballeriza (12)

40

TOTAL

202
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Tras la muerte en 1807 de Pedro de Alcantara, IX Duque de Osuna,
comenzd un proceso de supresion de empleos fijos en la hasta entonces unificada
Casa de Benavente-Benavente que se separd de nuevo en dos administraciones
diferentes. La situacion en la Casa de Benavente, regida por Maria Josefa Alfonso
Pimentel, se agravo poco después debido a la Guerra de la Independencia, que
supuso un grave perjuicio para la economia de esta casa. La escasez de ingresos
durante el periodo bélico y la falta de liquidez, forzé la supresion de algunos
oficios y empleos administrativos. En una carta fechada en enero de 1809, la
Condesa-Duquesa Maria Josefa comunicd a sus contadores la necesidad de
suprimir “por el estado de sus intereses” los numerosos empleos innecesarios que

se mantenian adn tras la muerte del IX Duque en 1807:

Las extraordinarias y criticas ocurrencias en que nos hallamos y
particularmente mi casa, han agravado la triste situacion en que quedo al
fallecimiento de mi marido y aunque en aquella época debi reformar todo
situado puramente gracioso y suprimir dependencias que no fueran
absolutamente preciso no lo hice, consultando mi corazén y no mis intereses.
En el dia a pesar de estos mismos sentimientos no me es posible continuar
con mas cargas de las de rigurosa justicia y aun estas no sé como

. . . . . 111
satisfacerlas pues me faltan recursos para mi propia subsistencia [...]

Finalizada la Guerra, se volvio paulatinamente al lujo y derroche suntuario
que habian caracterizado siempre a las Casas de Osuna y Benavente. Durante la
titularidad del XII Duque, Mariano Téllez Giron el despilfarro llegoé casi al

paroxismo. Segun sefiala Atienza, en 1862 los gastos de administracion de la otra

"1 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 338-36.
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Casa de Benavente Osuna suponian casi el 62% de los ingresos ordinarios''?,
Estos gastos eran el resultado de una estructura administrativa desmesurada y el
mantenimiento de una serie de empleos anacrénicos, no adecuados a las demandas

de una de la sociedad moderna, sobre los que ironizé Mesonero Romanos:

Las ocupaciones de aquellos sefiores [los empleados de la Casa de
Osuna] eran varias: cual se adiestraba en hacer rubricas y letras goticas; cual
leia la Gaceta, con los codos sobre el bufete y meneando los labios; quien
tomaba el sol cerca de la ventana; quien dormia en su sillon con las manos
metidas en los bolsillos del pantalon; y luego los porteros traian sendas
botellas y vasos, acompanados de panecillos, con lo cual todos se
apresuraban a tomar las once para cobrar nuevas fuerzas con que servir a Su

. 113
Excelencia .

Esta administracion anquilosada, reflejo ultimo del derroche ostentoso que
caracterizo a la Casa de Osuna desde su conformacién en el siglo XVI, serd una

de las causas que propiciaron su quiebra a finales del siglo XIX.

12 Atienza, Aristocracia, pp. 96-112.
'3 Citado en Marichalar, Riesgo y ventura, pp.36-37.
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5. El mecenazgo artistico de las Casas de Osuna y Benavente entre los

siglos XVI1 y XIX

El papel que jugd la musica en el contexto de las actividades impulsadas
por las Casas de Osuna y Benavente no debe considerarse como un fenémeno
aislado, sino como una parte de un complejo sistema que caracterizo el ideal de
vida de la alta nobleza espafiola en la Edad Moderna. La asuncion del
protagonismo cultural por parte de la aristocracia propicié la utilizacion de los
fenomenos artisticos como un medio para la difusiéon de una ideologia de poder
que, junto con la actividad politica y militar, contribuy6 a la creacion de una
imagen simbolica que afirmaba los privilegios y el protagonismo de un linaje
nobiliario.

El mecenazgo cultural y artistico fue uno de los medios utilizados por las
Casas de Osuna y Benavente para reafirmarse como clase dirigente durante el
Antiguo Régimen. El estilo de vida noble comportaba gastar mucho en lujos y
ostentacion, celebrar grandes fiestas pero también tener pretensiones artisticas y
literarias''*. Las actividades musicales promovidas y patrocinadas por las familias
Osuna y Benavente se enmarcan dentro de la extensa labor de apoyo de las artes
que sus miembros desarrollaron especialmente a partir del siglo XVI.

Juan Téllez Girén, IV Conde Urenia (*1494-11558), fue el primer
exponente importante de la politica de proteccion de las artes de la Casa de Osuna.
Hombre de profunda formacion humanistica, amante de la musica y compositor
aficionado'"”, fue el artifice de una intensa labor de mecenazgo en la villa de

Osuna, que se convirtié en un destacado centro cultural del renacimiento andaluz.

" Elinor G Barber, The Bourgeoisie in 18th Century France (New Jersey: Princeton University
Press, 1955), pp. 142-143.
15 Ver el capitulo II.
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En su época se inici6 un elaborado programa constructivo que doté a Osuna de
varias edificaciones con un marcado caracter simbodlico, muestra del cambio de
mentalidad en los comportamientos culturales de la aristocracia europea que se
estaba produciendo desde los inicios de la Edad Moderna''®. El IV Conde de
Urena fundo6 en 1534 la Colegiata de la Asuncion de Osuna, uno de los ejemplos
mas interesantes del renacimiento andaluz, que alberga la Capilla del Santo
Sepulcro con el pantedn familiar. Afios mas tarde, en febrero de 1549, este mismo
noble obtuvo una bula del Papa Julio III para erigir el Hospital de la Encarnacion
en Osuna con el privilegio de someterse Uinicamente a la autoridad del Sumo
Pontifice quedando, por tanto, fuera de la jurisdiccion del arzobispo''’. La
reforma urbanistica de Osuna se completo con la construccion de dos monasterios,
uno de dominicos y otro de franciscanos. Para culminar esta empresa artistica, el
Conde de Urefia y sus sucesores contrataron a los mejores artistas que se hallaban
trabajando en Sevilla en la primera mitad del siglo XVI. Asociados a la
construccion de la Colegiata aparecen los nombres de Diego de Riafio, Martin
Gainza, Hernando de Esturmio, Roque Balduque, Luis de Morales, Arnao de
Vergara y Juan de Zamora''®.

El segundo de los grandes momentos de esplendor cultural de la Casa de
Osuna tuvo lugar en el siglo XVII, coincidiendo con los periodos en que los
Duques tuvieron cargos de gobierno en Italia. Durante los virreinatos napolitanos

de Pedro Girén de la Cueva, I Duque de Osuna (1582-1586) y de Pedro Téllez

16 jonathan Dewald, The European Noblity, 1400-1800 (Cambridge: Cambridge University Press,
1996), pp. 157-160.

17 AHN, NOBLEZA OSUNA, leg 7- 9. Citado en Atienza, Aristocracia, p. 177.

18 Sobre la Colegiata de Osuna véase Manuel Rodriguez-Buzén Calle, La Colegiata de Osuna

(Sevilla: Diputacion Provincial de Sevilla, 1982).
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Girdn y Velasco, III Duque (1616-1620)'"? y durante el desempefio del Gobierno
de Milan por el quinto titular de la Casa entre 1670 y 1674, los Osuna se
convirtieron en auténticos reyes temporales de unos territorios de gran riqueza
artistica, donde intentaron dejar su impronta. Los Duques de Osuna fomentaron en
Italia una politica cultural que reflejo sus personales gustos estéticos a través de la
promocioén de obras de arte y de la proteccion a escritores y artistas. El cargo de
virrey solia ostentarse durante uno o dos trienios a lo sumo, por lo que el
mecenazgo de los Osuna se concretd principalmente en el patrocinio del arte
suntuario y en la organizacion de espectaculos festivos en los que se integraban
literatura, musica, danza, y arquitectura efimera. Todas estas manifestaciones
artisticas permitian inmediatamente (y sin grandes dispendios economicos) la
afirmacién de la imagen simbolica del poder de la Casa de Osuna'®.

Aunque la tipologia de los espectaculos organizados y patrocinados por los
Duques de Osuna en los territorios italianos evoluciono a lo largo del siglo XVII,
en todos ellos se mantuvo cierta presencia de fusion de distintas artes. En el
virreinato del I Duque, Pedro Girén de la Cueva en Napoles, todavia pervivia la
costumbre de organizar fiestas vinculadas a la tradicion medieval como los
torneos, pero progresivamente adquirieron mayor importancia los espectaculos
mas elaborados como el ballet, la 6pera, o el teatro, en cuya descripcion y analisis
me detendré en el capitulo siguiente?21,

El teatro fue otro de los ambitos de actuacioén en los que se concretd la

politica del mecenazgo artistico de las Casas de Osuna y Benavente. La aficion de

g Duque de Osuna fue también Virrey de Sicilia entre 1611 y 1615.

120 Martinez del Barrio, Mecenazgo y Politica Cultural, pp.210-290.
121
Ibid.
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la familia Té¢llez-Giron a los espectdculos dramdticos se remonta, al menos, al
siglo XVI. El I Duque de Osuna, Pedro Girén de la Cueva, solia incluir en sus
fiestas y celebraciones importantes la representacion de comedias, como la que se
llevé a cabo el 6 de diciembre de 1584 con motivo de la onomastica de su yerno el
Conde de Haro. En el siglo XVII, el III Duque, Pedro Téllez-Girén y Velasco,
continud la politica de mecenazgo de apoyo a los especticulos dramaticos,
protegiendo a varios grupos teatrales. Durante su estancia como virrey de Sicilia,
apoy6 la fundacion de la Academia degli Agghacciati que se dedicaba a la
representacion de dramas o comedias al menos dos veces al afio. Cuando el 111
Duque de Osuna se trasladd a Napoles, los espectaculos teatrales formaron parte
de los principales acontecimientos festivos organizados en el palacio virreinal.
Para las suntuosas fiestas ducales se solia contratar a las companias ambulantes
que actuaban en las diversas cortes italianas'*.

La aficion al teatro de los titulares de las Casas de Osuna y Benavente les
llevé a construir coliseos y a habilitar salas para las representaciones dramaticas
dentro de las dependencias de sus palacios

El palacio ene el que residia en Madrid Maria Remigia Fernandez Velasco,
VI Duquesa de Osuna, a principios del siglo XVIII, disponia de un fastuoso
coliseo o “sala de opera”, cuya descripcion conocemos a través de un testimonio

andnimo de la época recogido por el Marqués del Saltillo:

Para subir al coliseo habia una escalera con ocho estatuas italianas en
los macizos, con canastillos de flores y frutas en la cabeza. El corredor de
las damas, de balaustres dorados; los pasamanos y basas, blancos; el adorno

del mismo consistia en unas repisas o cartelones y unas ninfas doradas que

122 Ibid., pp. 296-305.
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cifien los canes. Las puertas de comunicacion, con pilastras adornadas de
flores y frutas, y sobre ellas unas tarjetas doradas. El techo, formado de una
comisa de donde arrancaba una escocia de tres pies de ancho, adornada de
un friso de talla con unos chicotes de medio cuerpo y cabezas de
mascarones muy bien tallados, de yeso, con mucho relieve dorado a sisa. El
techo, dividido en tres recuadros; en medio de cada uno, un floron de
madera tallado y dorado. El frontis, formado de dos pilastras y dos
columnas con basa y capitel dorado y blanco, de treinta pies de alto, y un
pabellon de lienzo dorado con cuatro nifios sosteniéndolo, y en medio un
gran tarjeton con un escudo de armas.

El teatro, compuesto de seis divisiones para las mutaciones, cada una de
seis correderas; cinco, de seis bastidores, y la ultima de] foro, de tres. Hay
una mutacion de jardin, de bosque, de un salén adornado, una libreria, de un
castillo y pabellones y de un templo de Diana, con sus correspondientes
bambalinas, tramoyas para dichas mutaciones, navios, pefascos, tornos,

. . . 123
escotillones, sogas, hierro y clavazon

También disponia de un teatro privado la residencia madrilefia de José
Téllez Girén, VII Duque de Osuna situada junto al Convento de Maravillas. Tanto
el palacio como el coliseo se destruyeron en un incendio que tuvo lugar el sabado
once de septiembre de 1723'%*
La familia Pimentel, titular de la Casa de Benavente, también cultivo la

aficion teatral. Su palacio de Valladolid (en el que residieron los titulares de la

Casa durante largos periodos desde su construccion en las primeras del siglo XVI

123 Marqués del Saltillo, “Casas madrilefias del Pasado”, Revista de la Biblioteca Archivo y

Museo, 1945, pp. 91-94. El autor del articulo no cita el documento del que extrajo la informacion.
El coliseo fue propiedad de la VI Duquesa (consorte) de Osuna que lo transmitié a sus hijas, y no
de Francisca Bibiana Pérez de Guzman el Bueno, VII Duquesa (consorte) de Osuna como afirmé
Juan José Carerras. Véase Juan José Carreras, “«Terminare a Schiaffoni»: La primera compaiiia de
opera Italiana en Madrid”, Artigrama, 12 (1996-97), p.108.

124 Lastimoso fuego que se prendio sin saber ciertamente el como, en el Palacio y Coliseo del
Excelentisimo Serior Duque de Osuna, el cual perecio sin remedio, por estar mas de seis dias

ardiendo [..]. sucedio en Madrid este presente afio de 1723, (Madrid: [s,1] [s, a]) BNE VC/872/37
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hasta su incendio en 1716) contaba con una habitacion dedicada a las funciones

. y . 12
teatrales denominada “salén de comedias” '%°.

Los miembros de las Casas de Osuna y Benavente fueron espectadores
habituales de los teatros de la Cruz, el Principe y Los Cafos del Peral de Madrid,

durante el siglo XVIII y XIX, en los cuales mantenian abonos para toda la

temporada (Lamina 8) '*°
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Lamina 8.
Recibo del abono de la XV Condesa-Duquesa de Benavente
para la temporada de 1833 en el Teatro del Principe de Madrid
AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 415-2

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, los titulares de las Casas de
Osuna y Benavente, junto con otros personajes de la alta nobleza y la aristocracia

residente en Madrid, fueron promotores y accionistas de las empresas de Operas

123 Jesus Urrea, Arquitectura y nobleza: casas y palacios de Valladolid (Valladolid: Consorcio IV

Centenario Ciudad de Valladolid, 1996), pp. 41-45.

AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg. 413- 416.
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italianas que actuaron en los Teatros de los Reales Sitios y en el Teatro de los
Cafios del Peral de Madrid'?’.

M? Faustina Téllez Girén, Condesa Duquesa viuda de Benavente'”®, y su
hija Maria Josefa Alfonso Pimentel, fueron dos de las mas activas mecenas de
actividades teatrales de Madrid. Ademas de participar en la financiacion y gestion
de los espectaculos publicos de Opera italiana, organizaron habitualmente
funciones particulares en sus palacios y residencias a las que acudian los
personajes mas destacados de la alta sociedad. En estas representaciones, la
musica solia jugar un papel fundamental y era habitual que los propios miembros
de la familia participasen como actores o cantantes en comedias, zarzuelas o
tonadillas, que se encargaban con tal fin o se adaptaban para posibilitar su
interpretacion por aficionados.

Los actores y sus familias también fueron objeto del apoyo y proteccion de
la familia Benavente-Osuna. Aunque en los capitulos siguientes analizaré
detenidamente la relacién de mecenazgo de las Casas de Osuna y Benavente con
los intérpretes y autores de los géneros dramatico-musicales, mencionaré aqui la
labor filantropica y asistencial de los titulares de ambas casas nobiliarias con
algunas de las mas destacadas figuras del teatro de la segunda mitad del siglo
XVIII. Es de subrayar que la importante labor del mecenazgo teatral de los

miembros de las Casas de Osuna y Benavente apenas ha recibido la atencion de

127 Ver Capitulo VI.

128 Este apelativo se utiliza en la documentacion administrativa de la Casa a partir de 1763 para
distinguir a Maria Faustina Téllez-Girdn de su hija Maria Josefa que suele aparecer como
“Condesa de Benavente hija”, o a partir de 1771 tras su boda con el Marqués de Penafiel, como
Condesa de Benavente “casada” o ‘“Marquesa de Pefiafiel”. En publicaciones muy recientes

continuan confundiéndose ambos personajes. Véase por ejemplo Marin, “La zarzuela”, pp. 15-36.
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129 Dentro de la documentacién administrativa de la

los investigadores del teatro
Casa de Osuna, se conservan numerosos documentos relacionados con actividades
teatrales (proteccion a companias de comicos, recibos por aposentos, carteles de
funciones, documentos legislativos, etc.) que alin permanecen inéditos. Su analisis
y estudio contribuira a un mejor conocimiento de la historia del teatro en Espana
entre los siglos XVII al XIX.

Dos de los hijos del actor e intérprete de tonadillas José Garcia Ugalde
(apodado “El Redentor”) y de la conocida comediante Mariana Alcazar tuvieron
como madrina de bautismo a Marfa Faustina Téllez-Giroén'*°. Esta dama, junto a
otras representantes de la aristocracia residente en Madrid, acogi6 a los hijos de la
famosa actriz y cantante Maria Ladvenant a su muerte, y se encargd de su
educacion'®'. También recibieron la proteccion de la Casa de Benavente Margarita
Magan y Maria de la Cruz, viuda e hija, respectivamente, del dramaturgo Ramoén
de la Cruz, las cuales continuaron recibiendo tras la muerte del escritor los 6
reales diarios que la Condesa Duquesa tenia asignado a este autor teatral'>”,
Asimismo Juliana Olivares, viuda del actor y cantante de tonadillas Diego

Coronado, recibi6 (al menos entre 1789 y 1806) una limosna de cuatro reales

.. 1
diarios de la Casa de Osuna'*® .

129 No existe, hasta el momento, un estudio sistematico que analice el papel de esta familia en la
promocioén de obras literarias y en la proteccion a comediantes y dramaturgos.

130 Matias Fernandez Garcia, Parroquia Madrileiia de San Sebastian. Algunos Personajes de su
Archivo (Madrid: Caparroés, 1985), p. 318.

131 Yebes, La Condesa-Duquesa, p. 67.

132 Emilio Cotarelo y Mori, Don Ramon de la Cruz y sus obras. Ensayo biografico y bibliogrdfico
(Madrid: Imprenta de José Perales y Martinez, 1899), pp. 230-231.

133 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 449 y leg 452.
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Las actrices y cantantes de la época se jactaban de la proteccion que les
dispensaba la Casa de Benavente. Asi ocurrid, por ejemplo, en 1780 cuando Maria
Rosario Fernandez “La Tirana” y Josefa Figueras aspiraron al puesto de primera
dama de la compaiiia de Manuel Martinez. “La Tirana” consigui6 el contrato, y
Josefa Figueras, despechada, dijo que no le importaba dejar el teatro “porque mi
sefora [la] Condesa de Benavente me contribuiria desde este mismo dia con el
estipendio que ganaba trabajando, seglin lo habia ejecutado Su Excelencia en otras
ocasiones™"**,

La labor de proteccion a los actores y musicos vinculados al teatro fue
continuada por los titulares de las Casas de Osuna y Benavente hasta finales del
siglo XIX. Mariano Téllez Girén, XII Duque de Osuna fue también un gran
aficionado al teatro musical y protegido a compositores como Francisco Asenjo
Barbieri, o Tomas Genovés, entre muchos otros que correspondieron dedicandole
sus obras'>>.

Los titulares de las Casas de Osuna y Benavente auxiliaron y apoyaron
también a importantes artistas plasticos. El pintor Francisco de Goya realiz6
diversas obras por encargo del matrimonio formado por Pedro de Alcantara Téllez
Girén y Maria Josefa Alfonso Pimentel. Entre ellas se encuentran varios retratos
de los titulares de la casa, como los de Pedro de Alcantara Téllez Giron, IX Duque
de Osuna (ca 1798, Nueva Cork, Coleccion Frick,) y el de su esposa Maria Josefa,

Condesa-Duquesa de Benavente (1785, Madrid, Colecciéon March)*® o el

134 Emilio Cotarelo y Mori, Iriarte y su época, citado por Yebes, La Condesa-Duquesa, p.97.

135 Sobre 1a proteccion de Mariano Téllez Girdn al teatro musical véase mi articulo, Juan Pablo
Fernandez-Cortés: “El mecenazgo del Mariano Téllez Giron, XII Duque de Osuna (1844-1882)
Revista de Musicologia, XVIII/1 (2005), (en prensa).

136 p. .
Ver Laminas 3 y 4 respectivamente.
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excepcional retrato colectivo de la familia de los IX Duques de Osuna realizado

en 1788, y conservado actualmente en el Museo del Prado (Lamina 9).

Lamina 9.

Francisco de Goya y Lucientes:
La familia de los Duques de Osuna (1788)
Oleo sobre lienzo, Madrid, Museo del Prado.

En las dos primeras décadas del siglo XVIII Goya pint6 los ya descritos

retratos de las dos hijas de los IX Duques de Osuna, la Marquesa de Santa Cruz y
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la Duquesa de Abrantes'®’. A finales del siglo XIX, en el momento de la quicbra
de la casa ducal, los Osuna tenian una coleccion de 30 lienzos de Goya sin contar
otros cuadros que para entonces ya habian sido vendidos'*®.

Agustin Esteve (*1753-Fca. 1820), colaborador de Goya y pintor de la
aristocracia madrilefa, fue otro de los artistas protegidos por el IX Duque de
Osuna y su esposa. Trabajé como maestro de dibujo de los hijos de los Duques

hasta 1808 y pintd por encargo varios retratos de la familia'*

. Otros artistas que
recibieron encargos de los IX Duques de Osuna fueron el pintor Alejandro
Carnicero, que realizd6 para la Condesa-Duquesa el famoso lienzo Globo
Mongolfier en Aranjuez conservado en el Museo del Prado; y Juan Adan (*1741-
11816), Escultor de Camara de Carlos IV que realizo una Venus para la residencia
de recreo de los Osuna, un ejemplo neoclasico fiel a los modelos romanos que atn
puede verse en los jardines del Palacio de La Alameda'*.

La familia Pimentel, titular del condado-ducado de Benavente, ejercio
también una importante labor de mecenazgo y coleccionismo artistico,
especialmente a partir del siglo XVII. Gracias al reciente estudio de Mercedes
Simal'"', conocemos el interés del VIII Conde de Benavente Juan Alfonso
Pimentel, por la pintura y la escultura italiana especialmente desde que ocupd el

cargo de virrey de Napoles entre 1603 y 1609. Durante su estancia en Italia, el

VIII Conde conoci6 la obra de Caravaggio, del cual fue el primer coleccionista de

157 Ver Laminas 5 y 6 respectivamente.
138 Una sintesis de la amplia bibliografia sobre el mecenazgo de las Casas de Osuna y Benavente
con Goya puede verse en Regueras, Pimentel, pp. 89-113.

139 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 338-36.

140 Regueras, Pimentel, pp. 86-87.

141 Todos los datos sobre el mecenazgo artistico de la Casa de Benavente que figuran de aqui en

adelante estan tomados de Simal, Los condes-duques., pp. 87-101.
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nuestro pais, y muy posiblemente el introductor de sus obras en Espana. El VIII
Conde de Benavente consiguié reunir en Italia una importante coleccion de
pintura, escultura y otros objetos artisticos que a su vuelta a Espafia se instalaron
en la Fortaleza de Benavente y en la residencia de recreo denominada El Jardin,
situada a las afueras de esta localidad zamorana. La importancia de la coleccion
de pintura del VIII Conde de Benavente se conoce por un inventario realizado en
1611 que incluia entre otros objetos 203 pinturas, ocho dipticos, dos cuadros
relicario, cerca de 26 estampas y laminas iluminadas. Entre las obras de tematica
profana recogidas en este inventario figuraba una curiosa coleccion de
veinticuatro “lienzos de musicos diferentes™'*.

La coleccion de pintura de la familia Pimentel se enriquecid con las
adquisiciones de obras de artistas de primer orden que realizaron los distintos
titulares de la casa a lo largo del siglo XVII. El XII Conde de Benavente,
protector del pintor y tratadista Antonio Palomino, fue poseedor (entre otras
muchas obras de arte) de varios cuadros de Murillo y de diecisiete bocetos de
Rubens para la serie de La Metamorfosis de Ovidio que le habia regalado del rey
Carlos II.

La coleccion de escultura instalada en El Jardin se ha considerado uno de
los ejemplos mas destacados de “jardin anticuario” existentes en Espafa. Al
inventariarse en 1612 constaba de doscientas cuarenta y tres esculturas antiguas y
modernas entre las que destacaban las de tematica mitoléogica.

Las colecciones de pintura y escultura de la Casa de Benavente

comenzaron a dispersarse con los sucesivos cambios de residencia de la familia

142 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 429-50. Transcrito en Simal, Los condes-duques, pp 182-188.
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Pimentel. Cuando en 1619 el VIII Conde de Benavente fue llamado a Madrid para
ocupar el cargo de Mayordomo Mayor de la Reina, hizo trasladar a su casa de la
Corte varias obras de las que se hallaban en Benavente. Esta costumbre prosiguio
con el traslado de la residencia de los Condes Duques a Valladolid en la segunda
mitad del siglo XVII. Durante la Guerra de la Independencia, la Fortaleza de
Benavente fue incendiada y saqueada, dispersandose o destruyéndose la mayoria
de las obras de arte que aun se conservaban en sus salas. De este modo
desaparecieron los ultimos vestigios de una valiosa coleccion artistica reunida a lo
largo de toda la Edad Moderna por los Condes Duques de Benavente en su villa

solariega zamorana.
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Capitulo I1

Antecedentes musicales
de las Casas de Osuna y Benavente desde

desde el siglo XVI hasta 1733






1. La musica en las Casas de Urefia y Osuna

Desde la segunda mitad del siglo XVI, los miembros de la familia Téllez-
Giron, titular de la Casa de Osuna, desarrollaron una intensa actividad musical en
el entorno de sus cortes nobiliarias que se ubicaron fundamentalmente en dos
espacios geograficos. El primero fue la Espafla peninsular, y tuvo como
escenarios principales la villa sevillana de Osuna y la ciudad de Madrid, lugares
de residencia habitual de la familia entre los siglos XVI y XVIII. El segundo
ambito geografico en el que se desarroll6 el mecenazgo de la Casa de Osuna fue
los territorios italianos de la corona espafiola de Napoles, Sicilia y Mildn, donde
los Duques de Osuna desempefiaron los cargos de Virreyes y Gobernadores en

diversos periodos entre los siglos XVI 'y XVII.

1.1. La musica en las Cortes de los Condes de Ureiia y de los Duques de

Osuna en la Espaiia peninsular (1531-1720)

1.1.1. Actividades musicales en la villa de Osuna en los siglos XVI y XVII

Las primeras referencias directas que he podido documentar sobre las
actividades musicales patrocinadas por la familia-Téllez Giron, se sitian en la
villa sevillana del mismo nombre, que a partir de la segunda mitad del siglo XV,
vivid uno de sus mayores momentos de esplendor cultural gracias a la labor de
Juan Téllez Girdn, IV Conde de Urena, (*1494-11558). Este personaje que heredo
el titulo en 1531 tras la muerte de sus dos hermanos, transform¢ la villa de Osuna
en un destacado centro cultural. E1 IV Conde de Urefia, llevo a cabo un ambicioso
programa de reformas urbanisticas en Osuna que incluyé la fundacion de la

Iglesia Colegial (bajo la cual se ubicé la llamada Capilla del Santo Sepulcro, que
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con el tiempo pasé a ser el pantedn familiar de los Osuna), la Universidad, y
diversos conventos. Todas estas construcciones convirtieron esta pequefia
localidad sevillana en el punto de referencia simbolico del linaje de la futura Casa
de Osuna.

Juan Téllez Girén fue un hombre culto modelo del noble renacentista
preocupado por las artes. Se habia formado en las ideas del humanismo y recibi6
una soélida educacion en su infancia, pues como hijo menor de la familia estaba
destinado a la carrera eclesiastica. La musica jugd un papel fundamental en su
formacion. La destreza musical adquirida por el futuro IV Conde de Urena le
permitid cantar con facilidad y componer algunas obras, segun relaté Jerénimo
Gudiel en la resefia biografica que le dedicé en su Compendio de algunas

historias de Espana (1577):

En sus menores afios fue criado sin el fausto y autoridad de que suelen
gozar los herederos de grandes estados, pues en el faltaba esta razon, siendo el
menor de sus hermanos, aunque fue muy regalado de su madre: antes sus padres
los encaminaban al estado eclesidstico, haciéndole deprender letras en su nifiez, y
asi le dio a la gramatica y musica: en las cuales dos disciplinas fue tan
aventajado, que cualquier libro escrito en lengua latina de cualesquiera facultades
tan claro entendia que los trasladaba en castellano con mucha facilidad, y
cualquiera voz por dificultosa que fuese cantaba sueltamente, y con algunos
avisos y gracias musicales componia algunas obras que sonaban dulcemente al

g1
oido

Jeronimo Gudiel, Compendio de algunas historias de Espaiia donde se tratan muchas
antigiiedades dignas de memoria y especialmente se da noticia de la antigua familia de los
Girones, y de otros muchos linajes (Alcala de Henares: Juan Iiguez de Lequerica, 1577), f. 115r.
El fragmento citado de Gudiel ha sido parafraseado por distintos autores que desde el siglo XVII,

han citado aficion musical de este personaje como uno de los rasgos mas destacados de su
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Juan Téllez-Girén patrocind la formacion de capillas musicales en las
fundaciones religiosas de Osuna”. La Iglesia Colegial de la Asuncion de Nuestra
Sefiora, conocida como Colegiata de Santa Maria, estaba terminada en 1539 y
tuvo desde sus inicios una capilla musical cuya actividad fue estudiada
parcialmente por Inmaculada Cardenas’. La capilla musical de la Colegiata de
Osuna cont6 con el apoyo econdmico de los Condes de Urefia, y posteriormente
de sus herederos los Duques de Osuna. En una fecha cercana a la de la
inauguracion de esta Colegiata y coincidiendo con el periodo de maximo
esplendor de la villa de Osuna, se construy6 el llamado “6rgano mayor” que
estaba situado entre los dos pilares del coro*.

Durante los siglos XVI y XVII, el magisterio de capilla de la Colegiata de
Osuna fue desempenado por una larga némina de maestros de los que so6lo
conocemos ¢l nombre y unos pocos datos biograficos. El famoso polifonista
Alonso Lobo es uno de los personajes mas documentados de los que estuvieron
relacionados con la Colegiata de Osuna. Segiin Inmaculada Cardenas es probable

que Lobo fuera el maestro de capilla de dichaColegiata hacia 1586, antes de

personalidad. Por ejemplo, Robert Stevenson utilizé para documentar la actividad musical de Juan
Téllez-Giron un fragmento del Nobiliario genealogico de Alonso Lopez de Haro, publicado en
1622, que glosa el texto citado de Gudiel. Vease Robert Stevenson: La muisica en las catedrales
espariolas en el Siglo de Oro (Madrid: Alianza, 1992), p. 59.

2 E1 IV Conde de Urefia fue también uno de los mayores benefactores laicos de la catedral de
Malaga en la etapa en la que Cristobal Morales trabajaba alli como maestro de capilla. Segin
recoge Juan Bermudo en su Declaracion de instrumentos (1555), Morales compuso una misa de
réquiem para este noble. Citado en Stevenson, La muisica, pp.57- 58.

3 Inmaculada Cérdenas, Musica Barroca andaluza en las Colegiatas de Osuna y Olivares. Tesis
Doctoral inédita (Sevilla: Universidad de Sevilla, 1980).

* Manuel Rodriguez-Buzén-Calle, La Colegiata de Osuna (Sevilla: Diputacion Provincial de

Sevilla, 1982), p. 98. El instrumento sufri6 diversas restauraciones durante los siglos XVII y
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ocupar el mismo cargo en las catedrales de Toledo y Sevilla’. En 1581 un
personaje con este nombre era racionero y secretario del Cabildo de esta
Colegiata, y en 1586 figura en las Actas Capitulares como canonigo de esta
institucion, lo que segin Inmaculada Cardenas justificaria su condicion de
maestro de capilla. En cualquier caso, la presencia de Alonso Lobo como maestro
de capilla en la Colegiata de Osuna, si es que se dio como tal, tuvo que ser
anterior a 1591, afio en que fue contratado como ayudante de Francisco Guerrero
en la catedral de Sevilla®.

A partir de la segunda mitad del siglo XVII, la presencia de los duques en
su palacio de Osuna fue cada vez menor debido a la frecuente ocupacion de
cargos militares y palaciegos, que les obligaban a residir junto a la Corte, o en
diferentes destinos politicos o militares. Esta circunstancia debid de repercutir
notablemente en la atenciéon que los Duques de Osuna prestaron a la actividad
musical de la Colegiata, y en el pago de las dotaciones necesarias para su
mantenimiento. Segun Rodriguez Buzon, la Capilla de la Colegiata de Osuna paso
una época de crisis hasta mediados del siglo XVIII, cuando se reorganizd gracias
a la ayuda del VIII Duque de Osuna, que asigné trescientos ducados y una

determinada cantidad de trigo para el maestro de capilla’.

XVIII, y la caja barroca se amplio hacia 1850 con una cadereta de espalda y dos cuerpos laterales.
> Inmaculada Cardenas Servan, El polifonista Alonso Lobo y su entorno (Santiago de Compostela:
Universidad de Santiago de Compostela, 1987), pp. 12-13.

® Ibid.

! Rodriguez-Buzén, La Colegiata, p.98. Segun este autor en 1776 la Capilla estaba compuesta por
el maestro de capilla, un organista, tres cantores, tres violines y un bajon, ademas de diez seises o

acolitos.
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En el interior de la Colegiata de Osuna se situaba la llamada Capilla del
Santo Sepulcro fundada en 1545 bajo el patronazgo del Conde de Urena y cuya
jurisdiccion quedaba al margen del Cabildo de la Colegiata gracias a una bula del
papa Paulo III. La Capilla del Santo Sepulcro contaba con nueve capellanias
perpetuas cuyos capellanes tenian la obligacion de cantar al alba y celebrar misa
cantada al menos en las festividades y solemnidades. Un sacristin mayor y dos
acélitos completaban la dotacion de la Capilla del Santo Sepulcro®.

En los estatutos de fundaciéon de la Capilla del Santo Sepulcro, en cuya
redaccién intervino probablemente el propio Conde de Urefia’, se establecio que
la capilla musical debia de estar formada por las cuatro voces de tiple, tenor,
contralto y contrabajo, dos muchachos de buenas voces, “que sepan canto de
organo aunque poco sea, lo que bastare para ayudar a unas visperas y a una misa”;
un maestro de capilla “que ordene y registre lo que se ha de cantar” y un “tafiedor
de 6rganos“'®. En 1545, dos de los cuatro cantores eran capellanes de la propia
Capilla del Santo Sepulcro: el contralto Juan Trillo y el tenor Pedro Gallardo.

Ambos cobraban una ayuda de costa cuando el maestro de capilla les pedia que

8 Bula de ereccion de la Capilla del Santo Sepulcro de Osuna. Copia conservada en la Biblioteca
General del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid), Archivo Rodriguez Marin,
caja 19, doc. 6.1.

? Antonio M* Ariza y Montero-Coracho, Bosquejo biografico de D. Juan Téllez Giron, IV Conde
de Ureria (Osuna: Eulogio Trujillo, 1890), pp. 20-21 y pp.49-51

10 Ibid. En l1a Capilla del Santo Sepulcro se conserva un organo realejo que, segin Rodriguez-
Buzén, es el mas antiguo de la provincia. Posee un mueble austero sin decoraciéon. No se
conservan los tubos originales pero si el secreto y los fuelles construidos hacia 1670 por el
organista y organero Bonifacio de Rivilla, asi como un teclado de 42 teclas. Fue reconstruido en
los afios 80 del pasado siglo por el organero jerezano Antonio de la Herran. Rodriguez-Buzon, La

Colegiata, pp. 98-99.
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cantasen. El contrabajo Antén Diaz era capellan de coro de la Colegiata y para
completar el cuarteto vocal se decidi6 contratar a un tiple, cuyas caracteristicas
vocales se describieron minuciosamente en los estatutos de fundacion de la
Capilla del Santo Sepulcro. En el documento se especificod que la persona que
ocupase esta plaza no debia de ser castrado, ya que todos ellos “cantan de mala
gana”, sino un “tiple mudado y que tenga gentil voz y cante de buen aire y se
menee con gracia” y que ademas no tenga “mucho cuerpo de voz ni muy llena, ni
voz larga para cantar en veinte puntos”. La direccion de la capilla, se encomendd
inicialmente a Cristobal Villarcarbin, del que se dice que dirigia ante el facistol
“sin dar codazos ni palmadas en el libro como solian hacer otros maestros de
capilla desconcertados y de mal oido” Por su trabajo como maestro de la Capilla
musical del Santo Sepulcro se le asignaron 12.000 reales al afio'".

Los estatutos de fundacion de la Capilla musical del Santo Sepulcro,
establecian que ésta tenia que actuar en las festividades importantes, donde se
cantarian y se tafierian las visperas y una misa al dia siguiente. La capilla
intervenia también en las misas de los viernes y los lunes. Los estatutos
determinaron también el repertorio de la capilla musical precisando que se debia
evitar la interpretacion de musica extranjera, ¢ incluso sugeria los nombres de los
compositores cuyas obras debian utilizarse. Entre estos figuran algunos de los

autores espafioles mas importantes de la segunda mitad del siglo XV y primeras

" Clausulas de la fundacion de la Capilla musical del Santo Sepulcro. Recogidas en Ariza,
Bosquejo, pp.49-51. El nombre del maestro de capilla aparece transcrito en Ariza como “Xoval”

abreviatura habitual de Cristobal en la escritura de la época.
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décadas del XVI, como [Pedro Fernandez de] Castillejalz’ [Pedro Luis de]
Pastrana, [Francisco de] Pefialosa, [Pedro de] Escobar, P[edr]o de [O]Porto’,
[Cristobal de] Morales, [Juan Garcia de] Basurto , junto a otros como Antén
Marlete y Moton '+

Del ambiente en el que se desarrollaba la actividad musical de la Colegiata
de Santa Maria y de la Capilla del Santo Sepulcro en la segunda mitad del siglo

XVI nos ha quedado el testimonio de primera mano de Jerénimo Gudiel:

Hay en este templo un coro de madera muy bien obrado de talla, a
donde se juntan cada dia los capellanes, que son perpetuos con su
capellan mayor, a celebrar cantando las horas y oficios divinos con tanto
reposo y devocion, que mueven mucho los animos de los que asisten a la
contemplacion de Dios [...] Debajo de este templo estd otro donde
descansan los huesos de los difuntos en los huecos de las paredes y en él
hay un coro y un altar, a donde ciertos dias de la semana descienden los

— 15
capellanes a decir misas cantadas .

12 Parece muy probable que se trate de este autor el que Ariza transcribe por “Castilaja”. Ariza,
Bosquejo, p. 51.

13 Los nombres de “Pedro de Porto” y “Escobar” que aparecen en este documento, se refieren a
dos autores diferentes, lo que parece indicar que la identificacion de Pedro de Escobar, maestro de
capilla de la catedral de Sevilla, con el cantor de la Capilla Real de Isabel la Catdlica “Pedro de
Oporto” no parece tan clara como se ha mantenido hasta la fecha en buena parte de la
historiografia. Véase a este respecto Tess Knighton, “Escobar, Pedro”, DMEH, vol. 4, pp. 721-724
14 Ariza, Bosquejo, p. 51. Sobre la importancia del repertorio no espaiiol en la musica religiosa de
la época renacentista en Espafia y su vision historiografica véase Emilio Ros Fabregas,
“Historiografia de la Musica en las Catedrales Espafiolas: Nacionalismo y Positivismo en la
Investigacion Musicoldgica” CODEXXI, Revista de la Comunicacion Audiovisual, 1 (1998), pp.
68-135.
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Es probable que la Universidad de Osuna, fundada por Juan Té¢llez Girén
en 1549 con la idea de emular las ensefianzas de la Universidad de Alcald de
Henares, tuviera a la musica como una de sus materias. Quiza se dedicaba a esta
disciplina una de las tres catedras de Arte que tuvo esta institucion académica
desde su fundacion, si bien hasta el momento no ha podido documentarse este
hecho'®. También en 1549 comenz6 la actividad de edicion de libros de musica
por la Universidad de Osuna que llevo a cabo el impresor de Sevilla Juan de
Leon'’. De los talleres de la imprenta universitaria de Osuna sali6 en dicho afio
el Libro primero de la declaracion de los instrumentos musicales de Juan Bermudo
cuya edicion se completaria en 1555 con los cinco volumenes de la Declaracion de
instrumentos'®. Del mismo Bermudo se editd en 1550 EI Arte Tripharia, obra
pedagogica encargada por Isabel Pacheco, superiora del convento de Santa Clara
de Montilla y tia de la Duquesa de Arcos, para formar a su sobrina Teresa que iba
ingresar en un convento'’. La imprenta de la Universidad de Osuna publicd

también en 1555 los Villancicos y canciones a tres y cuatro de Juan Vizquez™ .

1.1.2. La Musica en las cortes nobiliarias de los Duques de Osuna (1562-1716)

El estudio de la actividad musical que se desarrolld en el periodo

comprendido entre la concesion del titulo ducal de Osuna en 1562 y la muerte del

15 Gudiel, Compendio, f. 117 r.

16 V¢ase Maria Soledad, Rubio Sanchez, El Colegio-Universidad de Osuna (1548-1824), (Sevilla:
Caja de Ahorros de San Fernando, 1976).

17 Cardenas, El polifonista, p. 11.

18 Stevenson, La musica, p. 59.

" Ibid, p. 49.

2 1bid., p. 59.
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VI Duque de Osuna acaecida en 1716, estd condicionado por la escasez de las
fuentes conservadas. Aunque no se tiene constancia documental de la existencia
de una capilla de musica estable durante el periodo de titularidad de los seis
primeros Duques es probable que, extrapolando el modelo de la actividad de otras
familias nobles de la nobleza andaluza de la época, como los Duques de Arcos?!,
los titulares de la Casa de Osuna dispusieran de las capillas musicales de la
Colegiata de Santa Maria y la del Santo Sepulcro de Osuna (que estaban bajo su
proteccion) bien para la celebracion de fiestas religiosas y profanas o para la
interpretacion musical en el entorno de su corte palaciega durante los periodos de
residencia en Osuna.

La préactica privada de la musica por los titulares de la Casa de Osuna y su
familia que, como ya vimos anteriormente, tuvo uno de sus primeros ejemplos en
la figura del IV Conde de Urena, continu6d durante el siglo XVII. En 1681, las
hijas de Gaspar T¢éllez Giron, V Duque de Osuna, recibian clases periddicas de
clavicordio®. En la practica musical participaban también los criados maés
cercanos de los duques. Maria Goémez, una de las criadas de la V Duquesa de
Osuna que lleg6 a Madrid desde Navarra en 1681, recibié periddicamente clases
de arpa en Madrid del maestro Francisco Fernandez. Las clases fueron costeadas
por la Duquesa de Osuna, a quien esta criada posiblemente debié de deleitar con

sus interpretaciones domésticas (Laminal0).

2l Sobre las actividades musicales de los Duques de Arcos en Marchena (Sevilla) durante los
siglos XVI y XVII véase el apartado 3 de este capitulo
22 AHN NOBLEZA OSUNA, CARTAS, leg 389-27. En el documento no figura el nombre del

maestro.
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Lamina 10.

Orden de pago a Francisco Fernandez, maestro de arpa, por las clases impartidas a
Maria Gomez criada de Ana Antonia de Benavides, V Duquesa de Osuna (1682)
AHN NOBLEZA OSUNA, CARTAS, leg 389-27

El apoyo econdmico a determinados compositores fue otra de las
constantes en la politica del mecenazgo musical de la Casa de Osuna durante la

titularidad de los seis primeros Duques de Osuna. Baselga Esteve conjetur6 que el
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tedrico y musico Pietro Cerone, autor de E/ melopeo y maestro, se relacion6d con
el II Duque de Osuna durante su residencia en la Corte espafiola (donde ocupd

desde 1593 la plaza de tenor en la Real Capilla):

Ni que decir tiene que Cerone trabo algunas buenas amistades en la Corte
espaiola, lo que le facilitaria mas tarde buenas plazas y mejores ascensos en

el Virreinato de Napoles. Ejemplo de esto lo tenemos en sus relaciones con

don Pedro Téllez-Giron y Guzman, duque de Osuna” 3

Aunque es probable que sea cierta la relacion de Cerone con la Casa de
Osuna, hay que subrayar que Baselga confundi6 a Juan Téllez-Girén y Guzman, II
Duque de Osuna, que ocup6 la titularidad de la Casa durante la mayor parte de la
estancia de Pietro Cerone en Espafa, con su hijo Pedro Téllez Girén y Velasco, II1
Duque de Osuna desde 1600, y virrey de Napoles desde 1616, a cuyo servicio
trabajo el compositor en la Real Capilla napolitana.

Ya en el siglo XVIII, Sebastidn Durdn, maestro de la Real Capilla de
Madrid, gozo6 de la proteccion de Francisco M* de Paula Téllez Giron, VI Duque
de Osuna. La fidelidad a la monarquia de los Austrias en la Guerra de Sucesion
habia obligado a Durén a exiliarse a Francia, muy probablemente hacia 1707,
después de ser inhabilitado de su cargo de maestro de la Real Capilla en octubre
de 1706. Durante su estancia en Francia, Dur6n residio en Pau, Cambo les Bains y

Bayona, donde a partir de 1715 estuvo al servicio de la reina viuda Mariana de

2 Ramén Baselga Esteve, “Pedro Cerone de Bérgamo, Estudio bio-bibliografico”, Tesoro Sacro
Musical, 54 (1971), p.47.
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Neoburgo, con los cargos de Capellan de Honor y Primer Limosnero™*.

Hasta su muerte en 1716, el VI Duque de Osuna tuvo asignada a Durén
una pension mensual de veinticinco doblones. Asi figura en uno de los escritos de
su documentacion testamentaria fechado en el mes de marzo de 1718, donde se
reclaman para los herederos de Durén mil ciento cincuenta doblones que en el

momento de su muerte le adeudaba el Duque de Osuna:

[...] Por cuanto en virtud de ordenes especiales que por escrito tuvo del
Excelentismo Sefior Duque de Osuna, difunto, estuvo asistiendo y
socorriendo a Don Sebastian Durén, también difunto, y maestro que fue de
la Real Capilla de Su Majestad con veinticinco doblones de a dos escudos de
oro que le sefialo en cada mesada dicho Excelentisimo Sefor hasta el dia en
que fallecié Su Excelencia’ que todas las dichas mesadas dio por pagadas el
otorgante al dicho Don Sebastian Durdn hasta el dia veintisiete de febrero
del afio pasado de mil setecientos y diez y seis, mediante haberle dado recibo
de ellas en confianza, sin embargo de no haber entregadole el importe de mil
ciento y cincuenta doblones que se le estaban debiendo al dicho Don
Sebastian Duron cuando murié Su Excelencia, y estos corresponden a sus

testamentarios |[.. .]25

De la lectura de este documento se deduce que, aunque Dur6n firmé varios
recibos como pagados, no se hicieron efectivos por la tesoreria del Duque,
probablemente debido a la habitual falta de liquidez de la tesoreria de la Casa de

Osuna que se materializaba en el constante atraso de los pagos durante varios

24 Begoiia Lolo, “Consideraciones en torno al legado musical de Sebastidan Durén después de su
exilio a Francia”, RMS, XV/ 1 (1992), pp.195-208.

%3 Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Escribano Blas Hernandez Villalpando. leg 13881,
fol. 806. Transcrito en Nicolas. A. Solar-Quintes, “Nuevos documentos para la biografia del
compositor Sebastian Duron”, AnM, X (1955), p 145.
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meses o anos?6. El documento de la testamentaria adjuntd los recibos que se

adeudaban a la muerte del Duque, el primero de ellos estaba fechado en marzo de

1712:

Digo yo Don Sebastian Durén que he recibido del Sefior Don Juan Tomas
de Goyeneche doscientos doblones de a dos escudos de oro, por el importe
de ocho mesadas, empezando desde primero de marzo de este presente afio,
consecutivamente, hasta fin de octubre del mismo afio, a razon de
veinticinco doblones en cada una de ellas, que de orden del Excelentisimo
Sefior Duque de Osuna, me los paga, de cuya cantidad, por haberlos recibido

_— ., . . . 27
a mi satisfaccion. Doy este recibo para que pueda acudir a Su Excelencia™ .

El resto de las cantidades que se debian, pertenecian a los meses de
noviembre y diciembre de 1712, y a los afios completos de 1713, 1714 y 1715.
Aunque no se tiene constancia de la fecha en que se inici6 la proteccion
econdmica del Duque de Osuna a Sebastidan Durén, es probable que ésta
comenzase en 1707, afio en que Durdn posiblemente se exili6 a Francia tras la
supresion de su cargo y sueldo en la Real Capilla®®.

Durén habia destacado como defensor del Archiduque de Austria,
apoyando su proclamacion en Madrid; el VI Duque de Osuna, por el contrario, fue
uno de los hombres de confianza de Felipe V y participo en la Guerra de Sucesion

en el bando borbonico al frente de una compainia de las Reales Guardias de Corps.

26 Ignacio Atienza Hernandez, Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia Moderna. La Casa de
Osuna, siglos XV-XIX (Madrid: Siglo Veintiuno, 1987), pp. 327-338.

*7 Ibid

8 Sebastian Durén y José de Caifiizares, Salir el Amor del mundo, zarzuela en dos jornadas
Transcripcion y estudio de Antonio Martin Moreno (Malaga: Sociedad Espafiola de Musicologia,
1979), p.34.
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La relacion entre Duron y el Duque de Osuna pudo iniciarse en el entorno de la
Corte en una época anterior al conflicto dinastico, quiza cuando el VI Duque de
Osuna ocupaba el cargo de Gentilhombre de Camara durante el reinado de Carlos
II. El hecho es que la relaciéon se mantuvo después a pesar de sus divergencias
politicas, y se debio de ver favorecida ademéas por las estancias del Duque en
Francia, donde fallecié en 1716%.

Sebastian Durén colabordé con el dramaturgo José de Caiizares, en la
composicion de las zarzuelas Salir el Amor del Mundo, representada
probablemente en 1696; Las nuevas Armas de amor, cuyo estreno sitiia Cotarelo y
Mori en 1711, y El imposible mayor en Amor le vence Amor*’. Segin Antonio
Martin Moreno la relacion profesional entre Dur6n y Caiiizares “permite imaginar
unos lazos de amistad derivados del servicio comin de ambos a la Casa del Duque

1
de Osuna™

. Sin embargo, aunque se tiene constancia de que José Canizares
estuvo empleado en la Casa de Osuna durante la titularidad de Jos¢ Téllez Giron
VII Duque de Osuna®’, no se conoce ningin dato que acredite la relacion de
servicio de Sebastian Durén con esta casa nobiliaria. Los documentos antes
citados (que son los unicos que hasta la fecha han servido para ilustrar la relacion
de Durén con el Duque de Osuna) solo especifican que el VI Duque de Osuna

“estuvo asistiendo y socorriendo” a Sebastian Durén, lo cual no implica

necesariamente que éste trabajase a su servicio.

2 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg20-18.

39 Sebastian Durén y José de Caiizares, Salir, p. 50.
3 Ibid

32 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 446-1.
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1.2. El mecenazgo musical de José Téllez Giron, VII Duque de Osuna (1720-
1733)

A la muerte del VI Duque de Osuna en 1716, se entabldo un complejo
litigio sucesorio quedando vacante la titularidad de la Casa de Osuna hasta el
nombramiento en mayo de 1720 de José¢ Téllez-Girén y Benavides como VII
Duque de Osuna®. El fallecimiento de su hermano y predecesor en Paris, la
situacion politica de Espafia, inmersa en el conflicto dindstico, y los problemas en
la herencia del titulo de la Casa de Osuna, pueden ser la causa de la practica
ausencia de referencias sobre actividades musicales en el entorno de los Osuna en
las dos primeras décadas del siglo XVIII.

Desde su nombramiento en 1720 hasta su muerte en 1733, José¢ Téllez
Girdn, desarrolld una intensa labor de apoyo y promocion de la musica. Esta
politica de mecenazgo, que en su gran mayoria no habia sido investigada hasta la
fecha, se concret6 basicamente en la organizacién y mantenimiento de una capilla

musical y en el patrocinio de funciones de teatro musical en espafiol.

1.2.1 La capilla musical del VII Duque de Osuna

José Téllez Giron, VII Duque de Osuna mantuvo una importante capilla
instrumental en el entorno de su corte nobiliaria que se ubico en Madrid y en
Sevilla (siguiendo los desplazamientos de la Corte Real en el periodo 1729-1733).
De esta capilla formaron parte algunos de los mas importantes instrumentistas

activos en Espafia durante la primera mitad del siglo XVIII, entre ellos varios

3 Véase el Capitulo L.
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miembros de la Real Capilla®.

Uno de los primeros musicos que gozaron de la proteccion del recién
nombrado VII Duque de Osuna fue Baltasar Caballero, que en 1720 ya trabajaba a
su servicio. Caballero habia iniciado su vida profesional como segundo musico de
la compaiia teatral de su padre, Cristobal Caballero, que actuaba en Valencia.
Posteriormente se trasladd a la catedral de Zamora donde trabajé durante varios
afios como maestro de capilla segin los datos que figuran en el manuscrito
Genealogia, Origen y Noticia de los Comediantes en Espaiia®. Sin embargo, de
acuerdo con las investigaciones de Jos¢ Lopez Calo, en esta época era Alonso de
Cobaleda el que ocupaba el magisterio de capilla de la catedral zamorana®™.
Baltasar Caballero, figuraba como musico de la capilla catedralicia de Zamora

cuando en 1718 se decidio rebajar los salarios de sus integrantes debido a la grave

3 Utilizaré la expresion “capilla musical” para referirme a las agrupaciones musicales estables de
pequefio tamafio que fueron mantenidas durante el siglo X VIII por los nobles en sus palacios que
estaban formadas un conjunto variable de instrumentistas de cuerda y viento, y en las que (a
diferencia de las capillas de las instituciones religiosas) no solian figurar cantores. Esta acepcion
aparece en gran parte de la documentacion administrativa de la época y se recoge en el
Diccionario de Autoridades de la Real Academia Espafiola de 1729, en donde se define capilla
[musical] como “El cuerpo o agregado de varios musicos y ministriles con sus instrumentos
mantenidos o asalariados por alguna iglesia, catedral o colegial, convento, principe, etc, para
celebrar las funciones o fiestas que tienen en el afio [...]. Diccionario de la lengua castellana, en
que se explica el verdadero sentido de las voces|...] Compuesto por la Real Academia Espariola.
Tomo segundo. Que contiene la letra C. (Madrid: Imprenta de Francisco del Hierro., 1729) p.
144,1. El término “orquesta” con el significado de agrupacion musical de varios instrumentos, no
fue recogido en los diccionarios de la Real Academia hasta 1803. Véase Diccionario de la lengua
castellana compuesto por la Real Academia Espariola, reducido a un tomo para su mds facil uso.
Cuarta edicion (Madrid: Viuda de Ibarra, 1803), p. 925, 1.

33 Genealogia, Origen y Noticia de los Comediantes en Espaiia. BNE Mss. 12917-12918, t. 1,
p-179. Publicado con el mismo titulo en N D. Shergold y J.E Varey (edits.) (Londres: Tamesis
Books, 1985).

30 José Lopez-Calo: “Zamora”, DMEH, vol. 10, p.1094.
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1. Esta circunstancia fue

situacion economica de la fabrica de esta catedra
seguramente la que indujo a Caballero a abandonar su puesto en la Catedral de
Salamanca para trasladarse a Madrid, pues en ese mismo afio de 1718 se
incorpordé como “musico” a la compapia de Juan Alvarez que actuaba en los
teatros madrilefos, en la cual al afio siguiente ocupaba el puesto de violon. En
1720, José Téllez-Giron, conocedor de la habilidad musical de Caballero, lo tomo
a su servicio con la asignacion de trescientos ducados, casa, médico y botica™.

Baltasar Caballero debi¢ de incorporarse a una incipiente capilla musical
que el Duque fundo6 posiblemente poco después de asumir la titularidad de la casa
y de la cual formaba también parte en 1721 el compositor y violon de la Real
Capilla, Antonio Literes Carrion (*1673-11747). La relacion de Antonio Literes
con la Casa de Osuna fue dada a conocer por Solar Quintes en 1954, El cotejo de
las transcripciones de algunos documentos presentados por este autor con los
originales que se conservan en el archivo administrativo de la Casa de Osuna
evidencian importantes divergencias y la necesidad de una revision historiografica
sobre la relacion de Literes y su familia con la Casa de Osuna.

Antonio Literes estuvo vinculado a la capilla musical del Duque de Osuna
al menos desde abril de 1721, segtin consta en un recibo por el que se le pagd “la

musica que asistio al miserere del Santisimo Cristo del Desamparo de Recoletos”.

Este documento, ademas de certificar la relacion de Antonio Literes con el Duque

37 Ibid., p.1094.

38 Genealogia, p. 179.

39 Nicolas A.Solar-Quintes, “Antonio Literes Carrién y sus hijos. Nuevos documentos para su
biografia”, AnM 1X (1954), pp. 169-189.
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en dicha fecha, muestra que la Casa de Osuna tenia a su servicio en ese momento
una capilla estable (de la que formaban parte al menos dos violines) que se
reforzaba con otros musicos cuando era necesario. Junto a la cantidad consignada
por “el punto regular de dicho miserere”, es decir por la asistencia de los musicos
que habitualmente acudian a tal fiesta religiosa, el Duque pago a través de Literes
(que ejercid aqui como festero o mediador) a tres violines que acudieron como
refuerzo™.

Dentro de la capilla musical del Duque de Osuna, Antonio Literes debio de
desarrollar basicamente una actividad como instrumentista de violon,
(instrumento que tocaba en la Real Capilla) pues en documentos del archivo de la
Casa de Osuna de 1722 es citado como “musico de mi cdmara”, y no como
maestro o compositor. Esto no excluye que en algunas ocasiones la capilla del
Duque interpretase alguna de sus composiciones, como ocurrié en las funciones
de celebracion de 1a boda del Duque que se celebraron en Madrid en 1721,

Segun Solar Quintes, Literes también trabajé para la Casa de Osuna como
copista musical. Una lectura detallada de la fuente en que Solar Quintes basé esta
afirmacion muestra que en realidad las copias de musica que se hicieron para la
“Academia y Palestra”, que tuvieron lugar en los meses de mayo y junio de 1722,

fueron realizadas “por orden de Don Antonio Literes” pero no necesariamente por

0 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS leg 292-1,

4 Ibid., leg 389-3-4. Este documento aparece transcrito en Solar-Quintes, “Antonio Literes”, p.
172 con algunos errores importantes. Donde Solar Quintes transcribe “a lo mismo que su ex”
mando pagar la Bea Nunciat de Don Antonio Literes” el documento original dice claramente “a
lo mismo que Su Ex[celenci]a mando pagar la thea nupcial de Don Antonio Literes”, es decir las
copias de la musica para la tea nupcial o funciones de boda del Duque celebradas en Madrid en

1721, que habia sido fue compuesta por el propio Literes.
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¢l mismo*>. Es muy probable que, Literes, primer violéon de la Real Capilla y
colaborador habitual de los teatros de Madrid no necesitara realizar este tipo de
trabajos, que en ocasiones solia encargar a otras personas de su confianza como
Isidro Montalvo, hermano de su segunda mujer®.

La relacion directa de Antonio Literes Carridon con la Casa de Osuna,
finaliz6 antes de 1732 cuando su hijo José ocupaba la plaza de violén en la capilla
musical del Duque, aunque siguidé colaborando con la Casa de Osuna,
sustituyendo eventualmente a su hijo. Cuando éste viajé en 1732 con la Corte a
Sevilla, Literes Carrion cobrd doscientos setenta reales que le habia dejado “su

144

hijo Don Joseph, musico violon, de su racion de nueve que tiene al dia”". En su

testamento Antonio Literes, aclara las circunstancias de esta sustitucion:

“Prevengo también que cuando estuvo en Sevilla con la Corte dicho Don
Joseph Literes, mi hijo, me cedié el tiempo que se mantuvo en ella las
mesadas que le correspondieron por musico del Excelentisimo Sefior Duque
de Osuna, pero esto fue porque supli su parte, concurriendo a cumplir por él
la obligacion que tenia de asistir a tocar en las funciones que se ofrecian en

. 45
casa de Su Excelencia

En 1722, la capilla musical del Duque de Osuna contaba entre sus
miembros con el joven José¢ de Nebra (*1702-11768) a quien se nombra como

“musico de camara” en un documento de dicho afio:

42 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-3-4.

B Ibid, leg 414-10.

* Ibid, leg 446-1.

45 Archivo de Protocolos de Madrid, Escribano José Collantes Bustamante, leg 18425, f. 35.

Publicado en Solar-Quintes, “Antonio Literes Carrién”, p. 175.
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Paguense del dinero de mi Tesoreria General de esta Corte, un mil
ochocientas y ochenta y dos reales y diez y siete maravedies de vellon; los
un mil quinientos y sesenta reales de ellos, Don. Joseph de Nebra, mi musico
de camara por las copias de la opera Fernan Cortés, de la de Siempre el

. . 46
Amor es vencer, como parece de una memoria que esta con este [...]

El joven Nebra, que en esta época trabajaba también como organista en el
Real Monasterio de las Descalzas Reales, debia de ser ya un competente
instrumentista de tecla para ser admitido en la capilla privada del Duque junto a
experimentados y veteranos musicos como Antonio Literes y Baltasar Caballero.
Como afirma M* Salud Alvarez, el trabajo que desarrollo José de Nebra en la
capilla del Duque de Osuna debio de facilitarle el conocimiento de las
peculiaridades estilisticas de la musica italiana, ya que hacia 1726 se hallaba al
frente de esta capilla musical el compositor napolitano Antonio Duni, autor de
varias obras teatrales'’. Este compositor, nacido en los primeros afios del siglo
XVIII, se habia establecido en Espafia antes de 1726*. José de Nebra pudo

coincidir con Antonio Duni durante su permanencia en la capilla del Duque de

46 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-3. Publicado en Solar-Quintes, “Antonio Literes
Carrion”, p. 170.

7 M Salud Alvarez, José de Nebra: vida y obra (Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico,
Seccion de Musica, 1993), pp.17-18.

48 Emilio Cotarelo y Mori, Historia de la zarzuela, o sea el drama lirico en Espariia, desde su
origen a finales del siglo XIX (Madrid: Tipografia de Archivos, 1934), pp. 87-90. Antonio Duni
estreno el 23 de febrero de 1726 en el teatro de la Cruz de Madrid la zarzuela Locuras que hay que
dan juicio y sueiios que son verdad con texto de Antonio de Zamora, y al afio siguiente la comedia
de musica Santa Inés de Montepoliciano y la musica para el auto sacramental de Calderon de la
Barca El Maestrazgo del Tuson. Es asimismo autor de la musica de Triunfo y error de los celos y
el amor, Drama musical al estilo italiano, compuesto a instancias de Anfonio Guedes Pereira,
enviado extraordinario de su majestad portuguesa en la corte de Madrid para la onomastica de
celebracion de Maria Ana Victoria, futura princesa de Brasil. (BNE T-12306).
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Osuna, que finaliz6 antes de 1732, afio en que ninguno de los dos musicos se
hallaban ya al servicio de la casa™.

La plantilla de musicos asalariados al servicio del Duque en 1732 estaba
compuesta por dos violines, un violon, dos oboes, dos bajones, un clarin, y un
“musico compositor” que posiblemente debié de ejercer la direccion de la capilla
desde el clave (Tabla 5). Esta formacion, revela la existencia de una verdadera
capilla musical que se reforzaba con otros musicos de fuera cuando era necesario.
El Duque contaba en este afio también entre sus criados con un “templador de
clavicordios” asalariado”

Entre los musicos que formaban parte de la capilla del Duque de Osuna en
1732 se hallaba el clarin Juan Martin Blumen[stengle], que desde 1734 fue trompa
de la Capilla Real’'. El cargo de “musico compositor”fue desempefiado, al menos
desde 1732, por Manuel Pradell, que cobraba por esta labor un salario de 22 reales
y medio al dia. Este personaje, del que no se tenian noticias hasta ahora, todavia
prestaba su servicio a la Casa de Osuna en septiembre de 1741, cuando se encargd
de pagar a varios musicos por su asistencia a las fiestas de San Pedro y San
Zoilo>®. Siguiendo una politica matrimonial endogamica habitual entre los
musicos de la época que residian en Madrid, una de las hijas de Manuel Pradell

fue la segunda esposa de Domingo Porreti, violonchelista de la Real Capilla™. Las

4 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 446-1.

> Ibid,

1 José Subira, Temas musicales madrileiios (Madrid: CSIC, 1971), pp. 222-223.

2 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-30.

53 Nicolas Morales, “A la sombra del Poder. Usos sociales y lucrativos de la Comunidad Musical
Palaciega en el Siglo XVIII” Campos Interdisciplinares de la Musicologia, Actas del V Congreso

de la SEdeM, vol. 1, p 74. En los documentos consultados por este autor Manuel Pradell aparece
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dos hijas de este matrimonio también se casaron con importantes musicos: la
mayor Maria Joaquina Porreti fue la segunda mujer del violonchelista y
compositor Luigi Boccherini; y Maria Teresa Porreti se desposé con Rafael

Monreal, violinista de la Real Capilla™.

Tabla 5.
Composicion de la Capilla musical de José Téllez Giron,
VII Duque de Osuna, en 1732
Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS leg 446-1.

NOMBRE CARGO O OBSERVACIONES
INSTRUMENTO

Manuel Pradell Musico compositor Aparece citado también
como “Musico compositor
de Camara de Su
Excelencia”

Juan Francisco Boteri Violin

José Rocatallata Violin

José Literes Violon En ocasiones le sustituia su
padre el también violoén
Antonio Literes

Juan Lopez Oboe

Enrique Michon Oboe

Juan Martin Blumen([stengle] | Clarin

Pedro Marrogat Bajon Su hijo tocaba el oboe y
colaboraba en ocasiones
con la capilla del Duque.

Juan Bautista Colén Bajon

Entre los criados al servicio del VII Duque de Osuna en 1732 se
encontraba también el dramaturgo Jos¢ de Canizares (*1676-11750) que aparece

citado en las nominas de la Casa de Osuna como “Gentilhombre con el encargo de

como “mayordomo del Duque de Osuna”.
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la letra de la musica” o “Gentilhombre encargado de la musica de camara™.

Segun Cayetano Barrera, Cafizares también trabajo como empleado en la
contaduria del Duque de Osuna después de obtener su retiro militar’®. Aunque el
empleo de Caiizares al servicio de la Casa de Osuna podria haber cambiado a lo
largo de los afios, desde un cargo artistico como el de poeta o dramaturgo hasta un
puesto de administracion, es muy posible que Barrera se equivocara al interpretar
la documentacion administrativa de la Casa de Osuna, en la que suele aparecer el
nombre y la firma de Canizares en los documentos de pago por copias de obras
teatrales junto a la expresion “visto por contaduria™’. Las néminas del personal al
servicio del Duque en 1732 revelan que, al menos en esta €poca, el puesto que
José Caiiizares desempefiaba en la Casa de Osuna tenia una funcioén literario-
musical que, seguramente, consistia en la escritura de textos de obras dramaticas y
cameristicas, una labor similar a la que a partir de 1736 desempeid este

dramaturgo en la Real Capilla™.

1.2.2. Funciones de teatro musical en espanol patrocinadas por el VII Duque

de Osuna

El patrocinio y organizacion de representaciones de teatro musical en
espafiol fue otro de los aspectos en que se concretd el mecenazgo musical de José

Téllez Girén, VII Duque de Osuna. Al menos hasta 1723, cuando fue destruido

>4 Morales, “A la sombra”, p.86.

3> AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 446-1.

26 Cayetano Alberto Barrera y Leirado, Catdlogo Bibliogrdfico y Biogrdfico del Teatro Antiguo
espariol, (Madrid: M. Rivadeneyra, 1860), p. 68.

37 Véase, por ejemplo, AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-5.
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por un gran incendio’’, los Duques de Osuna dispusieron de un teatro particular
dentro de las dependencias de su palacio de Madrid, donde se llevaron a ca-
bo diversas funciones teatrales®.

En 1721, s6lo un afio después de obtener la titularidad del ducado de
Osuna, el VII Duque de Osuna celebro6 en su palacio de Madrid unas “funciones
de boda” para celebrar su matrimonio con Francisca Bibiana Manuel Alonso
Pérez de Guzman el Bueno. En estas fiestas intervinieron una “compaiia de
farsantes y “varios musicos” que se debieron sumar a los de su capilla musical®'.
Antonio Literes compuso para esta fiesta la musica de la “Tea Nupcial”, cuya
partitura no se conserva o al menos no se ha identificado hasta el momento®.

El mecenazgo del VII Duque en la produccion de espectaculos dramatico-
musicales abarcaba desde la gestacion de la obra hasta su estreno en los teatros
publicos. El proceso comenzaba habitualmente con el encargo de la musica y el
libreto de la zarzuela o comedia bien a autores que trabajaban a su servicio (como
Jos¢ de Canizares o Manuel Pradell) o a otros activos en el panorama teatral
madrilefio de la época. Ocasionalmente, las obras se estrenaban antes en funciones

privadas en el teatro del propio Duque con la participacion eventual de miembros

% BNE Ms. 14.004.4/ 172 (Papeles Barbiert).

%9 Lastimoso fuego que se prendio sin saber ciertamente el como, en el Palacio y Coliseo del
Excelentisimo Sefior Duque de Osuna, [...] sucedio en Madrid este presente ario de 1723, (Madrid:
[s,1] [s, a]) BNE VC/1100/23.

%0 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 414-10. En 1721 el pintor y escenografo Juan
Vicente de Ribera realizo varios trabajos en este teatro.

1 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 292-1 y leg 414-10. Por la participacion en estas
fiestas se realizaron pagos a Antonio de Literes al oboe “Boyen” y a un clarin cuyo nombre no se
cita. El oboe podria tratarse de Claudio Boyene, miembro de la Real Capilla al menos desde 1734.

Véase Subira, Temas, pp. 222-223.
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de la familia y de sus criados de mayor rango, junto a actores procedentes de los

teatros de la Cruz o el Principe de Madrid y los musicos de la capilla privada del

Duque de Osuna, a los que se afadian los refuerzos pertinentes si la obra asi lo

requeria. Las producciones pasaban después a los teatros publicos, en donde se

representaban por los actores y musicos de las compaiiias estables y algunos

miembros de la capilla musical del Duque que reforzaban la plantilla de

instrumentistas del teatro.

Tres zarzuelas fechadas entre 1727 y 1733 dan fe de labor de mecenazgo

del VII Duque de Osuna en el campo del teatro musical:

1.

Espariia vencida triunfa. Zarzuela o “Melodrama” de autores anonimos
fechada en 1727. Se represent6 en el teatro del Duque de Osuna con
ocasion de la celebracion del cumpleafios de la Duquesa de
Medinaceli. Sus intérpretes fueron “la familia de los Excelentisimos
Duques de Osuna, sus hermanos”, es decir los familiares y miembros

e . 63
de su corte nobiliaria .

Templo y Monte de Filis y Demofonte. Zarzuela con libreto de José de
Caiiizares y musica de Francesco Corradini. Se estren6 publicamente el
27 de octubre de 1731 por la Compaiiia de Manuel de San Miguel en el
teatro de la Cruz de Madrid, y dur6 en cartel veintidés dias seguidos®.
La administracion del teatro realizé regalos a los autores de la musica y
el texto, y a los seis musicos que el Duque de Osuna envid para que
tocaran en las funciones que no cobraron salario alguno por su

colaboracion. La zarzuela fue seguramente encargada por el Duque de

52 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS leg 389-3-4. Ver nota 51.
63 Cotarelo, Historia, p. 88. Se conserva un ejemplar del libreto en BNE T- 24577.

64 Cotarelo, Historia, p. 92.
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Osuna y es probable que se representase en su casa antes de realizarse

su presentacion publica®.

3. Cuerdo delirio es amor. Zarzuela con libreto de José de Caiizares. La
musica de esta zarzuela atribuida hasta la fecha a Francesco
Corradini®®. fue compuesta, casi con toda seguridad, por Manuel
Pradell, maestro compositor de la Capilla del Duque de Osuna en esa
fecha, como acredita un documento de pago de febrero de 1733, en el
que se especifica que “se saco la letra para Don Manuel de la zarzuela
intitulada Cuerdo Deliro es Amor; para ponerla en musica™®’. La obra
se estrend el 6 de febrero de 1733 en el teatro de la Cruz de Madrid por
la compafiia de Juana Orozco, corriendo el Duque de Osuna con todos
los gastos de las doce funciones que se dieron. Segun Cotarelo,
Caiiizares solo recibi6 unos regalos por parte de la Villa de Madrid por
la composicion de esta obra y el Duque facilitdo siete musicos de su

capilla para las representaciones®

El interés del VII Duque de Osuna por el teatro musical se enmarca
dentro de la politica de apoyo a la 6pera y zarzuela promovida por personajes de

la alta nobleza espafiola en las primeras décadas del siglo XVIII, una politica que

65 AVM Contaduria leg 4-165. Citado en José Maximo Leza, “Francesco Corradini y la

introduccion de la 6pera en Madrid (1731-1749)”, Artigrama, 12 (1996-97), p.134.

66 Cotarelo, Historia, p. 95. No he localizado la musica de esta zarzuela. En la BNE existe una
copia manuscrita del libreto bajo la signatura Ms. 14071'*y otra impresa en T-26170.

7 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, 413-40. Memoria de lo que se ha copiado asi para los
Corrales, como para Casa de. Su Excelencia de orden suya. En este documento figuran también
los pagos del Duque por las copias de los libretos y listas de vestuarios enviados “a la Orozco” y
un libramiento por la copia de “varios pedazos en la otra Comedia de la Boba discreta” de la cual
se saco una lista de los nimeros musicales “creyendo la pudiese poner [en musica] Don Manuel
[Pradell]”

68 Cotarelo, Historia, p. 95.
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algunos investigadores han interpretado como una de las causas decisivas que
favorecieron la penetracion de las dperas o melodramas italianos en la escena
madrilefia a partir de 1730%.

Otro de los factores que se han sefialado para la introduccion del género
operistico es la presencia en Madrid de compositores e instrumentistas italianos
vinculados a la Real Capilla y a otras actividades de la corte. Sin embargo, hasta
el momento no se ha tenido en cuenta el papel que jugo6 la alta nobleza en este
proceso, contratando a compositores italianos a su servicio. Como sefalé
anteriormente el compositor napolitano Antonio Duni dirigié la Capilla musical
del Duque de Osuna hacia 1726, y probablemente gracias a su intercesion, el
Duque hizo venir desde Napoles a Espafia al maestro de capilla napolitano
Giovanni Battista Mele (*1701-fdespués de 1752), tal y como acredita el

siguiente documento de pago:

Madrid 23 de noviembre de 1732

Haganse buenos en las cuentas que se dieren del dinero de mi tesoreria
general de esta corte, tres mil quinientos reales, que se dieron al enviado de
Lorena Don Ambrosio Andriani para que en Napoles se entregaran cincuenta
doblones al Maestro de Capilla don Juan Baptista Mele de mi orden para que
haga su viaje a esta corte.

El Duque70

Mele debio de llegar a Madrid a finales de 1732 o en los primeros dias de
1733, posiblemente contratado por el Duque de Osuna para trabajar como

profesor de musica de su hija Maria Faustina a quien Mele impartié clases de

69 V¢éase, por ejemplo, Leza, “Francesco”, p. 140.
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musica al menos entre 1743 y 1744"'. Durante su estancia en Espafia, Mele se
convirtié en uno de los compositores mas activos de la escena teatral madrilena,
participando en la incipiente introduccion del melodrama italiano. En enero de
1736 se estrend en el teatro de la Cruz su dpera o Drama para representar en
musica, Por amor y lealtad recobrar la majestad. Demetrio en Siria sobre texto
de Pietro Metastasio, adaptado al espafol por Vicente Camacho, y en los afios
siguientes compuso diversas obras que fueron representadas en las funciones de

6pera cortesana del Palacio del Buen Retiro y en los teatros publicos de Madrid”>.

1.3. La musica en las cortes nobiliarias de los Duques de Osuna en Italia en el

siglo XVII

La politica cultural de apoyo a las artes desarrollada por los Duques de
Osuna en Népoles, Sicilia y Miladn, incluyé una atencion especifica hacia la
musica”. La brevedad del cargo de virrey o gobernador (que no solia extenderse
mas alla de cuatro afos) contribuyd a que la musica, arte efimero y temporal por
excelencia, fuera potenciada frente a otros proyectos artisticos cuya ejecucion

requeria una mayor planificacion.

0 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-11.

" Ver Capitulo II1.

™ Emilio Cotarelo y Mori, Origenes y establecimiento de la Opera en Espaiia hasta 1800,
(Madrid: Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1917), p. 72. M?* Salud
Alvarez Martinez, “Mele, Giovanni Battista”, DMEH, vol. 7, pp. 412-413. Los principales datos de
la biografia de Mele aparecen en el Apéndice 5.

™ Javier Ignacio Martinez del Barrio, Mecenazgo y Politica Cultural de la Casa de Osuna en
Italia (1568-1694). Tesis doctoral (Madrid: Universidad Complutense, Servicio de Reprografia,
1989).
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El apoyo de los Duques de Osuna a la musica en sus cortes de Italia se materializ
en: 1) contribucion al mantenimiento de las Capillas Reales en Népoles y Sicilia,
2) organizacion de fiestas y espectaculos con presencia musical y 3) proteccion a
compositores (que a su vez dedicaron ediciones musicales a los Duques de
Osuna).

La capilla musical palatina de San Pedro de Palermo, que habia sido
creada por el virrey Colonna y consolidada en 1587 por su sucesor el Conde de
Alba de Liste, estaba a disposicion de la corte virreinal y participaba en las fiestas
celebradas en los palacios aristocraticos, en el Palacio Real o en las fiestas
religiosas y profanas de la ciudad. Durante su virreinato siciliano, Pedro Téllez
Girén y Velasco, III Duque de Osuna, contribuy6 al sustento de la capilla del
palacio virreinal que, segin Gregorio Leti, contaba con mas de doce musicos [di
piu di 12 musici]’. En una relacion aclaratoria del estado de la tesoreria del
virreinato siciliano que el Duque envid al Rey de Espana en 1611, figuraban los
pagos a los “candénigos y capilla de San Pedro de Palacio y la musica que hay en
ella””. En esta época ocupaba el magisterio de la Capilla de San Pedro de
Palermo Fra Vicenzo Gallo, que desempenaba el mismo puesto en la catedral

palermitana’.

74 Gregorio Leti, Vita di Don Pietro Giron, Duca d'Ossuna, Vicere di Napoli e di Sicilia, sotto il
regno di Filippo Terzo (Amsterdam: Georgio Gallet, 1699), 11, libro II1, p. 300.

75 AHN, SIMANCAS, ESTADO, leg 1164. Publicado en Martin Ferndndez Navarrete [et al],
Coleccion de Documentos inéditos para la Historia de Esparia, (Madrid: Viuda de Calero, 1864),
vol. 64, p.107.

78 Ottavio Tiby, “La musica nella Real Capella Palatina di Palermo”, AnM, VII (1952), pp.176-
192.
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Tras su traslado a Napoles en 1615, el III Duque de Osuna (al igual que ya
habia hecho su abuelo entre 1582 y 1586) patrociné las actividades de la Capilla
Real napolitana. Cuando el Duque llegd a Napoles la capilla estaba dirigida por el
organista Giovanni Maria Trabaci y contaba con veinticinco cantores y un
conjunto de instrumentistas compuesto por seis violines, un corneto, un trombon
(sacabuche), un laud, un arpa, y dos organistas’’.

Durante su estancia en Napoles, los Duques de Osuna solian acudir con
frecuencia a los llamados Spassi di Posillipo, entretenimiento cortesano que
consistia en pasear en barcas y carrozas por la zona de Posillipo, paraje cercano al
mar situado en las afueras de la ciudad que estaba rodeado por numerosos jardines
y palacios. Durante el virreinato de Pedro Téllez Girén esta diversion habia
perdido su condicion de simple distraccion, y se habia convertido en un ejercicio
de exhibicién suntuosa entre la alta nobleza. En los Spassi di Posillipo se
entablaban auténticas pugnas por mostrar la escuadra mas numerosa y ostentosa
formada por los mejores marineros y musicos ataviados con las mejores galas. En
estas veladas se interpretaban canciones italianas y espafiolas acompafiadas por un
pequefio conjunto instrumental. Cuando la embarcacion del virrey se cruzaba con
la de otro noble, los musicos debian guardar silencio como sefial de respeto ante la
presencia de la maxima autoridad, pero lo habitual era que, salvo en este caso, se

entablasen competiciones musicales entre los instrumentistas y cantantes que

" Dinko Fabris, “Napoles” DMEH, vol. 7, p. 957. El personal de la capilla musical incluia

también un organero.
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acompaiiaban a los nobles en cada una de las barcas’®.

El IIT Duque de Osuna patrocind en Italia la celebracion de diversos
espectaculos festivos con musica, una tradiciéon que seria continuada por su nieto
durante el gobierno de Milan”. En 1620, para celebrar la recuperacion de una
grave enfermedad del rey Felipe III, el Duque decidi6 organizar en el palacio
virreinal napolitano de La Goletta un fastuoso evento de homenaje al rey. Con
este fin encargd la composicion de un espectaculo descrito en Breve Racconto
della Festa a Ballo. Fantasia in Napoli per l'allegrezza della salute acquistata
della Maesta Cattolica di Filippo III d Austria. Re delle Spagne. (Napoles, C.
Vitale, 1620). Este libro detalla todos los aspectos de la celebracion, un
espectaculo integral que puede enmarcarse en el género de la “festa a ballo” o
festival cortesano. La edicion incluye ademas de la musica que se debia
interpretar, y de una explicacion detallada con graficos de todos los movimientos
coreograficos, varios discursos de alabanza, una descripcion precisa de los trajes y
mascaras de la fiesta, y el texto de la historia que actuaba como un simple hilo
conductor, sin contenido dramatico, y con la tUnica finalidad de unir el
movimiento escénico con la sucesién de piezas bailadas y cantadas™. El
argumento, inspirado en temas mitologicos, tiene como escenario el citado paraje
napolitano de Posillipo. En este lugar se enfrentan los espiritus de los bosques

(con el dios Pan a la cabeza) con los representantes marinos dirigidos por Venus

"8 Martinez del Barrio, Mecenazgo, pp. 313-315.
7 Ibid., p. 315. Durante su estancia en Milan el V Duque de Osuna particip6 con frecuencia en
bailes y se hacia representar “comedias de Musica”

89 Martinez del Barrio, Mecenazgo, pp.307-311.
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que, finalmente, se reconcilian gracias al amor. En realidad, la trama de la
representacion no es mas que un mero pretexto para alabar al Duque de Osuna y a
su politica como virrey de Napoles. El libreto esta repleto de constantes alusiones
a la persona del Duque y ampulosos epitetos como Hispano Giove o Neptuno del
Tirreno, que recuerdan las victorias militares de Pedro Téllez Giron®'. La musica
esta Festa a Ballo es una sucesion de recitativos, arias, coros y danzas compuestas
por cinco autores diferentes: Giovanni Maria Trabaci, (maestro de la Capilla Real
de Néapoles desde 1614), Francesco Lambardi (organista de la misma capilla desde
1615) Pietro Antonio Giramo, Andrea Ansalone y el coredgrafo Giacomo
Spiardo®*

Del interés por la musica que el III Duque de Osuna mostr6 durante su
estancia en Sicilia y Napoles quedd constancia en las ediciones musicales que le
dedicaron importantes compositores italianos que gozaron de su proteccion.
Antonio il Verso (ca.1565- ca.1621), discipulo de Pietro Vinci, y uno de los
compositores principales de la escuela polifonica siciliana, dedicé a Pedro Téllez
Girén, Il primo libro delle villanelle a tre voci, obra compuesta sobre textos
amorosos de Guarini que fue editado por G. Vicenti en Venecia en 1612 (Lamina

1),

*! Ibid

82 Una seleccion de estas obras fue editada en Roland Jackson: 4 Neapolitan festa a ballo and
selected instrumental ensemble pieces, (Madison: A-R Editions, 1978).

8 Bl facsimil completo de esta obra conservado en la Landesbibliothek und Murhardsche

Bibliothek der Stadt Kassell se reproduce en Martinez del Barrio, Mecenazgo, pp.1313-1337.
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Lamina 11.
Dedicatoria al III Duque de Osuna de la edicion de
11 primo libro delle villanelle a tre voci, de Antonio il Verso,

(Venecia: G. Vicenti, 1612)

Giuseppe Palazzotto e Tagliavia, discipulo de Antonio il Verso, también
goz6 de la proteccion del III Duque de Osuna. Cuando Pedro Téllez Girén

abandono Sicilia en 1616, este compositor se trasladd con la corte del virrey a
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Napoles. Nacido hacia 1587y fallecido después de 1633, Palazzotto e Tagliavia
dedico al III Duque de Osuna el primer libro de sus Madrigali a cinque voci

editados en 1617 en Népoles por Costantino Vitale (Lamina 12).
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Lamina 12.
Portada de Madrigali a cinque voci: Libro primo
de Giuseppe Palazzotto e Tagliavia,

(Napoles: Costantino Vitale, 1617)
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Segiin expresa el autor en la dedicatoria que abre esta coleccion de
madrigales, la edicion incluye algunas piezas que habian sido compuestas por
encargo del propio Duque, y otras que eran de su gusto, y que solia escuchar

cuando descansaba de sus obligaciones militares (Lamina 13)*.
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Lamina 13.
Dedicatoria al III Duque de Osuna de la edicion
Madrigali a Cinque: Libro primo de Giuseppe Palazzotto e Tagliavia,
(Napoles: Costantino Vitale, 1617)

% Bl facsimil completo conservado en The Euing Music Library (Glasgow University) se

reproduce en Martinez del Barrio, Mecenazgo, pp.1337-1397.
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Segin Carapezza, los madrigales de Palazzotto constituyen uno de los
mejores ejemplos del género en las primeras décadas del siglo XVII, y
demuestran las habilidades contrapuntisticas de la escuela de su maestro Antonio
il Verso, asi como un amplio conocimiento del cromatismo de Carlo Gesualdo y
de la seconda prattica de Monteverdi. Cada pieza esta concebida como una
unidad organica de acuerdo con un plan tonal definido y con secciones
contrastantes desde el punto de vista ritmico y arménico®.

La proteccion del III Duque de Osuna a algunos musicos de su entorno
cortesano se prolongd tras su cese forzoso como virrey de Népoles. Segun
Gregorio Leti, biografo del III Duque de Osuna, cuando Pedro Giron volvid a
Madrid en 1620 le acompafiaron un grupo de buenos musicos italianos [un coro di
Musici d’ltalia nobilisimo] que incluia cuatro capellanes, dos al servicio del
Dugque y los otros dos al de su mujer™." Las dificiles circunstancias politicas, y los
sucesivos encarcelamientos a los que se vio sometido el III Duque poco después
de su regreso a la Peninsula Ibérica debieron de obstaculizar o al menos limitar las
actividades de estos musicos a su servicio de los que, hasta la fecha, no se tiene

mas noticia.

85 e . C ., .
Paolo Emilio Carapezza, “O soave armonia, classicitd, maniera e barocco nella scuola

polifonica siciliana, Studi musicali, 111 (1974), pp. 347-90.
86 L eti, Vita, libro 111, p. 346.
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2. La musica en la corte nobiliaria de los Condes-Duques de Benavente
en los siglos XVI y XVIL

Al igual que sucede con la gran mayoria de las casas nobiliarias espafiolas,
no contamos hasta la fecha con ningin estudio de la actividad musical de la
familia Pimentel, titular del Condado-Ducado de Benavente, antes de su adhesion
a la Casa de Osuna en 1787, La reconstruccion de la historia de esta familia, en
la Edad Moderna se hace especialmente dificil, ya que parte de la documentacion
administrativa que se guardaba en la Fortaleza de la villa zamorana de Benavente,
una de las residencias de los Condes-Duques del mismo nombre hasta el siglo
XVII, desaparecio tras el incendio que destruyd el archivo familiar durante la
Guerra de la Independencia. No obstante, dentro de la documentacion
administrativa de la Casa de Osuna se conservan algunos documentos que dan fe
de que la musica estuvo presente en las cortes nobiliarias de los Condes-Duques
de Benavente desde finales del siglo XV hasta mediados del siglo X VII.

Entre los criados que trabajaron al servicio de Rodrigo Alfonso Pimentel,
IV Conde de Benavente, y su hijo y sucesor Alonso Pimentel en 1499, se hallaban
un importante grupo de musicos. Cuando el V Conde de Benavente tomd posesion
del titulo en los primeros meses de 1499, la Casa de Benavente contaba con una
capilla musical estructurada compuesta por un maestro de capilla, un grupo de

seis cantores, tres niflos de coro, dos capellanes, un organista, un arpista, cuatro

87 En su tesis doctoral Roberta Freund Schwartz presentd algunos datos sobre la capilla del IV
Conde de Benavente. Véase Roberta Freund Schwartz, En busca de liberalidad. Music and
Musicians in the Courts of the Spanish Nobility, 1470-1640. Tesis doctoral (University of Illinois
at Urbana-Champaign, 2001), pp. 469-473.
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ministriles, y dos sacabuches. La dotacion musical de la casa se completaba con
un conjunto de musicos “heraldicos” formado por siete trompetas y dos atabales

que acompafiaban al Conde en sus campaias militares y participaban en los actos

representativos organizados por la casa ducal®.

El VI Conde de Benavente, Antonio Alfonso Pimentel ("1514-11575), uno
de los hombres de confianza del rey Carlos V, tuvo a su servicio una pequefia
capilla de musicos esclavos. El 9 de junio de 1554, el Conde compré a Domingo
Rodriguez de Albarenga, vecino de la ciudad de Lisboa, seis “esclavos

ministriles” con sus instrumentos:

Sepan cuantos esta carta presente vieren como yo Domingo Rodriguez de
Albarenga v[ecin]o de la ciudad de Lisboa que es en el reino de Portugal
otorgo e conozco por esta carta que vendo al I[lustrisijmo Sefior don
Antonio Alfonso Pimentel Conde de Benavente para su sefioria e para sus
hijos y herederos e antecesores e para quien de ellos obiere titulo e causa
conviene saber seis esclavos menestriles que yo tengo, uno que se dice Pedro
de Sequera tiple negro de rostro de edad de veinte e tres o veinte e cuatro
afios poco mas o menos, ¢ el otro Pedro de Magallanes contralto de rostro
negro de edad de veinte dos e veinte y tres afios poco mas 0 menos, el otro
que se dice Pedro Semon sacabuche moreno de rostro de edad veinte e tres o
veinte e cuatro aflos poco mas o menos ¢ el otro que se dice Fran[cis]co
Yeremia negro de rostro de edad de diez e seis o diez e siete afios poco mas
o menos (ilegible) e el otro que se dice Gaspar sacabuche moreno de rostro
de edad de veinte [afios] poco mas o0 menos e el otro que se dice Luis tenor
moreno de rostro de edad de veinte y cuatro o veinte e cinco afios poco mas

89
o0 menos” .

88 AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 418/1, 15-5. Citado en Schwartz, En busca, pp. 469-473.
% AHN NOBLEZA, OSUNA, leg 426-15-5. Compra que hizo el Seiior Conde Don Antonio el 2°

de seis esclavos menestriles por 1250 Duc[ad]os de oro. Su fecha en 9 de Junio de 1554 ante Luis
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El documento certifica la buena conducta y salud de los esclavos de los
que se dice “que no son ladrones ni borrachos ni fugitivos” y que no tienen
“vicios ni enfermedades encubiertas™”.

En la Tabla 6 presento los principales datos de identificacion de cada uno
de los musicos que formaban parte de este conjunto. Como puede observarse, los
seis esclavos todos ellos jovenes y de raza negra o “morena”, formaban un
conjunto o capilla autébnoma de tres voces (o quiza cuatro si consideramos como

cantante a Francisco Yeremia) y dos (o tres) instrumentos de viento, capacitada

para la interpretacion de gran parte del repertorio polifénico de la época.

Tabla 6.
Musicos esclavos adquiridos por el VI Conde de Benavente en 1554
Fuente: AHN NOBLEZA, OSUNA leg 426-15-5.

NOMBRE INSTRUMENTO EDAD COLOR DEL
O VOZ ROSTRO

Pedro de Sequera? tiple 23 6 24 afios Negro
Pedro de Magallanes contralto 22 6 23 afios Negro
Luis tenor 24 6 25 afios Moreno
Gaspar sacabuche 20 afos Moreno
Pedro Semoén sacabuche 23 6 24 afios Moreno
Francisco Yeremia No consta 16 6 17 afios Moreno

de Carvajal. El estado de conservacion en que se encuentra este documento no permite una
transcripcion completa de su contenido.
90 ,, .

1bid.
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La presencia de musicos esclavos en la Peninsula Ibérica al servicio de la
nobleza espafiola durante la Edad Moderna, es un tema practicamente ignorado
hasta fechas muy recientes por la investigacion. Roberta Freund Schwartz estudio
sucintamente el papel de los esclavos que trabajaban para la nobleza espanola en
los siglos XVI y XVII. El documento mas antiguo que Schwartz aportd sobre
musicos esclavos de raza negra es posterior al antes citado de 1554. Se trata
también de un documento de caracter notarial fechado en 1588 en el monasterio
de San Lorenzo [de El Escorial] por el que el Conde de Oropesa adquiridé once
esclavos negros con sus instrumentos y varios libros de musica. Para ensefiar a los
esclavos a cantar y tafier los instrumentos, el Conde de Oropesa contrato al
musico Juan Francisco Ignacio que, ademads, tenia entre sus obligaciones velar por
su salud y buena conducta’’.

Ademas existe constancia de que durante la Edad Moderna otras casas
nobiliarias espafiolas también tuvieron esclavos musicos a su servicio. Lucia
Gomez Fernandez, ha constatado que en el siglo XVII los Duques de Medina
Sidonia contaban entre sus criados con varias esclavas dedicadas a la musica’™

Las referencias mencionadas parecen evidenciar que la existencia de
grupos musicales formados por esclavos debia de ser una practica comin dentro
de las cortes nobiliarias espafiolas de la Peninsula Ibérica durante los siglos XVIy

XVII, como parecen acreditar también algunas representaciones iconograficas

1 AHN NOBLEZA, FRIAS. leg 1279, 1 -2. Transcritos en Schwartz, En busca, pp.634-638.

%2 Lucia Gomez Fernandez, Mecenazgo musical de la Casa de Medina Sidonia (1500-1645):
Aproximacion a las fuentes documentales. Trabajo de investigacion inédito. Tutelado y dirigido
por Emilio Ros-Fabregas (Granada: Universidad de Granada, 2003), pp. 84-86. Agradezco a la

autora de este trabajo su amabilidad al permitirme mencionar este dato.
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contemporaneas al caso citado (Lamina 14). Las dimensiones y caracteristicas de
este interesante fenomeno requieren futuros estudios sistematicos que exceden los

objetivos de este trabajo.

Lamina 14

Maestro de Ante-altares
Grupo de musicos de color con chirimias, bombarda y sacabuche.
Detalle de una pintura espafola sobre tabla (ca.1520).
(Museo Nacional de Arte Antiguo de Lisboa, inv. n° 597)93

Desde los primeros afios del siglo XVII, las responsabilidades de los
Condes-Duques de Benavente en la Corte les obligaron a trasladar su residencia a
Madrid y Valladolid. Comenz6 entonces un proceso de desmantelamiento de los

bienes de algunos de sus palacios como la fortaleza de la villa de Benavente, que a

% Fragmento reproducido en Rosario Alvarez y Lothar Siemens, La muiisica en la Sociedad
Canaria a través de la Historia, vol 1 ([Madrid]: Proyecto RALS de Canarias-El Museo Canario y
Cosiste, 2005), p. 179.
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partir de entonces fue practicamente abandonada. Este palacio perdio
paulatinamente su funcion de residencia y sede de la corte nobiliaria de los
Condes-Duques de Benavente, y se convirtidé en un punto de referencia simbolico
para el linaje de la familia Pimentel’*.

El mobiliario, y también probablemente los instrumentos musicales, que
durante el siglo XVI se conservaron en la fortaleza de Benavente, se trasladaron a
los palacios de Valladolid y posteriormente a la residencia madrilefia de los
Condes-Duques. En un inventario de 1655 quedaban atn en la fortaleza de
Benavente dos cajas de o6rganos y un manicordio descompuesto, que dan fe de la
actividad musical cortesana que tuvo lugar en la que fue una de las residencia de

los Condes-Duques hasta principios del siglo XVII™.

% La labor de patronazgo de los Condes-Duques de Benavente en su villa solariega dio lugar
también a la fundacion del Convento de San Francisco, panteon familiar desde el siglo XV, en
cuyo coro, habia en el siglo XVIII un 6rgano con 32 registros y cuatro fuelles. El convento fue
abandonado y desapareci6 definitivamente a consecuencia de la Desamortizacion de Mendizabal.
Véase Mercedes Simal Lopez, Los condes-duques de Benavente en el siglo XVII. Patronos y
coleccionistas en su villa solariega (Benavente: Centro de Estudios Benaventanos Ledo del Pozo,
2002), pp. 144-154.

> AHN NOBLEZA-OSUNA leg 427-8/66. Inventario de los bienes de La Fortaleza de Benavente
en 1655. Publicado en Simal, Los condes-duques, pp. 236-239.
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3. La musica en las casas nobiliarias de Arcos y Gandia (siglos XVI-
XVIII)

Gran parte de los hébitos privados y comportamientos sociales y culturales
de la alta nobleza se fundamentaban en los hechos y privilegios de los vinculos
familiares y en las tradiciones del linaje. Cuando las Casas de Osuna y Benavente
incorporaron en el siglo XVIII los ducados de Arcos, Béjar y Gandia, y en el siglo
XIX los de Medina de Rioseco e Infantado, asumieron también algunas de las
practicas culturales y sociales de estas casas nobiliarias.

La carencia de estudios monograficos sobre el mecenazgo musical de la
nobleza espanola durante la Edad Moderna impide conocer por el momento la
trascendencia que tuvo la tradicion y el linaje en el conjunto de las actividades
musicales patrocinadas por las Casas de Osuna y Benavente. Sin embargo, como
veremos a lo largo de este estudio, en los siglos XVIII y XIX los titulares de
ambas casas patrocinaron varias practicas culturales que incluian la musica que se
basaban en tradiciones fundadas por los anteriores titulares de una determinada
dignidad nobiliaria, con los que sélo estaban remotamente emparentados. Por esta
razon, antes de entrar a estudiar en detalle el mecenazgo musical de las familias
Osuna y Benavente, describiré los principales precedentes de actividades
musicales en las casas nobiliarias de Arcos y Gandia, los dos linajes mas
importantes que se integraron en las Casas de Osuna y Benavente durante la

segunda mitad del siglo XVIII*®.

% 1a incorporacion de los ducados de Medina de Rioseco y del Infantado se produjo en las

décadas centrales del siglo XIX. Véase el Capitulo I.
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Como senal6 Maria Ester-Sala, en Espafa, al menos desde el siglo XVI,
“donde existe la casa solariega de un gran noble, esto quiere decir con una gran
renta anual, amplio prestigio y necesidad de simbolizar un «status», aparece con
gran frecuencia, y con mas o menos fuerza la presencia de la miisica™’. En el caso
concreto de las casas ducales de Arcos y Gandia sus actividades musicales entre
los siglos XVI y XVIII pueden agruparse en tres grandes bloques: 1) Formacion
musical y practica musical de los titulares de las casas nobiliarias, 2) organizacion
y mantenimiento de capillas musicales o plantillas estables de musicos

patrocinadas por los nobles, y 3) patrocinio de actividades dramatico-musicales.

3.1. Formacion y practica musical entre los miembros de las casas de Arcos y
Gandia

La educacién de la alta nobleza, especialmente desde principios del siglo
XVI, se articulaba en dos facetas claramente diferenciadas. La primera,
eminentemente practica y dirigida especialmente a los herederos del titulo, se
centraba en la tradicional formacion militar y el aprendizaje de las disciplinas
necesarias para la ocupacion de importantes cargos administrativos en el gobierno
(conocimiento de idiomas, retorica o cuestiones legales). La otra faceta de la
formacion, menos utilitaria, incluia el aprendizaje de una serie de habilidades
destinadas a la vida privada, como la musica o el baile, que contribuian a fomentar

el uso personal de la experiencia estética como una fuente de conocimiento,

7 Maria Ester-Sala, “El Mecenazgo de la Nobleza en la Musica del siglo XVI”, Nassarre,.
Revista Aragonesa de Musicologia, 4/1-2 (1988), p. 48.
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sosiego o distraccion’™.

Existe constancia documental de que varios de los titulares de la Casa de
Arcos durante el siglo XVI recibieron educacion musical como parte de su
formacién humanistica. El compositor Francisco Guerrero, en el prélogo de las
Sacrae cantiones de 1555 dedicadas al II Duque de Arcos Luis Cristobal Ponce de
Ledn (*1512-11573), hace alusion a la tradicion musical de los miembros de la
Casa de Arcos, y menciona que Rodrigo Ponce de Leon (*1488-11530), I Duque
de Arcos, ademas de ser un excelente conocedor de la lengua latina y buen

aficionado a la musica, habia aprendido a cantar “de un modo muy aceptable™:

Ademas, reconozco que vuestra familia mantiene la sagrada tradicion de
deleitarse con los placeres musicales en su tiempo de ocio, puesto que,
prescindiendo de la consideracion de vuestros antepasados, huelga decir que
vuestro padre inculcd en Vuesa Merced desde la mas tierna infancia una
educacion de amplias miras, como corresponde a un principe tan noble como
Vuesa Merced, honra de nuestros tiempos. Ademas de valiente guerrero,
vuestro padre era un erudito tan consumado que se ocupaba de la narrativa
latina, cuyo estilo esta por encima de toda censura, por si lo dicho no fuera
suficiente disfrut6 de la musica hasta tal punto que no so6lo oia larga y
contemplativamente a expertos cantores de excelentes voces, sino que el

: ., 99.
mismo aprendié a cantar de modo muy aceptable

Segun Francisco Guerrero, el Duque de Arcos solia utilizar la musica

como medio terapéutico y de distraccion:

% Jonathan Dewald, The European Noblity, 1400-1800 (Cambridge: Cambridge University Press,
1996), pp. 150-151.
% Francisco Guerrero, Sacrae cantiones, (Sevilla: Martin Montesdeoca, 1555). Transcrito en

Stevenson, La musica, p. 203.
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Su aficion por la musica estaba inspirada en el ejemplo recibido de
héroes de la antigiiedad de tanto nombre como Aquiles, que reconocia la
fuerza curativa de ésta, y de Alejandro, que la utilizaba como una unica

100.
forma de descansar de sus asuntos de estado

Esta afirmacion debe interpretarse con una cierta precaucion pues era un
lugar comun que aparece habitualmente en las biografias nobiliarias de la época, y
que se remonta a los conceptos de paidia y anapausis (juego y relajacion),
presentes ya en la Politica aristotélica'®".

El I Duque de Arcos estuvo casado con Maria Téllez-Giron Lasso de la
Vega, hija de los segundos condes de Ureia, y fue, por tanto, hermano politico de
otro de los grandes mecenas musicales de la nobleza del siglo XVI: el IV Conde
de Urefia, Juan T¢llez Giron residente en Osuna, intérprete musical aficionado y
compositor. Dada la relativa cercania entre las villas de Osuna y Marchena, y el
vinculo familiar existente parece que fueron frecuentes los intercambios musicales
entre las capillas de ambos nobles. En 1541, por ejemplo, se anoté6 un pago a
Pedro Zamorano y otros tres ministriles de la capilla del Conde de Urefia que

habian asistido a las fiestas celebradas por el Duque de Arcos el 28 de agosto de

ese afio'

19 rbig

101 Sobre el valor terapéutico y ludico de la musica en la Antigiiedad clasica y su utilizacién como
topico véase Edward A Lippman, Musical Thought in Ancient Greece, (Nueva York: Columbia
University Press, 1964).

102 AHN NOBLEZA OSUNA leg 1613-1.
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Contemporaneo del I Duque de Arcos fue Francisco de Borja y Aragén
(*1510-11572), IV Duque de Gandia y marqués de Lombay, canonizado como
San Francisco de Borja'”. Figura esencial en la politica y la religion en la Espafia
del siglo XVI, Francisco de Borja lleg6 a ocupar el cargo de Tercer General de la
Orden de Jesus, después de una larga carrera al servicio de la monarquia.

Segtin recogen las declaraciones de sus bidgrafos, el IV Duque de Gandia
recibid una solida formacion musical que le permitia interpretar tanto musica

vocal como instrumental de forma competente:

Mas porque no bastaban estos empleos a ocupar el tiempo que destinaba
a las bizarrias de caballero, aplico todo el animo a la musica y a la caza,
ejercicios ambos los mas decentes, y mas oportunos a su estado y a sus afios.
Tenia la voz sonora y tan suave, que regalando los afectos blandamente
robaba toda la atencion, y mucha parte del alma por el oido; y aprendiendo
ahora los mas diestros primores de la musica, llegd a ser uno de los mas
celebrados maestros que tuvo Espafa: dulce empleo, que segin Tulio,
modera los afectos de animo y se templan las costumbres al compas de las
cuerdas. Jugaba la voz tan armoniosamente que pudiera ser principe de aquel
arte, pasando la fantasia a la boca, y haciendo acordes con la razén los

. 104.
dedos, con pasar la mano por el instrumento

13 ] ducado de Gandia se incorpor6 a la Casa de Benavente después de la muerte en 1740 sin
descendencia de Luis Ignacio Francisco Juan de Borja y Aragén, X Duque de Gandia. La
vinculacion de San Francisco de Borja con la Casa de Benavente sirvid como excusa para que los
titulares de esta casa organizasen en su honor solemnes fiestas religiosas con gran participacion
musical que se celebraban anualmente en Madrid. Sobre las funciones religiosas de San Francisco
de Borja véase el Capitulo V.

104 Alvaro Cienfuegos, La heroica vida, virtudes y milagros del Grande San Francisco de Borja.
(Madrid: Juan Garcia Infanzoén, 1702), Libro II, p. 50. Esta obra, que debi6 de tener gran éxito a la
vista de las sucesivas ediciones que se repitieron durante el siglo XVIII, recoge y amplia las
referencias a la aficion musical del Duque de Gandia, que ya habian sido descritas por otros

bidgrafos anteriores como el jesuita Eusebio Nieremberg (1644).
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Como el Duque de Arcos, también Francisco de Borja parece haber

disfrutado de los efectos terapéuticos de la musica:

Y cuando le fatigaban mucho sus males, especialmente el dolor de gota,
cantaba alguna oracién a Maria Santisima de las que usa en la iglesia, y el
Regina Coeli laetare con mas frecuencia: o algin verso de un salmo,
tomandole a David el arpa de las manos, haciendo punto de la armonia
algunos suspiros y musicos también los ojos. No desdefiando nunca esta
dulcisima fantasia aun cuando era virrey de Catalufia, pues no se desdend
Homero de poner en las manos de Hércules un plectro y una lira acabando

de arrimar la lanza que sudaba sangre por la puntalos.

Segtn Alvaro Cienfuegos, el IV Duque de Gandia compuso varias obras

de musica litirgica que tuvieron bastante difusion durante su vida. Entre ellas, una

misa, un Magnificat y una version musical del salmo 118, esta Gltima compuesta

cuando convalecia de una grave enfermedad:

Nunca le pudieron vencer los ruegos a que pusiese en musica versos
profanos con que se hacen cémplices las musas, y los nimeros de algunos
afectos que para introducirse al corazéon sobornaban los oidos. Los que
componia era todo para el culto divino, y a canto de 6rgano; concertando la
devocion con la oreja: siendo tan celebradas sus obras que se cantaban en
muchas Iglesias Catedrales buscandolas con ansia los maestros de capilla: la
Misa, el Magnificat y otras que llamaron después las obras del Duque de
Gandia. Ni olvido del todo este suave ejercicio después de mudar de estado:
pues siendo General de la Compaiiia, en la convalecencia de una enfermedad
prolija, que padecié en Roma, puso en admirable musica el salmo ciento y

. . . S . 106
diez y ocho que empieza Beati inmaculati in via

105 Cienfuegos, La heroica vida..., 11, pp.50-51.

106 rhid..
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Mas por tradicién que por constancia documental, se atribuyen a Francisco
de Borja dos composiciones litirgicas andnimas: un Ludus Paschalis, que fue
publicado por el padre Mariano Baixauli en la revista Razén y Fe en 1902'", y
una misa conocida al menos desde finales del siglo XIX y editada por José
Climent en Tesoro Sacro Musical'®. Otra de las obras musicales que se han
atribuido tradicionalmente al IV Duque de Gandia ha sido la Visitatio Sepulchri
de Gandia, drama lirico-litirgico en dos jornadas que representa el entierro y
resurreccion de Cristo. Esta tradicion fue fundada y dotada econémicamente por
el propio Duque en 1550. Sin embargo, como ha sefialado Jos¢ Maria Vives
Ramiro en un reciente articulo, no se conoce hasta la fecha ningiin documento que
acredite la autoria musical de esta obra ni que certifique que efectivamente fue
compuesta por el Duque de Gandia'®.

La aficion musical de Francisco de Borja se mantuvo hasta el final de su
vida y fue transmitida a su hijo Juan de Borja, al que Pietro Cerone alabd como

uno de los grandes mecenas musicales de su épocallo,

3.2. La capilla musical de los Duques de Arcos en los siglos XVI y XVII
De todos linajes que se incorporaron a la Casa de Osuna entre los siglos

XVIII y XIX, sélo la Casa de Arcos ha sido estudiada parcialmente desde el punto

197 Mariano Baixauli, “Las obras musicales de San Francisco de Borja conservadas en la Insigne
Colegial de Gandia, Razon y Fe, 4 (Septiembre-Diciembre 1902), pp. 154-170 y pp. 273-283

108 José Climent, “Misa de San Francisco de Borja”, Tesoro Sacro Musical, 40 (1973), pp. 15-36.
199 Jos¢ Maria Vives Ramiro, “La Pervivencia de la Visitatio Sepulchri de Gandia (Valencia)
(1550-2004)”, AnM, 59 (2004), p. 27.

1o Schwartz, En busca, pp. 461-465.
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de vista musical. Los trabajos de Solar-Quintes, Stevenson, Gémez Pintor y
Schwartz analizaron algunos aspectos de la intensa actividad musical que se
desarrolld durante los siglos XVI y XVII en torno a la corte nobiliaria de los
Dugques de Arcos en la villa sevillana de Marchena''".

Rodrigo Ponce de Leoén, I Duque de Arcos, fallecido en Rota en 152912
mantuvo en su palacio de Marchena una capilla musical de la cual nos han llegado
algunas referencias. El Duque de Arcos tuvo a su servicio a un pequefio grupo de
cantores, y en 1513 el vihuelista Antonio Ramos trabajaba también para ¢€l. Este
grupo solia reforzarse para las fiestas religiosas importantes con musicos de la
catedral de Sevilla. Rodrigo Ponce de Leon contaba también entre sus criados con
un conjunto de trompetas y tambores que tal vez colaboraran en la interpretacion
de musica cortesana, pero cuya funcién basica debi6 de ser representativa y
militar, pues se sabe que participaban habitualmente en las campanas bélicas del
Dugque en Andalucia'"’.

Durante la titularidad de Luis Cristobal Ponce de Ledn, II Duque de Arcos

(*1528-11573) e hijo de Maria Téllez Giron de la Casa de Uredia''*, se vivio uno

i Nicolas. A Solar Quintes, “Morales en Sevilla y Marchena” AnM, VIII (1953), pp. 27-37,
Robert Stevenson, La musica; Maria Asuncion Gomez Pintor: “Fuentes documentales para el
estudio de las Casas de Osuna y Arcos”, RMS, XV1/6 (1993), pp. 3459-3475; Schwartz. En busca,
pp. 418-435.

12 Gaspar Ibafiez de Segovia, Memorias historicas y genealogicas de la Casa de los Ponces de
Leon, Duques de Arcos, BNE Ms. 3147, f. 352r.

13 Schwartz, En busca, pp. 418-421.

iy por tanto sobrino de IV Conde de Urefia Juan Téllez Girén, fundador de la Universidad de
Osuna y musico aficionado. Sobre la genealogia de la Casa de Arcos ademads de la citada obra de
Gaspar Ibafiez Segovia véase también Pedro Salazar de Mendoza, Chronico de la excelentisima

casa de los Ponces de Leon. BNE Ms. 3462.
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de los momentos de mayor esplendor de esta corte nobiliaria y de su capilla
musical. Seglin Solar-Quintes, en la corte nobiliaria del II Duque de Arcos en
Marchena se celebraban habitualmente “grandes fiestas religiosas y muchas
taurinas, profanas en las que solian actuar musicos, cantores, volatineros,
comediantes y conjuntos teatrales segin el modo de aquellos tiempos”. En
algunas de estas actividades participaba también la capilla musical del Duque que,
al menos desde 1541, estaba dirigida por el maestro Melchor Téllez'".

Siguiendo la tradicion de la Casa, el II Duque de Arcos tuvo a servicio un
grupo de trompetas o musicos “herdldicos” que intervenian en las contiendas
militares''®. Dos de ellos fueron enviados en 1542 junto con ocho laceros a la
frontera de Navarra''’

Desde 1548, la capilla musical de los Duques de Arcos estuvo dirigida por
Cristobal de Morales, que llegd a Marchena tras abandonar el magisterio de
capilla de la Catedral de Toledo. En diciembre de 1548, Morales intervino en la
compra de un clavicordio para la camara del Duque''®. Segin Stevenson, el
instrumento pudo haberse adquirido para que el mismo Morales lo tocase,
posiblemente para deleitar al Duque'”. En la época en que Morales ocupaba el
magisterio de la capilla de los Duques de Arcos figuraban en ella los cantores

Juan Gomez, Diego de Villadiego, Nicolds de Velasco, Alonso Verdugo, y el

13 Solar-Quintes, “Morales”, p.34.

16 AHN NOBLEZA OSUNA, leg 1613-1.

"7 Ibid., leg 160-.4. Citado en Gomez-Pintor, “Fuentes...”, p. 3461
18 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 616-27.

119 ..
Stevenson, La musica, p. 49.
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joven Juan Navarro'?, cantor tenor, natural de la propia villa de Marchena, que
afios mas tarde ocuparia el puesto de maestro de capilla en las catedrales de Avila,
Salamanca y Palencia, y del cual se conserva una prolifica produccion de musica
religiosa'?'.

El magisterio de la capilla de los Duques de Arcos qued6 vacante en 1551,
cuando Cristobal de Morales cesd en este empleo y se trasladé como maestro de
capilla a la catedral de Malaga. Aunque no existe constancia documental de quien
fue el sucesor de Morales, es posible que se tratase de un personaje llamado
Laureano que en 1569 se hallaba al frente de la capilla'*”. A finales del siglo XVI
el maestro de capilla del Duque de Arcos era Andrés de Angulo, que abandoné
este puesto en octubre de 1599 seglin consta en una carta de pago donde se le citd
como “maestro de capilla que ha sido del Duque mi sefior” y se ordeno se le
entregasen “doscientos reales para su camino™'>.

Uno de los acontecimientos religiosos mas importantes de la Casa de
Arcos que contaba con la participacion de su capilla musical era la fiesta de la

“Limpia Concepcion” o la Inmaculada que se celebraba el 8 de diciembre. A

través de algunos documentos que se conservan relacionados con esta fiesta

120 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS leg 1613-8.

121 Asuncion Gomez Pintor, “Navarro, Juan”, DMEH, vol. 7, pp. 902-904.

122 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS leg 616-36. Citado en Solar-Quintes, “Morales”, p.37.
123 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS leg 550-59. Carta de pago fechada en Marchena el 15 de
octubre de 1599. La cantidad que se le entregd a Andrés de Angulo debid de cubrir los gastos del
viaje de este musico a otra localidad tras haber cesado en su cargo de maestro de capilla del
Duque. Gomez Pintor afirma, sin embargo, que esta cantidad se entregd a Angulo “en pago a su
labor de direccién y mantenimiento de los cantores” aunque el citado documento no especifica
nada al respecto. Véase Gomez Pintor, “Fuentes”, p. 3465. Segin Roberta Freund Schwartz

Angulo fue nifio cantor en esa misma capilla hasta 1599. Schwartz. En busca, p.504.
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conocemos parte de la actividad religiosa de la capilla musical del duque. En 1569
participaron en la fiesta de la “Limpia Concepcidén” cinco chirimias, al menos
ocho cantores, varios “mozos de coro” mas el organista Juan Garcia de Arenas, y
el maestro de capilla Laureano'>*. La composicion de la capilla musical que
participaba en estas fiestas varid a lo largo de los afios. En la fiesta de 1636, a la
capilla de cantores dirigida por el maestro Carlos Domingo de Rada, se sumaron

e ~ . . .12
un grupo de ministriles, y un arpa para acompafiar los villancicos y una misa'*’.

3.3. Espectaculos dramatico-musicales promovidos por los Duques de Arcos

Al menos desde el siglo XVI, los titulares de la casa ducal de Arcos
patrocinaron la celebracion de espectaculos teatrales en su corte nobiliaria de
Marchena (Sevilla). Estas funciones, probablemente contaron con participacion
musical, como era habitual en la época, aunque en la documentacion que se ha
conservado solo se refleja la cantidad global pagada al autor o director de la
compaiiia, que posiblemente incluyera los salarios de los musicos. En 1573 la
compaiia de Francisco Cornejo interpretd varias comedias en Marchena para los
Dugques de Arcos'?®, y en 1620 se pagd por idéntico concepto al autor de Sevilla
Juan L()pezm.

En el siglo XVIII, los Duques de Arcos patrocinaron varias funciones
teatrales con musica en los teatros publicos de Madrid. En el carnaval de 1740, se

representd en Madrid por la compaiia de Antonio Inestrosa la comedia con

124 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 616-36. Citado en Solar-Quintes, “Morales”, p. 37.
125 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 550-4. Citado en Gémez Pintor, “Fuentes”, p. 3465.
126 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 616-14.
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musica 2 parte de Marta. Segin Barbieri, en esta comedia “no se pagd musica ni
ingenio [libreto] de ella por haberlo costeado el Excelentisimo Sefior Duque de
Arcos” que ademas entregd 4000 reales para la compaiifa'®®. Francisco Ponce de
Ledn, IX Duque de Arcos, pagd todos gastos de las funciones publicas de la
zarzuela anonima titulada Damne y Eleusipo, que se habia representado antes en
su casa y que se puso en escena en uno de los dos coliseos publicos de Madrid el 9
de octubre de 1752 por la compaiiia de José Parra'®’.

La proteccion de la Casa de Arcos al teatro musical no se limit6 a la
financiacion econdémica de funciones concretas. El interés por el teatro de esta
familia nobiliaria les llevé a financiar una compaiiia teatral de repertorio espaiol
que funciond, al menos entre 1759 y 1761 en Madrid y Cadiz, bajo el patrocinio
del Francisco Ponce de Leén, X Duque de Arcos'’. La compaiifa estaba dirigida
por Juan Doblado y en su elenco, entre otros actores, figuraron Rosalia Planas"' y

132

Juan de Ocana *~. En 1760 la compaiiia teatral del Duque de Arcos se trasladd a

Cédiz para actuar en la temporada de teatro'

. Aunque no he podido documentar
la totalidad de la plantilla de esta compaiiia, ni datos concretos sobre las obras que

interpretaron, hay constancia de que entre sus miembros hubo algunos

instrumentistas (fijos o contratados eventualmente) que se encargaron de

27 Ibid., leg 550-19.

128 BNE, Ms. 14.015.1/13 (Papeles Barbieri).

129 Cotarelo, Historia, p. 113.

130 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 544-6 y leg 544-7.

B Ibid, leg 544-7.

132 Ibid., leg 413-10. Segun Cotarelo en 1759 este actor trabajaba en la Compafiia de Maria
Hidalgo en Madrid. Emilio Cotarelo y Mori, Don Ramon de la Cruz y sus obras. Ensayo

biografico y bibliografico (Madrid: Imprenta de José Perales y Martinez, 1899), p.442.
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acompanar los numeros musicales de las comedias, sainetes, y sobre todo de las
tonadillas, parte fundamental del repertorio de las compaiiias teatrales espafolas
desde la segunda mitad del siglo XVIII. En una carta fechada en Cadiz el 14 de
marzo de 1760, Angela Ronda, comediante de la compaiiia del Duque de Arcos,
se lamentaba de los perjuicios econdomicos que le suponia la obligacién de cantar
tres dias a la semana en el teatro pues debia “costear por su cuenta un maestro”, es
decir un musico que le ensenase la tonadilla o el nimero musical de la comedia o
sainete correspondiente; y ademas “pagar por la copia de papeles” o partes
instrumentales de la orquesta que acompafiaba sus intervenciones musicales. Estos
gastos eran mayores que el salario que la propia actriz recibia, por lo que el Duque

s 134 .
de Arcos le concedié una ayuda de costa'**.

133 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 544-6.
134 Ibid., leg 544-6 bis.
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Capitulo 111

Recursos humanos:
musicos y maestros de baile

al servicio de las Casas de Osuna y Benavente

(1733-1834)






Las actividades musicales que se desarrollaron en el entorno doméstico de
las familias Osuna y Benavente o que fueron patrocinadas por los miembros de
estas casas nobiliarias, requirieron de la participacion de numerosos profesionales.
Durante el siglo XVIII y en las primeras décadas del XIX, un gran niimero de
instrumentistas, compositores, y profesores de musica y baile, miembros de las
mas prestigiosas instituciones musicales de Espafia trabajaron para las Casas de
Osuna y Benavente, bien como musicos asalariados con un sueldo mensual fijo o
como colaboradores contratados eventualmente.

Este amplio grupo de profesionales, que constituia los “recursos humanos”
sobre los que se asentd la politica de mecenazgo musical de la Casa, puede
dividirse en dos grandes grupos. En el primero se incluirian los profesores de
musica y de baile, contratados expresamente para la formacion de los miembros
de la familia. El segundo grupo estaria formado por los instrumentistas y
compositores, fijos o eventuales, cuya actividad principal al servicio de la casa fue
la interpretacion musical o la composicion. Varios miembros de uno u otro grupo
desempefiaron ademds distintas funciones complementarias para sus patronos
como las de asesores del repertorio, intermediarios, encargados de contratar a

musicos, copistas de musica, o responsables del archivo musical de la Casa.
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1. La formacion musical de los miembros de las Casas de Osuna y
Benavente: Profesores de misica y maestros de baile

La vision que la historiografia tradicional ha mantenido sobre la formacion
musical de los miembros de la nobleza durante el siglo XVIII, se ha centrado
fundamentalmente en sefialar que la educacion musical estuvo limitada a las
mujeres o que, en los casos en los que se extendi6 a los hombres, fue una simple
cuestion de moda pasajera. Las habilidades de cantar, danzar y tocar un
instrumento practicadas por los nobles se han interpretado usualmente bien como
meros atributos unidos a la esencia femenina, un “requisito indispensable para
completar una educacion femenina refinada™, o como el resultado de una moda
de lujo dieciochesco en imitacion de los gustos impuestos por la Casa Real’.

Unas coplas publicadas en 1786 y dadas a conocer por Carmen Martin
Gaite, reflejan espléndidamente la imagen de la educacion musical de los nobles
como un articulo de lujo femenino, que desde el siglo XVIII se ha perpetuado en

parte de la historiografia:

Las mujeres de mérito y crianza,

utiles al Estado y de talento,

deben, segun del uso la ordenanza

saber cantar, tocar un instrumento.

Quien no sabe un minué, una contradanza,
bailar con resalado movimiento

la decente alemanda con sus muecas,

mujercilla sera de las Batuecas.

! Carmen Martin Gaite, Usos amorosos del siglo XVIII en Espaiia (Madrid: Siglo XXI, 1972),
p.37.
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Ahora: debe ignorar qué es lino y lana,
en cosas importantes divertida;

no corresponde, no, pasar la vida.

Que es mujer fuerte la mujer que afana
es sentencia de todos recibida;

pero la nifia puede, de otra suerte,

con fuerte dote, ser la mujer fuerte.

Ni tener los inttiles cuidados,

casados ya, cuando amanece el dia

de dar lo necesario a sus criados

. . (3
con sabia y con discreta economia’.

Las opiniones de los tedricos y preceptistas, que habitualmente se han
utilizado para justificar que la ensefianza y practica de la musica entre los nobles
del siglo XVIII fue una simple moda, ocultan en realidad una finalidad
moralizadora. En muchos de los manuales de buenas costumbres publicados en
Espafia en el siglo XVIII se obviaba (o quizd se ocultaba intencionadamente) la
evidencia comprobada por otros documentos de que, al menos desde el siglo XVI,
la practica musical era habitual en muchas familias de la aristocracia residentes en
la Peninsula Ibérica. El siguiente fragmento de Osorio de la Cadena es un buen
ejemplo de las teorias que figuran en muchos de estos manuales acerca de la

educacidén musical:

Bien conoces que, al tomarles el maestro la leccion, o al ensefiarles ha de
estar casi rostro con rostro con las nifias, y esta inmediacion ni puede dejar

de serles muy perjudicial. ;A qué han de aprender musica? Pues si ninguno

% Antonio Martin Moreno, Historia de la musica espariiola, 4. Siglo XVIII (Madrid: Alianza, 1985),
p. 257.

3 Alejo Duefias, La crianza mujeril al uso (Pamplona, [s,1], 1786), pp. 9-10. Citado en Martin
Gaite, Usos, pp. 36-37.
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de nuestros antepasados se ha gloriado de musico, sigamos sus pasos y no
los de cuatro que quieren introducir con nombre de moda y habilidad lo que

es libertad y relajacion de costumbres™

Sin embargo, como vimos en el capitulo anterior, la formacién musical
que recibieron ciertos miembros de la alta nobleza espaiiola llegé a tales niveles
de competencia que les permitid incluso componer sus propias obras. La
constancia de la participacion directa de los miembros de la nobleza en la practica
musical durante los siglos XVI y XVII, apoya la hipotesis de que la ensefianza de
la musica y el baile que form¢ parte de la educacion de los jovenes nobles durante
los siglos XVIII y XIX respondia a una soélida tradicion fundamentada en las
practicas culturales de la alta nobleza espafiola. Aunque es indudable que ciertos
factores socioculturales, como la adopcion de los gustos franceses e italianos,
debieron de influir en la educacion musical de los aristocratas durante el siglo
XVIII; para ciertas familias de la alta nobleza espafiola, como las titulares de las
casas de Arcos, Gandia, Benavente u Osuna, el interés por la musica fue una
constante que se venia transmitiendo de generacion en generacion, de forma mas o

menos regular, al menos desde el siglo XVI.

4 Antonio Osorio de la Cadena, La virtud en el estrado, (Salamanca: [s,1], 1739). Citado en Martin
Gaite, Usos, p.37.
> Véase el Capitulo II.
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1.1. Profesores de musica

En el caso concreto de las Casas de Osuna y Benavente, la musica y el
baile fueron disciplinas fundamentales en la educacion de los jovenes de ambos
sexos durante los siglos XVIII y XIX. La aficion a la musica llegd a calar muy
hondo en algunos de los miembros de esta familia como Maria Faustina Téllez
Girén, conocida por el titulo de Condesa-Duquesa viuda de Benavente, su hija
Maria Josefa Alfonso Pimentel, XV Condesa-Duquesa de Benavente; Pedro de
Alcéntara, IX Duque de Osuna y sus hijas Joaquina Maria y Manuela Isidra, o
Pedro de Alcantara Téllez Giron, XI Duque de Osuna. Todos ellos recibieron
clases de musica después de su nifiez y algunos llegaron a convertirse en
competentes musicos aficionados e intervinieron habitualmente como intérpretes
en las academias y funciones que tenian lugar en los salones de sus palacios.

El gran interés que mostraron a lo largo de los siglos XVIII y XIX los
titulares de las Casas ducales de Osuna y Benavente por la musica tuvo también
su reflejo en la eleccion de algunos de los musicos mas destacados de la época
para la educacion musical de sus hijos. Como veremos en los siguientes apartados,
la gran mayoria de los profesores de musica que trabajaron al servicio de los
Duques de Osuna y de los Condes-Duques de Benavente durante los siglos XVIII
y XIX, eran musicos de reconocido prestigio que pertenecian a alguna de las
instituciones musicales de la Corte o que trabajaban en los teatros de Madrid

como instrumentistas o cantantes.
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1.1.1. Profesores de musica de la Casa de Benavente hasta 1787: G.B.Mele,
J.A. Morotti, L. Marescalchi, A.Literes Montalvo , J. Lidon y Blas de
Laserna

A lo largo del siglo XVIII la Casa de Benavente tuvo a su servicio a varios
profesores de musica que se encargaron de la formacion de las esposas e hijas de
los herederos y los titulares de la Casa. Entre los maestros que trabajaron en las
primeras décadas de dicho siglo para los Benavente se hallaba el compositor Juan
Sisi, que al menos entre 1733 y 1734 fue el “maestro de tocar el clavicordio” de la
Condesa de Luna, es decir de la esposa del heredero de la Casa de Benavente,
Manuel Pimentel, XIV Conde de Luna (*1700-11735)°.

Maria Faustina Téllez Giron (*1724-11796), hija del VII Duque de Osuna,
tuvo como maestros de musica a varios compositores vinculados a la Corte
borbdnica. Uno de sus primeros profesores fue el napolitano Giovanni Battista
Mele, que lleg6 a Madrid en 1733 apoyado por el Duque de Osuna seguramente
para trabajar como profesor de musica de su hija’. Mele debid de seguir
ensefiando a la joven dama y es probable que continuase a su servicio tras la boda
en 1738 de Maria Faustina con Francisco Alfonso Pimentel, heredero de la Casa
de Benavente. Al menos entre noviembre de 1743 y enero de 1744, Mele estuvo
empleado en la Casa de Benavente “con el trabajo de dar leccion de cantar a mi

sefiora la Condesa y [a] una dama de Su Excelencia .

% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-27. En los documentos anteriores a este que se
conservan en AHN NOBLEZA so6lo figuran gastos genéricos por lecciones de musica. e

" Para la biografia de G.B. Mele véase el Apéndice 5.

8 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-11. Libramientos de pago de 1743 y 1744. En el
mismo legajo se conserva un recibo firmado por el propio Mele en 1743 por “el importe de los

libros de musica que he dado para estudiar [a] Su Excelencia”.
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La Condesa-Duquesa Maria Faustina, continu6 su formacién musical con
José Antonio Morotti (‘1709-11771), que desde 1738 era maestro de estilo
italiano en el Real Colegio de Nifios Cantores de Madrid, institucién vinculada a
la Real Capilla. Moroti fue “maestro de musica” en la Casa de Benavente, al
menos entre el 1 de septiembre de 1749 y el 31 de diciembre de 1751, con un
sueldo de seis reales al dia’. Su sucesor, desde junio de 1760, y con el mismo
sueldo fue José de la Torre'’,

Entre 1767 y 1768 Maria Faustina Téllez Giron recibid clases de musica
del compositor italiano Luigi Marescalchi ('1745-11812) que se hallaba en
Espafia trabajando como empresario y director de la 6pera bufa de los Reales
Sitios''. El propio Marescalchi recordaba esta relacion en una carta que en 1807

dirigi6 a la XV Condesa-Duquesa de Benavente, hija de Maria Faustina:

? AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-14 y 388-29. Judith Ortega, considera que el
“José Moroti” al que se refieren estos documentos es un personaje diferente (probablemente un
familiar) de Antonio Morotti maestro de estilo italiano en el Real Colegio de Nifios Cantores de
Madrid (Véase Judith Ortega, “El mecenazgo musical de la Casa de Osuna durante la segunda
mitad del siglo XVIII: el entorno musical de Luigi Boccherini en Madrid, RMS, XVII/2 (2004), p.
651). Sin embargo, en un recibo de la Casa de Benavente de 1763 (AHN NOBLEZA, OSUNA-
CARTAS, leg 389-14) puede verse claramente como el maestro de musica de la Casa de
Benavente firma como “Joseph Ant[on]io Morotti”, lo que indica que se trata de una unica
persona. Otro dato que apoya esta hipotesis es que el maestro José Antonio Morotti que trabajo
para la Casa de Benavente habia ya fallecido en 1772 fecha en la que figuran sus herederos y
cesonarios como titulares de las cantidades que se le adeudaban a la muerte del XIV Conde-Duque
de Benavente (AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 506-1.). Para la biografia de Morotti
véase el Apéndice 5.

10 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 457. Nominas de las raciones de “la familia de
escaleras arriba” de la Sefiora Duquesa de Benavente. Por el momento no he podido confirmar si
este musico puede identificarse con el “José de la Torre” que fue tenor de la Real Capilla en la
época de Fernando VI.

M os principales datos de la biografia de Luigi Marescalchi figuran en el Apéndice 5.
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Memori sempre dell’alti onore e della generosa Protezione, che si degnd
accordarmi ['Eccellentisima Madre dell” Eccelenza Vostra como di lei
Maestro de Musica quando fui costi primo fondadore delle Opere Buffe a

codizzi Siti Reali

La heredera de la Casa de Benavente, Maria Josefa Alfonso Pimentel
("1751-11834), también recibi6é clases de misica desde su infancia. Uno de sus
primeros maestros fue el organista de la Real Capilla Antonio Literes Montalvo,
que le dio clases de clave al menos entre septiembre de 1759 y marzo de 1761".
Ya en su madurez, la Condesa-Duquesa Maria Josefa tuvo como profesor a otro
miembro de la Real Capilla, el clavecinista y compositor José Lidon como

muestra un recibo firmado por este en 1783:

He recibido de Don Manuel de Cubas, Contador General de la Casa y
Estados del Excelentisimo Sefior Conde de Benavente Un mil ochocientos
reales de vellon por la asignacion que gozo como maestro de musica de la
Condesa Duquesa mi Sefiora de trescientos sesenta reales en cada mes, y por
lo correspondiente a los cinco meses contados desde primero de enero de
hasta fin de mayo de este afo. Madrid 31 de octubre de 1783

Josef Lidon (rubrica)

Son 1.800 reales de vellon'®.

12 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 387-16. [Mi traduccion]: “Recuerdo siempre el alto
honor y la generosa proteccion que se digné en concederme la Excelentisima madre de Su
Excelencia como su maestro de musica cuando fui fundador de la dpera bufa de los Sitios Reales”.
La estancia de Marescalchi en Espafa y su relacion con la Condesa-Duquesa Maria Faustina no se
cita en Richard Macnutt, “Marescalchi, Luigi”, NG, vol 15, pp. 845-846.

'3 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 457-1.

" Ibid., leg 390-8.
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El trabajo de José Lidon al servicio de la Condesa-Duquesa de Benavente
(que comenz6 antes de abril de 1781 y se prolongd hasta mayo de 1792) parece
haber tenido basicamente una finalidad pedagédgica. Aunque desde las
investigaciones de Solar-Quintes'” se ha mantenido que Lidon trabajo como
director de la orquesta de la Condesa-Duquesa, en los recibos y noéminas
conservados su nombre siempre aparece asociado a los empleos de “maestro de
musica” o “maestro de clave”'®. No puede descartarse, no obstante, que como
musico asalariado de la Casa, Lidon participase como instrumentista de tecla en
las academias o funciones musicales organizadas por la Casa o se hiciera cargo de
la direccion de alguna funcidn. Sin embargo, la cantidad de 360 reales de vellon
que aparece como pago a Lidon en todas las nominas de los musicos al servicio de
la Condesa-Duquesa de Benavente entre 1781 y 1792 coincide con la que figura
en el libramiento arriba transcrito por el que se pagaron sus servicios ‘“como
maestro de musica de la Condesa Duquesa”"’.

José Lidon coincidid al servicio de la Casa de Benavente con el

compositor de musica teatral Blas de Laserna que, al menos durante el afio de

1 Nicolas A. Solar-Quintes, “I. Las relaciones de Haydn con la casa de Benavente. II. Nuevos
documentos sobre Luigi Bocherini. I1I. Manuel Garcia intimo ”, AnM, 11 (1947), pp. 81-104.

16 Vease el apartado 2 de este capitulo

"7 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-8. En ocasiones Jos¢ Lidon cedi6 la mitad de su
salario en la Casa de Benavente a su padre, sacristan y organista de la Iglesia de Santa Maria la
Mayor de Bejar (Salamanca) uno de los territorios que pertenecian a la administracion de la Casa
de Benavente. Desde las investigaciones de Solar Quintes (“I. Las relaciones”, p. 239) se ha
mantenido que el padre de José Lidon desempefiaba funciones como tesorero para la Casa de
Benavente. Este dato procede de una mala lectura de las néminas de la orquesta de la Condesa-
Duquesa en la que se detalla que a Lidon sélo se le pagaba la mitad de su sueldo “a causa de
recibir su padre en la Tesoreria de la Villa de Bejar la otra mitad. (véase por ejemplo AHN
NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-6).
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1781, trabajo como “maestro de clave” de la Condesa-Duquesa'®.

1.1.2. Manuel Carreras y Gaetano Brunetti, profesores de violin de Pedro de

Alcantara Téllez Giron, Marqués de Peiafiel

La formacién musical de los miembros de la nobleza no fue patrimonio
exclusivo de las mujeres. Durante los siglos XVIII y XIX, la educacion de los
futuros titulares varones de la Casa de Osuna incluyd también una formacion
basica en musica y danza.

Pedro de Alcantara Téllez-Girdon, Marqués de Pefafiel y futuro IX Duque
de Osuna, recibi6 periddicamente en su juventud clases de violin de dos de los
mas destacados instrumentistas del Madrid de su época. La formacion violinistica
del Duque debi6 de iniciarse con Manuel Carreras, violinista de los teatros de la
Corte y posteriormente miembro de la Capilla Real, que desde 1773 trabajaba al
servicio de la Casa de Osuna con el cargo de “maestro de violin del Marqués,
Conde-Duque” con un sueldo de 12 reales al dia'’. Pedro de Alcantara continu6 su
formacién instrumental con uno de los mas afamados profesores de violin de
Madrid, el italiano Gaetano Brunettizo, maestro de violin del Principe de Asturias
(futuro Carlos IV) y miembro de la Real Capilla que fue contratado por la Casa de

Benavente el 1 de abril de 1776 con la asignacioén de quince reales diarios:

'8 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-2 y BNE Ms. 14.016.3/41 (Papeles Barbieri).
Blas de Laserna tuvo una estrecha relacion con la Casa de Benavente. La Condesa-Duquesa viuda
de Benavente fue madrina en el bautizo de una de sus hijas nacida en 1786 que recibié el nombre
de Maria Faustina, en honor a su madrina. Parroquia de San Sebastidn de Madrid, Libro de
Bautizos 53, fol. 69. Citado en Matias Fernandez Garcia, Parroquia Madrileiia de San Sebastian.
Algunos Personajes de su Archivo (Madrid: Caparrés, 1985), p. 328.

!9 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 418.

20 Los principales datos de la biografia de Gaetano Brunetti figuran en el Apéndice 5.
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El Marques Conde Duque mi Sefior manda que desde el dia primero de
Noviembre proximo se ponga en las nominas de la familia de Su Excelencia
a Don Cayetano Bruneti, con el sueldo de quince reales diarios por haberle
tomado Su Excelencia por su maestro de violin, pues aunque lo tom6 Su
Excelencia desde el dia primero del mes de Abril de este afio, ya se le ha
librado por medio de un libramiento lo devengado desde el dia primero del
mes de abril hasta fin de este mes, lo que prevengo a vuestra merced para su
cumplimiento.

Madrid 25 de Octubre de 1776°!

Brunetti impartié clases de violin a Pedro de Alcantara hasta 1780.
Durante este periodo su nombre aparece en las nominas de la Casa de
Benavente™ con el cargo de “Misico del Principe [de Asturias] y M[aest]ro de

Violin del Marqués Conde Duque [de Benavente]™>

. Este dato verifica que su
labor pedagogica al servicio del Principe de Asturias (y al de otros nobles como el
Duque de Alba) era conocida por los miembros de la Casa de Osuna que
valoraban como un privilegio el que el heredero de su Casa tuviera el mismo
profesor de violin que el futuro rey de Espafia.

La incipiente carrera militar del joven Marqués de Penafiel, que le
obligaba a desplazarse continuamente con su regimiento y a residir largas

temporadas fuera de Madrid, debi6 de suponer una dificultad para que Pedro de

Alcantara continuase con su formacion musical. En febrero de 1780, Brunetti fue

21 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 473-2.

22 Desde su matrimonio en 1771 con la Condesa-Duquesa de Benavente, la tesoreria del marqués
de Pefiafiel estaba integrada en la de la Casa de Benavente.

23 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 473-2.
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cesado como profesor de violin del Marqués de Penafiel:

La Condesa Duquesa mi Sefiora manda quite Vuestra Merced de las
néminas de la familia de Su Excelencia desde el dia primero de este mes a
Don Cayetano Bruneti, maestro de violin que fue del Marqués mi Sefior lo
que prevengo a Vuestra Merced para su cumplimiento.

Madrid 10 de febrero de 1780%*,

Después de esta fecha no se tiene constancia documental de que el
Marqués de Penafiel continuase recibiendo clases de musica de ningin otro

maestro.

1.3. La educacion musical de los hijos de los IX Duques de Osuna: Carlo

Marinelli

Pedro de Alcantara Téllez Giron y Maria Josefa Alfonso Pimentel, X
Duques de Osuna y Condes-Duques de Benavente transmitieron la aficion a la
musica a sus descendientes y se preocuparon porque todos sus hijos e hijas
recibieran desde temprana edad una formacién musical como parte de su
educacion general. Durante su estancia en Paris en 1799, los hijos de los Duques
de Osuna recibieron algunas clases de musica de un tal “Monsieur Langlé”,
nombre que seguramente pueda identificarse con Honoré Langlé, (*1741-11807),

. . r 2 :
compositor y profesor del Conservatorio de Paris™. personaje que hasta su muerte

** Ibid.
2 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 388-29. Los principales datos biograficos de este

autor figuran en el Apéndice 5.
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en 1807 continudé manteniendo una cordial relacion con la Condesa-Duquesa de
Benavente™.

A su regreso a Espafia en enero de 1800, los Duques contrataron como
profesor de musica para sus hijos al cantante italiano Carlo Marinelli. Este
personaje se hallaba en Madrid al menos desde 1791, trabajando como primer
soprano de la Compaiiia de Opera del Teatro de los Cafios del Peral, en cuya
gestion y financiacion participaban en esa época varios miembros de las Casas de
Osuna y Benavente como accionistas de Asociacion para la Representacion de
Operas italianas®’. La contratacién de Marinelli inicié una relacién de proteccion
y mecenazgo con este cantante y profesor de musica que se mantuvo hasta su
muerte en 1823,

Las primeras noticias de la colaboracion de Carlo Marinelli con la Casa de
Osuna datan de 1800. Desde el mes de febrero de este afio, Marinelli imparti6
clases de musica a “los sefioritos” de los Osuna cobrando la notable cantidad de
ochenta reales por cada leccion™. El 20 de marzo de 1803, Marinelli se incorpord
a la nomina de criados de la Casa de Osuna con el empleo de “maestro de musica”
y una asignacion de 640 reales al mes™. En la biblioteca de la Condesa-Duquesa
de Benavente se conservaban unas lecciones de solfeo “para Francisco y Pedro

Girén y Pimentel” que seguramente fueron parte del material pedagogico utilizado

%% En 1807 Honoré Langlé se encargo de la gestion de la compra de un piano para la Condesa-
Duquesa en la casa Erard de Paris. Véase capitulo V.

T Ver Capitulo VI.

28 Sobre este importante cantante véase la biografia del Apéndice 5. Una transcripcion de su
partida de defuncion figura en el Apéndice 6, n° 47.

29 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-4.
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por Carlo Marinelli en sus clases *'.

A la muerte del IX Duque de Osuna en 1807, con la consiguiente
separacion de las Casas de Osuna y Benavente, la comprometida situacion
economica de la Condesa-Duquesa de Benavente le obligd a reducir notablemente
el personal a su servicio. Carlo Marinelli fue cesado en su cargo como maestro de
musica, una labor que en esta época ya se limitaba a la ensefianza de Manuela
Isidra, hija menor de los duques. Aunque Marinelli dejé de pertenecer al servicio
de la Casa de Benavente continu6 gozando de la proteccion de la Condesa-

Duquesa e impartiendo clases a su hija:

Madrid, Aranjuez

Estimado Marinelli: Nadie mejor que Vuestra Merced conoce y sabe el
estado en que ha quedado mi Casa por la muerte del Duque mi marido que
esté en gloria. Tampoco ignora Vuestra Merced que desde su fallecimiento
no he hecho otra cosa que tratar de estrecharme todo lo posible para poder
vivir sin atrasos y libre de los disgustos que son consiguientes a aquellos. En
este concepto y hallandose Vuestra Merced perfectamente establecido no
puedo menos de decirle que me he visto precisada a mandar se suspenda
desde el dia 1° de octubre del afio proximo pasado el pago de la consignacion
mensual que tenia a Vuestra Merced hecha por la ensefianza de mi hija
Manuela, pero reservando a Vuestra Merced el uso del cuarto en mi casa y la
manutencion en las temporadas que venga a Madrid, y ademas el compensar
a Vuestra Merced las lecciones que en ellas pueda a dar a dicha mi hija, que
es todo lo que puedo hacer en beneficio de Vuestra Merced.

Siento mucho que mi situacion me obligue [a] hacer con Vuestra Merced
esta novedad, pero hecho cargo de aquella, como de las actuales

circunstancias de mi casa, convendra en que no puedo otra cosa.

30 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 463. Nomina de raciones de la familia de los Duques
de Osuna y Condes Duques de Benavente. Afio de 1803
31 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-15.
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Deseo a Vuestra Merced las mayores satisfacciones y que Dios guie su
vida muchos afios.

" Madrid, 19 de enero de 1808
A Don Carlos Marinelli ™.

La Condesa-Duquesa Maria Josefa protegio a Marinelli durante la estancia
de éste en Cadiz, a donde también se habia trasladado (como la propia Condesa-
Duquesa y su familia) tras la invasion de Madrid por las tropas francesas. En
Cadiz, Marinelli continué dando clases de musica a Manuela Isidra al menos hasta
finales de 1813%.

El repertorio didactico que Marinelli utilizaba para las clases de la hija de
los IX Duques de Osuna estaba formado basicamente por obras vocales de género
dramatico con acompafiamiento de piano u orquesta®. En las largas listas de la
musica que se copid por orden de Marinelli para su alumna, figuran numerosas
arias, cavatinas y nimeros de conjunto de autores italianos como Ferdinando Paer,
Giovanni Paisiello, Bonifacio y Luigi Assioli, Domenico Cimarosa, o Pietro
Guglielmi, y Wolfgang Amadeus Mozart (con varios numeros de la dpera Don
Giovanni y uno de Las Bodas de Figaro). Marinelli también mand6 copiar para
Manuel Isidra Téllez Giron algunos ejemplos de musica religiosa como el Stabat
Mater de Pergolessi, el Miserere de Fioravanti, varios motetes de los que no

consta el autor, y algunas muestras de musica patridtica con texto en espafiol

32 Ibid.
3 Ibid, leg 392-4.
3 En el Apéndice 4 presento una catalogacion por géneros de las obras musicales que se copiaron

para Manuela Isidra Téllez-Girdon durante su estancia en Cadiz.
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como el Himno Hispano jQué miro, qué escucho! de Jodo Domingos Bontempo™”

Manuela Isidra seguramente recibi6 también clases de fortepiano de Carlo
Marinelli, pues entre la musica que se copio para ella en Cadiz se hallaban algunas
obras para fortepiano a dos o a cuatro manos, varios cuadernos de valses y
contradanzas y unos Principios de musica para fortepiano de Pleyel y Dussek,
que seguramente recopilaban estudios faciles para piano de estos autores.

Marinelli continué teniendo como discipula a Manuela Isidra en Madrid,
después de que ella se casara con Angel Maria Carvajal y adoptara el titulo de
Duquesa de Abrantes. En diciembre de 1813, cuando la familia ya habia regresado
a la capital, la Condesa-Duquesa escribio a Marinelli, que alin se encontraba en
Cadiz, para informarle de que su hija, deseaba que viniera “su maestro” y ponia a
su disposicion el cuarto que Marinelli habia ocupado en la residencia madrilena de
la Condesa-Duquesa antes de trasladarse a Cadiz*®.

Aunque los cinco hijos de los IX Duques de Osuna recibieron clases
periddicas de Marinelli (y seguramente de otros maestros) no ha quedado
constancia de que la actividad musical de los dos varones, Francisco de Borja
(futuro X Duque de Osuna) y Pedro de Alcantara (Principe de Anglona) se
prolongase mas alla de la nifiez. Por el contrario, las tres mujeres (Josefa Manuela,
Marquesa de Camarasa, Joaquina Maria, Marquesa de Santa Cruz, y la ya citada

Manuela Isidra, Duquesa de Abrantes), fueron grandes aficionadas a la musica.

3 gl pianista y compositor portugués Jodo Domingos Bontempo (*1771-1842) fue recomendado
en 1806 a la Condesa-Duquesa de Benavente por el politico por Charles Maurice de Tayllerand
(Apéndice 6, n° 44). Sobre Bontempo véase Filipe de Sousa, “Bontempo [Buontempo] Jodo
Domingos”, NG, 3, p. 844.

3% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-4.
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Durante la estancia en 1799 de la familia Benavente-Osuna en Paris, Josefa
Manuela fue retratada por Jacques-Jean Baptiste Augustin sentada ante un
instrumento de teclado con una partitura abierta. El retrato en miniatura fue
incrustado en una caja de pastillas (Lamina 15)*". Las imagenes de la Marquesa de
Santa Cruz y de la Duquesa de Abrantes también han pasado a la historia del arte
gracias a los excelentes retratos realizados por Francisco de Goya en los que

o . - 38
ambas damas aparecen representadas con motivos iconograficos musicales™ .

Lamina 15.
Jacques-Jean Baptiste Augustin
Josefa Manuela Téllez Giron (1799)

Segun Joaquin Ezquerra del Bayo, Retratos, Lamina XIX.

37 Joaquin Ezquerra del Bayo, Retratos de la familia Téllez Giron. Novenos duques de Osuna
(Madrid: Junta de Iconografia Nacional, 1934), Lamina XIX.

38 Reproducidas en el Capitulo I. Imagenes 5 y 6 respectivamente.
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1.1.4. Otros profesores de musica al servicio de las Casas de Osuna y

Benavente en la primera mitad del siglo XIX

La educacion musical de los miembros de las Casas de Osuna y Benavente
en las primeras décadas del siglo XIX se centrd basicamente en los instrumentos
de teclado y en la formacion vocal. Siguiendo la tradicion familiar, durante la
titularidad de Francisco de Borja T¢llez Giron, X Duque de Osuna (*1807-11820),
la Casa de Osuna tuvo a su servicio a varios maestros de musica que se
encargaron de la formacién musical de sus hijos y también de su joven esposa
Marie-Francgoise-Philippine de Beaufort y Toledo (Ver Tabla 7).

Francisco Xavier Gibert, maestro de capilla del Convento de las Descalzas
Reales, trabajo como profesor de piano para la Duquesa de Osuna al menos hasta
abril de 1818°. Le sucedio en el puesto Joaquin Martina, que desempeiio el cargo
de “maestro de fortepiano de la Casa del Excelentisimo Sefior Duque de Osuna” al
menos entre mayo de 1818 y mayo de 1820*. En las noéminas de 1819 de los
profesores al servicio de la Casa de Osuna, aparece también Antonio Belbén como
“maestro de piano” con un sueldo de 320 reales al mes*. Belbén habia
colaborado esporadicamente con la Casa de Benavente como maestro de clave en
1796*. Ademés de estos profesores de piano, al menos entre 1818 y 1819, la Casa

de Osuna tuvo también a su servicio al matrimonio formado por el “maestro de

39 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 470. Los principales datos de la biografia de este
personaje figuran en el Apéndice 5.
0 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 470.
! Ibid.
2 .,
Ibid., leg 391-21.
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violin” Juan de Menagé y “maestra de arpa” Teresa Edel de Menagé®™. En el
inventario de los libros que se conservaban en los palacios de Madrid de la Casa
de Osuna en 1897, figuraban varios métodos y obras sueltas para la ensefianza del
arpa que posiblemente fueron utilizados en las lecciones impartidas por esta
profesora a la propia Duquesa de Osuna o a algin miembro de su familia**.

Pedro de Alcantara II, titular de la Casa de Osuna entre 1820 y 1844,
recibié una esmerada educacién musical y en su corta vida se convirtié en uno de
los musicos aficionados mas destacados de la aristocracia madrilefia. En su
formacion musical intervinieron algunos de los mejores profesores de Madrid. Es
muy probable que iniciase sus estudios con Francisco Xavier Gibert o Joaquin
Martina, maestros de piano de la Casa de Osuna entre 1818 y 1820 (Tabla 7).
Entre 1820 y 1821, Pedro de Alcantara II fue discipulo del famoso cantante y
compositor Mariano Rodriguez de Ledesma, miembro de la Real Capilla, y uno de
los primeros introductores del romanticismo musical en Espafia®. Su formacion
musical continué con Angel Inzenga, profesor de canto del Conservatorio de
Madrid, que fue maestro de piano del Duque al menos entre 1826 y 1829. Segiun

Antonio Marichalar, el XI Duque de Osuna recibi6 también clases de 6rgano®.

43 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 470. Teresa Edel aparece desde las ndminas de enero
de 1818. Su marido figura en una némina fechada el 28 de febrero de 1819. No he podido
documentar mas datos sobre este matrimonio de musicos.

M Véase el Apéndice 3, Inventario n° 5.

* Los principales datos de la biografia de Mariano Rodriguez de Ledesma figuran en el Apéndice
5.

46 Antonio Marichalar, Riesgo y ventura del Duque de Osuna, (Madrid: Espasa Calpe, 1930), p.
28. Entre la documentacion administrativa de la Casa de Osuna se conserva una carta del
constructor de 6rganos Achille Miiller fechada en 1840 con las instrucciones de uso de un “érgano
expresivo” que debié de pertenecer a Pedro de Alcantara II. AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS,
leg 392-4.
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Tabla 7.
Maestros y profesores de miusica al servicio de la Casa de Osuna (1818-1844)
Fuentes: AHN NOBLEZA,OSUNA-CARTAS, legs 388, 392, 393, 470.

NOMBRE PUESTO FECHAS OBSERVACIONES
OCUPADO DOCUMENTADAS

Francisco Xavier maestro de piano | enero-abril de 1818

Gibert de la Duquesa de
Osuna

Joaquin Martina maestro de piano | mayo 1818-mayo Se le pag6 también
de la Casa del 1820 por la afinacion del
Excelentisimo piano

Senor Duque de
Osuna

Antonio Belbén maestro de piano | 1819 En un recibo de 1796
figuraba como
maestro de clave.

Teresa Edel de maestra de arpa 1818-1819 Esposa de Juan

Menagé Menagé, maestro de
violin

Juan Menag¢ maestro de violin | 1819 Esposo de Teresa

Edel, maestra de arpa

Mariano Rodriguez

maestro de musica

mayo de 1820-

[de] Ledesma de Su Excelencia |septiembre-1821

Angel Inzenga maestro de piano 1826-1829
de Su Excelencia

Modesto Belben maestro de Antes En 1840 pidi6 limosna
fortepiano de 1840 al Duque para

mantener a su familia
y declaré haber sido,
antiguo maestro de
fortepiano de la
Duquesa y cesante en
la plaza de organista
de la Real Capilla
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Pedro de Alcantara II, cultivd también la musica vocal, y tuvo como
profesor al cantante y compositor conocido como Valldemosa®’. Este personaje,
cuyo nombre real era Francisco Frontera y Laserra (*1807-11891), y que adopto
por sobrenombre el de Valldemosa, en honor a su localidad natal, fue uno de los
musicos mas admirados en Madrid durante el siglo XIX. Ejercio los cargos de
Profesor de Canto del Real Conservatorio Maria Cristina y de la reina Isabel II, y
el de Director de la Real Camara. Valldemosa dedico a Pedro de Alcantara II un
himno que se cant6 en el Teatro de Mallorca para celebrar la proclamacion de
Isabel II (Paris: Bernard Latte, ;1843?)*.

En su corta vida, Pedro de Alcantara II alcanz6é un gran prestigio como
intérprete vocal en los circulos privados de la nobleza. Segin Baltasar Saldoni “su
voz era de baritono o bajo cantante; su escuela era irreprochable y daba gran
sentimiento y colorido en todas las frases musicales de la pieza que ejecutaba,
segun correspondia al género de ella y al caracter del personaje que
interpretaba™*’. E1 XI Duque de Osuna participaba asiduamente como cantante en
las fiestas organizadas en los salones de la nobleza, donde “cantaba apasionados

duos con la que fue prima y novia suya, Encarnacion Camarasa, quien al decir de

* Baltasar Saldoni, Diccionario biogrdfico-bibliografico de efemérides de musicos espariioles
(Madrid: Antonio Pérez Dubrull, 1868-1881), vol. III, p. 167. Para la biografia de Valldemosa
véase el Apéndice 5.

48 Francisco F. de VALLDEMOSA, Himno cantado en el Teatro de Mallorca. En ocasion de la
Solemne Proclamacion de la Reina Doiia Isabel 1I. Compuesto por . y dedicado a su discipulo
el Excelentisimo Sefior Duque de Osuna. Propieté de ['auteur a Paris, chez Bernard Latte. Citado
en José Subird, La Musica en la Casa de Alba: estudios Historicos y Biogrdficos (Madrid, [Tip:
Sucesores de Rivadeneira], 1927), p. 305.

49 Saldoni, Diccionario, vol. 111, p. 167.
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todos fue la mas linda muchacha y de mas bella voz que habia en la corte™’.

Pedro de Alcantara II recibidé a lo largo de su vida numerosos cargos
honorificos relacionados con la musica. En 1831 fue nombrado Adicto de Honor
del Real Conservatorio de Musica Maria Cristina de Madrid, en 1833 socio de la
Academia Filarmonica Matritense y en 1844 recibio el diploma de socio de la

crr . .. . r 51
Société des Concerts de Musique vocale, religieuse et classique de Paris

1.2. Maestros de baile

El baile fue una disciplina fundamental en la educacion de los jovenes
nobles de la segunda mitad siglo XVIII y primera mitad del siglo XIX. Al igual
que la musica, el aprendizaje de las danzas de moda era una costumbre arraigada
en la nobleza europea, y al menos desde finales del siglo XVII, era habitual que
las familias adineradas contasen con un maestro de baile a su servicio’”.

La importancia que adquirieron para la alta nobleza los bailes de sociedad
se acentud a partir de la segunda mitad del siglo XVIII con la irrupcion de los
bailes publicos y con la apertura de salones y tertulias organizadas por
representantes de la aristocracia en los que la musica y el baile eran dos de sus
mayores atractivos. Los bailes de mascaras que se reinstauraron en los Coliseos de
los Canos del Peral y el Principe de Madrid a partir de 1767, fueron uno de los
principales acontecimientos sociales en los que los jovenes miembros de la alta

nobleza podian lucir publicamente sus habilidades como bailarines, tal y como

>0 Marichalar, Riesgo y ventura, p. 22.
ST AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 533.

176



relataba Luis Coloma en Retratos de antanio:

El concurso de las méascaras se aumenta cada dia; el teatro apenas es
capaz para las gentes que dicen que bailan, porque hacen unos a vista de
otros ciertos movimientos a que hay maestros que presiden ¢ instrumentos de
la orquesta que suenan. Suele haber cominmente dos mil mascaras que

generalmente mudan cada baile de vestido en lo que han sobresalido las

cuadrillas de Medinaceli, Huescar, Osuna, Benavente, Santiago, etc” 3,

La asistencia a estos actos permitia exhibir publicamente el dominio de
danzas extranjeras que se habian introducido en los salones dieciochescos
espafioles: la alemanda, el minué y especialmente la contradanza que se convirtid
en una de las principales danzas de sociedad™.

La participacion activa en los bailes publicos debi¢ de estar, no obstante,
reservada a la juventud. Cuando en 1796 el capitan José¢ Garcia de Segovia
escribié desde Malaga a la Condesa-Duquesa para dedicarle su obra Arte de poner
v bailar contradanzas, ésta le respondié que no podia admitir su obsequio por
hallarse “en edad y circunstancias que me retiran de tales diversiones propias
realmente del tiempo en que Vuestra Merced se acuerda haberme conocido”.
Garcia de Segovia habia sido condiscipulo de la Condesa-Duquesa Maria Josefa
“en el baile bajo la direccion de Don Esteban Mosell, que gustaba de que
hiciésemos pareja en las primeras mascaras que hubo en el Teatro del Principe y

. .. . e n . . 55
en las funciones que se hicieron en el tiempo de nuestra nifiez y aprendizaje

>2 Jonathan Dewald, The European Noblity, 1400-1800 (Cambridge: Cambridge University Press,
1996), p. 151 y Martin Moreno, Historia, p. 303.

>3 Citado en Martin Gaite, Usos, p.47.

> Ibid

3> AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 388.
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Pero el aprendizaje de las danzas de moda, no fue una cuestion de “esencia
femenina” como ha mantenido una parte de la historiografia®®, sino que constituyd
una de las disciplinas fundamentales del programa educativo de los jovenes nobles
de ambos sexos. Un buen ejemplo de ello lo encontramos en el extenso y
progresista proyecto elaborado hacia 1790 por Diego Clemencin para la educacion
de los hijos varones de los IX Duques de Osuna. Segun Clemencin, la educacion
de los “seforitos” se debia iniciar a edades tempranas comenzando por “las
primeras letras, el baile y el dibujo” disciplinas que se basan en la ensefianza por
imitacion, en las que s6lo habia que repetir materialmente “los movimientos que

aprendemos de otros por los sentidos™”’.

%0 Viease por ejemplo la opiniéon de Carmen Martin Gaite que resume las ideas de varios teéricos
preceptistas del siglo XVIII. Martin Gaite, Usos, p.37.

37 Diego Clemencin, Proyecto para la educacion del Excelentisimo Seiior Marqués de Penafiel y
del Sefior Principe de Anglona. Dirigido a sus padres, los Excelentisimos. Sefiores Duques de
Osuna, Condes-Duques de Benavente. Biblioteca General del CSIC (Madrid), Archivo Rodriguez
Marin, caja 78, doc.11. El completo plan de ensefianza elaborado por Clemencin comprendia
también “la Logica, la Metafisica, las Lenguas [extranjeras y clasicas] el Arte de Escribir, la
Moral, el Derecho Natural, de Gentes y Publico, las Bellas Artes, las Letras Humanas, el Dibujo,
la Fortificacion, las Matematicas y la Fisica, la Religion, la Politica y la Econdémica”. Diego
Clemencin (*1765-11834) ingreso al servicio de la Casa de Osuna como “ayo de los sefioritos” en
1788. En febrero de 1798 fue nombrado director de la biblioteca del Duque de Osuna. Fue autor de
una edicion con prologo y glosa del Quijote cervantino y ocupd importantes cargos politicos a lo
largo de su vida. Sobre este personaje véase Antonio Lopez Ruiz y Eusebio Aranda Muiioz: Diego
Clemencin, 2° edicion corregida y ampliada, (Murcia: Real Academia de Alfonso X el Sabio,
1994).
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1.2.1. Maestros de baile al servicio de las Casas de Osuna y Benavente hasta

1787

Durante el siglo XVIII, las Casas de Osuna y Benavente tuvieron a su
servicio a un maestro de baile que se encargaba de impartir clases regularmente a
los jovenes de la familia. En estas clases participaba siempre un instrumentista
(habitualmente un violinista) que interpretaba las danzas de moda que debian
aprender los nobles. En la relacion de maestros de danza o profesores de baile®
que trabajaron para ambas casas nobiliarias hasta 1787 figuran algunos de los
principales maestros extranjeros que estuvieron al servicio de la corona espafiola.

Entre 1729 y 1731, el “maestro de danzar” de la Casa de Osuna era
Sebastian Christiani de Scio [“Christiano Sion”], miembro de una amplia familia
de profesores de origen escandinavo que trabajaron para la Casa Real durante el
siglo XVIII*’. Su hermano Carlos Christiani de Scio, que fue maestro de las hijas
de Carlos III, también trabajéo como maestro de danza de los dos hijos varones del
VIII Duque de Osuna al menos hasta finales de julio de 1763 cuando se trasladé
temporalmente a Francia®. Carlos Christiani s6lo se ausent6 de la capital espafiola
temporalmente. El 30 de noviembre de 1764 falleci6 en su casa de la calle de
Alcala de Madrid®'. Un miembro de esta misma familia, llamado también “Carlos
Christiani” del cual no se tenian noticias hasta la fecha, comenzo6 a impartir clases

de baile a los dos hijos del Duque de Osuna el 19 de diciembre de 1766 con un

%% En la documentacién consultada aparecen ambas denominaciones indistintamente

% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 388-4. Se conservan 13 recibos por las lecciones
impartidas entre marzo de 1729 y febrero de 1730, y en enero de 1731. Sobre esta familia véase
Lothar Siemens Hernandez “Sebastian Christiani de Scio y su familia: contribucién a los maestros
de danzar en la Espaifia del siglo XVIII” RMS, XX/1 (1997), pp. 323-329.

0 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 388-32. Siemens “Sebastian”, p. 328.
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sueldo “de 10 reales al dia, 5 reales por cada sefiorito”®.

Al menos desde 1742, Miguel Godreau (o Godro) trabajo para la Casa de

763 &5 decir

Benavente con el empleo de “maestro de danzar de la Condesa de Luna
de Maria Faustina T¢llez-Giron, esposa de Francisco Alfonso Pimentel, Conde de
Luna y heredero de la Casa de Benavente. Godreau fue uno de los mas afamados
maestros de baile de la primera mitad del siglo XVIII de Espaia, trabajo para la
Casa Real hasta su muerte en 1751 y tuvo entre sus alumnos al infante don Luis y

al futuro Carlos III*

. Entre los violinistas que acompafiaron a Godreau en las
lecciones de baile que impartié a Maria Faustina Téllez-Girén se hallaban Manuel
de Navas (1742), colaborador habitual de la Casa de Benavente®, y Juan Félix
Garcia (1746)%.

Maria Josefa Alfonso Pimentel, futura Condesa-Duquesa de Benavente,
también recibi6 clases de baile durante su nifiez y adolescencia®’. Uno de sus

primeros profesores fue Juan Busquet, que en 1762 era el “maestro de danza de la

sefiorita” con un salario de 10 pesos al mes®.

%1 Siemens “Sebastian”, p. 328.

62 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-30.

%3 Ibid, leg 413-20.

64 Martin Moreno, Historia, p. 222.

65 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-27.

% Ibid., leg 389-30.

57 Maria Josefa Alfonso Pimentel siguid recibiendo clases de baile al menos hasta 1774. En las
néminas de este afio figuran pagos de dos reales al dia a Francisco Basset, “musico violin que
acude a tocar cuando toma leccion de baile la Condesa Duquesa actual”. AHN NOBLEZA,
OSUNA-CARTAS, leg 418.

% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 457. Podria tratarse del violinista Juan Busquet que
estuvo al servicio de la Casa de Osuna hasta diciembre de 1766. Véase el Apartado 2 de este

capitulo.
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1.2.2. Maestros de baile de los hijos de los IX Duques de Osuna: Domenico

Rossi, Pierre G. Gardel y Jean Joly

Los IX Duques de Osuna contrataron como maestros de baile para sus
hijos a algunos destacados bailarines europeos que se hallaban en Espafia en las
compaiiias de los teatros y a otros que se trasladaron expresamente desde Paris
para trabajar a su servicio. El primer maestro de baile que tuvieron los hijos de los
IX Duques de Osuna fue el italiano Domenico Rossi, una de las figuras mas
influyentes de la escena madrilefia de las dos ultimas décadas del siglo XVII®.
Rossi comenzo a impartir clases a los “sefioritos” en 1788, cuando los cuatro hijos
de los Duques tenian menos de cinco afios de edad”®. En 1792 Rossi continuaba
trabajando como profesor de baile para la Casa de Osuna. El 31 de mayo de ese
afio se dirigio por carta a la Condesa-Duquesa de Benavente para comunicarle que
esperaba que sus obligaciones en el teatro [de los Cafios del Peral] le dejara pronto

tiempo libre para poder dar clase a sus hijos:

[...]ansioso aspettando 1’opportunitd de due giorni consecutivi di
vacanza in questo teatro per poter aver il piacere di dare lezione a gli
amabilissimi teneri degni figli de Vostra Eccelenza como e di mio

71
devere

%9 Sobre este bailarin, coredgrafo y empresario teatral italiano véase el Apéndice 5.

"0 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 413-20. En una carta fechada el 17 de junio de 1788,
la bailarina Ana Binati solicité al Duque de Osuna su intercesion para ensefiar baile a los sefiores
Infantes “y si esto no se verifica a los sefioritos y sefioritas de la Casa de Osuna”. En la respuesta el
Duque dice que no puede complacer ninguna de sus peticiones pues los infantes ya tenian maestro
y para sus hijos habian dado su palabra a Domenico Rossi.

T AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 387-10. [Mi traduccion]: “Esperando ansioso la
oportunidad de contar con dos dias libres en este teatro para poder tener el placer de dar clase a los

amables, delicados y dignos hijos de Vuestra Excelencia como es mi obligacion”.
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En las lecciones de baile de Domenico Rossi colaboraba el oboista Gaspar
Barli, musico de la Casa de Benavente, que en 1791 cobraba 340 reales “por la
consignacion mensual que Su Excelencia me tiene hecha para ensefar a bailar a
los sefioritos™".

Las circunstancias politicas, y los traslados de residencia no fueron un
obstaculo para que los hijos e hijas de los Duques siguieran recibiendo
periddicamente clases de baile. Durante su estancia en Paris en 1799, los IX
Duques contrataron como profesor a Pierre Gabriel Gardel (*1758-11840) famoso
coredgrafo y musico, director de la Ecole de Danse y de los ballets de la opera de
Paris”. En la onomastica del IX Duque, en 1799, los cuatro hijos de los duques

bailaron para sus padres acompanados de cuatro musicos contratados en Paris por

el propio Gardel:

Vale sesenta pesetas que recibi de Don Juan de Luque para dar a
Monsieur Gardel a fin de que este pague [a] 4 muUsicos que vinieron a tocar
una noche que bailaron los sefioritos con motivo de ser el cumpleafios de su
padre, el 8 de agosto de este presente afio. Lo hago de orden verbal de mi
Sefiora la Duquesa, y para que conste lo firmo en Paris a las once y veinte y
dos minutos de la mafiana del dia 14 de agosto de 1799.

.74
Clemencin

2 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-31. Basandose en este mismo documento Judith
Ortega (Ortega, “El mecenazgo”, p. 651) afirma que Gaspar Barli fue el maestro de baile en la
Casa de Osuna entre 1781 y 1792. El citado documento solo acredita el pago a Barli en 1791. La
expresion“para ensefiar a bailar a los sefloritos” que figura en este recibo se refiere a la
participacion de Barli como musico para las lecciones que les impartia el bailarin Domenico Rossi,
maestro de baile de los hijos de los Duques al menos entre 1788 y 1792.

> AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-31. Para la biografia de este personaje véase el
Apéndice 5.

" AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-31.
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Tener un maestro de danza francés se consideraba en la época una muestra
de elegancia a la que los Osuna no renunciaron. A su regreso a Espafa en 1799, el
bailarin francés Louis Moreau fue contratado como profesor de baile de los hijos
del Duque. Moreau y su mujer, la también bailarina Achille Monroy, habian
llegado a Espafa con la proteccion de la Condesa-Duquesa Maria Josefa para
trabajar en el Teatro de los Cafios del Peral, dirigido por entonces por el
empresario Santiago Panati. Tras el regreso a Francia de estos bailarines por los
problemas econémicos de la empresa de Panati, los Duques de Osuna contrataron
en Paris al bailarin francés Jean Joly gracias a la mediaciéon de Pierre Gabriel
Gardel. En una carta enviada en Paris, Joly expresd su agradecimiento a la

Condesa-Duquesa y a Gardel por su nombramiento:

[...] je vois que Monsieur Gardel a bien voulu me recommander a
Madame la Duchesse d 'une maniere distinguée, je redoublerai dactivité pour
que a Madame la Duchesse et Monsieur Gardel, ne se repentir pas de la

) ) , 75
confiance dout ils veulent bien m honorer.

En diciembre de 1801 Jean Joly entr6 al servicio de la Casa de Osuna
como “maestro de baile de los sefioritos y la sefiorita” (es decir de los tres hijos
menores de los Duques). Por su trabajo Joly cobraba un sueldo de 8 reales al dia y

tenia la obligacion de seguir a la Condesa-Duquesa “a todas las partes™’°.

75 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 274-1. Carta fechada el 1 de noviembre de 1801. [Mi
traduccion]: “Como el Sefior Gardel ha tenido a bien recomendarme a la Sefiora Duquesa de una
manera distinguida, yo trabajaré para que la Sefiora Duquesa y el Sefior Gardel no se arrepientan
de la confianza con la que me han honrado”

"® AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 462-467.
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Tras la muerte de su marido en enero de 1807, la Condesa-Duquesa redujo
gran parte del personal a su servicio. Jean Joly fue despedido, pero recibié una
ayuda de 3000 reales para sufragar los gastos de su regreso y el de su “dilatada
familia a Paris”"".

Joly continué solicitando desde Paris la proteccion e intercesion de la
Condesa-Duquesa para conseguir trabajo’". En 1814, el bailarin pasaba por graves
apuros economicos y solicité la ayuda de la Condesa-Duquesa para volver a
Espafia. El viaje no debio6 de verificarse, ya que la Condesa-Duquesa le respondié
que, aunque era sensible a sus problemas no podia remediarlos ni prestarle
proteccion porque ya no tenia hijos en edad para aprender a bailar. Su consejo fue
claro: “haria usted muy mal de venirse a Espafia confiado s6lo con mi apoyo pues
le repito que por mi situacion y circunstancias no puedo dispensarle [mi

proteccion]””.

1.2.3. Otros maestros de baile al servicio de las Casas de Osuna y Benavente

en la primera mitad del siglo XIX

Los jovenes de la Casa de Osuna continuaron recibiendo clases periodicas
de baile al menos hasta la época de titularidad del XI Duque. Durante su infancia
Pedro de Alcantara II, tuvo como maestro a Francisco Loli que en 1821 figura en
la documentacion de la Casa con el cargo de “maestro de baile del sefiorito Don
Pedro™™. Al afio siguiente ocupaba este empleo Andrés Belluzi con un sueldo de

220 reales mensuales (que incluian los 60 que cobraba el musico que asistia a las

"7 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 388-6.
"8 Ibid., leg 274-1 y leg 277-4.
™ Ibid., leg 617-38.
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lecciones) y en 1832, un personaje apellidado “Volet” cobr6 de la Casa de Osuna
tres lecciones de baile, que seguramente impartié a Pedro de Alcantara II, o a su
hermano menor, sucesor en las Casas de Osuna y Benavente, Mariano T¢llez

.y 1
Giron®!.

8 Ibid., leg 388-27.
81 Ibid., leg 388-26.
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2. Instrumentistas y compositores al servicio de los Duques de Osuna y
de los Condes-Duques de Benavente

La formacion y la practica musical privada de los miembros de las familias
Osuna y Benavente, y los antecedentes musicales de ambas familias, estudiados
en los capitulos anteriores fueron, sin duda, factores decisivos para que a lo largo
de todo el siglo XVIII y en las primeras décadas del siglo XIX, la musica se
convirtiera en una de las actividades centrales del mecenazgo cultural de estas dos
casas nobiliarias.

Una de las formas en que se materializo la politica de apoyo a la musica
que desarrollaron los Duques de Osuna y los Condes-Duques de Benavente fue la
creacion y patrocinio de pequefas capillas musicales u orquestas privadas
formadas por selectos grupos de musicos (asalariados o colaboradores eventuales)
que fueron seleccionados entre los instrumentistas y compositores mas
competentes de su época. Estas capillas o agrupaciones musicales tuvieron una
gran versatilidad, y cumplieron variadas funciones como las de amenizar bailes y
fiestas organizadas por los nobles en sus residencias, intervenir en funciones
teatrales, tomar parte de las academias donde se presentaban las novedades de la
musica instrumental europea, o participar en las conmemoraciones familiares y en
las grandes fiestas religiosas patrocinadas por la familia.

Este amplio apartado estd dividido en cuatro puntos, en los que estudiaré
desde el punto de vista diacronico las trayectorias de los musicos y de las
formaciones musicales que trabajaron al servicio de los Duques de Osuna y los
Condes-Duques de Benavente entre 1733 y 1834. En el primer punto abordaré el
estudio de las capillas y musicos que trabajaron al servicio de las Casas de Osuna

entre 1733 y 1787, periodo en que ocup6 la titularidad de esta casa nobiliaria el
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VIII Duque Pedro Zoilo T¢llez-Girén. En este apartado incluyo también una breve
resefa sobre los musicos que trabajaron para la Casa de Benavente desde 1743
afio en que asumio la titularidad de esta casa Francisco Alfonso Pimentel (XIV
Conde y XI Duque de Benavente) hasta finales de 1771 cuando Maria Josefa
Alfonso Pimentel se desposé con el heredero de la Casa de Osuna y comenzo a
ocuparse de la administracion de la Casa de Benavente. El segundo punto se
dedica al analisis de la estructura y el funcionamiento de la orquesta o grupo
instrumental que Maria Josefa Alfonso Pimentel, XV Condesa-Duquesa de
Benavente mantuvo entre 1781 y 1792, una formacion cuya existencia se conocia
pero que no habia sido objeto de una investigacion sistematica hasta la fecha. En
los dos puntos finales se estudian las formaciones instrumentales y los musicos
que trabajaron al servicio de las Casas de Osuna y Benavente desde la disolucion
de la orquesta de la Condesa-Duquesa en mayo de 1792 hasta la muerte de ésta en
1834.

Aunque una parte de los datos que presentaré en este apartado eran ya
conocidos por los trabajos de Solar-Quintes y Gémez Pintor (ver introduccién), en
mi investigacion he localizado importante informacion que amplia y precisa
notablemente la vision que hasta ahora teniamos sobre la actividad musical de los
Benavente y los Osuna en este periodo. En los puntos subsiguientes presentaré por
primera vez una vision sistematizada y renovada de las capillas, orquestas y
musicos que trabajaron al servicio de las Casas de Osuna y Benavente a lo largo

de un siglo.
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2.1. Musicos al servicio de las Casas de Osuna y Benavente entre 1733 y 1787

2.1.1. Masicos al servicio de la Casa de Osuna

Cuando en 1734 fallecio José¢ Téllez Giron, VII Duque de Osuna, la
titularidad de esta casa nobiliaria fue heredada por su hijo Pedro Zoilo que so6lo
era un nifio de cinco afos de edad. Su madre, Francisca Bibiana Pérez de Guzman
el Bueno, tuvo que hacerse cargo entonces de la tutela de su hijo y de la
administracion de la casa ducal hasta su mayoria de edad. Este hecho contribuyo a
prorrogar las lineas principales de la politica del mecenazgo musical del VII
Duque y el funcionamiento de su capilla musical hasta la muerte de la Duquesa
viuda Francisca Bibiana en 1748.

Tras la muerte del VII Duque en 1733, la capilla musical de la Casa de
Osuna continu6d funcionando bajo la administracion de su esposa la Duquesa
viuda Francisca Bibiana. En 1732, integraban la capilla musical de la Casa de
Osuna dos violines, un violén, dos oboes, dos bajones, un clarin y un “musico

2 r ) ..
782 Ademas de estos musicos, la Casa de Osuna contaba a su servicio

compositor
con un escritor “con el encargo de la letra de la musica” y un afinador o templador
de clavicordios. Es muy probable que esta estructura con gran parte de sus
miembros se mantuviese al menos hasta 1748, cuando Pedro Zoilo se hizo cargo
de la administracién de la Casa tras el fallecimiento de su madre, ya que varios
musicos que trabajaron para José Téllez Giron, seguian al servicio de la Casa de

Osuna después de su muerte. Uno de ellos era el violon José Literes que continud

trabajando para la Duquesa viuda de Osuna al menos hasta febrero de 1737,

188



cuando la Duquesa le adelant6 parte de su sueldo de la Real Capilla:

He recibido del Sefior Don Manuel de Angulo tesorero de la
Excelentisima Sefiora Duquesa de Osuna mi sefiora, doscientos y setenta y
cinco reales de vellon en virtud de la orden de Su Excelencia por lo
correspondiente en esta presente mesada del sueldo que tengo sefialado por
musico de la Real Capilla de que fie de dar recibo correspondiente a favor de
la Tesoreria de Su Excelencia por la buena obra que en esto me hace. Madrid
28 de febrero de 1737.

Son 275 reales de vellon

Joseph Literes [r1'1brica]83

En 1741 también continuaba al servicio de la Casa de Osuna el “maestro
compositor” Manuel Pradell. En julio de ese afo, Pradell cobré 1020 reales por la
contratacion de musicos para “acompaiar a los de la casa” y otros gastos
relacionados con la celebracién de la onomastica de Pedro Zoilo, VIII Duque de
Osuna (Lamina 16). El documento contable que recoge los gastos de estas fiestas
ademas de verificar la permanencia de Manuel Pradell al servicio de la Casa de
Osuna tras la muerte del VII Duque muestra que en 1741 seguia existiendo un
grupo estable de musicos al servicio de la Duquesa viuda de Osuna que se
reforzaba con musicos de fuera en aquellas ocasiones en las que se consideraba

necesario.

82 Véase Capitulo II.
83 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 389-30.
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Lamina 16.
Memoria de gastos por la contratacion de instrumentistas para reforzar
la capilla musical de la Casa de Osuna en las fiestas
de la onomastica del VIII Duque en 1741
AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 389-30.
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Musicos de la Real Capilla

La presencia de musicos ligados a la Real Capilla en las capillas musicales
y orquestas de la Casa de Osuna fue una constante a lo largo de todo el siglo
XVIII. Como puede observarse al examinar la Tabla 8, en los 54 afios de
titularidad del VIII Duque de Osuna (que incluyen la tutela de su madre hasta
1748) un importante nimero de instrumentistas de la capilla musical de la Casa de
Osuna trabajaron simultineamente en la Real Capilla, colaboraron con ella o
formaron parte de otras instituciones musicales ligadas a la monarquia como la
orquesta del Real Coliseo del Buen Retiro o la capilla del Real Convento de la
Encarnacion de Madrid®®.

Esta circunstancia pone en entredicho la efectividad de las distintas normas
dictadas desde la época de los Austrias para que los musicos de la Real Capilla
tuvieran una dedicacion exclusiva al servicio de la monarquia. Uno de los puntos
del reglamento de la Real Capilla de 1749 prohibia expresamente a sus
componentes asistir a “otras funciones de fuera de ella, excepto en las fiestas que

»85 Asimismo, en las

se dignare Su Majestad dar especial permiso para ello
Nuevas Constituciones de la Real Capilla establecidas por Fernando VI en 1757,

la norma se concretd mas ya que se especificd que los musicos de esa institucion

no debian asistir sin autorizacion expresa para ello a ninguna funcién religiosa

8 Gran parte de los musicos de la orquesta de la Condesa Duquesa de Benavente que funciond
entre ca. 1781 y 1792 también pertenecieron a la Real Capilla. Véase el punto 2.2.3 de este
capitulo.
85 Reglamento de la Real Capilla de 1749. Epigrafe n° 16. Citado en German Labrador Lopez de
Azcona, “Musica, poder ¢ institucion: La Real Capilla de Carlos IV”, RMS, XXVI/1 (2003), pp.
243-244,
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publica “ni a las casas, por distinguidas que sean™™.

A pesar de estas
prohibiciones, como veremos a continuacion, la gran mayoria de los violinistas
que trabajaron para el VIII Duque de Osuna como musicos asalariados
pertenecian a la Real Capilla o a su entorno mas cercano, o ingresaron en dicha
institucion durante su permanencia al servicio de la Casa de Osuna.

El violinista de origen bolofiés Francisco Landini, miembro de la Real
Capilla desde 1742, trabajo para la Casa de Osuna al menos desde mayo de 1745
hasta diciembre de 1747%’. Landini coincidié en la Capilla de los Osuna con
Francisco Manalt (miembro de la Real Capilla desde 1737) que ingreso al servicio
de los Osuna antes de enero de 1745 con un salario de 9 reales diarios como
“musico violin” de la Duquesa viuda de Osuna a la que sirvid hasta fin de
Diciembre de 1747, Segtin Lothar Siemens, Manalt seguia al servicio de la Casa
de Osuna en 1757, fecha de edicion de su Obra armonica de Seis Sonatas de
Camara de Violin y bajo solo dedicadas al Duque de Osuna de quien dice ser su

“menor criado” y a quien trata de “mi duefio”™.

8 BNE, Ms. 14017-14 (Papeles Barbieri).

87 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-4-2. Para la biografia de Landini véase el
Apéndice 5.

8 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-28. Este dato viene corroborado por un
documento de la testamentaria de la VII Duquesa viuda de Osuna donde figuran la cantidad de
9738 reales con 22 maravedies de vellon que se le adeudaban a Manalt en diciembre de 1747.
Considerando que su sueldo era de de nueve reales diarios resulta un total de 36 meses completos
al servicio de la Casa de Osuna. Para la biografia de Manalt véase el Apéndice 5.

% Francisco Manalt, Obra Arménica en seis Sonatas de Camara de violin y bajo solo. Edicion de

Lothar Siemens, (Madrid: Sociedad Espafola de Musicologia, 2001), p. 6.
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Miisicos al servicio de Pedro Zoilo Téllez Giroén,

Tabla 8.

VIII Duque de Osuna (1733-1787)
Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, legs. 388, 392, 393, 447-453.

BNE Mss 14.015-2%/ 18 (Papeles Barbieri); Subira, “Necrologias musicales madrilefias”; Siemens,

“Los violinistas compositores”

NOMBRE INSTRUMENTO | INCORPORACION BAJA OTROS
O CARGO EMPLEOS
José Bonfanti violin 1 de Enero de 1748 Después de Violin de la Real
agosto de Capilla desde 1747
1748
Juan Busquet([s] violin Se desconoce 10/12/1766 | Violin en la orquesta
del Real Coliseo del
Buen Retiro
(Antes de 1758)
Pablo Esteve maestro de capilla y Antes Antes Musico del Marqués
de la casa del Duque de 1765 de 1772 de Mortara (1774)
Compositor de la
Compaiia de
Manuel Martinez
(1777-1790
Pablo Font trompa Se desconoce Después de Se desconoce
Julio de 1767
Francisco Landini violin Antes de mayo de 1745 [ Después de Violin de la Real
diciembre de | Capilla desde 1742
1747
José Literes violon Antes de 1732 Después de Violon de la Real
febrero de Capilla desde 1734
1737
Francisco Manalt violin Antes de diciembre de | Después de Violin de la Real
1745 1757 Capilla desde 1737
Juan Miserachs fagot 1/4/1753 Se desconoce Se desconoce
Juan Orri violon Antes de 1747 Después de Violén de la Real
agosto de Capilla antes de
1748 1756
Manuel Pradell musico Antes Después de Se desconoce
compositor de 1732 1741
Salvador Rexach violin 1/4/1753 Después de Primer violin de la
1775 capilla del Colegio
Imperial de la Corte
(1760). Violin en la
Real Capilla desde
1768
Francisco Torner contrabajo 1/4/1753 (+25/7/1767) Contrabajo en la
orquesta de la
compaiiia teatral de
Maria Hidalgo al
menos desde 1758
Pablo Vidal violon 1/4/1753 Permanece en | Primer Violon en la

las nominas
de la Casa de
Osuna hasta
su muerte en
1808.

Real Capilla del

Convento de la

Encarnacion de
Madrid
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La introduccion de Lothar Siemens a su edicion de la citada obra de
Manalt contiene algunos datos dudosos que es necesario precisar, una vez que se
ha establecido la cronologia y genealogia de las casas nobiliarias de Osuna y
Benavente. Segin Lothar Siemens, Francisco Manalt “debid6 complementar su
salario [en la Real Capilla] acudiendo como maestro y musico de camara a casas
de la nobleza madrilefia, especialmente a la del Duque de Osuna, y su esposa la
Condesa de Benavente, a los que siempre se sintid especialmente vinculado”
Siemens mantiene que Manalt coincidid en los conciertos y academias musicales
de los “Osuna-Benavente” con José Herrando, violinista de la Encarnacion,
adscrito a la orbita de los Duques de Alba®.

Francisco Manalt falleci6 en 1759, y por consiguiente, estuvo
necesariamente al servicio de Pedro Zoilo Téllez Girén, VIII Duque de Osuna
(*1728-11787), casado desde 1753 con M* Vicenta Pacheco, que no tenia ninguna
relacion directa con la Casa de Benavente. Siemens confunde, por tanto, al VIII
Duque con su hijo Pedro de Alcantara Téllez Girdn, casado desde diciembre de
1771 con Maria Josefa Alfonso Pimentel, XV Condesa-Duquesa de Benavente.
La Obra armonica de Manalt estd dedicada, por consiguiente, a Pedro Zoilo
Téllez Girén (VIII Duque de Osuna) con el cual no se conoce que tuviese relacion
alguna José Herrando, violinista que si colaboré habitualmente con la Casa de

1
Benavente’ ..

% Erancisco Manalt, Obra armonica... pp. 5-6.
? Sobre la relacién de José Herrando con la Casa de Benavente véase el apartado 2.1.2 de este

capitulo.
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Jos¢é Bonfanti fue otro de los violinistas de la Real Capilla que trabajaron
para los Osuna en esta época. Bonfanti (que fue miembro de la institucion
monarquica desde 1747)” colabord con la Casa de Osuna al menos desde 1741,
como musico de refuerzo en las funciones organizadas por la Duquesa viuda de
Osuna’, y se incorpord como miembro asalariado al servicio de la capilla ducal
en enero de 1748 en la cual permaneci6 hasta agosto del mismo afio’".

Antes de la muerte de la Duquesa viuda en 1748, ocuparon los atriles de la
cuerda grave de la capilla musical de los Osuna otros dos musicos de la Real
Capilla: José Literes que era violon de la Capilla desde la época del VII Duque de
Osuna, y que permanecia en este puesto en febrero de 1737, y el que
probablemente fuera su sucesor Juan Orri que trabajé como musico asalariado de
la Casa de Osuna al menos entre enero de 1747 y agosto de 1748, fecha en la que
se le adeudaban 6.065 reales de vellon™.

Dos violinistas que trabajaron al servicio del VIII Duque de Osuna se
presentaron a las oposiciones de la Real Capilla con diferentes resultados.

Salvador Rexach (musico de la Casa de Osuna desde 1753), logr6 ingresar como

2 Los principales datos biograficos de José Bonfanti figuran en el Apéndice 5.

% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-3-4. Identifico a José Bonfanti con el violinista
de nombre “Bonfan” que aparece entre los instrumentos contratados para reforzar la capilla de la
Duquesa en las fiestas de 1741.

% AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-4-5. Carta de Pago otorgada ante Don Cosme
Damian de los Reyes por la testamentaria de la Duquesa de Osuna a favor de José Bonfanti como
musico violon que sirvié en su casa desde el uno de enero de 1748 hasta fin de agosto del mismo
afio de 1748.

9> AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 389-30.

% Ibid., leg 390-4-4.
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violinista en la Real Capilla en 1768°". A pesar de obtener esta plaza, Rexach
continué al servicio del Duque de Osuna al menos hasta 1775°%. Juan Busquet o
Busquets, que trabajaba para la Casa de Osuna en 1766, habia sido violinista de la
orquesta del Real Coliseo del Buen Retiro y primer violin suplente en la Real
Capilla. En junio de 1760 se present6 a las oposiciones para la Real Capilla donde
compitid con Salvador Rexach, Ramoén Palaudarias, Domingo Rodil, Cayetano
Brunetti, Juan Bautista Isnar, Antonio Lopez y José Herrando que fue quien
finalmente obtuvo la plaza. Segun el informe que elabor6 el maestro de la capilla

Francisco Courcelle, Busquet no estuvo muy acertado el dia de su oposicion:

Ha sido uno de los violines de la Real Orquesta del Coliseo y ha servido
de primero violin en las funciones de la Real Capilla de Su Majestad durante
las ausencias de sus individuos violinistas. Este sujeto, en el examen ha
tenido la desgracia de hallarse comprimido por el miedo de modo que no
pudo contener el pulso, por cuyo motivo no ejecutd con acierto su tocada
propia, y mucho menos la de oposicion; pero habiéndose algo serenado,

S 11,99
desempefi6 mejor los asuntos de capilla

Busquet no llegd nunca a ingresar en la Real Capilla, por lo que continud
presentandose a otras oposiciones, buscando un empleo estable en una institucion
que le reportase unos ingresos fijos. El 10 de diciembre de 1766 Busquet renuncio

a su trabajo como violinista en a Casa de Osuna y se trasladé a Cérdoba donde

7 Lothar Siemens Hernandez, “Los violinistas compositores en la Corte Espafiola durante el
periodo central del siglo XVIII”, RMS, X1/ 3 (1988), pp. 728. Sobre la biografia de Rexaxh véase
el Apéndice 5.

% AHN NOBLEZA, OSUNA CARTAS, leg 448-1. En 1775 Salvador Rexach continuaba
figurando en las nominas de la Casa Osuna con el mismo sueldo de 9 reales con el que habia
comenzado a servir en 1753.

9 APR, Real Capilla cajas 119 y 138. Citado en Siemens, “Los violinistas”, pp. 755.
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habia ganado la plaza de primer violin en su catedral'®.

Musicos catalanes al servicio del VIII Duque de Osuna: Manalt, Rexach,

Vidal, Esteve y otros

Las posibilidades profesionales que ofrecia la vida de la Corte durante la
segunda mitad del siglo XVIII propicié una notable afluencia a Madrid de
musicos de todas las regiones que intentaban buscar algin puesto estable en las
instituciones de la Corte, en los teatros, o en las numerosas capillas que
funcionaron en la capital mantenidas por instituciones religiosas o por los
miembros de la alta nobleza. En la mayoria de las ocasiones la pertenencia a la
capilla musical de una casa nobiliaria no implicaba la exclusividad en el servicio,
y suponia una situacion de prestigio que los musicos aprovechaban para obtener
otras plazas estables mejor remunerados que compatibilizaban con su trabajo al
servicio de los nobles.

En el caso concreto de la Casa de Osuna, los altos cargos militares y
cortesanos que desempefiaron sus titulares durante el siglo XVIII les obligd a
residir durante largos periodos en diversos lugares de la geografia espafola o
europea, aunque (como el resto de la nobleza titulada) su residencia permanente
estuviera situada en Madrid y sus alrededores, siempre cerca de la Corte Real.
Los destinos militares que desempefaron los titulares de la Casa de Osuna durante

el siglo XVIII podrian explicar la presencia de un buen niimero de musicos

100 AHN NOBLEZA OSUNA CARTAS, leg 389-30. Juan Busquet fue con Gabriel Terri (misico
de la Real Capilla) uno de los albaceas en el testamento firmado en 1750 por Francisco Manalt,
otro de los musicos de la Casa de Osuna (AHPM, leg 19142. Escribano Manuel Fernandez

Sanchez. Transcrito en Siemens. “Los violinistas”, p. 748).
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catalanes en sus capillas musicales.

Es bastante probable que José Téllez Giron, VII Duque de Osuna, que fue
Teniente General de los Reales Ejércitos y Coronel del Regimiento de la Guardia
de Corps fuera destinado una temporada con su regimiento a Catalufia. En 1732
trabajaban en la capilla musical de la Casa de Osuna varios musicos con apellidos
catalanes como Manuel Pradell o Pedro Marrogat, que podrian haber seguido al
Dugque en su posible traslado de residencia a Madrid.

Uno de los primeros musicos catalanes que se incorpor6 al servicio de
Pedro Zoilo Téllez Giron, VIII Duque de Osuna fue Francisco Manalt, quien al
menos desde 1735 se hallaba ya en Madrid'’'. Manalt ingresé al servicio de la
Casa de Osuna antes de 1745 (Tabla 8) y segun Lothar Siemens (que cita
investigaciones no publicadas de Maria Ester-Sala) habia trabajado antes en
Barcelona como miembro de la Capilla del Palau, una instituciéon que hacia 1730

gozaba de la proteccion de los Duques de Osuna:

Gracias a las investigaciones de nuestra malograda amiga Maria Ester
Sala, sabemos que desde principio de los afios treinta del siglo estuvo Manalt
adscrito como violinista a la capilla del Palau de Barcelona, bajo el gobierno
de los duques de Osuna a los que nuestro musico se sintié siempre vinculado.
Esta presencia de Osuna en Barcelona, cuya capilla del Palau era una
verdadera escuela violinistica desde la época de la guerra de Sucesion
espafiola en la que el pretendiente Carlos de Austria residi6 alli y doto a su
capilla con refuerzos de musicos, y nuevos estilos importados de Italia,
supuso durante la primera mitad del siglo XVIII un impulso innovador que
favorecio el trasvase de musicos catalanes a Madrid, con lo que encontramos

en aquel siglo no pocos maestros venidos a Madrid desde Barcelona de la

101 Sobre 1a capilla del VII Duque véase el Capitulo 2.
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mano de Osuna y que ocuparon plazas musicales de privilegio en la Real
Capilla: los Dalp, Terri, Rexach, Palaudarias, Mison, el propio Manalt, etc. Y

también italianos, como fue el caso del violonchelista Porretti que estuvo en

el Palau antes de trasladarse a Madrid'*,

De todos los musicos que cita Siemens solo esta probada la pertenencia al
servicio de la Casa de Osuna de Francisco Manalt y Salvador Rexach. No
obstante, de confirmarse la interesante hipotesis de Maria Ester Sala citada por
Siemens se demostraria la importancia del mecenazgo de los Osuna en la
circulacion de musicos de origen catalan que después ocuparian importantes
plazas en las instituciones musicales de la monarquia.

La capilla musical de la Casa de Osuna sufri6 una importante renovacion
en 1753, coincidiendo con el matrimonio del VIII Duque con Maria Vicenta

103

Pacheco, hermana del Duque de Uceda ™. En abril de ese afio se incorporaron al

servicio del Duque de Osuna cuatro musicos de origen catalan con el sueldo de
nueve reales diarios: el violinista y compositor Salvador Rexach, el violéon Pablo

104

Vidal, el contrabajo Francisco Torner y el fagotista Juan de Miserachs . Estos

cuatro musicos procedian de la orquesta de la compafiia de Opera italiana de

102 Manalt, Obra arménica, p. 5. Para la biografia de Manalt véase el Apéndice 5.

103 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 450-65 bis. La boda se celebro el 28 de febrero de
1753 en la Iglesia de San Martin de Madrid.

104" AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, 389-30. Judith Ortega interpreta erroneamente este
documento en el que s6lo aparece una referencia al “Duque” y afirma que estos cuatro musicos
fueron contratados por “el duque de Benavente”. Los titulares de la Casa de Benavente nunca
utilizaron esta dignidad nobiliaria y se hacian nombrar siempre como “Conde-Duque” o
simplemente “Conde”. La pertenencia de estos cuatro instrumentistas al servicio de los Osuna
queda probada ademas por otros documentos citados en este apartado en los que se declaraban
musicos del “Duque de Osuna” [=Pedro Zoilo Téllez Girén] y no del “Conde-Duque de

Benavente”. Véase Ortega, “El mecenazgo musical”, p. 664.
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Nicola Setaro, que habia actuado en el Teatro de la Santa Cruz de Barcelona hasta
el 7 de marzo del mismo afio'””. Salvador Rexach era el segundo violin (principal)
de la orquesta y también realizaba funciones de copista musical; Pablo Vida[l]
figura como “biola” de la cuerda de bajos [= ;viola de gamba?] junto al
contrabajo Francisco Torner. El fagotista Juan de Miserachs que fue contratado
por el Duque en esta misma fecha es muy probable que sea el instrumentista de
oboe que aparece en la lista de la plantilla de la orquesta como*“Juan Suirach”, y
del que no he podido documentar ningun otro dato'.

El Regimiento de las Reales Guardias de Infanteria Espafola, al que
pertenecia el Duque de Osuna, estuvo destinado en Barcelona en la época en que
la Compaifiia de Nicola Setaro trabajoé en el teatro de la Santa Cruz (1751-1753).
Sus oficiales (al igual que los de la mayoria de los regimientos militares
destinados en la Ciudad Condal) tenian abonos para toda la temporada de dpera, y
eran los principales promotores de este espectaculo'’’. Como miembro de la
oficialidad militar destinada en Barcelona, el joven Duque de Osuna debid de
asistir a los espectaculos operisticos de dicho teatro, y en este contexto conociod
seguramente a los cuatro musicos catalanes que contraté para su capilla musical

de Madrid cuando cesaron las funciones de la Compania de Setaro. A lo largo de

195 Sobre la actividad de esta compailia de 6pera en Espaifia véase Maria del Carmen Rodriguez
Suso, “La trastienda de la ilustracion: El empresario Nicola Setaro y la Opera Italiana en Espaiia, I/
Saggiatore Musicale, Revista Semestrale di Musicologia, 5/2 (1998), pp. 245-268.

19 Archivo Hospital de la Santa Cruz (Barcelona), Teatre, Carpeta 6* n° 5. Cuentas de 1750-1759.
Transcrito en Roger Alier, L" opera a Barcelona : origens, desenvolupament i consolidacio de
l'opera com a espectacle teatral a la Barcelona del segle XVIII, (Barcelona: Institut d'Estudis
Catalans, Societat Catalana de Musicologia, 1990), pp. 519-526.

107 Alier, L” opera, pp.116-134.

201



su vida, Pedro Zoilo Téllez-Giron continud teniendo relacion militar con
Cataluna, y seguramente residio alli en algin otro periodo a lo largo de su vida.
En uno de los panegiricos que se realizaron a su muerte en 1787 se citaba que el
Duque mantuvo en Barcelona “a cincuenta soldados de su cuerpo” que se habian
retirado del servicio por invalidos'*®.

Tras su llegada a Madrid, el violinista Salvador Rexach (*1725-11780)
compatibilizé su trabajo al servicio de la Casa de Osuna con diversos empleos,
algo necesario para completar el insuficiente salario que obtenia como musico al
servicio del Duque. En 1760 Rexach ocupaba la plaza de primer violin de la
capilla del Colegio Imperial'”, y al menos entre 1762 y 1768, formé parte de la
orquesta de la compania teatral de Maria Hidalgo, que actuaba en los teatros
madrilefios de La Cruz y el Principe''’. Este trabajo le reportaba unos ingresos
economicos muy superiores a los de la Casa de Osuna, sin duda insuficientes para
mantener un adecuado nivel de vida. Rexach debié de abandonar su empleo en la

orquesta de la compania de Maria Hidalgo cuando ingres6 en la Real Capilla en

198 Correo de Madrid, 5 de Mayo de 1787, n° 56 p.239.

109 Aunque algunos autores como Lothar Siemens han dudado de la existencia de esta institucion
(Siemens, “Los violinistas”, p.725) en la documentacion administrativa de la Casa de Osuna figura
un recibo que acredita su funcionamiento. El documento firmado por Sebastian Moneva, “festero
de la capilla del Colegio Imperial’refleja el pago por la asistencia de varios musicos de esta capilla
a las visperas, misa, siesta y Te Deum organizada en 1755 por el Conde Duque de Benavente en
honor de San Francisco de Borja. AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-16.

10 BNE. Mss 14.016.1 (Papeles Barbieri). En 1762 ya aparece un “Salvador” entre los violines
primeros de la compailiia de Maria Hidalgo con la asignacion de 20 reales diarios. En otro
documento que detalla los sueldos que se les pagd a los miembros de la orquesta de esta compaiiia

hasta el 30 de abril de 1768 figura Salvador Rexach con la misma asignacion.
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Octubre de 1768""", pero continué trabajando al servicio del Duque de Osuna al

menos hasta 1775'"?

. Paralelamente a su trabajo en la Casa de Osuna, Rexach
colabor6 también en algunas veladas musicales organizadas por Maria Faustina
Téllez-Giron Condesa-Duquesa de Benavente y hermana del VIII Duque de
Osuna'".

El compositor y violon Pablo [Pau] Vidal, goz6 de la proteccion de la Casa
de Osuna durante gran parte de su vida. Debia de ser muy joven cuando en 1753
se incorpor6 a la capilla musical del VIII Duque y permanecio al servicio de esta
casa nobiliaria hasta su muerte en 1807''*. Entre 1781 y 1792 fue miembro de la
orquesta de la Condesa-Duquesa de Benavente, y al menos desde 1775 fue primer
violon en la Real Capilla del Convento de la Encarnacion de Madrid' .

Al margen de su labor como instrumentista, Pablo Vidal mostr6 también
interés por la pedagogia del violonchelo. Uno de sus discipulos fue seguramente
su propio hijo el violonchelista José Vidal que colaboraba como musico de

. ’ 11
refuerzo en las fiestas organizadas por la Condesa-Duquesa Maria Josefa''®. Fruto

de este interés por la ensenanza son dos obras pedagogicas que muestran la gran

i Siemens, Los violinistas, p.728.

2 AHN NOBLEZA, OSUNA CARTAS, leg 448-1. En 1775 Salvador Rexach continuaba
trabajando para la Casa de Osuna con el mismo sueldo de 9 reales con el que comenz6 a servir en
1753.

13 AHN NOBLEZA, OSUNA CARTAS, leg 389-21. Libramiento para pagar los trajes
encargados por la Condesa-Duquesa de Benavente para Salvador Rexach, Pablo Vidal y Pablo
Esteve.

14 AHN NOBLEZA, OSUNA CARTAS, leg 452. Pablo Vidal figuraba en 1806 en el apartado de
personal jubilado de la Casa de Osuna como“musico que fue de la casa de Su Excelencia” con el
mismo sueldo de nueve reales diarios con el que fue admitido en 1753.

15 para la biografia de Pablo Vidal véase el Apéndice 5.
116 AHN NOBLEZA, OSUNA CARTAS, leg 389-30.
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competencia técnica de Vidal en su instrumento. La primera de ellas lleva por
titulo Arpegio Armonico de Violonchelo y Bajo, de buen gusto y arte, segun el
moderno estilo, utilisimo para perfeccionarse en dicho instrumento, su tema: ut,
re, mi, fa, sol, la. Segin Emilio Moreno “se trata de un cuaderno manuscrito de
once paginas, una de portada y diez de musica, conteniendo unas dificiles
lecciones para violonchelo y «violén o viola» en el bajo”'". En la Biblioteca
Nacional de Espafia (Madrid) se conserva un ejemplar de la segunda de las obras
pedagogicas de Vidal conocidas hasta la fecha que lleva por titulo Arte y Escuela
de violonchelo, (Lamina 17); un breve método progresivo que va desde las bases
del aprendizaje técnico del instrumento, hasta un complejo estudio destinado a los
discipulos mas adelantados que recorre gran parte del diapason''®.

Pablo Vidal fue también autor de otras obras que no se han localizado
hasta la fecha como un concierto para violonchelo fechado 1796. Asimismo se le
atribuyen varias piezas para voz y guitarra que se anunciaban en el Diario

Noticioso de Madrid en los primeros afios del siglo XIX'"’.

"7 Emilio Moreno, “Aspectos técnicos del tratado de violin de José Herrando (1756): El violin
espaiiol en el contexto europeo de mediados del siglo XVIII”, RMS, XI/3 (1988), p.563.

'8 BNE MC/5307/70.

9 judith Ortega, Pablo Vidal, DMEH, 10, pp.864-865.
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Lamina 17.
Portada de Arte y Escuela de violonchelo de Pablo Vidal
BNE MC/5307/70.

El contrabajo Francisco Torner, otro de los musicos catalanes de cuerda
que se incorpor6 en abril de 1753 a la capilla del Duque de Osuna, era natural de

Villafranca del Penedés (Barcelona)'*’

. Al menos entre 1758 y 1765 Torner fue
también contrabajista en la orquesta de la compafiia de Maria Hidalgo, donde
coincidié con Salvador Rexach'?'. Sigui6 trabajando para los Osuna hasta su
muerte que tuvo lugar el 25 de julio de 1767. Sus albaceas testamentarios fueron
el carmelita fray José Flores y “don Salvador Rexach y don Pablo Font, musicos

de dicho Excelentisimo Sefior [Duque de Osuna]”'*.

120 josé Subira, “Necrologias musicales madrilefias", 4nM, XIII (1958), p.216.
21 BNE, Ms.14.015 y Ms. 14.016 (Papeles Barbieri).
122 Subira “Necrologias”, p.216.
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Ademas de los instrumentistas ya citados, al menos otros dos musicos del
VIII Duque de Osuna eran de origen catalan, Pablo Font y Pablo[Pau] Esteve y
Grimau, ambos nacidos en Barcelona.

Pablo Font trabajaba ya como musico al servicio del Duque de Osuna en
1767'%. No debe confundirse a este personaje con su sobrino del mismo nombre,
hijo de su hermano Francisco Font, que fue uno de los musicos del Infante don
Luis'**. Antes de su llegada a Madrid, Pablo Font habia trabajado en Barcelona
como trompa de la orquesta de la compafiia de dpera de Nicola Setaro al menos
durante la temporada de 1752-1753. En la plantilla de esta orquesta también se
hallaba su hermano Francisco y los citados musicos de la Casa de Osuna Vidal,
Rexach, Torner'”, quienes seguramente debieron de influir para que Font se
trasladase a Madrid y comenzase a trabajar al servicio de dicha casa ducal. La
ultima noticia conocida de Pablo Font es de 1789. El 30 de marzo de ese aio
firm6 una declaracion testamentaria de pobre con su hermano Francisco y su
cufiada Teresa Marimom. Por este documento se conoce que era natural de
Barcelona y que estaba viudo de Ramona Manalt, probable pariente del también

, . . 12
musico de los Osuna, Francisco Manalt 6

' Ibid
124 Jaime Tortella, Boccherini, un musico italiano en la Espania Ilustrada, (Madrid: Sociedad
Espafiola de Musicologia, 2002), pp.248-249.

125 Archivo Hospital de la Santa Cruz (Barcelona), Teatre, Carpeta 6* n° 5. Cuentas de 1750-1759.
Cuentas de la compafia de opera de Nicola Setaro en la temporada de 1752 1753. Transcrito en r
Alier, L’ opera,, pp. 519-526.

126 AHPM, Protocolo 20909, fol. 82. Escribano A Martinez Llorente. Citado en Tortella,

Boccherini, pp. 248-249.

206



En la década de los afios 60 del siglo XVIII la direccion de la capilla
musical del VIII Duque de Osuna estuvo a cargo del prolifico compositor catalan
Pablo Esteve y Grimau, una las de las figuras centrales de la musica teatral
espafiola de la segunda mitad del siglo XVIIT'".

Pablo Esteve y Grimau naci6 en Barcelona hacia 1730 y era hijo de Pablo
Esteve y de Josefa Grimau. Muri6 soltero el 4 de junio de 1794, dejando como
heredera de sus bienes a Ramona Maria de la Soledad, su hija natural de 9 afios de
edad, que quedo bajo la custodia de Dona Maria de Vera y Cordoba. Los restos
mortales de Esteve fueron enterrados en la capilla de Nuestra Sefiora de la Novena
de Madrid, patrona de los comediantes, a cuya congregacion habia pertenecido el
musico en vida'*®.

La trayectoria de Esteve durante las dos primeras décadas de su existencia
permanece todavia desconocida. No sabemos nada de su periodo de formacion,
aunque ¢l mismo se jactaba de haber estudiado “metddica y formalmente la

..y , . ~ 12
composicion con los “mas acreditados Maestros de Espaia' >’

127 ., . . o .
Una vision mas amplia de la trayectoria biografica de Esteve puede verse en el estudio

introductorio de mi edicion de la zarzuela Los Jardineros de Aranjuez. Pablo Esteve y Grimau, Los
Jardineros de Aranjuez (1768) Zarzuela en dos actos. Estudio y edicion critica de Juan Pablo
Fernandez Cortés (Granada: Universidad de Granada, 2005), pp. XX V- XXII.

128 En su partida de defuncion se detalla que es “soltero” y “como de 60 afios” Parroquia de San
Sebastian de Madrid, Libro 37 de difuntos, fol. 307 v.

129 | etras de la misica que se canta en la opera comico- bufo- dramatica intitulada "También de
amor los rigores sacan fruto de las flores" por otro titulo: Los jardineros de Aranjuez (Madrid:

Imprenta de Manuel Martinez, 1768), Prologo.
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Hacia 1758 Pablo Esteve estaba ya en Madrid trabajando en los “teatros de
la corte”'*°, donde estrend en 1761 la tonadilla a dao El pozo (1¢parte)™'. No he
podido documentar mas datos sobre la vinculacion que tuvo Pablo Esteve a las
compaiiias de los teatros de Madrid en la primera parte de su carrera, pero es
probable que ademas de colaborar en la produccion de los espectaculos dramatico-
musicales en espafiol, componiendo la musica para sainetes y tonadillas, Esteve
trabajase en estos afios como maestro repetidor para ensefiar la musica a los
actores'*%.

Aunque en esta etapa la composicion de musica teatral fue una actividad
importante para Pablo Esteve, es muy probable que su traslado desde Barcelona a
Madrid no estuviera motivado por el deseo de abrirse paso como autor de musica
dramatica, sino con su contratacion como maestro de capilla del VIII Duque de
Osuna, un empleo estable que podia ser completado con las colaboraciones como
compositor en los coliseos madrilefios.

Pablo Esteve trabajo al servicio del Duque de Osuna al menos desde 1765.
El 8 de noviembre de ese afio dedic6 al Duque la edicion de las partes cantadas de
de La buona figliola, zarzuela en castellano sobre un original de Goldoni y

Piccini, a la que Esteve anadi6 algunos nimeros de su composicion para su puesta

130 En 1a introduccion del libreto de la comedia No hay en amor fineza mas constante, publicada
en 1766, Esteve declard llevar “ocho afios de ejercicio en los Teatros de la Corte”. La transcripcion
completa de este texto figura en Esteve, Los Jardineros, pp. XLIII-XLIV.

1 BHM Mus 184-1.

32 g compositor José Castel se hallaba también en Madrid en estos mismos afios en una situacion
analoga. Sobre este autor puede consultarse mi articulo Juan Pablo Fernandez-Cortés, “José Castel
(1728-1807) un tonadillero maestro de capilla”, RMS, XXIV/1-2, 2001, pp. 115-134; asi como
Beatriz Gurbindo, “José Castel y la tonadilla entre Tudela y Madrid”, Nassarre, XVII/1-2, 2001,

pp. 243-304.
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en escena en el Coliseo de la Cruz de Madrid por la Compaiia de Maria Hidalgo:

Al Excelentisimo Sefior Don Pedro Zoilo Tellez Giron Duque de Osuna,
mi Sefior, etc.

Excelentisimo Sefior.

En el concepto de que mi obligacion es sacrificar a Vuestra Excelencia,
como a mi principal Dueflo, hasta el mas minimo producto de las cortas
facultades de mi suficiencia, se atreve mi humildad a poner a los pies de
Vuestra Excelencia este pequeio trabajo, para que por la parte en que puede
llamarse mio, se verifique subordinado a quien debe estar siempre rendido,:
con cuya sombra no dudo tenga el sagrado que necesita, para que no sea (sino
por el contexto) en el impulso de darle a la luz , perseguido de los que solo
viven de lo que matan: y aunque de éstos no faltara quien acuse mi resolucion
por lo insustancial del asunto, con todo, si mis débiles tareas no manifiestan
el cumplimiento a que estoy obligado, ;cudndo alcanzaria mi pobre talento a
verificar esta satisfaccion? Acrediteme lo posible de mi reconocido, y
culpeme la mordacidad de osado; que para ser el corazon correspondiente no
necesita serlo en lo mas digno, si no le es factible: baste solo que lo explique
en la parte que es permitida & su proporcion, y mas cuando carezco del
conocimiento de que para obsequio de Vuestra Excelencia muy venial este
tributo, pero nadie podra negarme, que ni yo puedo jamas tener obra que sea
proporcionada & sus merecimientos, ni que las ofrendas se debe atender 4 la
entidad del impulso, y no a lo equivalente de su validacion; con que asi
espero que Vuestra Excelencia dispense por el espiritu de aquel aliento la
futilidad de este holocausto: que si se mira como feudo obligatorio, ya con lo
que tiene de alentado, consigue la formalidad de cumplido. Nuestro Sefor
prospere la vida de Vuestra Excelencia los muchos afios, que necesitamos sus
referentes criados. Madrid 8 de Noviembre de 1765.

Excelentisimo Sefior
Besa los Pies de Vuestra Excelencia su mas humilde criado

Pablo Esteve y Grimau 133

133 . ;. . .. . 7.
Pablo Esteve y Grimau, Letra de la musica contenida en la zarzuela intitulada en idioma
italiano “La buona figliola” y en castellano “La buena muchacha compuesta por el insigne

Nicolao Piccini a excepcion de la que se nota con unas xxx que lo es por Don .Pablo Esteve y
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En los afios siguientes las publicaciones de Esteve que se conservan,
fueron siempre dedicadas al VIII Duque de Osunar. En 1766 Esteve dedico al
Dugque el libreto de las piezas cantadas de la comedia No hay en amor fineza mas
constante, que dejar por Amor su mismo amante cuya musica habia sido escrita
por Esteve. La dedicatoria esta llena de dobles sentidos con significado musical

que demuestran la competencia literaria de Esteve:

Al Excelentisimo Sefior Don Pedro Zoilo Tellez, Giron, etc. Duque De
Osuna, mi Sefior.

Excelentisimo Sefior

No el arbitrio me conduce a los pies de Vuestra Excelencia, la obligacion
de mi respeto me guia, para que cumpliendo con la ley del agradecimiento,
verifique, dedicando cuanto debo, correspondiendo. Corta es la Obra; pero
cuando las de los compositores de musica no fueron minimas y breves? No
esta la clave de los procedimientos en lo mdximo; lo acorde se cifra, en que
sean de la humildad sostenidos, y por nota de la gratitud decantados; por lo
que en el debido fono, que puede suplicaros mi pequefiez, con la pauta de la
mayor sumision, espero, que al compds de vuestra Grandeza, me patrocine
su liberalidad, deseando, como siempre que en compaiiia de la Excelentisima
Sefiora mi Ama, e inestimable familia, prospere nuestro Sefior a Vuestra
Excelencia en el auge de su gracia los afios que sus Criados le pedimos, etc.”
Excelentisimo Seflor,
Sefior, Besa Los Pies de Vuestra Excelencia su mas humilde Criado

Pablo Esteve y Grimau 134

Una de las funciones de Pablo Esteve como maestro de capilla de la Casa

de Osuna fue la de conseguir para el Duque la musica de otros autores que se

Grimau, quien la dedica al Excelentisimo Serior Duque de Osuna ([s.1, s.n], 1765). El texto es una
adaptacion de Cecchina ossia la buona figliola de Carlo Goldoni BNE T/22.325.
134 Esteve, Letras que se cantan, [prologo]. Una transcripcion de este texto figura en Esteve, Los

Jardineros, pp. XLIII-XLIV.
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representaron en los teatros publicos, seguramente para que fuera interpretada en
el &mbito doméstico de los Osuna. El 24 de Julio de 1766, Esteve recibi6é un pago
de 300 reales “por la musica de la 6pera intitulada el Bobo de Antona que Su
Excelencia mando se le hiciese sacar”'>”. Esteve, buen conocedor del repertorio de
teatro musical europeo, influyé seguramente en la eleccion de este drama jocoso
con musica de Tomaso Traetta, estrenado en Madrid ese mismo afio con poco
éxito pero que Esteve consideraba que tenia “una musica excelente”'*°.

La ultima referencia que he localizado sobre la relacion de Pablo Esteve

con la Casa de Osuna es del mes de junio de 1768, fecha de la dedicatoria al VIII
Duque de la edicion del libreto de la zarzuela Los jardineros de Aranjuez, en cuya
portada Esteve se denomina “Maestro de Capilla catalan y de casa del
Excelentisimo Sefior Don Pedro Zoilo Téllez Girén, Duque de Osuna, mi
Senor”"?’.

Al igual que hicieron otro musicos vinculados a la Casa de Osuna, Pablo
Esteve también intentd mejorar su situacion profesional, en su caso presentandose
a las oposiciones a maestro de capilla del Monasterio de las Descalzas Reales de
Madrid. En un informe realizado en 1780 por José Castel, compaiiero de Esteve

en las labores teatrales y a la sazon maestro de capilla en la Catedral de Tudela

(Navarra), sobre los candidatos mas adecuados para ocupar un puesto vacante en

135 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 452.

136 Esteve, Letras que se cantan.

137 pablo Esteve y Grimau, Letras de la musica que se canta en la opera comica bufo dramdtica
intitulada "También de amor los rigores sacan fruto de las flores" por otro titulo los jardineros de
Aranjuez. (Madrid: Imprenta de Manuel Martinez, 1768). Un ejemplar de este libreto se conserva
en la Biblioteca del Institut del Teatre de Barcelona bajo la signatura 46258. La portada se

reproduce en el Capitulo 6. Lamina 30.
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el magisterio de la catedral de Burgos, Castel propuso entre otros a Pablo Estebet
[sic], compositor de uno de los Coliseos de Madrid al que “vio hacer oposicion al
magisterio de las Descalzas Reales, en la que se desempefié muy bien”'*.

Como hemos visto hasta aqui, todos los datos documentados que
relacionan a Pablo Esteve con la Casa de Osuna, se refieren a la composicion o
copia de obras de musica teatral. La labor mas importante de Esteve como
maestro de capilla del VIII Duque de Osuna parece haber sido, por tanto, la
composicion e interpretacion de obras dramatico-musicales, campo en el que se
desarroll6 su carrera profesional especialmente a partir de 1778 cuando fue
nombrado compositor en la compaiifa teatral madrilefia de Manuel Martinez'*’. La
hipotesis planteada por Antonio Martin Moreno acerca de la posibilidad de que
Esteve hubiera contribuido con “obras puramente instrumentales” a las academias
del Duque de Osuna no puede avalarse documentalmente. Hasta la fecha no se
conoce ninguna obra instrumental de Esteve que no esté vinculada al género
teatral ni se ha descubierto ningin dato que confirme que entre las obligaciones de
Esteve al servicio de los Osuna se hallase la de proveer al Duque de musica

. 14
instrumental pura'*’.

La relacion de servicio de Pablo Esteve con el Duque de Osuna finalizd

138 José Lopez-Calo, La musica en la catedral de Burgos (Burgos: Caja de Ahorros del Circulo
Catolico de Burgos, 1996), vol. VII, p. 38. Estas oposiciones debieron ser las celebradas en 1769
que gan6é Manuel Mencia.

139 Sobre las obligaciones de Pablo Esteve como “compositor de compaifiia” véase Jos¢ Subird, La
Tonadilla Escénica (Madrid: Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1928-
1930), vol. I, p. 171.

10 Martin Moreno, Historia, pp. 265.
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antes de enero de 1772. En las extensas nominas del personal al servicio de la casa
ducal de este afio y en los afios inmediatamente posteriores no figura Pablo
Esteve, y s6lo quedan como musicos asalariados dos de los componentes de la
capilla: el “musico violin del duque” Salvador Rexach, y el violon Pablo Vidal'*'.
La capilla musical de la Casa de Osuna parece haberse disuelto después de 1768 y
antes de 1771'*, lo cual probablemente obligo a Esteve a buscarse un nuevo
empleo en otra casa nobiliaria. En 1774 Pablo Esteve trabajaba como musico para
el Marqués de Mortara, otro importante mecenas musical de la nobleza urbana que
en esa misma época contaba entre el personal al servicio de su casa con el musico
Blas de Laserna y el dramaturgo Luciano Francisco Comella'*.

Tras la boda de su hijo Pedro de Alcantara, Marqués de Pefafiel y futuro
Duque de Osuna en diciembre de 1771, las actividades musicales de la Casa de
Osuna parecen eclipsadas por la importante labor de Maria Josefa Alfonso
Pimentel, XV Condesa Duquesa de Benavente y nuera del VIII Duque de Osuna.
Esta dama tomara el relevo definitivo en el protagonismo del mecenazgo musical

de la unificada Casa de Benavente-Osuna, tras la muerte en 1787 del VIII Duque

144
de Osuna ™.

141 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 447-1..

2 No he podido documentar las circunstancias ni la fecha concreta de la disolucion de la capilla
musical del VIII Duque, pues en la documentacion administrativa del Archivo de la Casa de Osuna
no se conservan nominas ni documentos de pago a musicos entre 1766 y 1771.

143 Esteve, Los jardineros, p. XIX.

Bl vin Duque de Osuna financié algunas actividades musicales de su nuera. En 1778 el
violinista Francisco Basset, recibié un pago del Duque por la asistencia de 26 musicos en los tres
bailes [de carnaval] “que ha tenido mi hija la Marquesa Condesa” AHN NOBLEZA, OSUNA-

CARTAS, leg 390-1.
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2.1.2. Musicos al servicio de la Casa de Benavente

Durante la titularidad de Francisco Alfonso Pimentel, XIV Conde de
Benavente y de su segunda esposa Maria Faustina Téllez Giron (que comenz6 en
1743 y finaliz6 en 1763 a la muerte del Conde), la Casa de Benavente tuvo a su
servicio a diversos musicos que formaron parte de la plantilla fija de la Casa o
fueron contratados eventualmente para las fiestas y actos organizados por la
familia.

Entre los musicos contratados para las funciones profanas y bailes
organizados por la Casa de Benavente entre 1746 y 1752 figuran los violinistas
Manuel Palomino que acudi6 en 1746 a tocar “diferentes serenatas y minuetos” en
el cumpleanos del Conde-Duque, y Vicente Juan Amat, que participd en los
numerosos bailes organizados por la Condesa de Benavente entre 1748 y 1750.

Una curiosa formacion instrumental integrada por el violinista Carlos
Dimas y sus “consortes musicos ciegos” fue contratada por la Casa de Benavente
para las fiestas que se celebraron en las onomadsticas del Conde-Duque y su hija, y
para distintos bailes y funciones que se organizaron “dentro y fuera de Madrid”
por la Condesa-Duquesa Maria Faustina y su hija Maria Josefa entre 1753 y
1765'%.

Al menos entre 1753 y 1756 también colabor6 con la Casa de Benavente el
compositor y violinista Jos¢ Herrando, miembro de la Real Capilla que trabajo
habitualmente para la alta nobleza residente en Madrid. Herrando fue profesor de

violin del Duque de Huescar, primogénito y heredero de la Casa de Alba, y del

145 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-30.
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Dugque de Arcos Francisco Ponce de Ledn a quien dedicé su tratado de violin'“.

La relacion que Jos¢ Herrando establecio con la Casa de Benavente
(conocida a través de las investigaciones de Lothar Siemens'*”) parece deberse a
su condicion de primer violin de la Real Capilla del Convento de la Encarnacion
de Madrid. Herrando trabajé también como festero (al menos eventualmente)
proporcionando a los Condes-Duques de Benavente los musicos necesarios para
reforzar su capilla musical, una formacion de la que apenas nos ha quedado
constancia en esa etapa.

En diciembre de 1753, Herrando que aparece nombrado como “musico de
la Capilla Real de la Encarnacion” cobr6 un libramiento de la Casa de Benavente
por las dos trompas y “otros violines” que se contrataron para las fiestas
celebradas el dia de San Francisco de Borja, en los “afios de la seforita” es decir
en el cumpleanos de Maria Josefa, futura XV Condesa-Duquesa de Benavente, y
para “otro dia en el cuarto del sefiorito” (Antonio Alfonso Faustino primogénito
de la Casa de Benavente, que falleceria siendo nifio)'*®.

La existencia de una capilla estable con musicos asalariados al servicio de
los XIV Condes de Benavente aparece documentada en una relacion de los
instrumentos que fueron contratados a través de Jos¢ Herrando para la Salve que
se canto en la residencia de los Benavente en 1755. Para esta ocasion Herrando se
encargd de llamar a un violon, dos violas, dos trompas y a [José] Bonfanti,

violinista de la Real Capilla cuya asignacion se igual6 “a los musicos de paga”, lo

146 Lothar Siemens, “Herrando, José”, DMEH, 6, pp.268-269.

17 Lotear Siemens Hernandez: “Los violinistas compositores en la Corte Espafiola durante el
periodo central del siglo XVIII”. RMS, X1/3 (1988), pp.657-765.

148 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-30
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cual da a entender que existia una plantilla de musicos fijos de la casa que se

reforzaba cuando era necesario con instrumentistas de otras instituciones:

Cuenta de los instrumentos avisados por parte de Herrando para la Salve que

se cantd en Casa del Excelentisimo Sefior Conde de Benavente, en el afio

1755

Reales de vellén
Rio, violdn, un ensayo y dos dias de Salve 150
Viola Burriel 1o mismo 150
Guerra, viola que s6lo asistio a las dos noches 120
Las dos trompas son 300

Bonfanti que asistié dos noches segiin mando Su Excelencia

se igualase con los de paga 120

Importa 840

Pagados segun practica dos pesos los ensayos y a doblon cada dia de funcion
habiendo habido un ensayo y dos noches de Salve.
Don Joseph [Her]rando

Despachado en 30 de Agosto de 1755 Visto: Puebla'*

Jos¢ Herrando colabor6é también con la Casa de Benavente aportando
musica dramatica, para las “fiestas organizadas en el palacio de los Condes-
Duquesa. El 10 de noviembre de 1755 se pagd a Herrando un recibo por la copia
de la musica y letra, impresion y encuadernacion de libros de la Serenata de
Indimion y Diana, [sic] realizada para “la Excelentisima Sefiora Condesa de
Benavente” es decir para Maria Faustina Téllez Giron, que actué como mecenas y

150
promotora de esta obra .

149 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-29.

150 Jbid. Sobre esta obra véase el Capitulo VI.
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2.2. La orquesta de Maria Josefa Alfonso Pimentel, XV Condesa-Duquesa de
Benavente (ca. 1781-1792)

Uno de los aspectos mas conocidos y glosados del mecenazgo musical de
la Casa de Benavente durante la segunda mitad del siglo XVIII es que la XV
Condesa-Duquesa de Benavente fundé y mantuvo una pequefia orquesta privada
de la cual formaron parte algunos de los musicos mas importantes del panorama
espafiol de su época. Las investigaciones de Joaquin Ezquerra del Bayo, apenas
conocidas en el ambito musicologico'’!, fueron el punto de partida para los
trabajos de Nicolas A. Solar Quintés'*?, autor que se ha considerado uno de los
pioneros en la investigacion sobre el mecenazgo musical de las Casas de Osuna y
Benavente..

Aunque las aportaciones de ambos autores poseen un valor indiscutible,
han de ser revisadas a partir de los nuevos documentos que he consultado, y del
conocimiento de la genealogia de las Casas de Osuna y Benavente que he
reconstruido para esta investigacion. Un primer punto a aclarar es que la dama que
promovié la mencionada orquesta fue Maria Josefa Alfonso Pimentel, XV
Condesa-Duquesa de Benavente que ostentaba dicho titulo desde la muerte de su
padre en 1763, y no su madre Maria Faustina Téllez Giron como se ha dado a
entender recientemente. En una publicacion de 2003, Miguel Angel Marin
atribuye errébneamente la fundaciéon y mantenimiento de esta orquesta a Maria

Faustina Téllez Giron, Condesa-Duquesa viuda de Benavente:

151
Ezquerra, Retratos.

152 . . ,
Solar-Quintes: “I. Las relaciones”.
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La Contessa [Maria Faustina Téllez Giron (*1724-11797)] non fu come
vedremo, soltanto una assidua frequentatrice dei teatri pubblici di Madrid,
ma promosse anche una notevole attivita musicale, creando una sua
orchestra privata per alietare le riunioni e i balli nel suo palazzo e patrocinio
I"acquisto delle partiture dei piu importanti compositori del momento. A lei

si debe, per esempio, la tempestiva ricezione a Madrid della musica di

Joseph Haydn”153

Los documentos contables relacionados con la orquesta mencionan
siempre a la “Condesa Duquesa de Benavente, Bejar Gandia y Arcos” (titulos que
solo ostentd la XV Condesa-Duquesa) o a la “Marquesa de Penafiel”. Este ultimo
titulo nobiliario, propio de los herederos de la Casa de Osuna, lo utiliz6 Maria
Josefa como consorte de Pedro de Alcéantara, futuro Duque de Osuna y no la

154, Ademas, la firma de

Condesa-Duquesa viuda de Benavente como afirma Marin
Maria FaustinaTé¢llez-Girén, Condesa-Duquesa viuda de Benavente (Lamina 18)
que aparece en los documentos administrativos desde la muerte de su marido en

1763, se diferencia claramente de la de su hija Maria Josefa Alfonso Pimentel

(Lamina 19) que es la que figura siempre en los recibos de la orquesta y en otras

153 Miguel Angel Marin “La zarzuela Clementina di Luigi Boccherini”, Ramoén de la Cruz,
Clementina, ed. de N. Lepri (Florencia: Collana Secoli d’Oro Alinea, 2003), p. 19. [Mi
traduccion]: “La Condesa [Maria Faustina Téllez Giron (*1724-11797)] no fue sélo, como
veremos, una habitual espectadora de los teatros publicos de Madrid, sino que también llevo a
cabo una importante actividad musical, creando una orquesta privada para amenizar las reuniones
y los bailes en su palacio y patrociné la adquisicion de las partituras de los compositores mas
importantes del momento. A ella se debe, por ejemplo, la temprana recepcion en Madrid de la
musica de Joseph Haydn”.

154 PO 2
Marin, “La zarzuela”, p. 25.
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muchas cartas y documentos administrativos de la Casa de Benavente después de

la muerte de la Condesa-Duquesa viuda de Benavente.

Lamina 18.
Firma de Maria Faustina T¢éllez Giron, Condesa-Duquesa viuda de Benavente
en un documento de 1764

AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-30

La orquesta de la Condesa-Duquesa de Benavente estuvo activa al menos
desde abril de 1781 y se disolvido en mayo de 1792, probablemente debido a los
elevados costes de mantenimiento y la dificultad para pagar las ndéminas
mensuales de sus componentes'>>, en una etapa de falta de liquidez y progresivo
endeudamiento de la Casa de Benavente-Osuna'™. En septiembre de 1794, la
Condesa-Duquesa aun adeudaba a los musicos gran parte de las asignaciones de

los aflos 1790 a 1792 (Véase Lamina 19)

155 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-2 y leg 390-15.

156 Sobre los problemas de liquidez de la Casa de Osuna véase Ignacio Atienza Hernandez,
Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia Moderna. La Casa de Osuna, siglos XV-X1X, (Madrid:
Siglo Veintiuno, 1987), pp. 327-353.
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Lamina 19.
Orden de pago de los salarios adeudados
a los musicos de la orquesta de la Condesa-Duquesa de Benavente (1794)

AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-1.
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2.2.1. Estructura y funcionamiento de la orquesta. Musicos asalariados e

instrumentistas de refuerzo

En los once afios en que esta documentado el funcionamiento de la
orquesta de la Condesa-Duquesa, su formacion no mantuvo una estructura estable,
tal y como se ha dado a entender hasta ahora repitiendo la plantilla que publico
Solar Quintes y que corresponde solo al ano de 1787. La primera nomina

conservada en la que aparecen un grupo de musicos asalariados al servicio de la

1
157

Condesa-Duquesa Maria Josefa es de abril de 1781 °" y refleja un conjunto de 17

musicos: una flauta, dos oboes, dos trompas, dos fagotes, cuatro violines (uno de
ellos con la funcién de “primer violin de la orquesta™), una viola, un violdn, dos
contrabajos, y dos “maestros de clave”, mas un encargado de la afinacion del

clave:

Nomina de las Raciones que la Excelentisima Sefiora Condesa de
Benavente, Bejar Arcos y Gandia, mi Sefiora da de su bolsillo a sus maestros
y musicos, perteneciente a este mes de abril de este afio de 1781
A Don Joseph Lidon, Maestro de Clave, doce reales al dia

y al mes 360
Joseph Lidon [rabrica]
A Don Blas Laserna, Maestro de Clave, diez reales al dia

y al mes 300
Laserna [rtbrica]
A Don Bonifacio Zlotek, primer violin de la orquesta,

quince reales al dia y al mes 450

Bonifacio Zlotek [rubrica]

157 Judith Ortega retrasa el inicio de funcionamiento de la orquesta al mes de noviembre de este

afio. Véase Ortega, “El mecenazgo”, p. 665.
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158 . .
segundo violin de primeros,

Don Christoval Andreosi
ocho reales al dia y al mes 300
Antonio de Jatregui [ribrica]
Don Manuel Carril, segundo violin seis reales al dia y al mes 180
Carril [rubrica] 159
Don Francisco Basset, segundo violin cuatro reales al dia
y al mes 120
Basset [rtbrica]
Don Pascual Juan Carril, otro segundo violin
seis reales al dia y al mes 180
Carril [rabrica]
Don Raphael Garcia, viola, goza al dia seis reales y al mes 180
Rafael Garcia [rubrica]
Don. Ramon Monroy, contrabajo, goza al dia doce reales
y al mes 360
Ramon Monroy [rubrica]
Don Pedro Sebastian, otro contrabajo goza al dia ocho reales
y al mes 240
Pedro Sebastian [rubrica]
Don Pablo Vidal, violdn, goza al dia seis reales y al mes 180
Pablo Vidal [rtbrica]
Don Gaspar Barly, oboe, goza al dia treinta y dos reales
y al mes 960
Gaspard Barly [rubrica]
Don Manuel Julian, oboe goza al dia siete reales y al mes 210
Manuel Julian [rubrica]
Don Jerénimo German, trompa primero con 9 reales
desde el dia 13 de mayo
Don Cayetano Canaut, otro trompa, goza al dia siete reales
y al mes 210

Caietano Canaut [rabrica]

158 Tachado “Antonio de Jatregui”

159 Bn nota al margen “8 reales desde el 13 de mayo”
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Don Joaquin Garisuain, Fabot [sic], con 10 reales diarios
desde el dia 13 de mayo
Don Ramon Herrero y Sessé templador de clave,
arazon de tres reales diario]s 90

Sesse [rubrica]

4320

Suman todas estas partidas cuatro mil trescientos y veinte reales de vellon.

Madrid 30 de abril de 1781 Juan de Gamboa '¢°

Si bien, el conjunto de musicos que figura en esta ndémina podria verse
como una orquesta clasica reducida, me parece importante sefialar que una de las
funciones principales de los musicos asalariados de la Condesa-Duquesa fue la
interpretacion de musica de camara y de baile escrita para formaciones
instrumentales reducidas y no de repertorio “sinfénico” propiamente dicho. La
llamada “orquesta” de la Condesa-Duquesa161 fue, de hecho, una formacion de
solistas versatil que se adaptaba a la funcionalidad de cada una de las situaciones
en las que intervenia. En las academias se interpretaba musica de cadmara sin que a
ellas concurrieran todos los musicos asalariados; y en cambio en las grandes

fiestas religiosas o bailes la orquesta se reforzaba notablemente ™.

160 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-2.

161 1 término “orquesta” aparece en sucesivas ndminas de los musicos contratados por la Casa de
Benavente pero, debe tenerse en cuenta que en la época se utilizaba para referirse a cualquier
“conjunto de musicos de varios instrumentos” lo que incluia a las agrupaciones de camara. Véase
Diccionario de la lengua castellana compuesto por la Real Academia Espariola, reducido a un

tomo para su mas facil uso. Cuarta edicion (Madrid: Viuda de Ibarra, 1803), p. 925, 1.
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Al comentar una némina de la orquesta fechada de 1787 (publicada por
Solar Quintes) Antonio Martin Moreno, afirma que en esta formacion “extrana la
falta de violas (tal vez estarian englobados bajo el término de violines y tal lo
fuese Pedro Vidal) y la falta todavia de clarinetes”'®. Sin embargo Rafael Garcia,
que era violista de la Real Capilla, se encargd de tocar la viola entre 1781 y 1787.
Ademas, es muy probable que los violinistas Manuel Carriles y su hijastro Pascual
Juan Carriles tocasen la viola cuando fuera necesario, ya que ambos se
consideraban lo suficientemente diestros con este instrumento como para

1% El Pedro Vidal que menciona

presentarse a unas oposiciones en la Real Capilla
Martin Moreno como posible viola de la formacion reproduce una errata de Solar
Quintes que confundié el nombre del violon Pablo Vidal. En cuanto a los
clarinetes, que no formaron parte de las plantillas habituales de las orquestas

espafiolas hasta las tltimas décadas del siglo XVIII (aunque si de las formaciones

o 1 . .
militares)'®, se contrataban cuando eran necesarios como refuerzo, especialmente

162 y¢ase los Capitulos V-VIL

163 Martin Moreno, Historia, p.278.

14 para las biografias de Manuel y Pascual Juan Carriles véase el Apéndice 5.

15 La introduccién y difusion del clarinete en Espafa se halla aun a falta de un estudio
sistematico. Segun Albert R. Rice, el clarinete llego a Espaiia en la década de 1770. Sin embargo
su presencia en el ambito militar debid de ser anterior, pues ya aparece una alusion a los clarinetes
en las Ordenanzas Militares de 1768, que se plasma en la segunda recopilacion de los Togues de
Guerra de Manuel Espinosa. Desde 1787 los clarinetes estuvieron presentes en la Orquesta del
Teatro de los Cafios del Peral. Agradezco estas informaciones a Francisco J. Fernandez Vicedo,
profesor de clarinete del Conservatorio Profesional de Musica de Granada e investigador de la
historia del clarinete en Espaia. Sobre la presencia del clarinete en Espaiia véase Ricardo
Fernandez de Latorre, Historia de la musica militar de Espaiia (Madrid: Ministerio de Defensa,
Secretaria General Técnica, 2000), p 120. José¢ Méaximo Leza, “Las orquestas de Opera en Madrid
entre los siglos XVIII y XIX”, Campos interdisciplinares de la musicologia. Actas del V Congreso
de la Sociedad Espaiiola de Musicologia (Madrid: SEdeM, 2001), p. 122 y Albert R. Rice: The
Clarinet in the Classical Period, (New York: Oxford University Press, 2003).
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en las grandes fiestas y celebraciones. Asi ocurrid, por ejemplo en la fiesta
organizada por los Duques de Osuna en 1789 con ocasioén de la coronacion de
Carlos IV para la que se contrataron dos clarinetes para cada una de las dos
orquestas que intervinieron en los bailes'®.

Por otra parte, la distincidon terminoldgica entre “maestros” y “musicos”
que figura en los documentos de pago conservados, parece dar a entender que en
las nominas se incluia a todo el personal relacionado con la musica que estaba al
servicio de la casa, lo que no implicaba necesariamente su pertenencia a la
orquesta. Es probable que las dos plazas de “maestro de clave” que aparecen en
las néminas de los musicos al servicio de la Condesa-Duquesa y que
desempefiaban José Lidon y Blas de Laserna tuvieran una funcioén principalmente
didéctica, si bien no puede descartarse su participacion en las sesiones musicales
organizadas en el &mbito doméstico.

Aunque una parte de los musicos que aparecen en la ndmina de abril de
1781 permanecieron en la orquesta de la Condesa-Duquesa hasta su disoluciéon en
1792, la plantilla de la formacién sufri6 cambios notables. Hubo diversas bajas e
incorporaciones de nuevos instrumentistas, algunos de los que ya formaban parte
de ella pasaron a tocar otro instrumento, y otros adquirieron mayor protagonismo

dentro de la formacion, tal y como puede verse en la Tabla 9'¢”.

1% AHIN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-15. Sobre esta fiesta véase el Capitulo VIL.
167 No se conservan ninguna némina de pagos a los musicos de la orquesta del afio 1782, pero si
varios recibos de pagos de atrasos a algunos de sus miembros, lo que da a entender que en este afio
y durante la residencia de la Condesa-Duquesa de Benavente en Barcelona en la primera mitad de

1783, la orquesta mantuvo una estructura similar a la que tenia a finales del afio 1781.
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Tabla 9.

Plantilla de la orquesta de la XV Condesa-Duquesa de Benavente (1781-1792)
Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, legs. 390, 391, 489-4.
BNE Mss 14.016.3/25; 14.016.3/27; 14.016.3/65 (Papeles Barbieri)

Aio 1781- 1783 1784-1785 | 1786 1787 | 1788-| 1790 | 1791-
Plaza | 1782 1789 1792

Director y Luigi

compositor Boccherini'®®

Primer violin Bonifacio Zlotek Rafael Garcia

Segundo violin de | Cristobal

primeros

Andreozzi'®

Antonio Jauregui' ™

Primer violin
de segundos

Manuel Carriles' !

Segundo violin de

Pascual Juan Carriles

segundos
Violin Francisco Pedro Garisuain
Basset'”
Viola Rafael Garcia
Violon Pablo Vidal
Contrabajo 1° Ramoén [Rodriguez] Monroy
Contrabajo 2° Pedro Sebastian
Flauta Manuel Julian'”
Oboe 1° Gaspar Barli
Oboe 2° Francisco Basset' "
Fagot 1° / Fagot Joaquin Garisuain'”
de camara
Fagot 2° | Pedro Garisuain
Trompa 1° Jeronimo German'’®
Trompa 2° Cayetano Canaut
Miisico de voz | Antonio de la Plaza'”’ |
Maestro de clave José Lidon
Maestro de clave | Blas de
Laserna'”®

168 Desde marzo de 1786 hasta diciembre de 1787.

169 ¢ sustituye Antonio Jatregui desde diciembre de 1781.

1

70 permanecers en la orquesta hasta diciembre de 1790

AR incorpora a la orquesta el 13 de mayo de 1781.

1

2 Pasaa segundo oboe en la ndmina de agosto de 1781.

'3 En 1a némina de abril de 1781 Manuel Julian aparece como oboe y no existe plaza de flauta.

174 Segundo oboe desde la nomina de agosto de 1781.

175 ge incorpora a la orquesta el 13 de mayo de 1781.

176 1bia.

7 Fallece en septiembre de 1791. Ver Apéndice 5.

178 Documentado entre abril y agosto de 1781.
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Varios musicos de la orquesta de la Condesa-Duquesa tocaban mas de un
instrumento, lo que les permitid mejorar su posicion dentro de la formacion. Asi,
Francisco Basset, que en las primeras nominas aparece en la ultima plaza de
violines, ocupo la plaza de oboe segundo a partir de agosto de 1781. La plaza de
violin que dejo vacante Basset fue ocupada por Pedro Garisuain hasta 1787
cuando este ultimo, paso a desempefar el puesto de segundo fagot compartiendo
atril con su hermano Joaquin. Rafael Garcia de Sena, que comenz6 como viola,
fue a partir de 1787 el primer violin de la orquesta.

En 1784 se incorpord a la plantilla de musicos asalariados el cantante o
“musico de voz” Antonio de la Plaza, que trabajaba para la Casa de Benavente al
menos desde 1781'”. Es también probable que el compositor y violonchelista
Luigi Boccherini (que desempend el cargo de “director y compositor de la
orquesta” entre marzo de 1786 y diciembre de 1787)"" participase como
instrumentista con algunos musicos de la formacion, al menos en las “academias”
en las que se interpretaba su propia musica y para las cuales eran contratados
algunos de sus compafieros més cercanos como el violinista Francisco Font'®'.

La orquesta de la Condesa-Duquesa parece haber vivido su mayor

momento de esplendor entre 1784 y 1790 cuando disponia de una formacion de

179 BNE. Ms.14.016.3/44 (Papeles Barbieri).

180 Ver el punto siguiente de este Capitulo.

181 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-6. Antonio Martin Moreno (cita este mismo
documento que reproduce Solar Quintes para explicar que las academias y ensayos patrocinados
por la Condesa-Duquesa de Benavente “tenian lugar también en la casa de la Marquesa de
Pefiafiel”. Esta dama era la propia Maria Josefa, Condesa-Duquesa de Benavente nombrada con el
titulo que ostentaba su marido como heredero de la Casa de Osuna. Martin Moreno, Historia, p.
279.
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cuerda y viento equilibrada. En los ultimos afios de funcionamiento, la plantilla de
musicos asalariados al servicio de la Condesa-Duquesa de Benavente carecia del
equilibrio suficiente en la seccion de cuerdas para la interpretacion de gran parte
del repertorio orquestal, pues so6lo contaba con dos violines y carecia de violas
(Tabla 9).

La contratacion de instrumentistas ajenos al servicio de la casa fue una
practica habitual en la orquesta de la Condesa-Duquesa, bien para suplir las
ausencias de los musicos asalariados o para completar o incrementar su plantilla
cuando esta comenzd a decrecer o en ocasiones especiales, como en las grandes
funciones religiosas, conmemoraciones familiares o en los bailes de carnaval que
anualmente organizaba dicha dama. Por ejemplo, en los bailes de carnaval que se
celebraron en 1786 la orquesta se reforzdo con 17 musicos (ocho violines, dos
oboes, dos fagotes, tres trompas, un contrabajo y un violon que actuaron en
diferentes dias), y para los que del afio siguiente fueron contratados como refuerzo
un numero variable de entre once y quince musicos'*>. Para estas suplencias o
refuerzos se contaba preferentemente con los familiares de los musicos de la casa
o de su entorno cercano, lo que demuestra la importancia de las relaciones
gremiales y familiares entre los musicos de Madrid. Un ejemplo de esta practica,
puede verse en la relacion de musicos de refuerzo que se contrataron para los
bailes de carnaval de 1784 en la que figuraban los violinistas Salvador Feixas
[“Salvadoret”] (que colaboraba como copista de musica de la Condesa-Duquesa),
[Francisco] Rexach (hijo de Salvador Rexach, que habia sido violinista del VIII

Duque de Osuna), y Cayetano Vidal (hijo del violén de la orquesta Pablo Vidal).
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Como violdn se contratd al “hijo de Pau [Vidal]” (es decir a José Vidal), como
contrabajo a Andrés Julian (citado como “el hermano de [Manuel] Julian”) y
como trompa al “hermano de Canaut”. También fueron contratados para dicho
bailes los violinistas Ramén Montejano, y uno apodado “el gordito™'®. Otro de
los colaboradores habituales de la orquesta fue el violinista Francisco Javier
Moreno, que en 1786 trabajaba como musico para Maria Faustina Téllez Girén, la

. 184
Condesa-Duquesa viuda de Benavente'®

2.2.2. La direccion de la orquesta: Bonifacio Zlotek, Luigi Boccherini y

Rafael Garcia de Sena

Otra de las cuestiones que ha de ser revisada a la luz del estudio de la
documentacion de la Casa de Osuna, es la de la figura del director de la orquesta
de la Condesa-Duquesa. Desde las investigaciones de Solar-Quintes'®, se ha
mantenido casi invariablemente que el clavecinista y compositor José Lidén
dirigié la formacion al menos hasta la incorporaciéon de Luigi Bocherinni en
1786'%. Aunque, en ninguna de las ndminas de la Casa de Osuna aparece José
Lidon con el empleo de director, Solar Quintes supuso que el cargo de “maestro
de clave” incluia la direccion del conjunto, quizd apoyandose en que era una
practica habitual en la época que un clavecinista o instrumentista de tecla fuera el

encargado de dirigir una formacién instrumental. Sin embargo, en un momento en

182 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-1.

'3 Ibid,

184 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-21.

185 Solar-Quintes: “I. Las relaciones”, pp. 81-104.

186 Miguel Angel Marin también ha cuestionado recientemente que José Lidén ocupase el puesto

de director de la orquesta de la Condesa-Duquesa de Benavente. Marin,La zarzuela”, p. 20.
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que el repertorio musical se independizaba de la supremacia del bajo continuo, la
figura del clavecinista-director empezaba a entrar en decadencia, especialmente en
las formaciones mas reducidas, donde la labor de direccidon o codireccion de la
orquesta por un violinista competente y experimentado comenzé a ser una practica
habitual al menos desde las tltimas décadas del siglo XVIIT'.

En las nominas de la orquesta de la Condesa-Duquesa, el violinista
Bonifacio Zlotek aparece siempre diferenciado del resto de los instrumentistas con
el cargo de “primer violin de la orquesta”, por lo que es muy posible que al menos
en el repertorio instrumental profano la direcciéon del conjunto estuviera a su
cargo. Este musico apodado “el Polaco” por su origen, era uno de los mas
afamados instrumentistas de cuerda de su época, y fue miembro de la Real Capilla
desde 1770 hasta su muerte en 1787'™,

La importancia de Zlotek en la orquesta de la Condesa-Duquesa, queda
constatada por el salario que percibia (450 reales mensuales una cantidad
notablemente superior a los 360 reales que percibia el “maestro de clave” José
Lidon). El sueldo de Zlotek fue uno de los mas altos de los musicos de la orquesta
y solo era superado por el del oboista Gaspar Barli, auténtico virtuoso del
instrumento que siempre gozo6 de la proteccion especial de la Condesa-Duquesa, y

por el de Luigi Boccherini'®’

187 Robin Stowell “Good execution and other necessary skills. The role of the concermaster in the

late 18™ century”, Early Music, XVI (1988), pp. 21-33.

18 Judith Ortega, “La Real Capilla de Carlos III: los musicos instrumentistas y la provision de sus

plazas”, RMS , XXIIL, 2 (2000), pp. 433-437.

189 Sobre los sueldos de los musicos de la orquesta véase la Tabla 10
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En enero de 1783, Bonifacio Zlotek viajo a Barcelona con un selecto
grupo de musicos de la orquesta para servir a la Condesa-Duquesa Maria Josefa
que se habia desplazado alli para reunirse con su esposo el Marqués de Penafiel
destinado con su regimiento militar en la Ciudad Condal. La Condesa-Duquesa
eligié a los musicos mas apreciados de la formacion para que pasaran a servirla a
Barcelona, pues junto a Zlotek viajaron el oboista Gaspar Barli, que en esa época
era el musico mejor remunerado de la formacion, y el versatil Francisco Basset,
oboista y violinista que ademas de ser miembro de la orquesta tenia el cargo de
“musico de la casa™'”’.

Otro dato que verifica que la labor de Zlotek dentro de la orquesta de la
Condesa-Duquesa fue seguramente la de “concertino-director”, es la diferente
indumentaria que se le proporcioné como atuendo o uniforme de la orquesta.
Cuando en marzo de 1786, la Condesa-Duquesa encargd la confeccion de trajes
para sus musicos, eligié para todos trajes de “pafio de Guadalajara”, a excepcion
de los que se fabricaron para Luigi Boccherini que fue elaborado con “rizo pifiuela
de Francia” y el de Bonifacio Zlotek que era “mas fino que los de los otros [y

. ~ : 191
confeccionado con] pafio de abrebila”'"!. «

190 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-24 y leg 390-1. Zlotek estuvo en Barcelona con
su familia al menos entre el 16 y el 20 de febrero de 1783 segun figura en la cuenta de gastos de
fonda del violinista Bonifacio Zlotek y su familia. La Condesa de Yebes interpretd erroneamente
este documento, y transformo al violinista Bonifacio Zlotek en un hotelero usurero que se encargo
de alojar a la Condesa Duquesa: “En julio de 1782, [La condesa-Duquesa] ya repuesta la
quebrantada salud parte camino de Barcelona. Alli se hospeda en la fonda de Bonifacio Zloteck. El
buen hotelero hacia pingiies negocios, pues al decir de la Condesa-Duquesa, cobraba por «una
botella de rosali de ratafia» nada menos que cuatro reales de vellon (...).” Yebes, La Condesa-
Dugquesa de Benavente. Una vida en unas cartas (Madrid: Espasa Calpe, 1958), p.23.

91 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 391.20. Este documento fue transcrito parcialmente y

con algunos errores en Solar-Quintes: “I. Las relaciones” p. 93.
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El lujoso traje encargado para Boccherini, esta relacionado con su reciente
incorporacion al servicio de la Casa de Benavente (el mismo mes de marzo de

95192

1786) con el cargo de “director de la orquesta y compositor” . Por el desempefio

de este puesto, Boccherini recibi6 el importante salario de 1000 reales mensuales

Los claveros del Arca de la Tesoreria de mi casa pagaran en virtud de
este y de recibo a D. Luis Boquerini, musico Director de mi orquesta 10.000
reales de vellon importe de los diez meses contados desde Marzo de 1786 en
que le admiti con el sueldo de un mil reales en cada uno, hasta fin de
Diciembre del mismo afio; tomandose la razéon en mi contaduria Madrid, 30

de abril 1787

La Condesa-Duquesa 193

Boccherini comenzé a trabajar para la Condesa-Duquesa de Benavente en
marzo de 1786, y termind su vinculacién contractual con esta dama después de
finalizar el mes de diciembre de 1787'°*. El descubrimiento de este dato amplia la
certeza de que Boccherini estuvo al servicio de la Casa de Benavente al menos
hasta el final del afio 1787 y no hasta enero o abril del mismo afio como se ha
mantenido hasta la fecha'”. Por consiguiente, Boccherini se hallaba aun al
servicio de la Condesa-Duquesa el 29 de diciembre de 1787 cuando participd, por

deseo expreso de esta dama, en una fiesta que se celebro en Madrid en casa del

192 Con este cargo aparece en la nomina de la orquesta de enero de 1787. AHN NOBLEZA
OSUNA-CARTAS, leg 390-5.

195 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 390-1. Publicado en Solar-Quintes: “I. Las
relaciones”, p.93.

194 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 489-4. Data del Arca del afio 1787 “A Don Luis
Boccherini por la consignacion de 1000 reales mensuales hasta fin de diciembre de [17]87”

195 Viéase por ejemplo el reciente articulo de Judith Ortega. Ortega,”El mecenazgo”, p. 651.
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portugués Juan Pereira Pacheco, ministro de Hacienda de su pais, segun relato el
viajero inglés William Beckford'*®.

El nombre de Boccherini no aparece en las ndminas de la orquesta de la
Condesa-Duquesa a partir del afio 1788, ni en ningin otro documento
administrativo, por lo que todo parece indicar que su relacion de servicio con la
Casa de Benavente finalizo en los tltimos dias de 1787"".

Boccherini fue el tinico musico que desempefié el cargo especifico de
director de la orquesta de la Condesa-Duquesa. Desde 1788 y hasta la disolucion
de la orquesta en 1792, no figura ningiin nombre asociado a este puesto en la
documentacién administrativa conservada. Tras la muerte de Bonifacio Zlotek a
principios de 1787, el viola Rafael Garcia de Sena pas6 a ocupar el puesto de
primer violin de la orquesta y se le ascendid el sueldo de 180 a 300 reales al mes.
Es muy probable que tras la dimisiéon o cese de Boccherini, Garcia de Sena se

encargase de la direccion del conjunto desde el primer atril de la orquesta en

aquellas ocasiones en las que fuera necesario, compatibilizando esta labor con la

196 William Beckford, Italy; with sketches of Spain and Portugal (Londres: R. Bentley, 1834), vol
II, p.333. La fecha concreta de la fiesta en casa del portugués Pacheco, que ha hecho dudar a
algunos autores sobre la veracidad de esta anécdota, fue el 29 de diciembre de 1787, tal y como
aparece en el diario del propio Beckford. William Beckford: The Journal of William Beckford in
Portugal and Spain. Edicion y notas de Alexander Boyd (Londres: Rupert-Hart Davis, 1954),
pp-305-306.

B7 La hipétesis de Jaime Tortella que extiende hasta 1798 la relacion de Boccherini con la
Condesa-Duquesa de Benavente no se ha constatado documentalmente. El analisis que este autor
presenta en su libro para rebatir el mito de la pobreza de Boccherini debe revisarse pues basa parte
de su argumentacion en la suposicion de que la Casa de Benavente continué pagando a Boccherini
1000 reales mensuales hasta la partida de los Duques a Paris en 1799. Véase Tortella, Boccherini,
pp. 430-431.
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de encargado del archivo o “papelera” de musica de la Condesa-Duquesa, cargo

. L, . , . ., 1
en el que continué incluso después de la disolucion de la orquesta'®.

2.2.3. Musicos de la Real Capilla y de otras agrupaciones estables en la

orquesta de la Condesa-Duquesa

Los instrumentistas asalariados de la orquesta de la Condesa-Duquesa de
Benavente compatibilizaron su trabajo en esta agrupacion, que no les exigia una
exclusividad, con un empleo estable en otras importantes instituciones musicales
madrilefias. Es particularmente interesante observar que casi la mitad de los
musicos de la orquesta de la Condesa-Duquesa fueron miembros de la Real
Capilla, institucion que contaba con algunos de los mejores instrumentistas y
compositores del momento o de otras instituciones musicales monarquicas. Como
puede verse en la Tabla 10 (en la que figuran los principales empleos de los
musicos de la orquesta y sus salarios) pertenecieron a la Real Capilla: el violinista
Bonifacio Zlotek, el violista y violinista Rafael Garcia de Sena (que ingres6 en la
cuarta plaza de violas en 1781), el contrabajista Ramén [Rodriguez] Monroy (que
desde 1780 ocupaba una plaza de violdn en la Real Capilla), el oboe Gaspar Barli,
(que gand la oposicion de fagot en 1784), el fagot Joaquin Garisuain (que ingresé
en la Real Capilla en 1775 como tercer bajonista), su hermano Pedro Garisuain
(fagot de la Real Capilla desde 1790), y el trompa Jeronimo German, que era

, . 199
segundo clarin en la orquesta palatina’ .

198 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 387-7. Sobre la biografia de Garcia de Sena véase el
Apéndice 5.

19 para las plantillas de los musicos de la Real Capilla en la época de Carlos III véase Ortega “La
Real Capilla”.
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Tabla 10.

Salario mensual y ocupacion principal de los misicos de la orquesta de la

XVCondesa-Duquesa de Benavente (1781-1792)

Fuentes: AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, 390, 391,489-4.
BNE Ms 14.016-3 (Papeles Barbieri), Cotarelo y Mori, Origenes, Ortega: “La capilla Real”,

Subira, La tonadilla escénica

Nombre

Plaza en la Orquesta de la
Condesa-Duquesa

Salario/mes en

la orquesta
(reales de velldn)

Ocupacion Principal
(localizada en Madrid si no
se indica lo contrario)

Luigi Bocherinni

Director de la orquesta y
compositor

1000

Pension real y contrato
con el rey de Prusia.

Gaspar Barli Oboe primero 960 Fagot de la Real Capilla
desde 1784 y oboe desde
finales de 1790

Bonifacio Zlotek Primer violin de la orquesta | 450 Violin de la Real Capilla

Antonio Plaza Musico de voz 360 Maestro de rudimentos del
Real Colegio de Niflos
Cantores desde 1783

Ramoén[Rodriguez] | Contrabajo primero 360 Violdén de la Real Capilla

Monroy

Rafael Garcia Primer violin de la orquesta | 300 Viola de la Real Capilla

Viola 180 desde noviembre de 1781

Joaquin Garisuain | fagot / fagot de camara 300 Bajon de la Real Capilla

Jerénimo German | Trompa primero 270 Clarin de la Real Capilla

Antonio Jaturegui Segundo violin de primeros | 240 (Orquesta de los Teatros
de la Cruz y el Principe?

Cristobal Segundo violin de primeros | 240 Maestro de musica en los

Andreozzi teatros de la Cruz y el
Principe

Manuel Carriles Primer violin de segundos 240 Violin en la orquesta del
Teatro de la Cruz

Pedro Sebastian Contrabajo segundo 240 Contrabajo de la Orquesta
del Teatro de la Cruz

Manuel Julian Flauta 210 Flauta en la orquesta del
Teatro de los Cafios del
Peral

Cayetano Canaut Trompa segundo 210 Misico en las Reales
Caballerizas. ;Trompa en
orquesta de los Teatros de
la Cruz y el Principe?

Pascual Juan Segundo violin de segundos | 180 Violin en la capilla de las

Carriles Descalzas Reales y en el
Teatro de los Cafios del
Peral

Pablo Vidal violon 180 Primer Violon en la Real
Capilla del Convento de la
Encarnacion de Madrid

Pedro Garisuain violin 180 Primer violin en el Teatro
de los Canos del Peral

Fagot segundo 180 Fagot de la Real Capilla

desde 1790

Francisco Basset Violin/ oboe segundo 120 (Musico de la Capilla de

San Cayetano?
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También estuvieron vinculados a las instituciones musicales de la
monarquia el cantante Antonio Plaza, que por intercesion de la Condesa-Duquesa
Maria Josefa obtuvo en 1783 la plaza de “maestro de rudimentos” (es decir de
teoria musical y solfeo) en el Real Colegio de Nifios Cantores™, el trompa
Cayetano Canaut, que formaba parte de las Reales Caballerizas, y el director y
compositor Luigi Boccherini, que tras la muerte del Infante Don Luis en agosto de
1785 cobraba una pension de la Casa Real, aunque sin ocupar un puesto en la Real
Capilla®".

La calidad de los instrumentistas que pertenecian a la Real Capilla, debio
de compensar los inconvenientes que surgian en la Casa de Benavente cuando al
coincidir actos en ambas instituciones era preciso sustituirlos contratando a otros
musicos. En un documento fechado en 1782, se justifica la contratacion de varios
instrumentistas “de fuera” para suplir las ausencias de los musicos de la orquesta
de la Condesa-Duquesa “por impedirles la asistencia a algunos de éstos su destino
en la Capilla Real”***.

Estas evidencias contrastan con las afirmaciones de German Labrador
Loépez de Azcona que sostuvo en un reciente articulo que en la orquesta de la

Condesa-Duquesa apenas habia instrumentistas de la Real Capilla porque se lo

impedia el reglamento de la institucion:

[...] resulta llamativo comprobar cémo los miembros de las orquestas de

los teatros de Madrid o de ciertos personajes, como la Duquesa de Benavente

200 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-26.
201 Jaime Tortella, Boccherini, p.234.
202 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-1.
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[sic], proceden de ambitos ajenos a la [Real] Capilla. En este ultimo caso, el
de la Duquesa [sic], la circunstancia es especialmente llamativa, habida
cuenta de lo principal de su apellido y de la buena remuneracion que
obtenian sus instrumentistas. De esta manera se crea una diferencia
fundamental entre los musicos adscritos al teatro y a las orquestas privadas,

que se moveran en un ambito propio, al que no acceden los de la [Real]

. . . 203
Capilla por cuestiones reglamentarias™ .

Aunque la pertenencia a la plantilla de la Real Capilla era en teoria un
obstaculo para poder participar en otras agrupaciones musicales privadas, la
presencia de un gran nimero de musicos de la institucion real en la orquesta de la
Condesa-Duquesa de Benavente demuestra que las normas o reglamentos que
regulaban el funcionamiento de la institucion real no se respetaban en la practica.
Consecuentemente, no puede mantenerse, tal y como afirma Labrador Lopez de
Azcona, que los musicos pertenecientes a las orquestas privadas fueran ajenos a la
Real Capilla ya que durante todo el siglo XVIII, la Casa de Osuna tuvo a su
servicio a un importante nimero de musicos asalariados que pertenecieron
simultaneamente a dicha institucion palatina*.

El resto de los musicos de la orquesta de la Condesa-Duquesa, fueron
miembros de destacadas capillas religiosas o de las orquestas de los teatros
madrilenos. Pablo Vidal trabajo como violén en la capilla musical del Convento
de la Encarnacion; el violinista Pascual Juan Carriles en la de las Descalzas Reales

ambas de Madrid. Adscritos a los teatros madrilefios estuvieron Manuel Carriles y

293 German Labrador Loépez de Azcona, “Musica poder e institucion: La Real Capilla de Carlos

IV, RMS, XXVI/1 (2003), p.242. En la nota 25 de la misma pagina Labrador mantiene asimismo
que los tnicos musicos de la Real Capilla que en 1781 pertenecian a la orquesta de la Condesa-
duquesa eran Bonifacio Zlotek y José Lidon.

20 yase el punto 2.1.1.de este capitulo.
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Pedro Sebastian, miembros de la orquesta del Teatro de la Cruz’®’; Pascual Juan
Carriles, Manuel Julian y Pedro Garisuain (que formaban parte de la orquesta del
Teatro de los Cafios del Peral) y Cristobal Andreozzi que fue maestro de musica
en los teatros publicos madrilefios desde 1789 y director y empresario en los

Teatros de los Reales Sitios a finales del siglo XIX**.

2.2.4. La proteccion de la Condesa-Duquesa a los musicos de su orquesta

La Condesa-Duquesa Maria Josefa protegio decididamente a los musicos
de su casa concediéndoles apoyo econémico y ayudas para gastos de estancia y
manutencion, y mediando ante las autoridades pertinentes para conseguir que
promocionasen profesionalmente®”’.

Al menos en cuatro ocasiones, la Condesa-Duquesa de Benavente, trat6 de
que alguno de sus musicos lograse una plaza al servicio de la Casa Real. En 1783,
la Condesa-Duquesa, se dirigi6é al Patriarca de las Indias, maxima autoridad en el

gobierno de la Real Capilla para recomendar al violon Pablo Vidal en las

oposiciones a una plaza de ese instrumento:

295 BNE Ms. 14.016.3/ 3 (Papeles Barbieri). “Se confiri6 la plaza de contrabajo del coliseo de la
Cruz en Don Pedro Sebastian siendo corregidor de esta villa el Sefior Don Antonio Armona en el
afio de 1780, en 8 de abril, habiendo igualmente admitido a su hijo Don Diego Sebastian de
supernumerario de violon de las dos orquestas de la Cruz y el Principe, la Junta de direccion en 16
de Julio de 1801 en atencidn a su desempefio y méritos del dicho su padre en 21 afios”.

206 BNE Ms. 14.016.3/358 (Papeles Barbieri).

297 por ejemplo en 1782, la Condesa-Duquesa pagaba el alojamiento al oista Gaspar Barli. BNE
Ms. 14.016.3/65 (Papeles Barbieri).
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Excelentisimo Sefior

Muy Seifior mio.

Don Pablo Vidal piensa oponerse a la plaza de violon que se halla
vacante en la Real Capilla y con este motivo me ha pedido suplique a
Vuestra Excelencia, como lo ejecuto con todo encarecimiento, que si sus
gjercicios no lo desmerecieren como espero, se digne su bondad
proporcionarle dicha vacante. Su habilidad es notoria, como su
irreprehensible conducta, acreditadas muchos afios hace en la Real Capilla
de la Encarnacion, por lo que me tomo la libertad de molestar a Vuestra
Excelencia con esta suplica considerando muy digno al pretendiente de que
la justificacion de Vuestra Excelencia le proteja.

Con mas razén debo rogar a Vuestra Excelencia me disimule esta
confianza, y que ejecute mi pronta voluntad y afecto en cuanto sea de su

agrado.

Nuestro Sefior que a Vuestra Excelencia guarde muchos afios

Madrid 21 de agosto de 1783

, o . . 208
Excelentisimo Sefior Patriarca de las Indias

La intercesion de la Condesa-Duquesa no tuvo los efectos esperados.
Pablo Vidal no consigui6 ingresar en la Real Capilla y la plaza fue concedida a
Joaquin Samaranch®”. Si tuvo efecto, en cambio, su intercesion ante el Patriarca
de las Indias, para que Antonio Plaza, musico vinculado al servicio de la Casa de
Benavente desde 1781, ocupase en 1783 el “magisterio de rudimentos del Real
Colegio de nifios musicos”, institucion asociada a la Real Capilla®'’:

En 1785 la Condesa-Duquesa se dirigié de nuevo al Patriarca de las Indias,

para pedir que se le adjudicara una plaza de viola en la Real Capilla a Manuel

298 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 389-23.
209 Ortega, “La Real Capilla”, p. 436.
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Carril (o Carriles), violinista de la orquesta de la Condesa-Duquesa, que ya se
habia presentado en diversas ocasiones a las oposiciones para violin y viola en la

citada institucion:

[Madrid, 24 de noviembre de 1785]

Muy Sefior mio:

Noticiosa del lucimiento con que ha quedado don Manuel Carriles con la
oposicion que ha hecho a la plaza de viola vacante de la Real Capilla, y
respecto que en la tltima anterior merecid la bondad de Vuestra Excelencia,
le asegurase que lograria la primera si mereciese buen lugar, cuya
circunstancia presumo se verifique ahora, me tomo la confianza de suplicar a
Vuestra Excelencia que en atencion a todo se digne preferirle para la citada
plaza, que seguramente no desmerece por su conducta y demds buenas
prendas que le acompafian. Disimilleme Vuestra Excelencia esta satisfaccion
y espero que asegurado de mi gratitud y fina voluntad me proporcione
Vuestra Excelencia frecuentes ocasiones de complacerle.

Excelentisimo Sefior

Besa la mano de Vuestra Excelencia su mayor servidora
La Condesa- Duquesa

, . o . 211
Excelentisimo Sefior Cardenal Patriarca

En esta ocasion la mediacion de la Condesa-Duquesa no tuvo los
resultados esperados ya que Manuel Carriles no consigui6 ingresar en la Real

Capilla hasta las oposiciones que se celebraron en 1789%'%.

210 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS, leg 391-26.
2 1bid, leg 391-29.

212 Guy Bourligueux, “El violinista Pascual Juan Carriles”, p.196.

240



En 1788, la peticién de intercesion de la Condesa-Duquesa se dirigio a
Gaetano Brunetti, violinista de la Real Capilla, y a la sazén encargado de la
direccion de la “orquesta de parejas” del Principe de Asturias. La Condesa
Duquesa, conocia bien a Brunetti (que habia sido profesor de violin de su marido)
y se dirigié a €l para solicitarle la plaza de fagot vacante en dicha orquesta para

Pedro Garisuain, violinista y fagotista de su orquesta:

Muy Sefior mio:

Con noticia de que por haber pasado Don Andrés Julidn a servir en la
orquesta de parejas la plaza de timbalero que servia Don Eustaquio de Leon,
queda vacante la de fagot que tenia en dicha orquesta Don Andrés Julian, no
puedo dejar de interesarme por Don Pedro Garisuain para que sea admitido
en esta. Nadie como Vuestra Merced conoce su desempefio; y esta
circunstancia me hace no dudar que le proporcionara la expresada plaza,
como le ruego con la confianza de que cuando recomiendo a Vuestra Merced
un criado mio de conocida habilidad para lo mismo en que desea servir, no
ha de dejar Vuestra Merced de atenderle, como que tanto desea que Su
Alteza esté bien servido.

Quedo para servir a Vuestra Merced con el mayor afecto; y ruego a Dios
le guarde muchos afos. Madrid 20 de septiembre de 1788

Besa la mano suya
La Condesa- Duquesa

Sefor Don Cayetano Brunetti’'?

La orquesta a la que se alude en esta carta era la encargada de amenizar la
llamada “diversion de Parejas”, un espectaculo hipico cortesano que en las tltimas

décadas del siglo XVIII se representaba durante las estancias primaverales de la

213 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-25. No consta si finalmente Garisuian

consiguid el puesto solicitado.
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Corte en Aranjuez, y que solia estar organizado por el Principe de Asturias, el

futuro Carlos IV, o por algun representante de la alta nobleza®'*

. El empleo que
solicit6 la Condesa para Pedro Garisuain no estd relacionado, por consiguiente,
con la orquesta del Teatro del Principe, como afirma Miguel Angel Marin, sino
con la agrupaciéon musical que intervenia en “Las Parejas”, y que estaba
coordinada por Gaetano Brunetti*'”.

A finales del siglo XVIII, la representacion de “Las Parejas” consistia en
un desfile de cuatro grupos de doce jinetes cada uno, elegidos entre los miembros
de la alta nobleza, que ejecutaban movimientos coreograficos acompafiados por
una orquesta de viento y percusion®'®. El ambiente festivo de este espectaculo
quedd magistralmente reflejado en el cuadro “Las Parejas Reales” de Luis Paret y
Alcézar (1770) en el que aparece representado el grupo instrumental que

participaba en estas funciones®'’ y en un libro que se edité en 1781 y que fue

realizado bajo la direccion del musico, bailarin y empresario teatral Domenico

24 por ejemplo en 1765 se celebrd una “Funcion de Parejas”, para festejar la boda del Principe de
Asturias, costeada por el Duque de Medinaceli. En la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva
un manuscrito (procedente de la Biblioteca del Duque de Osuna) con la relacion de gastos y varios
dibujos de esta funcion entre los que figura una representacion del grupo de clarines y timbales
que intervino en esta funcion. Véase Libro en donde consta el por menor de los gastos causados
con motivo de la Funcion de Parejas que se corrieron el dia 12 de diciembre de 1765 en
celebridad del casamiento del Serenisimo Principe de Asturias. BNE Ms. 10354.

215 Marin, “La zarzuela”, p. 25, nota 22.

216 Pedro de Alcantara Téllez Girén, futuro IX Duque de Osuna, era uno de los nobles invitado
asiduamente por el Principe de Asturias a participar en estas diversiones. AHN NOBLEZA
OSUNA-CARTAS, leg. 309-14; leg 538 y leg 594.

217 En este cuadro que se conserva en el Museo del Prado de Madrid, se representa la funcion de

Parejas que se celebro en la plazuela del palacio del Real Sitio de Aranjuez el 6 de junio de 1770.

Sobre este cuadro véase José Luis Morales y Marin, Luis Paret: vida y obra (Zaragoza: Aneto,

1997), pp. 113.
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Rossi. Esta obra contiene 36 laminas con los dibujos esquematicos de los desfiles
ecuestres, y la musica escrita por el compositor Luigi Marescalchi para el

r 21
espectaculo'®

2.3. La Capilla del Duque de Osuna segun el Allgemeine musikalische Zeitung
(Leipzig, 1799)

Tras la disolucion de la orquesta de la Condesa-Duquesa Maria Josefa en
mayo de 1792, no existe constancia documental de la existencia de un conjunto
musical estable al servicio de la unificada Casa de Benavente-Osuna. La falta de
liquidez y el progresivo endeudamiento a los que se vio sometida la
administracion de la casa ducal, fueron probablemente las causas que llevaron a
prescindir de los onerosos gastos que suponia el mantenimiento de una plantilla
fija de musicos asalariados. La actividad musical de los Duques de Osuna y
Condes-Duques de Benavente se vio afectada también por su traslado a Paris en
1799 y especialmente por la crisis econdmica que atraveso la Casa de Benavente
tras la muerte del IX Duque en 1807 (que provocd la separacion de la
administracion de la Casas ducales de Osuna) y que se agravo con el traslado
forzoso de la familia a Sevilla y Cadiz durante la Guerra de la Independencia
(1808-1814). Segiin Antonio Cordero y Fernandez tras la invasion francesa

quedaron desorganizadas la mayoria de las capillas musicales mantenidas por las

218 gy original de este libro se conserva en la Biblioteca del Palacio Real. Existe una edicion

facsimil moderna. Matilde Lopez Serrano (Edicion y estudio preliminar) Las Parejas. Juego
hipico del siglo XVIII, Manuscrito de Domenico Rossi, Editorial Patrimonio Nacional, Madrid,
1987.
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familias de la alta nobleza ademas de la mayoria de las capillas religiosas que
funcionaban en los conventos de Madrid*"’.

A partir de 1793, los titulares de las Casas de Osuna y Benavente parecen
haber optado por contratar musicos s6lo cuando se necesitaban sus servicios. Este
sistema suponia un notable ahorro respecto a la época en que funcion6 la orquesta
de la Condesa-Duquesa, cuando ademas del sueldo fijo de los musicos asalariados
habia que pagar a otros instrumentistas para reforzar la plantilla fija o para
sustituir a aquellos a los que sus obligaciones en la Real Capilla o en otras
instituciones les impedia la asistencia a los actos organizados por la familia™.
Para las funciones religiosas que patrocinaron a partir de 1793, los Duques
contrataron algunas de las capillas musicales estables que funcionaban en las
iglesias y conventos de Madrid, como la de San Cayetano o la de las Descalzas
Reales, reforzadas con otros instrumentistas contratados para la ocasién (Ver
Capitulo V). En los bailes y academias musicales organizados por los Benavente-
Osuna en la ultima década del siglo XVIII, uno de los musicos de plantilla de la
casa se encargaba de contratar a los instrumentistas necesarios que solian ser
reconocidos miembros de las orquestas de los teatros de Madrid, de las
formaciones militares o de algunas de las capillas musicales religiosas. En 1796 y
1797, por ejemplo Francisco Basset busco a los instrumentistas que actuaron en

diversos bailes y academias organizados por la Condesa-Duquesa en su palacio de

Madrid, y en su residencia de recreo de la Alameda, situada a las afueras de

1% Citado en Antonio Gallego, La musica en tiempos de Carlos III (Madrid: Alianza, 1988),
p-162.
220 Véase, por ejemplo, la relacion de los musicos contratados “a mas de los criados musicos de Su

Excelencia” para los bailes de Carnaval de 1787. AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-3.
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Madrid. Las plantillas reunidas eran de cuarteto de cuerda para las academias y de
orquesta clasica para los bailes (Ver Tabla 11)

A excepcion de Francisco Basset los instrumentistas que actuaron en estas
funciones no figuran en las nominas del personal al servicio de la casa, ni en
ningin otro documento contable de la misma, lo que da a entender que no eran
musicos asalariados. A todos ellos se les pagaba la cantidad de 80 reales por su
asistencia a bailes y 40 por las academias sin distincién del instrumento, ni del
puesto ocupado en la orquesta.

Entre los musicos que se contrataron para las funciones profanas habia
también algunos que sirvieron con asiduidad a la casa de Benavente-Osuna en los
ultimos afios del siglo XVIII. Ademés de Francisco Basset, participaron
habitualmente en estas funciones el violinista Salvador Feixas (copista de musica
de la familia Benavente) el contrabajo Pedro Sebastian (que habia sido miembro
de la orquesta de la Condesa-Duquesa hasta su disolucion), los oboistas Gaspar
Barli (que pertenecia al servicio de la casa desde 1781) y José Rafael Alvarez
[“Pepito”] (protegido de la Condesa-Duquesa Maria Josefa); y el clarinete Esteban
Frangois (musico del Regimiento de América del que Pedro de Alcéantara Téllez

Girén era coronel y que en 1786 ya figuraba al servicio de la Casa de Osuna)™'.

22l AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-16. El futuro Duque de Osuna debié de
mantener a este musico militar con sus propios medios como era habitual en los regimientos
militares. Desde 1793 tuvo también a su servicio al fagotista Lorenzo Geisel para que le
acompafase en sus campafias militares. Sobre estos y otros musicos que trabajaron para las Casas

de Osuna y Benavente a finales del siglo XVIII véase el apartado subsiguiente de este capitulo.
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Tabla 11
Muisicos que asistieron a las academias y bailes organizados por la Condesa-

Duquesa de Benavente entre el 28 de junio de 1796 y el 4 de enero de 1797
Fuente: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-1

Acontecimiento y fecha | Instrumento Musico

Cuartetos Violin 1° Juan Balado

28 de Junio de 1796 Violin 2 [Francisco Basset]*”

y 20 de octubre *** [Viola] Marcos Balado
Violon Francisco Rosquillas
Violines Eustaquio Ledn

Juan Balado

Joaquin Le6n

Bacarela

Francisco Basset

Salvador Feixas

Baile Violas Marcos Balado
Manuel Maccia
19 de octubre de 1796™** Violon Francisco Rosquillas
Contrabajo Pedro Sebastian
Oboes Pepito [José Rafael Alvarez Garcia]
Eugenio Laserna
Fagotes Monsieur Fransua [Esteban Frangois]
Monsieur Maus
Trompas Conrado Pensiel
Monsieur Nicolas

22 1 3 academia del 20 de octubre se celebré en el Palacio de La Alameda situado a las afueras de
Madrid.

223 Aunque la documentacion manejada no menciona a Francisco Basset como el violin 2°,
deduzco que fue él porque era el encargado de contratar a los musicos, y como tal recibia un
sueldo fijo de la casa. El nombre de Basset aparece siempre tachado en el documento de las
relaciones de musicos contratados para los bailes que fue redactado por el propio Basset.

224 Se celebrd en el Palacio de La Alameda.
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Acontecimiento y Fecha | Instrumento Musico
Violines Juan Balado
Sebastian Dimas
Francisco Basset
Salvador Feixas
Violas Marcos Balado
Manuel Marcia
. Violén Francisco Rosquillas [Rosquellas]
Baile 295 Contrabajo Pedro Sebastidn
26 de octubre de 1796 Oboe Pepito [José Rafael Alvarez Garcia]
Clarinetes Bis [Wisse]
Paco
Fagotes Fransua [Esteban Frangois]
Maus
Trompas [Conrado] Pensiel
Manfredi
Violines Joaquin Leén
Sebastian Dimas
Francisco Basset
Salvador Feixas
Baile Violas Manuel Macia
24 de diciembre de 1796 Juan Balado
Violon Manuel Martinez
Contrabajo Juan Antonio Gamarra
Clarinetes Bis [Wisse]
Paco
Trompas Monsieur Nicolas
Manfredi
Violines Joaquin Leén
Andrés Monjui
Ramoén Montejano
Francisco Basset
Baile Violas Juan Balado
31 de diciembre de 1796 Pablo del Moral
Violon José Alarcon
Contrabajo Juan Antonio Gamarra
Oboes Vicente Julia
Eugenio Laserna
Trompas Francisco Isabela

José Trota

225 1pid.
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Baile Violines Eustaquio Ledn

4 de Enero de 1797 Joaquin Leén

Salvador Feixas

Bacarela

Francisco Basset

El hijo de Leon

Violas Pablo del Moral

Joaquinito

[Violon] Francisco Rosquillas

Contrabajos Pedro Sebastian

Juan Antonio Gamarra

Oboe Pepito [José Rafael Alvarez Garcia]

Clarinetes Bis [Wisse]

Paco

Fagotes Monsieur Fransua [Esteban Frangois]

Maus

Trompas Francisco Isabela

José Trota

La formacién instrumental que trabajé a finales del siglo XVIII para los
Duques de Osuna fue considerada como una de las mejores agrupaciones
musicales privadas de Espafa, a pesar de la eventualidad y rotacion de sus
musicos. En marzo de 1799 un personaje que firmoé como “B...n” dedicé un
amplio articulo en el Allgemeine Musikalische Zeitung (Leipzig: Breitkopf und
Hiirtel) a la situacion de la musica en Espafia que habia conocido en un reciente
viaje”. Este anoénimo informante sefiald que la “Capilla del Duque de Osuna”
[der Kapelle von Herzogs von Osuna] era la mejor de Espafia y alabd la calidad
individual de sus componentes que, segin su opinion, era superior a la de los
musicos de la Capilla del Duque de Alba y superaba incluso a los de la Real

Capilla:

226 B....n., “Etwas uber den jetzigen Zustand der Musik in Spanien (Beschluss)”, Allgemeine

Musikalische Zeitung, 26 (27 de Marzo de 1799), pp. 402-405.
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Ich brauche jetz wohl nicht mehr zu bemerken, dass die Kapelle dieses
Herzorgs [von Osuna] die beste in Spanien ist. Die des Herzogs von Alba ist
zwar auch gut, hat aber keine ausgezeichneten Musiker aufzuweisen. Die
Kapelle des Konigs ist wie ich vorhin schon gesagt habe, im Ganzen die
unbedeutendste, hat aber an ihres Spitze einen Boccherini, Barly, und einen

vortreflichen Violoncellisten an dessen Namen ich mich nicht mehr erinnern

227
kann™".

En su articulo, el cronista del Allgemeine Musikalische Zeitung (AMZ)
dedica un amplio apartado a alabar la calidad de los instrumentistas de viento del
Duque de Osuna®®. De Gaspar Barli, primer oboista de la formacion, al que
(segun este articulista) los madrilefios adoraban como un “semidios” [wie einem
Halbgott] ensalza su sorprendente agilidad, destreza y la delicada sensibilidad de
sus interpretaciones [bldst mit ungemeiner Leichtigkeit, Fertigkeit und mit seinem
Gefuh]. Otra de las cualidades interpretativas de Barli era su sonido pletorico,
calido y redondo con el que era capaz de realizar los efectos de “echo piano” mas
lejanos. Barli componia también sus propias obras al estilo de Pleyel.

El primer clarinete de la capilla musical del Duque de Osuna en los
ultimos afios del siglo XVIII era Wisse, un musico de origen aleman que se
apellida originalmente Weiss. De este instrumentista que poseia de un excelente

sonido, el cronista del AMZ solo critica su costumbre de atacar los sonidos con la

227 B....n.,“Etwas”, pp. 403-404. [Mi traduccion]: “No he de dejar de sefialar que la Capilla de

este Duque es la mejor de Espafia. La del Duque de Alba es también buena pero sus musicos no
tienen la misma calidad. La Capilla Real es, como ya he comentado, la mas insignificante aunque
tiene entre su plantilla a Boccherini, Barli y otro excelente violonchelista, cuyo nombre ahora no
recuerdo.

228 Todos los datos que figuran a continuaciéon proceden del citado articulo del Allgemeine

Musikalische Zeitung, Para las biografias de estos musicos véase el Apéndice 5.
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garganta en lugar de con la lengua. Esta técnica molestaba la audicién a una
distancia cercana. En el momento de redactarse la noticia del AMZ (1799) Wisse
se encontraba en Lisboa.

Los dos fagotistas de la Capilla del Duque de Osuna eran los mismos que
trabajaban en la orquesta del Teatro de los Canos del Peral de Madrid. El primer
fagot era el ya citado [Esteban] Frangois, un francés que, segun el cronista del
AMZ poseia un sonido inigualable y tocaba con pulcritud, gracia y mucho
sentimiento [bldst nicht schwer, aber rein, nett, und mit vielem Ausdruck]. El
segundo fagotista era Maus, un alsaciano, que aunque no tenia la calidad de
Francgois, poseia un absoluto dominio del instrumento en toda su tesitura.

El cronista del AMZ alab6 también extensamente las cualidades técnicas e
interpretativas de Bardin, un musico de origen francés, que tocd el serpenton en la
capilla del Duque de Osuna y que ya habia fallecido en el momento de redactarse
la noticia. Bardin solia interpretar con el serpenton los conciertos para trompa de

[Giovanni] Punto y [Anton] Rosetti:

Bardin, ein Franzos, Serpentist des Herzogs von Osuna. Ich habe zwar in
Frankreich viele gute Serpentisten gehort, aber nie einen Bardin. Er blies mit
der grofiten Leichtihkeit Puntoische und Rosettische Waldhornnconcerte; ja,
sie gewannen sogar auf seinem Instrument sehr viel dadurch, daf er
diejenigen Tone, die auf dem Waldhorn gesteckt warden miissen, und die
daher im Verhéltnis mit den {ibrigen, auch bei den besten Waldhornisten
etwas dumpfer klingen, sehr rein, voll, und ganz den andern gleich heraus
brachte. Hierbei mup das er wenn obligate blies, sich nie des Serpent,

sondern des Waldhorn-Mundstiicks bediente, weil er mit diesem leichter und
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delicater in die Hohe blasen konnte. Ubringens vermifte man leider!. Er ist

jetz todt. Ach die spanischen Weine und die spanischen Midchen™ .

2.4. Otros musicos al servicio de las Casas de Osuna y Benavente entre 1793 y
1834.

Tras la disolucion de la orquesta de la Condesa-Duquesa de Benavente
algunos de sus miembros siguieron vinculados al servicio de sus seflores
compatibilizando su labor de intérprete con la gestion musical.

En enero de 1793 el tinico musico que poseia una asignacion fija de la
Casa de Osuna era el oboista y violinista Francisco Basset. Este personaje, que al
menos desde 1775 era “musico de la casa” del futuro IX Duque de Osuna y de su
esposa la Condesa-Duquesa de Benavente, continué ocupandose hasta su muerte
(1808) de la organizacidn y contratacion de musicos para las funciones religiosas
y bailes organizados en la Casa de Benavente-Osuna®’, siendo el “encargado por

59231 . Este

Su Excelencia [El Duque de Osuna] para todo lo relativo a la musica
empleo comprendia una serie de obligaciones similares a las desempenadas por el

festero de las capillas religiosas en la misma época. Mas propiamente podria

g ..n., “Etwas”, pp. 403-404. [Mi traduccion]: “Bardin, [es] un francés, serpenton del Duque

de Osuna. He escuchado a muchos y buenos serpentones en Francia, pero a ninguno como Bardin.
Toca los conciertos para trompa natural de Punto y Rosetti con gran destreza e incluso los
conciertos ganan en calidad cuando son interpretados por él, siendo capaz de igualar los sonidos
que en la trompa han de amortiguarse, y que incluso en los trompas mas habiles suenan apagados,
haciéndolos sonar puros, llenos e igualados a los otros. He de hacer notar que cuando tiene que
tocar un obligato, no lo hace con la boquilla de un serpentén sino con la boquilla de la trompa de
caza, puesto que con esta puede tocar en la tesitura aguda de manera mas delicada. Lo cual se
echaba en falta! Ahora ya estd muerto. jAh, el vino espafol y las mujeres!”

207 os principales datos biograficos de Basset figuran en el Apéndice 5

21 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 390-1.
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hablarse de un gestor o, seglin la terminologia de Antonio Gallego, de un “festero-
avisador” o “festero intermediario” cuya principal labor consistia buscar musicos
de distintas instituciones para participar en las fiestas musicales religiosas o
profanasm.

El violinista y director bolofiés Melchor Ronzi, fue otro de los muiisicos que
desempeiio la funcion de gestor o “festero-avisador” para la Casa de Benavente-
Osuna a finales del siglo XVIII**. Ronzi busco varios instrumentistas para los

234

bailes que organizaron los Duques de Osuna en 17977 y para las funciones

religiosas de San Francisco de Borja y Nuestra Sefiora del Pilar de 1798%°.
Aunque Ronzi no figura en las nominas de la casa, en estos afios su
relacion con la Condesa-Duquesa de Benavente parece haber sido muy estrecha
como se deduce de una carta que dirigid a esta dama en junio de 1797, en la que le
solicitaba su aprobacién antes de firmar el contrato que le habia ofrecido la

empresa de los “Teatros Espafoles” de Madrid, es decir de los teatros del Principe

y de la Cruz.:

Excelentisima Sefiora

En cumplimiento de mi obligaciéon y reconocimiento debido hago
presente a Vuestra Excelencia que habiéndoseme hecho varias proposiciones
sobre el modo y forma que debia quedar en los Teatros Espanoles, han sido
las mas proporcionadas una darme 15.000 reales anuales y el teatro por diez

aflos para ejecutar conciertos en las cuaresmas, y otra doce mil con la

232 Antonio Gallego, “Breve nota sobre el festero y la festeria”, Nassarre, V/1 (1988), pp. 35-38.
23 parala biografia de Ronzi véase el Apéndice 5

234 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 391-34.

23 Ibid,, leg 391-26 y leg 391-30..
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obligacion de asistir y tocar seis 0peras que ejecutense o no, he de percibir; y
2000 reales por cada una de las que se hagan, ademas de aquellas, con el uso
del teatro por los diez afios, y habiéndolas examinado con reflexion me
parece convenirme la de los 12000 pues a pesar de la corta diferencia que
resulta en los intereses, logro el beneficio de muchos meses de descanso en
los cuales ningin motivo me puede impedir el estar pronto a las 6rdenes de
Vuestra Excelencia, restando solo para finalizar el asunto su aprobacion,
cuya circunstancia me servira de la mayor satisfaccion.

Espero se digne Vuestra Excelencia dispensarme sus preceptos que
cumpliré gustoso, y en el interin pido a Dios me guie su vida muchos afios.

Madrid 8 de junio de 1797.

Besa los pies de Vuestra Excelencia su mas humilde criado

Melchor Ronzi.**®

Tras la muerte de Basset en septiembre de 1808, la labor de “festero-
avisador” para la Condesa de Benavente fue desempeiiada (al menos
eventualmente) por el director, compositor y cantante Mariano Rodriguez
Ledesma, cuyo “visto bueno” aparece estampado en varios documentos de pago a
musicos y cantantes por su asistencia a las funciones religiosas organizadas por la
Casa de Benavente™’. La relacion de Rodriguez Ledesma con la Condesa-
Duquesa Maria Josefa queda constatada ademas por una carta fechada en 1815 en
Londres en la que Ledesma, anunciaba su proximo regreso a Madrid para ocupar
el puesto de profesor de musica de la Real Camara y pretendia ganarse de nuevo
la proteccion de la Condesa-Duquesa, tras una relacion de servicio que, a tenor de

lo expresado por Ledesma, parece que no tuvo un buen fin:

26 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 413-7. Segun figura en la anotacion al margen, la
Condesa-Duquesa le respondié que a ella también le parecia mas acertado aceptar la segunda

propuesta y que tenia “su permiso para cerrar la contrata”.
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Londres 18 de Julio de 1815

Excelentisima Sefiora

Muy sefiora mia: No habiendo olvidado nunca, que hubo un tiempo en
que Vuestra Excelencia me dispensaba su gracia, y que los hombres sin
mundo obran a las veces de un modo contrario a sus intereses, no por maldad
de su corazén sino por atolondramiento; ha llegado el tiempo en que
conociendo que no debia jamas haberme indispuesto con Vuestra Excelencia
la suplique se digne volverme a su gracia, y me permita ofrezca a su pies el
destino de Musico de Camara con que Su Majestad me ha agraciado
ultimamente como asi mismo cuanto dependa de mi para el agrado de
Vuestra Excelencia.

Pienso ponerme en camino por Paris para esa, luego que arregle mis
cosas que siempre se tardard un mes o mes y medio; si entre tanto quiere
Vuestra Excelencia dispensarme sus ordenes tendra el honor en cumplirlas
su seguro servidor que sus pies besa

Mariano de Ledesma

- ~ 238
Excelentisima Sefiora Duquesa Condesa de Benavente, etc.

La funcién de “festero-avisador” de la Casa de Osuna fue también ejercida
por el cantante y profesor Carlo Marinelli, que después de haber pertenecido al
servicio de la Casa de Osuna como profesor de los hijos de los Duques de Osuna
(entre 1800 y 1813) continud colaborando, al menos hasta 1820, con la Condesa-
Duquesa Maria Josefa, encargandose de la gestion o supervision de la
contratacion de musicos para las fiestas religiosas y profanas®’.

El violinista Francisco Bocolo fue entre 1827 y 1829 el encargado de

buscar los musicos para los bailes organizados por la Condesa-Duquesa de

237 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-7.
28 1bid, leg 392.-8.
2 Ibid., leg 413-48.
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Benavente’™ Bocolo realizaba también la copia de la musica y los arreglos e
instrumentacion del repertorio que se interpretaba en estos bailes que estaba

T 241
formado principalmente por contradanzas y valses

. La plantilla de musicos que
intervenia en estas fiestas solia estar formada por un pequefio grupo de
instrumentos de cuerda a los que se afiadia alguno de viento (habitualmente flauta
o clarinete) y de percusion. Los bailes de Carnaval que se celebraron en 1828 en
el palacio de la Condesa-Duquesa estuvieron amenizados por un conjunto
instrumental formado por tres violines primeros, dos violines segundos, un
violonchelo, un contrabajo, una flauta, un clarinete y un triangulo®*..

Ademas de los citados musicos que ejercieron labores de gestion para las
Casas de Osuna y Benavente, en la ultima década del siglo XVIII y en las dos
primeras del XIX estuvieron vinculados al servicio de la Casa otros musicos con
funciones diversas. El fagotista Lorenzo Geisel, fue nombrado “musico de la
Casa” el 1 de Febrero de 1794 con efecto retroactivo desde el 17 de diciembre de
1793. Las obligaciones de Geisel como musico al servicio de los Osuna estaban
relacionadas con el ejército. Debia de tocar el fagot con los musicos del
Regimiento de Reales Guardias Espafiolas de Infanteria al que pertenecia el
Duque de Osuna, y acompafiar a su sefior en las campanas militares y en las

ocasiones en las que éste considerase conveniente. Por todo ello Geisel recibiria

un sueldo de nueve reales diarios mientras residiese en Madrid y ademas “cuarto

240En 1831 Francisco Bocolo era uno de los violinistas del teatro de la opera de Madrid y cursé
una solicitud para pasarse a la orquesta “de los teatros de comedia”. AVM, Corregimiento, Seccion
2 leg 472-62.

241 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392.-27.

2 Ibid,
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material en que dormir, si le quisiese”. En los periodos en que saliese “a
campafa” Geisel cobraria diez reales al dia siendo de cuenta del Duque su
manutencién®”. En 1802 Lorenzo Geisel consigui6 una plaza de musico de la
Real Capilla, pero siguié trabajando para el Duque de Osuna. El 1 de junio de este
aflo, tras su incorporacion a la institucion monarquica, el Duque redujo la
consignacion diaria de Geisel a 5 reales diarios y le concedi6é una ayuda de costa
de seiscientos cuarenta reales para hacerse el uniforme de musico de la institucion
palatina®**.

El virtuoso oboista Gaspar Barli, uno de los musicos mejor pagados de la
orquesta de la Condesa-Duquesa, fue uno de los “criados diferentes” de los Osuna
entre mayo de 1793 y enero de 1807 con el interesante sueldo de 500 reales de
vellon al mes*™. Las obligaciones de Barli al servicio de los Osuna, incluyeron
seguramente la formacioén musical de José Rafael Alvarez Garcia, hijo de Joaquin
Alvarez (criado de la Casa de Benavente) que fue protegido de la Condesa-
Dugquesa y discipulo de Barli**.

José Rafael Alvarez Garcia (que aparece habitualmente nombrado como
“Pepito”) estaba en Cadiz en diciembre de 1813 acompafiando a su maestro

Gaspar Barli. El cantante y profesor de musica Carlo Marinelli relataba a la

Condesa-Duquesa los incidentes ocurridos para la preparaciéon de un concierto

* Ibid. En este mismo afio y con motivo de la Guerra de la Convencion Francesa, el IX Duque de
Osuna, cred seis compaiiias de cazadores artilleros de Reales Guardias Espafiolas de Infanteria que
fueron mantenidas a su costa. Véase Emilio Becerra de Becerra, “El ejercito Espafiol desde 1788
hasta 1802, Revista de Historia Militar, 56 (1984), p. 108

244 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-31.

25 Ibid., legs.459-468.

246 . , . . ST
Para la biografia de este musico véase el Apéndice 5.
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dado en Cadiz por Barli con su hija “Mariquita” y la “desagradable” actitud de el

joven oboista que se negd a tocar en este acto a pesar de haber sido invitado por

Barli:

Excelentisima Sefiora:
Muy Sefiora mia de mi mayor veneracion y respeto:

Tengo el honor de participar a Vuestra Excelencia que al fin Barli dio su
concierto el dia 10 del corriente [diciembre de 1813] a pesar de los muchos
obstaculos, que a cada instante se presentaban. En efecto llegamos a creer
que al fin no se daria; mas no solo le ha dado, sino que estuvo muy
concurrido de gente lucida, y merecié el mayor agrado del publico. Fue en
casa de Bachicha a dos duros la entrada, y se despacharon doscientos billetes
destinados al efecto sin haber sobrado uno. Mariquita gust6 infinito como
era de esperar, y Barli entusiasmé con su concierto de oboe; yo he tenido
suma satisfaccion, y se que Vuestra Excelencia la tendrd igualmente, pues
siempre se ha tomado tanto interés en la suerte de esta buena familia.

En medio de esto es desagradable lo que ha ocurrido con Pepito, quien se
ha conducido con su maestro de un modo horroroso. Desde luego le envid a
decir de una manera muy chocante, que no contase con ¢l para el concierto,
porque no asistiria, y aunque Barli no obstante le convidd, él cumplié su
palabra, llegando al extremo de decir que no habia sido convidado. Viendo
que a pesar de todo se verificaba el concierto, los enemigos de Barli urdieron
la cosa de tal modo que el dia antes de darse, influyeron para que en el teatro
se diese Opera, a pesar de ser viernes, en cuyo dia jamas se acostumbraba a
dar operas, con lo cual los musicos que debian asistir no podian hacerlo. Asi
es que Barli se hallo en el mayor apuro y la orquesta no estuvo tan bien
servido [sic], como era de desear.

Creo justo participar a Vuestra Excelencia esta ocurrencia, que no podra
menos de producirle disgusto pues la conducta de Barli no merecia este
pago.

Disimule Vuestra Excelencia la libertad que me tomo, y con esta ocasion
me ofrezco de nuevo a las ordenes de Vuestra Excelencia a quien deseo las

mayores prosperidades, especialmente en las proximas Pascuas de Navidad.
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Excelentisima Sefiora
Besa los pies de Vuestra Excelencia

Carlos Marinelli

Cadiz, 14 de diciembre de 1813%Y

Los musicos Barli, Basset, Marinelli y acaso Ronzi, pudieron coincidir al
servicio de la Casa de Benavente-Osuna con el compositor catalan José Nono,
que, segun Baltasar Saldoni, fue desde 1802 “maestro compositor de la casa del
Duque de Osuna para el cual compuso mas de treinta 6peras, algunas de ellas por

»28 La noticia publicada por Saldoni es la unica

indicacion de la duquesa
referencia que relaciona a Non6 con el Duque de Osuna. No he localizado a este
musico en ninguno de los documentos administrativos del personal de la casa
consultados de los afios 1802 a 1808, en los que si aparecen otros musicos y
profesores de danza y baile. Las obras de este autor, a las que alude Saldoni,
tampoco figuran en ninguno de los inventarios de los archivos de musica de las

Casas de Osuna y Benavente elaborados a lo largo del siglo XIX*®.

247 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-4. También se conserva una carta mas breve de
Barli dirigida a la Condesa-Duquesa con un contenido muy similar en AHN NOBLEZA,
OSUNA-CARTAS, leg 387-8.

248 Saldoni, Diccionario, vol. 111, p. 394.

2 Véase Apéndice 3.
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Capitulo IV

Recursos materiales: archivos de musica e
instrumentos musicales de las familias Osuna

y Benavente en los siglos XVIII y XIX






1. Fondos musicales de las Casas de Osuna y Benavente

1.1. La formacion del repertorio musical de las Casas de Osuna y Benavente
El interés por conseguir un repertorio novedoso o exclusivo para ser
presentado como primicia en los actos sociales y religiosos, impulsdé a los
miembros de las Casas de Osuna y Benavente a adquirir obras musicales de los
mas destacados autores del panorama espafiol y europeo. En el periodo estudiado
las formulas de adquisicion de este repertorio fueron muy variadas como

describiré en los apartados siguientes.

1.1.1. Dedicatorias y regalos

La dedicatoria de obras a un personaje de la nobleza fue uno de los
procedimientos habituales utilizados por los creadores de todas las épocas para
conseguir publicidad y prestigio para su produccion. En el caso de los
compositores o instrumentistas vinculados al servicio de las Casas de Osuna y
Benavente, la dedicatoria refleja, en la mayoria de los casos, una muestra de
agradecimiento del musico hacia sus sefiores por el empleo y proteccion que
recibian de ellos. A este grupo pertenecen, entre otras, las dedicatorias a Pedro
Zoilo Téllez Giron, VIII Duque de Osuna, de las obras dramatico-musicales de
Pablo Esteve y Grimau' o la de la Obra arménica en Seis Sonatas de Camara de
violin y bajo Solo de Francisco Manalt, en cuyo texto puede apreciarse el cardcter

formal o “protocolario” que tenian siempre este tipo de dedicatorias:

"' Ver Capitulo 3.
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Excelentisimo Sefior:

A la benéfica Sombra de Vuestra Excelencia se acoge la pequefiez de este
libro. Mi obligacion le sacrifica a Vuestra Excelencia sintiendo la cortedad
del tributo y la nimiedad del sacrificio, pero siempre sera sacrificio y tributo,
y siempre sera el respeto y la humildad la que guie la victima.

Para su defensa no bastara menor mecenas, ni otra proteccion temiera la
envidia. El afecto es el que ofrezco a Vuestra Excelencia, que siendo Vuestra
Excelencia mi duefio, lo es también de mis laboriosas tareas, y asi
recibiéndolas Vuestra Excelencia no le queda a mi lealtad que apetecer; ni a
otra gloria que aspirar

Espero de la bondad de Vuestra Excelencia esta dicha. Pasandome en
cuenta de lo rendido, por cuya gracia y benignidad, quedaré eternamente
pidiendo a Dios guarde la persona de Vuestra Excelencia en su grandeza.
Madrid, afo de 1757.

Excelentisimo Seflor, mi Sefior
Besa los pies de Vuestra Excelencia, su menor criado

Don Francisco Manalt®

Algunos compositores que no mantuvieron relaciones de servicio con las
Casas de Osuna o de Benavente también trataron de que sus obras se incorporasen
al repertorio musical de estas casas nobiliarias o fueran publicadas con la
dedicatoria a uno de los personajes de la familia. De este modo autores
principiantes o fuera de los circuitos habituales de produccion musical intentaban
dar publicidad a sus obras y, ademads, conseguir una gratificacion economica.

Expondré a continuacion algunos ejemplos de esta practica.

% Francisco Manalt, Obra Armonica en seis Sonatas de Camara de violin y bajo solo. Ejemplar
conservado en la BNE M 1703. Editadas en Francisco Manalt, Obra armonica en seis sonatas de
camara de violin y bajo solo (1757); edicion de Lothar Siemens y Lourdes Bonnet, (Madrid:

Sociedad Espafiola de Musicologia, 2001.
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En febrero de 1783 Angel Valli, “copista” del teatro de Barcelona, envid a
la Condesa-Duquesa Maria Josefa, varias arias con oboe y fagot obligados. En la
minuta de contestacion del 5 de marzo la Condesa-Duquesa le agradecié el envio
pero le advirtid6 que en lo sucesivo no habia necesidad de que se molestase en
hacerlo pues ella era propietaria de “mucha y excelente musica™. José Fiori
Spontoni, también residente en Barcelona, envié en enero de 1784 a la Condesa-
Duquesa Maria Josefa una coleccion de musica de baile que habia compuesto para
que fuera utilizada por esta dama en “beneficio propio”(es decir para uso privado)
en uno de los habituales bailes de carnaval que organizaba anualmente la Casa de
Benavente y en los que participaban los musicos asalariados de la Casa. En la
carta que acompafio al envio, Spontoni describia ademds las necesidades
economicas de ¢l y de su familia y solicitaba a la Condesa-Duquesa que le diera
“ocasion de servirla”. La Condesa-Duquesa confirmé que habia recibido las obras
pero no le entregd ninguna ayuda econémica®.

Anos mas tarde, en 1796 el capitan José Garcia de Segovia, escribi6 desde
Malaga a la Condesa Duquesa Maria Josefa solicitando permiso para dedicarle su
Arte de bailar y poner contradanzas. Este militar habia sido una de las parejas de
baile de la Condesa- Duquesa en los bailes de mdascaras realizados “bajo la
direccion de Don Esteban Mosell” y en otras funciones que tuvieron lugar en la

época de su “nifiez y aprendizaje™. La Condesa-Duquesa agradecié la intencion

3 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 391-18.

4 bid | leg 391-1.

> Ibid., leg 388-1. Este dato aparecié citado por primera vez de forma parcial en Yebes, La
Condesa-Duquesa de Benavente. Una vida en unas cartas (Madrid: Espasa Calpe, 1958), pp.116-
117.
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de Garcia de Segovia pero no aceptd su dedicatoria alegando la excusa de hallarse
“en edad y circunstancias que me retiran de tales diversiones propias realmente

del tiempo en que Vuestra Merced se acuerda haberme conocido™®.

1.1.2. Contratos de adquisicion de musica y obras de compositores al servicio
de la Casa.

El 20 de octubre de 1783, la Condesa-Duquesa Maria Josefa firmé en
Viena a través de su corresponsal Carlos Alejandro de Lelis, un contrato con
Franz Joseph Haydn, por el que éste se obligaba a enviarle todas sus
composiciones musicales, “exceptuandose solamente las que fuesen encargadas
por otros para su uso privado”. Con este contrato, que fue revisado en 1785, la
Condesa Duquesa trataba de hacerse con las nuevas obras de Haydn, que serian
presentadas como primicia en Espafia. El acuerdo a que el compositor vienés llegd
con la Condesa-Duquesa de Benavente le obligaba a enviarle un minimo de doce
obras al afio, que debian ser principalmente instrumentales: sinfonias, cuartetos,
quintetos, sextetos y conciertos’. Los detalles de este contrato han sido
ampliamente comentados desde que fueron dados a conocer por primera vez por

Joaquin Ezquerra del Bayo en 1934, y por Nicolas A. Solar Quintes en 19478, El

 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 388-1. Este dato fue citado por primera vez de forma
parcial en Yebes, La Condesa-Duquesa, pp.116-117.

! Haydn también envid otras obras no instrumentales, entre ellas dos misas que fueron estrenadas
en las funciones de San Francisco de Borja, y la 6pera Orlando y Palatino. Véase el Capitulo V.

8 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 391-1 y 391-2. Joaquin Ezquerra del Bayo, Retratos de
la familia Téllez Giron. Novenos duques de Osuna (Madrid: Junta de Iconografia Nacional, 1934),
pp-24-25. Nicolas A. Solar-Quintes, “I. Las relaciones de Haydn con la casa de Benavente. II.
Nuevos documentos sobre Luigi Bocherini. III. Manuel Garcia intimo ”, 4nM, 11 (1947) pp. 81-
104.
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contratd finaliz6 seguramente antes de diciembre de 1790 cuando Haydn
abandond Viena tras la muerte de su protector el Principe Nicolas de Esterhazy
para trasladarse a Londres’.

Coincidiendo con el periodo de vigencia del contrato con Haydn, la
Condesa-Duquesa de Benavente empled a Luigi Boccherini, como compositor y
director de su orquesta'’. El hecho de que Boccherini figure en las nominas de la
Casa como compositor, ademas de director, delata un interés por conseguir nuevas
obras de este autor para la orquesta y los grupos de cdmara formados por los
musicos asalariados de la Casa. Ademdas de las obras que Boccherini compuso
expresamente para la Condesa-Duquesa, durante el breve periodo que este
compositor permaneci6 al servicio de la Casa de Benavente se copiaron varias
sinfonias, juegos de minuetos, conciertos y otras obras de camara suyas, que se
incorporaron al repertorio de la casa''.

Algunos instrumentistas y maestros de musica que trabajaron al servicio de
las familias Osuna y Benavente contribuyeron también a ampliar el repertorio
musical. En los archivos de musica de la Condesa-Duquesa de Benavente
figuraban varias obras de instrumentistas y profesores de musica de la familia
como los sextetos y sinfonias de Ramoén Rodriguez Monroy, contrabajista de la

orquesta de la Condesa-Duquesa, o los quintetos y canciones de Giuseppe

? AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 391-1 y 391-2. La documentacion conservada en el
archivo administrativo de la Casa de Osuna no permite conocer si la relacion contractual con
Haydn se prolong6 mas alla del mes de junio 1789, fecha del tltimo documento de pago de Tomas
de Iriarte, (intermediario en Espafa de la Condesa-Duquesa) al comisionado Carlos Alejandro de
Lelis.

10 Boccherini estuvo al servicio de la Casa de Benavente desde marzo de 1786 y al menos hasta el
mes de diciembre de 1787. Véase el Capitulo III.
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Ponzo'?. Angelo Inzenga (maestro de musica de la Casa de Osuna) compuso
expresamente para su discipulo Pedro de Alcantara II, XI Duque de Osuna, la

arietta para bajo y piano La tomba"’.

1.1.3. Encargos de obras

Los miembros de las Casas de Osuna y Benavente encargaron
habitualmente la composicion de misas y juegos de visperas para las fiestas
religiosas celebradas anualmente en Madrid bajo su patrocinio. Las obras se
encargaban preferentemente a los musicos que trabajaban en el entorno de la
Corte o de los teatros de Madrid. Como resultado de estos encargos, importantes
autores como José Lidon, Antonio Rosetti, Jodo Pedro Almeida Motta o Saverio
Mercadante, entre otros, compusieron varias obras que fueron estrenadas por los
conjuntos instrumentales de la Casa y las capillas musicales contratadas al

efecto'.

1.1.4. Compras a proveedores espaiioles y europeos

Al menos desde la ultima década del siglo XVIII, y especialmente a lo
largo de todo el siglo XIX, la compra de partituras y materiales musicales
impresos y manuscritos a almacenistas, editores y otros proveedores espafioles y
europeos fue uno de los principales sistemas utilizados por los titulares de las

Casas de Osuna y Benavente para conseguir las novedades del repertorio europeo.

" yéase el Capitulo VII.
12 Ver Apéndices 3 y 4.
13 Sobre esta obra véase el Capitulo VII.

14 . .. . ;
Sobre los encargos de obras para las funciones religiosas véase el Capitulo V.
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Como puede observarse en la Tabla 12, desde la ultima década del siglo
XVIII, los miembros de la familia Osuna y Benavente adquirieron habitualmente

materiales musicales a algunos de los principales proveedores europeos.

Tabla 12.
Principales proveedores de musica espafioles y europeos

de las Casas de Osuna y Benavente (1790-1840)
Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS legs. 274-2, 387-7, 392-12, 392-22.

PROVEEDOR LOCALIDAD | FECHA | GENEROS DE PRINCIPALES
LAS OBRAS AUTORES DE LA

ADQUIRIDAS MUSICA
ADQUIRIDA
Gabriel de Sancha Madrid 1790 Musica I Pleyel
instrumental F.J. Haydn

para orquesta y
grupos de camara

Jean Jérome Imbault Paris 1800-1806 | Opera y Opereta Ver Tabla 14
francesa

Juan Bautista Ricci Génova 1818-1819 | Opera y ballet No consta

Chez Pacini Paris 1838 Opera italiana G. Rossini

V. Bellini

Maurice Schlesinger Paris 1840 Musica J. Strauss I
instrumental

Tobias Haslinger Viena 1840 Mtsica J. Strauss I
instrumental

El editor, impresor y almacenista de libros Gabriel de Sancha (*1746-
11820), hijo y sucesor del conocido editor y encuadernador Antonio de Sancha,
fue uno de los proveedores espafioles de musica de la Casa de Benavente-Osuna.
El establecimiento de la familia Sancha era uno de los lugares de Madrid en los

que se podia adquirir las novedades musicales de los principales compositores
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europeos.'®. En 1790, Rafael Garcia violinista de la orquesta y “encargado de la
custodia de los papeles de musica de la Condesa-Duquesa de Benavente”'®
adquirid en el almacén de Gabriel de Sancha varias partituras de musica
instrumental. Este lote, destinado seguramente a su interpretacion por los musicos
asalariados de la Condesa-Duquesa de Benavente, estaba compuesto por 2
sinfonias, 21 cuartetos y 6 quintetos de [Ignace] Pleyel y tres cuartetos de [Franz
Joseph] Haydn "’

Uno de los proveedores de musica mas importantes de la Casa de
Benavente-Osuna durante la primera década del siglo XIX fue el francés Jean
Jérome Imbault (*1753-11832). Este violinista, editor y distribuidor de musica,
era el propietario de un préspero negocio de ediciébn musical en Francia que
dirigi6 desde las tltimas décadas finales del siglo XVIII hasta 1812, fecha en que
vendi6 su empresa'®. La Condesa-Duquesa de Benavente debi6é de conocer la
empresa de Imbault durante su residencia en Paris en el afio 1799. Tras el regreso
a Espana de los Duques de Osuna a principios del afio 1800, Imbault comenzé a
enviar periodicamente a Madrid las partituras, libretos y partes instrumentales y
vocales de Operas y operetas francesas (opéra comique) e italianas que la

Condesa-Duquesa le solicitaba. Esta relacion comercial se extendié al menos

13 Miguel Angel Marin, “Music Selling in Boccherini’s Madrid”, Early Music, XXXIII/ 2 (2005),
p- 169.

16 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 387-7.

17 Ibid.leg 387-7 y leg 417. El pago de la cuenta no se verifico hasta febrero de 1794. Sobre
Antonio de Sancha véase Antonio de Sancha, 1720-1790, reinventor de lecturas y hacedor de
libros, (Madrid: Calcografia Nacional, 1997)

18 Sobre este editor personaje véase Rita Benton, “Imbault, Jean-Jérdme”, NG, vol. 10, pp. 87-88.
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hasta 1806'. Los pedidos de musica de la Condesa-Duquesa eran remitidos por
Imbault hasta la frontera de Bayona. Desde alli personaje llamado Jean Julian se
encargaba de enviarlos a Madrid. El pago se verificaba a través de letras de
cambio.

Jean Jerdme Imbault mantenia informada a la Condesa-Duquesa de las
nuevas partituras de Opera, impresas o manuscritas, que se editaban o estaban a la
venta en su negocio parisino. En 1801, Imbault notifico a la Condesa-Duquesa la
inminente aparicion de su edicion de la 6pera Il Matrimonio Secreto de Domenico

Cimarosa:

Je gravé maintenant la partition de Matrimonio Secreto, musique de
Cimarosa, paroles italiennes et francaises, elle sera préte dans un mois. [l n'y

, . 20
a pas d autres nouveautés dans le moment™.

En algunas ocasiones los materiales musicales que solicitaba la Condesa-
Duquesa no se habian impreso ain e Imbault, para complacer a su cliente, se
encargaba de pedir los originales a los propios autores o de buscarlos en alguna de
las bibliotecas publicas parisinas para realizar las copias manuscritas que se

enviaban a Madrid:

!9 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 274-2, leg 392-41. Todos los datos y documentos que
se presentan a continuacion proceden de las correspondencia entre Jerome Imbault y la Condesa-
Duquesa de Benavente. El primer documento que he hallado, es una carta fechada el 25 de abril de
1801 pero hace referencia a un pedido realizado varios meses antes, probablemente a finales de
1800. La ultima es de febrero de 1806.

29 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 274-2. [Mi traduccion]: “Recientemente he grabado la
partitura del Matrimonio Secreto, musica de Cimarosa, texto italiano y francés, y estara disponible

en un mes. Por el momento no hay mas novedades”.
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Madame

Jai I’honneur de vous prévenir que j'ai adresse ce jour par la diligence a
Monsieur Jean Julian Dabl[..] n I'ainé a Bayonne une caisse contenant les
articles que vous avais demandés et sout la note est- ci joute.

Observations

La partition des Promesses de Mariage n’existe plus, j'ai pit retrouver
que l'exemplaire qui j ai I’honneur de vous envoyer et pour le compléter il a
fallu avoir recours a la bibliothéque du Roy .

La partition des curieux punis n’existe plu. J'ai en beaucoup de
recherches a faire pour me procurer 1'exemplaire que vous recevrais. La
totalité des paroles dans la partition il n’y a plus de poéme.

Les 2 hermites, ne faut no gravés, ni imprimes, il faut s’adresser aux
auteurs pour les faire copier.

Le 30 et 40 est dans le méme cas.

Elisca ou I"amour maternel n’est pas gravée, il faut demander une copie a
"auteur. Vous avis le poéme la Petite Nanette de méme

Montano et Stephanie n’a pas de poéme a part, mais il est dans la
partition

Nourjahad et Chéredin espece de pantomime, il n'y a rien d'imprimé il
faut faire copier.

La belle fermiere, il faut faire copier les morceaux de chant. Blanche et
Moucasin se vend chez 1’auteur, mais il est a la campagne et 'on n"” a pas
pu en avoir en son absence. Le reste de votre commande, Madame, est
entiérement conforme a vos ordres, j° aurais pi copier les articles qui
manquent. mais outre que cela aurait considérablement retardé votre envoi.

J'ai crii devoir attendre vos ordres ultéricurs; les frais de copie de ce
genre surpassant de beaucoup, aux de la gravure.

J’ai I'honneur d’étre avec le plus profond respect.

Madame. Votre tres humble et trés obéissent serviteur

Imbault. Ce 11 Auguste 18017

21 AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS leg 274-2.
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[Mi traduccion]:

Estimada Sefiora.

Tengo el honor de anunciaros que hoy mismo os he enviado por
diligencia a través del sefior Jean Julian Dabl...] n el viejo, de Bayona una
caja que contiene los articulos que me habiais solicitado segliin la nota
adjunta.

Observaciones.

La partitura de Promesses de Mariage esta agotada, he podido conseguir
el ejemplar que os he enviado y para completarlo ha sido necesario recurrir a
la Biblioteca del Rey.

La partitura de Curieux Punis esta agotada y después de muchas
investigaciones he podido conseguir el ejemplar que recibiréis. Todo el texto
esta en la partitura y no hay libreto.

Les 2 hermites, no esta grabado, ni impreso, y hay que dirigirse a los
autores para hacer una copia. El 30 y 40 esta en el mismo caso.

Elisca ou I'amour maternel no esta grabado y debe solicitarse una copia
al autor.

De Montano et Stephanie no hay libreto separado, pero esta todo el texto
en la partitura. Nourjahad et Chéredin especie de pantomima, no esta
impreso y hay que mandarlo copiar.

De La belle fermiere, deben copiarse las piezas de canto. Blanche et
Moucasin se vende en casa del autor, pero €l se encuentra en el campo y no
se ha podido conseguir en su ausencia. El resto de vuestro encargo, Sefiora,
estd todo conforme a vuestras ordenes. Podia haber hecho copiar los
articulos que faltaban, pero esto hubiera retrasado mucho vuestro envio. He
preferido esperar vuestras ordenes, pues los gastos de este tipo de copias son
mayores que los de su grabado. Tengo el honor de mostraros mi mas
profundo respeto. Sefiora-. Vuestro mas humilde y obediente servidor.

Imbault, 11 de agosto de 1801.

En mayo de 1805, junto con la partitura y las partes de la 6pera L 'Intrigue
aux fenétres de Nicolo Isouard, Imbault envio a la Condesa-Duquesa un catalogo
y una nota en la que incluia las nuevas Operas francesas que vendia en su tienda.

La Condesa-Duquesa encargd las partituras de todas las operas que Imbault le
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habia ofrecido, especificando que no le fuesen enviadas “las partes separadas”,
probablemente porque encarecian notablemente el envio y su copia podia
realizarse con facilidad en Madrid si era preciso.

En los encargos que la Condesa-Duquesa realizé a Imbault predominan las
Operas comicas en francés, género que vivid su maximo apogeo en Madrid a partir
del afio 1800. La Real Orden de 1799, que se prolong6 hasta enero de 1808,
prohibi6 la interpretacion de obras teatrales en otro idioma distinto al espaiiol, y
obligd a que éstas fueran interpretadas por actores y actrices espafioles o
residentes en Espafia. La escasez de un repertorio nuevo de teatro musical en
espafiol propici6é la realizacion de adaptaciones musicales y literarias de Operas
comicas francesas que se presentaron en traduccion espafiola en los teatros
publicos de Madrid™.

La Condesa-Duquesa Maria Josefa debié de conocer el género de la Opéra
Comique francesa durante su residencia en Paris en 1799, y es posible que a su
regreso a Espafia en 1800 influyera en la programacion de este repertorio en el
Teatro de los Cafios del Peral de Madrid, que desde los primeros afios del siglo
XIX estaba dirigido por el violinista y empresario Melchor Ronzi, uno de los
musicos que gozaba de su proteccion®. Al menos seis de las dperas que fueron

encargadas por la Condesa-Duquesa a Imbault se estrenaron en version espafiola

2 Emilio Cotarelo y Mori, Historia de la zarzuela, o sea el drama lirico en Espaiia, desde su
origen a finales del siglo XIX (Madrid: Tipografia de Archivos, 1934), p.158. Cotarelo recoge los
titulos en castellano de varias de estas Operas francesas que se pusieron en escena en el Teatro de
los Caiios del Peral de Madrid a partir de 1800 pero no precisa la fecha concreta de su
presentacion. Véase también Luis Carmena y Millan, Crénica de la Opera Italiana en Madrid
desde 1738 hasta nuestros dias, (Madrid: Manuel Minuesa de los Rios, 1878), pp. 39 a 45

% para la biografia de Melchor Ronzi véase el Apéndice 5.
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en el Teatro de los Cafios del Peral poco después del envio de sus materiales
musicales y literarios desde Paris (Tabla 13)*.

Los pedidos de musica a proveedores de Europa continuaron siendo
habituales tras la muerte de la XV Condesa-Duquesa de Benavente. Durante la
titularidad de su nieto Pedro de Alcantara II, XI Duque de Osuna, los fondos
musicales de la unificada Casa de Benavente-Osuna se incrementaron con la
compra de partituras de Operas y musica instrumental a varios proveedores de
Paris y Viena. En 1838, el Duque adquiri6 al editor Pacini de Paris las partituras
de las operas Il Maometto, Guillermo Tell y La Donna del lago de Gioacchino
Rossini y la de I Puritani de Vicenzo Bellini®> En 1840, el editor Maurice
Schlesinger de Paris sirvio a la Casa de Benavente-Osuna un pedido de musica
para orquesta que incluia 6 valses “de Strauss”, y otras 7 obras o juegos de obras
instrumentales entre los cuales figura una sinfonia para orquesta y otras obras de
autor anonimo que a tenor de sus titulos (Le comique, Le lion o ['enfant trouve)
pudieron haber sido piezas caracteristicas de baile®®. En este mismo afio de 1840
la editorial Haslinger de Viena envio al Duque de Osuna un lote con varios
albumes de valses para orquesta de Johann Strauss I que posiblemente escucharon
por primera vez en Espafia en los bailes de sociedad organizados que este noble

. . .42
organizaba en sus palacios de Madrid®’.

* No es posible identificar todos los titulos de las dperas francesas que se estrenaron en Madrid en
dicho periodo con las enviadas por Imbault, puesto que era habitual que las adaptaciones en
castellano se presentasen con otros titulos diferentes.

%> AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS 392-22.

% Ibid.

*7 Ibid
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Tabla 13.

Operas francesas e italianas encargadas por la Condesa-Duquesa de Benavente al

editor y almacenista de musica de Paris Jean Jerome Imbault (1801-1806)

Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 274-2; Carmena y Millan, Cronica de la

Opera Italiana en Madrid; Cotarelo y Mori, Isidoro Maiquez y el teatro de su tiempozg.

ANO TITULO COMPOSITOR | REPRESENTACION
ENCARGO EN LOS CANOS DEL
PERAL DE MADRID
1801 Ariodant [Etienne Méhul]
1801 L’Erato No consta
1801 Medée la plus belle [Luigi] Cherubini | 1801
1801 Zoé [ou la Pauvre petite] | [Plantade]
1805 Aline [Henri] Berton
1805 Anacréon ou l'amour [Luigi ]Cherubini
Jugitif
1805 Cigisbe [Nicolo] Piccini
1801 Jockey No consta A partir de 1800
1805 L’Amour Romanesque [Joseph]Waelfl
1805 L "habit du Chevalier de | Cler
Gramont
1805 L'Intrigue aux fenétres [Nicolo Isouard] | 10 de abril de 1806
1805 La Boucle de cheveux [Nicolas-Marie]
Dalayrac
1805 La Romance [Henri] Berton
1805 Le Bouffe et le Tailleur [Pierre]Gaveaux
1805 Le diable en vacance [Pierre]Gaveaux
1805 Le Jeune prude [Nicolas-Marie]
Dalayrac
1805 Le Médecin Turc Nicolo Isouar[d] | 14 de abril de 1805
1805 Le Petit Page [Rodolphe]
Kreutzer- Nicolo
[Isouard]
1805 Milton [Gaspare] 4 de noviembre de 1805
Spontini
1805 Ossian ou les Bardes [Jean-Frangois]
Lesueur
1805 Un quart d’heure de [Pierre]Gaveaux |30 de mayo de 1806
silence.
1805 Vivat in aeternum L. Rose

28 Todos los datos que figuran en esta tabla proceden del citado legajo del archivo administrativo
de la Casa de Osuna a excepcion de las fechas de las representaciones que he tomado de las citadas

obras de Cotarelo y Mori y Carmena y Millan.
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1.1.5. Copias de musica

Los numerosos recibos y cuentas de gastos por copias de musica que se
conservan en la documentacién administrativa de la Casa de Osuna muestran la
importancia que tuvo la copia musical manuscrita para la ampliacion del
repertorio musical en las Casas de Osuna y Benavente durante todo el siglo XVIII
y una buena parte del siglo XIX. Las copias que se efectuaban solian tener como
objetivo la reproduccion de las partituras o la realizacion de las partes
instrumentales o vocales tanto para su interpretaciéon como para su conservacion
en los archivos musicales de la familia. La copia manuscrita sirvié también en
ocasiones para realizar recopilaciones o antologias de un género determinados
como el Libro de arias y cantatas italianas de la Duquesa de Osuna que se
elabor6 en la primera mitad del siglo XVIIT*,

A lo largo de todo el siglo XVIII numerosos copistas musicales
colaboraron con las Casas de Osuna y Benavente. Uno de los mas importantes
parece haber sido el violinista Salvador Feixas que aparece con frecuencia como
copista en la documentacion administrativa de la Casa de Benavente en las dos
ultimas décadas del siglo XVIII y en los primeros afios del XIX. Su colaboracion
coincidi6 con el periodo de funcionamiento de la orquesta de la Condesa-Duquesa
de Benavente (1781-1792) por lo que la mayor parte de las obras copiadas por
Feixas en estos afios fueron piezas instrumentales o arias con acompafiamiento de
orquesta. Por ejemplo en 1786, Feixas copid varias sinfonias y obras de cdmara

principalmente de autores que trabajaban para la Casa de Benavente como Luigi

2% BNE M-2245. Sobre esta coleccion véase el Capitulo VII .
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Boccherini o Ramon

Rodriguez Monroy,

0 que mantenian relaciones

contractuales con la Condesa-Duquesa, como Joseph Haydn (Tabla 14).

Tabla 14

Musica copiada por Salvador Feixas

para la Casa de Benavente en 1786

Fuente: AHN NOBLEZA OSUNA-CARTAS legs. 389-22; 391-21; 414.

AUTOR

OBRA

OBSERVACIONES

(Ansani, [Giovanni]?

Aria

El tenor Giovanni Ansani fue
posiblemente el intérprete y
no el compositor de las
obras. Se conservan otros
pagos por copias de musica
realizadas para sus
actuaciones™’

Aspelmayer, [Franz]

Minuetes y contradanzas

Se copiaron “duplicados”

Boccherini, [Luigi]

Concierto de todos instrumentos

Seis Sinfonias

Fechadas en el afio 1782

Minuetes

Sinfonia cuarta

Sinfonia quinta

Sinfonia sexta

Se copiaron “duplicados” a
partir de la partitura impresa

Haydn, [Franz Joseph]

Dos Divertimentos de clave

Dos Sinfonias nuevas

Se copio la partitura “con sus
duplicados”

Minuetes

Se copiaron “duplicados”

Dos Sinfonias nuevas

Seis trios con flauta

Monroy [Ramén Rodriguez]

]

Contradanzas

Sinfonia cuarta

Sinfonia quinta

Sinfonia sexta

Se copiaron “duplicados”

Ponzo [Giuseppe]

Dos Quintetos

[No consta]

Tres arias

“Con sus duplicados”

[No consta]

Rondo se da voi non discaciata

Se copiaron las partes
instrumentales

30 BNE Mss.14016.3/192 (Papeles Barbieri). Pago a Conrado Appenceller fechado el 2 de julio de

1787 por tres arias, una escena, un dueto y un terceto la musica que se copiaron para la “funcion

cuando cantd el Sefior Ansani con su cofiata [cufada]”
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Gran parte de las obras copiadas por Salvador Feixas que aparecen en la
anterior se incorporaron al archivo musical de la Condesa-Duquesa de Benavente
y aparecen recogidas en los inventarios de dicho archivo realizados en 1824 y

ca.1838 3.

1.2. Inventarios de los archivos y bibliotecas de las Casas de Osuna y

Benavente

La intensa actividad de mecenazgo musical que llevaron a cabo los
miembros de las familias Osuna y Benavente dio lugar a formacion de varios
archivos de musica que, a la luz de la documentacion consultada, parecen haber
tenido su momento de mayor esplendor en las dos tltimas décadas del siglo XVIII
y en las tres primeras del XIX, coincidiendo con la titularidad de Maria Josefa
Pimentel en la Casa de Benavente y de su marido Pedro de Alcéantara en la Casa
de Osuna.

Los contenidos de los fondos que formaron parte de los archivos de las
Casas de Osuna y Benavente durante los siglos XVIII y XIX pueden
reconstruirse parcialmente a través de varios inventarios, catalogos y documentos
de copia de musica, que han llegado a nuestros dias y a cuyo estudio dedico los

siguientes apartados.

31 Ver Apéndices 3 y 4.
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1.2.1. Materiales musicales propiedad de las Casas de Osuna y Benavente
hasta 1781

La primera referencia que he podido documentar sobre la existencia de un
archivo propiedad de los miembros de las Casas de Osuna o Benavente es de
1791, cuando se realizo el primer inventario de la papelera de musica de Maria
Josefa Alfonso Pimentel, XV Condesa-Duquesa de Benavente’. Sin embargo,
dada la importante actividad musical doméstica que se desarrolld en el entorno de
las Casas de Osuna y Benavente durante todo el siglo XVIII (a cargo de los
miembros de ambas familias y sus allegados, de los musicos de la Casa o de otros
musicos contratados), es probable que antes de dicho afo ya existiera en las
residencias de ambas familias un archivo de musica o al menos un armario para
guardar los materiales musicales que se copiaron en esta época.

Entre 1721 y 1733, José Téllez Girén, VII Duque de Osuna, ordend
realizar “para su casa” varias copias de las zarzuelas y Operas que se representaron
en los teatros de Madrid, lo que sugiere la existencia de un minimo archivo de
musica que seria utilizado por su capilla musical®. Su hija, Maria Faustina Téllez
Girodn, futura esposa del XIV Conde-Duque de Benavente, fue propietaria desde
su juventud de varios libros de musica que utilizd para su aprendizaje y
probablemente también para la practica musical doméstica. En 1743 su maestro de
canto Giovanni Battista Mele, le proporciond varios “libros de musica [...] para

. 34 ~ , p . ’
estudiar””’. Afos mas tarde la Condesa-Duquesa Maria Faustina poseia cuatro

32 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-15. Ver Apéndice 3, registro [3/363].
33 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, 413-40.
3% Ibid., leg 389-11.
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libros de musica que contenian “diversas arias e instrumentos” y que habian sido
un regalo de [Giovanni] Manzuoli, famoso soprano castrato de fama internacional
que trabajo en los teatros de Madrid entre 1749 y 1754%. Estos libros, de los
cuales no se tiene constancia de su conservacion en la actualidad, debian de
contener musica de estimable valor, pues en 1754 la Condesa-Duquesa encargd
realizar una lujosa copia encuadernada al estilo de la “Real Musica de Camara”

para regalarsela a la hija un Ministro de Castilla apellidado Adorno:

Sefior Andrés Merlo

Participo a Vuestra merced de orden de la Condesa, y de cuenta del
Conde mi Sefior, y para hacer un regalo a un sefiorita, hija de uno de los
Sefiores Ministros de Castilla, se han mandado copiar los cuatro libros de
Mtsica que Su Excelencia tiene, y le regalo Manzoli, con diversas arias e

instrumentos; los cuales han tenido un coste de ochocientos ochenta y cuatro

reales de vellon en esta manera, sesenta reales por el papel fino de marca
mayor. Los cuatrocientos sesenta y cuatro pagados a Don Nicolas de San
Andrés por copiar los cincuenta y ocho pliegos utiles de musica, segin y
como los libros de la Real Musica de Camara, y sesenta a Alfonso de Fuente
el Saz, encuadernador de libros, por los cuatro que a encuadernado en pasta
con tafilete encarnado, dorados y floreteado, a razéon de noventa reales cada
uno, de cuya cantidad se servird Vuestra Merced providenciar el libramiento
correspondiente. Madrid, 11 de Marzo de 1754

Ignacio Berdun de Espinosa [rabrica] 36

33§l castrato florentino Giovanni Manzuoli, (ca. 1720- 1782) fue uno de los principales cantantes
de la escena europea en las décadas de los 50 a 70 del siglo XVIII. Trabaj6 en varias funciones
operisticas de Madrid entre 1749 y 1754, y en las representaciones cortesanas organizadas por
Farinelli. Sobre Manzuoli véase Emilio Cotarelo y Mori, Origenes y establecimiento de la Opera
en Espaiia hasta 1800, (Madrid: Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos,
1917), especialmente las pp. 140-142 y Kathleen Kuzmick Hansell, “Manzuoli, Giovanni” NG,
vol 15, pp.792-793.

3% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-27.

279



Maria Faustina Téllez Girdon encargd frecuentemente la realizacion de
numerosas copias de arias y musica italiana para su uso personal que,
seguramente se conservaron en las dependencias de su palacio. Un ejemplo de la
gran cantidad de copias manuscritas que tuvo la Condesa- Duquesa Maria
Faustina puede verse en la relacion que el copista de musica José¢ Alaguero
presentd en 1763 para requerir el pago de “diferentes arias y otras obras de
musica” que habia encargado copiar esta dama para su uso personal. En dicha
relacion figuraban los titulos de mas de sesenta arias y otras piezas vocales en
italiano, la mayoria de ellas anénimas y otras de [Nicolo] Piccinni y Francesco di
Majo (Ver Lamina 20)°’.

Pedro Zoilo Téllez-Girén, VIII Duque de Osuna, y hermano de la
Condesa-Duquesa Maria Faustina, también ordend realizar en diversas ocasiones
copias de varias obras musicales que se estrenaban en los teatros de Madrid, bien
para su uso personal o para el de sus musicos, y que probablemente se guardasen
en las dependencias de su palacio de Madrid. En 1766, el Duque de Osuna
encargd a Pablo Esteve, su maestro de capilla y compositor, la copia de la 6pera
El Bobo de Antona (con musica original de Tommaso Traetta y libreto de Carlo

Goldoni) que se habia estrenado en ese mismo afio en Madrid™®

37 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-27. No es posible precisar el nimero exacto de
obras que aparecen en esta relacion, pues varios titulos estan repetidos, y podrian corresponder
tanto a obras diferentes con el mismo titulo como a copias de la misma obra.

3% AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 452.
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Lamina 20.

Primera pagina de la relacion de arias copiadas por José Alaguerd

para Maria Faustina Téllez Giron (1763)
AHN NOBLEZA OSUNA, CARTAS, leg 389-27.
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Otro ejemplo de las copias de musica que se realizaron para el VIII Duque
de Osuna figura en un documento de pago fechado en 1782, por el que Manuel de
Ledén cobrdo 194 reales por las copias de cinco piezas de musica teatral
“intituladas: La Buena Esposa, Efectos de la Virtud y consecuencias del Vicio, El

Amor filial , La Matilde y la Zarzuela el Puerto de Flandes con su musica™.

1.2.1. La papelera de musica de la XV Condesa-Duquesa de Benavente. Los

inventarios de 1824 y ca. 1838

La XV Condesa-Duquesa de Benavente Maria Josefa Alonso Pimentel fue
la propietaria del primer archivo musical de las Casas de Osuna y Benavente del
cual poseemos una amplia informacion. Este archivo o “papelera de musica” ya
estaba organizado en 1791, cuando se elabord un Indice de la papelera de miisica
de la Excelentisima Sefiora Duquesa de Osuna cuyo paradero se desconoce en la
actualidad, pero que aparece citado dentro del inventario que se realizo en 1824%.
Este wltimo documento titulado “Indice de las obras custodiadas en dos armarios
que componen la papelera de Musica vocal e instrumental de la Excelentisima
Sefiora Duquesa Condesa [sic] de Benavente. Afio de 1824” (Lamina 21) fue
publicado en francés por Nicolds A. Solar Quintés e Yves Gerard en 1963, en una

version resumida, que contiene diversos errores y omite muchos de los datos que

* Ibid., leg 414-8.
40 Ibid., leg 392-15. Maria Josefa Alfonso Pimentel utiliz6 también el titulo de Duquesa de Osuna
desde 1787 cuando su marido Pedro de Alcantara hered6 dicho titulo a la muerte de su padre,

aunque en ningin momento llego a ser titular de esta Casa.
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contiene el original’’. En el Apéndice 3 presento una transcripcion integra y

ordenada de este documento.
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Lamina 21.
Portada del Inventario del archivo de musica

de la XV Condesa-Duquesa de Benavente (1824)
AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-15.

4 SOLAR-QUINTES, Nicolas, A y GERARD, Yves: “La bibliothéque musicale d'un amateur
éclairé de Madrid: La Duchesse-Comtesse de Benavente, Duchesse de Ossuna (1752-1834) , en:

Recherches sur la Musique francaise classique, 111, 1963, Picard, Paris, pp.179-188.
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Por el inventario de 1824 sabemos que el archivo de musica de la
Condesa-Duquesa estaba ubicado en dos armarios con varios estantes y cajones
que se debian de conservar en las dependencias del Palacio de la Puerta de la
Vega de Madrid. Los materiales se guardaban agrupados en legajos y libros,
algunos de ellos encuadernados lujosamente™, y estaban colocados en diversos
estantes (Lamina 22). La musica religiosa se conservaba en un cajon aparte
separada de la vocal profana y de la instrumental.

La musica que se conservaba en el archivo de la Condesa Duquesa es el
reflejo de la actividad de mecenazgo y la practica musical doméstica de las
familias Osuna y Benavente desde ca. 1780 hasta la muerte de la Condesa-
Duquesa en 1834.

La musica instrumental de este fondo constituyo la base del repertorio de
las orquestas y grupos de cdmara mantenidos por la Casa de Benavente-Osuna en
las ultimas décadas del siglo XVIII y de los conjuntos contratados para las fiestas
y academias organizadas por los miembros de la Casa de Benavente en las

primeras décadas del siglo XIX*.

2 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 418-1. Gastos por encuadernaciones de libros de
musica hechos para la Condesa- Duquesa de Benavente en 1804 y 1827.
® Véase Capitulo VII.
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Lamina 22.
Primera pagina del Inventario del archivo de musica
de la XV Condesa-Duquesa de Benavente (1824)
AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-15.
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La musica religiosa procedia en su gran mayoria de las funciones de
Iglesia patrocinadas por la Condesa-Duquesa de Benavente y su familia, y la
musica teatral esta relacionada, basicamente, con la labor del mecenazgo de
espectaculos teatrales (publicos o privados) que desarrollaron los miembros de
ambas familias en la segunda mitad del siglo XVIII y en las primeras décadas del
siglo XIX 44,

Hacia 1838 se realizé un segundo inventario de la que fue la papelera de
musica de la Condesa-Duquesa de Benavente. La fecha concreta de redaccion de
este inventario no puede conocerse con certeza, pues aunque estd realizado en
varios pliegos de papel timbrado oficial que llevan un “sello de pobres™” y “el sello
de oficio” del afio de 1838 correspondiente al reinado de Isabel II, es muy
probable que se elaborase en una fecha posterior a dicho afio utilizando un papel
oficial cuya validez habia ya caducado®. Este inventario, cuyo contenido se
desconocia hasta la fecha, no tiene titulo y en su realizacion intervinieron dos
copistas diferentes. Su redaccion es menos precisa que el inventario de 1824, y se
omiten detalles sobre la encuadernacion de los libros o la ubicacién fisica de los
materiales, por lo que no es posible saber si éstos seguian conservandose en los
dos armarios que se citan en el inventario anterior o se habian trasladado a otro
lugar. En el Apéndice 3 presento una transcripcion integra de este documento.

Al menos entre 1792 y 1795, el responsable de este archivo de musica o
“encargado de la custodia de los papeles de musica” fue Rafael Garcia de Sena,

instrumentista de viola y violin de la orquesta de la Condesa-Duquesa y miembro

 Véase Capitulo V.
+ AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-16.
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de la Real Capilla*. Garcia de Sena atendia las numerosas peticiones de
préstamos de material musical que se hacian a la Condesa-Duquesa y al Duque de
Osuna. La riqueza de los fondos del archivo musical de las Casas de Osuna y
Benavente era conocida no sélo en el entorno de Madrid, sino en toda Espana. Los
musicos que trabajaban en los estados de los Osuna y Benavente u otras personas
vinculadas al servicio de la Casa, solicitaron habitualmente a los IX Duques de
Osuna copias de materiales de todos los géneros musicales para interpretarlos en
teatros, iglesias o academias privadas como puede observarse en los ejemplos
subsiguientes.

En 1792, el bailarin y empresario de 6pera Domenico Rossi, solicité a la
Condesa-Duquesa de Benavente el préstamo de la partitura de la “oOpera della
Molinarella” que [el cantante Esteban] Manzini queria poner en escena” en el
Teatro de los Cafios del Peral de Madrid. En esta ocasion gracias al archivo
musical de la Casa de Benavente se facilitdé la produccion de una dopera cuyos
materiales musicales no debian de ser faciles de conseguir en Espafia®’.

La musica vocal de camara que se conservaba en el archivo de la Casa de
Benavente fue también solicitada en ocasiones. En 1816 Anselmo Clavijo,
maestro de capilla de la localidad de Marchena (Sevilla), escribié a la Condesa-
Duquesa Maria Josefa para recordarle que la Duquesa de Abrantes (hija menor de

la Condesa-Duquesa), le habia ofrecido enviarle una copia de los 24 duos de

46 Ibid., AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 387-7.

4 Ibid., leg 392-15. La partitura solicitada fue seguramente la de la 6pera la Molinera astuta de
Giovanni Paisiello que se representd en este afio en el Teatro de los Cafios del Peral de Madrid
bajo la direccion de Domenico Rossi y el patrocinio de la Asociacién de Operas. Véase Cotarelo,
Origenes, pp. 342-344.
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Asioli que tenian en su archivo y que aun no los habia recibido. El destino de esta
musica era su interpretacion en la “academia de musica” que organizaban en dicha
localidad y para la que disponian de “un clave inglés famoso™*® .

El repertorio de musica religiosa europea que se conservaba en el archivo
de la Condesa-Duquesa también era requerido en ocasiones por otros centros
musicales de Espafia. En julio de 1803, Francisco Prieto Torres, presbitero
Canoénigo de la Catedral de Salamanca, que habia sido anteriormente capellan del
Duque de Osuna, transmitid a éste el deseo de “algunos individuos profesores de
musica de la Catedral [de Salamanca]” de conseguir varias obras religiosas que
poseia la papelera de musica del Duque para utilizarlas en las “principales
festividades que hace la Capilla de Musica de aquella Santa Iglesia”®. En la
misma carta, Prieto mostré al Duque su interés por poseer las “misas tltimas de
Haydn y Pleyel con el Dixit Dominus de tiple y bajo de este tltimo™°

El envio que realizé el Duque de Osuna a Francisco Prieto se verifico en el
mes de agosto de 1803. Contenia la copia de una “misa de Haydn” y dos salmos

de visperas, uno de ellos del italiano Giuseppe Gazzaniga. Asimismo, en

diciembre de este mismo afio, el Duque envid a Salamanca dos misas de

8 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 392-10. La localidad de Marchena pertenecia a la
Casa de Arcos, uno de los estados andaluces de la Casa de Benavente desde el siglo XVIII.
Anselmo Clavijo fue contralto en la catedral de Cadiz entre 1796 y 1798, y ya en 1807 se
encontraba en Marchena. Sobre este personaje véase Marcelino Diez Martinez La musica en
Cdadiz, la catedral y su proyeccion urbana durante el siglo XVIII (Cadiz: Universidad de Cadiz,
Servicio de Publicaciones, 2004), vol. 3, p.14.

4 AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, leg 389-5.

> Ibid,
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[Antonio] Rosetti, y en agosto de 1804, un lote con tres misas de [Ferdinando]

P[a]er, [Gaetano Brunetti] y otra de [Jodo Pedro] Almeida’".

Francisco Prieto decidio depositar las obras enviadas por el Duque en el

Colegio de Musica de la Catedral de Salamanca, que se habia creado

recientemente, y de cuyo funcionamiento da abundante informacion en una carta

dirigida al Duque de Osuna el 11 de enero de 1804. Prieto agradecio al Duque el

envio de las misas de Antonio Rosetti y le solicit6 su proteccion para el Colegio:

[...] Unos papeles tan exquisitos, y tan poco comunes como son todos los
que tiene la papelera de Vuestra Excelencia merecen un destino que los haga
estimables a los profesores de la musica; con este objeto he entregado estas
dos misas al Colegio de Musica que acaba de establecerse en la Catedral de
Salamanca para la educacion de los jovenes que se dediquen a la musica
eclesiastica. Como Vuestra Excelencia es tan amante de esta arte
encantadora, y ha protegido tan generosamente a sus profesores,