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Resumen

Este trabajo se enmarca en tres cuestiones clave entorno a la Antropologia audiovisual: revisar
epistemoldgicamente el acto de representar, profundizar en las metodologias de la
antropologia audiovisual y repensar su aplicabilidad en el contexto de la Alta Alpujarra. Las
reflexiones tedricas se han generado a partir de lecturas textuales, visuales y sonoras, algunas
de ellas producidas para esta investigacion a modo de video-entrevistas. La metodologia,
ademas de integrar las nociones académicas pertinentes, incorpora de manera multimodal un
documental etnografico. Este producto audiovisual ha sido fundamental como proceso para la
autorreflexion etnogréfica y, como producto final, para contribuir a la reflexion colectiva. En
torno al contexto alpujarrefio, ha sido necesario una revision de su historia representacional

para contextualizar el estudio de caso de esta investigacion.
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En el mundo contemporaneo, la antropologia visual
aun tiene que encontrar su sitio legitimo en la
cascada de imagenes que se producen diariamente
para consumo mas O menos masivo. Pero,
primeramente, ha de conseguir el reconocimiento
pleno de su necesidad, y de su tremenda proyeccion
con vistas al futuro, dentro del propio campo de la
antropologia académica, donde ha sido considerada
con frecuencia como un género menor (Ferrandiz,
1996, como se citd en Grau, 2002, p. 37].
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Introduccion

Para llevar a cabo esta investigacion, he tomado como punto de partida las practicas realizadas en
verano de 2023 en Pampaneira, municipio de la Alta Alpujarra, ubicado concretamente en el
Barranco de Poqueira, junto a Bubion y Capileira. A lo largo del curso académico he mantenido
el contacto con la poblacién local, yendo todas las veces que me ha sido posible para llevar a
cabo esta investigacion de la manera mas continuada y préxima con el municipio. Situarme en La
Alpujarra responde a las dudas e interrogantes que despertaron en mi las précticas,
cuestionandome continuamente sobre qué puede aportar la Antropologia Audiovisual en su
contexto actual, determinado por una ruralidad, arquitectura, politica, imaginario e historia

particular.

En el primer epigrafe de esta investigacion planteo su dimension ética y justificacion
tedrica de las teméticas clave de la misma, en torno al acto de representar; la metodologia
audiovisual y el caso de la Alta Alpujarra. Seguidamente, reflexiono y trato de profundizar y
contribuir tedricamente a dichas tematicas, apoyandome en autores y fendmenos en formato
textual y audiovisual. En el epigrafe que le sigue especifico mi pregunta de esta investigacion
“qué puede aportar la antropologia audiovisual —como perspectiva, método y producto— a la
diversidad de las Alpujarras”, seguida de los objetivos e hipdtesis, aterrizando cuestiones clave de
la revision tedrica. En la metodologia, se especifican las herramientas y técnicas de investigacion,
pero también, la propuesta multimodal para este trabajo de fin de grado en el que se incorpora un
producto final audiovisual de reflexion colectiva. El contenido del film resultante se basa en las
quince entrevistas realizadas para esta investigacion, a partir de las cuales he creado un hilo
narrativo de interrogacion de la disciplina y el método a través de los informantes. Finalmente,
mediante tablas de andlisis cualitativo he ordenado los datos recogidos de dichas entrevistas para
poner en comudn sus opiniones y experiencias para determinar de algin modo las posibles
aportaciones de la antropologia audiovisual en las representaciones de las Alpujarras en la
actualidad (Alba Pulido, 2023).

Dado que esta investigacion integra la memoria de la investigadora a lo largo de sus
paginas, en cada apartado se realizan aportaciones sobre las experiencias personales y
profesionales en La Alpujarra, las cuales sirvan para enriquecer la investigacion antropoldgica

desde una etnografia procesual y comprometida con el contexto y personas implicadas.



1. Justificacion de la investigacion

Para justificar la eleccion de mi tema, en el cual se conectan dos cuestiones elementales, debo ser
honesta al respecto de éstas. La primera de ellas tiene que ver con querer cuestionar la
metodologia audiovisual en la etnografia de campo. A lo largo del Grado se me ha posibilitado
realizar trabajos multimodales, acompafiando de fotografia, podcast o video los trabajos
textuales. Mi experiencia con lo audiovisual ha ido creciendo a la par de mi interés por mejorar
desde la antropologia. Parto de una sensibilidad particular con lo visual, un medio por el que
comprendo mejor el mundo y por el cual me expreso con mayor facilidad debido a que mis
procesos cognitivos no serian igual de profundos si no los acompafiase de la experiencia
sensorial. Por tanto, la posibilidad de conectar la antropologia con lo audiovisual es para mi una
suerte de serendipia’. La segunda cuestion tiene que ver con mi experiencia en Pampaneira en las
préacticas del Campus rural en verano de 2022. A lo largo de mi estancia, senti que queria hacer
de la cAmara mi compafiera y contar lo que no es tan obvio de su ruralidad. Queria aprender a
mirar de otro modo para poder investigar en profundidad y que mis proyectos audiovisuales
puedan, en un futuro, contribuir de algin modo a la poblacion con la que lleve a cabo mis
investigaciones. A partir de ambas motivaciones, quiero destacar que esta investigacion puede ser
relevante para la disciplina al reflexionar sobre los modos de representar las culturas: desde
donde se hace, quiénes lo hacen —autdctonos, extranjeros o académicos—, para qué lo hacen y
como se socializa después con esas representaciones (Alba Pulido, 2023). En esta investigacién
también insisto en producir conocimiento en comun, por lo cual, significa una apuesta por la
horizontalidad teniendo como objetivo la etnografia colaborativa. A mi parecer, la antropologia
de hoy toma sentido al tener en cuenta a los informantes como participantes. Debemos
repensarnos en las relaciones de poder desde la Academia. Considero que en el proposito de
profundizar en las culturas debemos aprender a escuchar los saberes, haceres y memorias locales

junto a las personas y con ellas. De ese modo, el conocimiento producido es también colectivo.

! Entre lo sonoro y lo visual, en esta investigacién decido centrarme en lo segundo ya que considero que es lo mas castigado por la
creciente sobre-mediacion de imagenes a dia de hoy. Esto no significaria por tanto, que lo visual tenga una importancia mayor
sobre otros mundos sensoriales y en relacion con ellos. Bajo mi punto de vista, la experiencia sensorial completa seria
fundamental para comprender en profundidad aquello que queremos representar. Ejemplo de ello fue la propuesta de Val del
Omar con su cine PLAT —Picto—Luminica—Audio—Tactil—. Del Omar experimentd propuestas cinematograficas tan
interesantes como la vision tactil o el sonido diafénico, explorado en obras como Aguaspejo granadino —1953— o Fuego en
Castilla—1958—. En la actualidad, sin embargo, la afectacion negativa de lo visual merece repensar como hemos caido estigmas
y arquetipos de lo representado, en gran medido afectado por la publicidad y anuncios, inmediatez informativa y redes sociales.
En esta catarsis podemos caer en la pérdida de sentido de lo visual al sobrecargarnos de él.



En relacion al espacio y comunidad de La Alpujarra en la que me he situado, quiero
destacar que ocurren muchas cosas al margen de lo que sabemos de ella més alla del imaginario
romantico del lugar. En las practicas, me di cuenta de que incluso yo tenia prejuicios sobre ella y
por ello tomé conciencia de que no s6lo no podemos vivir de la ensofiacion, sino tampoco
investigar desde ésta. Porque poco se sabe e investiga sobre la importancia de los huertos para la
poblacién local, de la necesidad de recuperar sus senderos de acceso entre municipios o cortijos,
de la problematica del agua y demas, como es el caso de la comunidad pampanurria. Y hay otros
problemas en otro pueblo de més abajo, y otros en el de arriba, y otros tantos compartidos.

Luego, este trabajo es multimodal al complementar el formato académico clésico con el
documento audiovisual, el cual sirve para el registro de datos, como proceso reflexivo y de
producto final. La escritura me ha permitido reflexionar de una determinada manera, pero la
camara lleva implicita la transformacion —propia y colectiva—. A partir de este formato, he
mejorado la técnica —con mi la cdmara, ordenador, cuaderno de notas y libros en mano— pero
también el no dar nada por sentado al inicio de la investigacion, dejando que sucedan cosas que
puedan redirigir el tema inicial. En este caso, ha ido ocurriendo, sobre todo, a través de cada
entrevista. En el documento audiovisual que he producido a lo largo de la investigacion he
intentado tener en cuenta los debates que la atraviesan, pero también la estética y nuevas formas
de hacer antropologia. En el proceso, desde la primera entrevista hasta el montaje final (Alba
Pulido, 2023), surge de manera implicita un aprendizaje directo del que obtengo datos in situ,

analizados a posteriori en la edicién, creacion de discurso y revision de los documentos finales.

1.1 Perspectiva tedrica y conceptos clave de esta investigacion

A lo largo de esta investigacion trataré de especificar teéricamente qué son las representaciones,
la introduccidn de las técnicas audiovisuales en la antropologia, la metodologia audiovisual en la
disciplina y la historia representacional de La Alpujarra. No obstante, es importante referir aqui el
lugar desde el cual trabajaré sus significantes tedricos.

Primero, sefialar que la representacion —Hall (1997), Ardévol (1996, 1997, 2001) y Grau
(2002, 2012), entre otros tedricos, han problematizado su significado y practica— es descrita
como un signo en potencia para la creacion de signos mentales en nosotras mismas. Surge de la
relacién entre objetos, practicas y conceptos en nuestros procesos cognitivos. Pero, como

investigadora desde la antropologia, no puedo dejar de tener en cuenta que esas representaciones
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son parte de un lenguaje, y éstos surgen y se llevan a cabo en las culturas. El aislamiento
romantizado de las sociedades a dia de hoy es inexistente, por lo que las representaciones, signos
y cadigos son cada vez mas globales y menos locales. Las representaciones generan significantes
clave para la comprension del yo y del otro, por lo cual, contribuyen a la construccion de
identidades particulares y de comunidades. En el caso de La Alpujarra, es interesante observar
que las representaciones que se han hecho de ella han sido romantizadas desde el exotismo norte
europeo bajo el atractivo de lo oriental que parece evocar el pasado andalusi. Es decir, han sido
producidas por otros. Esto es interesante incluso mas alla del imaginario externo, ya que esas
ideas también han contribuido a que los alpujarrefios conformasen el imaginario de si mismos a

partir del relato de otros.

Segundo, sefialar que la regién alpujarrefia sufre desde la Guerra de las Alpujarras (1568-
1571) ese proceso de invencion que ha marcado el imaginario colectivo sobre la misma, basado
en la identificacion morisca del lugar y de su acusada ruralidad y aislamiento geografico
(Alcantud, 1996). Pese a su pobreza y aislamiento, sin embargo, se salvo de ser marcado como
pueblo maldito como lo fueron las Hurdes que filmaria Bufiuel en Tierra sin pan en 1933.
Salvada del oscurecimiento colectivo, se ha sostenido en un exotismo tal que la ha convertido en
region significante tanto para extranjeros como para vecinos espafoles, andaluces o del resto de
granadinos. Una cuestion fundamental en este trabajo es el uso del singular y/o el plural al
referirnos a La Alpujarra. Manuel Barrios y José Antonio G. Alcantud abordan esta cuestion en
sus respectivos capitulos, junto a otros autores, en la obra Pensar La Alpujarra (1996). Alcantud
y Barrios coinciden en que la pluralidad del territorio, entre oriente y occidente, alta o baja,
granadina o almeriense, interior o litoral, es una evidencia de su heterogeneidad, de manera que
el singular parece querer enmarcar una Alpujarra Unica. Esta idea de unicidad ha sido alimentada,
por un lado, en el imaginario construido histéricamente sobre ella como lugar aislado,
desconocido y heredero de un paraiso perdido. Por otro lado, muchos de sus vecinos —como me
han sefialado varios de mis informante para esta investigacion— la perciben como una sola (Alba
Pulido, 2023). Bajo mi punto de vista, imaginar La Alpujarra como Unica ha contribuido a anular
su diversidad, lo cual considero contraproducente para profundizar en sus necesidades locales
diversas. No obstante, la idea de unicidad ha empoderado la marca del territorio para cualquier
propdsito politico y turistico que se viene desarrollando desde los afios setenta. Que esta cuestion

sea referida aqui responde a la necesidad de saber diferenciar los usos de su singular o el plural.
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Partiendo de la base que mi mirada desde la antropologia trata de romper arquetipos y
profundizar en contextos, el plural sera usado al referir a las Alpujarras per se. Ahora bien,
cuando quiera referirme a La Alpujarra en singular, sera al hablar de ésta como imaginario e
invencion, motivo por el cual, el titulo de esta investigacion se adscribe a lo singular como

imaginario colectivo a estudiar y analizar.

1.2. Justificacion Teorica

Previo a proceder al contenido de este epigrafe, quiero especificar que este apartado estaba
destinado a ser un Estado de la Cuestion. No obstante, ante el tiempo limitado del que
disponemos para la realizacion de esta investigacion, tres meses, y la escasez de referencias sobre
Antropologia audiovisual de La Alpujarra, considero que el Estado de la Cuestion a realizar seria
escaso Yy carente de contenido consistente. Por este motivo el objetivo de este apartado no es el de
incluir investigaciones previas sobre el tema de este estudio, sino enfatizar autoras e
investigaciones que se han acercado al mismo desde distintas disciplinas. Ha sido en el proceso
de estudio cuando he tomado consciencia sobre esta cuestion. Ademas, en la revision teorica de

esta investigacién me he centrado no sélo en referencias textuales sino también audiovisuales.

En torno al analisis de las representaciones con perspectiva antropoldgica, la primera de
mis preocupaciones tedricas, quiero destacar a Stuart Hall, principal referente de los Estudios
Culturales. Presidio el Centro de Estudios Culturales Contemporaneos en Birmingham entre 1968
y 1979 y fue profesor en la Universidad abierta del Reino Unido bajo el titulo de Profesor
Emérito. Influenciado por Marx, Gramsci y Williams, sus estudios se basan en la hegemonia
gramsciana y su relacion con los medios de comunicacién y la cultura popular. De su obra, he
tomado como referencia clave El trabajo de la representacion (1997), a partir de la cual
profundizo en las ideas al respecto de Roland Barthes, Claude Leévi-Strauss, Michel Foucault,
David MacDougall y Carmelo Lison Tolosana al acudir a sus obras originales, citadas en
adelante. Hall plantea el proceso perceptivo, cognitivo y expresivo del lenguaje, el cual determina
nuestros modos de representar a través de codigos y signos culturales.

Respecto a la segunda de mis preocupaciones en torno a la metodologia audiovisual en la
antropologia y, vinculado a las reflexiones sobre las representaciones, me he centrado en la obra

de Jordi Grau Antropologia Audiovisual de 2002, ademas de distintos articulos y libros de
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Elisenda Ardévol, como Imagen y Cultura de 1996 —junto a Luis Pérez Tolon—, o su tesis
doctoral sobre La mirada antropolégica o la antropologia de la mirada de 1989. Grau aborda la
importancia de lo audiovisual en la antropologia desde un analisis histérico de las
representaciones en la disciplina, pero también, desde la lamentacién de la incomprension de las
herramientas y técnicas audiovisuales en la propia academia®. Elisenda Ardévol, por su parte, ha
estudiado la antropologia audiovisual desde multiples lugares. En lo que respecta a esta
investigacion, me he centrado en sus interrogantes sobre la representacion en la disciplina y en
los usos de la camara, en la problematica de la ficcion, los dogmas estéticos y narrativos y los

usos y funciones de los media en la actualidad®.

Finalmente, en lo que respecta al recorrido tedrico sobre la historia representacional de La
Alpujarra, las referencias aqui son méas amplias a través de multiples relatos desde la Guerra de
las Alpujarras (1568-1571) hasta la actualidad. Las cronicas resultantes, marcadas por
experiencias vividas y los mitos del lugar, han contribuido a una invencion de La Alpujarra que
de algiin modo se ha hecho realidad hasta hoy dia —idea propuesta del pensador e historiador E.
Hobsbawm en su obra La invencion de la tradicién (1983)—. EIl relato compartido por todos
ellos situa La Alpujarra en dos mitos fundacionales clave: primero, bajo la nostalgia de un
paraiso andalusi perdido; segundo, bajo el exotismo de unos pueblos aislados y pedestres en
medio de una naturaleza salvaje a los pies de Sierra Nevada. Desde mediados del siglo XX
existen distintas investigaciones académicas sobre esa invencion, pero en ninguna de ellas se
hace expresa referencia a la posible contribucion de lo visual en esa Alpujarra imaginada, mas
alla de lo textual. Por ello destaco, primero, que esta investigacion parece ser novedosa por su
conexion epistemoldgica y ontoldgica sobre la visualidad alpujarrefia. Segundo, dar cuenta de
esta carencia me obliga a que mis referencias bibliograficas también vayan mas alla de lo literario
para trascender el anélisis textual y tener en cuenta los debates y narrativas en formato visual y
audiovisual.

En lo referente a los documentos producidos por otros —antropdlogos, artistas, viajeros,
escritores, cineastas, documentalistas y etndgrafos audiovisuales—, quiero destacar varios
autores y obras de formatos diversos que se adentraron en las Alpujarras. Desde lo textual, quiero

hacer referencia a las obras méas notables del siglo XIX y XX. La primera de ellas, del literato,

% Esta opinién sera compartida por varios de mis informantes (Alba Pulido, 2023).
3 Esta idea emerge no sélo de las lecturas sino de la entrevista y conversacion entre Elisenda Ardévol y Jordi Esteva el pasado 10
de febrero de 2023 para la creacion del documento audiovisual de esta investigacion (Alba Pulido, 2023).
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periodista y diplomatico suizo de origen francés Charles Didier en 1836, titulada Un viaje a la
Alpujarra. Su obra escrita es una de las mas antiguas que existen sobre la Alpujarra, en la que se
mezcla historia, tradicion, leyenda, descripcion y poesia. Décadas mas tarde, en mitad de
conflictos de corona y revoluciones obreras, Pedro Antonio de Alarcén original de Guadix,
escribié La Alpujarra en 1874 como escritor perteneciente al realismo literario pero también al
romantico. Su aproximacion literaria a La Alpujarra a modo de libro de viajes recoge, sus
impresiones sobre costumbres, gentes y pueblos alpujarrefios con tintes marcadamente
romanticos. Una década despueés, Federico Olériz, médico de profesion y antropdlogo por interés
profesional y personal, realizo la primera aproximacion antropologica a la comarca en 1894. Bajo
interés anatémico, su cercania con las gentes descritas en su diario de publicacién postuma
evidencia un trabajo de campo comprometido en el que anotd su experiencia a traves de notas de
campo, registros y encuestas. A inicios del siglo XX, un joven Brenan se asentd largas
temporadas en Yegen entre 1919 y 1936. Amigo de Julio Caro Baroja, en 1957 publicé South
from Granada, una obra que contribuyd notablemente en el exotismo que ya venia despertando el
aislamiento y herencia morisca de La Alpujarra.

Desde 1930 a 1935, el antropdlogo aleman Paul Voigt viajé a las Alpujarras, donde
desarroll6 un trabajo de campo sobre el territorio, cuyo resultado literario se encuentra en su obra
La Alpujarra y Sierra Nevada. En 1946, Jose Guglieri Arenas publicé En los Alpes alpujarrefios.
Prodigios naturales y leyendas. En 1951, el historiador y arquedlogo Manuel Gdmez Moreno
escribiria De la Alpujarra, fundamentado en la toponimia alpujarrefia, organizacion del territorio
y perfiles de la poblacion —Ilatinos y arabes, los cuales determiné que eran predominantes—. En
1954 llegaria a Espafia el etn6logo suizo Jean-Christian Spahni, cuya obra titulada La Alpujarra.
La Andalucia Secreta publicada en 1959 no escatimd en detalles sobre la pobreza y vida pedestre

de los alpujarrefios.

De otro lado, la antropologia de las ultimas décadas se ha acercado a un repensar La
Alpujarra desde lo textual y académico de la mano de Manuel Barrios Aguilera, Doctor en
Historia y Catedréatico de Historia Moderna en la Universidad de Granada publicé Martires de la
Alpujarra en la rebelion de los moriscos (1568) en 1994 y Martirios y mentalidad martirial en
las Alpujarras en 2001. En 1996, el socidlogo Juan del Pino Artacho publico Sociologia de la
Alpujarra, una aproximacion a la Alpujarra de fines del siglo XIX a través del diario del Doctor

Olériz y otros archivos. Destacar también a Roland Baumann, quien publicaria en 1995 “The
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Moors and Christians™ of Valor: Folklore and conflict in the Alpujarra (Andalusia), un estudio
relacionado con su analisis comparativo previo, en 1992, con la fiesta de moros y cristianos de
Guatemala. Baumann particip6 en 1996 en el libro coordinado y dirigido por el antrop6logo José
Antonio Gonzélez de Alcantud titulado Pensar La Alpujarra (1996), junto a otras figuras
notables como Carmelo Lison Tolosana, Juan del Pino o Manuel Barrios. En la obra, Juan del
Pino Artacho lamenta que desde su primer viaje a la Alpujarra en 1964 hasta su segundo viaje en
1994, ocurrieron mas cambios que afios transcurridos (del Pino en Alcantud, 1996, p. 74).

Mas recientemente, José Antonio G. Alcantud dedica capitulos y articulos en distintas
obras a temas relacionados con La Alpujarra, citada de manera expresa o no, entorno al exotismo,
orientalismo, la contracultura, las vanguardias, la agricultura mediterranea, el mundo arabe y los
sures. Para terminar las referencias, en junio de 2022 se publicé pdstumamente Un catalan en la
Alpujarra en 1942 de Jordi Ribot Rius —de parte de su hijo Jaime Ribot—, en la cual se hacen
referencias etnograficas de la experiencia del autor en Las Alpujarras, donde fue obligado a
prestar servicio militar como mecandgrafo en 1937 y 1942. Su obra permanecid oculta veinte
afios tras su muerte, descubierta por su hijo recientemente. Por mi parte, también me he basado en
mis fuentes primarias audiovisuales, citadas y referidas en el apartado de la Webgrafia con los

enlaces de YouTube donde las he publicado.



2. Revision teorica. Perspectivas antropoldgicas de las representaciones de La

Alpujarra.

La mirada antropologica siempre se ha detenido sobre las
imagenes que los hombres crean como representacion o
como simbolo del mundo social, natural o sobrenatural en el
que viven. Y es especialmente receptiva a las imagenes de la
frontera, del contacto cultural, porque es ahi donde ella
misma tiene su punto de partida. La antropologia, en su mirar
hacia otras culturas, ha utilizado el dibujo, la fotografia, el
cine, el video para crear y transmitir imagenes graficas sobre

las formas de vida humanas (Ardévol, 1997, p. 126).

Desde la antropologia, preguntarnos sobre la importancia de las representaciones resulta clave
para comprender l6gicas y profundizar en los significados culturales. Para ello, podemos analizar
las representaciones que las culturas hacen de si y/o para si, de otras y/o para otras. Desde
mediados del siglo XX, con la critica posmoderna, se inicié el debate en torno a la problemética
representacional —en mayor medida, sobre la escritura— referida como Crisis de las
representaciones en la disciplina’. Ejemplo de ello fue la publicacién de los diarios de
Malinowski en 1967 en los cuales nos debatimos entre la brutalidad o la honestidad del
antropo6logo (Carretero, 2003, p. 73). Desde los afios setenta, las reflexiones dentro de la
disciplina nos han llevado a repensar también el modo en que las antrop6logas representamos a
través de nuestras investigaciones, pudiendo o no contribuir a los arquetipos de las comunidades
gue estudiamos.

Las reflexiones en torno a los significados culturales de las representaciones, sobre cémo
representamos en nuestras investigaciones y los debates internos de la disciplina me parecen un
buen punto de partida para esta investigacion. A partir de estas reflexiones, profundizaré en las
posibles aportaciones de la antropologia audiovisual en cualquiera de las tres propuestas que se

plantearan en adelante, relativas al caso de las Alpujarras de Granada.

4 Cristina S. Carretero publicé en 2003 el articulo titulado “Voces y escritura: la reflexividad en el texto etnografico” en
Disparidades, Revista de Antropologia. En el articulo expone el cambio de paradigma en la disciplina a partir de los afios setenta
en torno a la crisis de las representaciones en la antropologia.
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2.1 Significados culturales en/de las representaciones

Cuando hablamos de representacion nos estamos refiriendo a una forma de comunicarnos, entre
la expresion y la percepcidn, entre emisor y receptor. Representar es un lenguaje y por ello, su
forma y contenido nos permite conocer y profundizar no so6lo al sujeto, sino el contexto
sociocultural desde el que emerge esa representacion. Las representaciones nos hablan del
contexto en el que emerge. Stuart Hall, teérico cultural y sociélogo jamaiquino, indagé en estas
cuestiones convirtiéndose en un referente clave de los Estudios Culturales.
Los perros ladran. Pero el concepto de “perro” no puede ladrar ni morder”. Se puede hablar sélo
con la palabra para vaso — “vaso” —, el signo linglistico que se usa en castellano para referirse a los
objetos en que se bebe agua. Es aqui donde aparece la representacion. Representacion es la
produccién de sentido de los conceptos en nuestra mente mediante el lenguaje. El vinculo entre los
conceptos y el lenguaje es lo que nos capacita para referirnos bien sea al mundo “real” de los
objetos, gente o eventos, 0 bien sea incluso a los mundos imaginarios de los objetos, gente y
eventos ficticios (Hall, 1997, pp. 447-448).

Lo que viene a explicar Hall son dos procesos clave de representacion: por un lado,
necesitamos representaciones mentales para interpretar el mundo y dotarlo de sentido —formamos
conceptos de lo que percibimos— y por otro, hemos creado sistemas de representacion de cosas
gue nunca hemos percibido —y probablemente no vayamos a hacerlo— (Hall, 1997, p. 448).
Esto repercute directamente en la conformacion de nuestros imaginarios colectivos. Al interpretar
el mundo de forma similar, dos sujetos forman parte del mismo sentido y mapa, comprendido
también como cultura. Ahora bien, también puede ocurrir que los mapas individuales sean
distintos ya que los mapas compartidos no son suficientes si no intercambiamos continuamente
sentidos y conceptos a través de sus representaciones, como el lenguaje. En el lenguaje visual, los
signos son iconicos, mientras que en los signos textuales —escritos o hablados— son signos
indexicales. Hall insiste en que los indexicales no estan vinculados a la cosa misma: las letras de
zapato no se parecen a un zapato, ni su sonido suena a zapato (Hall, 1997, p. 451). El sentido del
zapato no esta en el objeto mismo, sino en nosotros, que se lo damos y ademas, lo fijamos como

c6digo en nuestro sistema de representacion”.

SDesde el enfoque semiético de Saussure, objetos y practicas culturales dependen de sentido haciendo uso de signos que, al igual
que el lenguaje, pueden analizarse conceptualmente y distinguir significante y significado. Claude Lévi-Strauss, por su parte, se
postulaba en que el sentido debia analizarse mediante reglas y codigos subyacentes mediante los cuales, objetos y practicas
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Hall insiste en que en la importancia del lenguaje estd en que en él encontramos un
conjunto de signos que representan conceptos y sus relaciones, pudiendo asi generar sistema de
sentido de nuestra cultura en nosotros y en/desde ella: “La relacion entre las “cosas”, conceptos y
signos estd en el corazén de la produccion de sentido dentro de un lenguaje. El proceso que
vincula estos tres elementos y los convierte en un conjunto es lo que denominamos
“representaciones.” (Hall, 1997, p. 450). Grau sostiene que los significados se construyen al
atribuir sentido a las representaciones pero, no de las imagenes en si mismas, sino del didlogo
relacional entre representacion, audiencia y formacion social que la produce. Wilton Martinez,
por su parte, sefiala que “en todos los casos, el tapiz de lecturas también constituye el ruedo para
la “politica de la significacion” (Martinez, 1992, pp. 131-164). Podemos dilucidar que en las
relaciones representacionales también se hacen evidentes, por tanto, las relaciones de poder. A
nivel histdrico, no se ha tenido nunca tanta posibilidad de representar como en la actualidad. La
conformacién de sentido ha dependido, por lo general, de quienes han podido representar desde
distintos medios, herramientas y formatos, pero sobre todo desde situaciones de poder y clase.
Recordando a Foucault, también es importante incidir en los discursos que emergen de las
relaciones entre codigos y signos. En las representaciones visuales, por tanto, podemos identificar
no sélo un signo y un cddigo, sino un discurso que emerge de las relaciones que establecemos

conceptualmente con los distintos elementos representados.

Retomando las ideas iniciales del epigrafe, recordar que el sentido que pueda tener en una
cultura un cédigo no lo tiene por qué tener otra; e inclusive, dentro de una misma cultura también
puede ocurrir por cuestiones generacionales o de género, ya que bajo las categorias sociales que
nos son adscritas aprendemos el mundo. En este punto, Hall insiste en que debemos aceptar un
grado de relativismo cultural en las representaciones como lenguaje que no siempre es global
(Hall, 1997, p. 479). Ejemplo de ello es la referencia de Jordi Esteva a la proyeccion de El
resplandor en Egipto, cuando en las escenas de mas miedo el pablico egipcio se echaba a reir
(Alba Pulido, 2023).

producen sentido, como ocurre con las prendas de marca, pasando a ser un objeto que cubre a un objeto de clase. Por otro lado,
Roland Barthes describe las explicaciones conceptuales que hariamos al ver una fotografia de un soldado negro saludando una
bandera francesa: por un lado, detectamos elementos por separado y por otro, construimos un significado conjunto al
relacionarnos (Hall, 1997, p. 466). Michel Foucault habld de representacion para abordar la comprension que tienen los seres
humanos de si mismos dentro de una cultura, lo cual no deja de hablarnos de relaciones entre significantes y significados de
objetos y préacticas. Desde la perspectiva foucaultiana se afiaden, sin embargo, las relaciones de fuerza, desarrollos estratégicos y
tacticas (Hall, 1997, p. 469), en el plano de las relaciones humanas, tratando de ir mas alla de la semiética y el marxismo.
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2.2 Aproximaciones a la Antropologia Audiovisual

El interés por lo visual no es nuevo en la antropologia, cabe recordar
aqui el trabajo de tantos pioneros que utilizaron el dibujo, la fotografia
y el cine en sus expediciones etnogréficas. Ademas, autores tan
reconocidos como Malinowski y Lévi-Strauss utilizaron la fotografia
en sus monografias. Sin embargo, lo visual —la ilustracion gréfica, la
imagen fotografica o filmica—, no ha sido lo suficientemente
reconocido dentro de la préctica antropolégica como un objeto de
reflexion tedrica, sino como un mero instrumento de registro,
transparente y neutral, que ayuda a la descripcion, pero no contribuye
al desarrollo del método etnogréafico —o incluso a veces, cuando se le
reconoce, se le acusa de entorpecer o interferir el trabajo de campo—
(Ardévol, 2009).

Lentamente, la antropologia audiovisual ha ido encontrando su lugar en el &mbito académico de
los Gltimos veinte afios, aunque aun queda mucho por descubrir de ella y sus potencialidades
(Alba Pulido, 2023). Pensar en la antropologia audiovisual nos obliga, en cierta manera, a
explicar brevemente sus origenes. Previo a la aparicion de la fotografia, los etnografos se servian
de referencias documentales escritas, dibujadas o pintadas de escritores, artistas y viajeros —
sobre todo de los romanticos— que usaban su lapiz, pluma o pincel para describir lugares,
fendmenos y personas, ademas de explicar sus experiencias personales (Alcantud, 2002, p. 60).
Desde el inicio de la antropologia también hubo interés por el estudio de las representaciones en
el arte, como obras pictdricas, esculturas o dibujos clasicos, egipcios o del antiguo oriente, sobre
todo. Estudiaban las formas de representacion cultural, lo cual se diferencia de lo primero:
podemos observar aqui la diferencia sustancial entre investigar representaciones e investigar a
través de ellas.

En cualquiera de los casos, quiero destacar que fue en el origen colonial de la antropologia
a fines del siglo XIX cuando se introdujo el investigar a través de la imagen fotogréafica,
paralelamente a la aparicion de la fotografia y al ritmo de las vanguardias y nuevas tecnologias.
Qué duda cabe que la visualidad fotografica fue usada para vigorizar las teorias evolucionistas y
coloniales del periodo, quienes consideraban las imagenes como signos representativos de una

realidad dada. Esta idea se ha ido deconstruyendo, por suerte, a lo largo del siglo XX a medida
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gue se han ido perfeccionado y repensando las técnicas. En este punto podemos reflexionar si las
nuevas técnicas, herramientas y métodos contribuyeron no so6lo a repensar los modos de grabar,
mirar y representar sino también al repensar la disciplina en si misma. Es decir, podemos dar
cuenta de que las nuevas herramientas generaron nuevos debates y por tanto, contribuyeron de
algin modo a los cambios de paradigma sucedidos a lo largo del siglo XX en antropologia. No
obstante, es complejo dilucidar aqui qué hubiera sido de la misma sin tales avances y

herramientas, sesgados entonces por la mirada colonial del periodo.

A inicios del siglo XX, la grabacion filmica se profesionalizo en el cine y se implementd en
la investigacién antropoldgica a lo largo del siglo XX®. De modo que la nueva forma de
investigar a través de la captacion de instantes se siguio de la captacion del movimiento y el
posterior registro visual y sonoro (Grau, 2002, p.53). Ejemplo de ello fueron los trabajos de
Haddon o Rudolf Pdch en Nueva Guinea en 1904, Méliés en Tahiti y Nueva Zelanda en 1912 o
Edward Curtis y su rodaje de nativos kwakiutl en 1914’. Robert Flaherty, cineasta
estadounidense, se consagraria sin embargo como el primer documentalista, desde Nanuk el
esquimal (1922) a Los hombres de Aran (1934) o Lousiana Story (1948) —no hay que olvidar el
ficcionado de Flaherty: la familia en Los hombres de Aran era ficticia, por lo cual, va méas alla del
dogma estatico e impersonal de un cine etnogréfico pasivo y meramente contemplativo—. En los
afios treinta también destacaron Lacombe, Grierson, Strok y sus peliculas sobre pescadores, pero
sobre todo Marcel Griuaule con Au pays des Dogons en 1935 y Sous le masque noir en 1938. En
la misma década, Franz Boas produjo material cinematogréafico con los kwatkiutl, de quienes
logro grabar sonido con cilindros de cera. Sin embargo, no fue hasta 1947 cuando se grabd la
primera pelicula con sonidos directos de la mano de Jaques Dupont en Pays des Pygmées. Poco
después, Jean Rouch (antrop6logo y cineasta) destacaria con Los amos locos en 1955 o La caza
de ledn con arco y Le Jaguar en los setenta. Entre los setenta y ochenta, la creacion de productos

audiovisuales en investigaciones de caracter antropoldgico se incrementd notablemente. Una

% Alexander Moore sefialaba el didlogo entre palabra e imagen emergida de dos fenémenos: “Hoy en dia recibimos la influencia
de dos tradiciones en la realizacion cinematografica. Una de ellas es bien conocida por todos los cineastas y deriva en Gltima
instancia de la época del cine mudo. Dividida en distintas escuelas, se trata de la tradicién imaginerista (imagist) en cine; su
contrapartida en etnografia es el énfasis en la observacion. La otra tradicion en el oficio nace de la radio y se desarrolla en
television [...] Esta corriente en television y radiofusion valora la palabra sobre la imagen: su técnica mas importante es la
entrevista y su tecnologia especializada ha sido el soporte magnético; primero la cinta de audio y ahora el video [...] Ha tenido un
gran efecto alin no reconocido sobre el cine etnogréafico. Lo denomino La escuela de la palabra” (Moore en Ardevol y Toldn,
1996, p. 301).

"La referencias a documentales y peliculas etnograficas me sirven aqui de referencia para comprender la evolucion de la
antropologia en relacion a las herramientas audiovisuales, de modo que, lejos de pretender resumir una cuestion digna de otra
investigacion, los films y autores citados nos acercan brevemente a esas transformaciones ocurridas a lo largo del siglo XX.
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década después, el cambio de paradigma de la disciplina también repercutio en la antropologia
audiovisual. Markus Banks afirmaba que desde inicios de los noventa los intereses de la
antropologia audiovisual se trasformaron mas alla de la produccion y uso del film etnografico,
para reflexionar el film como objeto de conocimiento (Banks, 2000, pp. 9-23). Seria en el cambio
de milenio cuando ademas, se incrementaria el uso de audiovisuales como herramienta de co-
investigacion, por ejemplo, en etnografias colaborativas. Al margen de la antropologia, no
obstante, quiero destacar que la produccion cinematografica de la primera mitad del siglo XX
experimento infinitud de propdsitos y escenarios, mas alla del propio cine y de la investigacion.
Ejemplo de ello fue el universo dada, los idealismos, los fascismos de pancarta, la publicidad y
narrativa posmoderna, del capitalismo y mucho mas. Todos ellos, aunque producidos al margen
de la antropologia, nos sirven claramente de referencia. Desde la antropologia podemos
analizarlos como fendmenos sociales inscritos en una narrativa visual concreta porque, en estos

casos, analizariamos un contexto a través de las representaciones que de ellos emergieron.

2.2.1 Cambio de paradigma

A fines del siglo XX, la representacién visual en la antropologia se resignifica como objeto de
conocimiento y no s6lo como producto filmico. Este cambio de paradigma posibilito repensar los
modos de representar en la propia disciplina a la hora de producir conocimiento con métodos
audiovisuales. Como sefiala Grau, con estos cambios la etnografia audiovisual sobrepasa el
contexto academico y con ello, se abren nuevos medios y soportes de informacion y
comunicacion. Bajo esta idea, Carmelo Lison (1999, pp. 19-26), apunta:

Lo prioritario para el antropélogo visual son los significados de los hechos re-presentados a través

de la camara, por lo que las formas de construir esa representacion iconica deben estar siempre al

servicio de ellos y nunca al revés. Esta es otra pauta fundamental que deberia guiar cualquier

proyecto de antropologia visual (1999, p. 21).

Lison introduce claramente la necesidad de que la camara y las representaciones de
nuestras investigaciones en antropologia tengan como prioridad a la poblacién con la que se
estudia. Sin la preparacion académica, trabajo de campo y marco tedrico no podria tampoco
desarrollarse una investigacion audiovisual, en tanto que estas reflexiones sobre la representacién

del otro deben formar parte de nuestro hacer en el campo.
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En los afios 60 y 70 se empezd a entender y aplicar lo audiovisual para comprender la
cultura etnograficamente, una comprension hasta ahora parcial por el abuso de la textualidad.
Imagen y sonido son herramientas de registro y analisis en potencia, pero hay que reconocer que
lo audiovisual sigue siendo un método extrafio incluso para los propios antropélogos. Desde la
academia se ha significado generalmente como un método de bajo potencial documental para la
investigacion académica. Esto se debe a que es percibido de manera reticiente como dato, a que
la imagen ha sido vista como complemento de un texto y que, en la comparacion, la imagen ha
quedado por debajo. Bajo mi punto de vista, la imagen no es muleta de un texto sino que puede
ser elemento principal desde el momento en el que es medio clave de registro de datos para su
posterior analisis. Segin Grau, Garrigues bromeaba al hablar de la imagen como una proyeccion
del texto a modo de proyeccion material del objeto cultura (2002, p. 38). Pero, ciertamente, qué
es un texto si no otra proyeccion de la realidad que pretende describir o explicar. En la imagen,
como en el texto y como en la obra de Magritte, la pipa no es una pipa sino una representacion
que nos remite a ella. En este juego de representaciones, el analisis de lo visual, textual o también
sonoro nos permite repensar y teorizar sobre el fendmeno que nos interesa investigar. En 1996

David MacDougall, por su parte, sefialaba:
Hoy en dia, si continuamos escribiendo antropologia o produciendo peliculas, lo hacemos con una
mayor conciencia de la politica y la ética de la representacion. Pero este reconocimiento también puede
conducir a una deformacion etnocéntrica decididamente condescendiente y moralista. En nuestra
preocupacion por la parte que juegan los otros en nuestros affairs culturales nos podemos olvidar de

prestar atencion a la parte que jugamos nosotros en los suyos (MacDougall, 1996, p. 402).

Cuando MacDougall se pregunta de quién es la historia, se esta interrogando sobre el relato
y narracion contada: de si es de quienes aparecen en ella, de quienes lo producen o de quienes lo
consumen. Los antropo6logos cada vez hemos sido mas conscientes de que nosotros también
contamos historias (MacDougall, 1996, p. 407), no sélo desde una autoetnografia, sino desde
cualquier investigacion, siendo mas plausible en las que no negamos nuestro yo etnografo en el
proceso de investigacion y posterior escritura (Wacquant, 2006). En esta investigacion en la que
me preocupan los efectos de la mediacion representacional de La Alpujarra a si misma y en el
sistema mundo, las palabras de MacDoucgall son muy sugerentes al respecto: “claramente, los
filmes importan a sus protagonistas cuando tienen implicaciones practicas o simbolicas para

ellos” (MacDougall, 1996, p. 413). ¢En quiénes pensamos al representar la Alpujarra hoy en dia?

15



¢En su poblacion o en el receptor que las perciba? ¢Para quién representamos en realidad? ;Qué
consecuencias tiene para las alpujarrefias ser representadas para otros? Estas reflexiones me
remiten directamente a mis dos documentos audiovisuales. El primero, sobre la vida social en los
tinaos de Pampaneira (Alba Pulido, 2023), en la que la implicacién fisica y emocional de sus
vecinas fue necesaria para su narrativa y dotar de sentido mi documental. El segundo, el que
versa con este trabajo y gira entorno a las reflexiones aportadas por las personas entrevistadas.
Claramente, el pablico de éste seran personas interesadas y/o participantes de algin modo en su
contenido, fueran o no las protagonistas de las entrevistas.

Tras cuestionarme en qué podria contribuir el andlisis de las representaciones de La
Alpujarra desde la Antropologia audiovisual a las Alpujarras, recurri a mi propia experiencia en
ella. En mis tres meses observé, experimenté y comparti una forma de vida con las vecinas del
Barranco de Poqueria, Pampaneira sobre todo, y en Pitres, el pueblo donde residi. Y si algo
detecté, fue la invisibilidad de realidades, practicas y necesidades que no se ven en los medios
que los publicitan como espacios de interés patrimonial. No esperaria, por supuesto, contribuir a
la promocién de elementos susceptibles de exotizarse, como puedan ser sus vinculos con el
medio a través de la aun permanencia de los huertos familiares, por ejemplo. Pero, como me
ensefid Jordi Esteva de su experiencia como cineasta, si podria contribuir a poner en valor su
mundo perecedero mediante las herramientas audiovisuales, esencialmente para ellos mismos
(Alba Pulido, 2023).

2.2.2 Propuestas para comprender la antropologia audiovisual, desde y en el proceso.

Siguiendo las ideas primeras de este apartado y la referencia inicial de Elisenda Ardévol, quiero
aportar en este epigrafe las distintas formas que considero relevantes y desde las cuales puede
abordarse lo audiovisual en la disciplina antropoldgica. Para Ardévol, existen distintos modos de
representar en el cine etnografico segun el modelo de colaboracion —relacion entre sujetos
delante y tras la cAmara—. Recordemos aqui que, por lo general, el género documental se define
por registrar realidades sin &nimo de ficcionar o introducir sujetos actorales, mientras que en el
cine etnografico se puede ficcionar y por tanto, actuar. Hasta hace pocas décadas se ha
considerado el documental como un dogma sobre el cine etnografico, de cuando se ponia en valor
una grabacion no ficcionada, como si la camara pudiera hacerse invisible y no afectar ni ser

afectada por la realidad dada. Actualmente, tanto la ficcién como la no ficcién se han convertido
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en medios etnograficos igual de validos al incorporar discursos y narrativas, simbolos y l6gicas
que se investigan, de ellas y con ellas. En cualquier caso, las diferenciaciones que propone
Ardévol en torno al cine etnografico me resulta igualmente representativo para el género
documental, el cual no puedo dejar de verlo como otro modo de ficcionar desde el momento en
que la camara toma parte en el escenario (Ardevol, 1997, pp.125-168). Mientras que el cine
explicativo lo describe como exposicional, el Direct cinema, observational cinema y cinema
verité son descritos como filmaciones de lo espontaneo con variedad de aproximaciones de la
camara y cine observacional de continuidad temporal. Jean Rouch, siguiendo el modelo de
Flaherty, se sumo a la filmacion de lo espontaneo con intencion de que los sujetos actuasen su
propia vida ante la camara. De otra parte, Ardévol nos habla del cine participativo, en el cual
interviene el sujeto filmado —el participatory cinema de MacDougall seria un ejemplo—. En el
cine reflexivo, autoreflexivo y autobiogréafico, desde distintas orientaciones, trata de reflejar el
proceso de produccion del producto. Jay Ruby propondria este cine como proceso explicativo del
método en si mismo. Finalmente, en el cine evocativo y deconstruccionista, Ardévol lo expone
como propuesta que rompe modos de representacion de los otros que buscaban un conocimiento
objetivo de sus realidades culturales. Se basn en referentes no reales, entre las subjetividades del
productor y del espectador en la creacion compartida de significados, como haria Trinh T. Minh.
Este modo de cine cuestiona la mirada exdtica asociada a la objetivacion del otro, polarizando el
nosotros de los otros.

Como puede observarse, en la clasificacion propuesta por Ardevol sobre cine etnografico,
el documental también puede, a su manera, incorporar esas diferenciaciones entre lo explicativo,
lo espontaneo, participativo, reflexivo y evocativo. Tratando de ser mas concisa sin dejar de
pensar en las ideas de Ardevol y, con intencion de introducir la etnografia como método de la
antropologfa audiovisual, he concluido tres aplicaciones de lo audiovisual en la antropologia®:

o Analisis de representaciones producidas en contextos socioculturales concretos.
o Investigacion a través de procesos representacionales: la aplicacion de métodos audiovisuales en el
trabajo de campo etnografico.

o Intencion de generar productos resultantes de y para la investigacion, audiovisuales o no —de rela-

tiva importancia al proceso, segun objetivos de la investigacion—.

% Desde la simpleza de esta clasificacion, intento comprender los modos en que se ha aplicado lo audiovisual en la antropologia
pero también en cdmo me esta atravesando a mi misma en mi proceso personal. En lo sencillo intento incorporar también la
necesidad de una antropologia mas actualizada y cargada de vanguardia, intentando superar lo establecido para permitir
sumergirnos en nuevas formas de investigar.
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Es decir, no es igual analizar fotografias de La Alpujarra rural —interés en el signo mas
que en el contenido: quien lo fotografio, desde dénde, para que, para quiénes—; que investigar
fotografiando La Alpujarra rural —con o sin vecinas implicadas, lo importante es la herramienta
fotografica como método de investigacion; o el producir un resultante audiovisual de la
investigacion en/sobre la Apujarra rural —la finalidad condiciona el modo de fotografiar y

grabar en el proceso, distinto a la propuesta segunda—.

Analisis de las representaciones con perspectiva antropologica

Este primer acercamiento a la antropologia audiovisual como perspectiva analitica contribuye a
profundizar en los por qués, desde donde, para qué y para quiénes de los productos
audiovisuales y representacionales producidos por otros en un contexto determinado. “El reto de
la antropologia visual yace, pues, en trabajar con la narrativa visual de forma autbnoma para
saber como se construyen y acttan los significados visuales” (Bux6, 1993, p. 13). Ejemplo de
esta perspectiva analitica seria el analisis visual de los medios y de las redes sociales —
actualmente también etnomedia—. Comprender el discurso simbdlico nos permite realizar
investigaciones desde la antropologia para contribuir no sélo a la produccion del conocimiento
sino también a la comprension de los mundos en los que nos movemos en nuestra cotidianeidad.
Ademas, el texto audiovisual debe ser leido y producido como operador cultural porque,
representando al otro o a si, conocemos los discursos culturales a través de los materiales
audiovisuales (Grau, 2002, p. 24).

Etnografia audiovisual: investigacion a través de las representaciones y/o con ellas.
La etnografia audiovisual como método puede comprenderse, inicialmente, como herramienta de
registro en una investigacion usando la cAmara para un registro de datos y por ende, para un
posterior andlisis de los datos obtenidos audio—Visualmente. En este tipo de etnografias, puede
ocurrir o no que la implementacion de técnicas de registro y creacion audiovisual generen un
producto final —de intencidn inicial o desarrollada en el proceso—, vinculando este método al
gue sigue este epigrafe y del que en adelante puntualizaré mas detalles.

Al profundizar en la etnografia audiovisual como herramienta de registro para el analisis,
Grau se pregunta si podemos obtener datos con una camara, si es algo mas que un sustituto del
diario o una herramienta de descripcion, o de si es necesaria en todas las investigaciones. Bajo

este cuestionamiento, Grau esta diciendo que hay que encontrarle un propdésito a la camara y
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dotar de sentido su presencia en la investigacion. Al registrar un proceso, se registran y eligen
datos y por tanto, se genera repertorio Util para el investigador. A lo largo del siglo XX han sido
muchos los antropdlogos y las antropdlogas como Margaret Mead, Jean Rouch o Marcel Griaule
quienes apostaron por el audiovisual como referente para el analisis —mas alla del producto
final—. De dicho periodo, Grau sefala: “la tecnologia, por primera vez en la historia, ofrecia la
posibilidad de estudiar la realidad captada, no meramente interpretada a través de la
distorsionadora mente de un artista” (Grau, 2002, p.40), o también, de la obsesiva vision

cuantitativista y objetiva-cientificista.

Produccién audiovisual en/de las investigaciones

Delgado recuerda a Jean Rouch cuando sefialaba que no concebia investigar sin cdmara ya que
ésta era su medio para ensefiar como veia a los otros (citado en Grau, 2002, p. 36). Pensar en lo
audiovisual como producto de una investigacion cambia y modula totalmente los procesos y
métodos de la misma. En el momento en que el objetivo es producir un resultado audiovisual, el
método se ve afectado y aplica exigencias técnicas que no preveia como herramienta de
investigacion. Desde el cambio de paradigma en la disciplina, se contribuyd ademas a nuevas
formas de grabar y relacionarse con las personas del campo, cuando el interés principal era el de
un producto audiovisual, por ejemplo. De ese modo, el resultante supera el dogma sobre las
grabaciones estaticas e impersonales de inicios del siglo XX, pudiendo hacer del etnografo un
participante mas de la propia investigacion, o incluso a centrar la investigacion en la experiencia
misma del etnégrafo —a modo de autoetnografia audiovisual, lo cual ha significado a veces
ciertos riesgos de narcisismo del etnografo—.

A este debate sobre la narracion omnisciente-objetiva o la narracién subjetiva en
antropologia, se entrelaza la problematica de la ficcion o la no ficcion. Grau sefiala que el estudio
objetivista del método cientifico ficciona tanto mas que un documento audiovisual, si tenemos en
cuenta que su distancia con el propio objeto no le permite conocer la subjetividad del mismo.
Para muchos, el documental: un documento audiovisual de no ficcién que no toca ni es tocado
por aquello que representa en imagen y sonido. Esto lo situaria ciertamente opuesto al cine, a la
ficcion. Bajo mi punto de vista, cine y documental se sirven de un proceso de documentacion

similar que culmina en un documento audiovisual para reflejar una realidad de un modo mas o
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menos ficcionado®. El producto audiovisual es a la vez un elemento de representacion y a la vez
un referente. Registrar puede tener la intencién de captar para reflexionar, experimentar
internamente y/o expresar socialmente. El resultado de esa expresion es el poder generar una
informacion que entrard en didlogo con el imaginario sociocultural al que se dirige y con un
sinfin de subjetividades que, a su vez, captaran, experimentaran y expresaran socialmente y del
modo mas 6ptimo que crean. Si la finalidad es un documental etnogréafico, por tanto, la camara ya
no es sélo un método de investigacion sino también de registro filmico, de ficcion o no ficcion,
guionizado o improvisado, de un fendmeno social determinado en un periodo de tiempo concreto
de filmacién. Dado que cada investigacion requiere de métodos y técnicas concretas, tanto la
etnografia audiovisual o el documental etnogréafico no son aplicables a todas las investigaciones
de perspectiva antropoldgica. En definitiva, “es nuestra mirada sobre el producto que convierte
una imagen audiovisual —cinematografica o videografica— en un documento vélido para la

investigacion antropologica” (Ardévol, 1997, p. 132).

2.3. Aproximacion a las representaciones de La Alpujarra en la historia moderna y

contemporanea.

Es una comarca agreste, en las laderas meridionales
del sistema penibético, con pueblos pequefios, de
estructuras arquitecténicas y urbanisticas moriscas,
y una antigua agricultura, hoy practicamente
desaparecida, de montafia, muy laboriosa
(Alcantud, 2022, p. 233).

Como hemos visto hasta ahora, toda narrativa audiovisual es un relato que crea una nueva
realidad del fenOmeno en cuestion. Pensar en La Alpujarra nos expone a todas las categorias que
se le adscriben, como pueda ser la vida rural, el aislamiento, la economia de subsistencia, lo
exotico, o también, lo andaluz. Pensar en Andalucia implica introducir el debate de lo sures y

meridionales en el que también se ubica La Alpujarra granadina. En este debate, el sur es

? Aqui me planteo el simple hecho de que, el que yo parta de mi imaginario para procesar una situacién dada, ya es un modo de
ficcionar una realidad que otros también estan ficcionando desde su propia experiencia de vida.
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percibido como lo opuesto al norte, cada uno con sus atributos particulares de forma real y
metaforica. Esto nos lleva a las reflexiones de Alcantud sobre los sures explotados por los nortes
explotadores, quien introduce el concepto de Big Sur para hablar de un sur como camino de
destruccion e iluminacion, de una humanidad que escapa a la productividad puritanista de los
nortes (Alcantud, 2022, p.9). Esta propuesta es interesante ya que Alcantud, ademas de hablar del
sur como espacio contranarrativo, amplia la oposicién dicotdbmica entre nortes y sures hacia
horizontes més trasnfronterizos de las identidades humanas.

Como bien sefala el autor, “el sur andaluz al que nos remitimos tiene de ambas cosas: de
subordinacion, como todos los sures, y de exploracion, conforme al modelo de contestacion
epocal” (Alcantud, 2022, p. 9). Entre ambas, no podemos olvidar que la region meridional
andaluza, semejante al Mezzogiorno italiano, es caracterizada precisamente por el movimiento
campesino, la pobreza, la violencia sefiorial o el clientelismo. Lo que es asignado como un sur
global, para el resto de espafioles se trata de tierra y cultura andaluza —para ampliar esta
cuestion, adjunto en el anexo las reflexiones en torno el ser andaluz, que también son parte del

ser alpujarrefio—.

2.3.1 Contextualizando La Alpujarra

Tras situarme epistemoldgicamente en la reflexion de sures y meridionales que sigue incurriendo
sobre Andalucia, ahora me interesa ahondar en la particularidad alpujarrefia. Pensar en su
singularidad me obliga a pensar en términos de identidad y diferencia, pero también en alteridad.
Si bien la Andalucia pobre y campesina ha sido alternizada de lo urbano e industrial a nivel
estatal, /Qué lugar ocupan las Alpujarras en Andalucia, concretamente en la provincia de
Granada? Las evidencias geograficas nos remiten a una ubicacion no menos interesante: detras de
una Sierra Nevada que parece iluminar la capital, se sitGa un conjunto de montes, riachuelos y
casas blancas escalonadas mas alla de la vega, camino a las playas de la costa granadina.

La comarca de las Alpujarras —que abarca sin fronteras claras la Alpujarra granadina y la
almeriense—, divide su territorio en trece Tahas, una divisién que emerge del periodo nazari:
Orgiva, Poqueira, Ferreira, Jubiles, Ugijar, Andarax, Luchar, Albolodiy, Marchena, Suhayl y
Sahil, Berja y Dalias. Desde la Guerra de las Alpujarras (1568-1571) la percepcion del territorio y
sus gentes ha sido generalmente negativa. Dentro del imaginario de La Alpujarra —que opera

como mito, entre realidades historicas y lo imaginado— converge la idea de la identidad
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alpujarrefia, definida segin Barrios en un carécter rebelde, de tendencia al aislamiento y de
biologia peculiar (en Alcantud, 1996, p. 18). Esta idea ha sido representada en literatura, poesia y
artes visuales, una idea que ha calado fuera y dentro de los limite