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RESUMEN

Esta es una indagacion en torno al uso del arte contemporaneo
como vehiculo de ensefanza y aprendizaje del propio arte.
Investigamos una metodologia docente basada en las artes
o Metodologias Artisticas de Ensefianza (MAE) y lo hacemos
a través de la creacion y desarrollo de distintos proyectos
artistico-educativos. En nuestras propuestas exploramos las
posibilidades de la experiencia educativa concebida como una
obra de arte a todos los niveles: las artes pueden ser contenido
y método.

Nos situamos asi dentro del paradigma de las Metodologias
Artisticas de Investigacion (MAI) utilizando el propio proyecto
artistico-educativo como instrumento de indagacion, en concreto
utilizamos la a/r/tografia como aproximacion explorando y
desarrollando ademés su vertiente didactica con las MAE.
De esta forma el conjunto de nuestro proyecto, entendido
como artefacto, es a la vez una creacion artistica, un objeto e
instrumento de indagacion y una experiencia de aprendizaje.
Destacamos el uso del enfoque de las walking methodologies
dentro de la corriente a/r/ftogréfica, al experimentar esta
indagacion como un recorrido construido con el propio caminar.

En la primera parte de este informe desarrollamos la localizacion
de las MAE vy sus principales caracteristicas. Sefialamos su
situacion en el contexto epistemoldgico contemporaneo y su
fundamentacion en distintos aspectos: en diversos elementos
de las corrientes paradigmaticas de la Educacion Artistica; en
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SUMMARY

This investigation involves the use of con-
temporary art as a means of teaching and
learning from art itself. We investigate
an arts-based teaching methodology or
Arts-Based Teaching (ABT), done throu-
gh creation and development of distinct
artistic education projects. In our propo-
sals, we explore the possibilities of edu-
cational experience conceived as a work
of art on all levels: art can be both content
and method.

We place ourselves within the paradigm
of Arts-Based Research (ABR) using the
artistic-educative project itself as an ins-
trument of investigation. A/r/tography is
specifically used as an approach to ex-
plore and develop its educational aspect
along with those of ABT. In this way, our
project as a whole, understood as a de-
vice, is simultaneously artistic creation,
a research instrument and object, and a
learning experience. We emphasize the
use of the walking methodologies within
the realm of a/r/tography; this investiga-
tion is experienced as a walk constructed
by walking itself.

Firstly, the location of ABT and its prin-
ciple characteristics are developed. Its
location

is indicated in a contemporary epistemo-
logical context and its basis in distinct
aspects: in diverse elements of paradig-
matic currents of Arts Education, in the
development and arguement of Arts-Ba-
sed Reasearch and A/r/ftography, in Arts
Education research and finally, in diverse
lines of thought and proposals of Con-
temporary Pedagogy.

Secondly, the itinerary followed for the
construction of our methodological pro-
posal in Arts Based Teaching-Learning is
related, through the creation of five artis-
tic-educative projects, grouped into three
chapters, that we simultaneously use as
investigative instruments

The first two proposals are: The educati-
ve metaphor and Landscaping. They are
about wild plants and indoor children,
using sculpture and a trigger metaphor
with respect to the teaching-learning ex-
perience. Based on the creation of a se-
ries of pieces, supporting both projects
with diverse educative concepts, we
propose different types of artistic-educa-
tional experiences whilst interacting with
the pieces themselves. These sculptural
projects are conceived at the same time
with didactic material, destined for initial
teacher training and also as an exhibiting
proposal, exhibited in distinct Asturian art
galleries.

el desarrollo y argumentario de las Metodologias Artisticas de
Investigacion y la a/r/tografia; la investigacion en Educacion
Artistica y por ultimo en diversas lineas de pensamiento y
propuestas de la Pedagogia Contemporanea.

En la segunda parte relatamos el itinerario seguido para la
construccion de nuestra propuesta metodologica dentro de las
Metodologias Artisticas de Ensefianza-aprendizaje, a través de
la creacion de cinco proyectos artistico-educativos, agrupados
en tres capitulos, que utilizamos a su vez como instrumentos de
investigacion.

Las dos primeras propuestas, La metafora educativa vy
Ajardinando. Sobre plantas salvajes y nifixs de interior, utilizan
la escultura y la metafora como detonante de la experiencia de
ensefianza-aprendizaje. A partir de la creacion de una serie de
obras, que vertebran ambos proyectos alrededor de diversos
conceptos educativos, proponemos diferentes tipos de
experiencias artistico-educativas en interaccion con las propias
piezas. Asi estos proyectos escultéricos son concebidos al
mismo tiempo como material didactico, destinado a la formacion
inicial del profesorado y también como una propuesta expositiva,
exhibida en distintas salas de arte asturianas.

El tercer proyecto, Rebusca, propone, a partir de la creacion y
lectura colectiva de un relato visual, una serie de experiencias
de aprendizaje desarrolladas en diferentes espacios educativos
de Asturias y Tegucigalpa, (Honduras). A través de las
lecturas, en las que las nifias y nifnos leen una historia sin letras
colectivamente, y una serie de acciones que se desarrollan tras
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la lectura, se ofrece una forma de acercamiento al lenguaje
visual a través de MAE.

Elcuarto proyecto, Lainopia, consiste en un modelo de curriculum
creador también basado en las artes. Se ha desarrollado a lo
largo de cinco afos con distintos colectivos y personas: desde
bebés de un afio hasta la edad adulta; en diversos espacios
artisticos y educativos de la geografia asturiana. En este capitulo
nos detenemos especialmente en relatar el recorrido trazado
por las distintas cuestiones que implica abordar el proceso
de enseflanza-aprendizaje como una obra de arte: desde la
concepcion de la idea, su conceptualizacion , hasta el proceso
de creacion. Presentamos un proyecto artistico y educativo
contruido bajo los mismos criterios que una obra artistica, a
modo de happening secuenciado en 4 actos de 25 sesiones.

En dltimo lugar, encontramos el Proyecto Desanestesias en
el que aplicamos la estructura del modelo de curriculum
creador de Lainopia basado en MAE, en la formacion inicial
del profesorado, en una experiencia de docencia colectiva
en la Universidad de Oviedo. Desanestesias rearticula a nivel
metodologico el conjunto de una asignatura de didactica de
la expresion plastica del Grado en Magisterio de Educacion
Primaria a través del uso de MAE durante dos cursos.

Para finalizar el informe presentamos nuestras conclusiones
verbales, y visuales como un conjunto de reflexiones derivadas
del exhaustivo trabajo de aproximacion a la experiencia
educativa. Esta aproximaciéon ha sido realizada desde
distintas perspectivas artisticas, creando diversas propuestas
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The third project, Search, based on the
creation and collective reading of a visual
narrative, proposes a series of learning
experiences developed in different edu-
cational spaces in Asturias, Spain and
Tegucigalpa, Honduras. Through this
reading material, children read a story
without words collectively and a series
of actions is developed after the reading,
offering a way to draw near to visual lan-
guage through ABT.

The fourth project, Lainopia, consists of
a creative curriculum model based on
the arts. It has been developed over the
course of five years with different collec-
tives and people, used with people from
1 year olds to adults, in diverse artistic
and educational spaces throughout Astu-
rias. This chapter focuses on relating the
journey traced through distinct questions
dealing with the teaching-learning pro-
cess as a work of art, from the concep-
tion of the idea, its conceptualization, up
to the creation process. We present an
artistic and educational project built upon
the same criteria as a work of art, by way
of happening, sequenced into 4 acts of
25 sessions.

Lastly, the Disanesthesia Project applies
the structure of the creator curriculum
model of Lainopia based on ABT in ini-
tial teacher training, a collective teaching

experience at the University of Oviedo.
Disanesthesias explains, on a metho-
dological level, an entire arts course for
Undergraduate Primary Education throu-
gh the use of ABT during two university
cycles.

Finally, our verbal and visual conclusions
are presented as a combination of re-
flections derived from the tiring work of
approximation to the educational expe-
rience. This approximation was carried
out using distinct artistic perspectives,
creating diverse methodological propo-
sals based on the arts. Concretely, as su-
pport for this investigation, the model of
the creator curriculum developed in the
Lainopia project is emphasized, where
we have been able to delve deeper into
Arts-Based Teaching- Learning.

metodoldgicas basadas en las artes. En concreto destacamos
como aportacion de esta indagacion, el modelo de curriculum
creador desarrollado en el proyecto Lainopia con el que hemos
podido ahondar en mayor profundidad en las Metodologias
Artisticas de Ensefianza-aprendizaje.

Pg. siguiente. Autora, (2018) Entorno, Fotografia.
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En la duda esta la rendija para ver otras zonas.

Hay que bailar las preguntas.

Hacer manifiestas las inquietudes. Y temblar.

Bailamos a través de formas, posiciones.

Desplegamos disefios. Trayectorias. Atras estan los
impulsos, los sentidos, las sensaciones, las imagenes, las

emociones, los pensamientos. Darnos vuelta todo el tiempo
de atras para adelante. Girar

(Condro & Messiez, 2016, p. 69).

Pg. siguientes:
Figura 1. Autora, (2017) Enmarcando. Fotografia.
Figura 2. Autora, (2016) El plan. Fotografia.
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1. INTRODUCCION

Con el descubrimiento del dibujo infantil a principios del siglo
XXy los posteriores estudios sobre la expresion plastica en
la infancia como el de Rhoda Kellogg (1979), se reconoce
la capacidad que tenemos todas las personas para crear
imagenes de forma espontanea. Es posible que este fuera
uno de los aspectos mas importantes que permitié considerar
que la educacion en arte no era algo sélamente destinado
a los artistas, sino que debia formar parte de la educacion
del conjunto de la poblacion. Garantizar el acceso a este
conocimiento para todas las personas, sin que dependa
del tipo de habilidades innatas que se manifiesten o el tipo
de profesion que se vaya a elegir en un futuro, es algo
fundamental para el desarrollo tanto individual como social.
A su vez implica la necesaria organizacion y definicion del
ambito de conocimiento para disefiar su didactica, y esta es
una cuestion que ocupa un extenso debate en el area de la
educacion artistica. Marin Viadel (2003) sefiala tres grandes
dilemas a debate en el ultimo siglo: por una parte estaria
la idea de perseguir la busqueda de la creacion individual
y genuina, frente al dominio de los saberes ya conocidos;
también se cuestiona el tipo de referentes artisticos que
se utilizan en el curriculum y el papel que juegan en él, asi
como la inclusion de la cultura visual; y por ultimo, estaria
la disyuntiva de centrar la educacion en la creadora o en la
espectadora: formar a la persona para crear 0 para mirar.
(Marin Viadel, 2003).

La historia de la educacion artistica ha sido testigo de estos




grandes debates en los que se han ido tomando posiciones en
las distintas corrientes y enfoques, apoyandose estrechamente
tanto en el @mbito artistico como en el de la pedagogia. Sin
embargo, la didactica de las artes, ha utilizado en muchas
de sus propuestas, formas metodoldgicas generalistas y no
especificas, tratando a las artes como un contenido mas,
que no afectaba al enfoque metodoldgico. De ensefiar, o de
la forma de ensefiar, se encarga la pedagogia, y el arte es
lo que se aprende. ¢Pero se aprende el arte de igual forma
que cualquier otra materia? Esta es la cuestion que nos hace
comenzar esta indagacion en la que exploramos el arte como
una herramienta metodolégica en educacion artistica.

Accedemos al arte a través de distintos espacios educativos:
en la ya citada educacion formal desde los centros de
educacion infantil, primaria, o secundaria; en los espacios
de educacion no formal como los museos, centros de arte,
espacios de ocio y tiempo libre, o centros de actividades
extraescolares; y también en los espacios de educacion
informal como el contexto familiar, la television, o las redes
sociales. Las metodologias de ensefianza-aprendizaje en
muchos de estos espacios formales y no formales, son muy
similares entre si.

Observamos con preocupacion las dos situaciones mas
habituales en nuestros espacios de educacion artistica:
la tendencia a organizar y seguir curriculums universales y
estandarizados y a crear sistemas rigidos de aprendizaje que
no atienden a las peculiaridades de las personas, contextos
y momentos; o0 en contrapunto, a una planificacion de la
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The history of arts education has been a
witness of these great debates and has taken
positions in distinct currents and focuses,
closely supporting itself in both the artistic
realm as in pedagogy. However, teaching art
has used more generalized and unspecific
methodology in many of its proposals,
treating art as another content, that did not
affect the methodological focus. Artis learned
while pedagogy teaches and deals with the
teaching method. Can art be learned in the
same way as any other subject? This is the
question that made us start this investigation
in which art is explored as a methodological
tool in arts education.

Art is accessed through distinct education
spaces: in formal education from preschool
to primary or secondary school, and non-
formal educational spaces such as museums,
art centres, free-time and leisure spaces,
extracurricular activities centres, and finally in
informal educational spaces such as in family
contexts, the television or social

networks. Art-based teaching-learning in
many of these formal and non-formal spaces
is very similar.

Two of the most common situations arts
education are of concern: the tendency
to organize and follow standardized
universal curriculums and to create rigid
learning systems that do not deal with
the uniqueness of people, contexts and

movements. Alternatively, another plan is the
educational/artistic experience that goes no
further than the facilitation of materials for
free experimentation. The evident scarcity
and disparity in methodological criteria that
currently affects arts education makes us
think in the necessity to delve into models
of teaching visual arts. A new innovative
proposal is based on the consideration of the
arts as types of knowledge. The models of
investigation proposed from arts-based
investigation, visual arts-based investigation
or

a/r/tography all question the way to teach
arts. Concretely, arts-based teaching is
suggested as an arts-based pedagogic and
didactic model.

From our point of view, it is urgent
and necessary to carry out two tasks:
epistemologically place Arts-Based
Teaching-Learning (Marin and Roldan 2019;
Roldan 2015, Rubio Fernandez 2014-2015,
Roldan and Marin, 2010) and empirically
develop it at different stages of educational
and social contexts. The way to organize the
structure of learning art and its objectives and
content is conditioned by the methodology of
teaching-learning used. In this investigation,
we delve into the way to

teach and learn art, trying to define a
methodological focus that is broad and
flexible

enough to meet the current needs of arts
education.

experiencia educativa artistica, que no va mas alla de la
facilitacion de materiales para la experimentacion libre.

Las evidentes carencias y disparidad de criterios
metodoldégicos que afectan a la educacion artistica en la
actualidad, nos hacen pensar en la necesidad de ahondar
en los modelos de enseflanza de las artes visuales. Una
propuesta innovadora y reciente procede de la consideracion
de las artes como formas de conocimiento. Los modelos
de investigacion propuestos desde la investigacion basada
en artes, la investigacién basada en artes visuales o la a/r/
tografia, también cuestionan la manera de ensefiar artes. En
concreto, las metodologias artisticas de ensefianza se han
propuesto como un modelo pedagoégico y didactico basado
en artes.

Desde nuestro punto de vista es urgente y necesario
desempefiar dos tareas: Situar epistemoldgicamente las
Metodologias Artisticas de Ensefianza-Aprendizaje (Marin
y Roldan 2019; Roldan 2015, Rubio Fernandez 2014-2015,
Roldan y Marin, 2010) y desarrollarlas empiricamente en
diferentes etapas educativas y contextos sociales. La forma
de organizar la estructura del aprendizaje artistico, sus
objetivos y contenidos, esta condicionada por la metodologia
de enseflanza-aprendizaje que se utilice. En esta indagacion,
ahondamos en la forma de ensefianza y aprendizaje del arte,
tratando de definir un enfoque metodoldgico lo suficientemente
amplio y flexible para atender a las necesidades actuales de
la educacion artistica.

El arte esta presente en la educacion desde dos perspectivas:
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la educacion en artes y la educacion a través de las artes,
es decir, “la educacion que recurre a sistemas pedagogicos
creativos y artisticos para impartir todas las materias”
(Bamford, 2009: 82). Segun Bamford, la educacion en artes
suele predominar en la ensefianza secundaria, mientras que
la educacion a través de las artes, es mas habitual en la
ensefnanza primaria. En la primera parte de esta indagacion,
situamos epistemologicamente y desarrollamos, en el plano
tedrico, las Metodologias Artisticas de Ensefianza. Estas
pueden ser utilizadas como metodologia docente en
cualquiera de las dos perspectivas anteriores. Sin embargo,
en la segunda parte de nuestra indagacion, nos centramos
especificamente en desarrollar propuestas didacticas
basadas en MAE, enmarcadas en la segunda perspectiva,
utilizando el arte para aprender arte en todos los niveles
educativos.

A continuacion detallaremos mas pormenorizadamente la
estructura del contenido de este informe de investigacion.

La primera parte estd dedicada a fundamentar nuestra
investigacion. En el capitulo 1 se exponen los objetivos y
preguntas de investigacion alrededor de las MAE. Ademas
se desarrolla el estado de la cuestion construido desde
distintos puntos de vista: la educacion artistica para la artista,
para la docente, para la sociedad y para la arteducadora.
Para finalizar, se define la metodologia e instrumentos de
investigacion dentro de las Metodologias Artisticas de
Investigacion, (Roldan, J. y Marin Viadel, R., 2012) en concreto
en torno a la a/r/tografia (Irwin, 2004; Springgay, 2002). De
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Art is present in education from two
perspectives:  education in arts and
education through the arts, in other words,
&quot; education that resorts to creative
and artistic pedagogic systems to impart
all subjects&quot; (Bamford, 2009: 82).
According to Bamford, education in arts is
usually predominate in secondary education,
whereas education through the arts is more
common in primary education. In the first part
of this investigation, we epistemologically
position ABT and theoretically develop Arts
Based Teaching. It can be used as a teaching
methodology in both of the aforementioned
perspectives. However, in the second part
of our investigation, we will specifically focus
on developing didactic proposals based on
ABT, framed within the second perspective,
using art to learn art on all educational levels.

Now, we will more meticulously expound
upon the structure of the content of this
investigation.

The first part is dedicated to laying the
foundation for our investigation. In Chapter
1, the objectives and investigative questions
regarding ABT are explained. The state of
the question with respect to arts education
is constructed from different points of view:
that of the artist, teachers, society and art-
educators. To finalize, methodology and
instruments of investigation are defined using
Arts-Based Research (Roldan, J. and Marin

Viadel, R., 2012), specifically relating to A/r/
tography (Irwin, 2004; Springgay, 2002).
Thus, this investigation is dealt with from
artistic, investigative and teaching points of
view, using similar perspectives to those of
the walking methodologies (Springgay &amp;
Truman. 2018).

Chapter 2 is wholly dedicated to the definition
of ABT, addressing its characteristics and
grounds based on paradigmatic currents
of arts education, Arts-based research,
contemporary art, and other contemporary
pedagogy. ABT is also framed within
a current epistemological context and
proposes references to develop artistic and
educational projects. The objective of this
chapter is not to propose a rigid or new
methodological structure to which one must
adhere, but rather to outline a
methodological umbrella under  which
innumerable practices can be found. This
could

help to develop principles in order to create
other proposals that satisfy contemporary
artistic-educational needs.

The second part is dedicated to educational
projects based on ABT. Chapter 3 develops
three teaching learning proposals that deal
with sculpture, stories and metaphors. The
proposals are created from an a/r/ftographic
point of view, simultaneously acting as
artistic proposals, research instruments and
educational devices.

esta forma abordamos este trabajo desde un punto de vista
artistico, investigador y docente, utilizando perspectivas
cercanas a las walking methodologies (Springgay & Truman.
2018) .

En el capitulo 2 se dedica al completo a la definiciéon de las
MAE abordando sus caracteristicas y fundamentos desde
las corrientes paradigmaticas de la educacion artistica, la
investigacion basada en las artes, el arte contemporaneo,
y también otras formas de la pedagogia contemporanea.
Ademas se enmarcan dentro del contexto epistemoldgico
contemporaneo actual y se proponen unos puntos de
referencia para desarrollar proyectos educativos y artisticos.
El objetivo de este capitulo no es proponer una estructura
metodoldgica rigida o novedosa a la que haya que adherirse,
sino trazar las huellas de un paraguas metodoldgico
bajo el que se encuentran innumerables practicas, y que
consideramos, puede ayudar a sentar las bases para articular
otras propuestas que satisfagan algunas de las necesidades
artistico- educativas actuales.

La segunda parte del informe esta dedicada a proyectos
educativos basados en MAE. En el capitulo 3 se desarrollan
tres propuestas de ensefianza aprendizaje que se abordan
desde la escultura, el relato y la metafora. Se crean asi mismo,
desde un punto de vista a/r/tografico actuando a la vez como
propuesta artistica, como instrumentos de indagacion y como
artefactos educativos.

La primera de ellas, La metafora educativa, utiliza la metafora
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a través de la escultura, para reflexionar en torno a distintos
elementos del proceso educativo. En ella se desarrollan una
serie de obras, algunas interactivas, que pretenden funcionar
como detonantes del aprendizaje.

El segundo proyecto se llama Ajardinando. Sobre plantas
salvajes y nifxs de interior. En esta ocasion se sigue
abordando las obras como herramientas de reflexion en
torno a cuestiones educativas, pero esta vez realizando una
metafora entre la educacion y el crecimiento de las plantas
en la naturaleza, explorando las analogias existentes. Este
proyecto, asi como el anterior, han sido pensados como
proyectos expositivos y especialmente, para utilizarse como
material didactico en la formacion inicial del profesorado, y
asi se presentan.

El dltimo proyecto de este capitulo es Rebusca, un relato
gue utiliza fundamentalmente el lenguaje visual, con el que
hemos podido desarrollar experiencias de lectura colectiva
en distintos contextos entre Asturias (Espafia) y Tegucigalpa
(Honduras).

El capitulo 4 estd dedicado a la propuesta Lainopia, un
proyecto docente, investigador y artistico. Se articulé en 2015
y desde entonces ha desarrollado anualmente programas
permanentes de educacion artistica en distintos espacios
culturales, educativos, y artisticos de Asturias. Esta propuesta,
se concibe como un artefacto performativo secuenciado en
el tiempo. A través de ella, hemos podido disefiar y llevar a
la préactica las aportaciones mas destacables de esta tesis a
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The first of these is the educational metaphor
which uses sculpture as a metaphor to
reflect on distinct elements of the educational
process. A series of pieces are developed,
some interactive, that function as learning
triggers.

The second project is called Gardening:
About wild plants and indoor children. The
pieces are still dealt with as reflective tools
with respect to educational questions, but this
time creating a metaphor between education
and the growth of plants in nature, exploring
existing analogies. This project, as with the
previous one, are exhibitive projects and
above all, for use as didactic material in initial
teacher training.

The last project in this chapter is Rebusca,
a story that principally uses visual language
with which we were able to develop collective
reading experiences in different contexts

in Asturias, Spain and Tegucigalpa,
Honduras.

Chapter 4 is dedicated to the Lainopia
proposal, a teaching, investigative and
artistic project. It began in 2015 and since
then, annually recurring artistic education
programs

have been developed in different cultural,
educational, and artistic spaces around
Asturias. This proposal is understood to be
a performative device sequenced in time.

Through this, we have designed and put into
practice different notable theoretical and
empirical contributions to this thesis with
respect to ABT: The idea of the educational
experience as a work of art is explored and
the proposed curriculum is shaped.

In Chapter 5, the Disanesthesia project is
presented, where the Lainopia model is used
for initial teacher training. Disanesthesia is a
collective teaching experience in the Arts
Education course for the Primary Education
Bachelor’s degree held at the University of
Oviedo during the 2018/2019 and 2019/2020
school years.

Lastly, in the third part, conclusions and
references are presented. In Chapter 6, the
conclusions  presented, as with the
investigative questions and objectives,
respond to

the a/r/tographic approach of the investigation.
Finally, in Chapter 7, bibliographical
references are listed.

nivel tedrico y empirico en torno a las MAE. En él exploramos
la idea de la experiencia educativa como obra artistica y asi
configuramos también el curriculum de la propuesta.

En el capitulo 5, presentamos el proyecto Desanestesia, en
el que llevamos el modelo de Lainopia a la formacion inicial del
profesorado. Desanestesia se desarrolla en una experiencia
de docencia colectiva, en el marco de la asignatura de
Expresion Pléstica y su Didactica del Grado en Magisterio de
Educacion Primaria de la Universidad de Oviedo durante los
cursos 2018/2019 y 2019/2020.

Por ultimo, en la tercera parte abordamos las conclusiones y
las referencias. En el capitulo 6 presentamos las conclusiones
que, al igual con las preguntas de investigacion y objetivos,
responden a una aproximacion a/r/tografico de la indagacion.
Finalmente el capitulo 7 cierra el informe de tesis doctoral
presentando las referencias bibliogréaficas.
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2. CONCEPTOS CLAVE

Performance

a/r/togratia Educacion Artistica

, . Contemporanea
Metafora educativa

Experiencia de aprendizaje
Artefacto cultural

o Metafora escultorica
Metodologias Artisticas de

Investigacion
Placer

Pedagogias Activas ~ Metodologias Artisticas

de Ensefnanza-Aprendizaje
Happening

Arte colaborativo

arteducadora

30

2. KEY CONCEPTS

Performance

a/r/tography Contemporary Artistic
Education

Learning experience
Artefacto cultural

Sculptural methaphor

Enjoyment
Arts Based teaching-learning methods
Actives pedagogies

Happening
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3. PREGUNTAS DE INVESTIGACION
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¢Es posible que la didactica de las artes visuales base
su metodologia de ensefnanza en cualidades propias
de los lenguajes artisticos?

¢(Es posible utilizar la creacion artistica como
instrumento para construir una metodologia docente?

Las experiencias de aprendizaje en artes visuales
¢necesitan partir de obras de arte para producirse?

¢Es posible comprender la cultura a través de nuestra
propia produccion entrando en dialogo con las
cualidades de un producto cultural?

¢Una experiencia de aprendizaje es una performance?

¢(Es posible trazar una estructuctura metodologica
artistica capaz de adaptarse a las necesidades de
cada contexto?

Esa estructura, jpuede ser lo suficientemente flexible y
a la vez rigurosa para poder abarcar las exigencias de
la educacion artistica en la actualidad?

¢(Puede utilizarse el proyecto educativo como
instrumento de investigacion?

¢Puede construirse un curriculum o un itinerario de
aprendizaje a partir de obras artisticas?

3. RESEARCH QUESTIONS

Is it possible that the didactic of
visual arts bases its methodology of
teaching on the qualities pertaining to
artistic languages?

Is it possible to use artistic creation as
an instrument to construct teaching
methodology?

Do the learning experiences in visual
arts need to be based on works of art
to be produced?

Is it possible to understand culture
through our own creation, interacting
with qualities of a cultural product?

Is a learning experience a
performance?

Is it possible to design an arts
based learning structure capable of
adapting itself to the necessities of
each context?

Can this structure be adequately
flexible and simultaneously rigorous
to include the current demands of
arts education?

Can an educational project be used
as an instrument of investigation?

Can a learning curriculum be based
on works of art?

4. 0BJETIVOS DE INVESTIGACION

Sin pretender crear una metolodologia rigida, creemos que
sefalar y desarrollar un enfoque como el de las Metodologias
Artisticas de Ensefianza-Aprendizaje puede facilitar y definir
la cartografia del area de la educacion artistica en la época
actual. Asi, nos planteamos una serie de objetivos a nivel
general:

- Indagar acerca de lo métodos de ensefianza-aprendizaje
actuales de las artes

- Investigar las analogias que existen entre el proceso
educativo y el proceso artistico

- Explorar las posibilidades que tienen las artes como
instrumento educativo

- Estudiar las opciones que ofrece una obra de arte como
instrumento de investigacion educativo

- Proponerunenfoque de ensefanza-aprendizaje basado en
el arte contemporaneo que utilice los propios mecanismos
artisticos como método y como contenido.

- Crear obras de arte que reflexionen sobre los procesos de
ensefianza-aprendizaje siendo al mismo tiempo creacion,
forma y contenido del aprendizaje, e instrumento de
investigacion.
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Generar propuestas artistico-educativas que persiga los
anteriores objetivos desde una perspectiva a/r/togréafica

Reflexionar en torno a las metodologias de ensefianza-
aprendizaje actuales en educacion en general y en
educacion artistica en particular.

A continuacion presentamos los objetivos especificos que
afrontamos desde un punto de vista a/r/tografico como
objetivos artisticos, de investigacion y educativos:
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Desarrollar tanto en el plano teérico como practico, las
Metodologias Artisticas de Ensefianza-Aprendizaje.

Desarrollar un modelo de construccion curricular basado
en la creacion artistica. Los artefactos utilizados, los
referentes y los resultados de aprendizaje, han de poder
considerarse obras artisticas, incluso dentro del mundo
profesional.

Crear un programa de educacion artistica basado en
MAE para los distintos niveles educativos y desarrollarlo
empiricamente desde un posicionamiento socialmente
comprometido.

Figura 4. Autora. (2016) Palpar, Fotografia



5. METODOLOGIA DE INVESTIGACION
5.1. INVESTIGACION BASADA EN LAS ARTES

Las caracteristicas de nuestra indagacion y la confluencia de distintos ambitos
de conocimiento dentro de ella como la educacion, el arte, la didactica del arte, o la
investigacion en educacion artistica, hacen que la eleccion de nuestra metodologia de
investigacion se enmarque dentro de la Investigacion Educativa basada en las Artes (IEBA)
[Arts Based Educational Research. ABER], las Metodologias Artisticas de Investigacion
(MAI) o Investigacion Basada en las Artes (IBA) [Arts Based Research (ABR)], y mas
en concreto en la Investigacion basada en las Artes Visuales y en la A/r/tografia [a/r/

tography].

El enfoque metodolégico de esta indagacion radica en involucrar las estructuras, 16gicas
e instrumentos artisticos en todos los aspectos de la investigacion. De esta manera
podemos abordar cuestiones educativas y utilizar puntos de vista a los que otros enfoques
metodoldgicos quizas no hayan podido acceder. Necesitamos ademas que la metodologia
elegida nos permita construir, recorrer y trazar el camino a través del cual nos abrimos
paso en esta pesquisa, plasmando cuestiones sensibles.

El uso del arte en investigacion surge a finales del siglo XX en el campo de la Educacion
Artistica. Fue en 1993 con la intervencion de Elliot Eisner en la Asociacion Americana de
Investigacion Educativa (AERA) en la que se plantea la idea de la investigacion basada
en las artes por primera vez como “un intento de utilizar las formas de pensamiento y
las formas de representacion que proporcionan las artes como medio a través de las
cuales el mundo puede ser comprendido mejor” (Barone y Eisner, 2012, p. xi, en Marin
Viadel y Roldan 2019, p. 885). En un campo hasta entonces habitado por la investigacion
cuantitativa y cualitativa, la aparicion y reconocimiento de estas nuevas metodologias
generd numerosas controversias y desacuerdos. En cualquier caso, el uso del arte en
investigacion en el ambito de la educacion:
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ha planteado nuevas cuestiones educativas y con ello ha abierto caminos innovadores
a la investigacion educativa, sin cerrar los anteriores. El uso de nuevos lenguajes en
investigacion distintos al lenguaje proposicional y a las afirmaciones del lenguaje
estadistico y de sus gréaficos han hecho posible hacerse nuevas preguntas —o formular
las mismas desde una nueva perspectiva— sobre la educacion. (Molinet 2015, p.53)

Comenzandoen el seno de las metodologias cualitativas, podemos observar principalmente
dos diferencias notables entre las metodologias artisticas y éstas: la primera radica en
el tipo de lenguaje utilizado por las Metodologias Artisticas de Investigacion, que no
es Unicamente verbal, si no que se utilizan lenguajes artisticos; la segunda atiende a
la necesaria calidad estética de las formas utilizadas en la indagacion basada en las
artes (Marin Viadel, 2012). Ademas del lenguaje utilizado (a modo de instrumento de
investigacion, tratamiento y presentacion de datos) y de la calidad estética presente en
sus indagaciones, el tipo de conocimiento que se persigue desde estas metodologias
también varia con respecto a las anteriores:

Las formas tradicionales de investigacion buscan el conocimiento que es cierto, valido
y fiable con respecto los resultados que se han utilizado para explicar y predecir
conclusiones. Las IEBA [Investigacion Educativa Basada en las Artes] por su parte
no tratan de certeza sino de una amplificacion de las perspectivas (Barone y Eisner
2006:96, en Irwin, 2017, p. 134)

La idea de amplificar las perspectivas desde las cuales observamos la cuestion educativa,
y hacerlo artisticamente, permite aumentar la vision del ambito de estudio, desvelando
incluso nuevas dimensiones antes ignoradas, “abrir la investigacion a otras formas
narrativas que representen geografias de la experiencia humana que habian quedado
ocultas bajo la capa del objetivismo” (Hernandez, 2008, p. 88). Esto es tremendamente
interesante en nuestra indagacion en la que precisamente exploramos también el arte
como método docente. Nos interesa observar artisticamente cuestiones de la experiencia
educativaque puedanhaber pasado desapercibidasy que nos ofrezcan nuevainformacion:
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las posibilidades de exploracion, experimentacion, creacion y andlisis que surgen al
presentar una experiencia de una forma artistica, al involucrarnos metaféricamente
en un viaje, al vivenciar lo imaginario, al dialogar con imagenes. El surgir de la mirada
atenta, el gesto preciso, el momento clave, la reflexion espontanea. Las Metodologias
Artisticas de Investigacion, ofrecen “lo imaginativo frente a lo claramente referencial, lo
particular frente a lo general, la estética de la belleza frente a la verosimilitud de la verdad,
mejores preguntas frente a respuestas definitivas y la innovacion metaférica frente a la Gtil
literalidad” (Cahnmann-Taylor y Siegesmund 2008:232 en Marin Viadel-2012, p. 28)

La eleccion de una metodologia de investigacion esta determinada por cuestiones como
qué se busca, como se obtienen los datos, y de qué manera se contribuye al campo de
conocimiento. Marin, (2017) sefiala las contribuciones que podemos obtener de cada
metodologia de investigacion, ayudando a clarificar ademas las caracteristicas de las
metodologias basadas en las artes. En el caso de las metodologias cuantitativas sus
contribuciones mas significativas seran la cantidad y exactitud de los datos obtenidos
que permitan alcanzar una conclusion sobre la hipotesis presentada. En el caso de las
metodologias cualitativas, su contribucion se centra en los textos que proponen una
comprension mas profunda del problema. En las metodologias basadas en las imagenes,
éstas se aportan como complemento documental al tema indagado, pero no tienen
cualidades artisticas. Por Ultimo, las metodologias basadas en las artes, contribuyen con
obras artisticas (textos literarios, imagenes artisticas, musica, danza, etc.) “ que describan,
comparen, interpreten o expliquen el tema de investigacion” (p. 38).

5.2. METODOLOGIAS ARTISTICAS DE INVESTIGACION BASADA EN LAS ARTES
VISUALES [VISUAL ARTS BASED RESEARCH]

Estas metodologias estan vinculadas con las metodologias de investigacion basadas en
imagenes, sin embargo en estas el caracter artistico de las imagenes que se proponen es
fundamental. Marin Viadel sefiala cuatro propdsitos que han de cumplir las propuestas que
utilicen este enfoque metodolégico en educacion: constituir una aportacion innovadora
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imagen = construccion cultural
(Berger, 2009)

hipotesis de investigacion
dependen de: imaginacion
creativa.

no es innata, depende de
las imagenes vistas

(Broudy, 1987)

importancia de credibilidad y
seduccion de la retorica

en demostracion de
acontecimientos e ideas
sobre culturas humanas

(Baudrillard, 2006).

percepcion visual= proceso radicalmente cognitivo

Arnheim (2002)

el cuestionamiento de una teoria
puede (literalmente) depender
de la ¢ptica, el encuadre, la
perspectiva o el enfoque.

(Irwin, 2003)

argumentos visuales asertivos y
convincentes como los verbales

(Banks, 2001);

los lenguajes académicos deben asumir la
metafora y el simbolo como parte de lo que
Se conoce, se discute o se rebate

(Eisner, 2008);

Figura 5. Mapa conceptual. Autora. (2021) Basado en Roldan, J. y Marin-Viadel, R. (2010, p. 62)
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al conocimiento social, tratar un problema educativo, aportar nuevas imagenes e ideas
visuales, que ademas tendran la misma calidad artistica exigida en el mundo profesional
del arte (Marin-Viadel 2012). Son numerosas las investigaciones que han utilizado este
tipo de metodologias, sefialamos algunas como Molinet (2015), Mena (2015), Marin Viadel
y Roldan (2012, 2013 y 2014), Genet y Molinet (2014), Palau-Pellicer (2014), Pérez Cuesta
(2014), Anne Spirn (2012), Angel Garcia Roldan (2012), Roldan (2010), Abad Molina
(2009) o Rita Irwin & Alex De Cosson (2004).

Una de las ideas centrales que persiguen los Métodos de Investigacion Educativa
basados en las Artes Visuales es que la comunidad cientifica admita que los principales
conceptos en metodologia de investigacion, -tales como la objetividad de los datos
empiricos, la coherencia y el rigor en el andlisis de los problemas, la veracidad y
demostracion de las conclusiones, etc.- puedan estar vinculados no sélo a los modelos
de las ciencias exactas y naturales, sino también a los de las artes. (Marin-Viadel y
Roldan, 2010, p. 61)

En el esquema visual de la pagina anterior, sefialamos una serie de cambios conceptuales
propuestos por (Marin-Viadel y Roldan, 2010) que se manifiestan con la Investigacion
Basada en las Artes Visuales.

5.3. A/R/TOGRAFIA [A/RITOGRAPHY]

La a/r/tografia surge por primera vez de la mano de Rita Irwin y Alex de Cosson entre los
anos 2002 y 2004 en Facultad de Educacion de la Universidad de la Columbia Britanica
en Vancouver, Canada. La a/r/tografia propone un enfoque en el que se integra el arte,
la investigacion y la docencia [art, research, teaching] como cuestiones integradas en el
trabajo diario del artista, investigador y docente, o del a/r/tégrafo. No se conciben como
cuestiones separadas, sino que tienen una unidad intrinseca. (Irwin, De Cosson, 2004)
Tiene una fuerte vinculacion con la Investigacion Basada en la Practica (IBP) [Practice
Based Research] y la Investigacion Accion [Action Research].

40

Mientras las IEBA utilizan las artes para examinar sucesos educativos, las IBP utilizan
las practicas de aquellos que se dedican a la investigacion (por ejemplo, las préacticas
de los artistas y educadores) para examinar una amplia variedad de actividades” (Irwin,
2017, pp. 134-135)

La especial intensidad con la que se aborda la unién a/r/t se debe también a la conexidn con
“los conceptos de “pensamiento encarnado” [embodied thought] y de actividad situada
[ situated activity, situated congnition] que afirman que el pensamiento es inseparable
de la accién y de los contextos sociales y culturales” (Marin-Viadel y Roldan 2019, pp.
887) La a/r/tografia se interesa por los distintos elementos y aspectos presentes en una
indagaciony los representa a través de conceptos como laindagacion vital, la contiguidad,
la apertura, la metafora/metonimia, la reverberacion y el exceso (Springgay, et. al., 2005
en Irwin 2017) La indagacion vital alude al compromiso que somos capaces de adquirir
con algunas ideas y como esto influye en nuestra practica investigadora. La contigtidad
es el espacio intermedio que se genera entre los conceptos a/r/t y del que se nutren.
Las aberturas habitan en estos espacios y nos sefialan metaféricamente la existencia de
nuevas vias de indagacion. La metafora y la metonimia se utilizan como una estrategia
de accesibilidad, acercamiento y comprension. Y finalmente, las reverberaciones son las
huellas del movimiento de las interconexiones entre tantos elementos. (Irwin 2017)

Una caracteristica que ha influido notablemente en nuestra indagacion es la cuestion
de la transformacion continua de la propia pesquisa, modificando a lo largo del proceso
las propias preguntas de investigacion, la forma de nuestras préacticas investigadoras,
incluso la concepcion de la indagacion en si misma.

Un proyecto a/r/tografico a menudo se convierte en un acto de transformacion de la
propia indagacion. Las preguntas de investigacion se impregnan de las practicas de
los artistas, educadores o arte-educadores y por lo tanto tienen el potencial de influir
en esa practica a lo largo del tiempo” (Irwin 2017, p. 136)

En nuestro caso, buscamos explorar en profundidad las posibilidades del arte como
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recurso metodoloégico en la ensefanza-aprendizaje. Nuestra forma de explorar esta
cuestion es a través del uso del propio arte en las experiencias de ensefianza-aprendizaje
desde distintas perspectivas que han ido configurandose a medida que la indagacion
avanzaba. Esto es algo determinante en esta, como en cualquier otra propuesta a/r/
togréfica: hubiese sido imposible delimitar desde el principio cuales serian exactamente
los limites de nuestra investigacion ya que la propia exploracion nos conduce a otros
posibles centros de interés: “Estar ocupado en algo con dedicacion y dejar que eso
genere una movilidad particular que desconozco, reconocerla y dejarme ir en ese sentido
que propone" (Condro, Messiez 2016, p. 39).

De forma mas reciente ha surgido la a/r/tografia social que afiade el aspecto social como
cuarto elemento intrinseco al quehacer docente, investigador y artistico (Marin-Viadel
2017). El proyecto a/r/tografico se convierte asi ademas en un proyecto de transformacion
social: “ las motivaciones fundamentales de los proyectos de a/r/tografia social no son
académicas, sino que mas bien proceden de los problemas que aparecen en el contexto
de las escuelas y que obligan necesariamente a cuestionarse el entorno social” (Marin-
Viadel 2017, p. 44)

Destacaremos especialmente en nuestro caso, también dentro de la a/r/tografia, el enfoque
qgue aportan las walking methodologies (Springgay & Truman 2018). Laidea del caminar, de
concebir la indagacion como la cartografia propia del camino que transitamos, conectada
con nuestra mente y nuestro cuerpo a través de la accion: “Las walking methodologies,
privilegian una forma de conocimiento encarnado donde el movimiento conecta la mente,
el cuerpo y el entorno” (Springgay & Truman. 2018, p. 4-5).

5.4. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

E . . . d doléai | | . ., Figura 6. Autora.
n esta |nvest|ga0|on estructurada meto ooglcamente en torno a la nveshgamon Disefiando.

Educativa Basada en las Artes, en concreto en la Investigacion Basada en las Artes Fotografia.

42



Visuales y la A/r/tografia, hemos utilizado diversas técnicas e instrumentos artisticos
para crear nuevas imagenes e ideas visuales. A través de ellas surgen las preguntas de
investigacion, se reconfiguran a partir de las ideas emergentes, se exploran los conceptos
y Se argumentan las conclusiones.

Cada una de las imagenes propuestas en este informe, ya sea a través de la fotografia, la
escultura, o lailustracion, son decisivas para la comprension de la indagacion presentando
cuestiones esenciales dentro de ella. Desde un enfoque a/r/tografico, utilizamos asi mismo
el texto interconectadamente con las imagenes.

Hemos empleado distintas técnicas e instrumentos para la recogida de datos, el
tratamiento, la discusion de resultados y la argumentacion de las conclusiones. Ricardo
Marin-Viadel y Joaquin Roldan han realizado una importante labor para definir una serie
instrumentos metodoldgicos propios de las MAI, en concreto a través de la fotografia. En
el afio 2012 publican el libro Metodologias Artisticas de Investigacion en el que plantean
una serie de instrumentos y sientan unas vias de desarrollo para las investigaciones que
utilizan metodologias artisticas. Desde entonces la literatura en torno a los instrumentos
propios de las MAI o IBA, ha ido creciendo con otras aportaciones como (Marin-Viadel,
Roldan y Pérez Cuesta, 2014) (Molinet Medina, 2015) (Mena de Torres, 2015) o (Marin-
Viadel y Roldan, 2017). En esta ultima publicaciéon de 2017, con el libro Ideas Visuales.
Investigacion Basada en las Artes e Investigacion Artistica, se definen en mayor medida los
instrumentos de investigacion aportando también ejemplos de indagaciones desarrolladas
a traves de ellos como Tesis de Master o Tesis Doctorales.

Los técnicas e instrumentos utilizados en esta indagacion se basan en las propuestas de
estos autores, unidos a las formas discursivas propias de la a/r/tografia y adaptadas a los

lenguajes y disciplinas artisticas utilizadas.

Dividimos los instrumentos utilizados en esta indagacion en tres categorias: los
instrumentos de recogida de datos, los instrumentos de tratamiento, sintesis y analisis
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Figura 7.

Autora. Dibujar.
Fotoensayo
compuesto por dos
fotografias de la
autora, izquierda,
(2018) Dibujante,

y derecha, (2017)
Dibujo.
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de datos y en tercer lugar los instrumentos de presentacion de datos, utilizados para
elaborar este informe. Debido al caracter a/r/tografico de la indagacion, nos encontramos
con que la mayoria de nuestras propuestas artisticas y educativas también funcionan
como instrumentos de indagacion. Esto hace que la definicion de los intrumentos de
indagacion sea compleja ya que algunos instrumentos de tratamiento de datos también
pueden ser al mismo tiempo el propio objeto de estudio o conformar el ambito de estudio
de ciertas partes de la investigacion. Esto no es otra evidencia mas del caracter rizomatico
de las investigaciones a/r/tografica en las que la recogida de datos puede darse en
distintos puntos de la indagacion, interconectandose e implementandose a su vez con el
tratamiento de dichos datos.

5.4.1. Instrumentos recogida de datos
5.4.1.1. Observacion participante fotografica

La observacion participante fotografica se ha utilizado principalmente en las experiencias
de aprendizaje desarrolladas en los distintos proyectos. Este instrumento implica
presenciar e interactuar con el propio objeto de estudio. Cuando investigamos cuestiones
relacionadas con la forma de aprender y ensefar, es fundamental poder sumergirnos
en la propia experiencia educativa para observarla con la cercania necesaria. Tanto la
distancia con la que contemplamos una situacion, como el papel que desarrollamos
dentro de ella, son cuestiones determinantes en los resultados que obtenemos.

En nuestro caso, la camara fotogréfica se presentaba como un elemento mas que formaba
parte de la experiencia. Un elemento que revelaba diferentes cuestiones de la actividad
colectiva y que nos permitia ademas observar y comentar, colectivamente incluso, las
imagenes tomadas tras finalizar la sesion, a través de una proyeccion.
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Pg. anterior.
Figura 8.
Autora. (2021)
Ambitos Mapa
conceptual.

Figura 9. Autora.
Lo correcto.
Fotoensayo

compuesto por,
abajo, fotografia
de la autora (2017)
Clase, y arriba,
Cita Visual Literal
(Germain, 2004)




5.4.1.2. Observacion participante a través del happening

Al abordar la experiencia educativa como obra artistica desde un posicionamiento a/r/
togréfico, el formato de happening nos permite proponer una estructura de aprendizaje
lo suficientemente flexible para disefar una experiencia artistico-educativa adaptada a
nuestras necesidades. Como participantes en el happening, podemos observar a través
de la propia acciéon los acontecimientos que suceden en esta experiencia y adentrarnos
con el resto de participantes en las nuevas formas y acciones que puedan surgir de la
creacion y experiencia colectiva. Como artistas proponentes, figura propuesta por Lygia
Clark, creamos un entorno artistico, un escenario de aprendizaje como primer elemento
de una conversacion colectiva que se construye a la vez que se desarrolla: es posible
tocar todos los temas propuestos, tan solo algunos, cambiar de tema, contradecir lo
dicho, dudar, afirmar, explorar...

5.4.1.3. Grabaciones audiovisuales.

Las grabaciones sonoras se han utilizado principalmente en el proyecto Rebusca, para
registrar lo que sucedia en las lecturas colectivas. En este caso en concreto, necesitabamos
obtener un registro de los resultados verbales, de las palabras que surgian durante la
lectura en grupo del cuento, para poder analizarlos y sintetizarlos de forma més detallada.

También hemos utilizado grabaciones de tipo audiovisual en algunas de los happenings
de aprendizaje de Lainopia, que nos han permitido observar cuestiones distintas a las que
nos aporta la fotografia.

5.4.1.4. Recabacion de informacion tedrica

Ademas se han utilizado otros instrumentos como los articulos académicos, catalogos

expositivos, obras artisticas, bases de datos, libros y webs para recopilar informacion y
referencias tedricas.
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Figura 10. Cita
Visual Literal
(Lopez, 2013)
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5. 4. 2. Instrumentos de tratamiento de datos: Sintesis y analisis
5.4.2.1. Cuento

Este instrumento se utiliza como la materializacion del compendio de una parte de los
datos obtenidos con los instrumentos de recogida. Ademas da lugar a un artefacto
artistico-educativo, el proyecto Rebusca, cuyo objetivo es generar una experiencia de
aprendizaje. De esta forma, este instrumento se convierte a su vez en objeto de estudio.

5.4.2.2. Proyecto expositivo: la escultura, el video, la instalacion y la fotografia.

El proyecto expositivo sintetiza la informacion obtenida por los instrumentos de recogida
de datos, presentandola organizadamente de forma fisica utilizando diferentes medios,
técnicas y formatos. Este instrumento se ha utilizado en dos de las propuestas presentadas:
La metédfora como detonante: una propuesta escultorica y Ajardinando. Sobre plantas
salvajes y nifixs de interior. Ambos proyectos se han mostrado en distintas salas expositivas
asturianas y se han utilizado a su vez como material didactico en distintos espacios de
formacion inicial del profesorado. Como en el caso del cuento, el proyecto expositivo
también se convierte en una parte de la indagacion, en el propio objeto de estudio.

5.4.2.3. Happening

Esteinstrumentolocalizado dentro delosinstrumentos derecogiday también de tratamiento,
presenta en este caso una compilacion de los datos obtenidos en la recogida, sin embargo
no los sintetiza y organiza dando como resultado un obijeto fisico: la informacion que nos
ofrece es una experiencia. La experiencia artistica, entendida desde nuestro enfoque
a/rftografico de indagacion, como una experiencia de aprendizaje, provoca que este
intrumento, como los anteriores, también pasen a ser objetos de estudio en ciertas partes
de la investigacion. En concreto el happening, es uno de los instrumentos mas utilizados
a lo largo de la nuestra y de los cuales mas informacion hemos podido recavar, analizar
y sintetizar.
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5.4.2.4. Curriculum como dibujo o proyecto educativo

Este es uno de los instrumentos que hemos tenido en cuenta desde el planteamiento
inicial de las preguntas de investigacion. Uno de nuestro objetivos ha sido conocer si el
proyecto educativo basado en MAE podia utilizarse como instrumento de investigacion
precisamente para indagar acerca de estas metodologias de ensefianza-aprendizaje
basadas en las artes.

Este instrumento sintetiza los datos obtenidos y los presenta también en forma de
experiencias. Entendiendo la experiencia de aprendizaje desde un punto de vista
performativo, o de happening, extendemos esta idea al conjunto del proyecto educativo.
Ademés este instrumento ha ido configurandose a si mismo a medida que se iba
desarrollando. No hemos partido de un proyecto educativo disefiado previamente, al
igual que no utilizamos un curriculum predeterminado. Nuestros proyectos educativos
se construyen a medida que se desarrollan, se dibujan como un rastro necesario de su
trayectoria. De tal forma, este instrumento de indagacion ha supuesto una adaptacion
plena a las cuestiones de indagadas y se ha convertido en un objeto de estudio en si
mismo.

5.4.3. Instrumentos de presentacion de datos utilizados para elaborar el informe de tesis
doctoral

5.4.3.1. Fotoensayo

El fotoensayo es “probablemente el mas versatil de los Instrumentos Basados en
Imagenes” (Roldan, Mena, 2017, p. 50). Puede utilizarse con distintos objetivos al ser una
herramienta que permite conectar varias fotografias, incluso citas visuales y proponer
diversas lecturas. En nuestro caso es el instrumento que mas utilizamos a lo largo de todo
el informe, ya que se adecua a los distintos procesos que experimentamos en nuestra
investigacion y nos permite la posibilidad de presentar ideas evocadoras a través de la
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narrativa visual que se generan con las imagenes elegidas. En concreto hemos visto
especialmente Util esta herramienta en el relato de los procesos de las experiencias de
aprendizaje.

5.4.3.2. Citas visuales

Las citas visuales se utilizan de unaforma similar a las textuales (Marin-Viadel, Roldan 2012).
En este informe hemos utilizado citas visuales para apoyarnos en las ideas propuestas por
diversos artistas, incorporando sus propuestas visuales a nuestra argumentacion. Hemos
empleado tres tipos: citas visuales literales, en las que se utiliza de forma integra la obra
citada; citas visuales fragmentos, en las que Unicamente empleamos algun elemento de
la imagen; y citas visuales indirectas, en las que podemos ver la obra en una parte de la
imagen, ya sea en una sala o reproducida en las paginas de un libro.

5.4.3.3. Imagenes independientes

Utilizamos este tipo de imagenes como un instrumento mas de argumentacion, ya sean
imagenes fotogréficas, esculturas o dibujos: “su funcién y significado no se originan por
Su conexion con otras imagenes, sino que dependen de si mismas” (Roldan, Mena 2017,
p. 48).

5.4.3.4. Mapas conceptuales

Se emplea esta herramienta para representar distintos conceptos a través de la imagen
y el texto. Desde un punto de vista a/r/togréfico, la idea de mapa conceptual nos permite
representar la interconexion entre el lenguaje visual y verbal en nuestro informe.

5.4.3.5. Medias visuales

En nuestro caso las medias visuales se utilizan unicamente para representar el ambito de
actuacion de una parte de nuestra indagacion, situada sobre un territorio concreto.
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Figura 12. Autora.
(2016) Para saber
volver, Fotografia.
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CAPITULO 2
METODOLOGIAS ARTISTICAS DE ENSERANZA-APRENDIZAJE
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1. CONCEPCIONES DE LA EDUCACION EN ARTES. EDUCACION ARTISTICA PARA LA ARTISTA, PARA LA DOCENTE,
Y PARA LA SOCIEDAD.

El concepto de educacion artistica cambia en funcion del ambito desde el que se defina,
al menos a priori. La educacion artistica para el artista es una cuestion diferente a la
educacion artistica para el docente. En el @mbito de la docencia universitaria, puede verse
quizas con mayor claridad esta diferencia: impartir didactica del arte a estudiantes de arte
es completamente diferente en la practica, a impartir didactica del arte a estudiantes
de educacion. Asi mismo, la ensefianza del arte para la arteducadora, también a priori,
es distinta a la enseflanza del arte para una artista o para una docente de ensefianza
primaria o secundaria. En esta indagacion vamos a sumergirnos en la educacion en arte
pero también en su didéactica. Si hablamos de ensefiar arte, podemos referirnos al uso
de recursos didacticos para proponer experiencias de aprendizaje a estudiantes de arte.
Estamos aplicando la didactica artistica en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Pero
también hablaremos de ensefiar a ensefar arte, es decir, ensefiar didactica del arte.
Aqui estariamos ensefiando a utilizar una didactica especifica, herramientas, y recursos
didacticos concretos, a personas que quieran ponerlos en practica para ensefiar arte: a
futuros educadores artisticos. También utilizamos recursos didacticos pero en ese caso
para ensefiar una didactica especifica.

La educacion en arte nace en primer lugar con el objetivo de formar a artistas. Podemos
comenzar a hablar de educacion artistica cuando empiezan a existir los primeros entornos
en los que se compartia este saber, que se situaria en los gremios de artistas, en la
Edad Media. El aprendizaje del arte se entendia entonces como una serie de destrezas,
habilidades y conocimientos técnicos, a los que, con el paso del tiempo, se fueron
sumando otro tipo de saberes de indole més tedrico, como la historia del arte, la geometria,
la perspectiva, incluso la filosofia o la historia (Agirre, 2005). Podemos comprobar que
en muchos espacios educativos actuales dedicados a la formacién de artistas, como
las Facultades de Bellas Artes, Escuelas de Artes y academias, existentes en el estado
espafol desde 1844 (Arafio, 1989), aunque se han actualizado en cierta medida las
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areas que confluyen en la practica creativa, y entorno a ella, el conocimiento se sigue
estructurando de forma muy similar a como se hacia en los origenes de la educacion
artistica academicista. Incluso a nivel metodoldgico, “ciertamente en la historia de las
Bellas Artes espafiolas resulta excesivamente «tradicional» y «habitual» el rechazo de la
instruccion tedrica en su metodologia didactica” (Arafio, 1989, p.12). Este puede ser uno
de los motivos por los que la incorporacion a la formacion del artista de la didactica del
arte, es relativamente reciente: la creacion de los departamentos y areas de didactica
de la expresion plastica en las universidades del estado espanol, a penas cumple medio
siglo.

La didactica del arte para el artista, como creador, esté relacionada con cuestiones que
tienen que ver con el acercamiento entre el arte y la sociedad, la mediacion artistica,
la participacion social en entornos artisticos o las practicas artisticas colaborativas en
entornos sociales. Ya no estamos hablando de la educacion artistica del artista, de su
propia formacion, como profesional, sino de cdmo se relaciona el artista con la ensefianza
del arte a en la sociedad. En este punto encontramos dos vias de pensamiento: en la
primera, el artista huye de cualquier tipo de cuestionamiento didactico en torno a su
creacion, observandolo como algo totalmente ajeno a su practica creadora, y en la
segunda, se aborda este cuestionamiento desde la idea del artista-docente. Es decir, se
propone la experiencia de aprendizaje como una inmersion en el proceso de creacion del
artista, o como un acompanamiento del artista al proceso de creacion colectivo. Podemos
encontrarnos con infinidad de propuestas en esta linea, algunas pueden tener un caréacter
mas reflexivo, estando centradas en la implicacion del colectivo en la parte conceptual de
la creacion que después desarrolla el artista (como el disefio colaborativo de murales que
después son pintados por artistas). Otras involucran al colectivo en la ejecucion practica
de la propuesta conceptual del artista, 0 se acompafa al colectivo en un proceso de
creacion comun, combinando ambas propuestas: disefio y creacion colaborativos.

Estas propuestas de aprendizaje no estan estructuradas desde un punto de vista
pedagogico tradicional: no parten de objetivos de aprendizaje o curriculums, y conciben
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Figura 3. Autora.
(2021) Retrato.
Fotoensayo
compuesto por,
izquierda, Abella,
A. (2017) Sombra,
Fotografia y Rubio,
A. (2016) Pintura,
Fotografia
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la educacion artistica como una experiencia artistica colectiva cuyo hilo conductor es
la propia creacion. Podemos encontrar algunos ejemplos de este tipo de préacticas en
residencias de arteducacion, como el programa de residencias de creadores en escuelas
Levadura o la residencia del Museo Thyssen de Malaga. En el libro editado por Jenny Guy
(2020) Curriculum. Contemporary Art goes to school, se relatan una serie de préacticas
en torno al arte contemporaneo en los centros educativos propuestas por diversos
artistas. También encontramos otros ejemplos de proyectos que parten de las creaciones
colaborativas, como las intervenciones murales del Colectivo Matrioska o algunas de las
realizadas en el PAREES Fest por los propios artistas, o por proyectos de mediacion
artistica como Raposu Roxu.

Este tipo de propuestas que surgen de los artistas, componen una pequefa parte del
acercamiento al arte que podemos tener a nuestro alcance como sociedad (y que parece
estar aumentando), sin embargo, la educacion artistica a la que tiene acceso el conjunto
de la poblacion es la que recibe del sistema educativo, y no es impartida por artistas, si no
por docentes. La didactica del arte para el docente de infantil, primaria o secundaria, es
una educacion orientada a la enseflanza-aprendizaje del arte en el sistema educativo. Por
este motivo esta mas estructurada desde un punto de vista tradicional, vertebrada desde
las cuestiones curriculares: capacidades, contenidos, metodologias, etc. En el estado
espafol, en la etapa de Educacion Infantil y Primaria no hay profesorado especializado en
Didéctica del Arte. Las personas que estudian Magisterio de Educacion Infantil o Primaria
cuentan con la posibilidad de especializarse en Musica, Educacion Fisica, Lengua
Extranjera, o Educacion Especial, pero no pueden especializarse en Educacion Plastica
y Visual y opositar a una plaza especifica para esta especialidad. Por tanto, la formacion
en didactica del arte a la que tienen acceso los futuros docentes de Educacion Plastica
y Visual, de las primeras etapas educativas, se puede ver limitada tan solo a una o dos
asignaturas a lo largo de sus estudios, con lo que puede deducirse que las herramientas
y recursos con los que se les dota, son cuanto menos escasos. Asi, N0S seguimos
encontrando en los centros educativos propuestas de educacion artistica de baja calidad
“através de materiales precarios, monoétonos , por todos conocidos y recurrentes afno tras
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Fotoensayo
compuesto por,
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A. (2017) Cueva,
Fotografia

65



afno, a través de una desvinculacion total con el arte, con procedimientos infantilizados,
sin experimentacion ni proceso y ensefiado por un profesorado cuyo conocimiento,
consideracion y formaciéon sobre el objeto de estudio es incompleta” (2019, Mesias, p.
26).

Para seguir vertebrando con solidez el area de la Educacion Artistica e invertir esta
situacion, es necesario que la formacion de los profesionales encargados de la educacion
infantil y primaria sea lo mas rica posible en lo que se refiere a conocimiento del mundo
artistico y visual, la adquisicion de recursos y herramientas tanto artisticas como didacticas
especificas, y desde nuestro punto de vista, especialmente metodoldgicas, que les
permitan abordar la practica educativa sin tener que recurrir a la reproduccion de formas
tradicionales o heredadas.

Otro caso distinto encontramos en el profesorado de secundaria que, en su mayoria, ha
estudiado Bellas Artes, Comunicacion Audiovisual, o Arquitectura y después ha tenido
que cursar el Master de Formacion del Profesorado. La formacion en didactica especifica
que reciben estos futuros docentes suele beber en el plano metodoldgico de la didactica
general. Asi las herramientas y recursos que tengan a su alcance para la ensefanza
de las artes, pueden ser una mezcla de lo extraido de las didacticas generales ligada
con la idea del artista-docente de la que hablabamos antes y con la formaciéon en artes
que recibieron como artistas: “Los sistemas y métodos para la ensefianza artistica en la
escuela son una fiel réplica, aunque simplificada, de los empleados en la formacion de
artistas profesionales (Marin Viadel, R 1996, p.14 en Agirre 2005, p. 214)

Mas alla de la evidente necesidad de actualizar los planes de estudios, y ampliar y mejorar
la formacion de los docentes de ensefianzas artisticas del sistema educativo espafiol,
creemos especialmente urgente profundizar en la didactica especifica de las artes,
desarrollando una metodologia artistica que se sitie en el centro de las problematicas
sefaladas: desconocimiento y desconexion con el mundo del arte; estructuracion habitual
de la didactica especifica de las artes a partir de los modelos de la didactica general;
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Figura 5. Autora
(2021)Robés.
Fotoensayo
compuesto por
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2, Fotografia y
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7, Fotografia
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o reproduccion de estrategias didacticas y metodoldgicas heredadas de la formacion
como artistas o de la educacioén en arte recibida en infantil, primaria y secundaria. Desde
el reciente campo de la Investigacion Basada en las Artes, la Investigacion Basada en
las Artes Visuales o la A/r/tografia, se reconoce el arte como forma de conocimiento.
Estos enfoques de investigacion, cuestionan por tanto las formas de ensefianza del arte:
si es posible utilizar el arte como instrumento tanto de recogida, como de tratamiento
y presentacion de datos y argumentos en una indagacion, si puede articularse como
una metodologia de busqueda y construccion de conocimiento, seréa a la vez posible
desarrollar un modelo pedagdgico y didactico basado en artes.

Ensefar arte a través de la practica artistica es algo que se lleva realizando desde hace
siglos pero ¢,qué significa ensefar arte hoy? Y, ¢qué tipo de préactica artistica se propone
para su aprendizaje? Las Metodologias Artisticas de Enseflanza se basan en elementos
del arte contemporaneo para crear experiencias de aprendizaje artisticas: incorporan
las artes visuales en la didactica utilizando estrategias e instrumentos propios de los
lenguajes artisticos (Marin-Viadel, Roldan, 2019). Abordan el disefio de la experiencia
de ensefanza-aprendizaje como si de una obra de arte se tratase, siguiendo los mismos
procesos que seguirfamos para la creacion de una escultura, una instalacion o una
videocreacion. Utilizamos el arte no solo como contenido u objeto de estudio, si no como
método.

Se trata de proyectos educativos directamente relacionados con las légicas que
usan los artistas para crear sus obras: enseflan a la manera en que crean los artistas
contemporaneos y utilizan pedagdgicamente ideas estéticas procedentes de las obras

y procesos artisticos contemporaneos. (Marin-Viadel, Roldan 2019, p. 69)

La cuestion de utilizar pedagdgicamente una idea estética, implica mirar la experiencia
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Figura 6. Autora.
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educativa desde un punto de vista también estético. Nos obliga a situarnos, respecto a
la experiencia de ensefianza-aprendizaje, de la misma forma que lo hacemos ante una
obra de arte. En las distintas corrientes paradigmaticas de la educacion artistica se han
ido tomando diversos posicionamientos en torno a esta idea, “desde la integracion de las
cualidades estéticas en el mecanismo, proceso y acciones dedicadas a la ensefianza
de las artes, hasta los grandes argumentos a favor de la consideracion estética de la
educacion en su conjunto”. (Roldan 2015, p. 191).

En El arte como experiencia, obra publicada en 1934 cuyas aportaciones contintan
siendo imprescindibles, John Dewey nos sumerge en las cualidades de la experiencia. El
autor distingue entre una experiencia, en la que podemos experimentar algo sin llegar a
articular, sin embargo, una experiencia realmente significativa. Esta se conforma por un
todo que implica una consumacion y no sélo una sucesion de partes cuyo culmen es su
propio cese. (Dewey, 1934). Ademas, Dewey argumenta que:

[...] laestructura artistica puede ser inmediatamente sentida 'y en ese sentido es estética.
Lo que es mas importante es que [...] ninguna actividad intelectual es un acontecimiento
integral (una experiencia) a menos que esta cualidad venga a completarla. Sin ella el
pensar no es concluyente. En suma, lo estético no se puede separar de modo tajante
de la experiencia intelectual, ya que ésta debe llevar una marca estética para ser
completa” (Dewey 1934, p.45)

Lo mismo ocurre con acciones eminentemente practicas en las que podemos culminar
una accion sin haber tenido una experiencia. Desde esta perspectiva parece fundamental
abordar la creacion de la estructura artistica de la experiencia educativa, como la creacion
de una experiencia estética, y esta no seréa tal cosa si se compone por una serie de
actos secuenciados y correlativos, pero desligados entre si, que ademas no conforman el
culmen de un proceso, si no la finalizacion de la accion (Dewey, 1934).

Las MAE utilizan el arte como contenido y medio, como instrumento y recurso metodolégico,
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creando una experiencia educativa y artistica consciente, afrontando el conjunto del
proceso de ensenanza-aprendizaje estéticamente, atendiendo a su calidad y coherencia
a nivel formal, conceptual y procesual (Rubio, 2014). Afrontar de esta forma el proceso
educativo, como una obra artistica, nos lleva a seguir el mismo proceso de creacion
proyectual que se utiliza en las artes: partiendo desde una idea que se conceptualiza
y, a través de un proceso, se produce una creacion. En este caso, la propia experiencia
educativa. Esas experiencias tendran innumerables formas, y seran los conceptos de
interés y los objetivos educativos que persigamos al disefiarlas, los que las determinen.

Cabe aclarar, que no cualquier experiencia de aprendizaje en la que se incorpore algun
elemento relacionado con las artes, es una experiencia basada en MAE. Una clase en la
que se aprenda una técnica pictdrica, se experimente con un material, en la que se cree un
video 0 se estudie la sintaxis de la imagen por ejemplo, no se convierte automaticamente
en una MAE.

El interés de las Metodologias Artisticas de Ensefianza no se cifie al estudio de los
contenidos artisticos que expresan las obras o autores estudiados, las técnicas o
procedimientos artisticos analizados, sino que su utilidad se fundamenta principalmente
en el uso que dichos contenidos artisticos pueden tener como modelos de aprendizaje
para facilitar las perspectivas criticas, las actitudes reflexivas y los procesos de
desarrollo de competencias necesarios en los procesos educativos contemporaneos.
(Roldan, Marin-Viadel, 2010, p.49)

Por tanto, en los anteriores ejemplos en los que se utiliza algun elemento artistico en
el proceso educativo, se estaria abordando la ensefianza-aprendizaje del arte de forma
parcial, desconectandolo de las l6gicas artisticas aplicables a la estructura metodolégica
de la ensefianza-aprendizaje. Vamos a aprender arte sumergiéndonos en procesos
artisticos en todos los niveles de la experiencia educativa: “ el arte deberia ser para la
educacion artistica algo mas que una materia de estudio y andlisis. En tanto que es una
forma de interpretacion y generacion de mundos (Goodman, 1978) deberia ser utilizado
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como mediador del conocimiento y como productor de significados” (Agirre, 2005, p.339).
La necesidad de utilizar ideas estéticas en la creacion de la experiencia educativa, y
hacerlo como si de una obra de arte se tratase, es fundamental.

Elliot Eisner (1998) sefiala una serie de contribuciones que la educacion artistica aporta a
las personas que la reciben. La primera de ellas tiene que ver con “adquirir una conciencia
de lo que significa transformar sus ideas, imagenes y sentimientos en una forma artistica”
(p. 37); la segunda se refiere al refinamiento de la conciencia de los estudiantes sobre las
cualidades estéticas de su entorno artistico y vital; la tercera alude a la comprension de la
“conexion entre el contenido y la forma que muestran las artes y la cultura y la época en
que se creod la obra” (p. 38); y por ultimo la cuarta hace referencia a una serie de actitudes
que promueve la educacion artistica como la disposicion a imaginar, la necesidad de
sumergirse en la ambigledad en un proceso de busqueda o la capacidad de aceptar
diversas perspectivas.

Tratando de buscar la concordancia en nuestros artefactos educativos basados en MAE,
cabe plantear una experiencia basada en el arte, partiendo de lo que el propio arte ofrece.
Por tanto proponemos utilizar lo que la educacion artistica ofrece como pauta de creacion
metodoldgica en las experiencias de aprendizaje. Asi, de acuerdo con las propuestas
de Eisner (1998), cuando creamos experiencias educativas basada en MAE |lo hacemos
precisamente desde las contribuciones que hace la educacion artistica:

— Trasformamos ideas, imagenes y sentimientos a una forma artistica creada para
ensenar.

— Trabajamos desde una conciencia despierta en torno a las cualidades estéticas
de la experiencia educativa

— Conectamos el contenido y la forma de la experiencia artistico-educativa,
enmarcandola en su contexto social.

— Imaginamos, exploramos la ambigledad, reconocemos multiples perspectivas y
las incorporamos a la experiencia.
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Las MAE crean obras de arte que ensefian, ya sean productos visuales o experiencias.
Ademas, siendo proyectos artisticos, su resultado final ha de tener la misma relevancia
que el proceso: la calidad estética de la experiencia educativa y la creacion que resulte
de ella han de cuidarse de igual forma (Roldan, Marin Viadel, 2019). La propia obra de
arte es, primero, la experiencia educativa que diseflamos como si de un happening se
tratase. Y segundo, los resultados a los que dan lugar esa serie de acciones creadoras
desarrolladas en esa experiencia.

Las MAE nacen en la interseccion entre el arte, la educacion, y la investigacion educativa
basada en las artes. En los siguientes epigrafes apuntamos los distintos elementos de
estos ambitos en los que se apoyan.

Tal como sefiala Anne Bamford (2009), la Educacion Artistica se aborda en el sistema
educativo de dos formas: desde la educacion en artes, es decir aquella que persigue los
objetivos propios de las materias artisticas, y desde la educacion a través de las artes, en
la que se utiliza el arte como vehiculo para aprender otras asignaturas. Ambas posturas
han sido utilizadas para defender la presencia de las artes en la escuela. Eisner (1998)
aborda esta cuestion analizando los distintos resultados de aprendizaje de la educacion
artistica, y proponiendo tres niveles en los que la ensefanza de las artes contribuye a
la educacion. En el primer nivel estarian los resultados directamente artisticos [Arts-
based Outcomes of Art Education], en el segundo, los relacionados con las artes [Arts-
related Outcomes of Arts Education] y en el tercero, los resultados auxiliares [Ancillary
Outcomes of Art Education]. La diferencia entre los resultados directamente artisticos
y los relacionados con las artes, radica en que los segundos tienen que ver con “la
percepcion y comprension de las caracteristicas estéticas del entorno general” (Eisner
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1998, p. 36) y no sdélo del arte. Los resultados auxiliares de las artes tendrian que ver con
aquellos beneficios que el aprendizaje artistico aporta en relacion a otras materias, como
la mejora del rendimiento o la aplicacion de lenguajes, recursos y légicas propios de las
artes a otras areas. La perspectiva de la educacion en artes responsabiliza a los docentes
de los resultados del primer y segundo nivel, y la educacion a través de las artes los
responsabiliza principalmente del tercer nivel y en cierta medida del segundo.

En nuestra indagacion nos centramos en desarrollar una propuesta de ensefianza de las
artes. Las MAE dan respuesta a la necesidad de una didactica especifica de las educacion
artistica que utiliza el arte como instrumento metodolégico y didactico. Tomamos la
afirmacion de Eisner respecto al papel que han de tener las artes en la educacion, y la
extendemos al papel que han de tener las artes en la configuracion metodologica de su
didéactica, sefialando que “ la educacion artistica y los diversos campos artisticos que
la constituyen deberian dar un lugar privilegiado a aquellas contribuciones unicas que
solo las artes hacen posible” (Eisner, 1998, p. 36). Incluso a nivel metodoldgico, las artes
ofrecen vias Unicas para ensefiar y aprender.

No obstante, desde nuestro punto de vista, y aunque esta indagacion no se centra en
desarrollar propuestas de ensefianza a través de las artes, sefialamos la posibilidad
de utilizar las Metodologias Artisticas de Ensefanza también para la didactica de otras
materias.

A lo largo de la historia de la educacion artistica podemos distinguir cuatro grandes
corrientes paradigmaticas (Roldan & Marin-Viadel, en prensa): el programa logocéntrico
(querecorre desde los gremios alas academias), laeducacion artistica como autoexpresion
creativa, la reconstruccion disciplinar de la educacion artistica y la educacion artistica
para la comprension de la Cultura Visual (Agirre, 2005). Cada una de ellas se construye o
surge a raiz de las caracteristicas de los contextos sociales y corrientes epistemolégicas
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del momento histérico en que se desarrollaron. Todas ellas tienen, tanto puntos en comun,
como diferencias notables, y contienen los pilares sobre los que se apoyan las MAE,
ya que de una u otra forma, todas ellas siguen estando presentes en las préacticas de
educacion artistica actuales.

En primer lugar, el programa logocéntrico, también nombrado mas genéricamente como
academicismo, se extiende desde la Edad Media hasta la actualidad y estando en su origen
vinculado a la formacion de los artistas profesionales, ha terminado repercutiendo en la
educacion artistica del conjunto de la sociedad. Agirre sitla sus fundamentos didacticos
en torno a cuatro ejes: “el valor formativo del modelo; la importancia de la autoridad del
maestro; la imitacion y la progresion en la dificultad como fundamentos metodolégicos
para la adquisicion de la perfeccion tanto en las formas como en las destrezas; vy la
importancia de la accion productora en el proceso de instruccion. (Agirre 2005, p. 205)

En esta corriente se ofrece una importante atencion al aprendizaje de las técnicas
que, con importantes y evidentes matices, nos parece importante considerar en las
MAE. Desde nuestro punto de vista, el aprendizaje de la técnica ha de partir de una
necesidad de la persona que crea y no de una imposicion externa. Nuestra labor
como docentes es trabajar en la zona de desarrollo proximo propuesta por Vigotsky,
generando situaciones en las que se estimule la necesidad de la evolucion técnica y se
acompafien los intereses del aprendizaje. Se trabaja con una gran cantidad de técnicas,
utilizadas también por los artistas contemporaneos, que no necesariamente tienen que
utilizar materiales tradicionalmente especificos de las artes. Si bien, en determinadas
acciones MAE, se persigue precisamente la accesibilidad técnica de cualquier persona,
sin necesitar conocimientos concretos ni destrezas elevadas para poder participar en
ellas, en procesos de aprendizaje prolongados en el tiempo, el conocimiento de diversas
técnicas es fundamental para ampliar nuestras posibilidades creativas, comprensivas y
comunicativas.

En este modelo educativo, el aprendizaje se encuentra totalmente ligado a los procesos
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de creacion del artista: el aprendizaje sucede en los talleres de los maestros o academias
a través de la observacion y la practica. En este sentido, la idea de situar el eje del
aprendizaje en la creacion, nos parece un elemento fundamental dentro de una propuesta
de ensenanza-aprendizaje basada en las artes, huyendo no obstante de procesos
creativos rigidos y excesivamente pautados. Las cuestiones que mas se alejan de lo
que entendemos por Metodologias Artisticas de Ensefanza, estarian relacionadas con
reducir el propdsito de la educacion en arte a la mera adquisicion de destrezas, manejo
de técnicas o conocimiento del trabajo solamente de los grandes artistas clasicos, asi
como “la imitacion y la progresion en la dificultad como fundamentos metodoldgicos”
(Agirre 2005, p. 205).

La Autoexpresion Creativa quizas es una de las corrientes mas controvertidas, y desde
luego totalmente contraria a la anterior. Su propuesta radica en la idea de que “la
educacion artistica no debia proponerse que todas las personas aprendieran a hacer
arte, sino mas bien al contrario, que a través del arte se aprendiera a hacer una persona”
(Marin, 2003, p.30). Una idea de educacion en artes fundamentada en el pleno desarrollo
espontaneo vy libre de la creacion en la infancia, abriendo la educacion en artes, antes
reservada a los artistas, al resto de la sociedad. Sus conceptos clave, giraban en torno a la
“libertad, sensibilidad, originalidad, creatividad, naturalidad, espontaneidad, imaginacion
y genialidad” (Agirre 2005, p.219). Estas cuestiones, asi como la de ofrecer un entorno
de creacion en el que poder explorar las necesidades expresivas, y desarrollarse como
individuos, forma una parte totalmente inspiradora para las propuestas basadas en las
artes, asi como el planteamiento metodolégico cercano al juego, por su componente
placentero. Al abordar la experiencia educativa como una obra artistica, hemos de
perseguir la coherencia y calidad de todos los aspectos que intervienen en el proceso,
y uno de ellos, sin duda alguna, es la posibilidad expresiva y el respeto por los ritmos y
necesidades de desarrollo de la expresion creativa individual.

Sin embargo, creemos que los entornos basados en MAE también han de tener en
cuenta los aspectos comunicativos y criticos de las artes. Aunque desde el enfoque de
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la Autoexpresion Creativa se pretende preservar a la infancia de las imagenes del mundo
adulto para, de alguna manera, no condicionar sus creaciones espontaneas, actualmente
vivimos en una cultura hipervisual que inunda nuestro dia a dia. Bajo nuestro punto de
vista, y acercandonos a la Educacion Artistica para la comprension de la Cultura Visual en
la que profundizamos mas adelante, en nuestro contexto, es necesario no soélo utilizar en
las clases de arte referentes artisticos adultos de tipo multicultural, sino también imagenes
procedentes de la cultura visual, (television, publicidad, redes sociales, etc). Es necesario
que desarrollemos recursos y estrategias que nos permitan comprender las imagenes
que nos rodean de forma critica y autbnoma asi como producirlas conociendo los codigos
del lenguaje. Por otra parte, consideramos que el curriculum y los contenidos han de
estar definidos, de una forma que permita flexibilidad y adaptacion al contexto educativo
concreto de la que se encargara el docente, pero es totalmente necesario contar con un
mapa debidamente cartografiado a modo de curriculum, para conocer las posibles rutas
que podemos recorrer.

Eltercer paradigma en el que fundamentamos las MAE es el de la reconstruccion disciplinar
cuyo interés radica en organizar y sistematizar el aprendizaje del arte, cuestion clave
para desarrollar una Metodologia Artistica de Enseflanza. Se agrupan en este enfoque
dos lineas de pensamiento segun Agirre (2005): la educaciéon pléastica y visual como
alfabetizacion y la educacion artistica como disciplina. Cada una de ellas se compone por
una serie de lineas argumentales que podemos ver representados en el mapa conceptual
de la p. 90. Ya hemos hablado de la importancia actual de la alfabetizacion visual, clave
para la comprension critica de nuestro entorno. Ademas, de la corriente disciplinar,
destacaremos la aportacion de la propuesta DBAE (Discipline Based Art Education)
en la que se plantea la organizacion del area desde cuatro ambitos: la produccion, la
historia del arte, la estética y la critica o dicho de otro modo “[...] it would also be perfectly
acceptable to consider art production as “creative expression”, art history as “cultural
heritage”, art criticism as “perception and response” and aesthetics as “ talk about art”.
(Dobbs 1992:22) Esta organizacion del area de la educacion artistica es tremendamente
interesante a nuestro juicio, al abordar el aprendizaje desde una estructura amplia, rica y
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rigurosa, que propone quizas la via mejor argumentada para defender la presencia de las
artes en el sistema educativo hasta ese momento.

La importante influencia de los aspectos pragmaticos en el enfoque disciplinar, lo hacen
otra de las antesalas de la concepcion de la obra de arte como instrumento educativo:
“En la concepcion disciplinar el proceso y el producto son aspectos de un mismo hecho
-la accion artistica- y en ese sentido son objeto de ensefianza.” (Agirre, 2005, p. 251).
La idea de articular la ensefianza a través de un proceso productivo supone utilizar las
|6gicas artisticas como estrategias de aprendizaje, al igual que sucedia en la corriente
academicista. Sin embargo, esta propuesta sufri¢ fuertes criticas:

En 1987 Barbara Weir Huber sefialaba en su articulo «;Qué ofrece el fe- minismo a la
Educacion Artistica como Disciplina?» (Weir Huber, 1987: 37) que las disciplinas que
se implican en la educacion artistica bajo el nuevo paradigma de la EACD (Educacion
Artistica Como Disciplina) deben ser revisadas también a conciencia, pues relegan el
papel de las mujeres, de las nifias, de lo femenino, a un claro segundo plano. (Lopez-
Fernandez Cao, 2002, p.145)

A principios de los 90, la corriente denominada multiculturalismo denuncia “la falta de
directrices criticas de este modelo, sus contenidos conservadores y la falta de inclusion
de las minorias” (Acaso, 2009, p.100). La deconstruccion y redefinicion de la estructura
al completo de nuestro area se torna totalmente necesaria para articular una metodologia
de ensefianza basada en las artes en la actualidad. Cuestionar los objetivos contenidos,
referentes, o capacidades que estamos proponiendo a las personas que viven en
el contexto actual, es clave para crear propuestas actuales, multiculturales, criticas,
inclusivas y diversas.

El cuarto paradigma seria el de la educacion artistica para la comprension de la Cultura

Visual, antes ya nombrado. Este enfoque incorpora referentes y elementos de la cultura
visual a los contenidos educativos. Esta corriente se sitla dentro del contexto posmoderno
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y entiende que “el curriculum es una forma de accion social” (Freedman, 2003, p.143) y
asi lo configura. Su principal objetivo es ofrecer una educacion visual que nos permita
analizar y comprender de forma critica la cultura visual que nos rodea, “el estudio de la
cultura mediatica [...] es central para comprender como la dinamica del poder, el privilegio
y el deseo social estructuran la vida diaria de una sociedad.” (Agirre, 2005, p.311) De esta
manera se trabaja con referentes multiculturales, artistas socialmente comprometidos, e
incorporando un fuerte componente critico dentro de los objetivos de aprendizaje. A nivel
metodoldgico, “adopta una metodologia eminentemente tedrico-apreciativa, relegando a
un segundo plano otros aspectos tradicionalmente presentes en la Educacion Artistica en
su vertiente mas disciplinar, como son los productivos, perceptivos o formales” (Maeso,
2003, p.243). El debate se torna una estrategia imprescindible en el aula, y la asociacion
entre el aprendizaje artistico y la produccion se desvinculan desde un punto de vista
manual: los procesos artisticos experimentados en el aula pueden ser uUnicamente
conceptuales.

Bajo nuestro punto de vista, las consideraciones entorno a la contextualizacion de la
experiencia educativa en el paradigma posmoderno es innevitable en las Metodologias
Artisticas de Ensefianza, asi como la adecuacion de los contenidos de la cultura visual
desde un punto de vista critico. Sin embargo, consideramos que la creacion es un elemento
fundamental, vertebrador del aprendizaje artistico, que pudiendo ser conceptual, no
puede limitarse a serlo en una metodologia de ensefianza-aprendizaje basada en las
artes. Siguiendo el argumento de Eisner 1998, en torno a dar un lugar privilegiado en la
ensefianza del arte a 1o que solo las artes pueden ofrecer: una metodologia artistica de
enseflanza deberia vertebrarse sobre los aspectos que tan sdlo el arte nos ofrece y uno
de ellos sin duda alguna es la creacion.

Alprofundizarenlahistoria de laeducacién artistica, podemos comprobar que dependiendo
del contexto epistemoldgico, y el papel que juegue el arte en la sociedad, cambia la




forma de entender la educacion artistica, que tendra objetivos diferentes en cada caso.
Los objetivos configurados en torno a cada corriente, son los que condicionan desde la
eleccion de los contenidos que se consideren susceptibles de ser aprendidos, hasta las
capacidades que se persiga fomentar, o la metodologia de ensefianza-aprendizaje que
se utilice.

Desde el contexto posmoderno, hemos de tener en cuenta las caracteristicas
epistemoldgicas de la actualidad y las implicaciones que tienen en el campo de la
educacion artistica para poder fundamentar adecuadamente las MAE. La corriente
posmoderna en la Educacion Artistica engloba diferentes movimientos dentro de ella
como la corriente de la Cultura Visual (Maeso, 2003), (Agirre 2005), la Educacion Artistica
Feminista, La Educacion Artistica Medioambiental, La Educacion Artistica Multicultural y La
Educacion Artistica Multimedia (Maeso ,2003). Carlos Escafo (2003), sefiala dos puntos
de partida para revisar la educacion artistica en el contexto posmoderno: el primero seria
entender el conocimiento desde la pluralidad en su sentido mas amplio, desde como se
construye en la sociedad hasta como se genera en el aula; el segundo punto, seria el uso
transversal de disciplinas y culturas “apartado tanto de la linealidad conductista como de
la concepcion univoca de la verdad inadaptada a la multitud de circunstancia adyacentes
y lejanas” (Escafio, 2003, p.428), es decir, se legitima la subjetividad en la construccion
del aprendizaje.

Efland, Freedman y Stuhr, en La educacion en el arte posmoderno (2003), proponen una
serie de cuestiones que estarian presentes en el curriculum posmoderno, ya que son
rasgos del discurso de la posmodernidad. En primer lugar, estaria la idea de la pérdida de
la fe en los grandes relatos, que apunta Lyotard (1984). En este sentido, la organizacion
del curriculum a modo de metarrelato Unico, ha de ser necesariamente contrapuesta
con la busqueda de pequenos relatos de distintas minorias, culturas, géneros y clases
sociales: “La funcion de los pequefios relatos es demostrar que cada narracion cultural no
€s mas que una entre muchas otras” (p. 165) En segundo lugar, el curriculum posmoderno
reflexiona en torno a la tesis de Foucault (1970;1965) sobre la conexion existente entre el




poder y el saber, “el modo en que las instituciones y los grupos sociales mas poderosos
suelen determinar qué saber o qué version de los hechos debe considerarse digno
de ser ensefiado” (p.167) dejando de lado otras realidades que no ostentan el poder.
De esta forma, la necesidad de un enfoque multicultural, diverso, igualitario e inclusivo
en el curriculum, es fundamental. En tercer lugar estaria el método de analisis de la
deconstruccion, propuesto por Derrida (1976) en el que “el critico deconstructivista
intenta descubrir oposiciones no tanto para resolverlas como para demostrar que no hay
un punto de vista privilegiado” (p.177). Y en cuarto lugar estaria La doble codificacion que
Charles Jencks (1986) propone desde la arquitectura. Este concepto contextualizado en
el curriculo educativo de las artes visuales, sugiere que no es necesario el cambio total de
los curriculos modernos, ya que al afiadir elementos posmodernos, se crean significados
alternativos también en las estructuras anteriores (Efland, Freedman y Stuhr, 2003 ).

Entendemos que estas cuatro cuestiones funcionan como hoja de ruta a seguir en el disefio
de los curriculums en el contexto actual, independientemente del enfoque metodologico
utilizado. En el caso de las metodologias basadas en las artes, estos cuatro aspectos
ofrecen perspectivas interesantes a tener en cuenta en la creacion de la experiencia
educativa como obra artistica.

En primer lugar, las Metodologias Artisticas de Investigacion reconocen el arte como
forma de conocimiento: “Si la actividad artistica y las obras de arte no discurren por
las zonas propias del conocimiento, entonces seria muy dificil o imposible sostener su
interés para la investigacion” (Marin-Viadel 2012, p. 26). Sin embargo ese interés ha sido
manifiestamente resaltado y respaldado por las numerosas investigaciones basadas
en las artes que se han desarrollado desde su aparicion a finales del siglo XX. Si este
enfoque de investigacion reconoce el arte como estructura de conocimiento, hay motivos
para pensar que pueda utilizarse esa estructura de conocimiento también en otros
ambitos, por ejemplo en el de la pedagogia. La propuesta de las Metodologias Artisticas
de Ensenanza, radica en articular una metodologia docente basada en las artes. Es decir,

100

Figura 22.

Autora. (2021)
Entre puntos.
Fotoensayo
compuesto

por, izquierda,
Rubio, A. (2017)
Puntos, fotografia,
yderecha, Rubio,
A. (2017) Puntos
Il, Fotografia. Cita
Visual Literal (Rist,
2013-15)

101



las Metodologias Artisticas de Investigacion, indagan a través del arte, y las Metodologias
Artisticas de Ensefianza, ensefan a través de él. Aunque las MAI surgen en el campo de
la Investigacion en Educacion Artistica, su ambito de investigacion puede variar, como
ocurre con otras metodologias de investigacion. Lo mismo ocurre con las MAE.

En segundo lugar, las Metodologias Artisticas de Investigacion aplican las logicas
de la creacion en los procesos de indagacion de modo que “el concepto clasico de
necesaria concordancia entre la forma y el contenido en una obra artistica se aplica al
informe de investigacion: el modo de comunicar los hallazgos y resultados debe ser
congruente con lo que se quiere decir.” (Marin Viadel, 2012, p.24). Lo mismo ocurre con la
estructura metodologica utilizadas en nuestro caso, a través de la escultura, la ilustracion
0 el happening: si estamos indagando en una metodologia de ensefanza-aprendizaje
artistica, es necesario guardar esa concordancia entre la formay el contenido de nuestras
propuestas educativas. Los aspectos formales, conceptuales, procesuales, los materiales
que proponemos, o las técnicas utilizadas han de ser coherentes entre si.

En tercer lugar, la corriente a/r/togréfica surgida en 2003 de la mano de Rita Irwin, auna el
arte, la investigacion y la docencia.

[...]el énfasis en la incardinacion personal (artista+investigador/a+profesor/a) es
importante debido a que conecta con los conceptos de ‘pensamiento encarnado’
[embodied through] y de ‘actividad situada’ o ‘pensamiento situado’ [situated activity,
situated cognition] que afirman que el pensamiento es inseparable de la accion y de
los contextos sociales y culturales.( Marin-Viadel & Roldan, 2019, p. 887)

Si el pensamiento no puede aislarse de la accion y del contexto, nuestra practica artistica,
docente e investigadora, en tanto que las ejercemos, estan conectadas entre si y hemos
de explorar las implicaciones de tal convergencia. “Los que viven en la frontera de
a/r/t reconocen la vitalidad de vivir en un espacio intermedio. Reconocen que el arte,
la investigacion y la ensefianza no se hacen, sino que se viven” (Irwin, De Cosson




2004, p.33). Las Metodologias Artisticas de Ensefianza, exploran de forma organica la
interseccion entre lo artistico y 1o educativo y pueden enmarcarse completamente dentro
de la vertiente didactica de la a/r/tografia. ; Pueden utilizarse metodologias de ensefianza
basadas en las artes sin incorporar un componente de investigacion y por tanto no ser a/r/
tograficas? Es posible. Sin embargo, en nuestra propuesta, y en el estado tan incipiente
de desarrollo en el que se encuentran las MAE, parece fundamental su vinculaciéon con
la investigacion. Por tanto, las MAE, surgiendo de la investigacion basada en las artes, se
localizan, desde nuestro punto de vista, dentro del ambito de ensefianza-aprendizaje de
la a/r/tografia.

To live the life of an artist who is also aresearcher and teacher is to live a life of awareness,
a life that permits openness to the complexity around us, a life that intentionally sets out
to perceive things differently. (Irwin, De Cosson 2004, p.33)

Podemos encontrar distintas propuestas basadas en las artes en el campo de la
investigacion en Educacion Artistica, en concreto en la investigacion en Artes Visuales.
Siendo conscientes de la imposibilidad de sefalarlas todas las aportaciones, hacemos
un pequefio apunte de aquellas que, bajo nuestro punto de vista, se adaptan en mayor
medida al enfoque de las Metodologias Artisticas de Ensefianza que se esta definiendo.

Desde un punto de vista a/r/tografico, localizamos propuestas como la tesis doctoral de
Angel Garcia Roldan “Videoarte en contextos educativos. Las nuevas narrativas visuales y
su inclusion curricular en los programas de educacion artistica desde una perspectiva a/r/
tografica” (2012) o la tesis doctoral de Marta Madrid Manrique (2014) “Creando narrativas
audiovisuales participativas: a/r/tografia e inclusividad”. En el campo del grabado, Jessica
Castillo, Paloma Palau, y Ricardo Marin (2019) proponen “Tres acciones pedagodgicas
desde un enfoque a/r/togréfico para la ensefianza del grabado en educacion artistica”.
En relacion al uso del happening en educacion artistica, destacamos la tesis de Fernando
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Pérez Martin (2017), “Arte y creatividad en el movimiento educativo internacional por la
paz United World Colleges”. También utilizando una disciplina concreta para la ensefianza
del arte, encontramos publicaciones como “Didlogos de imagenes” (2006) y “El otro lado.
Fotografia y pensamiento visual en las culturas universitarias” (2010) ambas coordinadas
por Joaquin Roldan, en las que ofrece un enfoque de ensefianza-aprendizaje de las artes
basado en la fotografia.

Sobre el uso del arte contemporaneo en educacion, sefialamos la Tesis doctoral de Javier
Abad Molina, “Iniciativas de Educacion Artistica a través del Arte contemporaneo en
Educacion Infantil (3-6 afios) (2009) propone un acercamiento a la ensefianza-aprendizaje
del arte utilizando obras de arte contemporaneo como referentes metodologicos. En una
linea similar, “El arte contemporaneo en la Educacion Artistica” (2008) editado por Noelia
Antunez, Noemi Davila y Daniel Zapatero, recoge diversas propuestas en las que el arte
contemporaneo se utiliza como recurso en la practica de ensefanza-aprendizaje, no
solamente como contenido u objeto de estudio. “El arte de corporeizar el entorno. Practicas
artisticas para una pedagogia del sentir” coordinado por Tonia Raquejo (2020) ofrece
una serie de propuestas en las que la practica artistica se sitla en el centro de practica
educativa desde una implicacion activa del cuerpo. También apuntamos la publicacion “El
arte de educar creativamente. Reflexiones para una educacion artistica contemporanea”
(2019) en la que participan diversos autores, y se ofrecen distintas propuestas situadas en
perspectivas y enfoques variados dentro de la educacion artistica actual.

En el ambito de la formacion inicial del profesorado en educacion artistica, José Maria
Mesias en el libro “Educacion Artistica Sensible. Cartografia contemporanea para
arteducadores” (2019) reldne numerosas propuestas basadas en las artes. Rocio Lara
Osuna (2020) aporta la publicacion “El aula como laboratorio de experimentacion visual:
Introduciendo nuevas visualidades en la formacion inicial del profesorado a través de la
Projection — Based Augmented Reality (Realidad Aumentada Basada en la Proyeccion) en
la que convierte el aula en un laboratorio de creacion.
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En relacion al espacio en educacion, sefialamos la Tesis Doctoral de Inés Fombella (2020)
“Articulacion espacial en los edificios educativos asturianos. Propuestas de adecuacion
a las metodologias docentes” en la que se hace un analisis del espacio educativo en
relacion a las metodologias de ensefnanza-aprendizaje y se replantea su adecuacion.

Como Tesis de Master destacamos la de Clara Deguines Guillem, (2015) Cinco cuentos
para Educacion Artistica: Proyecto Olma y Ofe. El cuento ilustrado como instrumento
metodologico contra los ejercicios graficos para colorear y repasar en Educacion Artistica”
en la que utiliza la ilustracion como herramienta de ensefianza-aprendizaje.

Resaltamos especialmente el proyecto Arte para Aprender del Departamento de Didactica
de la Expresion Musical, Plastica y Corporal de la UGR en la sede de Granada y en
Honduras, algunas de cuyas propuestas mostramos en los fotoensayos de algunas de las
figuras de este epigrafe. Este proyecto ofrece vias consolidadas en el uso de la creacion
para la comprension del arte contemporaneo.

No hablaremos de todas las ventajas que supone utilizar el arte contemporaneo como
contenido en las clases de arte, o de lo pertinente de hacerlo en la actualidad. Existen
argumentaciones suficientes que fundamentan su uso en ese sentido como las de Antunez,
Avila y Zapatero, (2008), o Abad Molina, (2009). Nos centraremos en este epigrafe en
sefalar las aportaciones que, desde nuestro punto de vista, ofrece el arte contemporaneo
para la experiencia educativa a nivel metodologico.

El arte en si mismo ya posee una forma especifica de relacionarse con el aprendizaje:
el aprendizaje artistico sucede en los entornos artisticos. Popper en “Arte, Accion
y Participacion” reflexiona en torno a varios problemas estéticos que caracterizan
la practica de las artes contemporaneas: la nocion del entorno, la participacion del
espectador y el papel del artista (Popper, 1976). Sefhala que “el estatuto de “obra de
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Fig. 9: Lev Nusberg, Plano-esquema de un entorna cibernético con participacién, Mosci,
1966.

Este «medio artificial» destinado a la macroestructura del futuro (afios 2020-2040 aproxi-
madamente) es el fragmento de un conjunto que ocupa unos 100 Km. Este fragmento estd
dividido en distintas «zonas» y smicro-zonas», cada una de éstas con varios momentos («nu-
dos» o situaciones lidicas).
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arte” se ha desmontado progresivamente. El artista ha elegido asumir nuevas funciones
mas proximas al mediador que al creador y se ha encargado de enunciar propuestas de
entorno no concluyentes, abiertas. En cuanto al espectador, ha sido llamado a intervenir
en el proceso de creacion estética de una forma totalmente nueva” (Popper, 1976, p.11)
En este sentido, la performance, el happening o los entornos multisensoriales de creacion,
los pluriartisticos o cinéticos propuestos desde el arte de accion, son algunos centros de
interés hacia los que podemos mirar desde las Metodologias Artisticas de Ensefianza.

Estas propuestas, desarrolladas por los propios artistas, nos ofrecen modelos concretos
alrededor de la idea de escenario de aprendizaje artistico y de todos los elementos que
intervienen en él. ;Esta el arte intrinsecamente ligado a su docencia”?

Independientemente de los propdsitos del artista, vamos a entender que la obra de arte
siempre cumple funcion educativa; funcion que, en la mayoria de los casos, es multiple
porguen en primer lugar, incide en la poblacién coetanea hacia la que se dirige, en
segundo lugar, porque con los anos va adquiriendo caracter testimonial, sin que por
ello desaparezca la carga informativa que la hizo organizarse. (Moreno, 2007, p. 222)

El aprendizaje esta presente en la interaccion con cualquier artefacto artistico, quizas
la didactica del arte consista precisamente en organizar esa interaccion con la obra,
en organizar la experiencia artistica tal como organiza la experiencia del espectador y
cuestiona el papel del artista el arte de accion.

Allan Kaprow crea en 1958 la obra 18 happenings en 6 partes dando lugar a un nuevo
género. El happening, en el que se plantea un acercamiento entre arte y la vida, desde la
idea de experimentarlo, de vivenciarlo. Kaprow utiliza cuatro niveles para la creacion de un
happening: fantasia, estructura, significado y “talidad” [suchness] una especie de actitud
centrada en la inmediatez de lo que ocurre (Keefe, Murray, 2007) teniendo en cuenta
los elementos que en él intervienen (entorno, secciones construidas, tiempo, espacio y
personas). Podemos estructurar una experiencia educativa atendiendo estéticamente
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a todos los elementos que la componen, tomando la propuesta de Kaprow. En su
obra “Cémo hacer un happening” [How to make a happening] (1968) Kaprow propone
una serie de pautas para la creacion de un happening, a modo de reglas de juego.
Destacamos principalmente cuatro de sus ideas que, bajo nuestro punto de vista, aportan
un enfoque interesante en la creacion de una metodologia docente basada en las artes.
La primera seria aclarar que, al igual que la creacion de un happening, la creacion de
una experiencia educativa basada en las artes, no consiste en unir todas las disciplinas
artisticas o los materiales y ponerlos juntos. La segunda idea es la conexion entre el arte
y la vida real como eje vertebral de la experiencia. Desde aqui podemos repensar las
situaciones propuestas, las dinamicas, los espacios, incluso el propio tiempo. La tercera
tiene que ver con aprovechar las posibilidades del entorno y trabajar con él en vez de
dejarlo al margen. Esta cuestion tiene profundas implicaciones a nivel metodolégico y
artistico para la experiencia de aprendizaje. Por Ultimo, la cuarta idea, hace referencia a
la imposibilidad de repetir un happening: es imposible volver a desarrollar una propuesta
de aprendizaje de la misma forma.

Ademés del happening, la performance también ofrece posicionamientos interesantes
para la creacion de una metodologia docente basada en las artes. Torrens, en “La
Pedagogia de la performance” apunta que:

Las conductas de sujecion civil, resistencia, ciudadania, género, etnicidad e identidad
sexual, por ejemplo, son ensayadas y reproducidas a diario en la esfera publica.
Entender este fendmeno como performance sugiere que la performance también
funciona como una gnoseologia. Como préctica incorporada, de manera conjunta
con otros discursos culturales, que ofrece una determinada forma de conocimiento.
(Torrens, 2007:22)

Entender el proceso educativo, la experiencia de aprendizaje como performance vy

abordarlo de este modo, nos permite sumergirnos en una profunda reflexion que nos revela
pedagogias ocultas, estructuras heredadas, dinamicas reproducidas. En la performance,
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el intérprete no representa un personaje, si N0 que s él mismo, y €s precisamente esto,
lo que apela a la revision de nuestros roles docentes. Podemos decir que la diferencia
fundamental entre la performance y el happening es el mayor control tanto en las pautas
como en la intervencion del espectador de la primera y la apertura a la improvisacion y el
azar del segundo.

La estructura del sistema educativo comun se caracteriza por su aspecto coercitivo
para conseguir la funcionalidad que genera la reproduccion social. Puesto que la
practica performativa produce la desestabilizacion de los patrones de pensamiento,
las tacticas que se desarrollan en un curso de performance son mas bien las opuestas
a la ensefianza convencional, y estan muy proximas a la estructura del juego y sus
caracteristicas: libertad, placer y cambio. (Torrens, 2007:44)

Por ultimo apuntamos como foco de interés para las metodologias artisticas de ensefianza-
aprendizaje el concepto de obra site-specific. Robert Irwin, precursor del site-specific,
divide la relacion entre la obra y el lugar en tres categorias: la concepcion de la obra
dominante en el lugar, la adaptada al lugar, especifica para el lugar y la condicionada o
determinada por el lugar (Irwin, 1985 en Christouli, 2016). Podemos aplicar las mismas
categorias a la experiencia de aprendizaje y al curriculo basado en las artes: aquellos
curriculos y experiencias de aprendizaje creados especificamente para y por el contexto
que habitan, guardaran mayor coherencia en tanto artefacto educativo cuyo objetivo es
generar aprendizaje.

Las MAE se basan en el arte contemporaneo para crear sus propuestas. Pero esto no
quiere decir que los contenidos sean las propias obras de referencia o sus autores, ni que
se utilice el arte unicamente como objeto de estudio: su objetivo no es meramente conocer,
interpretar y comprender obras artisticas. Tal como sefiala Agirre (2005), “el arte deberia
ser para la educacion artistica algo mas que una materia de estudio y analisis. En tanto que
es una forma de interpretacion y generacion de mundos (Goodman, 1978), deberia ser
utilizado como un mediador del conocimiento y como productor de significados “ (p. 339).
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Las MAE son experiencias de creacion en las que las obras artisticas se utilizan como
estructuras metodoldgicas en la creacion de la experiencia educativa, del happening, del
artefacto.

Podriamos detenernos en muchos aspectos de las pedagogias contemporaneas para
fundamentar el desarrollo de las metodologias artisticas de ensefianza-aprendizaje. No
obstante, destacaremos los que creemos que contribuyen de forma mas significativa a su
desarrollo.

Hemos hablado de la idea de abordar la experiencia educativa como obra de arte, y
al hacerlo, la necesaria busqueda de concordancia entre sus elementos formales
y conceptuales se torna esencial y necesaria. De esta manera, los elementos de la
experienciaeducativahan de organizarse de tal forma que garanticen su propésito: generar
aprendizaje. Hablamos de un aprendizaje significativo para la persona que aprende y la
que ensefia, un rasgo propio del constructivismo. El aprendizaje no se transmite sino que
es construido por cada sujeto a partir de lo que ya conoce:

El constructivismo pedagdgico se centra en que la adquisicion de todo conocimiento
nuevo se produce a través de la movilizacion por parte del sujeto de un conocimiento
antiguo. El hecho de considerar que el conocimiento previo facilita el aprendizaje es un
rasgo esencial del constructivismo y que sustenta el aprendizaje significativo. (Coloma,
Tafur, 1999:218)

En este sentido, una experiencia de aprendizaje vertebrada en la creacion artistica,
ofrece un escenario de construccion de conocimiento artistico. Tal como apunta Maeso:
“Una opcidn constructivista en Educacion Artistica conlleva un planteamiento curricular
que ponga el énfasis en la planificacion y utilizacion de una metodologia que propicie la
reconstruccion del conocimiento artistica” (Maeso, 2003, p.235). Nuestras experiencias
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de aprendizaje basadas en MAE utilizan la obra de los artistas como referencias para
proponer escenarios de aprendizaje. De alguna manera las simplifican, las traducen a
elementos esenciales, poniéndolas en relacion con lo que ya sabemos: con elementos
sencillos, acciones cotidianas, técnicas accesibles, que nos ofrecen la posibilidad de
reconstruir nuestro propio conocimiento a través de la experiencia.

Sin embargo, las experiencias MAE no son individuales y tampoco sus aprendizajes. El
construccionismo propone una especial atencion a laidea del aprendizaje colectivo, el cual
se desarrolla también a través de la construccion del propio conocimiento, pero siempre
en relacion e interaccion con un contexto social. “El construccionismo, retomando los
aportes del constructivismo y de la psicologia social genética es interpsiquico, colectivo
y se ocupa de la accion del sujeto en el campo de lo social” (Rodriguez- Villamil 2007,
p.73). Destacaremos dos ideas fundamentales que Papert propone en la construccion
del conocimiento, en su caso desde el campo de las matematicas, pero que creemos
totalmente Utiles en nuestro area: los objetos para pensar y las entidades publicas.

La primera idea, “el “objeto para pensar”, se trata de un objeto que pueda ser utilizado
por un sujeto, para pensar sobre otras cosas, utilizando para ello su propia construccion
de dicho objeto.” (Badilla, Chacdén, 2004, p.6). Estos objetos forman parte del proceso de
aprendizaje y del contenido aprendido. Ademas Papert hace una diferencia entre estos
objetos o artefactos de experiencia y los artefactos de pensamiento. Los primeros serian
aquellos que podemos manipular de forma accesible, intuitivamente, tanto el objeto como
la experiencia se da por sentado, sin embargo los segundos nos permiten inspeccionar
el mundo (Badilla, Chacoén, 2004). Son artefactos creados para comprender. Las MAE
crean artefactos para pensar basados en el arte, no se limitan a una experimentacion
de materiales por todos conocidos, crean artefactos a modo tanto de objetos como de
experiencias que nos permiten explorar el mundo.

La segunda idea, la de entidad publica, tiene que ver con la construccion del aprendizaje
en comunidad, con la construccion colectiva del significado que se crea en 10s procesos
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de aprendizaje compartidos, colaborativos. Esos sucesos no se dan en el aprendizaje
individual. Cuando la experiencia se vive de forma colectiva, el aprendizaje se vuelve
significativo al constituir una experiencia compartida, publica, en la que podemos debatir,
intercambiar, escuchar y aprender (Badilla, Chacén, 2004). El aprendizaje en las MAE
es compartido, las obras, pudiendo incluir procesos individuales, son creadas de forma
colaborativa con la participacion de todas las personas implicadas en el happening o
experiencia.

Abordar el aprendizaje desde la interaccion del ser que aprende con su contexto, no
es una caracteristica unica del construccionismo, hay diferentes enfoques y corrientes
pedagogicas que situan esta cuestion en el eje de su propuesta. Las pedagogias criticas
relacionan directamente la educacién con la transformacion de la comunidad, “en su
definicion se incluyen todos los relatos que tienen que ver directamente con el analisis
y el cambio social” (Carbonell 2015: 65). A nivel metodolégico destacamos de estas
pedagogias la propuesta dialdgica de Freire, dentro de su propuesta de educacion
liberadora, como una herramienta a través de la cual se construye el conocimiento de
forma horizontal. El didlogo que utilizamos en las MAE no es un dialogo verbal, sino visual,
que comienza alrededor de un tema que conversa con el contexto, y que continla con las
imagenes que se generan a su alrededor.

En el siguiente mapa presentamos algunos de los proyectos actuales que nos han servido
como referencia en nuestra investigacion dentro del contexto de la educacion no formal.
Algunos de ellos se enmarcan dentro de la educacion artistica y otros estan mas cercanos
a posicionamientos de educacion a través de las artes.




Lainopia Plano Pementa

Segni Mossi

Arte y garabato Pedagogias Invisibles

Diraya
La mona chita Olmay Ofe
La pieza suelta
Maria brinca a sombra
Yepayé :
e Artaziak La citta infinita
Lemon art
Escuela Art Thinking
Cuéntame un Cuadro Createctura
El hilo rojo Nubol

A porta amarela

Figura 33. Autora. (2021) Proyectos educacion no formal. Mapa conceptual
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4. CARACTERISTICAS, ENFOQUES Y ViAS DE DESARROLLO

Elaboramos las caracteristicas de las M.A.E a partir de (Rubio, 2014-2015) y (Roldan,
Marin-Viadel, en prensa)
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Las MAE tienen que partir o incorporar obras o procesos artisticos en su
desarrollo. Sus estrategias de ensefianza-aprendizaje utilizaran informacion y
procesos estéticos, convirtiendo el espacio educativo en taller artistico. Estan
directamente relacionadas con las formas de creacion del arte contemporaneo
porque utilizan las estrategias y procesos de creacion contemporanea para crear
experiencias artistico-educativas.

Los elementos que componen la experiencia artistico-educativa han de perseguir
la calidad estética conceptual, formal y procesual. Desde el proceso de creaciony
disefio de la experiencia educativa, hasta las creaciones y experiencias artisticas
resultantes de ella. Las MAE producen imagenes visuales que ensefan, proponen
crear obras de arte en las experiencias educativas, estudiando y conversando
creativa y artisticamente obras de arte

Las acciones pedagdgicas deberan ser adecuadas para integrarse en el contexto
educativo concreto y favorecer que este contexto se apropie de ellas desde la
idea de obra site specific, creando comunidades horizontales de aprendizaje
entre profesorado, artistas, alumnado, investigadores, gestores y responsables
de museos y centros culturales.

La preparacion, el proceso y la accion creadora de aprendizaje se sostienen
sistematicamente en imagenes. Las MAE generan productos finales que no son
ejercicios escolares, sino obras de arte contemporaneo. En un proyecto basado
en M.A.E se propondran distintas fases de trabajo dentro de la experiencia:
percepcion, experimentacion, creacion, analisis y reflexion.

Figura 34. Autora.
(2018) En Lainopia.
Fotografia
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Existen distintos tipos de enfoques para desarrollar didacticamente una propuesta basada

en MAE, no obstante en todos ellos, se utilizan como referentes metodoldgicos ideas del

arte contemporaneo. Podemos: Desarrollos

- Crear una obra artistica que actle como detonante o hilo conductor en la propia didacticos de las MAE
experiencia. Estas obras son creadas por la a/r/ftébgrafa por una parte como
obras artisticas pero también como instrumentos educativos, e instrumentos de
indagacion.

obras de arte creadas

_ o . para aprender
- Construir una experiencia a modo de obra, en torno a un concepto de interés o

varios, desde la idea de happening.

- Partir de una obra de arte contemporaneo para disefiar una creacion colaborativa
en dialogo con ella, a través de acciones interactivas y acumulativas.

Los limites entre estos enfoques son tremendamente difusos, y por ese motivo, mas
que intentar cefirnos a ellos, los sefialamos como puntos de partida y proponemos I — alb colEEaiEiva
una definicion mas generica de los desarrollos didacticos MAE. Podemos decir mas como propuesta como proceso y producto
concretamente que las MAE provocan artefactos artistico-educativos de creacién propia, pedagégica de aprendizaje
que cumplen las caracteristicas anteriormente nombradas y que se disefian desde las
necesidades e intereses de los contextos educativos. Parten de conceptos de interés del
arte contemporaneo socialmente comprometido para construir experiencias educativas,
buscando recursos, distintas herramientas y estrategias para abordar conceptos similares.
Se utilizan las obras artisticas contemporaneas como recursos de creacion curricular,
basandonos en sus procesos y estrategias de creacion, materiales, estéticas, conceptos
o técnicas, para disefiar un artefacto artistico-educativo, una experiencia de aprendizaje
artistica.

happening de aprendizaje

Figura 35. Autora.
(2021) Desarrollos
de las MAE. Mapa

conceptual

126 127



5. CREACION DE PROYECTOS EN EDUCACION ARTISTICA BASADOS EN MAE

El proceso de creacion de una obra o artefacto basado en las artes, puede tener
innumerables formas, y seguir infinitas estrategias, quizéas tantas como artistas hay. Como
también podriamos decir que hay tantas formas de aprender como personas, ya que
ningun proceso de aprendizaje es exactamente igual a otro. En un artefacto basado en
MAE conectamos las estrategias de creacion de una obra a nivel conceptual, procesual,
formal o estético y dialogamos con ellas creando para ello una nueva experiencia artistica,
un proceso de aprendizaje colectivo, una performance viva.

La persona encargada de crear la experienca educadora, es la equivalente a la encargada
de crear unaobra de arte. La figura de la arteducadora, nace no como la uniéon de un artista
y un profesor sino como “una nueva identidad profesional genuina de nuestro ambito de
accion. Son mediadores entre el arte y la educacion que manejan ambos campos no por
separado sino interconectados. [...] (Mesias, 2019, p. 45) La arteducadora se posiciona
ante la experiencia de ensefanza-aprendizaje desde lo artistico y desde lo educativo,
tratando de alcanzar un equilibrio armoénico entre ambas. “El arte no se transmite como
cualquier otro contenido, se vehiculiza a través de la manera sensible del arteducador”
(Mesias, 2019, p. 46). Observando con cierta distancia esta conjuncién entre dos ambitos:
el del arte y el de la educacion; parece l6gico abordarlos tratando de atender a las lineas
de pensamiento de la actualidad en cada uno de ellos. Hemos de mirar hacia la realidad
educativa actual y a sus caracteristicas, practicas, teorias, cuestiones metodoldgicas,
curriculares, técnicas, filoséficas o ideoldgicas. Y también hacer lo propio con el arte,
preguntdndonos por sus caracteristicas actuales, practicas y teorias, cuestiones
procesuales, conceptuales, formales y estéticas. La arteducadora se sitla ante una
experiencia artistico-educativa desde un punto de vista critico, tratando de deconstruir
todas las posibles estructuras heredadas, impuestas, prefijadas. Por tanto, la figura de la
arteducadora, ademas de artista y educadora, tiene un componente investigador. Indaga
en su practica artistica y educativa construyéndola y deconstruyéndola: la importancia de
la investigacion en nuestra préactica docente es fundamental para nuestro aprendizaje y

mejora. | a arteducadora es a/r/tografa, o puede serlo.
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La arteducadora crea la experiencia artistica de ensefanza-aprendizaje, que también
podemos llamar artefacto. Para ello seguird un proceso de creaciéon proyectual pasando
por las fases de idea, concepto y proceso que produciran una creacion, en este caso, la
propia experiencia artistico-educativa entendida como happening. En esa experiencia,
se sucederan una serie de acciones, que sumergiéndose en distintas fases como la
percepcion, la experimentacion, la creacion, el analisis y reflexion, culminaran en una
creacion artistica. El material de dicha experiencia variara dependiendo de los conceptos
de interés en torno a los que se vaya a trabajar. Por ejemplo, si estamos trabajando en
torno a la idea de ruido, es posible que las creaciones resultantes de la experiencia sean
sonoras, o incluso la creacion consista en una experiencia.

Ademas la experiencia estarda basada en distintos elementos y obras de arte
contemporéaneo. La eleccion de nuestro referentes artisticos determinaré también la forma
de abordar las experiencias y los conceptos de interés a explorar. “;Elegimos soélo las
obras con las que sabemos lidiar, o la activacion cultural nos empuja a presentar a los
alumnos obras y producciones culturales que también nos inquietan?” (Martins, 2011:314)
La eleccion de los conceptos de interés contextualizados en el entorno educativo, ademas
de nuestro enfoque a/r/togréfico, casi nos obliga a utilizar nuestra propia inquietud como
punto de partida.

que se utilizan en MAE son objetos artisticos, experiencias,
situaciones, acciones o artefactos de pensamiento de los que hablaba Papert. Son
materiales que nos sumergen en las logicas artisticas para aprender a comprender y
también a crear: “la formacion artistica, independientemente de los contextos en que
esté destinada, ha de tener en cuenta esta doble version productiva y comprensiva del
conocimiento artistico” (Alvarez, 2003: 185)

No hablamos de materiales de creacion especificos como puede ser la pintura, el barro,

o la camara fotografica. Tampoco de libros de texto. Los materiales didacticos basados
en las artes son instrumentos creados desde la misma légica que creamos una obra de
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arte, sin embargo el eje conceptual de esa obra gira entorno al propésito del aprendizaje.
Ocurre que “al pensar en materiales para la ensefianza artistica, a menudo se piensa en
materiales para la realizacion artistica” (Eisner 1972:23). Imaginemos que se nos presente
como un material didactico de la lectoescritura un lapiz: que pueda escribir con ese objeto
no quiere decir que ese objeto vaya a facilitar ese aprendizaje. Un material didactico
basado en MAE provoca, despierta, choca, conecta, y lo hace a través del arte.

Las experiencias basadas en MAE se organizan dentro de un itinerario construido como
proyecto, lo que también podemos entender de alguna forma como un curriculo. Las
formas de abordarlo son infinitas, pero en nuestro caso, al menos han de ser artisticas, y
esta cuestion cambia radicalmente la forma de concebir |a creacion curricular. Esta idea
nos permite por ejemplo cuestionar no soélo el contenido, si no la estructura, y las formas
curriculares, y asi poder explorar la idea del curriculum como un dibujo variable y no como
lista 0 una unica linea recta. El curriculo es un dibujo. Quién lo dibuja, qué representa,
sobre qué soporte, con qué materiales, qué nos transmite, ;me emociona? Podemos
analizarlo de la misma forma que analizamos una imagen, sus aspectos connotativos y
denotativos. Pero mas alla del andlisis y conclusiones que podemos extraer de él en el
plano tedrico, esta idea me permite explorar innumerables vias creativas en la practica
como por ejemplo la posibilidad de “pensar el curriculo mismo como un relato, una suerte
de ficcion utilizada para representar las posibilidades de ensefianza y aprendizaje”
(Efland, 1990 en Efland, Freedman, Stuhr, 2003:161).

Los contenidos no se limitan a los predeterminados por ningun curriculum externo, “el
curriculo escolar supone una decision sobre su contenido que presenta una realidad
sesgada, de forma intencionada o no. El curriculo en el momento que presenta una
determinada perspectiva sobre los saberes, se convierte en un agente activo, que
conlleva unos enfoques culturales” (Alvarez, 2003:210). De esta manera, asumimos
qgue los contenidos curriculares han de ponerse en dialogo con los distintos enfoques
culturales, contextos y diversidades. Los contenidos dentro de las MAE son conceptos de
interés determinados por la comunidad educativa y definidos por la arteducadora.

No tienen que ver exclusivamente con la adquisicion de técnicas, no son meramente
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conceptuales ni meramente creadores. Los objetivos de los artefactos los predetermina la arteducadora que
lo crea. Al utilizar metodologias basadas en las artes para su elaboracion, la necesidad de la coherencia
formal en la creacion del artefacto, nos empuja a construir esos objetivos en dialogo con las necesidades,
intereses y posibilidades del contexto. Las capacidades que se fomentan con las MAE estan directamente
relacionadas con las artes. De la evaluacion en las MAE, podemos enfatizar la necesidad de desarrollar una
evaluacion misma de las metodologias y de como operan en la facilitacion de experiencias de aprendizaje
artistico. Esa evaluacion forma parte también del proceso de investigacion en el que nos sumergimos en cada
propuesta desde un punto de vista a/r/togréfico.

Para finalizar este capitulo y la primera parte del informe de investigacion, queremos apuntar la necesidad de
desarrollar propuestas reales de Educacion Artistica de forma empirica y no sélamente en el plano tedrico,
porque “el futuro de la Educacion Artistica necesita ser y estar en la realidad educativa: no en el aspecto
tedrico e investigador, hecho constatable y expansivo a través de las innumerables publicaciones existentes,
sino en la transformacion real de la didactica de las artes con nuestro alumnado. El futuro de la Educacion
artistica reside en empoderar los espacios con metodologias artisticas contemporaneas” (Mesias, 2019:14) En
los siguiente capitulos aportamos varias propuestas basadas en MAE que han sido desarrolladas en distintos
contextos educativos.

Pg. siguiente:
Figura 35. Autora.(2021) Es un dibujo. Dibujo
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PROYECTOS ARTISTICO-EDUCATIVOS




INTRODUCCION

En los siguientes capitulos se proponen una serie de
propuestas artistico-educativas en torno a la Educacion
Artistica asi como distintos materiales didacticos basados
en las artes. Tanto los materiales como los proyectos
artistico-educativos estan basados en Metodologias
Artisticas de Ensefianza y estan pensados especificamente
para abordar el proceso de ensefanza-aprendizaje desde
posicionamientos activos y criticos. Los lenguajes elegidos
para crear los distintos proyectos y materiales responden a
nuestra eleccion artistica como creadoras siendo abordados
desde lo escultdrico, ilustrativo, fotografico o desde el
happening.

Todas las propuestas tienen un caracter a/r/tografico al
integrar la indagacion educativa en la practica artistica
y desarrollar experiencias de ensefanza-aprendizaje
con las obras creadas. Utilizamos como instrumento de
investigacion el propio proyecto artistico-educativo.

La propia forma de organizar la presentacion de estos
proyectos en el presente informe, sigue las logicas

a/r/tograficas del trabajo simultdneo con imagenes vy
textos de forma interconectada. De esta manera utilizamos
recursos metaféricos en la composicion visual y textual, a
los que es necesario prestar especial atencion para poder
realizar una comprension profunda de la propuesta.

En primer lugar presentamos Propuestas basadas en
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la escultura y la ilustracion en las que se aportan, en |0s
respectivos epigrafes, tres proyectos: por una parte como
material didactico;y por otra parte, como desarrollo didactico
basado en MAE, utilizando los materiales didacticos creados
(tanto escultéricos como basado en la ilustracion) dentro
de una estructura metodolégica de ensefianza-aprendizaje
basada en las artes.

En segundo lugar, con Lainopia, presentamos un proyecto
de Educacion Artistica que funciona tanto a modo de material
didactico como de modelo curricular. Una propuesta a/r/
tografica a modo de happening secuenciado en veinticinco
partes y cuatro actos, utilizando como metéafora la obra de
Allan Kaprow 1959 18 happening in 6 parts. Esta propuesta
radica en entender la experiencia de aprendizaje como
un acto performativo o happening, relacionando el arte de
accion con el aprendizaje construccionista basado en la
creacion colectiva del conocimiento. El proyecto se presenta
como una serie de experiencias desarrolladas en distintos
escenarios de aprendizaje a modo de curriculum artistico-
educativo en Lainopia.

En tercer lugar, en el proyecto Desanestesias llevamos la
indagacion alaformacioninicial del profesorado, utilizando la
estructura metodoloégica desarrollada en Lainopia 'y basada
en MAE. Para ello, utilizamos como material didactico los
happenings creados en Lainopia y también trabajamos
con la idea de obra site specific para adaptar la estructura
metodoldgica a los nuevos escenarios artistico-educativos.
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CAPITULO 3

"4' PROPUESTAS BASADAS LA ESCULTURA Y LA ILUSTRACION.
. OBRAS ARTISTICAS DOCENTES COMO OBRAS PEDAGOGICAS




1. ESCULTURA, ILUSTRACION Y METAFORA.

1.1. LA ELECCION DE LA ESCULTURA Y LA ILUSTRACION

La eleccion de la escultura y la ilustracion como lenguajes
en la creacion de las siguientes propuestas, no depende
de otra cosa que de nuestra afinidad y comodidad en la
creacion artistica con este tipo de técnicas. Al igual que
cuando un artista crea una obra, elige tanto la disciplina
como el material que con el que trabajara, como educadoras
artisticas también lo hacemos.

No nos referimos en este capitulo a que haya que ensefar
unicamente creando esculturas o relatos. Nuestra propuesta
presenta tres ejemplos en los que hemos creado materiales
didacticos a través de la escultura, el relato y la ilustracion
para utilizarlos en experiencias de aprendizaje basadas en
Metodologias Artisticas de Ensefanza.

1. 2. LA METAFORA COMO HERRAMIENTA DE REFLEXION

La metafora nos ofrece un plano de pensamiento
aparentemente ficticio en el que las l6gicas cambian vy el
miedo al error se disipa. Nos permitimos, quizds con mas
facilidad, mirar las cosas desde puntos de vista diferentes a
través de analogias imposibles. Este lugar metafdrico se nos
presenta como un espacio seguro para poder desarrollar
un pensamiento, una opinidon, una experiencia, para
aprender. Incluso para aprender de la propia educacion.
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Pg. anterior:
Figura 1. Autora, (2017) Silueta, Fotografia.

Figura 2. Autora (2020) Tender la mano.
Fotoensayo compuesto por, arriba, una fotografia
de la autora (2017) Sin titulo que incluye una
escultura de la autora, (2014) El molde, y Abella, S.
(2018) Transparencia, Fotografia.




Juan Séez Carreras y José Garcia Molina, en Las Metaforas
del educador (2011), nos sumergen en los textos de varias
autoras y autores que plantean diferentes metéaforas en torno
a las que reflexionan sobre la idea del educador. Tomamos
las palabras de Mary Paez Gutiérrez para adentrarnos en su
metéafora del educador como escultor.

Nada es tan delicado como lo que puede tomar forma en
nuestras manosy, por lo mismo, es imprescindible prestar
la maxima atencion a las minimas reacciones. Esculpir,
crear, formar, requiere atencién a lo que tenemos entre
manos. La atencién da lugar a la relacion entre el escultor
y la materia; relacion que se traduce en un ir y venir
que pone al descubierto los tiempos necesarios para
el encuentro, para el descanso y el reposar de la obra
misma; también necesarios al propio proceso creativo,
si mas no para darnos la posibilidad de repensar nuestro
quehacer dandole la suya a la materia para que se
recomponga y expanda en su maxima expresion. (Paez,
2011, p.61)

¢Es quizés la sugerencia lo que incita a la analogia? Quizas
el atisbo de un juego al que sabemos jugar. Algo asi como
una vifieta del tipico “encuentra las diferencias” que obliga a
comprobar las similitudes. O quizas no tenga nada que ver
con esto ultimo. No obstante, encontramos una estimulacion
interesante en el metaforizar que nos permite ahondar en
nuestra reflexion educativa.

Leeremos ahora este texto de Luis Camnitzer usando esa

misma estrategia metaférica para pensar. Para ello, las
referencias al arte o al artista que se hagan (o que hagamos),
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Figura 3. Autora.
(2020) Postura.
Fotoensayo
compuesto por, una
fotografia de la autora
(2014) Maneras, y;
abajo. Cita Visual
Literal (Mufioz, 1994)




las cambiaremos en nuestra cabeza por educacion y por
docente segun corresponda:

El mercado capitalista nos ensefia que si un objeto
puede ser vendido como arte, es arte. Esta descripcion,
culturalmente cinica, obscurece una realidad mucho
mas profunda. Esta realidad es que el propietario del
contexto Ultimo de la obra de arte determina su destino
y su funcion. La propiedad del contexto, que es una de
las formalizaciones del poder, es un hecho politico. Esa
propiedad es tan fuerte que incluso las manifestaciones
que son y contienen material subversivos, son
rapidamente comercializadas. (Camnitzer, 2012)

La metafora provoca la aparicion de nuevas puertas y
ventanas, cava tuneles y construye puentes de un concepto
a otro involucrandonos en la reflexion necesariamente.
Cuando ademas reflexionamos literal pero metaféricamente
de forma colectiva, “podemos adentrarnos en el mundo
subjetivo de las personas y se nos van revelando sus
respectivos modos de pensar y hacer” (Saez, Molina, 2011,
p.7). Utilizar la metafora como una herramienta detonante
de aprendizajes, multiplica su potencial reflexivo “cuando
el pensamiento metaférico se mueve en el aula, aunque
sea escasamente, acaba generando mas pensamiento, la
formulacion de nuevas ideas y el compromiso con ellas.”
(Saez, Molina, 2011, p.8).

Centrandonos en nuestro caso particular y en el uso que
hacemos de la metafora en nuestras propuestas, hay una
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Figura 4. Autora.
(2014) Mascara.
Fotografia,




busqueda de una perspectiva introspectiva, autocritica y
a/rftografica interesada en tratar de conocer la forma, la
situacion en la que se generan, n0s generan, y generamos
aprendizajes, tanto siendo aprendices como siendo
ensefiantes. Claro que los aprendizajes suceden en cada
minuto de nuestro dia, no sélo en un espacio de educacion
formal, no sélo en etapa escolar, pero si es en estos espacios
y en esta etapa, en los que se reproducen unas estructuras
y dinamicas que configuran o reconfiguran nuestras formas
de aprender y ensefar.

Coémo repensar la forma en la que enseflamos cuando los
patrones, aprendidos durante afios de paso por el sistema
educativo de nuestros propios ensefiantes, salen de nosotros
en los momentos mas insospechados como resortes ocultos.
Reproduccion de formas, de estructuras, de situaciones,
de frases. Utilizar la metafora como herramienta para
desenterrar esas dinamicas y desterrarlas. Para conocer
cuales son exactamente o para conseguir implicarme
realmente en esa reflexion de una forma activa. Sacudirme
a mi misma. Involucrarme en mi propia accion. Utilizar ese
plano ficticio, ese lugar en el que no hay asociaciones
il6gicas sino paraddjicas. La metafora y la creacion, ya
sea de una experiencia performativa, una fotografia, una
escultura: la metafora visual como herramienta de reflexion.

[...]al colocar la imagen antes que la idea y la idea
antes que el discurso, la metafora convierte su limite en
potencia... El razonamiento por analogia hace el resto”.
(Saez, Molina, 2011, p. 8)

Figura 5. Autora. (2020)
Lijados. Fotoensayo
compuesto por, izquierda,
Deguines, C. (2014)
Detalle, Fotografia, Rubio,
A. (2014) Cara, Fotografia.




Nos cuestionamos asi los elementos que conviven en el
proceso educativo, en especial los que tienen que ver con
las formas de ensefanza, y por tanto de aprendizaje. Los
aspectos que intervienen en la didactica general, pero
también en la didactica del arte. Exploramos distintos
conceptos como la reproduccion, la rigidez, la obligacion,
el limite, la duda o la acciéon. Pero, ;podemos crear una
experiencia en la que cuestionemos la obligacion sin obligar
a experimentarla? sEs posible afirmar la necesidad de la
duda? ;Podemos reflexionar acerca del aprendizaje sin
que esa reflexion en si lo implique? ¢Sin involucrarnos como
docentes y discentes? Por esto, una vez mas, nos vemos
atravesados por el enfoque a/r/togréfico de la indagacion,
siendo necesaria la convivencia entre las figuras de artista,
investigadora y docente.

En las siguientes péaginas presentamos dos proyectos
escultéricos a modo de artefactos educativos en los que la
propia indagacion alrededor de las Metodologias Artisticas
de Ensefanza-aprendizaje vertebra la creacion artistica y
educativa.
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Figura 6. Autora,
(2019) Proceso,
de ajardinamiento.
Fotografia.




2. LA METAFORA COMO DETONANTE: UNA PROPUESTA ESCULTORICA




2. 1. CREACION DEL PROYECTO

El proyecto comienza como Trabajo Fin de Master del Master
Artes Visuales y Educacion. Un enfoque construccionista
de la Universidad de Granada tutorizado por el profesor
Joaquin Roldan. El titulo del trabajo fue La Metafora
Educativa a través de la escultura: Una Metodologia Artistica
de Ensefianza (2014).

En él exploramos de forma incipiente las Metodologias
Artisticas de Ensefanza-aprendizaje (MAE) dentro del
enfoque a/r/togréfico, y creamos un proyecto escultérico
y pedagogico destinado principalmente a la formacion del
profesorado. Elaboramos una serie de esculturas, en las
que se explora una analogia entre el proceso educativo y
conceptos como romper el molde, tragar, o el cémo aprende
una esponja, entre otros. Proponemos asi una reflexion
en cada pieza en la que hacemos también participe al
espectador. Estas esculturas funcionan como material
didactico, ya sea a modo de detonante, o como marco del
proceso creativo y de aprendizaje.

En el capitulo 2 de este informe, hemos profundizado en
las MAE y hablamos de la posibilidad de desarrollarlas
didacticamente desde tres amplios enfoques: en primer
lugar encontramos las obras creadas a modo de detonantes
o hilos conductores de las experiencias de aprendizaje;
en segundo lugar las experiencias de aprendizaje como
happening; y por ultimo las obras colaborativas creadas a
través de interacciones y acciones acumulativas. Digamos
que cualquiera de los tres enfoques provoca la creacion de
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Pg. anterior:
Figura 1. Autora. (2013)
Desanudando, el proceso, Fotografia.

Figura 2. Autora. (2020) Situaciones,
Fotoensayo compuesto por,
izquierda arriba, una fotografia de

la autora (2017) Lapiz, que incluye
una escultura de la autora, (2014)
El murieco, derecha, fotografia de

la autora (2017) EI Murieco. Detalle
Il. que incluye una escultura de la
autora, (2014) El Mufeco;, y abajo.
Cita Visual Literal (Madoz, 2004)




artefactos de arteducacion. En este caso, desarrollamos
un proyecto en el marco del primer enfoque: elaboramos
una serie de obras basadas en MAE que actuan como
detonantes e hilos conductores de la experiencia. Estos
artefactos se conciben por una parte como herramientas de
reflexion sobre el proceso educativo y artistico, sobre las
propias Metodologias Artisticas de Ensefanza-aprendizaje,
y por otra parte como un material didactico. Por ultimo
aclaramos que “estas esculturas no tratan de ilustrar una
idea, sino de hacer que el propio concepto escultérico sea
la esencia metodoldgica educativa.” (Rubio 2014, p.200)

22.  EXPERIENCIAS METAFORICAS. PROPUESTAS
DIDACTICAS

2.2.1 El objeto como elemento de reflexion

Los artefactos de este proyecto pueden funcionar como
detonantes en experiencias de aprendizaje para cualquier
persona, pero en concreto para aquellas que se dediquen al
artey alaeducacion. Enlas primeras piezas que se elaboran,
la busqueda incipiente en torno a la forma de ensefar, se
torna el eje de la creacién. Comenzamos utilizando distintos
objetos como recursos de reflexion a través de la metafora,
como el mufieco, el molde o el nudo.

El mufieco

Jugar con mufiecas y munecos es algo que todas las
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Figura 3. Autora. (2020) Las Manos.
Fotoensayo compuesto por, izquierda,
Rubio, A. (2014) El muneco. Vista general.
Escultura, derecha, Rubio, A. (2014) E/
murieco, detall Ill, Escultura, y; centro.
Cita Visual Indirecta (Choi, 2009)




personas hacemos en la infancia, dentro de nuestro juego
simbdlico. Jugamos a darles de comer, a vestirlos, a
cantarles una nana, a cuidarlos. Si observamos el juego de
una nifla o un nifo, vemos coémo se reproducen frases de su
entorno, comportamientos, gestos y tareas. Se ensena lo que
se aprende. Si ahora, siendo personas adultas, nos diesen
un mufieco jcoémo lo educariamos? ;Podemos reflexionar
sobre la educacion a través de un mufieco?

Esta es la premisa de la que partimos. Creamos una serie
de mufnecos de trapo blancos, y los repartimos a personas
adultas pidiéndoles que los eduquen durante un mes. Ese
educar acompafa necesariamente una serie de reflexiones:
¢Qué hago con él?7, ;qué tipo de cosas tiene que aprender?
0 ¢como se las ensefo? Durante ese tiempo, se propone
a la persona participante que intervenga visualmente
el mufieco, como simbolo de su paso por un proceso
educativo: es necesario que esa accion educativa deje
algun tipo de registro fisico, creando una representacion
del aprendizaje. El propio mufieco intervenido, representa
el tipo de intervencion educativa que sufrié. En la dltima
fase, cuando los mufiecos estan terminados, elaboramos
un molde de la mano de la persona participante, pidiéndole
que coloque simbdlicamente su mano de la misma forma
que educd al mufeco.

La mano es otro objeto de gran importancia en la pieza.
Fijémos en como se utiliza la mano metaféricamente
hablando en el lenguaje oral, o simbdlicamente en el lenguaje
corporal. Hay matices entre ponerte la mano encima, estar
mano sobre mano o echarte una. Llevar a una persona de
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Figura 4. Autora. (2020) Reproducciones.
Fotoensayo compuesto por, izquierda,
Rubio, A (2014) Visitantes Fotografia,
derecha, Rubio, A. (2014) El molde.
Detalle |V, Escultura y, abajo.

Cita Visual Literal (Choi, 2009)




la mano implica un cuidado. Quizas también impone cierta
actitud pasiva en la que es llevada. El caso es que damos
la mano al saludar, nos piden la mano como si la fuésemos
a regalar. Movemos la mano segun las coreografias que
interiorizamos: depende los dedos que conjugues al aire,
puedes ofender al que mira, aunque si ofreces un nivel
adecuado de presion en el estrechamiento, adivinaran
presuntas cualidades tuyas. Pero, ;qué dicen las manos de
nuestra practica docente?

Desarrollamos una variante de esta propuesta dentro de
la exposicion Arte para Aprender en el Museo Memoria de
Andalucia CajaGranada. Esta exposicion es un Proyecto
de Innovacion Departamente de Didactica de la expresion
Musical, Plastica y Corporal de la Universidad de Granada
que se desarrolla en colaboracion con el Museo desde
el 2013. Su objetivo es el de “conectar a la poblacion
granadina en general y a la escolar en particular con el
arte contemporaneo” (www.arteparaaprender.org). Utiliza
estrategias innovadoras de mediacion en museos poniendo
la creacion del publico en el centro de la experiencia,
creando instalaciones entorno a las piezas expuestas.

Seguimos trabajando entorno a la idea de utilizar el mufieco
como objeto de reflexion en la edicion del afno 2014. Para
ello, creamos una accion que incluia una actividad previa
a la visita al museo y otra durante ella. Elaboramos cientos
de mufiecos a base de moldes, que se enviaron a distintos
centros educativos que habian solicitado participar en la
exposicion. Las nifas y nifos que van a visitar el museo,
reciben un mufieco en blanco y una pregunta ;Qué crees
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Figura 5. Autora. (2020) Postura.
Fotoensayo compuesto por, derecha,
una metafora escultérica del alumnado
(2014) Sin titulo Escultura, e; izquierda.
Cita Visual Literal (Gargallo, 1881)




que se aprende en un museo? Estimulamos la reflexion
sobre esta idea antes de acudir al lugar, jugando a ensefiar
al muneco lo que aprendera en el museo, pudiendo
intervenirlo igualmente, como huella de esos aprendizajes.

Al llegar a la exposicion, se hace un molde de las manos
de los docentes del grupo, vy se instalan los mufecos
pendientes de las manos suspendidas en las paredes.

La potencialidad del uso de la metafora en esta pieza,
comienza por situar a las personas participantes en el eje
de su propia accion: son ellas las que deciden qué, como y
por qué. Poner el foco en algo que tenemos completamente
interiorizado, cambiando algo que lo convierta en otra
cuestion totalmente nueva, que nos haga preguntarnos
sobre la naturaleza de lo que damos por sentado. ;Qué
pasa cuando no hay instruccion? ;,Cuando no hay una pauta
clara o una costumbre conocida®?

El molde

En esta pieza utilizamos las manos de las y los docentes,
creadasen E/murieco, para hacer varios moldesy asiobtener
nuevos positivos, nuevas manos exactamente iguales a las
anteriores. Utilizamos moldes que permiten realizar no una
sola reproduccion, sino varias, introduciendo el concepto de
la repeticion. Siguiendo la idea del juego metaférico, cabe
preguntarse si podrian estas nuevas manos, iguales que las
anteriores, crear los mismos mufiecos, o si de lo contrario
serian distintos. jEs posible que de un molde salga una
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Figura 6. Autora. (2020) Marcas.
Fotoensayo compuesto por, arriba,
Rubio, A. (2017) EIl molde. Detalle |,

Fotografia, que incluye una escultura
de la autora (2014) El molde, y
abajo, Rubio, A. (2013) El molde.

Detalle Il, Fotografia, que incluye

una escultura de la autora, (2013) E/
molde, e izquierda, Cita Visual Literal
(Krisér, 2006)




reproduccion esencialmente distinta a la anterior?

La pieza final se compone de las manos transparentes
instaladas en la pared, de forma muy similar a la anterior
pieza, y bajo ellas, moldes rotos en una vitrina. El elogio a la
fractura, a la ruptura de la reproduccion coreografiada. La
prueba de haber roto el molde, la huella de ser consciente de
crecer dentro de hormas: “en el momento que ya ni siquiera
las notamos, el proceso de troquelado esta concluido. Ya
somos lo que debemos ser, ya somos aceptables. La horma
interna ha cumplido su funcion” (Valcéarcel, 2000, p.18)

Se hace evidente entonces la imposible repeticion. Lo que
cuelga en este caso de ellas, es un pedazo de su hormarota,
es la huella del proceso de ruptura de los moldes que las
crearon: “A ser yo mismo se aprende; ser yo mismo se toma.
Llegar a ser el que se es supone un transito de creacion de
una singular obra de arte edificada con materiales y sobre
moldes pretéritos” (Garcia, 2011, p. 17)

El nudo

¢ Cual es la forma de comprender un nudo? ;Como podemos
conocer su naturaleza, cémo se hizo? El desaprender es
el siguiente paso del camino, en esta pieza indagamos en
el necesario proceso de desanudar para comprender el
nudo. Aprender a anudar deshaciendo los nudos internos.
El nudo como metafora del cierre, de la acotacion, del
ancla, de la seguridad. Cuando tratamos de ensefiar a
anudar, comenzamos con una cuerda suelta, y repetimos

164

Figura 7. Autora. (2021) Fractura.
Fotoensayo compuesto por dos
fotograffas de la autora (2017), arriba,
El' molde. Detalle Ill. Y abajo, EIl molde,
Detalle 1V, que incluyen una escultura
de la autora (2013) El molde, e izqda.
Una Cita Visual Literal (Ruais, 2019).




unos pasos que imitamos hasta llegar al nudo, pero rara
vez partimos del nudo para averiguar como se formo. Si
conseguimos descubrir como fue anudado, el aprendizaje
por descubrimiento desplaza al aprendizaje por repeticion.
Y nuestro deber como docentes es preguntarnos como
preferimos aprender las cosas, descubriéndolas o
repitiéndolas:

Pretendemos ensefiar a vivir la vida y a vivir una vida
social; a vivir socialmente una vida propia. jQué falta
de pudor! ;Quién o0 qué autoriza a ensefar lo que solo
puede aprenderse?. (Garcia, 2011, p. 15)

Partimos de un modelado de barro, al que realizamos un
molde en silicona para poder elaborar la pieza final en un
material semitransparente como la resina de poliester. De
esta manera, podemos ver los hilos que la recorren para
desembocar en un torrente de nudos en el estbmago, que
la figura trata de desanudar.

En el resto de piezas, comentadas mas adelante, se
reflexiona igualmente desde el objeto como en E/ pupitre, o
La esponja, pero también desde conceptos como La mirada,
El camino, Un mar de dudas o La Sed. En los siguientes
epigrafes relatamos algunas de las propuestas didacticas
que parten de ellas.

2.2.2 Propuesta expositiva

Tras presentar el TFM, seguimos trabajando en el proyecto
y decidimos desarrollar una propuesta expositiva con animo
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Figura 8. Autora. (2020)
Desmoldear. Fotoensayo
compuesto por, derecha, Rubio,
A. (2017) El molde (vista general)
Escultura, e, izquierda. Cita Visual
Literal (Mufioz, 2000)




de crear una conversacion colaborativa entre el proyectoy un
posible publico. Presentamos la propuesta a la convocatoria
de exposiciones en la Sala 2 del Centro Cultural Valey de
Castrillén, en Asturias, y se eligié La metafora educativa. El
arte como detonante del aprendizaje para ocupar el espacio
expositivo durante un mes. En el proceso de creacion de
la propuesta expositiva, re-configuramos la seleccion de
obras que lo conformarian, desarrollando algunas de nueva
creacion.

En la seleccion final se incluyeron las siguientes: El muneco
(2013), El molde (2013) El pupitre (2014), El camino (2014)
Traga (2014), La esponja (2014), Un mar de dudas (2015),
La sed (2016). Se realizaron tres visitas acompafiadas en las
que se comenzaba con el detonante de la performance La
sedy se invitaba a la interaccion con las piezas. En la propia
concepcion del proyecto expositivo, se tenfa en cuenta el
aspecto de la mediacion para facilitar la interaccion con los
artefactos disefiando las cartelas de forma que pudiesen
incorporar provocaciones interactivas.

El camino

Y esos pies?

No lo sé...

,Qué hacen?

Caminan.

Y a donde van?

A la pared? Van por encima de la linea.
;Podran salirse de ella?

Puede que no.
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Figura 9. Autora. (2021) Nudos.
Fotoensayo compuesto por,
arriba, fotografia de la autora
(2013) Cabeza anudada, que
incluye una escultura de la
autora (2013) E/ nudo, y; abajo.
Cita Visual Literal (Pereira,
2010)




Y si hacemos mas lineas?

Si tuvieses que caminar por encima de una,
;como te gustaria que fuese?

El Pupitre

Un espacio en el que tengo que caber, a partir de ahora
mi espacio. El sitio donde paso tantas horas cada dia. Un
lugar hecho a medida de otra persona, un asiento estandar:
asi que tengo que caber en él. Quizas no te sea del todo
coémodo, pero no va a estar hecho a mi medida. Sin embargo,
esta hecho a la medida de otros.

;Y quiénes son esos otros? Tan iguales que pueden caber
en el mismo asiento. En la misma silla, en la misma mesa, de
las mismas medidas. Durante las mismas horas al dia.

Qué pasa con los altos, y bajos, a los que les cuelgan las
piernas de la silla, a los que no les caben bajo la mesa, los
que tienen el culo mas grande o pequeno.

Te invito a sentarte en el asiento de otra persona y pasar
cinco minutos en él.

Un mar de dudas

Ante dudas: manuales, teorias, certezas.
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Figura 10. Autora. (2021).
Caminantes. Fotoensayo compuesto
por, dos fotografias de la autora,
arriba, (2017) Intervencion,
Fotografia, abajo. (2017) E/ camino.
Detalle I, Fotografia que incluye

una escultura de la autora (2014) £/
camino, e izquierda, una Cita Visual
Literal (Ferrer, 2002)




Piensa una duda que no te resuelvan los libros, los articulos
0O las tesis.

Escribela en un papel y asignale simbdlicamente un color.
Mete el papel en la bolsa, tifela de ese color y cuélgala.

Cuando todas las dudas estan listas, comienza el goteo
lento sobre un libro en blanco.

2.2.3.Usodel proyecto enlaformacion Inicial del Profesorado

La primera vez que pusimos en practica con un grupo
amplio de estudiantes de educacion este proyecto, fue en la
asignatura de “Artes Plasticas en la Infancia” que impartian
Angel Garcia Roldan y Miguel Angel Cepeda en la Facultad
de Ciencias de la Educacion de la UGR en 2014. Se planted
la practica como la creacion de una obra colaborativa que
se expondria en la propia facultad.

Comenzamos por mostrarles alguna de las imagenes de
la obra “El mufieco”. En este caso, les proponiamos crear
la metafora con la propia mano, sin necesidad de poner la
atencion en el mufieco, en la persona que aprende, si no
que ahora, la pondriamos en la persona que ensefia, en el
docente, en su futura labor como estudiantes de educacion.

;,Qué tipo de educacion habéis recibido hasta este

momento? ;Qué recursos tenéis para proponer
una educacion distinta? ;Cual sera el objetivo
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Figura 11. Autora. (2021) Rutas. Fotoensayo
compuesto por, arriba, Rubio, A. (2014)
Huellas, Fotografia, y abajo, Rubio, A.
(2017) Atajo, Fotografia,




fundamental de vuestra labor docente? ;Qué
papel creeis que tienen los docentes hoy en dia?

Toda la clase aprendi¢ arealizar un molde de su propia mano
con alginato y a reproducirlo en escayola. La intervencion,
después de ese paso, era libre e individual, sélo se partia de
esta misma idea: reflexionar a través de lenguajes artisticos
sobre la educacion.

Podemos ver una de las piezas resultantes en la figura 10.
Se generaron reflexiones visuales muy sugerentes que
se amplificaban contemplando el conjunto de las piezas
instaladas en el exterior de la Facultad.

Traga
Podemos involucrar a todo el cuerpo en la norma.

Como serfa no poder toser por ley, o tragar a la fuerza.
La culpa que me invade porque un estornudo aparezca.
Reprimelo. Es de mala educacion.

¢ Es posible que pensando una situacion, un concepto, un
objeto, desde otro ambito averigliemos aspectos de ello
que desconociamos?

En 2016 nos invitaron a participar en la Sens Arts week
organizada por José Maria Mesias Lema en la Fundacion
Luis Seoane de A Corufia. Alli, desarrollamos un taller
enfocado en este caso, no tan soélo para la formacion inicial
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Figura 12. Autora. (2021) Huella.
Fotoensayo compuesto por, derecha,
Rubio,A. (2014) El pupitre, Escultura,

e, izquierda. Cita Visual Literal
(Krisar,A. 2007)




del profesorado, si no que asistieron también docentes en
activo. Una de las acciones que desarrollamos la detonaba
la escultura Traga pieza que podemos ver en las figuras 21
y 22.

i,Reconoces esta forma de aprender? ;Alguna
vez te ensefaron alguna cosa de esta manera?
Coge un papel, haz una lista e introducelo dentro
de la garganta de la escultura.

Y ahora bien. Hechas las lamentaciones sobre lo
mal que nos ensefian y ensefaron...

JAlguna vez has ensenado tu algo de esta
forma? No solo en un espacio educativo, 4,0 solo
se ensefa en el cole?

A las personas gue tenemos alrededor, nuestra
familia, amigos, pareja...Piensa.

Y coge otro trozo de papel.

La sed

En 2017 y 2018 impartimos un seminario en el Master de
Artes Visuales y Educacion, también en la UGR, junto con
Clara Deguines Guillem. En él explorabamos las practicas de
educacion artistica adaptadas al contexto, en concreto nos
centrabamos en los contextos de riesgo de exclusion social. A
través de la performance quisimos situar en el centro nuestro
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Figura 13. Autora. (2021) Obligaciones.
Fotoensayo compuesto por, izquierda
Rubio, A. (2017) Espera, Fotografia
derecha, Rubio, A. (2015) Chicles
Fotografia y; abajo. Cita Visual Literal
(Mena, 2013)







propio aprendizaje. Comenzamos la clase representando
La sed, en la que yo expongo mis conocimientos avanzados
en hidratacion e invito a los participantes a hacer una taller
practico guiado por mi misma.

Hace un tiempo hice una formacion exhaustiva
sobre hidratacion. No o0s imaginais cuan
importante es. En esta pequena actividad,
vamos a experimentar algunas de las ideas
fundamentales, pero de una forma en la que
quizas no lo habiamos hecho antes. Claro,
porgue antes de hoy, vosotros ya bebiais. Risas.

Bebéis cuando tenéis sed. jQué facill ;No?
Cuando tengo sed es muy facil beber, pero no
se puede beber s6lo cuando me apetece, hay un
minimo de agua diaria que es necesario ingerir.
Y esto es importante.

Podéis coger el vaso que os acabo de llenar
y comenzar a beber, pero, os pido que,
para familiarizaros con esta nueva forma de
hidrataros, bebais al mismo ritmo: que nadie se
quede descolgado. Es importante que nadie se
quede con el vaso a la mitad mientras otros ya

se lo bebieron. Eso dificultaria la dinamica que Figura 15. Autora. (2021) Dudas.
Fotoensayo compuesto por, dos S e\
he preparado. fotografias de la autora, arriba, IR

(2017) Nota, abajo, (2017) Agua,
) ) ) ) que incluyen una instalacion de
Tu venias con sed seh? Si, la verdad que si, me la autora (2017) Mar de dudas,

. ‘ . . e; izquierda una Cita Visual
puedes servir mas? Si, claro, cuando termine Literal (Genet, 2016)

= s | &7
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el resto, paciencia. Es normal que al principio
cueste. Vamos a por el segundo vaso. Esta
vez, podéis apurarlo un poco mas rapido, para
ir cogiendo soltura con ello. Y un tercero. Qué
bien.

Veo algunos rezagados, ¢qué pasa? Yo ya
no puedo mas. Ni yo. Ya no sentis sed? No
sentia sed ni al principio. Ya, pero es que os he
preparado esta actividad y tiene un sentido, que
os va a beneficiar. Os agradeceria por favor que
0os bebieseis lo que os queda y no entorpecieseis
al resto. Vamos a por el cuarto. Me duele la
barriga. Es por tu bien. No quiero mas. Tienes
que beber. Después. Ahora. Un momento. Ya.
Esta fria. Del tiempo. No quiero.

Por favor, entiendo la molestia, pero he preparado
esta clase con mucha ilusion, y al final vais
a poder ver que os beneficiara. A veces hay
que sacrificarse un poco para lograr nuestros
objetivos. ;Podemos seguir con el quinto?

Veo que ahora vais sorbo a sorbo, ya no devorais
el vaso como el primero. Si conseguis beber

a un ritmo constante durante cada dia de los Figura 16. Autora, (2021) Engullir
proximos 15 anos, tendréis una calidad de vida Fotoensayo compuesto por, izquierda,

. Hernan, P. (2017) Boca, Fotografia
mucho mayaor. Pero no podrels parar cuando que incluye una escultura de la autora
consideréis, o saltaros un dia de hidratacion. (2014) Traga, derecha, Autora. (2014)

Ensenante, Fotografia, y; abajo. Cita
Visual Literal (Bolin, 2014)
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Pues a mi me da igual la hidrataciéon, y no voy a
beber mas.

;Me estas faltando al respeto? Me indigna que
no valoréis lo que hago por vuestro bien y que
0s comportéis de esta manera. Si no quieres
participar, no molestes.

Levantate y sal de clase.

Una alumna que llegé tarde y entré a media performance.
Se indignd tanto por lo que estdbamos diciendo a sus
propios compaferos, que decidio levantarse e irse de clase
ella misma. Antes de que saliese detuvimos la performance.
Ojala recordasemos su nombre para agradecerle el gesto.

Esta performance también se desarrolla desde 2018 en la
asignatura de Expresion Plastica y su Didactica del Grado
en Magisterio de Educacion Primaria en la Universidad de
Oviedo. La experiencia suele ser silimar, aunque por su
puesto, distinta cada vez. Sefialaremos especialmente la
vivida durante el presente curso 2020/2021 en la que, dada
la situacion ocasionada por la crisis sanitaria, nos vemos
obligados a desarrollar la docencia virtualmente. En este
caso, fui yo misma la que relatd su experiencia en esa
formacion intensiva sobre la Hidratacion, y reprodujo en sus
propias carnes la ingesta de todo el agua posible, hasta que
los micros comenzaron a abrirse trayendo risas y reflexiones
del otro lado de la pantalla.
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Figura 17. Autora. (2021) Aprendido.
Fotoensayo compuesto por, izquierda,
Rubio, A. (2014) Aprendizaje,
Fotografia, y; derecha, Rubio, A.
(2014). Traga, Escultura.




La esponja

Puedo hablar de wuna esponja pedagdgicamente,
atribuyéndole caracteristicas del aprendizaje humano.
Lo hacemos, de hecho decimos que los nifios aprenden
como esponjas. Y como aprende una esponja? ;,Aprende
todo de la misma manera? ;,Qué aprende? ;,Quién decide
lo que aprende? ;Queria esa esponja aprender todo ese
agua? ;Todo ese jabon? ;Queria que la sacasen de las
profundidades del mar y le diesen una utilidad?

En 2020 también en la Universidad de Oviedo, realizamos
una intervencion en el aula en la que interpelamos a una
esponja sobre su propio aprendizaje.

Los nifixs aprenden como esponjas.. ¢no? ;Qué
quiere decir eso? ;COmo aprende una esponja?
Absorbiendo. ;Y qué absorbe? Agua. Siempre
absorbe agua”?

Bueno, si esta rodeada de agua si. Ah. Asi que
depende de lo que tenga alrededor absorbe
una cosa u otra. 4Y si esta rodeada de arena por
ejemplo sigue absorbiendo? ;Si esta fuera del
agua o aplastada por una piedra” No. No puede.

Vale. Pues pensemos que esta en un sitio en el

que puede absorber. jAprende igual en el mar,
en una pecera, o dentro de esta botella? No.
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Figura 18. Autora. (2020) Absorcion. Fotoensayo
compuesto por, izquierda, Rubio, A. (2014) La
esponja. Detalle I, Instalacion, derecha, Rubio, A.
(2014) La esponja. Detalle I, Instalacion y; abajo.
Cita Visual Literal (Starr, 2000)




JNo7 Pero puede absorber, ;por qué no
aprenderia igual? Dentro de esta bote por
ejemplo scoémo diriais que esta aprendiendo?
Pues a la fuerza, esta aplastada contra el cristal
y tiene la tapa puesta, no parece muy cémoda.
Vale. Bueno, quizas eso es secundario, esta ahi
porque necesita un contenedor para contener
el conocimiento que tiene que aprender, en
algun sitio tiene que ser, tampoco es cuestion
de andarse con minucias. El caso es que esta
aprendiendo, 4no? Pues igual no. Cuando salga
del bote se le va a ir todo el agua. ¢Cual seria
la mejor forma de que aprendiese? Podriamos
colocarla cerca de agua, en un espacio en el
que estuviese comoda, y que fuese absorbiendo
el agua segun necesitase. Cuando no pudiese
absorber mas porque estuviese llena, pues
no lo haria. Eso es muy peligroso. ;,Cémo nos
aseguramos de que aprende lo que tiene que
aprender? Porque ,;qué tiene que aprender
una esponja? Risas. Pues no sé, jlo que quiera
ella? Lo que pueda sacar del agua. Si, pero hay
muchos tipos de agua: salada, dulce, clorada y
dentro de ellas muchas mas... ;Qué agua vamos
a decidir que absorba?

Figura 19. Autora. (2020) Encajar.

. : 2 ; o : Fotoensayo compuesto por,
¢NeceS|taran todas la misma?” Hay egponjas que zquierda, Rubio, A, (2014) La
viven en agua dulce. Ah. Eso es interesante. esponja. Detalle Ill, Instalacion,

) . ) . . derecha, Rubio, A. (2014) La
?
.Nos habremos ido del tema? ;Qué estabamos esponja. Detall IV, y: abajo. Cita

diciendo? Hemos hablando de cémo aprenden Visual Literal (Starr, 2001)
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las esponjas y como lo que las rodea lo favorece
o no, delanecesidad de que estén comodas para
aprender, de que sean ellas las que marguen su
ritmo de aprendizaje y decidan el tipo de agua
que absorben... ;Qué quiere decir entonces que
los niflos aprenden como esponjas?

Los estudiantes de segundo curso tienen un periodo de
practicas que se enlaza con las vacaciones de invierno y
los examenes. Debido a esto durante casi tres meses no
hay docencia y por tanto no nos vemos. En la ultima clase
antes de sus practicas, después de hablar de las esponjas
y de como aprenden, dejamos una en un bote con su agua
y lo cerramos. En la primera clase tras esos tres meses,
muy convenientemente para ilustrar nuestra conclusion, la
esponja habia comenzado a enmohecerse. ;,Cémo han sido
vuestras practicas? ;jAlguna esponja incomoda?

190

Figura 20. Autora. (2014) Esponja.
Fotografia




3. AJARDINANDO. SOBRE PLANTAS SALVAJES Y NINXS DE INTERIOR




3. 1. CREACION DEL PROYECTO

Este segundo proyecto se construye practicamente al
final de nuestra indagacion. Dialogando con el anterior en
cuanto al uso de la metafora y en su planteamiento como
material didactico y proyecto expositivo, estd quizas mas
vertebrado por las reflexiones experimentadas durante toda
la conformacion de la investigacion. Especialmente aborda
la reflexion critica en torno a aspectos del proceso de
ensefianza-aprendizaje segun las necesidades detectadas
en nuestro trabajo en la formacion inicial del profesorado.

Se proponen una serie de metaforas visuales, a través de
la escultura, instalacion, fotografia y video, que invitan a la
reflexion educativa. A modo de detonantes de aprendizaje
o hilos conductores de la experiencia educativa, estas
propuestas artistico-educativas han de integrarse en una
estructura metodolégica de ensefianza-aprendizaje basada
en las artes.

El uso de la metafora como herramienta didactica en el aula,
nos permite explorar estrategias de ensefianza-aprendizaje
muy interesantes como ya hemos comentado. A través del
pensamiento simbdlico, creamos una serie de puentes entre
diferentes conceptos, que nos rebelan paradojas, absurdos,
similitudes. La metafora ofrece un plano ficticio y seguro,
creando una distancia real entre la reflexion y el propio
tema a reflexionar. Y es esto lo que me permite imaginar
perspectivas diferentes, llegar a terrenos mas profundos y
significantes.
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Figura 1. Autora. (2014) Esponja.
Fotografia

Figura 2. Autora. (2020)
Fotoensayo compuesto por

6 fotografias de la autora
(2020) Jardineas en proceso.




3.2. PROYECTO EXPOSITIVO

El proyecto Ajardinando. Sobre plantas salvajes y nifixs de
interior recibe una subvenciéon a la produccion artistica de
la Fundacion Municipal de Cultura, Educacion y Universidad
Popular de Xixén en el afio 2019. En las mismas fechas se
selecciona el proyecto dentro de las tres propuestas elegidas
para realizar exposiciones individuales en el Programa de
Arte Joven del Instituto Asturiano de la Juventud. En 2020
se expone en la Casa de la Cultura de Avilés, y en la Sala
Borron en Uviéu. Para estas exposiciones se ha contado
con el comisariado de Cristina Ramos.

Se vertebra el proyecto en torno a distintos conceptos de
interés como la poda, el riego, la siembra, el crecimiento,
las malas hierbas o salirse del tiesto. Se genera asi una
analogia con distintas cuestiones educativas como la
estandarizacion, el respeto a los ritmos de aprendizaje, la
metodologia docente o la organizacion curricular.

3.3. PROPUESTA DIDACTICA EN LA FORMACION INICIAL
DEL PROFESORADO

Con este proyecto, nos proponemos seguir explorando las
Metodologias Artisticas de Ensefanza- Aprendizaje a partir
del desarrollo de obras artisticas creadas especificamente
para el aprendizaje. Podemos aprender a interactuar con
una fotografia, una escultura o una instalacion y al mismo
tiempo reflexionar sobre el propio proceso de aprendizaje o
la estrategia de ensefianza que me proponen.
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Figura 3. Autora. (2021) Modelado.
Fotoensayo compuesto por, dos
fotografias de la autora, (2019) Espalda, y
derecha,(2019) Perfil.




Puedo sumergirme en los lenguajes artisticos y convertirlos
a su vez en los detonantes de mi propio aprendizaje,
reflexionando ademas entorno a las capacidades,
contenidos y objetivos mientras converso con una escultura.

Este proyecto esta creado especificamente para la formacion
inicial del profesorado, funcionando como material didactico
que trata de ahondar en cuestiones concretas relacionadas
con la metodologia de ensefianza. En las experiencias
educativas, se presenta la imagen como detonante, o
se introduce la reflexion verbal propuesta en cada pieza,
dependiendo de las necesidades de cada grupo. Una vez
presentada la obra, se exploran las posibilidades dialégicas
que nos ofrece, tanto verbales como visuales. Trabajar en
interaccion y dialogo con una obra artistica, nos involucra
activamente en la propuesta. Generamos asi una dinamica
de reflexion y creacion a través de la metafora.

3.3.1. Semillero

No sé que tipo de semilla es, ni lo que necesita.
Pero aqui esta. Su crecimiento depende de ti. No
hay instrucciones.

;,Qué necesita para crecer? 4 Tienes que hacer
algo? ¢Sirve con no hacer nada? ;Qué vas a
hacer? ;,Donde la vas a situar? ;Necesita estar
dentro o fuera? ;Cuanto espacio has de preveer
para sus raices? ;Cada cuanto tiempo la regaras?
¢, Qué cantidad de luz ha de recibir?

Seguro que si la riego todo lo posible, si le corto

Figura 4. Autora. (2021) Salas.
Fotoensayo compuesto por dos
fotografias de la autora, izquierda,
(2020) Casa Cultura, Avilés, y
derecha, (2021) Sala Borrén, Oviedo.




las malas hierbas, las que estén enfermas, seguro
que crece fuerte y bonita. Que sea bonita. Que
a mi me parezca bonita. Que los demas vean
qué planta tan bonita tengo. ;,Como sera cuando
crezca? jTendra flores? ;Y si no me gusta como
termina siendo? No tengo ni idea de como sera.
Espero que sea de exterior. Me vendria genial que
fuese de exterior, es perfecta para el macetero que
tengo vacio. Que sea perfecta para el macetero.
Que me guste. A mi. &Y si no me gusta? Sera su
culpa. Venia defectuosa. Yo la regué cada dia.
Varias veces. La puse al sol. Hasta le puse musica.
Hice todo lo que decia en cada manual.

Seguramente, si un dia en tu casa recibes una semilla
indocumentada, y te dicen que su crecimiento depende
de ti, si te preguntan, squé vas a hacer? Quizas no sepas
qué responder. Seguramente, antes de hacerlo, quieras
observar. Escuchar. Probar. Ofrecer y decidir segun cémo
ella (la semilla) reaccione, segun cémo se comunique. Como
veras, no se trata de que digas qué o como lo haces. Porque
esto no va de decir, si no de hacer.

Sobre el bien y el mal
“Cuando la persona actla para la obtenciéon de un premio,
buscara la complacencia adulta, llenar las expectativas
generadas; no asi satisfacer el interés por aprender”

(Rodriguez, 2007, p. 30)

Los pinchos molestan. Si te acercas, hacen
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Figura 5. Autora. (2020)
Puzzle. Fotoensayo compuesto
por, derecha, Rubio, A.

(2019) Retales, Fotografia, e,
izquierda, Cita Visual Literal
(Goldsworthy, 1980)




dano. Podemos pensar a priori, que nos alejan
de la planta. Y una planta deberia ser algo que
te permita cercania, hasta deberia ser suave al
tacto. No es posible manejarlas con facilidad si
te puedes pinchar. Asi que para ser una planta
adecuada, una buena planta, es preferible que la
planta que sale de tu semilla asignada, no tenga
pinchos.

Que es un cactus. Ya... Que forma parte de su
esencia. Si... sPero cual es el fin ultimo de las
plantas? jRespetar su esencia y crecer acorde
a ella? ;O garantizar que se desarrolle segun
nuestras necesidades?

Vamos a indagar en esta idea a través de la
metafora y la imagen, explorando ideas en torno a
esta fotografia. Reflexionando sobre el aprendizaje
por aprobacion externa, aquel en el que crezco
pensando que lo que esta bien, tan solo es lo que
otra persona me dice que esta bien, sin buscar
mi criterio, sin desarrollar mi propio pensamiento
critico autobnomo y consciente, sino tan solo la
aprobacion externa. Y quién me aprueba?

Sobre la prisa
“si se quiere que un niflo se desarrolle segun su ley

interior, toda evolucion esta relacionada con necesidades
que deben ser satisfechas” (Wild 2011, p.75)
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Figura 6. Autora. (2020)
Sobre el bien y el mal,
Fotografia,




Tenéis que conseguir que vuestra planta mida
30 centimetros. Y que lo haga en un tiempo
determinado. ¢Determinado por quién? Por mi.
Bueno, también por lo normal. Lo normal es que
una planta alcance esta altura en ese tiempo.
Claro que hay que estimularla. La estimulacion en
el crecimiento es muy importante. Ayudarla a que
se desarrolle.

j/Podemos considerar que la estoy forzando?
Bueno, es que crecer no es apetecible. Puede
darnos pereza. Pero si cada dia estiramos un poco
mas, podemos alcanzar la altura normal optima.
¢, Que va demasiado rapido? Lo importante es que
llegue a esa altura. ;Lo importante es que llegue
a esa altura?

No tendria sentido que estirasemos a una nifa
cada dia para conseguir que sea igual de alta
que un estandar marcado por algo o alguien. Eso
es evidente, se consideraria un despropodsito.
Imaginaos: “Ha de crecer un centimetro cada
seis meses. Nada de dar el estiron, nada de estar
varios meses tan soélo con milimetros”. Otra cosa
totalmente distinta es que exijamos que alcancen
un estandar marcado sobre lo que debe o no
aprender en un tiempo concreto. Las habilidades
que han de adquirir. Sabemos qué cosas deben
saber hacer alos 6 anos, alos 8y alos 10. Porque
esas habilidades estan dentro de los estandares
de su edad. Y los han de alcanzar en ese tiempo.
Poreso, nuestratareaes estimular ese aprendizaje,
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Figura 7. Autora. (2020)
Sobre la prisa, Fotografia




para que llegue a ese estandar. Para que aprenda
lo que tiene que aprender, al ritmo que lo tiene
que aprender. ;Verdad?

Se crece lo que el cuerpo necesita y puede crecer
en un tiempo determinado. Se aprende lo que la
persona necesita y puede aprender en un tiempo
determinado? ;Qué implica respetar o no respetar
esa cuestion?

Sobre la poda

“a un individuo le resultara imposible llegar a ser
intelectualmente independiente si su ética consiste en
subordinarse a la autoridad de los adultos* (Wild 2011,
p. 101)

Vuestra planta no puede tener cualquier forma.
Tenéis que vigilar las hojas que se salgan de su
sitio, que quizas generen alguna asimetria en la
estética del vegetal. Lo mejor para controlar la
forma es a través del lugar en el que crece. Desde
la maceta (su tamano y forma), hasta la orientacion
delaluz que entra por la ventana. Podéis modelarla
comenzando por ahi. Si aun teniendo especial
cuidado con esta cuestion, su forma no atiende
a lo que ha de atender, procedemos a la poda.
Cortaremos algunas hojas por aqui y otras por
alla. Que todas las plantas tengan la misma forma
es importante.
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Figura 8. Autora. (2020)
Sobre la poda, Fotografia,




Sobre el saber que no ocupa lugar

“‘Cuando se aprende mediante una programacion
procedente del exterior, estos sitemas sensibles
conectados entre si que interrelacionan todo lo que tiene
vida, son conducidos inevitablemente al desorden” (Wild
2011, p.81)

Por la presente os hago entrega de la tabla de
contenidos que ha de conocer vuestra planta.
Tenéis que educarla, como ya sabéis. ;Quién
decide qué cosas tiene que aprender vuestra
semilla? Disefios curriculares, sistemas rigidos,
homogeneizados, contenidos vacios. Cuanto mas
aprenda mejor, el saber no ocupa lugar. El saber
que tiene que saber no ocupa lugar. El saber que
yo digo que tiene que saber no ocupa lugar. Le
ayudara a crecer. Fuerte, grande, sabia.

Vuestra planta necesita riego, agua para vivir, para
crecer fuerte y hacerse grande. Asi que cuanta

mas agua tenga, mejor.

,No? Agua abundante. Vamos a dar a todas la
misma cantidad de riego. Al cactus? También.

Es lo que le permite aprender, y el saber no ocupa
lugar.
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Figura 9. Autora. (2020)
Ahogamiento. Fotoensayo
compuesto por,derecha, Rubio,
A. (2019) Sobre el saber que
no ocupa lugar, Fotografia, e,
izquierda. Cita Visual Literal
(Viola, 2005)




En estado salvaje |

"Bajo toda idea educativa subyace una ideologia, una
manera de ver e interpretar el mundo. La educacion
nunca ha sido, ni ha podido ser neutral." (Martin-Luengo
& Paideia, 2016, p.11)

Hablamos de plantas silvestres cuando crecen y
sobrevivenenelmedionatural, sinladomesticacion
del ser humano. En estado salvaje. ;,Como
manejariamos una planta salvaje manteniendo ese
asilvestramiento? Sin podas, macetas, o excesos
de riego. ¢Es posible? ;Podriamos delimitar
ciertos aspectos imperceptibles para ella, de
tal forma que siga creyéndose libre y silvestre,
invisibilizando las limitaciones?

Pero, sacaso lo qgue no se ve no existe? Si el limite
es transparente, sno lo sentimos fisicamente?

En estado salvaje Il

“El aprendizaje de la libertad no puede limitarse
Unicamente a la adquisicion de conocimientos
curriculares, sino que debe iniciarse por el aprendizaje
de una forma de vivir libre y responsable. (Martin-Luengo
& Paideia, 2016, p. 86)

El término salvaje se utiliza en ocasiones de forma

peyorativa, para referirnos a algo o alguien que no
tiene modales, que noresponde al comportamiento
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Figura 10. Autora. (2020) Limites
Fotoensayo compuesto por,
derecha, Rubio, A. (2019) En estado
salvaje I, Instalacion, e; izquierda.
Cita Visual Literal (Aycock, 1971)




que haderesponder un ser humano. Perojno seria
de esperar que las plantas domésticas tengan las
mismas necesidades que las silvestres? ;Cuando
comenzaron unas a poder desarrollarse solo en el
interior? La pulcritud y el orden. La homologacion.

Incubadoras

“Asumir el vértigo como naturaleza de moverse en el
espacio” (Condro, Messiez 2016:34)

Los invernaderos son lugares que protegen de
los agentes externos a las plantas, del clima
inapropiado para el crecimiento de algunas
especies. Sirven para garantizar un espacio
seguro de crecimiento y desarrollo.

La luz les llega a través de plasticos, 0 a veces,
incluso a través de lamparas. Puede que esos
vegetales algun dia salgan del invernadero, pero
mientras, han de esperar. Como en unaincubadora
cuando un nacimiento es prematuro. No conocen
otra cosa que la espera pasiva, docil, frenética.

Jardineras
[...]si los limites no son realmente necesarios y se erigen
Unicamente para obtener determinados resultados o

para inculcar obediencia a un nifio, dejan de ser limites
verdaderos” (Wild 2006, p.44)
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Figura 11. Autora. (2020) Contencion.
Fotoensayo compuesto por, arriba, Rubio, A.
(2019) En estado salvaje Il, Detalle II. y abajo,
Rubio, A. (2019) En estado salvaje Il, Detalle 1.




Como deciamos antes, la mejor manera de
controlar la forma de la planta, incluso sus atributos
no solo fisicos, es acotar el lugar en el que puede
crecer.

Vamos a utilizar los mismos lugares para todas,
los mismos tamafnos de macetas, las mismas
formas. Asi, todas tendran una forma y tamano
adecuados al recipiente que las contiene. Pueden
crecer dentro de esos limites, persiguiendo la luz
que se refleja en ellas.

Mejor: nada de limites. jPodemos hacer lo que
gueramos, cuando queramos y Como queramos”?

Salirse del tiesto

Las conductas disruptivas son treméndamente
molestas en nuestras clases. El tipico alumno que
habla cuando no toca, que no para de levantarse,
que no trae los deberes. Lo hace por molestar.
Esta claro que si el resto de estudiantes pueden
hacerlo &l también, pero no quiere. Y debe
hacerlo. Porque el objetivo de su educacion es
que aprenda a hacer lo que otros le dicen que
tiene que hacer. A esperar para hablar cuando
alguien le de turno, (como vemos hacer a todas
las adultos y adultas en cualquier reunion). Que
aprenda a anular las necesidades corporales de
movimiento, que se desconecte de él. Que se
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Figura 12. Autora. (2020) Modificar.
Fotoensayo compuesto por, arriba,
Rubio, A. (2019) En estado salvaje,
Fotograma [, Video, y; abajo. Cita
Visual Literal (Aycock, 1973-2010)




1]

adapte. O a caso “jAlcanzamos a entender que
la adaptacion se aprende y la autonomia se toma,
se roba? ;Podemos soportar la idea de que la
adaptacion justifica el trabajo educativo, mientras
que la autonomia verdadera no hace mas que
cuestionarlo?” (Garcia, 2011:16)

La sequia

¢ Como seria que nos moviera el movimiento y no mi
interpretacion de él? :(Condrd, Messiez 2016:28)

El contenedor que habito. Mi hogar, ese sitio
comodo y seguro que concozco, en el que sé qué
se espera de mi y qué no. Facil. jVerdad? Nadie
espera que mis raices crezcan profundas en la
tierra.

Mi contenedor me contiene a mi, mi tamano,
mi forma, mi tierra, mis hojas, mis saberes, mis
inquietudes, mis posibilidades, mis expectativas,
mis deseos. Pero, she de estar contenida?

Si no hay contenedor que recoja el riego, ¢como
sobrevivire?

La fractura, rotura, fragmento, brecha. El vacio.

El concenedor incontinente. La fractura de
contenedores, cuestiona también los contenidos.
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Figura 13. Autora. (2020)
Pedazos. Fotoensayo
compuesto por, arriba,
Rubio, A. (2019) En estado
salvaje, Fotograma I, Video,
Rubio, A. (2019) En estado
salvaje, Fotograma I, Video




Figura 14. Autora. (2020) Trasplantes
Fotoensayo compuesto por, izquierda,
tres fotografias, Rubio, A. (2019)
Jardineras, detalle I. Escultura,
derecha, Rubio, A. (2019) Jardineras,
detalle Il, Escultura, y; centro. Cita
Visual Literal (Bolin, 2007)
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Figura 16. Autora. (2020) Incubadoras. Fotoensayo compuesto por, cinco fotografias, Rubio, A. (2020) Incubadoras, detalles, Escultura



Figura 17. Autora.. (2020) Salirse del tiesto. Fotoensayo compuesto por, tres fotografias, Rubio, A. (2020) Salirse del tiesto, detalles, Escultura



T
& @
(]
4

Figura 18. Autora.
(2020) Salirse del tiesto,
vista general. Escultura.
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Figura 19. Autora. (2020) Fractura.
Fotoensayo compuesto por,
izquierda, Rubio, A (2020) La
sequia, detalle 1, instalacion,
derecha arriba, Rubio, A (2020)

La sequia, detalle ll, instalacion,
derecha, abajo, Rubio, A (2020)
La sequia, detalle lll, instalacion, y;
centro. Cita Visual Literal

(Weiwei, 1995 )



3.3.2. BROTES

En los siguientes fotoensayos vemos algunas de las
propuestas de las estudiantes en formacion inicial de
profesorado, explorando metaféricamente la conexion entre
la naturaleza, la educacion y la metodologia de ensefianza-
aprendizaje.

Figura 21. Cita Visual Literal . Fernandez-Torres, N. (2021)
Figura 20. Cita Visual Literal . Fernandez-Feito, A. (2021)
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Figura 22. Autora. (2021) Fotoensayo compuesto por dos citas visuales de las estudiantes, Figura 23. Autora. (2021) Fotoensayo compuesto por dos citas visuales de las estudiantes,
izquierda, Garcia-Galan, L. (2021) y derecha Alvar-Concha, J. (2021) izquierda, Fraile Diaz, S. (2021) y derecha Alvarez-Gémez del Carvallo, A. (2021)
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4. REBUSCA LEER UNA HISTORIA SIN LETRAS




4.1. CREACION DEL PROYECTO

Rebusca es un cuento visual que surge como trabajo final para la asignatura “Narrativa
grafica aplicada a la investigacion artistica-narrativa” con el profesor Sergio Garcia dentro
del Master Artes Visuales y Educacion de la Universidad de Granada. El cuento original
se cred explorando la doble narrativa en la historia, siendo la persona lectora la que
elige el itinerario de su lectura. Nos acercamos incipientemente a la linea de indagacion
propuesta en este campo por el propio Sergio Garcia (1999),(2015),(2017). Coinicidiendo
en espacio y tiempo, la historia de Rebusca nos presenta dos situaciones que surgen en
un aula, ofreciendo puntos de vista distintos del mismo contexto: por una parte la historia
particular de una nifia, y por otra, lo que acontece en el espacio de la clase. Podemos
seguir ambos relatos y ver como se van desarrollando, planteandose en cierto momento
una elipsis temporal que pone en duda el sentido de la lectura hasta ese momento.
La historia propone una serie de metaforas en torno a los procesos de aprendizaje, la
imaginacion y la cabida de ésta en la ensefianza. El lenguaje utilizado para presentar la
historia es la ilustracion, elegida precisamente por “el potencial simbdlico del lenguaje
de las novelas graficas para usar metaforas, metonimias y otras figuras literarias que
enriquecen la indagacion estética.” (Madrid, 2014:33)

Rebusca es un material didactico para la educacion en artes, en concreto su objetivo
es despertar el interés y la atencion por la lectura de las imagenes a través del lenguaje
visual. Nuestro propio alfabeto verbal se construye a través de la la imagen:

“Al principio las palabras se representaban mediante imagenes y cuando esto no era
factible se inventaba un simbolo. Después, en un lenguaje escrito ya muy desarrollado,
se abandonaron las imagenes y se representaron los sonidos mediante simbolos.”
(Dondis, 1992:25)

Parecemos haber alejado totalmente nuestra mente de la comprension visual de nuestro
entorno: “se ha dejado adormecer nuestra capacidad innata de entender con los 0jos, y
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Pg. Anterior.
Figura 1. Autora.
(2021) Hilos.
Fotografia.

Figura 2.
Autora. (2020)
Desmoldear.
Fotoensayo
compuesto
por, izquierda,
Deguines, C..
(2014) Interior
Fotografia, y;
abajo. Cita Visual
Literal (Garcia
2017)
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hay que volver a despertarla” (Arheim, 1979:16) Pero scémo despertarla? Arheim 1979
afirma que el mero contacto con las obras de arte no es suficiente, ya que no por el hecho
de ir a un museo se accede necesariamente al arte. Vivimos en el momento histérico en
el que mas imagenes nos rodean y comprobamos dia a dia la deficiente alfabetizacion
visual que tenemos como sociedad. Arheim sugiere que quizas la manera mas sencilla
de despertar esa capacidad de entender con nuestros 0jos, seria a través de la creacion,
manejando distintas herramientas, poniéndonos en la posicién de crear una imagen. Sin
embargo sefiala que en la practica, “los malos habitos y las ideas equivocadas bloquean
el camino del desasistido” (1979:16). Intuimos que, si no hay un adecuado acercamiento
y acompafamiento en la ensefianza-aprendizaje del arte, poco podra hacer el manejo de
lapices por si solo, para ensefiarnos a leer imagenes.

Tampoco las explicaciones verbales conllevan nuestra comprension y apreciacion de la
imagen.

“Hemos de prestar atencion a la advertencia de los artistas y profesores de arte en
contra del empleo de la palabra en el taller y en el aula [...] Puede ser que afirmen,
antes de nada, que no es posible comunicar cosas visuales mediante el lenguaje
verbal” (Arheim, 1979:16).

Si nuestro objetivo es despertar la atencion sobre el lenguaje de las imagenes, parece
l6gico plantear un material que tan sélo utilice la imagen para involucrarnos en la lectura.
Los materiales didacticos basados en MAE, como ya hemos argumentado, se utilizan
como detonantes o hilos conductores de una propuesta de ensefianza-aprendizaje basada
en las artes. Esto quiere decir que cuando utilizamos Rebusca como material didactico,
hemos de desarrollar en torno a él una estructura metodolégica también artistica en la que
todos sus elementos guarden entre si una coherencia estética, conceptual y formal. Sera
una experiencia colectiva, en la que el aprendizaje se construye.

Después de terminar el cuento en el Master, se imprimieron a penas tres ejemplares y se
utilizaron como material didactico de forma esporéadica en talleres de lenguaje visual con
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Autora, (2014)
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llustracion
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ninas y nifos. Anos mas tarde, comenzamos a colaborar en actividades educativas con
Paula Huelga, librera en El Muelle, cuentacuentos y creadora del proyecto de animacion
lectora que lleva el mismo nombre. Es en este momento cuando surge el Proyecto
Rebusca: cuando tratamos de llevar a la practica la lectura colectiva del cuento. ;,Cémo
se cuenta un cuento visual? jEs posible contarlo con palabras? Es necesario?

Comenzamos asi a pensar en la idea de la traduccion: traducir una historia visual al
lenguaje oral. Pero cuando se traduce algo, siempre se pierden matices. Si tratamos de
convertir un dibujo en palabra, la palabra que elijamos cierra la posibilidad a otros lectores
de elegir términos diferentes que aporten otros tintes. Les obligaran a leer esa misma
palabra sin explorar los imaginarios de lo visual. Ademas cuando dos personas hacen
una traduccion partiendo del mismo texto por ejemplo, las traducciones resultantes no
seran exactamente iguales, por tanto podemos estar distorsionando el mensaje de la obra
original como transmisores y privando de su lectura e interpretacion en version original a
la persona lectora.

Por eso, pensamos en cambiar el formato de cuentacuentos de tradicion oral, en el que
es una persona la que cuenta el cuento, para pasar a preguntar el cuento. Comenzamos
a practicar un acompafamiento activo de la lectura visual. De esta forma el acercamiento
a la historia partia de distintas preguntas en cada pagina. ;Qué veis ahi? ;Donde es ese
sitio? ¢Le pasa algo a esa nifia? ;A donde va? ;Qué es eso? Estas preguntas pueden
cambiar cada vez que se lee el cuento en funcion de las necesidades del grupo lector,
que pueden estar mas o menos familiarizados con el lenguaje visual.

4. 2. MULTILENGUAJES
En medio de las primeras pruebas con este enfoque, las y los profesores de la Escuela de

Musica de Mieres (Asturias), nos propusieron participar en uno de los talleres para bebés,
que realizan de forma periddica coordinados por Mercedes Villa, para acercar la musica a
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la primera infancia. Rebusca aparecié rapidamente en la conversacion como una posible
idea sobre la que construir el taller, y en ese momento el proyecto tomd un nuevo rumbo.
;Y sien vez de pensar en “traducir’, pensamos en crear una conversacion alrededor de
Rebusca utilizando distintos lenguajes? Desde lo visual, lo verbal, o desde lo musical. Asi
que nos zambullimos en esta idea y Paula, entre libros y deberes de sus hijos, escribio
una serie de versos inspirados en Rebusca. Tom Prendes, profesor de guitarra de la
Escuela de Musica, compuso una pieza musical basada en el cuento.

El proyecto abarca ahora varias dimensiones. En primer lugar nos sumergimos en un
experimento de creacion colectiva explorando distintos lenguajes a partir de la historia
visual. En segundo lugar, durante este proceso, nos comenzamos a plantear la necesidad
de reconfigurar el libro-objeto Rebusca y crear un artefacto que no sélo sea visual, si no
que incorpore los nuevos aspectos sonoros: orales y musicales. Asi, decidimos hacer
una pequefa tirada impresa de un libro-disco, que incorporaba las nuevas creaciones
sonoras. Se desarroll6 asi la grabacion de un CD que coordind Tom Prendes y en el que
contamos con la total colaboraciéon y apoyo de la Escuela de MUsica y sus profesores que
pusieron voz, instrumentos, tiempo y dedicacion en conformar el proyecto. Por ultimo,
después de la creacion de este nuevo artefacto Rebusca, comenzamos a disefiar el
taller para bebés.Trasladamos el libro y toda la conversacién que creamos en torno a
él con este nuevo aporte verbal y musical, a un taller en forma de experiencia sensorial.
Configuramos un escenario de aprendizaje en el que se conjugase lo visual, lo musical y
la narracion. Mercedes Villa nos acompano en todo el proceso de creacion de la actividad
que llevamos a cabo de forma conjunta en dos sesiones para grupos diferentes.

Abordamos el taller como una experiencia estética para los y las bebés, desde lo visual
y lo sonoro, siguiendo el hilo narrativo de la historia de Rebusca. El taller se desarrollo en
una sala diafana, donde las familias se podian sentar en circulo, los musicos estaban en
uno de sus extremos y en el centro se generaba un espacio de experimentacion basado
en las distintas fases del cuento. Organizamos cinco momentos de experimentacion
visual basados en un color distinto, que se correspondia con cada color asociado a
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Figura 5. Autora.
(2020) Amarillo.
Fotoensayo
compuesto por
dos fotografias de
Gonzélez, |. (2016)
Sin titulo.




los instrumentos, segun la partitura de Prendes, y los versos escritos por Huelga. Los
colores aparecian ademas en el mismo orden que los instrumentos en la pieza musical
en directo. Con cada uno de ellos, se presentaban distintos materiales que ofrecian
diversas posibilidades de exploracion: sonora, visual, olfativa, tactil, incluso gustativa.
Presentabamos los materiales en el centro de la sala sin interferir en el ambiente sonoro:
abriamos la caja que los contenfa y las nifias y nifilos comenzaban a acercarse con
curiosidad. Se acompafiaba la exploracion atendiendo a las necesidades especificas
de cada bebé: si todavia no podia desplazarse autbnomamente, se le acercaban los
materiales a un espacio en el que pudiese acceder a ellos; si uno mostraba especial
interés por una textura en concreto se le facilitaba durante el tiempo necesario, si no se
mostraba interés por ir descubriendo los materiales en el orden propuesto, como es légico
también se respetaba. La sesion terminaba con la presentacion de una instalacion central
compuesta por lanas de colores en la que tomaba aun mas protagonismo el juego. De
esta forma involucramos el componente espacial y el movimiento corporal como colofén
a la experiencia.

4. 3. LECTURAS COLECTIVAS
4.3.1. Asturias

Después de esta experiencia, Paula Huelga y yo, nos propusimos retomar la idea de las
preguntadoras de cuentos. Comenzamos asi una serie de lecturas conjuntas de Rebusca
en distintos espacios educativos asturianos. Quisimos incorporar parte de la experiencia
sensorial con la que trabajamos en los talleres para bebés de la Escuela de Musica,
incorporando una accion tras la lectura en torno la escucha y a la imaginacion.

Visitamos distintos centros escolares del municipio de Mieres y de Oviedo: C.P de Ujo,

C.P Santiago Apostol, Colegio Santo Domingo de Guzman, C.P Aniceto Sela, EEI Les
Xanes y la Escuela Finca de la Merced, Oviedo.
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4.3.2. Tegucigalpa

En el verano de 2018, coincidiendo con esta etapa de lecturas invertidas, Rebusca
viaj6 dentro del proyecto Bombearte’18 hasta Honduras. El proyecto Bombearte es una
inicitativa coordinada por Joaquin Roldan que se desarrolla en una colaboracion entre
la Universidad de Granada y la ONG ACOES. El proyecto se desarrolla cada afio desde
2015 durante los meses de verano, en los que un grupo de estudiantes y profesores
de la Universidad de Granada viaja a Tegucigalpa para desarrollar un mes intensivo
de actividades de Educacion Artistica en varias escuelas de la ciudad. En concreto
trabajamos en tres centros escolares: la Escuela Santa Clara, la Escuela Santa Teresa, y
la Escuela Virgen de Suyapa.

Cada dia, la dinamica del proyecto consistia en proponer a las distintas clases de
escolares, tanto en el turno de manana como en el de tarde, una actividad en el aula de
Educacion Artistica, creada durante el proyecto. Una de las propuestas, enmarcada en
la semana de la creatividad, fue Rebusca. En una de las escuelas en la que no habia
un espacio especifico para desarrollar las actividades de Educacion Artistica, Rebusca
visitaba a las nifas y los nifos en sus aulas habituales.

En esta etapa de las lecturas colectivas, tuvimos la oportunidad de indagar en dos
cuestiones principalmente. Por una parte, pudimos comprobar si el material didactico que
disefiamos, compuesto por el libro y las dinamicas de lectura, funcionaba de la misma
forma cuando eran otros docentes los que lo utilizaban como un recurso educativo. Por
otra parte, pudimos presenciar multiples lecturas del cuento visual.

Rebuscatambién se propuso como actividad dentro del Diplomado de Educacion Artistica
en Contextos de Riesgo de exclusion social, que se desarrolla en la Universidad Nacional
Auténoma de Honduras (UNAH) impartido por docentes de la propia UNAH y también de
la Universidad de Granada. Los estudiantes que lo cursaban, desarrollaron esta actividad

246

Figura 7. Autora.
(2021) Libros.
Fotoensayo
compuesto por
dos fotografias de
Gonzélez, |. (2016)
Sin titulo.




también en el Colegio adscrito a la propia UNAH con escolares de distintos niveles.

4.3.3. Experiencias

Durante las lecturas colectivas se tomaron fotos y se realizaron grabaciones de audio, que
posteriormente transcribimos. Lo que presentamos en las siguiente paginas a través de un
discurso visual, no es una traduccion de dichas sesiones, si no una representacion visual
de las distintas experiencias vividas, tanto en las sesiones realizadas en Asturias como
en Tegucigalpa. Contamos en esta fase de lecturas, con grupos de escolares diversos,
de distintas edades y de lugares diferentes. Pudimos comprobar que en muchas de las
lecturas, las reflexiones y dudas surgidas se repetian una y otra vez, llegando incluso a
elegir las mismas palabras para verbalizarlas. Lo que aqui mostramos es una pequefia
muestra significativa de lo sucedido en ellas.
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Figura 8. Autora
(2021) Musicos.
Fotoensayo
compuesto por
dos fotografias
de la autora
(2016) Sin titulo.
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