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Natura incipit, Ars dirigit, Usus perficit.
. : Vos.

11 est d'hereuses natures qui, de honne heure,
sentent, imaginent et formulent vivement: c’est le trés
petit nombre, 11 est, au contraire, des natures ingra-
tes qui semblent radicalement inhabiles A sentir, &
imaginer et & expimer: ¢’est_encore le trés pelit nom-
bre. L’'immense majorité de ’espece humaine s’eche-
lonne entre ces deux extrémes. C'est pour elle qut est
[aite la Rhétorique.

BARON; De la Rhétorique.

Casireducido el estudio de las Bellas Artes y Letras desde
la época del Renacimiento 4 ejercicios de pura imitacién, &
copiar los inmortales modelos de la antigiiedad clésica, si-
guiendo & la par las reglas de los antiguos maestros, sélo
después que la preciosa trascendente ciencia dela Esthélica,
felizmente sistematizada en nuestros dias, ha sentado los
principios filoséficos del Arte, se han dilalado ampliamente
los horizontes de la Critica y trazado nuevos rumbos & las
artes particulares, de las cuales es sintesis y majestuoso
coronamiento el divino arte de la Poesia. Crear, pues, la Cien-
cia dela Literatura reuniendo en conjunto ordenado y sis-
temético cuanto se refiere & este ramo de la educacién inte~
lectual ha sido el trabajo de los insignes esthéticos de nuestro
siglo: y nos cabe la honra de contar entre nuestros ilustres
maestros al malogrado, eminente catedratico de la Univer~
sidad central, el doctor Ntifiez Arenas, uno de los profesores
espafioles que més han servido en aquel sentido & la Repu-
blica de las letras. Es evidente que la educacion literaria de
la juventud pide cada dia ser hecha con més racional y pro-
fundo conocimiento, no por la mera imposicién de una em-
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pirica Preceptiva. Este cardcter cientifico es el que ostentan
ya tales estudios en las aulas universitarias, y asi lo viene
exigiendo nuestra moderna legislacion académica con res-
pecto & la facultad de Letras.

Pero ; hasta qué punto es posible presentar la ensefianza
literaria, en los Institutos, bajo aquella forma'y plan rigo-
rosamente filoséficos?—O en otros términos: ;la ensefianza
de las llamadas Retérica y Poética debiera sustifuirse por
un curso, mas 6 menos abreviado, de la Ciencia de la Lite-
ratura?—Asi creemos nosotros que debiera ser, y & esto
propende indudablem ente uno de los Sistemas de ensefianza
secundaria, de los dos que estdn vigentes para poder aspirar
al"bachillerato. Pero sea de ello lo que quiera, lo cierto es
que la asignatura que se conserva con los nombres de Retd-
rica y Poétice en el Plan mas generalmente preferido es
aquella parte de las antiguas Humanidades que, més que
una Ciencia, se ha querido siempre que sea un Arte, una
Coleccién de los canones 6 reglas que han de guiar al alum-
no en el ejercicio de la composicién literaria: Candnica 6
Preceptiva Literaria, basada en los principios mostrados por
la Ciencia de la Literatura y confirmada en las obras de los
escritores més eminentes de lodas las naciones. Este es el
concepto que histéricamente se viene feniendo de la asigna-
tura y tales los limites & que han reducido su peculiar ob-
jeto antiguos y modernos. Al conocimiento de las reglas
suelen y deben agregar los profesores de Retérica y Poética
ejercicios précticos graduados, ya de lectura y decoracién de
pasajes de los Autores clasicos, ora de andlisis y de compo-
sicién. A esto se reduce el procedimiento seguido hasta aqui
para la educacién lileraria de la juventud en nuestros Cole-
gios ¢ Institutos de ensefianza media ¢ secundaria. Ni puede
ser otro mientras los alumnos vengan & las clases de Reto-
rica sin aquellos previos conocimientos filoséficos y filolé-
gicos enteramente indispensables para poder hacer de esta
ensefianza un Curso, si quier elemental, de Ciencia litera-
ria. Con todo, aunque persuadidos de la escasa preparacion
cient{fica que traen generalmente nuestros alumnos, hemos
procurado presentar, en cuanto nos ha sido dable, con siste-
matico organismo nuestra ensefianza, é imprimirle algtn ca-

vacter cientffico, para despertar en nuestros jévenes disci-
pulos el anhelo de aquellas més amplias exploraciones que
se pueden hacer en los cursos superiores de Literatura filo-
sofica. .

Por lo dem4s, nada nuevo hay que esperar en la doctrina
que se desenvuelve en las paginas de este libro, extractada
por punto general de los autores més acredilados: ni cabe,
como comprenderdn nuestros lectores, mucha originalidad
én una ensefianza que tan esclarecidos maestros cuenta,
desde Aristoteles hasta nuestra época. Nos hemos -decidido
& publicar estos apuntes, resumen de nuestras humildes ex-
plicaciones, por evitar el conocido inconveniente de dictar-
los en la catedra, y porque creemos dispensar con ello un
servicio & la juventud, cuya primera educacién literaria nos
estéd encomendada y cuya cultura y adelantos son el cons-
tante desvelo de nuestra existencia. jAsf{ pudiera ser tan
atil y eficaz nuestra ensefianza, como vivo es el deseo nuestro
de hacerla provechosa!

Granade 1.° de Setiembre de 1872.

PROLOGO DE LA 2> EDICION.
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3 bt )

Cuando siendo profesor en el Instituto de 2.* ensefianza
y Colegio de Santiago de Granada, nos decidimos & publicar
este breve opusculo de Preceptiva literaria, niremotamente
podiamos prometernos la favorable acogida que le han dis-
pensado nuestros ilustrados comprofesores. Dicho se esla
que nuestra satisfaccién, por éxito tan lisongero, no tiene
limites, como no le tendra jamés nuestro agradecimiento &
los benévolos compaifieros que con ial indulgente predilec-
cién han mirado nuestro humilde Manual. Anhelando co-
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rresponder en algtin modo & deferencia para nosotros tan gra-
ta como honrosa, hemos procurado que esta nueva edicién
aparezca mejorada en cuanto lo han permitido las circuns-
tancias. No habiéndonos sido posible apreciar por nosotros
mismos todas las ventajas 6 desventajas del plan que para
el estidio del Arte de la composicién literaria- seguimos en
este Gompendio—pues en el afio mismo escolaren que vi6 la
luz ptiblica pasamos & regentar la cdtedra de Literatura cla-
sica de esta Universidad, habiéndonos, con tal motivo, ocu-
pado desde entonces y por ineludible obligacién otros nuevas
estudios y empefios lilerarios—hemos tenido que atender casi
exclusivamente & las advertencias que se han servido hacer-
nos los dignos compafieros, que nos han favorecido adop-
tandole de texto, para que aparezca esta nueva edicién con
aquellas reformas que se han considerado de mas perentoria
necesidad y de evidente conveniencia. Como el tiempo que
entre nosotros se consagra 4 la ensefianza secundaria es bien
escaso, como los mismos reglamentos de estudios le limitan
también, tal vez més delo conveniente, como los jévenes que
se matriculan en las clases de Retérica suelen ser, en gran
ntimero, de tierna edad, y vienen & recibir esla ensefanza
sin el caudal de conocimientos previos ni la madurez de jui-
cio que serian de desear para que recogieran méas abundan-
tes y sazonados frutos, hase considerado por todos necesario
que se indique 4 los alumnos en el texto cudles son las no-
ciones y materias del mismo cuyo conocimienlo es para todos
inexcusable, y cudles las que por su mas diffcil compren-
sién 6 por ser de necesidad menos apremiante, puedan exi-
girse sdlo & los jévenes mas granados y sobresalientes, y las
cuales deben ser asunto especial de la explicacién de los
profesores. Dos procedimientos pueden seguirse para la con-
secucién de este objeto: 6 poner al final de la obra un resu-
men, 6 sefialar con tipos mayores en el texto las materias
de conocimiento imprescindible, y con caracteres de menor
tamafio las demés. Hemos dado la preferencia & este segundo
procedimiento por creerle més llano y ventajoso.

No se ha reducido & esta sola reforma todo lo que hemos
hecho por mejorar el Compendio; sin6 que ademds lo hemos
dividido en lecciones, poniendo en el comienzo de cada una
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el sumario 6 programa de los puntos que comp;ende; hemos
suprimido en el libro algunos parrafos, apéx_:ldmes’ y wnotas,
por tratarse en ellos materias que han parecido mas propias
de cursos superiores, enriqueciéndole en cambio con abun-
dantes ejemplos y aclaraciones. Por 1llimo, le hemos adi-
cionado con la clasica Carta del inmortal Horacio & los Pi-
sones; tanto porque esta Epistola literaria suele ser objeto de
peculiar estudio en las clases de Retorica y Poética, como
porque desde remota auntigiiedad se viene consﬂel.‘ando por
escritores, criticos y maestros como coédigo admirable glel
buen gusto, que deben examinar con profunda meditam'()n
cuantos se consagran al noble, ameno € interesante cultivo
de la bella literatura. :
Granada 1.° de Setiembre de 1877.

PROLOGO DE LA 8. EDICION.

LI Y 2.
[Calaaa s B

La proteccién que nuestros doctos compaiieros siguen
dispensando & nuestro Compendio de Literatura preceptiva y
la calificacién hourosa con que se ha dignado favorecerle re-
cientemente el ilustrado Consejo de Instruccién publica, nos
han estimulado & corregir esta nueva edicién con especial
esmero, purgéndola cuidadosamente de las erralas con que
aparecio la anterior, en razén & que hubo necesidad de ha-
cerla con alguna rapidez. Por olro lado, deseando que el libro
aparezca siempre con alguna mejora en su contemd?, le he-
mos reformado ligeramente algunos pasajes, en gracias de la
claridad, y teniendo en cuenta siempre la tierna edad de log
jovenes que cursan este importante ramo de las Humanida-
des. Si los distinguidos profesores que nos honran con su
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preferencia y los jévenes llamados 4 manejar estas humildes
paginas, las encuentran cada vez més provechosas para la
ensefianza, veremos cumplida la més grata aspiracién de
nuesira existencia.

Granada 30 de Setiembre de 1880.
A.G.G.

PROLOGO DE LA 4> EDICION.
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Ve la luz publica por cuarta vez este Manuvar, sin que
encuentre su humilde aulor palabras suficientes con que sig-
nificar su gratitud & los ilustrados profesores de Espafia y
de Centro-Ameérica, que se han servido honrarle con su pre-
dileccion.—Bien quisiera el que escribe estas lineas haber
correspondido 4 favor tan sefialado, presentando esta nueva
edicién con notables reformas y mejoramientos; pero el ha-
berse agotado anles de lo que pensabamos la edicién tltima,
y el habernos, durante su duracién, absorbido todo el tiem-
po la redaccién y el dar 4 la estampa un Zratado de Litera-
tura cldsica lating para nuestros discipulos de la Universi-
dad, nos ha impedido satisfacer por hoy aquel vehemente
deseo, por lo cual hemos tenido que limitarnos & purgar de
erratas la obra, y & acomodar su acentuacién 4 las altimas
prescripciones de la docta Academia espafiola: prometién- 7
donos, Dios mediante, ofrecerla con algunas novedades en _,’
la edicidn siguiente, si nuestros apreciables compafieros
contintian dispensdndonos su generosa, honrosisima pro-
teccién. :
Granada 30 de Setiembre de 1882.

A. G. Garbin.
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LECCION PRELIMINAR.

La palabra y la razén como nobles distintivos de la especie humana, — Importan-
¢ia de la palabra como gran medio de expresidn de lo que pasa en el fondo de
nuestra alma.—Necesidad de aprender & hablar y escribir con belleza.—Qué
es Literatura.—Qué son obras 6 composiciones literarias.— Divisién de los
géneros literarios.—Ciencias en que se divide el estudio completo de la Lite-
ratura y conceplo de cada una.—Posibilidad del Arte de interesar al piiblico
por medio de la palabra hablada 6 escrita. —Relacién de nuestro estudio con
otras ciencias.—Partes en que puede dividirse.

I.—Observando atentamente como se realiza la vida de
los seres que habitan en nuestro globo, y considerando que

s6lo el hombre se halla dotado de razén y de palabra, no po-
.demos menos de declarar la superioridad del hombre sobre

los demés vivientes que pueblan la Tierra.

Algunos filosofos, sin embargo, al notar las muy semejantes indus-
trias, habilidades ¢ instintos de varios animales, con los que son propios
del hombre, han querido deducir que la bestia siente, piensay quiere, ra-
ciocina y suefia como el hombre, aunque en grado inferior, por Ja mayor
imperfeccion de su organismo; pero cualesquiera que sean estas semejan-
zas, es lo cierto que los brutos son incapaces de elevarse 4 las grandes ideas
generales, distinguiendo lo infinito y absoluto de lo limitado y relativo, lo
eterno de lo perecedero, la sustancia del accidente, la causa del efecto;
1o pueden abarcar la inmensidad del espacio, concibiendo la armonfa del
universo, ni la inmensidad del tiempo, penetrando en lo pasado con el re-
cuerdo, ni en los arcanos de lo porvenir en alas de la fo y de la esperanza.
En suma: son las bestias incapaces de libertad y de progreso; y por lo
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tanto jamAs serin nuestras rivales en las ciencias-ni en las artes, creadas
por el hombre con el poder de sus dotes preeminentes.

Esta gran desemejanza entre el hombre y los otros anima-
les, la explica el lenguaje vulgar de los pueblos, distinguien-
do el animal racional del irracional. La sabia Grecia signi-
fico esta excelencia de la humanidad con la palabra Léaos,
que & la vez quiere decir Iz raedn y lo palabra, como que
ésla es encarnacién deaquélla, como que entre la palabra y
el pensamiento existe una relacién tan intima cual la que
existe entre el alma y el cuerpo de los seres animados.

I1.—Si, pues, la palabra es encarnacién del alma, facil-
mente puede comprenderse la imporlancia de este gran me-
dio de expresion de nuestras ideas, afectos y sentimientos:
importancia que se hizo superior con la invencién de la es-
critura, y que llegd & su colmo con el maravilloso arle de la
imprenta. La palabra hablada primero, escrita ¢ impresa
después, salva los tiempos y las distancias, es. dna palanca
poderosa que conmueve el mundo, y, cuando menos ambi-
ciosa, procura la cultura humana, proporcionando una ins-
truccién provechosa, 6 recrea dulcemente el ‘dnimo de los
pueblos, contribuyendo con las demés bellas artes & la sua-
vidad y blandura de las costumbres.

No es la palabra el tmico medio de que el hombre se vale para expre-
sar las concepeiones de su espiritu: pues las manifiesta asimismo cuando
pinta’6 esculpe, gesticula 6 haila, grita 6 canta. Los signos, pues, de que
nos valemos para revelar nuestras concepeiones son : la linea, el color, el
gesto, la accion, el grito, el canto, lo palabra. Pero la palabra es el medio
mas eficaz y poderoso; y, por lo tanto, no puede concehirse objeto més

digno de nuestro anhelo que el hacernos por medio de ella superiores &

nuestros semejantes, como éstos, por igual motivo, lo son & los demds seres
de la creacidn.

El Arte, pues, de escribir y hablar con belleza y elegan-
cia, deben poseerle todos los hombres, no sélo para los

altos fines de la sociedad, sind para los usos mas comunes
de la vida (1). )

(1) Al llegar 4 este punto, y anles de empezarse el estudio de la asignatura,
explicando su concepto y el lugar que ocupa en el Estudio completo de la Literatu-
ra, deben hacerse por el profesor algunas ligerisimas explicaciones de Esthética,
hasta dar al alamno una idea cabal de la palabra arlistica, dela palabra como me-
dio de expresién de la belleza.

— 13 — .
1I1.— Literatura, en general, es el‘est'udio completo de las
obras literarias bajo el aspecto de su belleza. .
1V.—Obras ¢ composiciones lilerarias son las manifesta-
ciones artisticas del ingenio humano, representadas por me-
dio del lenguaje hablado 6 escrito. . ‘

V.—Estas diversas manifestaciones de la esencia de la
literatura. constituyen los distintos géneros Ziieraﬂos : géne—
ros que vamos 4 clasificar, expresando la denominacion téc-
tica hist6rica de cada uno. ‘ .

Cuando el fin directo de la obra literaria estd en su propia
realizacién, cuando esencialmente se propone expresar 19
bello, 6, como se dice comunmente, delectar ( c?elec_mw, Juva-
re), entonces recibe la obra literaria .1a denominacion de poe-
sta, poema, composicion poética;—si el fin de la o'b?a lesta
fuera de si, si el escritor se propone ante todo ser %¢¢/ & los
hombres (pirodesse, idonea dicere vite), entonces tendremos
1a obra esencialmente %#il, que se distingue con los nombres
de diddctica ¢ cientifica, porque se destina & la ensefianza
de la verdad ;—si, por ultimo, se trata de aquellas Qb;as en
las que estdn equilibrados ambos fines, pues el autor propo-
ne verdades %#les y mueve & su realizacion, prg§entapdo la
verdad en formas bellas y conmovedoras, entonces la obra
literaria recibe el nombre de discurso oratorio. En gl ordgn
gradual esthético son, pues, los tres principales géneros li-
terarios: Iz Poesia, la Oratoria y la Diddctica.

Pero como la Literatura sigue la marcha de todas las ma-
nifestaciones del espiritu humano, no pasa bruscamente del
estilo bello al bello-util, ni de éste al puramente util, sind
por medio de ciertas manifestaciones secundarias, que de-
nominaremos géneros de transicidn 6 intermedios, en los cua-
les predomina la belleza sobre la utilidad 6 ésta sobre aque-
lla: tales son la Novela y lo Historia.

El género intermedio entre la literatura bella y la bello~itil es la No-
vela; el autor de esta composicion educa & su pueblo por medio de relatos
y ficciones, observaciones propias y extrafias; pero siendo todavia parte
muy principal de esta clase de producciones literarias el atavio y !as galas
de Ta poesia. No asi en el género de transicién que separa la llteratqra
bello-atil de la puramente 0til: este género intermedio es la Historia;
pero ya el compositor histdrico, menos atento & los encanlos poéticos de



la forma, se paga més de ser 0til 4 la humanidad con el relato fiel y se-
vero de los hechos que ésta ha realizado en el tiempo y en el espacio, para
que, conocidas las condiciones historicas de lo presente, puedan indivi-
duos y pueblos reflexionar sobre los medios convenientes de realizar su
ideal en lo porvenir, en todas las esferas de su actividad. Por esto el gé—
nero histérico se confunde ya con el propnmente dldiwtwo 6 mennﬁco N
algunos preceptistas le comprenden en el mismo.

En resumen: se pueden colocar los géneros literarios en e}
siguiente orden: 1.° La Poesfa;—R2.° La Novela;—3.° La
Oratoria ;—4.° La Historia;—b.° La Didéctica.

VI.—EZ estudio completo de la Literatura se divide en
tres partes: la Literatura filoséfica, la Literatura precepliva.
y la Literatura histérico-critica; ¢ de otro modo: la Ciencia
de la Literatura,—el Arte literario (1) (Retémoa 'y Posti-
ca),—y la Historia critica de la Literatura. Ta primera es-
tudia las leyes permanentes que pres1den en la manifesta-
cién literaria; la literatura preceptiva (Retérica y Poética)
fija y ordena las reglas de la produccion literaria; i—y la
Historia critica de la Literatura tiene por objeto examinar
y juzgar el mérito de las obras producidas en dlferentes épo-
cas y naciones.

VIL—Sabido ya el lugar que nuestra asignatura ocupa
en el Estudio general literario, y cnél es su objeto, procede
preguntar: el A»fe de interesar al publico (lector 1 oyente),
de comunicarle y hacerle participe de nuestras ideas y sen-
timientos, por medio de la palabra hablads o escrita, jes po-
$ible? El problema que se propone nuestra asignatura, jtie-
ne solucién? O en otros términos: ;quién nos da las ideas y
su expresién, la naturaleza 6 el arte? Esta cuestién es la
misma que presentaba el ilustre Horacio & propésito de la
Poesfa: Natura fieret laudabile carmen, an arte—quesitum
est... etc. (2). Y entonces como hoy la Gnica respuesta peren-
toria es la de Horacio, quien exige la colaboracién, diga-
moslo asi, del arte y de la naturaleza... ego nec studium sine

(1) Nosotros denominamos en este caso Arte literario 4 la preceptiva literaria,
refiriendo la pqlabra arte al hacer, & la produccién, como la palabra ciencia al
conocimiento sisteméatico.

"(2) Dispiitase si forma 4 los poetas
La natura 6 el arte..
(Epist. 4 los Pisones.—V. 409, )
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divite vena,—nec rude quid prosit video ingenium; alterius
sic—altera poscit opem res.... etc. (1). Claro estéd que las re-
glas son insuficientes sin el estadio profunde del corazén
humano, sin una observacién atenta y continua-de la natu-
raleza, sin una reflexién madura sobre nuestra esencia, nues-
tro origen v nuestro destino; en una palabra: El Arte es
inutil y no puede dar ingenio al que nacié sin él; pero pue-

de dirigir los vuelos de la imaginacién y evitar sus extravios.

Por tltimo, no basta al que haya de aspirar al titulo dees-
critor el conocimienlo arido de las reglas: la buena educa-
cién literaria, como la de las mas bellas artes, se completa
con el estudio continuo de los buenos moedelos, y por medio
de ejercicios (fit fabricando fuber), hébilmente graduados
y dirigidos: (natura incipit, ars dirigit, wusus perficit. Vos).

VIII.—Veamos ahora la relacidn que tiene nuestro estu-
dio con otrdas ciencias y artes. Como la razén debe presidir en
todas las obras del entendimiento humano, todas indispensa-
blemente deben estar sujetas & los principios de una buena
légica; y por otro lado, como el lenguaje ha de ser expre-
sién fiel del pensamiento, debemos valernos de las palabras,
observando estrictamente las reglas de la gramatica; por 1l-
timo, el arte literario nos ensefia el modo de perfeccionar la
expresién y de trasmitir los pensamxentos, las imagenes y
los afectos con la misma fuerza y energis con que percibi-
mos, concebimos y sentimos. Por consiguiente, las reglas de
la Literatura Preceptiva son aplicables, como las de la Gra-
mética y las de la Logica, & toda clase de producciones li-
terarias: la légica regula el pensamiento; la gramética la
expresién; y el arte literario la expresién artistica del pen-
samiento. Ademés tiene relacién nueslro estudio con la Filo~
sofia del Arte, con la Filosofia de la Belleza 6 Esthética y con
la Filosofia de la Literatura, que le sirve de fundamento: y
en general con las demés ciencias, por ser el arte literario
medio de expresién de todas ellas.

IX.—Y viniendo al plan que nos hemos de trazar en

1) ..ot mas ni alcanzo Que tanto han menester entrambas prendas
Que, sin vena feliz, baste el estudio  De unién amiga y fraternal amparo.
Ni el natural ingenio sin cultivo. (Epis. de Hor. 4 Jos Pis.—V. 409-4111.)
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nuestra ensefianza, podemos dividir el Curso en dos partes
6 secciones: en la primera se tratard de la Relérica 6 Com-
posicién literaria en general, es decir: se considerara el
Arte de la composicién literaria en su unidad ;—en la se-
gunda seccidn nos ocuparemos de la Composicién literaria
en particular, es decir, con relacién 4 cada uno de los géne-
ros literarios, 6 1o que es lo mismo: se consideraréd el Arte
en su interior wariedad y contenido (1).

(1) Como ha podido ya comprenderse, nosotros no vamos & considerar la Poé-
tica ¢ Arte poética como una segunda parte de nuestra asignatura, siné como uno
de los tratados de la segunda seccién: Preceptiva referente 4 la Literatura esen-
cialmente bella 6 Poesia. Sobre la falta de razén filoséfica para dividir la asigna-
tura en Retérica y Poética, pueden verse los luminosos articulos dados.d luz por
niiestro ilustrado compafiero D. Gumersindo Laverde Ruiz en- La Ensefiansa, Re-
vista de Instruccion, que se public6 en Madrid bajola direccién de i -queridisimo
y distinguido amigo D. Juan Ufa.

AANARASARAADS s annrar

PRIMERA PARTE.

L) S -
'y ST ;) .

DE LA RETORICA 6 DELA COMPOSIGION

OBRAL Y LITERARIA EN GENERAL.

LECCION PRIMERA.

Conceepto de la Relbrica entre antiguos y wmodernos.—Su divisién: Jnvencion, Dis-
posicién y Elocucion.—TFundamento de esta division.

a.) CONCEPTO DE LA RETORICA ENTRE ANTIGUOS Y MODERNOS.

La Retorica (del griego #heo, eloguor, yo digo) se ha defi-
nido: el Arte de bien decir, § sea: una coleccién de precep-
tos que conducen & emplear la palabra (hablada ¢ escrila)
de la manera mas bella y conveniente & un fin propuesto.

No se ha comprendido ni dado igual extensién en todos
tiempos al Arte retérico. Ya hemos visto que para los grie-
gos, que dieron nombre & este ramo de la educacién literaria,
{a Retdrica era simplemente un A7rte de hablar; pero la sig-
nificacién de esta palabra, como la de otras muchas, se ha
modificado y ampliado al pasar de la antigiiedad 4 las demés
edades histéricas.

Hasta poco después de la guerra del Peloponeso la Greeia casi no em-
pled otro. medio que el de la palabra para expresar y difundir las concep-—
ciones de la inteligencia. La escena, la tribuna y el foro eran lo que son
adn: lugares donde el orador y el poeta comunicaban verbalmente sus
ideas y sus impresiones 4 los conciudadanos alli reunidos. Pero el uso de
la palabra hablada como manifestacion del pensamiento literario no se li-
mitaba 4 esto: la poesia épica, la elegfa, la oda, la historia misma, se
cantaban y recitahan en calles y plazas, enlos juegos de Olimpia y de Ne-

2
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mea. Hasta la filosofia presentaba sus doctrinas bajo la forma dramatica
del didlogo : el lugar de la escena era un portico, un paseo, un jardin, la
‘prision de Sdcrates 6 el promontorio Suni6n. Los primeros retéricos grie-
gos pudieron, pues, sin faltar & la etimologfa, encerrar en el arte de ha-

blar todas las reglas del arte de escribir (literario). Més tarde la filosofia, -

la poesia y la historia se retiraron del dominio de la literatura oral; pero
continuaron, sin embargo, los retéricos dando preceptos sobre todos los
géneros, comprobandolos con ejemplos de prosistas y de poetas.

Los romanos, més practicos y positivos, despreciaron cuanto en la lla-
mada Retérica por los griegos, consideraron como intitil, vano juego de
imaginacion ; y solamente se ocuparon de aquella parte de la Retérica & la

que las instituciones democraticas daban una importancia real en la vida .

activa y publica, considerando como cédigo tinico y universal del estilo, y
por consiguiente como exclusivo objeto de la Retdrica, los preceptos de la
Elocuencia. La Retérica, para Ciceron y Quintiliano y para todos los reto-
ricos romanos, quedd principalmente reducida al Arte oratorio. Con este
mismo carcter volvié 4 aparecer su estudio en la época del Renacimiento

y ha continuado casi hasta nuestra época.
Enlaactualidad, la importancia creciente de la Literatura

en todos sus géneros y de su estudio mediante principios
cientificos, ha hecho necesaria la universalidad de los pre-
ceptos aplicables & todos los géneros, como en tiempo de la
Grecia. Por lo que la Retdrica 6 Arte general literario no
limita ya su campo & la preceptiva sobre la elocuencia; siné
que la hace extensiva & toda composicién oral ¢ literaria.

b) PARTES EN QUE SUELE DIVIDIRSE SU ESTUDIO.

Formado ya el concepto de lo que es y de lo que ha sido
el Arte retérico, pasemos & determinar las partes en que suele
dividirse su estudio. Desde la antigiiedad se vienen distin-
guiendo en él tres principales partes: Invencidn, Disposicién
v Elocucién.
© Un distinguido retérico moderno da 4 esta division clisica de la Reto-
rica un fandamento filos6fico (1). El 'sér racional, dice, esti dotado de

(1) El ilustre profesor de Bruselas Mr. Baron, & quien seguimos con frecuen
cia en la Parte general de nuestra Preceptiva literaria: De la Rhétorique ou de la
Composition oral et litteraire. Bruxelles, 1853; obra honrada con el premio quin-
quenal de literatura francesa y adoptada como libro clasico por el Consejo de per-
{eccionamiento de enseflanza media 6 secundaria.

ea

tres grandes potencias: la inteligencia, la sensibilidad y la voluntad, euya
reunion forma la identidad misteriosa que se llama alma. Estas tres facul-
m_des animicas, cuyo concurso es indispensable para que el hombre comu-—
nique eficazmente con el hombre, son perfectibles para la educacion ; pero
la primera de ellas es la que més felizmente puede desenvolverse par me-
dio de la Ciencia y el Arte. A su vez la facultad de pensar se ejercita por
medio de las operaciones psicoldgicas que se distinguen con los nombres
de Memoria, Juicio é Imaginacién, cada una de las cuales se reserva un
papel especial en el ejercicio del pensamiento: la mision principal de la
Memoria se reduce & ser la depositaria de las ideas, y de este depésito
saca sus primeros recursos el escritor; — el Juicio compara las ideas ad-
qul}"lflals, las escoge y coordina ;—Ila Imaginacion las manifiesta, embellece
y vivifica. De aqul la division de la Retérica en tres partes, eternamente
las mismas desde Aristételes hasta nuestros dfas, como que estd fundada
en la esencia subjetiva y objetiva de la inteligencia. Estas tres partes de
la Retérica, correlativas 4 las tres funciones nooldgicas prihcipales, son:
la Invencién, la Disposicién y la Elocucién.

Los preceptos de la Znvencidn vienen en ayuda de la me-
morie para hallar el fondo de los escritos, las ideas ;——los de
la Dit?posz'cz'dn auxilian e/ juwicio para establecer ¢l orden en
las mismas ;—y los de Za Elocucion ayudan 4 la wmaginacion
para dar 4 las ideas conveniente y bella /forma.

_ Los antiguos retoricos afiadfan otra parte, lz Pronuncia-
¢idn, en la cual se daban reglas relativas 4 la declamacién y
la z‘nimica, de tanta importancia y trascendencia en la ora-
toria, como lo son también en la representacitn escénica y
en el recitado 6 lectura de olras composiciones literarias,
sobre todo de las poéticas.

En la actualidad son la Declamacién y la Mimica artes sobre las cnales
se hace estudio especial; sin embargo, al tratar de la Oratoria daremos
algunas reglas respectivas 4 la Pronunciacién, porque esta clase de com-
posiciones son las que mAs generalmente se dedican 4 ser pronunciadas 6
leidas por los mismos autores.
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INVENCION

LECCION z.?

Definicion de la luvencion retorica dada por Cicerén.— Capitulos que abraza la In-
vencién. —1.0 Procedimientos que pueden desarrollar las facultades invenlivas
del escritor : observacion, ciencia, meditacion, lectura atenta gy continua.

a.) DEFINICION DE LA INVENCION : CAPITULOS QUE ABRAZA.

La Invencion retorica es el tratado del Arte general lite-
rario donde se formulan los procedimientos que pueden Jacili-
tar al escritor la adguisicion de sus ideas (1)..

Tres capitulos abraza el estudio dela Invencu’m retérica:
—1.° Consideraciones sobre los procedimientos que pueden
desarrollar las facultades inventivas del escritor; —2.° Re-
glas relativas & la eleccién del asunto;—3.° Prec.eptos res:
pectivos al desenvolvimiento del mismo.

1.— Procedimientos que pueden ayudar al escritor en el des-
arrollo de sus naturales facwliades inventivas.

Dicho se esta que antes de comenzar el estudio de la Literatora pre~
ceptiva, son de toda conveniencia otros estudios preliminares en los que,
sin grandes esfuerzos, se ejsrcitan previa y simultineamente todas las fa-

cultades intelectuales. Creemos muy adecuado para este ohjeto (aunque no

el medio tnico) el conjunto de estudios consagrado en la Historia literaria
con el nombre de Humanidades, entre los cuales se cuenta el de la lengua
nacional y el estudio de las lenguas clésicas, de tanta importancia y utili-
dad para el que ha de aspirar al noble titalo de eseritor. Empero, estos
estudios preparatorios del retorico, por legitima que sea su importania,
no son los que exclusivamente debe emplmr para favorecer el desarrollo
de las facultades inventivas con que le haya dotado la natnraleza.

Muchos y diversos son los elemenlos que en el actual
estado de la sociedad se necesitan para formar un pensador
serio y un escritor aceptable. Los medlos que el Arte acon-

seja son:

(1) Emcogilalio rerum verarum aut verisimilium. Gicer.

e s e L
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%.) En primer lugar, una observacidn atenta, asidua y, en
cuanto sea posible, inteligente de si propio, de los hombres
y de las cosas.

b.) Ademaés de la observacién, debe procurarse, el que
aspire 4 hacer uso de la palabra literaria, la cultura general
humana y e especial de su arte.

Cada nueva ciencia, cada nuevo conocimiento que el hombre adquiere
es una luz pura ¢ intensa que no solamente le ilumina y esclarece sobre
un punto, siné que, iluminada el alma sobre un punto, suele percibir me-

~ jor todos los demds. «Las nueve Musas, ha dicho un célebre filésofo, se

dan las manas cuando descienden 4 la Tierra y sit coro armonioso no tarda
en penetrar todo entero en el wlo ablerto 4 cualquiera de estas celestia-
les hermanas.»

¢.) Luégo que el escritor haya enriquecido su espiritu con
abundante copia de ciencia general y de conocimientos rela-
tivos 4 su arle, debe ejercitarse con perseverancia en medi-
tar sobre las ideas adquiridas.

Lia meditacién, dice Buffon, fecunda el espiritn humano. Después de
este trabajo fntimo, misterioso y potente que fecunda nuestra alma, ésta
se siente inspirada. es decir, que la inspiracion sefiala el momento preciso
de la madurez del pensamiento. Por esto se ha comparado el golpe stbito
de la inspiracién al del hacha que hace salir de la frente de Japiter la
adulta, hermosa Minerva armada de todas armas: precioso mito en el que
simbolizé la antigiiedad el alumbramiento de las ideas (de Minerva ¢ la
Sabiduria) concebidas, nutridas y preparadas por le meditaciin.

¢.) Por ultimo, debemos recomendar que estos importan-
tes trabajos de estudio y meditacién se hagan principal-
mente sobre obras bien pensadas y escritas, teniendo muy
presente este precepto: non multa legenda, sed multum.

Mas tarde vienen en ayuda de las facultades inventivas la
experiencia personal del mundo y la participacién de la vida
social y civil. En resumen, nosotros con Schlegel quisiéra-
mos ver reunidas en el literato la erudicion del sabio, el en-
tusiasmo serio del artista solitario, y esa delicadeza y finura

“de espiritu que sdlo pueden adquirirse en el contacto de la

vida social.
Con esta preparacidn, el literato puede ya tratarun asunto.
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LECCION 32

Precgptifa referente 4 la eleccién de asunto: debe ser moral, interesante, fecundo
¥ en relacién con el talento del escritor.

2.—Reglas respectivas d la eleccion de asundo.

0 las circunstancias imponen al escritorel asunto,—como
generalmente acontece en el foro, en la tribuna, 6 en las
academias, — ¢ le saca de su propio fondo. En el primer
caso, las circunstancias apremian al escritor 6 al orador y no
queda mas recurso sind tratar el tema 6 asunto dignamente.
Pero no sucede asi cuando el literato esta en entera libertad
para elegir la materia de su obra: en este caso la critica tie-
ne indisputable derecho de pedir cuentas al escritor sobre el
empleo que da & su talento, sobre el uso que hace de las
fuerzas de su genio.
~ Algunos preceptistas, sin embargo, niegan & la Critica este derecho de
interrogar al artista sobre su fantasfa, afirmando que no hay asuntos bue-
nos ni malos; siné malos & buenos eseritores. Pero jeomo ha de ser ve-
dado & la Critica juzgar sobre las condiciones del asunto elegido por el es-
critor? El genio tiene el privilegio divino de elevar y depurar nuestras
almas, de hacernos amar la virtud, la gloria, la patria, la libertad y cuanto
hay de més puro y grande entre los hombres, y no puede dispensarse &
un espiritu superior que esterilice sus dotes en asuntos insignificantes, 6
que se prostituya en asuntos indecorosos. La posteridad no hubiera per-
donado jamés al inmortal autor de la Tliada (1), suponiendo que lo fuera
tambien de la Batrachomyomachia (2), si antes de pronunciarse por un
asunto 1 otro, hubiera preferido el segundo con exclusion del primero. El
elogio sobre la locura 0 sobre la pereza, la diatriba contra el gusto y tan-
tos otros asuntos fitiles (nuge) como se han solido manejar en las épocas

de decadencia de todas las literaturas jcomo nos han de interesar tanto

como el exquisito elogio de Catén, por Cicerdn, 6 el elegante discurso so-
bre las armas y las letras de nuestro inmortal Cervantes? Cierto que no
se deben cortar las alas al genio, que se debe dejar ancho espacio 4 los

(I) Sublime poema de Homero.
(2) Parodia de la Iliada.

vuelos de la fantasia, « lo concedemos, y esa gemerosa libertad para nos-
® oo, ~ e .y . .
otros la pedimos»; pero afiadimos también con el ilustre Horacio:

Sed non ut placidis coeant immitla, non ut
Serpentes avibus geminentur, tigribus agni (1).

Veamos qué condiciones pide el Arle en la eleccién de
asunto: ' _

#.) En primer lugar, el asunto ha de ser moral; 6 porlo
menos nada ha de contener contrario & la moral. El hombre
digno de ser escuchado, ha dicho Fenelén, es aquel que no
se sirve de la palabra siné para el pensamiento, ni del pen-
samiento mas que para la verdad y la virtud. .

Han pretendido algunos exagerados partidarios de la escuela romdn-
tica que el crimen es un elemento indispensable en el drama y en las obras
de ficeion; {error! todas las exageraciones birdnicas y satdnicas del ro-
manticismo no pueden ofrecer nunca el encanto que proporcionan A los
lectores @ oyentes las nobles prendas de la virtud puestas en accidn. -

5.) En segundo lugar, el asunto ha de ser interesante, es
decir, que deleite, que instruya 6 que conmueva; ¢ lo que
es lo mismo: que hable & la imaginacién, 4 la inteligencia
6 al corazén; y, si es posible, que reuna dos de eslas cualida-
des 6 todas ellas. '

Pero no debe confundirse el interés que despiertan las grandes obras
del ingenio, y que puede avalorarse por la grata satisfaccién con que las
saboreamos una y otra vez, con el puramente aparente que otras excitan.
Leemos y releemos las pginas del Quijote 6 asistimos con igual ilusion
una y otra vez 4 la representacién de las grandes obras dramaticas de Cal-
derén 6 de Lope de Vega, y en cambio esas novelas 6 fibulas extravagan-
tes que mueven la curiosidad del vulgo, y que se leen con ardor verdade-
ramente febril, por lo monstruoso de sus argumentos, arréjanse con hastio
de las manos, una vez terminada su lectura. :

¢.) Es preciso ademds que el asunto sea fzcundo. En efec-
to, squé fruto se puede sacar de un suelo &rido?: se perderia
en 6l el capital, el tiempo y los sudores. El que puede ser
asunto bastante para un drama es infecundo para dar argu-
mento & una novela; y & veces un pensamienio desenvuelto

(1) Mas no tan extremade que consienta
Hermanar con lo fiero lo apacible,
Aves y slerpes, tigres y corderos. .
{Hor. Epist. 4 los Piones.—V, 12y 13.)



en las modestas proporciones de un articulo’de permdlco se
presta'y merece ser tratado en obra voluminosa. -
d.)E Tinalmente, que el asunto esté en relacién con el ta-
lento del escritor. Todo el mundo conoce la méxima de Ho-
racio: Sumite materiam vestris, qui scribitis, equam—uviri-
bus (1)... precepto que la antigiiedad nos dejé en el mito de
las alas de Icaro, ofrecido sobre todo & la ]uventud impa-
ciente y poco reflexiva.
© Estas son las condiciones principales que la Preceptiva impoie al escri-
tor en la eleccion de asunto. El distinguido retérico Mr. Wey consagra
numerosas piginas & este particular y establece el axioma que puede con-
siderarse como fandamental en Retérica: «el esplendor del estilo esti.en
relacién con la buena eleccién de asunto,» es decir, que hay materiales
tebeldes 4 la huena forma, que hay asuntos incompatibles con el poder y
con Ia gracia de la buena elocucion: asf sucede con aquellos que ne estan
bien caracterizados; con los que implican confusién de: géneros; con los
que descansan sobre un dato falso 6 pueml 6 con los que no ofrecen un
interés hastante general.

[€))] Elefud joh escrltores' un asunto
Igual & vuestras fuerms .....
(Hor. Epist. 4 los Pis.—V. 38 y 89.)

SRl

LECCION. 4.2

Preceptos relativos al desenvolvimiento del asunto.—Teoria de los’ Tc’)picos eomo
se consideraban por los antiguos'y cémo los consideramas nosotros.— Division
de los Tépicos en tres secciones. — 1.2 Erudicién especial en la materia.—
2.2 Tépicos externos: los ejemplos de la tradicidn y de la historia, d:chos y
méximas célebres.—3.2 Lugares internos: cuales son y cémo se subdividen.

3.—Arte tdpica. ——Su divisidn y su&fhwszones

Una vez elegido el asunto {6 impuesto por las circuns-
tancias), es decir, una vez que el escritor 6.el orador poseen
la idea matriz, el germen de la composicién, hay que proce-
der en seguida 4 su desenvolvimiento. Claro esta que la ob-
servacién, conocimientos y meditacién, preliminares indica-
dos para la invencién del asunto, sirven del propio modo para
facilitar sus maneras de desarrollo. Pero el Arte afiade toda-
via otros preceptos que constiluyen lo que los antiguos. lla-
maban Zdpicos, es decir, Lugares, 6 Lugares comunes.; .

Cuando simplemente se trata de.la exposicién de un hecho, de trazar
un ligero cuadro, de abandonarse 4 un sentimiento, y atn en algunas dis-
cusiones politicas 6 forenses, en todos estos casos los desenvolvimientos
se presentan con la idea primera, marchan de frente y el (nico trahajo
del escritor 6 el orador esti reducido 4 la disposicién y delicada expresion
del pensamiento. Pero cuando el asunto es vasto y complicado, cuando
ofrece un conjunto dificil de abarcar 4 primera vista, 6 cuando hay preci-
sion de recorrerle en todos sus detalles, de presentarle hajo todas sus fa~
ses, entonces tal vez no es inttil acudir al método propuesto por ingenios
de primera nota desde Aristdteles & Raimundo Lulio.

Empero debemos advertir que nosotros no consideramos
la Tdpice & la manera de los antiguos (ars inveniendorum
argumentorum) como la fuente de donde se sacan argumen-
tos para convencer; sind como el mélodo de relacionar una
idea con todo cuanto ¢ ella se refiere, y desenvolverla en su
interior variedad y contenido.

La teorfa de los Tépicos 6 Lugares comunes abraza tres
puntos principales.

1.°—Estudios generales que preparan para los especiales y
propios de cada asunto. Asi como hemos dicho que la obser-
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vacién, la erudicién y la meditacién preparan para la com-
posicién en general, con méas razon debe exigirse al escritor
la erudicion especial y propia del asunto de que se va & ocu-
par: el abogado la encuentra en el estudio de los cbdigos,
de sus precedenles y comentarios; el orador: politico en los
fastos de los parlamentos y en las arengas -de los grandes
tribunos; el orador religioso en las sagradas letras; el filo-
sofo el historiador, el poeta, el novelista... en todas partes.
2.°—Lugares externos: comprenden cuanto, gunque fuera
del asunto, puede relacionarse con él. En este caso se en-
cuentran los ejemplos tomados de Il historia 6 de las tradi-
¢iones. Si queremos ablandar el animo de los jueces ;cémo
no ha de ser pertinente recordarles que Athenas, aquella
ciudad tan sabia y tan prudente, miraba la piedad no sélo
como un sublime sentimiento del alma, siné ¢como una divi-
nidad? — En este género de- tépicos se comprenden lambién
los dichos y mdzimas de las autoridades en la maleria. Pero
hay que entender por autoridad, como Quintiliano, la opi-
‘nién de una nacién, de los pensadores eminentes, de los
grandes ciudadanos, de los insignes poetas y hasta las ma-
ximas y proverbios de la ciencia popular. ‘

Este recurso literario es de suma importancia y muchas veces de una
cita oportuna ha dependido el triunfo de una cansa; no obstante, dehemos
aconsejar una prudente parsimenia en el empleo de las autoridades, pues
el abuso de las citas es uno de los defectos que han hecho més insopor-
tables los engendros literarios de ciertos periodos de decadencia.

3.—Llamanse lugares internos, & aquellos que son apli-
cables ¢l interior contenido del asumio y que se desprenden
de su examen.

Fandanse estos Topicos en el principio de que todas las ideas tienen
caracteres comunes, que, presentes & la memoria, y aplicados con opor-
tunidad, contribuyen 4 su desenvolvimiento racional. Por ejemplo: todas
tienen un sentido, luego podemos definirlus: — tienen todas una expre-
si6n, Tuego pueden discutirse los sigrios con que se expresan; casi todas
contienen en si mismas otras varias, lﬁego podemos analizarlas, etc. Pues
bien, el conjunto de todos estos caracteres constituye lo que nosotros lla-
maremos con Ciceron «Lugares internos »

Estos T()picos se subdividen en dos clases: Zdpicos 6 luga-
768 aplzcablas & todos los asunios, y tdpicos aplwables sola-
mente 4 determinados asuntos.

LECCION s*

Continuacion del Arte topica.-—3.2 Seccidn: Topicos 6 lugares internos .aplicables
4 todos los asuntos: la definicion, la etimologin y el andlisis ¢ enumeracion de
partes.—Lugares internos aplicables 4 determinados asuntos, y més bien & las
partes que al conjunto: el yénero y lo especie, los antecedenies y consiguien-
ies, la causay el efecto, elc.

Pasemos & ocuparnos en esta leccién de 105 Topwos 0 lu-
gares internos:

a.) Lugares internos aplicables ¢ todos Zos asunios y o
mismo al conjunto que @& las partes. Estos son los siguientes:
la definicion 6 examen de la naturaleza de la idea, de que la
palabra es signo— la efimologia 6 examen del signo que la
representa;—y e/ andlisis (enumeracion de partes) ¢ examen
de los elementos que la componen.

Si o definicidn es puramenle diddctica ¢ cientifica, basta
con que tenga todas las condiciones que pide la logica en
una buena definicién; pero en la definicion retérica, no sélo
se exige que se presente 1a idea en su completa realidad, siné
con los rasgos mas culminanles y favorables al propésito del
escritor, Flechier intenta probar el mérito de un general por
las dificultades del mando: con este intento define lo que es
un ejéreito del siguiente modo:—«;Qué es un ejército?—In
cuerpo animado por una infinidad de pasiones diferentes. que
un hombre hibil tiene que poner en movimiento para la defen-
sa de lo Patria; un tropel sin conciencia que Sigue ciegamente
las drdenes de un jefe, cuyas intenciones ignora; una multitud,
en su mayor parte de desgraciados mercenarios, que, $in amos @
s propia gloria, trabajan por la de los reyes y los conguisia-
dores; un conjunto confuso de libertinos gue es preciso sujetar
4 la obediencia; de espiritus cobardes que es menester alentar
para el combate; de arrojados y temerarios que hay necesidad
de enfrenar; de impacientes que es indispensable acostumbrar
¢ la obediencia, etc...» Las partes de esta definicién son otras
tantas premisas de esta conclusién: luego el mando de un
ejéreito es dificil y grande, por lo tanto, el mérito de un ge-
neral.
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No es tan importante la efimologea como la definicidn; y
sin embargo, en alguna ocasién se puede sacar de ella algun
partido para el desenvolvimiento de una idea. Un fautor de
la forma de gobierno republicana podria decir: ;Za Repiblical
(res publica)... la cosa publica, el bien de toclos, el interéds co-
mun, elc: ’ '

-En punto al andlisis (enumeraclén de partes) Quintiliano
hace notar sus ventajas de una manera elocuente. Sin duda,
dice, el que se limita & expresar «que una plaza ha sido sa-
queada,» abraza en una sola frase todos los horrores de ta-
maiia suerte; empero esta manera de manifestarlo no es'con-

- movedora y ostenta todo el aire de una simple noticia. Mas
“desenvolved ‘todo cuanto en esa frase se contiene y veréis
las llamas devorando las casas y los lemplos, oiréis el estré-
pito de los muros que se derrumban; el grilo atronador ez-
halado por un sinnimero de seres desesperados;— por un lado
débiles mujeres é inocentes nifios que huyen despavoridos,
ancianos decrépitos por otro que maldicen la suerte que ha
prolongado hastw entonces su existencia; — la furiosa , des-
enfrenads soldadesca, avide de botin, y cruel con los venci-
dos.... etc.....

b. )——Z}ugmes internos aplicables solamente d ciertos asun-
tos y mis bien @ las partes que al conjunto. Estos son: el gé-
nero y la especie;— los antecedentes y los consz’mm’enies —
cause 'y el efecto;—Ias circumstancias & accesorios;,—los seme-
Jantes y contrarios. En el ejemplo 4 que aplicamos el uso de
la etimologfa podemos también hacer uso de esos tépicos.
En efecto: «la Republica» expresa una idea que estd com-
prendida en las més genéricas de gobierno, estado, sociedad:
pues el desenvolvimiento de estos conceptos ( géneros ) ayu-~
daria considerablemente & tratar aquel punto. Después ven-
dran las diversas especies de republicas: aristocratica, demo-
crdtica, oligrquica, federativa, una é indivisible; reptiblica
de Alenas, de Esparta, de Roma, de Venecia, de Suiza, de
los Estados Unidos; reptiblica de la antigiiedad con los es-
clavos, de la Edad Media con el feudalismo, del 93 con el
terror, etc. Luego se nos ofrecen los resortes de las causas
y los efeclos,—los antecedentes y consiguientes, los accesorios
d circunstancias:—;CGomo una Republica puede nacer y sub-
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sistir 6 degenerar y perecer? — ;Cudles son, cudles pueden
ser los resultados de las diversas fases de su existencia%—
Por ultimo, puede ponerse en relieve su importancia 6 su
impotencia por medio de las semejanzas, diferencias, compa-
raciones y contrarios: «La Republica, diran sus partidarios,
No es el despotismo caprickoso de uno solo, Wi la tirania mds
caprichose aun de las ciegas muchedumbres. .. elc. Ella obedece
@ lo Ley invisible y poderosa como la nave al vapor que leva
ocwlio en sus costados, como el Universo al Poder invisible y
supremo que le dirige en su marcha, como... efc. Los adver-
sarios de esta forma de gobierno de seguro tocardn andlogos
resortes en sus escritos ¢ en sus arengas patrocmando la
causa (*ontrana

Hé aqui c6mo, con la ayuda de los T6picos, un asunto cualquiera, aun-
que & primera vista parezea-arido y limitado, se puede engrandecer, fe-
cundar y -desarrollar considerablemente.

Mucho se ha objetado contra la-conveniencia de este procedimiento li-
terario, impugndndole unos como ciencia perjudicial que mata la espon-
taneidad del juicio, haciéndole infecundo; otros combatiéndole como-estu-
dio pueril ¢ insignificante, ocasionado & crear una facundia insoportable y 4
diseurrir supcrhmalmente sobre todos los asuntos. Nosotros reconocemos
que ¢l método de invencién mas recomendable es el examen profundo de
la materia que se ha de tratar, vy por esto hemos preceptuado la observa-
cibn, la ciencia y la meditacion asidua como condiciones sine qua non y
previas para el ejercicio de la literatura. Pero es necesario no olvidar que,
por mis que ante todo aconsejemos y exijamos en el escritor la buena fe,
la ciencia y la virtud, el objeto de la Retdrica no es ensefiar la Ciencia, ni
inspirar estos ni los otros sentimientos; sind que se redice & ensefiar el
método de communicar i los demas los que yase tienen. Los Tépicos, pues;
como las demds reglas de este Arte, se han observado-por los escritores
méis independientes y distinguidos. Giertamente que ninguno dice antes de
componer : voy & desenvolver el asunto, ayndindome primero de las seme-
janzas, lnégo de los contrarios, después del género, en seguida de la es-
pecie, etc.; sind que el escritor, familiarizado con estos recursos del Arte,
se vale de ellos como obedece, cuando escribe, las leyes de la gt'"tmdtlcd
de la logica y de la poética habitualmente, ysin proponérselo previa y so-
)x'epensadamente En este sentido afirmamos, sin que por esto pretenda-
mos exagerar su importancia, que el Arte tipica no es infitil y abre una
vasta carrera al espiritu del escritor.



LECCION 6.

Consideraciones acerca de las costumbres y las pasiones.—Caracter éthico y pa-
thético /costumbres y pasiones) que ofrece la Naturaleza y la Humanidad.—
Necesidad de estudiar la naturaleza bajo este doble "aspecto.—Costumbres y

‘ pasiones humanas.—Influencias de la edad, el sexo, el temperamento, el cli-
ma, ete.—Medios de hacer un estudio fecundo de las pasiones.. .

Es estudio considerablemente fecundo para la Invencién
el de las costumbres y las pasiones (1). En efecto, dos asun-
tos inmensos por su extensién, é inagotables por su varie-
dad, se ofrecen casi continuamente 4 la observacién y medi-
tacidn de los escritores. Estos asuntos son: el Hombre y la
Naturaleza. El uno y la otra ofrecen por un lado fenémenos
regulares y constantes, considerados bajo ciertos aspectos,
caracteres permanentes que constituyen lo que nosotros lla-
maremos sus costumbres; y por otro lado ofrecen multitud
de caracteres inconstantes y variables, anomalfas, colisiones
é irregularidades que podremos llamar sus pasiones.

@.) Para conocer y reproducir la Naturaleza, el escritor
debe estudiarla bajo este doble aspecto éthico y pathético, si
vale decirlo asi: ora observando los caracteres esenciales que
ofrece de unidad, variedad y armonia el hermoso panorama
que constantemente presenta la naturaleza & nuestros ojos:
ora fijindose en los fendémenos, al parecer irregulares, que

surgen por intervalos y que provocan nuestra admiracion 6.

nuestro espanlo : el pintoresco oasis en medio del arido de-

sierto, el ardiente volcan, la avalancha formidable, la tem-

pestad que levanta embravecida las olas del Océano. ' *

(1)~ Dado nuestro concepto de la Relorica, tampoco hemos de entender lo que
los antiguos retdricos por costumbres y pasiones. Entendian por costumbres los
medios de que podia valerse el orador para conciliarse el faver, las simpatias, el
afecto de su auditorio: y por pasiones los resorles que podia tocar para excitar en
¢l animo de sus oyentes un movimiento vivo ¢ irresistible de atraceién 6 de repul-
sidn hacia un objcte. Ya lo hemos dicho: la retdrica para los antiguos era el
arte de persuadir al auditorio 6 4 los jueces: la invencidn retdrica comenzaha para
ellos por un tratado de dialéetica; 4 falta de argumentos, 6 para hacerlos més
robustes y enérgicos, debia el orador captarse la benevolencia por sus costumbres
reales U oratorias; y si todo ello no bastaba, era preciso excitar las pasiones. La
marcha era conforme 4 . naluraleza y &4 la razdn, dado el intento exclusivo de
forma- oradores Pero la universalidad que nosotros damos al Arte retdrico no nos
permite considerar de este mode las costumbres y pasiones.

e

b.) El estudio de las costumbres y pasiones humanas es to.
davia de mas importancia. Para conocer bien las costumbres
humanas debe el escritor, ante todo, estudiarse 4 s{ mismo;
—y después, estudiar & los demés en las diversas circuns-
tancias que le hacen sufrir los elementos siguientes:

Influyen en primer lugar en el caracter de los individuos
la edad y el sewo.

Aristoteles, Horacio, Scaligero, Vida, Bmleau Martinez de la Rosa,
todos los poéticos y los retdricos han presentado una imagen més 6 menos
fiel de las modificaciones que imprime la edad en el cardcter y costumbres
de los individuos. Veamos céno Horacio nos pinta los varios cuadros que

ofrecen las estaciones de la vida.

+eoeeoos Lo indole y gustos
De cada edad observa, y da a los afios
Y 4 su vario cardcter io que es propio.
El nifio, que articula ya palabras,
Y con planta segura el suelo huella,
Juega con sus iguales; sin motivo
Se enfada y descnoja; y cada instante
Muda de parecer. De ayo al fin libre
Elmozo imberbe huélgase en los campos;
Con caballos y perros “se reerea:
Blando cunal cera al nal, rechaza duro
La reprensidn mas leve: de lo titil
Falto de prcwswn, prédigo, altivo,
Muéstrase tan ardiente en sus deseos

Como pronto 4 dejar lo que amo ansioso.

Muestra la edad viril: riquezas busca,
Traba amistades, ambiciona honores,
Y evita hacer lo que después le pesa.
Acosan al anciano nmil molestias:
Junta caudal con ansia, lo atesora,
Aprovecharlo teme, y lo precise

Da con helada y encogida mano;
Irresoluto, lento, codicioso

Del porvenir en esperar tardio,
Regaiién, intratable, impertinente,
Alabador del tiempo en qie fué' niiio,
Censor y juez severo de los mozos.

(Trad. de M. de la Rosa.)

Ejeste pasaje imita & Aristételes. en
el lib. If de su Retérxca

Caracter y aficiones muy distintas

Marmontel ha distinguido con admirable precision las diferencias mo-
rales entre los dos sexos. «Los caracteres tipicos de la mujer nacen unos
de su naturaleza, ofros de su condicion social. Originanse de la debilidad
¢ irritabilidad de su organismo: su percepcién delicada, su ternura de
sentimiento, su movilidad en las ideas, su docilidad de imaginacién, los
caprichos de su voluntad, su credulidad supersticiosa, sus temores fantas-
ticos de niflo; se derivan de su necesidad de cautivar al sér fuerte que la
domina: la modestia, el candor, la sencilla y timida inocencia, ¢ en su lu-
lugar el disimulo, la complacencia, la coqueteria y todos los refinamientos
del arte de seducir; en fin, cuando tiranizada por el hombre, se halla
su ahma de sufrir cansade, &lzase altiva v airada con toda la andacia de
la desesperacion.— El hombre al contrario: estd caracterizado por un
fondo de aspereza y 4un & veces de ferncidad, vicio natural de la fuerza;
més valor habitual, més igualdad, mis constancia, més ingenuidad y fran-
queza en el hombre, por lo mismo que reconociéndose més libre, le asal-
tan menos temores: es mis altivo y dominador; pero ni el amor propie,
ni las deméas pasiones se apoderan del corazon del hombre con la fuerza
que del de la mujer, porque menos cautivo y contrariado que ella, no sien-
te el aguijon del miedo que nutre y agranda las pasiones.
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Distinguense asimismo los caracleres por la variedad de

lemmmmenlos. flematico y tardio el individuo de tempera-.

mento linfatico; activo y animado el sanguineo; capricho-
sos é irritables los temperamentos nerviosos y biliosos. Y
una de las causas més determinantes. del temperamento, y
por consecuencia del cardcter y costumbres, es el clima.
«Trazadme la carta de un pais, decia Mr. Cousin: determi-
nadme su clima; habladme de sus aguas, de sus vientos, de
su [auna,.de su flora, de sus producciones naturales, y yo
me encargo de deciros ¢ priori cémo ha de ser el habitante
de ese pais, no accidenialmente, sind necesariamente, no en
una época, sind en todas.»

.. Por ultimo, influyen considerablemente en el cardcler y
costumbres de individuos y pueblos la accién dela religion,
las instituciones politicas y sociales, la educacién, los traba-
jos y ocupaciones habituales, y, en ﬁn la combinacién de
todos estos elementos con los objelos na»turales y artificiales
que les rodean: el cielo, el sol, las plantas, los edificios, los
trajes, muebles, ulensilios, lenguaje, todo. lo cual constituye
lo que se llama técnicamente e/ color local.

Asi como el estudio de las costumbres considera al indi-
viduo en su estado normal, el estudio de las pasiones considera
4 la especie humana en los accidentes idénticos que la afec-
tan, modificandose segtn las circunstancias individuales.

En las pasiones como en las costumbres, debe estudiarse el escritor i
si propio ante todo; mas nopor esto afirmamos que, para que el orador 6
el escritor puedan pintar 6 inspirar una pasion, sea preciso. que ellos la
tengan 6 hayan experimentado en si mismos: jcomo habiamos de suponer
que en un mismo espiritu cupieran los delirios exagerados de virtud del
Caballero manchego, la solapada malicia y grosere egoismo de su Lscu-
dero y los sentimientos tranquilos y generosos del Caballero del verde
gabdn! ; . pues el generoso Moliére no nos ha dejado el magnifico retrato
de ln avaricia en Harpagn? Y el eseéptico Voltaire no ha descrito viva-
mente el religioso entusiasmo de Lusifiin? ; Ni cémo ha de poder soste-
nerse que el escritor sienta en el mismo grado los afectos més contrarios,
que sea 4 la vez filintropo y misantropo, Burrho y Neron ? — Para que el
_escritor pueda comunicar 6 expresar una pasion, no es condiciin sine qua
non que €l mismo la sienta; basta que la comprenda, lo que es bien dife-
rente. Su lema serd el verso de Terencio:

Homo sum, humani nikil o me alienum puto.

Debe, pues, estudiar el corazon humano, no solamente en si mismo,

- sinb en los demas; en las asambleas politicas y religiosas; en la calle y en la

plaza pablica; en los paseos, en los teatros, en los escritores que hayan
sabido tratar las pasiones. con superior maéstrfa.

Casi todos los asuntos permiten que se les fecunde por medio de la pa-
sion; y apenas si pueden exceptuarse las més serias abstracciones de las
ciencias fisicas y filosoficas. Es preciso, sin embargo, saber preparar la
pasién convenientemente y no abusar de ella, evitindola donde esté fuera
de lugar.
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DISPOSICION.
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LECCION 7.

Disposicidn: objeto de esta parle dela Retérica expresado en la definicién de Cice-
rén. —Capitulos que abraza el tratado de la Disposicion.—Preceptos relativos
{ 1a disposicién de la obra en su conjunto : formacién de un plan: unidad, va-
riedad y armonfa en el conjunto de la composicién.

Los griegos, dice un eminente retérico moderno, no tenfan mis que una
sola palabra, Kosmos, para significar el mundo y el orden: es decir, Ia
creacién y la organizacion : los retéricos no deberfan quiza tener mas que
una sola para expresar la invencion y la disposicién. Sin la disposicién, que
establece en las ideas el encadenamiento necesario, para que cada una
ocupe su lugar y produzca su efecto, la invencion no es nada: no es
atn el mundo, sind el caos. Vemos, pues, que si en el orden cronolo—
gico, por decirlo asi, es la Disposicién la parte segunda de la Retérica,
bajo el punto de vista de la importancia es tan principal y necesaria como
la Invencion.

La Disposicidn, definida por Cicerén «agquella parte de la
Retdrica donde se ensefia el orden y distribucion de las paries
de un escrito y el lugar en que deben colocarses (1), es, en
efecto, la parte de nuestro Arte donde se preceptua el modo
de coordinar los pensamientos adquiridos por la Invencién,
revelando su dependencia, su deduccidén, su generacién su-
cesiva ; descendiendo de un principio & sus ultimas conse-
cuencias ; de tal manera y con tan delicada y natural gra-
dacién eslabonando las ideas, que el lector 6 el auditorio,
como dice Horacio, sibi speret idem; sudet multum frustra-
que laboret ausus idem : que se considere capaz de hacer otro
tanto, al contemplar aquella magica sencillez; pero que des-
pués de ensayos é inutiles esfuerzos se convenza de la eslé-
ril vanidad de sus pretensiones.

Este tratado de la Disposicién retérica reclama dos capi-

(1) Ordo et distributio rerum quee demonstrat quid quibus in locis st collo~
candum. (Cicer.)
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tulos : uno, en el que se den preceptos pertinentes & la Obra
considerada en conjunto ; —otro, en el que se formulen
algunas reglas respectivas al Principio, Medio y Fin de la
Obra. : -

‘Cuando el escritor posee todas 6 casi todas las ideas que
deben entrar en su asunto, procede que se ocupe de su dis-
posicidn, de ponerlas en orden. Para esto se debe formar un
Plan (como el pintor traza un bosquejo) en que no entren
sin6 los pensamientos y puntos de vista culminantes.

a.) En este plan es preciso que resalte ante todo una cua-
lidad esencial: iz unidad, precepto primero que escribe Ho-
racio en su Arte poética:

Denique sit quodvis simplex dumlazat et unum (1).

Cualquiera que sea el asunto, desde el discurso 6 poema
de més altas pretensiones hasla la carta familiar, el Arte
exige unidad, encadenamiento, gradacién conlinua: que no
aparezcan hacinadas y en cadtica confusién las partes del
escrito, ni los pensamientos del autor como delirios de en/er-
mo: (velut sommia @gri).

La unidad puede ser de accion, puede ser de costumbres, de interés 6
de estilo: todas ellas muy recomendadas, y las tres primeras muy particu-
larmente en la poesia épica, en el drama y en la novela; pero la unided
de fin, de propésito, de designio, es la més importante : consiste en es-
tablecer en todo escrito un punto fijo, un fin, hacia el que todo ¢l se diri-
ja. ;A qué se reduce todo el discurso de Cicerén en defensa de Milon?—
A esta proposicion : «La muerte de Clodio fué un acto licito.»

Una vez bien determinado el fin del argumento, el objeto del escrito,
se distribuyen y agrapan las principales ideas: es decir, las que mejor
demuestran y desenvuelven la proposicién, que reasume la obra, y se
van colocando perfectamente encadenadas segin su generacién y depen~
dencia (2).

b.) Pero el espirituno se satisface con la unidad, siné que
exige ademds lo variedad. En efecto, los episodios y digre-
siones, los contrastes, gradaciones y transiciones colocados

1) o ... En suma: sea
uno y sencillo el plan de cualquier obra. .
(2) Para comprender bien cste artificio de la disposicién, es muy conveniente
la practica de analizar y resumir diversos escritos. Demdstenes ha llevado tal vez
al més alto grado el mérito del encadenamiento en las ideas.



con oportunidad, y bien preparados, previenen la monotonia
y sostienen la atencidén.
i Qué encanto no ofrece el tierno relato de las desgracias de Orfeo y

Euridice enlazado & la bella descripcion de los trabajos de las abejas, en

el poema de Virgilio! (1). ;Y cuil digresién més bella que el elogio de
las letras hecho por el orador romano en la defensa del poeta Arquias?
Pero téngase presente que no han de ser los episodios y digresiones fre-
cuentes, ni sobrado largos, ni enteramente extrafios al asunto; que los
contrastes han de ser Otiles y para evitar el exceso de uniformidad ; ha-
biles las gradaciones, sobre todo cuindo se encaminan & mover los
afectos.

" ¢.) En tercer lugar, es necesario que haya armonig enla
composicién: es decir, que tenga una extensién propor-
‘cionada: ni tan vasta que fatigue el espiritu, ni tan exigua
que no le satisfaga; y que las diversas partes de la obra
guarden una justa proporcién entre si y con el conJunto de
la misma.

(1) Georgicas, IV.

LECCION 8.2

Co ntinia el estudio de la Disposicion retérica.—Reglas respectivas al principio,
. medio y fin de la obra en'los principales géneros literarios. .

 Ademéds de las observaciones que se aplican al conjunto
de la Obra, hay olras especiales para cada una de las diver-
sas partes de la misma: esto es: para el principio,—-medio
y fin del escrito.

w.) Bl principio 6 introduccién de una obra debe guar-
dar conformidad con la naturaleza del escrito todo entero:
en las obras diddcticas ¢ narrativas basta en general con de-
finir 6 exponer claramente el asunto; en las demés obras
literarias es menesier ademds inspirar & los lectores U oyen-
tes benevolencia, atencién, docilidad. Estas dos reglas en-
cierran, en breves términos, toda la preceptiva de las intro-
ducciones, exordios ¢ principios de las obras literarias.

b.) Después de la introducidn, se entra en materia: (cuer-
20 6 medio de la obra). Sin que pretendamos dar reglas muy
prolijas respecto 4 la disposicién de cada grupo de ideas en
todos los géneros posibles (tarea (e NOSTeservamos para mas
adelante), y limitAndonos & los géneros principales de lite-
ratura, haremos notar respecto & los escritos que tienen por .
objeto la exposicion de hechos, narrados ¢ dialogados, que
el orden cronoldgico indica generalmente la marcha 6 direc-
cién que hay que seguir ;—que en las composiciones didéac-
ticas 1 oratorias hay diversas maneras de proceder: 6 se co-
mienza por una sintesis que se desenvuelve & seguida anali-
ticamente ;—06 se coge un detalle del andlisis y de particular
en particular se llega hasta la sinfesis;,—06 se opone a una
fesis la opinién contraria, llamada an#tesis, y se concilian
las dos opiniones por una tercera que se llama sintesis;—
pero el método mas ordinario es el exponer desde luégo el
hecho 6 la doctrina, & continuacién desenvolverlos y probar-
los, y por tltimo, combatir las opiniones contrarias, que es
lo que se llama narracidn 6 tesis, confirmacion y refutacion.

¢.) Respecto al fin de la obra: las reglas que da el Arte



para terminar las obras literarias son : que en los poemas
narrativos, dramas y novelas, la conclusién (desenlace) ter-
mine perfectamente, por lo menos la accién principal;—que
en las obras de elocuencia, cuando sea oportuno, se acaben
con la peroracidn 6 mocién de afectos;—y que tanto éstas
como las diddcticas, filosoficas & histérica;s, concluyan con
una especie de recapitulacion 6 epilogo que reasuma los pun-
tos principales, para que queden mejor grabados en el 4nimo
de los oyentes 6 lectores.

. .En resumen: la obra comienza: principio, exordio, empo-
sicuon, prilogo;—prosigue la obra : narracidn, confirmacion,
refutacidn, nudo, desenvolvimiento;—Ila obra termina: epi-
dogo, conclusion, desenlace, peroracion. Dénsele & estas partes,
segun los distintos géneros, los nombres que se quiera, siem-
pre resgltaré que en toda obra literaria hay wn principio,—
u medio,—y wn fin, y que el cardcter y colocacién de las
ideas en cada una de estas grandes divisiones estan deler-
.mmados por las generales observaciones consignadas y su-
Jetos @ otras reglas especiales que iremos exponiendo en la
Segunda Parte al ocuparnos de cada género literario.

Por tltimo; debe tenerse mucho cuidado en el enlace de
las partes. Este eslabonamiento debe verificarse por medio
de habiles y delicadas ¢ransiciones: siendo digno de imitarse
en este punto el célebre orador romano Cicerén, quien las
tiene admirables en sus magnificas arengas.

ELOCUCION.

[EV NIV VIRV VNN

LECCION o

Concepto de la expresidn literaria que debe preceder al estudio de la Elocueién
. retérica.—Elementos constitutivos de la expresién literaria.—El fondo de la
obra literaria, primer elemento de la expresién : qué cosas le constituyen. Se-
gundo clemento: la palabra. Divisién del lenguaje humano. Elementos del
lenguaje oral. Cuéndo se constituye la expresidn. Divisién de ésta en vulgar y
literaria. Objeto y definicién de la Elocucién retérica. ‘

En toda obra literaria, objetivamente considerada, apare-
.cen ante todo dos elementos: uno, la concepcidn ideal que
se intenta expresar, la Esexcia, fondo 6 asunto de’la obra;
—otro, el lenguaje hablado ¢ escrito, medio sensible de
expresion en el arte literario:—resultando de la uniony
compenetracién intima de ambos elementos, lo que llama-
mos expresion literaria (FORMA DE LA OBRA). Vamos & ocu-
parnos separadamente de aquellos dos elementos de la ex-
presion. '

a.) E1 fondo de la obra literaria lo constituyen el pensa-
miento (ideas, juicios, raciocinios (1), concepcion ideal) del
escritor, y los sentimienlos y afectos de que estd poseido;
en una palabra, que el fondo de lodo escrito somos nosotros
mismos en nuestros estados de pensar, sentir, querer y obrar.

Y de tal manera es esto asi, que 4un en aquellas obras en que el lite-
rato (poeta, orador, historiador & novelista) parece que limita su empeiio
en reproducir el mundo que le rodea,—todavia cabe decir que lo inme-
diatamente expresado en ellas es el espiritu del autor vivamente impresio-
nado por la_ exterior realidad: mundo exterior que tampoco se da & cono-
cer, mediante el escritor, & los demés, tal cual es; sind embellecido,
coloreado, idealizado por su fantasfa (2).

(1) ElanAlisis de estos elementos psicolégicos del pensamienlo no corresponde
4 1a retérica: pueden, sin embargo, los profesores de esta asignatura dar algunas
ligeras nociones de ellos : lo mismo decimos de los sentimientos, afectos y pasio-
nes, estudio el mas profundo y delicado de los fendmenos del alma: no pueden
analizarse y clasificarse minuciosamente en un tratado de Preceptiva literaria sin
invadir el campo de la filosofia. Esto prueba mas y mis el auxilio que todas las
ciencias prestan 4 Ia literatura y cudn necesariaes al escritor una cultura extensa,
variada y profunda.

(2) Leamos la inmortal novela de Cervantes. ;Qué descubrimos bajo la fabula



b.) Bl segundo elemento que nos da el andlisis de la expre-
sidn literaria, es la palabra. La palabra es el medio sensible
de que se vale el arte literario para descubrir & los demés
cuanto pasa en el interior de nuestro corazén; cuanto se en-
cierra en el fondo de nuestra alma.

En general, es el Lenguaje— el conjunto de signos que revelan la esen-
cia de las cosas: hablan & nuestra alma las matizadas flores, el cielo son—
riente, la procelosa borrasca, las ruinas solitarias, la creacion entera ;—
pero el lenguaje més acabado y perfecto es el lenguaje libre de los seres
inteligentes: jcon cuénta energla no revelan sus afectostodos los seres ani-
mados! j qué inagotable riqueza de ideas, de pensamientos, de afectos y
de emociones no entrafia el lenguaje expresivo y admirable del hombre!

Ahora bien, el lenguaje humano es de dos especies: de ac-
‘cién y oral:—cuando nos valemos de lu actitud, delgesto, del
movimiento para revelar lo que seoculta en el interior de nues-
tro espiritu se dice que empleamos el lenguaje de accion 6 la
mimice;—mas cuando expresamos nuestros pensamientos,
nuestros sentimientos y nuestra voluntad por medio de ¢ voz
articuladn & de la palabra, entonces se dice que nos expresa-~
mos por medio del lenguaje oral. De aqui se deduce que no
constituye la palabra el mero sonido, sind el sonido conver-
tido en signo de la idea, 6 del sentimiento, por la voluntad
libre del espiritu: los sonidos s, 0, 7, nada significan por si:
pero formando en composicién la palabra sol, inmediata-
mente presentan & nuestra alma /s idea, la hermosa imagen
del astro magnifico y esplendente. .

El estudio analitico de los elementos del lenguaje oral (letras, stlahas,
palabras, frases; etc.) corresponde propiamente 4 la Gramitica. Sin em~
hargo, creemos muy conveniente que se recuerde el concepto de los mis—
mos, por ser de tan.inmediata necesidad su conocimiento para la compren-—
sién de la Preceptiva literaria. '

Los elementos del lenguaje oral son: en primer lugar las letras y si~
labas : en las letras, asi vocales como consonantes, todavia no se expresa
idea alguna, consideradas aisladamente ; mas no asi cnando forman silaba;
ésta. ya se forma segun idea y es la raiz de la palabra y también parte de
una rafz unida & otra ; —Ila combinacion de las silabas segin idea consti-

de aquel generoso desvanecido Hitlalgo asendereado y mal traido por sus ilusiones
perennes de virtud, siné las amarguras que inundaban el corazén del Principe de
nuestros ingenios, no obstante la grata jovialidad con que aparece ofrecernos la
miés esplendente joya de nuestra rica literatura ?

s L

tuye el vocablo 6 palabra, elemento puramente espiritual del lenguaje (1)
La union de vocahlos que encierra pensamiento completo se llama ora-
vién. El enlace de frases que expresan todo un sistema de pensamien—
tos recibe el nombre de cldusula (de claudere, cerrar) 6 periodo; forman-
dose de la reunién de perfodos el discurso, wltimo elemento de la palabra
hablada.

Finalmente, hemos dicho que la unidn ¢ntima de lo expre-
sudo y el medio expresante, de lo idea y la palabra (esencia
del escrito) constituye La BxprESION : (forma de la obra lite-
raria). - N
La expresion puede ser vulgar 6 literaria. La expresion
literaria se diferencia de la vulgar, no sélo en que se produce
y ordena sistemdtica y reflexivamente, siné ademiﬁs en que
posee condiciones especiales y privativas. El estudio de estas
cualidades 6 condiciones constituye el peculiar objeto del
tercer tratado del Arte literario: le Elocucidn. .

Cémo se auxilia la memoria para hallar las ideas que se relacionan con
el asunto y qué método hemos de seguir para encontrar las notas caracte-
risticas de las costumbres, caracteres y pasiones, ya lo hemos aprendido
en la Invencion; c6mo se ponen en orden los materiales suministrados por
la Invencion, como se traza el Plan de la obra literaria, nos lo hE} ensefia~
do la Disposicién ; c6mo se expresa literariamente todo lo antes inventado
y ordenado, ese el objeto de la Elocucién. ‘ '

Podemos, pues, definir la Elocucidn (phrasis, elocutio:)
aguella parte de laretdrica que precoptia las condiciones que
deben concurrir en lo buena expresion literaria (2).

(1) Recuérdese & los alumnos de Retérica las definiciones y divisiones que de-

ben haber aprendidoe de las palabras 6 partes de la oravion en las clases de Gra-
4 .ca‘ ) . .

mQ“(lﬂ) Idoneorum verborum et sententiarum ad Inventionem accommodatio. Cicer.

Pueden hacerse estudios profundos sobre la ciencia del lenguaje enla gran
Grammaire genéral, de Burgraff.— Liege.—1863. .

Ademés de la palabra hablada nos valemos de la palabra escrita. Sobre el des-
arrollo histérico de la escritura léase el tomo 1 de la Literatura recientemente pu-
blicade por mi docto amigo D. F. Canalejas.—Madrid. 1868.
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LECCION 1o0.

Continia el estudio de la Elocucion : Capitulos en que reclama ser dividido este
rtratado.—Formas generales de elocucion: objetiva, subjeliva y mixta.—Con-

4

diciones que exige Ia huena clocucién: de éstas, unas son referentes & los

pensamientos y afectos, otras al lenguaje y otras & la elocucidn literaria en
general, por referirse lo mismo al fondo de la composicién que 4 los medios
de expresién. — Condiciones que se piden en los pensamientos y en los
afectos.

.. El tratado dela Elocucion reclama ser dividido en los ca-
pitulos signientes: 1. Exposicién de las formas generales de
la elocucidn 6 expresién literaria ; 2.° Estudio de las princi-
pales condiciones que distinguen la buena expresién literaria,
y en parlicular de los ornamentos que en ella emplea el
Arle y se conocen con el nombre genérico de figuras retéri-
¢as ; 3.° Sobre las condiciones accidentales de la expresién
literaria : teoria del Estilo.

I.

FORMAS GENERALES DE LA ELOCUCION.

La elocucién ofrece tres formas generales : objetiva, sub-
jeliva y mixta ¢ dialogada : — la forma objetiva comprende
la narracién de hechos (forma propia de la historia, memo-
rias de viajes, poemas épicos; elc.) y la descripcién de ob-
jetos (ciencias naturales, piezas poélicas descriptivas, etc.);
—eén la forma subjetiva predominan nuestros particulares
juicios y sentimientos (poemas liricos); y en la forma mizta
d dialogada, 6 se emplean ambas, 6 se finge que dos 6 més
personas allernan en una conversacién, ya exponiendo he-
chos, ya revelando sus propios afectos y pensamientos (no-
vela, drama).

II.

CONDICIONES PRINCIPALES QUE RECLAMA LA BUENA EXPRESION
' LITERARIA.

. De éstas, unas son condiciones que deben ennoblecer los
pensamientos y afectos del escritor para que sean dignos del
arte;— otras, cualidades peculiares del lenguaje; — y otras,
finalmente, son condiciones que pide la elocucién literaria
en general, por referirse lo mismo al fondo de la composi-
cion que & los medios de expresién 6 lenguaje.

1%y La condicidn que ante todo se pide en los pensamien-
fos que emite el escritor, es: que sean verdaderos. La verdad
consiste en la'conformidad de los pensamientos con los ob-
jetos & que se refieren : (conformitas notionis cum objecto).
Cuando falta esta conformidad se dice que los pensamientos
son falsos 6 inexactos.—Asi como se llama verosimilitud ¢
verdad poética cuando no existe aquella conformidad de un
modo absoluto; pero que podria existir, admitidas cierlas
suposiciones. Los razonamientos de Don Quijote y su escude-
ro son muy verosimiles, dadas las condiciones en que colo-
ca & ambos personajes el ingenioso autor de esta novela.

Claro esta que, siendo la belleza el resplandor de la verdad,
como ha dicho Platén, la verdad debe constituir la base de
toda composicién cientifica ¢ literaria. En punto & la verdad
poética debe tenerse muy presente que no ha de estar en
pugna con la verdad cientifica, siné que antes bien ha de ser
una imagen suya, aligua figura veritatis, como dice San
Agustin. Los pensamientos fzlsos deben proscribirse por
completo, & no ser que envuelvan algin chiste ingenioso
que agrade: en este caso pueden emplearse en las composi-
ciones ligeras humoristicas.

Se suelen también indicar como cualidades esenciales /o
solidez y profundidad en los pensamientos, censurandose /g
[utileza y la superficialidad. Pero al recomendar la verdad
como cualidad primera, implicitamente exigimos la solédes,
que es la verdad del raciocinio; y como la profundidad
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guarda proporcién con el nimero de verdades que contenga
la obra, es consiguiente que esta cualidad ha de aparecer si
se observan por el escritor todas las practicas que hemos
aconsejado como condicién sine qua non para la composi-
cién, en el tratado de la Invencién retérica.

En punto & los sentimientos, pasiones y afectos que se
permile revelar el escritor, es menester, para que sean dig-
nos del arte, que ostenten ciertas cualidades esenciales; pero,
sobre todo, nobleza y elevacién, ¢ sencillez y modestia: y
siempre decoro, honestidad, moralidad.

Como la verdad es la bondad, resplandor de la hermosura, por esto,
donde se revela un sentimiento noble, delicado, generoso, 6 una voluntad
.. firme y enérgica dispuesta al ejercicio del bien, alli estin todas nuestras
simpatias y nuestra admiracion ; —donde se ostentan sentimientos y pa-
siones grotescas y repugnantes 6 voluntades déhiles y egoistas, incapaces
de ningtin sacrificio en aras de la virtud, propensas sélo & la maldad y
tal vez al crimen, nos sentimos contrariados y anhelamos apartar nuestros
ojos de aquel cuadro, que nos angustia, atormenta y horroriza.

...__.45_.

LECCION r1.

Continte el estudio de la Elocucion.—Cualidades que exige del lenguaje, el Arte.
—En qué consiste 1a Puresa del lenguaje.—Vicios contrarios 4 esta virtud del
lenguaje : el arcafsmo, el harbarismo, el neologismo.~Precepto de Quinti-
liano sobre. este punto.—Doctrina de Horacio acerca de los neologismos.

"9 Las cualidades que exige el Arte del lenguaje son
tres: pureza, propiedad y armonia. 4

@.) Pureza. Consiste la pureza del lenguaje en su con-
formidad con las leyes de larazén y dela lengua: el buen
seniido universal sanciona las primeras, las leyes de la gra-
méatica general las formula; — las segundas reciben su san-
cién del uso y el asentimiento de los escritores eminentes
(consuetudinem sermontis vocabo consensum bonorum. Q.), su
codigo lo forman las gramadticas y diccionarios especiales,
aprobados por las autoridades competentes, es decir, por las
academias sabias y el ptblico ilustrado. As{, pues, sera pura
una voz cuando pertenezca 4 la lengua en que hablamos; serd
pura una frase cuando se observen en ella las reglas de la
sintéxis; y serd pura una clausula y la diccién en general
cuando se encuentren en ellas esa coleccién de giros ¢ idio-
tismos, esos procedimientos de lexilegia y de construccién,
ese sello particular y distintivo del idioma & que se da el
nombre de genio de la lengua.

Escribir con pureza es observar las reglas de la gramatica
general (las reglas de la razén universal) y mas principal-
mente las de la gramdtica especial (ley del genio de la len-
gua fijada por el uso 6 por la autoridad). Por lo tanto, son
vicios que se oponen & esta cualidad del lenguaje: el arcats-
mo & uso de voces 6 locuciones anticuadas ;—el bardarismo,
empleo de términos 6 locuciones extranjeras (hebraismos,
grecismos, lalinismos, galicismos, etc.); — y el neologismo,
uso de voces 6 locuciones nuevas. No obstante, la poesia y
el estilo jocoso consienten alguna vez el uso de un arcaismo,
de un neologismo, de un extranjerismo; pero eslas excepcio-
nes no pueden aplicarse sin6 con exquisito gusto y con suma
prudencia. De todas maneras, entre el arcaismo y el neolo-



— 46 —

gismo debemos ser mas severos para este tltimo: el empleo
abusivo de voces y frases nuevas esla plaga de nuestra épo-
ca, como de todas aquellas en que se agitan violentas con-
mociones religiosas, politicas y literarias. No por esto pre-
tendemos nosotros proscribir todo neologismo, sin6é que
aconsejamos la mas escrupulosa circunspeccién en el em-
pleo de los mismos, admitida su accidental justificacién:
(en las palabras nuevas que se prefieran las mds antiguas; y
en las antiguas las mds modernas, ha dicho Quintiliano). No
debemos dejar este precepto de la buena elocucién sin expo-
‘ner la doclrina de Horacio, en su Arte poética, respectiva-
mente & los neologismos:

Y si expresar acaso te es forzosoe
Cosas antes tal vez no conocidas,
Con prudente mesura inventa voces
Del rudo, antiguo Lacio no escuchadas.
Que si sacarlas logras cristalinas
Con leve alteracién de fuente griega,
Crédito adquiriran luego que nazean.
jPues qué & Virgilio negard y 4 Vario
Lo que & Cicilio y Plauto otorgé Roma?
0 mirard con ceno que yo propio.
Con mi humilde caudal, si alguno junto,
Aumente el eomiin fondoe? Ynolo hicieron
Ennio y Catdn, con peregrinas voces
La patria lengua enriqueciendo un dia!
Siempre licilo fué, lo sera siempre ,
Con el sello corriente acufiar voces.
Como al girar el circulo del afio,
Sacude el bosque sus antiguas hojas
Y con nueva verdura se engalana;
Asi por su vejez mueren las voces,

Y nacen otras, viven y campean

Con vigor juvenil. Todo perece;

El hombre, sus empresas, cuanto es suyo :
Ya con regio poder abra en la tierra
Entrada al mar y de los duros vientos
Las armadas defienda; ya secando

La infecunda laguna, en vez de remos:
Sienta por vez primera el grave arado

Y los vecinos pueblos alimente;

Ya tuerza con violencia al hondo rio

El curso con que asuela los sembrados,
Y & su pesar le ensefie mejor senda:
Cuanto es obra del hombre todo muere.
iY Ja gloria y la gracia del lenguaje

Las tinicas serdn que eternas vivan!

A nacer tornarin muchas palabras
Sepultadas hé tiempo ylas que hoy reinan
A su vez moriran, si place al uso,
Arbitro, jues y norme del lenguaje.

(Epistola 4 los Pisones.
Trad. de M. de la Rosa.)

Para que sea legitima la introducciéon de voces nuevas,

segun la doctrina del ilustre preceptista, es menester: 1.° que
sean necesarias; 2.* que sean sonoras; 3.° que sean inteli~
gibles, es decir, que se observen en ellas las reglas. de ana-
logia y etimologia propias del idioma.

Para concluir, debemos advertir que si bien conviene que
nos esforcemos en conservar la pureza del idioma, hemos
también de procurar no caer en el defecto llamado purismo,
es decir, en el vicio de afectar nimiamente la pureza del len-
guaje con detrimento de las demés cualidades que hacen
perfecta la elocucion.

T PR

El escritor puro atiende més al espiritu; el purista se hace esclavo de
Ia letra. De este vicio adolecen generalmente los que slo estudian las len-
guas en los diccionarios y graméticas. El aticismo griego y la urhamc!ad
romana reprobaban esta afectacion. Quintiliano decia: aliud latiné, aliud
gramaticé loqui. Una mujer de Atenas ofa en cierta ocasién hablar &
Theofrasto, y exclamé:—Ese hombre es extranjero.—;En qué 1o has co-
nocido? le preguntaron. —En que habla demasiado bien el griego.




LECCION 12.

Sigue el tratado de-la Elocucién. —Continuacion del estudio de las cualidades que
exige la buena elocuci6n en el lenguaje: la Propiedad, en qué consiste y como
se adquiere.—La Armonig del lenguaje en qué consiste.—Variedad, unidad y

armonia en la melodia, en el ritmo de tiempo y en el acento.—La armonia *
gencral 6 vaga y la armonfa imitativa,—De dénde debe nacer la verdadera .

armonia.—Cadencie 6 conclusién de las frases.

b.) Propiedad.—Entre las diversas expresiones que enun-
cian una misma idea, dice La Bruyére, una sole es buena, y
.. no siempre la encontramos cuando hablamos ¢ escribimos.
La propiedad del lenguaje consiste precisamente en dar con
esa expresion que es /@ buena, con esas voces que expresan
con exactitud las ideas que nos proponemos enunciar. Las
palabras que al ser aplicadas no tienen esta cualidad, lla-
manse impropias, vagas, inexactas.

Para adquirir la propiedad del lenguaje y para descubrir
el valor preciso de los términos del idioma, no basta saber
las definiciones que de ellos puedan encontrarse en los dic-
cionarios ; es menesler recurrir & su efimologia; seguirlos
de época en época, estudiando las diversas significaciones
que les hayan dado en cada perfodo los buenos escritores.

Ciertamente que este es un trabajo gigantesco que dificilmente podra
realizar un solo hombre con respecto 4 cada una de las voces de un idio~
ma ; pero, por lo menos, debe exigirse que se haga con aquellas voces de
significacion fluctuante y caprichosa que se conocen en todas las lenguas
con el nomhbre de palabras sindnimas. Estos estudios etimoldgicos son del
mas alto interés, no solamente®™omé condicién de la buena elocucién, sind
bajo un punto de vista més elevado. Aprender 4 distinguir las palabras,
dice Mr. Vinet, es aprender 4 distinguir las cosas, es sacar la filosofia del
seno de la filologfa. Por esta razon la propiedad esla cualidad de la elo-
cucidn mis dificil de poseer y la que constituye el mérito principal de los
escritores distinguidos. ’

¢.) Armonia.—Llamase armonia del lenguaje la agrada-
ble sonoridad que reswlta de la acertada eleccion y combina-~
¢idn de las palabras.

Esta cualidad es una de las esenciales del lenguaje, y sobre la que han
insistido mas vivamente algunos retoricos. Hablando del gran orador ate-
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niense decia Ciceron: Demosthenis non Lwm vibrarent fulmina illa, nisi
numeris conlorta ferrentur. Nosotros, sin afirmar que sea la primera cua-
lidad, no desconocemos su gran valor é importancia (1).
Es el 6rgauo vocal del hombre un instrumento de misica perfectisimo
que 4 todos excede y aventaja. Ningtin sonido de la naturaleza posee la
fuerza expresiva de que estd dotada la voz humana; por esto cuando se
quiere ponderar la fuerza expresiva de un instrumento, se dice que
eanta. La voz humana, un sin referirnos al canto musical, es susceptible
* de las mis conmovedoras modulaciones, sobre todo enla versificacién 0
lenguaje propio de la poesia, que es el que mis se acerca & la regularidad
de las medidas y cadencias de la musica. '
En las palabras, en las frases, en los periodos, en la en-
cantadora diccién de los buenos poetas y cradores, encon-
traremos & melodia 6 agradable sucesién de sonidos; el r4é-

(1) En el sonido hay que considerar el timbre, el tono, la intensidad y la du-
racién. Bl timbre es aquella cualidad del sonido que lo individualiza, dighmoslo
.asi. Por el timbre distinguimos el sonido que resulta del choque de los cuerpos du-
ros 6 biandos, las notas de un piano de las de un harpa, la voz de un ruisefior de
la de un hombre, la de un hombre de la de otro {esa v0% es de Fulano). En el tim-
bre consiste, en primer lugar, la bondad de una voz 6 la de un insirumento de
misica: el cantor, el actor 6 el orador que poseen un buen timbre de voz, tienen
mucho adelantado para cautivar 4 su auditorio, perque hay voces que no sblo re-
crean el sentido, siué que penetran hasta el alma.— £l fono: constituye otra dife~
rencia de la voz rigorosamente apreciada por la escala musical. La mayor parte de
los instrumentos musicales 1fuera de algunos de percusion) lo mismo que la voz
humana y la de los irracionales, pueden dar sonides mds ¢ menos gruves, mds 0
menos agudos, asi como una misma nota 6 tono se puede dar por instrumento 6
voces de timbre diferente. Una serie de tonos 6 notas musicales que se extiende en
el tiempo, ajustada & un orden 6 modelo intelectual. produce lo que se llama melo-
Jdie, asi como una serie de piedrecitas de colores 6 de lineas colocadas en el espacio
segun un orden, segin un modelo intelectual, produce un bello cuadro de mosaico
.6 un hermoso dibujo - La duracion; es la cantidad mayor ¢ nienor de tiempo que
puede invertirse en la pronunciacién de un sonido, 6 que puede separar uu sonido
de otro: asi como una linea puede prolongarse més 6 wenos en el espacio, 6 cor-
{arse 6 interrumpirse. De la acertada combinacién de tiempos, es decir, de las ma-
yores 6 menores cantidades de sonidos y de pausas 6 uotas de silencio, resulta lo
que se llama ritmo de tiempo, que es para la musica lo que la delineacién para la
pintura, La melodia es el colorido: el ritino d tiempo el conforno, el diseiio —
Intensidad : es la mayor 6 menor fuerza del sonido. Dos sonidos de un mismo tim-
bre, tono y duracién pueden distiuguirse uno de otro por la mayor 6 menor fuerza
coun que hieren el oido, fuerza que guarda una exacta eorrespondencia con la ex-
tensién del sonido en el espacio, puesto que un sonido fuerte se oye 4 mayor dis-
tancia que un sonido déhil (forte-piano). De la buena combinacién de sonidos
fuertes y débiles nace lo que se Hama ritmo de acento & acentuacicn, que puede
compararse al claro-oscuro (gruesos y perliles) de las artes grificas. Por ultimo,
del afortunado enlace y combinacién, de la feliz concordancia de sonidos, de tonos
y de ritmos diferentes resulta lo que se llama armonia, asi como resulta armonia
del buen acuerdo y proporcitn de las partes de un todo; por eso deeimos la armo-
nia de los colores del iris, Ja armonia del alma, la armonia de una sociedad, la
armonia de los astros, la armonia de la ereacién : armonias que bien percibidas
por el alma humana proporcionan dulzuras inefables, elevan el espiritu del hombre
y ennoblecen su corazén Al tratar por consecuencia de la armonia del lenguaje,
debemos hacer aplicacion de la anterior teoria artistica sobre el sonido, 4 la voz
humana articulada, 6 lenguaje oral.

8 &
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mo de tiempo (mibmero en la prosa y medida en el verso), que
no es sind la proporcionada longitud -y acertada combinacién
de las palabras, frases 6 clausulas; y por ultimo, e/ acento,
que presta otra nueva variedad al lenguaje con la acertada
combinacién de sonidos fuertes y débiles (1).

Pues bien: notemos que en el lenguaje literario, como en
las demas manifestaciones artisticas, son indispensables ca-
tegorfas de belleza, la variedad y la unidad, porlo que debe-
mos exigirlas tanto en la melodia, como en el ritmo de tiem~
20 y en la acentuacion. Asi, pues, se opondria & la varicdad
que debe haber en la melodia la repeticién frecuente de una
misma letra, silaba 6 palabra (2); y & la unidad se opondria

- una clausula que se compusiera la mitad de leiras muy sua-

ves y la otra mitad de letras asperas. A la variedad del it~

mo de tiempo se opone la repeticién frecuente de palabras,
frases 6 clausulas de una misma exiensién; asi como & /g
unidad de dicho rilmo se opondria una clédusula compuesla
la mitad de monosilabos y la otra mitad de palabras de tres,
cuatro 6 cinco silabas. A la variedad de acentuacion se opo-

ne la repeticién frecuente de palabras 6 frases-acentuadas -

de idéntica manera (por eje.: todas agudas 6 todas esdriju-
las); asi como carecerfa de unidad en el ritmo de acento la
clausula que se compusiera milad de palabras agudas y la
otra mitad de graves 6 esdrtjulas.—Pero no son condicio-
nes exclusivas de la belleza la unidad y la variedad ; siné:
que es categoria también indispensable iz armonia. En el
lenguagje resultard esta armonis (lan grata al oido como al

(1) Elacento puede ser prosidico ﬁle expresidn: el prosédico sirve para enla-
zav los varios sonidos 6 letras que constituyen el sonido compuesto llamado pala--

bra; —el de expresion sirve, 6 para marcar la importancia ideolégica de las pala-
bras, en cuyo caso se llama gramatical 6 ideoldgico, 6 para expresar los afectos que:
nos dominan, y en tal caso recibe los nombres de paféfico 0 oratorio.’ Si los dos

sonidos mi, sal, los reunimos en uno compuesto, cargando el acentg prosidico em

la @, nos resultara la palabra misdl, mientras que con los dos sonidos componentes,
separados y cada cnal con su - cento prosédico, enunciaremos estas dos ideas : mi
sal 6 sal mia. Leamos este verso de Rioja, cargando el acento ideoldgico en la
palabra mal: ; Oh dulces prendas por mi AL halladas I—y nos resultard un senti-.

do enteramente distinto al que da la lectura del propio verso, cargando el acento.
ideolGico en la palabra mi: ; Oh dulces prendas, --por Mi mal halladas ! Respecto-

al acento patético, su importancia es evidente : 3 qué valor tendra el célebre apés-

trofe de Cicerdn & Catilina, sitoda la serie de inlerrogaciones que le dirige se pro--

nunciaran con acento reposado y tranquilo?
(2) De la atinada repeticién de letras, silabas ¢ palabras, pueden resultar, ne

obstante, algunos primores de lenguaje, como veremos en las figuras retdricas.

B

alma) de la feliz concordia de cada uno de los elementos que
hemos estudiado en la voz, con el conjunto, y aun con las
ideas, imdgenes y sentimientos que pretende expresar . el que
habla.

Distinguen, por @ltimo, los retéricos dos especies de ar-
monfa: una que podemos llamar general 6 vaga; y otra, que
podemos denominar especial ¢ imitativa. La primera consi-
dera los sonidos en su relacién con los pensamientos y sen-
timientos que predominan en la obra: el oido mas torpe
aprecia los distintos efectos que Los producen «Za profecin
@el Tajo» del maesto Leén, y su oda dedicada «4 Iz vida
del campo;»—la primera Calilinaria y la Oracién en defensa
de la Ley Manilia.—Za armonia imitativa, especial 6 inme-
diata, considera los sonidos en relacién con las ideas 6 afec-
tos que se expresan en una sola palabra, frase ¢ clausula.
Esta armonia imitativa limitase unas veces 4 ciertas onoma-
topeyas de palabras 6 de frases (imitacién de lus objelos &
que se refieren: silbido, estampido;—6 del movimienlo de
los cuerpos:

«Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron; »

—Y otras veces pretende expresar las conmociones inlerio-
res del &nimo, por la relacién que existe entre ciertos so-
nidos y nuestros afectos y senlimientos: (Léase la primera
estrofa de la oda de Fr. Luis de Leon: i Qué descansada
vida...! etc.)

De todas maneras: la armonia debe nacer de la fuerza del
sentimiento y del raudal de la inspiracién ; pero no de esas
frias y calculadas combinaciones que estan al alcance de un
escritor cualquiera y que buscan con estudiado empefio los
escrilores vulgares: teniendo siempre presente que toda ar-
monia material y mecénica es inferior & la armonia mas in-
teligente que produce el empleo del ntimero, la marcha del
ritmo y el movimiento de la frase.

Por tltimo, debe cuidarse mucho de la cadencia (de cade-
re) caida 6 conclusién de las frases y cldusulas, pues la buena
0 mala cadencia es lo que mas facilmente percibe el oido.
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Basta muchas veces invertir el orden de las dos ultimas
palabras de una frase, para que pierda todo el cardcter que
tenia (1).

(1) Velado el sol en esplendor fulgente.
Velado el sol en fulgente esplendor. .
Para que los alumnos eduguen su oido, conviene que aprendan de memoria al-
gunos pa ajes, y aun piezas enteras, de poetasy oradores, notables porla armonia
¥ tadencia de sus periodos.

— 53 —

LECCION r13.

Contintia el Estudio de la Elocucion.—Cualidades de la expresion literaria.—En
qué ‘consiste la Claridad de la elocucién.— Cémo conseguira el escritor esta
indispensable virtud de la elocucién.—Vicios opuestos que deben evitarse.—
En qué consiste la Precision segiin Aristételes.— Vicios contrarios 4 ella, que

- deben evitarse.—En qué consiste la Naturalidad.—Vicios que 4 ella se opo-
nen y de los cuales debe huir el escritor.

3.—Cualidades de la empresidn literaria en general.—
Ademés de la uvnidad, variedad y armonia, que son, como
hemos dicho, indispensables categorias de lo bello, se pue-
den exigir en la elocucién, en general, algunas otras cuali-
dades muy principales, tales como la claridad, la precisién
y la naturalidad.

a¢.) Claridad.—Consiste la claridad de la elocucién en
que se comprendan & primera vista y sin esfuerzo los pensa-
mientos del escritor y las palabras de que se vale para ex-
presarlos. Es la cualidad soberana de la buena elocucién, la
principal y la mas indispenssble de todas: (Summa virtus
orationis est perspicuitas. Quing.) ‘

Se ha sostenido, sin embargo, que hay materias en que la elaridad no
es indispensablé, aludiendo sin duda & las obras que versan sohre profun-
das materias cientificas. Nada menos exacto: se comprende bien que tales
escritos reclaman de parte del pablico previos conocimientos y una atencién
grande y sostenida; pero no se ha de deducir que la Mecdnica celeste de
Laplace sea oscura, porque no la comprenda el comin de los lectores. La
oscuridad y le profundidad son dos cosas enteramente distintas, como son
enteramente distintas la clarided y lo superficialidad. «Solo para los mio-
pes de entendimiento 6 para los que aspiran & verlo todo de una ojeada,
es oscuro el pensamiento profundo: una vez comprendido, despide rauda-
les de luz: como que su pretendida oseuridad proviene con frecuencia de
su mismo resplandor, que nos deslumbra.» Vese, pues, que no hay caso
alguno en que pueda prescindirse de esta cualidad de la elocucién, diffcit
de ser poseida, sobre todo si ha de conciliarse con la profundidad ; siné
que, al contrario, se ha de exigir imperiosamente en todos los asuntos,
méxime cuando se traten materias de interés general humano (historia,
asuntos morales 6 politicos, literatura, artes, ete.), en las enales el autor
debe exponer sus ideas de manera que se presenten en el animo del que
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escucha 6 lee con lIa claridad que la luz del sol hieve nuestros ojos (oc-
currat in animum audientis oratio sicut sol in oculos. Quint.).

La claridad de la expresion supone wna concepcion clara
de las ideas y de un método hdbil en su disposicidn. Silas
ideas son vagas v estin mal concebidas, si hay julta de orden
en su colocacién, la expresién quedaré siempre oscura y con-
fusa. Por otro lado, cuando el lenguaje es espejo fiel en que
se retrata el alma del escritor, contribuye también 4 la cla-
ridad de la expresién: siendo parles muy principales para
lograrla, la pureza y propiedad de las voces y su recta y bien
acertada colocacion en la frase. Debemos advertir que, no
obstante los preceptos que acabamos de formular, son con-
venientes en algunas ocasiones ciertas /formas vagas 6 indi-
rectas, que velando el pensamiento, lo embellecen: porque
acontece con los objetos del pensamiento lo que con los ob-
jetos de la naluraleza: la dspera montafia nos parece poética
iluminada por la tibia luz del creptisculo y misteriosamente
envuella entre las brumas del horizonte.

b.) Precision.—La precision, segin Aristételes, no con-
siste en ser rapido ¥y conciso; siné en gue se diga lo que deba
decirse, y no mds ni menos: porque una concisién desmedida
es tan perjudicial 4 la buena elocucién, como lo son en sen-
tido contrario esas insoporlables superfluidades, pesadas y
empalagosas, comparadas, con razén, & lo que es respecto
del cuerpo, una alimentacion indigesta y demasiado abun-
dante (1).

La precision depende tanto del pensamiento como del lenguaje : por
exceso de ideas 6 por simplificar demasiado el asunto, se peca contra la
precision de los pensamientos : asi como no serd precisa la expresion li-
teraria si llenamos la clausula de palabras superfluas, 6 suprimimos voca-
blos 6 frases indispensables para completar el sentido gramatical. A veces,
sin embargo, una ampliacion oportuna presta més rapidez al discurso que
un resumen demasiado conciso : el camino pintoresco se hace al viajero
infinitamente mAs corto que el que lo es realmente, pero que se hace in-
terminable por su aridez. k

En suma: la precisién es el prudente término medio entre

(1) Precisién, de precidere, cortar, significa el hecho de cercenar toda super-
fluidad, de poder la expresién, de tal manera, que no muestre siné una copia
exacta de la idea.
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Ja brevedad afectada que toca 4 la oscuridad y la ampulosa
difusion, que & su vez la ocasiona, arrojando «un diluvio de
palabras sobre un desierto de ideas.» No se pudo decir esto
de nuestro eminente compatriota Séneca: pues este gran
filosofo fué prédigo de ideas hasta la profusién , econdmico
de palabras hasta la avaricia.

Si la precisién es un perfecto temperamento entre el ex-
ceso y el defecto, se puede afirmar que es inseparable de la

¢.) Naturalidad.—Esta cualidad de la elocucion consiste
en aquella manera de expresarse lan de acuerdo con la na-
turaleza de la persona que habla , la posicién en que se en-
cuentra, el medio en que se agita, y las circunstancias que
la afectan, — que el lector se figure ser imposible el peusar
ni expresarse de otra manera. Esta bella cualidad es la que
mds grangea & los buenos escritores el amor y las simpatias
del publico & quien se dirigen. «Yo quiero en el escritor,
decia Fenelon, un hombre que me haga olvidar que es
autor. » .

No se ha de descubrir en la expresion ningtn esfuerzo ni
estudio. Pero de aqui tampoco se ha de inferir que la natu-
ralidad consista en el desalifio de la expresién ni en la #rz-
vinlidad de los conceptos: las mas altas cualidades del estilo
pueden conciliarse con la naturalidad que recomendamos:
sobre todo, la agudesa de ingenio (no el alambicamento) se
une amigablemente con la naturalidad. Elarte no es ene-
migo de la naturaleza, antes bien la secunda y fortalece: la
dificultad consiste en converlir el arte en hébito 6 segunda
naturaleza.

Mas si la naturalidad excluye la ¢rivialidad y la bajeza,
no menos rechaza los defectos opuestos : el énfasis, la falsa
brillantez, la Ainchazdn, vicio en que suelen caer por punto
general las literaturas decadentes: porque esta hinchazén,
asi como la del cuerpo, no supone ya energia ni superabun-
dancia de vida, siné debilidad y enfermedad del pensa-
miento.
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LECCION 14.

~  ESTUDIO TECNICO DE LAS FIGURAS RETORICAS.

El estudio de las Figuras retéricas como complemento del estudio de la Elocucién.
—Dos maneras de la expresién literaria; expresion directa, expresion indirecte
0 lenguafe figurado.  Definicién de las Figuras retéricas. — Importancia y
origen del lenguaje figurado.—Requisitos para que una palabra 6 frase merez—
ca ser considerada como figura, ‘

Para concluir este capitulo de la Elocucién retdrica, pa-
~samos & exponer ciertas formas de lenguaje que realzan con-
siderablemente la energia y gracia del mismo y que en
el Arte se conocen con el nombre génerico de figuras rets-
ricas.

La expresién literaria puede ser de dos modos distintos:
6 lasideas del autor se enuncian de una manera directa y
con palabras y frases comunes y adecuadas al pensamiento,
6 se vale el escritor de vocablos y frases que las expresan
indirectamente, y de una maners mds bella é interesanie, en
cuyo caso decimos que emplea el lenguaje figurado.

Para completar, pues, el tratado de la Elocucién retdrica,
debemos explicar, cuan ordenadamente sea ’pOSlble la Teo-
ria de las figuras retoricas.

‘Hanse definido las figuras retdmcas ciertas formas parii-
culares de lenguaje con las que se manifiestan las ideas de una
manera mas noble, mds enérgica y mds elegante que con las
[ormas ordinarias, ¢ que expresan mejor que éstas los pensa-
mientos y afectos del escritor.

Se han sustentado diversas opiniones por los preceptistas,
sobre la utilidad de conocer el vocabulario del lenguaje fi-
gurado ; pero no puede negarse que el conocimiento teérico
de las figuras es indispensablée, asi como el estudio practico
de las mismas, al que aspira al titulo de escritor, de critico,
de literato.

Bien comprendemos que tienen algo de pedantesco los términos con que
se conocen estas figuras; que se han multiplicado por algunos retéricos
de una manera exagerada y enteramente inttil; pero no es éste motivo

suficiente para desdefiar una nomenclatura que para la Critica literaria y
para el Q]e[‘GlCm de-la Literatura es de tanta importancia. como su tecni-
cismo propio para las demas ciencias y artes. «En los campos y en los jar-
dines, dice un sabio eseritor, las flores 1o mismo deleitan con sus matices
y su aroma al hoténico que al hombre sin instruccion ; pero.el naturalista,

que sabe sus nombres, que conoce sus familias, las encuentra atn més
encantadoras : son para 6] una especie de antiguas conocidas y se siente
unido 4 ellas por un sentimiento que tiene ‘algo de una pura y dulce amis-
tad. Pues bien, la retorica es para las flores del lenguaje, que se llaman
figuras, lo que la hotanica para las flores de los campos y los jardines.»

El estilo figurado es enteramente nalural: la prlmera de
todas las figuras, cronolégicamente hablando, es sin duda la
onomatopeya, es decir, la imitacién del sonido natural por
el articulado: 7uge el ledn, silba el viento, braman las.olas;
el murmurio de las aguas, el mugido del toro, el chasquido
del latigo: éste ha debido ser el vocabulario de todos los
pueblos primitivos: las pslabras formadas por imitacidn ma-
terial. Luego un habito, un efecto constantemente idénlico,
observado en un sér cualquiera, ha dado nombre & este sér:
chupa-flores llama el indio 4 1a abeja, Aiende-el-aire al péja-
ro, vierte-agua & la lluvia. Esta nomenclalura por semejanza
se extiende luégo con més razén & las ideas abstractas: las
palabras consagradas & su expresién se han derivado del
nombre de las cosas sensibles con las que se les encontraba
alguna analogfa. La animosidad del hombre ha recordado la
bravura del rey de las selvas y se dijo del guerrero valiente
y esforzado: es un ledn. Hé aqui el origen real del lenguaje
figurado.

La imitacién y la asociacion de ideas por una parte, la imaginacion li-
bre, espontanea y la pasion ardiente de los pueblos primitives por otra, y
la esterilidad forzada del lenguaje naciente, todo contribuy6 4 dar un gran
desenvolvimiento al lenguaje figurado y tropeldgico, comparado por Cice-
r6n con el vestido: introducido primero por la necesidad y convertido
lnégo en un objeto de lujo ; lo cnal quiere decir: que si los nifios, las.
personas que no saben mucho el idioma y los pueblos atin groseros é in-
civilizados, por escasez de voces propiss llenan el lenguaje de metaforas,
de hipérboles y de abundantes voces y frases figuradas, los progresos de
la razén disipan las ilusiones de la imaginacién y alejan & los individuos y
pueblos del estilo figurado de las primeras edades; pero entonces, si
bien de una manera mis sabia y reflexiva, se siguen usando aquellas
figuras que dan al estilo claridad, energia, elegancia, viveza, nobleza, no-
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vedad, interés: mérito del lenguaje figurado :que reconocen uninime-
mente todos los criticos. En efecto, sin -las: figuras, ‘el lenguaje seco y
drido puede safisfacer las exige: cias de la razén; pero-deja & la imagina-
<idn, aguijon del espiritu, fria y enteramente muerta ; puede haber ideas,
pero no estilo: un ligero disefio, pero no-un cuadro animado con sombras
-y colorido : por esto decfa Ciceron que eran las figuras quasi gestus-ora-
Lionis. = ‘ ‘ :

Se deduce de lo anterior, que para que las palabras & las
[rases merescan ser consideradas como figuras retdricas, han de
reunir las condiciones siguientes: 1." que puedan facilmente
sustituirse por otras mds sencillas no figuradas; 2.° que
por las circunstancias en que se usan, aparezcan mas natu-
rales que la locucién 6 palabra no figuradas; 3." que realcen
la idéa 6 pensamiento que expresdn, anadiéndoles, como he-
mos dicho, claridad, elegancia, nobleza ¢ interés.

)

LECCION 135,

CLASIFICACIONES PRINCIPALES DE LAS FIGURAS RETORICAS.

Clasificacién mas comunmente seguida en nuestras escuelas: Elegancias, Figuras
de pensamientos, Tropos. Las figuras de palabra 6 elegancias, qué son. Cémo
se subdividen: Eleganclas que consisten en la adicion 6 supresion de palabras:
polisindeton, asindelon, adjuncién. Elegancias que consisien en repetir pala-
bras, silabas 6 letras idénticas: anéfora, conversién, complexion, ete. Figuras
de palabras que consisten en repetir las que tenen significacion andloga: si-
nonimia y paradiastole. .

Desde la antigiiedad més remota los retéricos se hallan
divididos en punto & la clasificacién de las figuras, disin-
tiendo en los géneros, especies, nimero y nombres dado &
las mismas.

Estas cuestiones eran en ¢l tiempo de Quintiliano objeto de mil sutile-
zas 6 ingeniosidades, y casi lo mismo ha acontecido en nuestra época.
Agrégnese 4 esto que con mucha fecuencia en una sola locucion se com-
prenden varias figuras. Los retoricos mis sensatos de la antigitedad lati-
na, Cicerén mismo y Quintiliano, multiplicaron el nfimero de las figuras,
excusandose con que sus predecesores y contemporaneos, Viselio, Rutilio,
Cecilio, Cornifieio, Celso y otra multitud de retéricos, iban mucho mas alla
é inclufan entre las figuras las partes del discurso 6 méis bien el discurso
integro: sentencias, narracién, confirmacién, ete.

Sea de ello lo que quiera, la clasificacién de las figuras
mas generalmente seguida en nuestras escuelas (1), es la si-
guiente: Se dividen primeramente en tres grandes grupos:

a.) Elegancias ¢ figuras de palabra.

b.) Figuras de pensamiento 6 de sentencia.

- ¢.) Tropos.

a.) Elegancias ¢ figuras de pelabra.

Las figuras de palabra, lamadas por Hermosilla con so-
brada razén elegancias, porque no son en verdad siné ador-

(1) Recomendamos sobre este particular la lectura del interesante iibro del
malogrado profesor Sr. Coll y Vehi, uno de los més autorizados preceptistas de
nuestro tiempo.
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nos del lenguaje, pueden definirse: ciertos giros dados ¢ o
estructura de las frases para producir en ellas alguna gracia,
viveza y energea: (son lo que las actitudes en las figuras de
un cuadro). '

Se subdividen en {res clases: 1.2 por adicién 6 supresién
de palabras; —2." por repeticién de unas mismas 6 de otras
con silabras 6 letras idénticas; — 3." por combinacién de
palabras de analogo sentido. '

1.%y  Las elegancias que consisten en adicion ¢ supresion
de wocablos son: la polisindeton, asindeton y adjuncién.

a.) Polisindeton.—Asi como las piezas mdas pequefias
en manos de un habil artisla reciben mucha hermosura por
su oportuna colocacién , asilas conjunciones, siendo las
partes mdas pequefias dela oracién, se hacen grandes y muy
visibles colocadas oportunamente por el iino del escritor.
Esto sucede cnando se comete con oportunidad la figura 1la-
mada polisindeton & conjuncidn, que consiste: en la repeti-
cién de las conjunciones en cada miembro del perfodo para
insistir mas y més en la representacién de aquellos objetos
de que estd ocupado nuestro &nimo. Herrera, en su elegia
«A la muerte del rey Don Sebastién, en Africay, con alu-
sién al ejército de Faraén en el mar Rojo, dice :

Y el Santo de Israel abri6é la mano
Y los dejé y cay6 en despefiadero
El carro, y el cahallo y caballero.

b.) Asindeton.— Hemos visto que la anterior figura la
empleamos para que las cosas aparezcan mas estrechamente
unidas, para retardar y agravar: pues la astndeton, disjun—
cidn O disolucion consiste en la supresidn de conjunciones,
para imprimir al disecurso rapidez y movimiento. El maestro
Ledn, en la Profecia del Tajo, pone en los labios del rio per-
sonificado: .

Acude, corre, vuela,
Traspasa la alta sierra, ocnpa el lano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.
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¢.) Adjuncidn.— Por ltimo presta mucha gala & la ex-
presién la figura llamada adjuncidn 6 zeugma; suprimiendo
el verbo en varias oraciones, por deber sobreentenderse el
que lleva la primera:

~ Qué son todaslas criaturas, sin predicadores de su Hacedor,
testigos de su nobleza, espejos de su hermosura y anunciadores
de su gloria? (P. Granada.)

2. Las elegancias que consisten en repetir palabras, si-
labas d letras idénticas, son las siguienles:

@.) Andfora.—Consiste en repetir una palabra al princi-
pio de varios miembros ¢ clausulas :

He sido el mico, decfa Demdstenes, 4 quien en las delicadas
y criticas circunstancias, ni las persuasiones, i las promesas
magnificas, i la esperanza, ni el temor, né el favor, ni cosa
alguna de este mundo, han podido mover & que desista de lo
que crefa favorable & los derechos 6 intereses de la patria.

5.) Conversidn. — Se comete cuando una misma palabra
se repite al fin de varios miembros ¢ clausulas. Ast dice
Cervantes:

Parece que los gitanos nacieron en el mundo para ladrones:
nacen de padres ladrones, crianse para ladrones, y salen con
ser ladrones corrientes y molientes & todo ruedo.

¢.) Complezidn.—Esta figura abraza y encierra en si las
dos tiguras antecedentes, porque hace repeticion en el prin-
cipio y fin de los miembros.

; Cuéinto merece ser amada la virtud! Porque, si por hones-
tidad va, qué cosa mas honesta que la virtud ? Si por honra va,
& quién se debe més honra que & la virtud? Si por hermosura

va, qué cosa mis hermosa que la imagen de la virtud?
(P. Granada.)

d.) Reduplicacidn.—Se comete cuando se repite consecu-
tivamente una palabra, formando ella sola inciso. Ejemplo:

Con vergiienza el caballero
Estas palabras decia :
Vuella, vuelta, mi sefiora,
Que una cosa se me olvida.
(Romancero.)
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e'.) .C'o.nduplz'cacio’n.—— Cuando al fin-de un inciso 6 verso
¥ principio del siguiente se repite una misma palabra: v. g.

Qué mirais aqui, buen conde ?
Conde, qué mirais aqui?
Decid si miréis la danza
0O si me mirais 4 mi.
(Idem.)

f) Epanadiplosis. — Se comete cuando se comienza y
lermina una frase 6 verso con una misma palabra:

Los hombres desde el atroz derecho de la guerra se arman
contra los hombres: es decir, lu fuerza se destruye con la
fuerza. '

g-) Concatenacidn.—Esta figura se llama asf, porque en
el segundo miembro se toma una palabra del primero, en el
tercero una del segundo y asi sucesivamente:

Trescienlos Zenetes eran
De este rebato la causa:
Que los rayos de la luna
Descubrieron las adargas.
Las adargas avisaron
A las mudas atalayas,

Las atalayus los fuegos,

Los fuegos & las campanas,

Y ellas al enamorado

Que en los brazos de su dama
Oyé el militar estruendo

De las trompetas y cajas.

h.y Antimetdbole, conmutacién 6 retruécano. Se comele
cuando una [rase se compone de las mismas palabras que la
anterior, pero invertido el orden 6 los casos. As{ decia un
filésofo de la antigiiedad :

Como, para vivir; pero no vivo para comer.

@.) A literacidn (1).—Consiste esta figura en la repeticién

. (1) Sentada la teoria de que lx armonia del lenguaje resulta de la unidad y va-
riedad en los clementos del sonido, es evidente que, cuando falten aquellas con-
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de ciertas consonantes, especialmente las mas suaves. En
escritos festivos se usa con.mucha gracia. Asi dice un es-
critor:

Dos maneras hay de necesidad : una que se convida sin ser
llamada; otra que siendo convidada, viene lldimada y rogada. La
que se convida, librenos Dios de ella. Iuésped forzoso en casa
pobre, trae mil efes en su compafiia : es fabricadora de todas

- traiciones; fuerfe de sufrir y ser corregida; fiera, fantdstica,
" furiosa, fastidiosn y stlo le falta ser francisce por maravilla de
fruto que infumic no sea.

J.) Asonancia.—Consiste en agrupar terminaciones igua-
les 6 semejantes. Quevedo empled con mucha oporlunidad
y malicia esla figura en el siguiente pasaje de uno de sus
romances:

‘ 'Si hablo 4 alguna mujer,
Y le digo mil ternezas,
0O me pide 6 me despide,
J (ue en mi _CS una cosa mesma.

1.) Paronomasit.—Se comete esta figura repitiendo pa-
labras en una misma clausula que sélo se diferencian en
una letra:

Para orador te faltan mis de cien:
Para arador te sobran mas de mil.

Las siguientes figuras repiten también palabras semejan-
tes en las letras radicales ¢ en la terminacidn ; por esla ra-

»

diciones, ¢ se incurrird en Aspéra y enfadosa monotonfa (por falta de variedad), 6
faltara al lenguaje la identidad de sonidos unidad) con que se complace el oido,
buscando lo idéntico en medio de lo diverso. como el entendimiento asocia las
ideas andlogas. Ya hemos visto cémo la acerlada repeticion de palabras es un be-
110 orname.ito de la expresién, cual lo es en un dibuj» la dispesicién simétrica de
ciertos adornos; pero si esta repeticion es ine ta, producird defectos insoportables
en el lengnaje. Estos miswmos efectos de las palabras, como es consiguiente los
causan los simples sonidos llamados silabas y letras: el hiato y la kakofonia son
defectos intolerables, pero la repeticién de unas mismas letras 6 silabas puede
convertirse en belleza, si un escrifor habil las combina con acierto Hégase notar,
y compruébese con ejemplos, que existe una irresistible inclinacién en nuesiro
oide & la repeticion de sonidos idénticos, como puede verse en la versificacién
primitiva de varias lenguas, en los dichos y refranes vulgares y en muchos
vocablos de los nis usuales y eufénicos Tan natural es esta tendencia, que todos
tenemos lo que llamamos palabras favoritas. Vemos cémo la repeticin, que origina
un vicio tan feo cual el sousonete, puede convertirse en un efecto melddico de
gencral agrado, habilmente empleada.
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z6n las comprenden algunos en un solo grupo bajo la Qeno—
minacion de figuras que combinan accidentes gramaticales
andlogos. ' . . y
m.) Derivacidn.—Consiste en reunir en una misma clau-
sula palabras derivadas de un mismo radical. Asi dice Cer-
vantes: ~

Si no eres Par, tampoco le has tenido :
Que Par pudieras ser entre mil Pares
Invicto vencedor jamds vencido.

n.) Polipote.— Se comete cuando sé emplea una misma

palabra bajo distintas formas gramaticales:

Caidados que me tradis
Convencido al retortero,
Acabad, que acabar quiero,
Porque vos o0s acabéis.

0.) Similicadencia.—Esta figura tiene lugar ouando' ter-
minan dos 6 mas incisos con nombres puestos en un mismo
caso 6 con verbos en un mismo tiempo y persona. Asi decia
el Padre Isla:

En tiempos de Pascua todos entran, solen 'y escriben ; pero
yo ni eniro, ni salgo, ni escribo.
3.9 Figuras de palabra que consisten en repetir las que
tienen significacion andloga: S
a.) Sinonimia ¢ metdbole.—Agrupa palabras sinonimas:
Le ayuda, le socorre, le ampara en sus necesidades.

b.) Paradiistole. — Las emplea haciendo notar la dife-
rencia de significacién:

Fué constante sin tenacidad , humilde sin bajeza , intrépido
sin temeridad. -

LECCION 16.

Segunda close de figuras retdricas : figuras de pensamiento, en qué consisten y
cémo se subdividen. — Figuras pinlorescas, su empleo, y cudles son: la des-
cripeién y sus variedades, la enumeracion, perifrasis, expolicién, compara~

cién, antitesis; — figuras logicas : sentencia, epifonema, dubitacién, comuni-
cacién, prolepsis, etc.

b.) Figuras de Pensamiento.

Las figuras llamadas de pensameinto, mas independientes
de la forma exlerior del lenguaje que las de palabra, ezpre-
san principalmente giros especiales de las ideas ¢ del senti-
miento: por mas que & estas modificaciones del espiritu no
pueden menos de corresponder también formas especiales
en el lenguaje. Pero se las llama de pensamiento por su ca-

racter predominantemente psicolégico.

Se subdividen en tres clases, atendiendo & la operacién
animica que predomina cuando el espirilu toma aquel giro
particular que constituye la figura: 1.* Figuras pintorescas;
—=2." Figuras logicas;—3.* Figuras paléticas.

1Y) Figuras pintorescas.—Predomina en ellas Iz imagi-
nacidn, y las empleamos para pintar con viveza los objetos.
Son las siguientes:

a.) Descripeidn.— Figura que consiste en pintar las co-
sas con colores {an vivos, lan animados y tan convenientes,
que mas parezca verlas y senlirlas que oir su relacién.

Toma diferentes nombres atendiendo al objeto descrito: prosopografia,
cuando se describe & una persona; etopeya, la descripeion de las costum-
bres y cardcter; cronografia, la descripeion de una época; topografia, la
pintura de un paisaje, ete. Las descripciones extensas de los personajes
se llaman retratos, y cuando son dos los que se describen estableciéndose
una comparacion entre ellos, se llaman paralelos.

En la composicion de ésta, impropiamente considerada como figura
(porque es més bien un topico, y por extensas algunas descripciones se
han considerado como obras literarias completas), entruan siempre otras
muchas figuras & modo de auxiliares. Sirvan de ejemplo la descripcién
magnifica del aguila que hace Meléndez en su oda 4 las artes, la valiente
pintura del caballo que hace Céspedes, imitando la de Job y Virgilio;
los retratos de Polifemo, por Virgilio; el de Catilina, por Salustio; el de

¥
.
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Venus, por Camoens; la poética pintura de la edad de oro, por Cervan—

tes, etc.
Sirva de ejemplo la pintura del caballo:

«{Que parezca en el aire y movimiento
La generosa raza do ha venido;
Salga con altivez y atrevimiento,
Vivo en la vista, en la cerviz erguido :
Estribe el brazo firme en duro asiento
Gon el pié resonante y atrevido;
Animoso, insolente, libre, ufano,
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello y enarcado
Con la cabeza descarnada y viva:
Llenas las cuencas, ancho y dilatado
El bello espacio de la frente altiva:
Breve el vientre rollizo, no pesado
Ni caido de lados : y que aviva
Los ojos eminentes: las orejas
Altas sin derramarlas ni parejas, étc.

b.) Enumeracién. — Esta figura se confunde con la des~
cripcién, cuando se limita & resefar las partes de que consta
un objeto cualquiera. Mas hay enumeraciones que no son
rasgos descriptivos, y entonces se llan_lan compuestas 6 con
distribucidn , porque se afade alguna circunslancia & cada
una de las cosas que se citan. Ejemplo de enumeracion
stmple:

El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos, la
serenidad de los cielos, el murmurar de las fuentes, lo quz'e.tud

del espiritu, son grande parte para que las musas més estériles

se muestren fecundas.»
(Cervantes.)

Ejemplo de enumeracion con distribucion, tomado del mis-

mo aulor:

« Hechas pues estas prevenciones, no quiso 'don Quijote
aguardar més tiempo & poner en efecto su pensamiento, apre-
tandole 4 ello la falta que €l pensaba hacia en el mundo su tar-
danza : segiin eran los agravios que pensaban deshacer, tuertos
que enderezar, sinrazones que enmendar, abusos que mejorar y
deudas que satisfacer.»
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¢.) Perifrasis.—Esta figura, llamada también circunlocu-
cidn, consiste en expresar por medio de un rodeo y de un
modo mas enérgico, més elegante 6 mas delicado, lo que
podria haberse expresado con menos palabras 6 con una
sola. En una poesfa del maestro Leén se indican las estre-
llas Mercurio y Vénus de este modo: ‘

La luna c6mo mueve
La plateada rueda, y va en pos de ella
La tuz do el saber lueve,
Y la graciosa estrella
De amor 1a sigue, reluciente y hella.

a.) Bxpolicion ¢ conmoracion.—Presenta esta figura un
mismo pensamiento bajo distintos aspectos, para imprimirle
con mas fuerza en el dnimo. La expolicién es con respecto
al pensamiento’ lo que la sinonimia con respecto & las
ideas. En la Iliada de Homero:

i Anciano ! en todo la verdad dijiste ;
Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, d todos dominarlos,
Sobre todos mandar, y como jefe
Dictar leyes 4 todos, y su orgullo
Inflexible ser.....

¢.) Comparacidn.—Consisle en realzar un objeto, expre-
sando formalmente sus relaciones de conveniencia 6 discre-
pancia con otro. Asf dice Rioja:

Como los rios en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al Gltimo suspiro de mi vida.

1.) Antitesis.—Por medio de esta figura se contraponen
unas ideas & otras, unos pensamientos a otros y producen
en la elocucién el mismo efecto que el claro-oscuro en la
pintura. '

Del més hermoso clavel,
Pompa de un jardin ameno,
El dspid saca veneno ;

La oficiosa abeja, miel.
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2.*) Figuras ldgicns.—Predomina en ellas el raciocinio
y las empleamos principalmente en la prueba y demostra-
cién de la verdad.

a.) Sentencia.—Llamase asi toda reflexion profunda y lu-
minosa, cuya verdad estd basada en el raciocinio 6 enla ex-
periencia.

Cuando tiene 1a forma de consejo 6 regla de conducta, se llama mdzi-
ma; cuando esti tomada de otros autores, apotegma; y cuando se reviste
de la forma popular y anda en boca del vulgo, se llama adagio 6 refrdn.
—Ejemplos :

El més aspero bien de la Fortuna
Es no haberla tenido vez alguna.

Si amas la vida, economiza el tiempo : que de tiempo se com-
pone la vida.

La elocuencia, decia Pascal, es la pintura del pensamiento.

Juntate con buenos, serds uno de ellos.

b.) Epifoneme —Es una sentencia en forma de exclama-
cién, después de narrada, descrila 6 probada una cosa.

Quintana, en su magnifica oda «Al armameato de las provineias espa-
fiolas contra los franceses,» después de referir que la patria estd invadida,
que los franceses han trocado el hospedaje en horror, la amistad en ser-
vidumbre, y que la Europa sabe que es la fuerza la unica ley de aquellos
pérfidos invasores, dice: :

Pues bien, la fuerza mande, ella decida :
Nadie incline & esta gente fementida
Por temor pusilinime la frente :
Que nunce el alevoso fué valiente.

¢.) Dubitacidn.—Consiste esta figura en manifestarnos
dudosos de lo que debemos hacer 6 decir:

;Qué examinaré primero? jde ddnde partiré? ;qué auxilio
he de pedir 6 d» quién debo esperarlo? ;de los dioses inmor-
tales 0 del pueblo romano? (Cicerdn.)

d.) Comunicacidn.—Tiene lugar cuando el orador con-
sulta & sus oyentes,conlrarios 6 jueces sobre lo que debe de-.
liberar; pero convencido de que no disienten de su parecer:

Aqui pido, ,oh jueces! vuestro consejo sobre lo que debo
hacer ; pero el mismo silencio que guardis me estd diciendo
que no ser4 otro vuestro consejo que el que podrfa darme la ne-
cesidad. (Cicerén.)

e.) Concesidn.—Consiste esla figura en prestar sencilla
6 arlificiosamente nuestro asentimiento 4 alguna cosa que a
prlmera vista nos perjudica; pero dando & entender que,
dun concediéndola, tenemos otros medios de defensa mas

seguros y eficaces.

El oro, decfs vosotros, alienta & los ingenios, lo concedo,
mas.... | cudntos corazones no corrompe antes!

/.) Prolepsis ¢ anticipacidn.—Tiene lugar cuando el es-
aritor 6 el orador previenen de antemano alguna objecién que
pudiera hacerse contra lo que se acaba de decir:

Dirds que muchas barcas,
Con el favor en popa,
Saliendo desdichadas
Volvieron venturosas.

No mires el ejemplo
De las que van y tornan:
Que & muchas ha perdido
La dicha de las otras.

g.) Subyeccidn.—Se comete esta figura cuando se refiere
y subordina & una proposicién generalmente interrogaliva
otra generalmenle posiliva, que es una respuesia, una ex-
plicacién 6 una consecuencia de la primera. Asi dice Ci-
cerdn :

& No llamarfamos enemigo de la reptblica & aquel que violase
sus leyes 7—Pues ti las quebrantaste.—; Al que menosprecia
la autoridad del Senado?— T4 la oprimiste.—; Al que fomenta
las sediciones ?—Pues t las excitaste.

k.) Correccidn.—Nos valemos de esta figura cuando sus-
tituimos una expresién 4 otra, por parecernos la primera de-
masiado enérgica, 6 demasiado débil 6 inexacta. Un orador
moderno en alabanza de Descarles dice:

1 Qué honores le tributaron? ; Qué estatuas le levant6 la pa-
tria? Pero.... jqué honores ni qué estatnas! ;Olvidamos que
se trata de un hombre grande? hablemos més bien de persecu-
ciones, de calumnias y de envidias.
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2.) Gradacidn d climaz.—Consiste en expresar una serie
de ideas 6 pensamientos, guardando en su colocacién una
progresién ascendente 6 descendente. Asi dice Saavedra:

«Popos_ negocios vence el impetu, algunos la fuerza, muchos
-¢l sufrimiento, y casi todos la razén 6 el interés.»

. J.) Sustentacion.—Cométese esta figura cuando mante-
niendo por algin tiempo suspensos los animos de los oyen-
tes 6 lf.ac.’cores, cerramos el sentido del discurso con algin
rasgo inesperado.

¢Quén piensas ti que arroj6 4 Horacio del puente abajo, ar-
mado de todas armas, en la profundidad del rio Tiber ? ; Quién
abrasé el brazo y la mano & Mucio? ; Quién impeli6 4 Curcio &
lanzarse en la profunda sima ardiente que aparecié en la mitad
de Roma? ; Quién entre todos los agiieros adversos que se le-
habfan mostrado, hizo pasar el Rubicén 4 César? ; Quién ba-
{rené los navios y dejé en seco y aislados los valerosos espa—
fioles guiados por Cortés en el Nuevo Mundo?... Todas estas y
otras grandes hazafias fueron obras de la fama, que los morta-
les desean. (Cervantes.)
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LECCION 17.

Contintia la explicacion de las figuras de pensamiento ~—Figuras patéticas, qué ex-
presan y cudles son: obtestacion, adynaton, optacién, deprecacién, conmina-
¢i6n, imprecacidn, execracidn, etec.

3.) Figuras patéticas.—Son objeto de la sensibilidad ex-
citada y sirven para lrasmilir las emociones del alma (1).

(1) Para que se comprenda cémo estas diversas figuras patéticas sonla expre-
sién en el lenguaje de los varios grados y aspectos que liene toda pasién en su
desarrollo, nos parece conveniente que estudiemos, por medio de propia observa-
cién, 6 en las obras maesiras del arte, una pasién cualquiera, y notaremos cémeo
«l lenguaje de la persona apasionada contiene todas estas formas sublimes y paté-
ticas. Leamos, por ej., en el libro IV de la Eneida los amores de Dido. La célebre
reina de Cartago se enamora perdidamente de Eneas, principe troyano, después de
«0ir de sus labios la interesante historia de sus hazanas y desventuras. A los pocos
.dias le obsequia la reina con una caceria, cuando una inesperada, deshecha for-
menta obliga 4 desbandarse 4 la comitiva, y la reina y el héroe troyano se ocultan
.en una gruta: alli alumbran los reldmpagos sus amoresy el cielo se hace parti~
cipe del consentido enlace. No trasmite el poeta los didlogos expansivos de los
:amantes en estos primeros momeutos de la pasién naciente y favorecida; pero en
ellos se expresarian doradas ilusiones y tiernos deseos goptaciones), los juramentos
de amor eterno, atestiguando con los dioses, con el cielo, con el mar y con la tierra.
(obtestaciones), prometiendo que antes de exlinguirse la llama que los devoraba
olvidarian las estrellas su carrera (imposibles).—Pero si nos refiere el poeta que
los dioses contemplan con indignacion al principe de Troya cautivo en los brazos
la reina tiria, dando al olvido la gloriosa empresa que debia llevar 4 cabo. Ordé-
nanle que salga de Cartago. El principe se prepara para huiry abandonar & su
amaate. La reina presiente el dolor: inflimase de cdlera en el primer momento y
«corre desalada por la ciudad, conla furia de una bacante; mas luégo se calma y
apura todos los medios de retenerle. Primero timida, llorosa, suplicantey derri-
‘bada 4 las plantas de Eneas, le dirige las tiernas deprecaciones que pone éen sus la-
‘'bios el inmortal poeta. Siendo inttiles las stplicas y los ruegos, el alma se levanta
.del abatimiento, recobra una firmeza nada comin y toma una actitud furiosa; y
vienen las conminaciones é imprecaciones. Asila desdichada Dido, después de ha-
ber suplicado humilde 4 su amante, viendo que éste desoye sus ruegos, le lanza
terribles conminaciones en su angustiosa desesperacidn. Enérgicas exclamaclones,
conmovedoras interrogaciones salen del pecho herido de la princesa, al ver de lo
alto de las atalayas bogar con viento favorable la flota de los troyanos. Apostrofa
mis adelante & los dioses, pidiendo el castigo del culpable con una tremeunda im~
precacion. Una funesta pasién contrariada nos lleva al colmo de la desesperaciény
entonces, 6 pedimos 2l cielo que sobrevengan sobre nosotros mismos toda clase de
desgracias y dun la muerte (execraciones): 6 bien la pasién persistente nos exalta
hasta el desvario, y pronunciamos frases interrumpidas ¢ incoherentes (inferrup-
«ciones), 6 extraiios soliloguios inspirados por la monomania, 6 el impetu de la pa-
si6n nos hace perder el orden ldgico del raciocinio (histerologlas): hasta que el
fuego ardiente de la pasién devoradora extingue la misera existencia. Alguna vez
Ja desesperacién mos arrastra sdbitamente & darnos con mano propia la muerte.
Tal fin di6 4 su vida la infortunada reina de Cartago (1).

Estos ejemplos pueden multiplicarse por los profesores para hacer comprender
¢émo todas estas formas patéticas del estilo corresponden 4 las varias frases y gra-
dos de los sentimientos, de las pasiones y de los afectos: siendo una manera 4 la
vez de estudiar analiticamente las pasiones, que tanto necesita conocer el eseritor,
como afirmamos en otro lugar.

. (1) Los cjemplos de las deprecaci i exclamaciones, apdstrofes é impreca~
ciones, etc., de Dido, pueden leerse en los ejemplos del texto.
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a.) Oblestacidn. — La usamos al afirmar 6 pegar cow
vehemencia una cosa, poniendo por testigo de la verdad,
que sustentamos, & los hombres, & las cosas inanimadas, &
Dios, etc. Obtestacién de Deméstenes queriendo justificar su

cond'ucta y alentar & sus compatriotas, después de la des-
graciada batalla de Queronea:

i No, compatieros, no! vosotros no habéis faltado: jarolo por
los manes de aquellos grandes varones que pelearon por la

misma causa en los llanos de Marathén, en Salamina y delante
de Platea!

b.) Adynaton d imposible.—Cuando aseguramos que, pri-
~ mero que se verifique 6 deje de verificarse un suceso, se
trastornardn las leyes de la naturaleza.

—; Hasme de olvidar, don Juan ?
—Antes, Julia, olvidaran
Las estrellas su carrera !

(Alarcén.)
¢.) Optacion.—Es la manifestacién de un vivo deseo.

Vayades con Dios el Conde
Y con gracia de San Gil :
Dios 0s eche en vuestra suerte
A ese Soldan paladin,
{Romancero.)

d.) Deprecacidn.—Cuando apelamos 4 las stiplicas, y dun
a las lagrimas, para conseguir alguna cosa. Tal es la de la
reina Dido & Eneas:

¢ Huyes? por estas lagrimas te ruego,
Por esta mano tuya que me diste
(i Sélo aquesto, ay de mi! ya me ha quedado!),
Por la fe conyugal que prometiste,
Por el dulce himeneo comenzado,
Y si algtin beneficio recibiste,
Y si fué con mi amor tu amor premiado,
Moverte pueda 4 compasitn mi acento,
Pueda mudar tu decretado intento!....

(Eneida, IV.—Trad. de Velasco.)

¢.) Conminacidn.—Es el anuncio de terribles males. Sirva
de ejemplo la que dirige 4 su femenlido amante la misma
reina de Cartago: :

Parte, parte, cruel; busca tu Ttalia
Por medio de los piélagos ventosos ;
Parte : yo espero, sihay un dios, del justo
Terrible vengador, que tu castigo
Hallaras entre rigidos escollos.
(Eneida, IV.—Trad. mencionada.)

1) Imprecacidn.—Arrebatados delaira 6 dela venganza,
deseamos que sobrevengan desgracias & alguno. Asf la des-
pechada Dido las pide al cielo para su ingrato amante:

Si decretado
Por el destino esti que el mar no absorba
Al fementido, sibito asaltado
De una nacidn beligera se mire ;
De su Yulo arrancado, errante vague
De clima en clima 4 mendigar auxilio,
Y anxilio no halle ; que 4 los sayos vea
Sin culpa perecer, etc.....

" (Eneida, IV.—Traduccion antedicha.)

9.) Exzecracidn.—Es un vivo deseo de que sobrevenga
alglin mal & nosotros mismos.—Tal es la que profiere la mis-
ma reina en el principio del bello canto IV de la Eneida.

Mas... jantes, plegne 4 Dios, mil muertes muera;

La tierra se abra, y donde estoy me hunda;

Con fiero rayo Japiter me hiera,

Y en el Ereho triste me confunda

Do siempre { horror ! do siempre persevera

Noche tenebrosisima y profunda,

{Oh santa Castidad I que yo te ultraje,

Y que tu ley quebrante y homengje...

. (Velasco.—Traducc. de la Eneida, IV.)

A todas las anteriores figuras patéticas van casi siempre
unidas las siguientes, de las cuales depende el realce de la
expresion:



k.) Bzxclamacion.—Es la expresion enérgica de las fuer-
tes conmociones del &nimo, es el grito de las pasiones. Re-
corre toda la escala de los afectos: la alegria, el dolor, la
esperanza, la-ira, la admiracién, el desprecio, etc., por cuyo
molivo se hermana perfectamente con las demés figuras pa-
téticas. Dido desesperada exhala las siguientes, cuando ve
partir las naves troyanas: o

nuestra ignorancia de alguna cosa, siné para expresar la
afirmacién con mayor vehemencia:

¢ Qué se hizo el rey don Juan?
Los infantes de Aragén
. ¢ Qué se hicieron?
¢Qué fué de tanto galin?
4Qué fué de tanta invencion

s - Como trujeron?
i Oh Jupiter! ;se irh ese gran malvado? X

& Mi reino ha de burlar ese extranjero?

Y mi ejército al punto no se ha armado,

Y no corre tras él mi pueblo entero?

i OL! no quede bajel, que no sea echado

A pique, de su flota! los aceros

Blandid con ira! la traicién venguemos!
Pronto! fuego! alzad velas ! batid remos !

Mas jay, Dido infeliz! y qué tardia

En defenderte del Destino has sido!

Que le odiaras entonces convenia

Y no haberle tu cetro asi ofrecido.....

i Y ésta es la fe del que 4 sus dioses ama,

Y en hombros salvo al padre de las Hamas!!...
- - (Eneida, IV.—Tr. Vel.)

(J. Manrique.)

1.) El dialogismo.—Consiste en referir textualmente los
discursos que ponemos en boca de personas reales 6 fin-
gidas:

; (Qué harés ti por la patria? Y el soldado le responde: yo le
daré mi sangre ; el magistrado, yo defenderé sus leyes; el sa-
- cerdote, yo velaré sus altares; el numeroso pueblo desde los

campos y talleres grita: yo me dedicaré & cubrir sus necesida-
des phblicas.

m.) Interrupcion & histerologia.—Estas dos figuras supo-
nen cierta perturbacién del entendimiento, efecto de la pa-
sién que nos vence y domina. La primera consiste en el tran-
sito rapido de unas ideas & otras, dejando incompleto el
sentido gramatical de las frases empezadas y no concluidas.
La kisterologia (locucién prepoéstera) invierte y trastrueca el
orden légico de las ideas.

1.) Apdstrofe.—Se comete cuando dirigimos la palabra &
un objeto, ya sea animado 6 inanimado. Asi invoca Dido &
los dioses:

D. Diego.—Y ;4 quién debo culpar? ;Es ella la delincuen-
te, 6 su madre, 6 sus tlas, 6 yo?... ;Sobre quién, sobre quién
ha de caer esta célera, que por més que lo procuro no sé repri-
mir?... | La naturaleza la hizv tan amable 4 mis ojos!... j Qué
esperanzas tan halaghefias concebi! ;Qué felicidades me prome-
tial... { Gielos!... ;Yo?... { En qué edad tengo celos! etc.

(Moratin.—El Si de las nifigs, IHI, 4.%)

i Oh Sol, que en luz eterna al mundo aclaras,
Y th, testigo de mis ansias, Juno!
Vengadoras Eunémides, -triforme
Hecate, & cuyo honor los anchos trivios
Con ahullar melancélico resuenan
En la nocturna oscuridad : vosotros
Dioses también de la espirante Elisa
Todos oid, y mis clamoreés
Propicios acoged.....

(Eneida, IV.)

J.) Interrogacidn.— Por esta figura damos 4 la frase el
giro interrogativo, no para manifestar nuestras dudas 6
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LECCION 18.

Qué son Tropos.—Fundamento delos tropos —Cémo se subdivide esta 3.% clase de
figuras retdricas.—Tropos de diccidn : metafora, sinécdoque y metonimia,

¢.) Tropos.

Pasanios & ocuparnos de los #ropos, considerados por al-
gunos como las unicas y propias figuras retdricas, partiendo
del principio que sélo deben considerarse como tales las
transformaciones del sentido natural de las palabras y fra-
ses en correspondencia con transformaciones analogas en
las ideas (1).

Zropo. TEsta palabra se deriva de la griega #rope, vuelta
6 conversién. En efecto, el tropo consiste en variar el sen-
tido primitivo de una palabra ¢ de una frase por-el de otra
idea J pensamiento que tenga con él una relacidn conocida
por el espiritu: (verbi vel sermonis a propria significatione
n aliam cum virtute mulatio. Quint.) '

Bl fundamento de los tropos estriba en cuanto dijimos al

hablar.en general del origen de las figuras retéricas. El em- |

pleo de los tropos manifiesta de una manera evidente la in-
fluencia del espirilu y de sus facultades (la de la memoria,
por ejemplo) en la accién de la fantasia. Al imaginar las
formas de lo concebido y al expresarlas, la fantasfa utiliza
los tipos ya creados; encuentra relaciones entre las nuevas
ideas y aquellos tipos, descubre semejanzas entre estos dos
términos, y como la palabra es expresién, se sirve de ella
para expresar esta relacion y dice resueltamente y sin cui-
dar de la relacién légica enire lo determinadamente especi-
ficado por las palabras, sin6 buscando la expresién exacta

(1) Excluyen algunos del tratado de las figuras las efegancias, y casi todas las
Fguras de pensamiento; los tropos de sentencia por oposicidn y casi todos los de
sentencia por reflexiin. Consideran que la mayor parte de estas figuras son sim-
ples adornos delenguaje; y las restantes, expresiones de afectos del dnimo que
dicen convierten los retéricos en figuras, obedeciendo 4 la preocupacién de con-
siderar la palabra como mera expresién del pensamiento. Nosotros hemos ereido
no deber omitir esta clasificacién, porque es la que se sigue generalmente entre
nosotros; pero nos parece mejor la de Mr. Baron, que presentaremos después.

de la emocién que le embarga ¢ del concepto que le domina:
«Aquiles fué un leén,» «el cristal de las aguas,» «la pri-
mavera de la vida,» «aqui se apag6 aquel rayo de la gue-
rra.» En suma: todos los tropos estin fundados en la asocia-
cidn de las ideas. '

Se subdividen los Tropos en dos secciones: tropos de
diccidén (verbi) y tropos de sentencia (sermonis). :

. 1.°)  Los tropos de diccidn (traslaciones de sentido de las
palabras), 6 estan fundados en la semejansza de las ideas_, )
en su conexidn, 6 en su correlacion 6 correspondencia. De
aqui las tres clases de tropos de diccién llamadas metd/oras,
sinécdoques y metonimias. ‘

a.) Metifora (voz griega==trasiacion).—Esle tropo con-
siste en expresar una idea con el nombre de otra més cono-
cida conla cual tiene semejanza 6 analogia: v. g. La sober-
bia es lz raiz de todos los vicios. '

Es en el fondo la metafora una comparacion abreviada. Uno de nues-
tros poetas considera metaforicamente la vida como rio que desemboca
en el piélago de la eternidad y dice :

Nuestras vidas son los rios
Que van & dar en la mar,
Que es el morir.

Otro de nuestros vates expresa la misma comparacién; mas no ya ta-
<ita, sind explicitamente:

Como los rios en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al dltimo suspiro de mi vida.

Losretéricos establecen cuatro variedades en la metéafora:

1.2 De lo animado por lo animado:—tiene entrafias de tigre.

2.2 De lo inanimado por lo inanimado:—labivs de coral.

3.2 De lo inanimado por lo animado: — Atila, el azoie de Dios.

4.2 De lo animado por lo inanimado:—El gusano roedor de la con-
ciencia.

b.) Sinécdogue (voz griega=Ccomprension).—Pues por me-
dio de esta figura se hace comprender al entendimiento, ya
mds, ya menos de lo que significa la palabra en su sentido
recto: es decir, que se designa un objeto con el nombre de
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otro con el que tiene una relacion de coewistencia: (el todo
por la parte y al contrario).
Se distinguen ocho especies de sinécdoques:
1.2 Del todo por la parte:—resplandecian las picas.
2.2 De la parte por el todo:—llegaron cien velas al puerto.
~ 8.2 De la materia por la obra:—desenvainé el accro.

4. Del género por la especie: — los mortales serin llamados &
juicio. _ :
5.2 De la especie por el género:—suda para ganar el pan.

6.2 De la especie por el individuo:— amo & la Virgen,— admiro al
divino Maestro: (antonomasias).

1.2 Del individuo por la especie:— un Mecenas, un Zoilo, un Aris-
tarco, un Creso, ete. o '

8.2 De lo abstracto por lo concreto:—Ia juventud es voluble.

¢.) Metonimia (del griego==I(ransnominacién). — Es un
tropo por el cual se da & un objeto el nombre de otro del
cual dependid para existir 6 en cuya existencia influyé.

Las variedades de la metonimia que establecen los retéri-
cos son las siguientes:

1.2 De la causa por el efecto:—vive de sus haciendas.

2.2 Del efecto por la causa:—eres mi consolacion, mi alegria.

3.2 Del antecedente por el consiguiente:—aqui fué Troya.

4.2 Del consiguiente por el antecedente:—los graneros rebosaron.

5.2 Del autor por sus obras:—leo d Cervantes.

6.2 Del continente por el contenido:—se bebié unas copas.

7.2 Del signo por la cosa significada:— la lucha entre lo cruz y la
media luna.

8.2 Del lugar por la cosa que de él procede:—el Jerez y el Milaga
son exquisitos.

9.2 Del instrumento por el que lo maneja:— Rafael fué el primer
pincel de su epoca. -

10.  El pairén 6 duefio de un lugar por el lugar mismo:—fué 4 misa
4 San Pedro y después entré en el Ayuntamiento.

LECCION 1.

Continia el estudio de los Tropos.— Tropos de sentencia: cémo se subdividen.—
Tropos de sentencia fundados en la semejanza: alegoria, alegorismo, prosopo-
peya.—Tropos de sentencia por oposicidn: pretericién, permisién, ironia.

©2.%)  T'ropos de sentencia.—Ya hemos dicho que consti-
tuyen estos tropos ciertas locuciones 6 frases que encierran
dos sentidos: uno literal y otro intelectual, es decir: el que
presenta la frase lomada en sentido recto (al pié de la 1.etra),
y el que descubre el espiritu prescindiendo del teno'r literal,
ya por el enlace de las ideas, por el tono de la voz ¢ por las
circunstancias del escrito.

Atendiendo & que las relaciones entre el sentido literal y
el intelectudl se fundan unas veces en la semejanza, otras en
la oposicidn & contraposicidn, y olras, ﬁnalmentg » Teconocen
diversas causas que no pueden referirse 4 un principio gene-
ral, subdividiremos los tropos de sentencia en tres secci'ox'les:
—1.* tropos de sentencia por semejanza;—R." por oposicitn;
—3." por reflexion. : -

1.") — Los tropos de sentencia fundados en la semejanze
son los signientes: :

a.) Alegoria.—Es este tropo una metafora continuada en
una misma frase 6 clausula , por la que se da & un objeto el
nombre de otro, semejante & él, y se contintia aplicando al
segundo lo que parece convenir al primero. Fr. Luis de Leén,
en su oda 4 la Ascensidn, empieza dando el nombre de pas-
tor 4 Cristo y contintia alegéricamente diciendo:

Y dejas, Pastor santo,
Tu grey en este valle hondo, oscuro
Con soledad y llanto,
Y ta, rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal seguro?

b.) Alegorismo.—Se distingue de la alegoria en que una
parte de la frase conserva el sentido literal y otra sufre la
traslacidn de sentido.
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Las raices son el pueblo,
El tronco el rey: considera
Que de las raices saca
El drbol toda su fuerza.
~ (Poesia persa.)

Algunas veces una composicién entera tiene un sentido alegérico: como
f(La Divina Comedia» del Dante, la oda de Horacio: ; Oh navis ! veferent
~mte..., ete., la del maestro Luis de Lebn «La vida del Gielo.» Los enig-

" mas, paribolas y ap6logos son composiciones enteramente alegdricas.

¢.) Personificacion 6 prosopopeya.— Cousiste este tropo en
atribuir sentimienlo, accién y aun palabra, & seres inani-
mados reales 6 ideales.

Cuatro son los grados de este tropo: 1.° cuando simple-
mente se da & objetos incorpdreos 6 inanimados epitetos que
convienen sélo & los corpéreos ¢ animados: g pesada vejez;
—2.% cuando se les introduce obrando como si tuvieran in-
teligencia. Asf dice Rioja :

«La codicia en las manos de la suerte
Se lanza al mar : la ira & las espadas
Y la ambicién se rie de la muerte.»

3.” Cuando se les dirige la palabra como si pudieran en-
tendernos.

Calma un momento tus soberbias ondas,
Océano inmortal ! y no 4 mi acento
Con eco turbulento
Desde tu seno liquido respondas.
(Quintana.)

4.° y tltimo: Cuando se les introduce & ellos mismos
hablando, que es el esfuerzo supremo de la imaginacién:
asi lo vemos en toda «ZLa profecia del ZTajo», de Fray Luis
de Leon.
R.") — T'ropos de semtencia por oposicidn son los si-
guienles: '
a.) Pretericidn.—Consiste este tropo en fingir que pasa-
mos por alto lo mismo que estamos diciendo claramente, y &
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veces con mas energfa. Cervantes, hablando de los estudian-

tes de su época, dice:

«No quiero llegar & otras menudencias, conviene & saber, de
la falta de camisas y no sobra de zapatos, la variedad y poco
pelo” del vestido, ni aquel ahitarse de puro gusto cuando la
suerte les depara algln hanquete.»

b.) Permisidn. — Se comete esle tropo cuando damos Li-
cencia & otro, & impulsos del despecho, para que haga
aquello mismo que nos contrarfa y de que nos quejamos:

Segad esta garganta
Siempre sedienta de la sangre vuestra:
Que no temo la muerte ni me espanta
Vuestra amenaza y rigurosa muestra

. » . - . .

¢.) Ironin.—Consiste en decir en tono de burla, y & ve-
ces impelidos por la ira 6 la desesperacitn, todo lo contrario
de lo que expresa la lelra.

Toma el nombre de antifrasis cuando se da & un okjeto el nombre de
otro de cualidades contrarias; v. gr. : peldn al que no tiene pelo; — as-
teismo 6 wrbanidad cuando es uua alabanza delicada hecha con aparien-
cias de reconvencion 6 vituperio.

Voiture escribit al famoso Condé:

«Que la gente estaba incomodada de ver que un joven y no-
vel capitan hubiese tenido tan poco respelo & generales antiguos
y llenos de canas, tomdindoles tantos cafiones y haciéndoles huir
vergonzosamente. »
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LECCION zo.

Conclusion del estudio de los Tropos.—Tropos de seatencia por reflexitin: litote,
alusidn, metalepsis, reticencia y paradoja.—Clasificacién de las figuras retéri~
¢as, que propone el retérico moderno Mr. Baron.—Preceptiva referente al uso
del lenguaje figurado,

3.0— Tropos de sentencia por reflexion : Son los siguien-
Tes:

a.) Hipérbole.—Cousiste en exagerar las cosas, aumen-
tdndolas 6 disminuyéndolas de un modo extraordinario. Asi
decimos: '

Huye de su sombra.—Mas ligero que el viento.—Comerse
los codos de hambre.

b.) Litole ¢ atenuacion.—Consiste en rebajar artificiosa-
mente las cualidades de un objeto diciendo en forma negati-
va lo menocs para que se entienda afirmativamente lo mas.
Jovellanos le llama el lenguaje de la modestia. La sabida fra-
se de Corneille :

«No os aborrezco» vale tanto como «Yo os amo.»

¢.) Alusidn. — Es la referencia & algtin objeto 6 4 algun
hecho que se supone conocido por el oyente 6 lector. Asf
dice Cervantes, aludiendo & la estrella de los magos:

«Vi6 Don Quijote no lejos.-del camino una venta, que fué
como si viera una estrella que & los portales, sino & los alcazares
de su redencion lo encaminaba.»

d.) Melalepsis.—Consiste este tropo en tomar el antece-
dente por el consiguiente 6 en dar & comprender una cosa
por medio de otra que le precede, le acompaiia ¢ le sigue.
Se diferencia de la metonimia, en que en ésta el tropo con-
siste en una palabra y en la melalepsis en toda una frase.
En el ultimo de los siguientes versos de Calderén hay una
metalepsis.

No te miro porque es fuerza,
En pena tan rigurosa,
(Que no mire tu hermosura
QQuien ha de mirar tu honra.

¢.) Reticencia.—Consiste en omitir lo que ficilmente su-
plird el leclor 6 el auditorio, atendidas las circunstancias
de] autor, de su obra y del publico:

Rey.—Pues decidme, Que recelen, que adivinen,
Para tantas prevenciones, Que... no sé como lo diga:
Gutierre, j qué es lo que viste? (Que no hay voz que signifique
tutierre.—Nada, que hombres como yo Una cosa que 4un no sea

No ven: basta que imaginen, Un tomo indivisible.

(Jue sospechen, que prevengan, (Calderdn.)

[\) Paraddja, antilogia ¢ endiasis.—Tiene lugar este
tropo cuando presentamos reunidas ideas al parecer incon-
ciliables 6 contradiclorias. Asi dice Fr. Luis de Leén:

; Qué vale el no tocado
Tesoro, si interrumpe el dulce sueiio
Y deja en su riqueza pobre al dneiio?

Clasificacion de lus figuras retdricas propuesta por el
preceptista moderno Mr. Baron.

El doeto profesor Mr. Baron, bajo el principio de que en las ciencias
de creacidn humana y que no tienen por ohjeto la naturaleza real, lo
esencial es apoderarse del fondo de las ideas, establece que en vez de
preocuparnos del elemento del discurso, palabra, pensamiento, gire ¢
construceién que afectan las figuras, penetremos en su esencia misma y
y atendamos al fin que se proponen y 4 los medios que emplean para
conseguirlo.

Este retérico hdcenos observar que todas estan destina-
das d dar al lenguaje energia, elegancia, variedad, interés y
que para conseguirlo se valen de los medios siguientes:

a.) Relacionan dos ideas ¢ pensamientos para que se per-
ciba mejor s1 SEMEIANZA ¢ s% 0POSICION : — 4 la primera clase
pertenecen todas las formas de la comparacidn (¢ropos): me-
tafora, metonimia, sinécdoque, alegoria, alusién, hipérbole,
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litote, metalepsis, prosopopeya, etc.;—4d la segunda /e an-
lltesis, la ironfa, la correccion, la prelericién, etc.

b.) O desenvuelven d abrevian la expresion de las ideas: se
desenvuelven por medio de las variedades de la amplifica-
cién, perifrasis, sinonimia, gradacién, repelicién (formas
todas pleondsticas); — se abrevia la expresion por la disjun-
cién, silepsis, etc. (formas elipticas).

¢.) O cambian los formas de los pensamientos, es decir
que sustituyen & la enunciacién simple y regular la interro-
gacién, la exclamacion, el apostrofe, la reticencia... etc.

Se podrian, por consiguiente, referir todas las figuras re-
téricas & una de estas cinco categorias:

1.y Tropo.  —2R2.) Antitesis.
3.) Pleonasmo.—4.) Elipsis.
- 5.)
Muitacidn ¢ inversidn.

Preceptiva referente al uso de las figuras veldricas.

De las reglas para el buén uso de los tropos, unas son
generales & todos y otras especiales & cada clase de los
mismos.

Por punto general se ha de evitar que la expresion 6 frase
tropoldgica sean forzadas, importunas y triviales; procuran-
do, por lo tanto, con todo esmero la naturalidad, la conve-
niencia y la elegancia en el empleo de las mismas.

Y por lo que respecta & cada tropo en particular, es ne-
cesario cuidar que las metonimias y sinécdoques estén auto-
rizadas por el uso y que las metaforas sean claras, exactas y
nobles. Lo relativamente preceptuado & metonimias y sinéc-
doques es de mucha importancia, sobre todo para evitar erro-
res cuando traducimos de una lengua & otra.

Los romanos declan cien popas 0 cien quillas, por eien naves; en nues-
tro idioma expresamos esta sinéedoque diciendo cien velas, sin duda por-
que consideramos en el buque la cualidad del movimiento ; si nos refirié-
remos & otra propiedad, tal vez podriamos expresar la nave por la parte
de la misma que tuviera més relacién con esta otra cualidad : asi si que-
remos manifestar que nuestras naves frecuentan mucho los mares de Amé-
rica, podremos decir: «Los mares de América tienen bien conovidas lus
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quillas espanolas.» Teniendo presente lo que hemo§ preceptuado respecto
4 las metaforas, serd vicioso decir : «estaba sumergido en las cavernas del
erimen : »—«las selvas son las catedroles de la naluraleza; » ~(clas. mon-
taiias son berrugas de lo tierra,» ete. La literatura orienml.semitwn las
tiene exageradas y defectuosas ; en sus escrjtos todo son cohn@s que sal-
tan, estrellas que se ponen convulsas de jubilo, etc.: las prodiga, en una
palabra, sin arte ni mesura. : .

La Preceptiva formulada para el uso de los tropos de dic-
cién es la misma que debe tenerse presente para el empleo
de los de sentencia, debiendo cuidarse sobre todo que su uso
sea. motivado,—que no se prodiguen las hipérboles,—y que
las ironias se empleen con suma prudencia.

Todas las demds reglas que se encuentran amplia y extensamente
expueslas en las retoricas, pueden comprenderse eu las ya c(‘)n51gr§nd.as al
fublar de las condiciones esenciales de la buena expresion literaria. Y lo
mismo decimos respecto al uso de las figuras de palabra y de pensamien—
to: que sean espontineas, oportunas, motivadas, que se hallen au'gomzadas
por escritores de nota, y, en una palabra, como ‘.qc'abamos de 'decu‘ de los
tropos, queno perjudiquen i ninguna de las condiciones que pide a buena

elocuciin.
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LECCION z1.

Gahdicia‘nes a'coidenmles de la elocucion.— Teoria del Estilo: su definicién.—
Clasificaciones del Estilo.—Precepliva referente al Estilo.

¢.) Condiciones accidentales de la expresion
literaria : Teoria del Fstilo.

‘ Se'gfm ha podido ya notarse, nosotros creemos encontrar en la obra
literaria todas las propiedades fundamentales de los seres: ESENGIA, FoRMA
Y EXISTENCIA.—Considerados en los capitulos precedentes cuiles son los
elr?mentos esenciales que entran en toda produccién literaria ; y expuestas
%uego las nondiqiones principales, que constituyen el tipo fundamental de

a buena elocucién (sencia v rormaA de la obra),— procede que consi-
dfarerpos ahora aquellas condiciones accidentales y variables que dan ori-
gma.hdad, caricter (EXISTENGIA INDIVIDUAL) & cualquier obra literaria
particularmente considerada. ’
, Gontril'auyenvz't dar originalidad, cardcter individual 4 la obra: por un
o arics (i) pua  ss, eis po,  i-

; L escritor y otras varias circunstancias.

El caracter individual, la fisonomia particular y propia
que v.131b1emente predomina en toda obra nueva y ‘original,
coustituye lo que se llama su estilo (genus orationis, forma
dicendy). ‘ ’

_Los romanos solian eseribir sohre unas tablitas cubiertas de cera, con
un mstramento agudo por un lado para trazar las letras, y aplanadz) por
el otro para horrarlas. A este instrumento 6 punzén llamaban stylus, esti-
lo, y figuradamente se dio més adelante este nombre al procedimiento
partlcupw ¥ propio de cada escritor para expresar sus ideas (¢ su manera
de eseribir); y mas ampliamente al modo peculiar de expresion de cada
siglo, pueblo, nacidn 6 escuela, etc.;—al tono particular que el arte im-
pone & los géneros literarios, y aun & la diversidad de asuntos dentro de
un mismo género;—y por tltimo, al aspecto que dan & la expresién lite~
raria la estructura de la frase, la ornamentacion de la misma, ete.

Las palabras eapresion, elocucidn y estilo son términos que se toman
por algunos indistintamente y en los cuales existe bien marcada diferen-
cia: expresion es la voz genérica: el grito, el llanto, el gesto, lo mismo
(que la palabra 0 la escritura son la expresion de la idea ¢ de un senti-
miento; — lu locucidn 6 elocucidn es la expresion literaria , en general;
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—-el estilo (en armonia con el sentido etimologico de la palabra) es la
expresion literaria individual.

En efecto, el estilo depende principalmente de las condiciones especia-
les del artista: de su temperamento, de su corazdn, de su espiritu, de su
gusto. Luego, influyen ostensiblemente en el artista, y consiguientemente
en su estilo, el espiritu de su pais y de su época y la naturaleza misma
del asunto. Pero siempre resulta que, ante todo, en la obra estd caracte-
rizado su autor: «el estilo es el hombre.»

Clasificaciones del estilo.

Atendiendo 4 la fisonomia particular que cada escritor (y
més ampliamente cada escuela, cada pueblo, cada naciona-
lidad, cada raza) imprime & su expresion literaria, el estilo
recibe las siguientes denominaciones:

Llamase homérico, pinddrico, ciceroniano, cervantino, etc.,
de los nombres de los escritores: pues, aunque el géneroy el
asunto imponen al autor determinadas condiciones, todavia
dentro de ellas le queda ancho campo donde poder desenvol-
ver sus facultades con entera independencia, donde poder
manifestar su personalidad y originalidad. Poseer estilo ori-
ginal es el sello distintivo de los grandes genios, hasta el
punto de que sélo 4 ellos pertenece el envidiable privilegio
de enriquecer su lengua patria, y dun de trazar nuevos rum-
bus 4 la expresién literaria del pensamiento.

Como el autor se produce en la obra, no sélo segun ca-
récter, siné influido por ls educacién ¢ escuela recibida, por
su pueblo y por su época, de aqui es que, ademas del estilo
individual, hay que distinguir el propio de cada uno de es-
tos elementos influyentes en la produccién cientifica ¢ lite-
raria: asi se dice estilo cldsico d romdniico; — estilo laconi-
¢o; rodio, diico, provenzal, afrancesado, elc.; — estilo orien-
tal, latino, germdnico, etc.; — estilo antiguo, estilo del
del siglo X V1, etc., etc..

Hemos dicho que cada género lilerario reclama maneras
propias de expresién, estilo propio: asi, pues, el estilo recibe
las denominacionees de poético, &atorio, diddctico, épico,
elegiaco, epistolar, elc., elc. ,

Otras diversas clasificaciones se vienen haciendo por los
retéricos y los criticos de los diversos géneros de estilo:
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a.) — alendiendo ¢ lu estructura de la frase se denomina el
estilo cortado y periddico, segtn que en el escrito predomi-
nan las cldusulas cortas y sueltas 6 las largas periddicas;
b.)y—atendiendo d lo ornamentacion, se divide el estilo en flo-
rido, severo y armdnico: segiin que predominen en él las ga-

las-del lenguaje, las imégenes y expresiones figuradas; 6

que por el contrario predomine el elemento ideal y racional
sobre el fantéstico;— 6 que se encuentren equilibrados am-
bos. En cada género literario, y dun en cada pasaje de una
obra, se encuentra empleado el eslilo més apropiado al asun-
lo, de entre los varios que acabamos de enumerar.

Todavia, ademis de las mencionadas, se han distinguido por los retd-
ricos otra multitud de clasificaciones, 6 por mejor decir, denominaciones
téenicas del estilo, que estin admitidas y sancionadas por la critica; pero
todas ellas pueden reducirse 4 las expuestas, porque todas las demés ca-
lificaciones, que se han dado, fandanse asimismo en la clase de pensa-
mientos, sentimientos y afectos que campean en el escrito y en la manera
de expresarlos. Las solas denominaciones de estilo pomiposo, sencillo, su~
blime, abundante, conciso, noble, familiar, enérgico, jocoso, humoristico,
vehemenle, suave, duro, templado, flojo, ete., ete., explican suficiente-
mente el tono 0 elemento predominante del escrito, & que se atiende para
la calificacion.

Todas las variedades del estilo las reducian los antiguos 4 14 division,
admitida por mucho tiempo en las escuelas, de estilo sencillo ¢ tenue,
medio 6 templado y grave ¢ sublime (1). Ciceron y Quintiliano le dividen
de este modo, proponiendo el orador romano como modelo de estilo sen—-
cillo (sin ornato, artificio ui pretensiones) su discurso en defensa de
(lecina;—como ejemplo de estilo medio ¢ templado (elegante, es decir,

con adornos escogidos, pero sin profusion), la oracion pro lege Manilia;—

v como modelo de estilo sublime (enérgico, vehemente, magnifico, altiso—

(1) Se atribuye & Diouisio de Halicarnaso la divisidn del estilo en austero, flo-
rido y medio. Pero nada de esto habla el escritor griego. En su tratado sobre la
Elocuencia de Demdsienes se encuentra el tnico pasaje donde al parecer establece
distinciones de este género. JPero qué es lo que dice?: no que haya un estilo aus-
tero, otro florido, y otro medio; sind que la diccion (lexis) de Tucidideses florida,.
que es sencilla la de Lisias yla de Isécrates media, 6 por decirlo asi, compuesta
de una yotra. Como se ve, Dionisio de Halicarnaso hace en este pasajela critica de
fos escrilores que menciona, pero no establece generalidades de retdrica. \Véase
Mr. Baron; de la Rhétorique, pdy. 207.)—Este distinguido preceplista cree que el
estilo no puede dividirse en categorias, atendiendo 4 la naturaleza de los diversos
asunios, ni 4las condiciones objetivas de la produccién literaria, sind 4 las subje-
tivas. «Le style est ce que Pon nomme, dans les arts le maniére, le faire, ce qui
donne au peintre et au sculpteur son cachet, ce qui le distingue des autres, et
constitue son originalité.» Cree que los demis géneros de estilo deben lamarse
fonos, es decir, conveniencias del estilo con la naturaleza del asunto.

no, elc.) su defensa de Rabirio. Tanto Cicerén como Quintiliano Sﬂ'biafl
hien que en toda obra de alguna extension no pueden menos de combinar-
ge estos tres géneros de estilo y que entre estos tipos fundamentales me-
Jian distintas é inapreciables gradaciones (intervalle), como sucede en lu

rosa de los vientos.

Preceptiva referente al estilo.

La primera ambicién del escritor debe ser la siguiente:
tener un estilo propio. .
~ Como que para conseguir estilo propio necesita el eseritor ante 'todo
dotes naturales, talento, genio, es evidente que, bajo este punto de vista,
toda teorfa-es superflua; mas no asf por lo que respecta al auxilio que el
arte puede prestar en la formacién del estilo.
- Veamos, pues, cudl es la preceptiva en este punto.

Dada la relacién intima que exisle entre el pensamiento
y la expresién, es seguro que el mejor método para tener un
estilo consiste en preocuparnos mds de lo que tenemos que
decir que de la manera como hemos de expresario: es decir, mas
de la invencion que de la elocucion.

En este particular estin conformes todos los grandes preceptistas. Dio-
nisio de Halicarnaso, en su Juicio sobre Isderates, dice: «le palabra debe
ubedecer al pensmniento y no el pensamiento d la palabra; esta es unt ley
de la naturaleza.» Ipse res verba rapiunt, dice Cicerdn; y Horacio:

Verbaque proviswm rem non invita sequeniur.

ylo mismo han venido & afirmar Montaigne , Fenelon, Villemain, y otros
muchos preceptistas y criticos modernos. :

Es también cosa manifiesta y comprobada por la expe-
riencia cudnto puede aprovechar en la consecucitn de un
huen estilo la imitacidn de los modelos cldsicos. :

Es claro que la sola imitacion es insuficiente; que no puede dar con-
diciones intelectuales & quien no las tiene ; pero una imitaciéon afortm}ad'zl
es el primer paso en la carrera. Sin embargo, es necesario huir de la imi-
tacién servil, que se contenta con seguir eternamente las huellas del
maestro sin la ambicién de igualarle ¢ de superarle : quien asi copie for-
mari parte del esclavo rebafio de imitadores (7ol @mitalores, servum
pecus!) de que se burlaba con tan gracioso donaire el satirico la_tmo. La
imitacion que aqui se recomienda no se quiere que sea un minucioso cal-
co; sind una gimodstica, una lucha con el modelo que nos hemos pro-
puesto, en la que debemos aspirar, cuando hayamos adquirido destreza, y
si fuere posible, & la palma del vencimiento.
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Para concluir: recomendamos & los jévenes escritores, con
el gran maestro Quintiliano, que compongan con detencién:
«escribiendo de prisa, nunca se logrard escribir bien; escribien-
do bien se llegard a escribir con facilidad y prontitud ; »—y
con el esmerado poeta Horacio les recomendamos que limen,
que corrijan mucho cuando escriban (sepe stylum wvertas).

Otra multitud de reglas formulan los escritores con referencia al estilo;

pero estan incluidas en la preceptiva ya dada sobre las condiciones gene-
rales de la elocncion. Ademds, en la Segunde Parte, al hablar de cada
género literario, iremos determinando el estilo que le sea propio: pues
hasta un mismo asunto, tratado por escritores que cultivan distintos gé-
neros literarios, puede afectar diversos y dun opuestos estilos: que hablen
0 escriban sobre Dios, sobre el Mundo, sobre la Naturaleza, sobre la Hu-
* manidad el fildsofo, el orador y el poeta, y cada uno de ellos imprimird
eslilo distinto 4 su composicion : como que no 4 todos los escritores es
dado ni permitido del propio modo remontar el yuelo de la fantasia.

SEGUNDA PARTE.

4 Qe Cm’, 2
ry W b]

DE LOS GENEROS LITERARIOS, O DE LAS COMPOSICIONES

LITERARIAS EN PARTICULAR.

LECCION 22.

Concepto de la Poesia.—Qué es Poética 6 Arte Poética.—Su division.

Expusimos en otro lugar que las obras literarias podian dividirse,
atendiendo & su fin, en bellas, vitiles y Dello-utiles, cuyos tres géneros
vienen recibiendo desde muy antiguo los nombres de Poesia, Didactica v
Oratoria. Pero no se ha de entender por esto que los referidos géneros
tengan caracteres enteramente distintos @ opuestos entre si. Con los ob-
jetos del pensamiento sucede como con los del mundo fisico: las cosas que
nos cautivan por ser bellas, pueden también baje otro aspecto servirnos
como Titiles : el sol es hermoso para el artista que contempla su pura y
esplendente luz esidtico y embebecido; para el labrador afanoso el calor y
la Inz del sol se consideran simplemente como #/iles, puesto que por ellos
sus campos se vivifican y fecundan. Sin embargo, estéticamente, no po-
demos menos de decir que los astros del firmamento son soberanamente
hermosos, porque para el poeta y el artista la belleze es el caricter en
ellos predominante. Asi los géneros literarios se consideran como Ttiles,
como bellos, 6 como hello-ltiles segiin el elemento estélico que en ellos
predomina.

Cada uno de estos géneros comprende dentro de si una variedad mas
0 menos rica y abundante de determinaciones que constituyen otros tantos
nuevos géneros literarios.

También dijimos en otro lugar, y repelimos aliora, que entre wnos
¥ otros géneros literarios se dan ciertos géneros intermedios ¢ de tran—
seion. :
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Vamos & dar el concepto de- cada una de estas diversas variedades lite-
rarias, y segin la importancia de cada género, expondremos con mas 6
menos detencidn las reglas respectivas 4 cada una.

) A
BELLA LITERATURA O POES{A.
Poesia es la expresion de la bellera (1) por medio de la pa-

labra sujela & wna forma artistica.
Si para formarnos cabal concepto de lo que es la poesia

apelamos al sentido comtn, hallaremos que la Poesia es -

" considerada por la generalidad de los hombres, no sélo como
un arte particular, siné como una propiedad de multitud de
objetos: asi decimos que es poético un lago de amenas mar-
genes, que es poética la vida del campo, que hay poesia en
el alma, en la naturaleza, en la creacidén entera. En eslos
casos enliende el vulgo por poesia la belleza en cuanto es
expresada y produce en nosotros un placer puro y desintere-
sado. Asimismo, en la literatura llama el sentido comun
poéticas & aquellas composiciones cuyos conceptos le pare-
cen bellos y cuyo lenguaje es ademds hermoso, ritmico, lleno
de armonfa. Por consiguiente, el fondo de la Literatura poé-
lica lo constituyen, como en el arte en general, la esencia
intima de las cosas, las verdades universales y eternas, el
principio de vida que anima 4 los seres, las leyes que cons-
tituyen la armonia, los eternos tipos que se aparecen en la
naturaleza y en el espiritu humano, /z delleza, en una pala-
bra. En conformidad con la definicién, debemos decir que

(1) Labelleza es lu semejanza d Dios en lo finito. La Belleza absoluta (como
el Sumo Bien y la Verdad absoluta) silo se halla en Dios. Los objetos son més 6
menos armdnicos y perfectos, esto es, son méas 6 menos belios, seglin son mds &
menos semejantes & Dios. .

Cabe oposicion y desequilibrio entre los elementos del okjeto bello. El predomi-
nio de la esencia, 6 ¢l fondo, sobre la forma engendra la belleza sublime; y el
predominio de la forma sobre el fondo la belleza cdmica. La belleza dramdtica &
compuesta comprende en si los modos anteriores y se caracteriza por la lucha de
elementos que constituyen la vida. Es la belleza de la vida humana y de la vida de
la Naturaleza; pero no esla belleza de Dips, en cuya serenidad inefable no hay lu-
cha posible. La belleza dramitica 6 compuesta es la belleza suprema artistica y
literaria.—Estas nociones deben desenvolverse por los profesores. Su estudio co-
rresponde & la Esthética.
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el primer cardcter esencial de la Poes_ia es ser expresidn de
bellezn (fondo 6 asunto de la obra poética). )

Por otro lado: el elemento propio de expresion del con-
cepto postico son las imdgenes, formas invisibles é inmate-
riales que se presentan al espiritu, y que éste’ debc? fundir,
elaborar, colorear y embellecer, como los demaés artistas pu-
len, modelan y embellecen la piedra, el marmol, el bronce,
los colores, los sonidos inarticulados; y, aunque _elemenyto
puramente exterior, se sujela también ¢ la elaboracidon artis-
tica (armonia, medida, ritmo) el medio efvpy‘estm‘le de que se
vale el poeta: la palabra. Vemos, pues, con cuanto funda-
mento dijimos que era la Poesta ezpresign de la belloza ’(f0}1~
do) por medio de lao palabra sujela d una [orma artistica
(forma). ’

Comparada, pues, con las demés bellas artes es la Poesia el arte por
excelencia. Reune las ventajus de las artes del disefio, porque como ellas
presenta & la imaginacién del piblico contemplador el _be.llo cuadro de los
objetos exteriores;—y como la Misica revela el sentimiento en lo que
ticne de mas fntimo y profundo. A todo lo cual se agrega que solo 4 la
Poesia le es dado presentar con vivida claridad, y hasta en sus dgtalles mis
prolijos, el pensamiento del artista, por el medio espiritual sensible de que
se vale para expresarlo.

Llamase Poética 6 Arte Poética el tratado de la Precep-
tiva literaria donde se exponen y formulan las reglas respec-
tivas & las composiciones 1 obras poélicas.

Se divide en genéral y especial: eula primera se expo-
nen las teorfas y preceplos relativos al poema, en gefneral;
y en la segunda los pertenecientes & cada género poélico, en
parlicular.




LECCION 23.

Poética general.—Tratados que comprende.- Invencion poética: capitulos que
abraza esta parte del Arte poética: 1.0) Condiciones que se han de dar en el
poeta.—%.0) Asuntos propios de la Poesfa.—3.0) Cavicter propio del pensa-
micnto poético.—4.9) Fuentes de inpiracién del poeta.

Puética general.

Después de las consideraciones generales que hemos hecho sohre lx
Poesia, expuesto cuil es el objeto de la Poética y hecha la division de este
arte, procede que indiquemos los particulares que nos corresponde estu-
diar en la Poética general. .

Dado el plan y método que hemos seguido al tratar de la Composi-
cion en general, parece que al ocuparnos en particular de cada género li-

teravio debemos seguir el propio procedimiento. En su virtud, al tratar '

de la Gomposicion poética, expondremos primero la Preceptiva referente &
la Invencidn poética, luégo formularemos las reglas pertinentes & la Dis-
posicidn & organizacion del poema, y por Gltimo, nos ocuparemos de la
Elocucidn ¢ expresidn literaria de esta cluse de obras. Con lo que, & nues-
tro entender, habremos dado una idea suficiente de la naturaleza de la
obra poética y de las condiciones que deben coneurrir en su realizacion.

A.) De la Invencidn poétice.

En este capitulo vamos & exponer primero las condicio-
nes que debe lener el poeta;—luégo cuéles son los asuntos

propios de la poesia;—después cudl es el cardcter pecaliar .

del pensamiento poético, y por wltimo, cudles son las fuentes
de inspiracion del poeta.

«.) Empecemos por examinar qué condiciones se han de
dar en el poeta para que pueda realizar las maravillas de su
arte. E1 poeta, como todo artista, necesita imprescindible-
mente estar dolado de genio, de gusto, de fantasia, de origi-
nalidad : sobre todo, como el medio de que se vale para ex-
presar la belleza es predominantemente espiritual, lees indis-
pensable poseer una imaginacién rica y espléndida y una
sensibilidad omnimoda y exquisila para revestirlo y hermo-
searlo. Eslas cualidades, no concedidas por la naturaleza &

todos los hombres, hicieron exclamar 4 los antiguos: Poele
RASCIEUT o i ‘
Tanta era la importancia que daba Horacio & aquellas soberanas con-
diciones del genio, que sin ellas no crefa que merecia nadie ser consi~
derado como poeta. En poesia no se tolera la mediania, decia aquel gran

preceptista

Mediocribus esse poetis
Non homines, non Dii, non concessere columni.

El que tenga ingenio ’agudo y penetrante, el que esté lll.Spll‘ﬂdO por
cierto entusiasmo casi divino, el que sepa expresar con lenguaje grandioso
cosas sublimes, ese serd el verdadero merecedor del nombre de poeta :

Ingenium cui sit, cui mens divinior atque os
Magna sonaturum, des nominis hujus honorem.

b.) Asuntos propios de la Poesia.—Todos los objetos del
mundo fisicoy del mundo moral, los fendémenos de la natu-
raleza, los acontecimientos de la historia, las escenas d_e 1&
vida humana, todo tiene el derecho de entrar en el dorm.mo
de la Poesfa: por eso ha dicho felizmente un gran esicnlor
que ¢l alma del poeta es una lira con tres cuerdas: Dios, su
wlma y la naturaleza. 3

Pero es necesario no olvidar que si el mundo entero, espiritual y ma-
terial, pueden entrar en el dominio de la Poesia es sf).lo por lu' que hay en
uno y enotro de inmanente, de eterno, de sustancial, de. ideal por su
idea, no por sus accesorios, no por su lado temporal y prosaico.

¢.) Cardcler propio del pensamiento poético.—EL concepto
poético se diferencia del cientifico en que la Poesia presenta
bajo formas concretas y sensibles lo general y lo ab§traoto;
—y del concepto vulgar, en que idealiza lo material, ha-
ciéndolo mas expresivo, y convirtiéndolo en simbolo de lo
inmaterial.

La Poesfa desdefia el cileulo frio y el procedimiento pausado de la ra-
zon; debe nacer espontineamente de la intuicion clara del genio, dc} sen-
timiento vivo de lo bello, del entusiasmo, de la inspiracidn, es decir, de
aguel estado transitorio y fugaz en que el alma posee toda la plenitud de
sus facultades. Por esto veneraban los antiguos & los poetas, llamindolos
vales, es decir, sacerdoles, adivinos, porque las encantadoras creaciones
de la Poesia las consideraban como inspiradas al poeta por una deidad
extrafia, por un numen; expresando por medio de esta hermosa ficeion
un hecho psicolégico, una verdad profunda.
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d.) Fuentes de inspiracion del poets.—Cuando hablamos
de la invencién, en general, dijimos que el poela puede ins-
pirarse en todos los fenémenos del mundo moral y material.
No obstante, si l& Poesia es, como ha dicho lord Byron, el
corazdn, si se dirige més bien & recrear el sentimiento que
4 ilustrar el alma, entonces podemos aseniar que las verda~
deras fuentes de inspiracién del poeta deben ser los senti-
mientos generales humanos, las glorias nacionales, el sagra-
do amor & la patria, los vinculos santos de la familia, la
sublimidad de la Religion, etc.: eslos sentimientos viven en
el corazén de los pueblos, y, cuando el poela los interpreta
de una manera clara, expresiva y llena de vida, resuenan
sus cénticos en todos los corazones.
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LECCION 24.

Disposicidn del poema, — Unidad, variedad y armonia que se requicren en la obra
poética. ’

B.) Disposicion 6 Plan de la obra poélica.

- Una vez bien meditado el asunto y reunidos los materiales
suministrados por la Invencién, debe procurarse formar con
ellos un todo orgénico en el cual se distingan perfectamente
cada una de las parles y la conformidad de ellas entre si ¥
con el {odo; es decir, que en la obra poética més que en
ningtn otro producto del arte se han de encontrar las tres
indispensables categorfas de lo bello que hemos apuntado
més de una vez; & saber: la unidad, la variedad y la ar-
monia.

La unidnd es condicién suprema de la obra poélica: una
idea, un sentimiento, una pasion, un hecho principal, llegan .
4 ser el centro en lorno del que se agrupan todas las partes;
pero el método y la unidad no deben manifestarse en el poema
comp un producto de la razén y de las inflexibles leyes de
la logica, sin6 como una produccion libre y espontanea de la
fanlasfa. La unidad debe desenvolverse inleriormente, y las
partes ser sus miembros, sus diferentes fases.

~ Respecto d las paries, la primera regla es que deben des-
envolverse separadamente; en una obra poélica deben inte-
resar los mas insignificanles pormencres: razén por la cual
el poeta debe describir cada una de las partes con grata com-
placencia y tratarlas como si cada cual de ellas conslituyera
un todo completo, sin perderse, no obstante, en minuciosas
descripeiones. :

Empero la independencia con que deben campear en cl
conjunto del poema cada una de sus parles, no debe llegar
hasla el aislamiento ; sin6 que las partes han de estar enla-
zadas, compenetradas, armonizadas entre sf y' con el todo:
armonie que, como hemos repelido en diferentes ocasiones,
es el distintivo principal de la delleza, esencia suprema del
arle y de la poesia.
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Por tillimo, se ha de procurar que en el poema el nierés
vaya creciendo desde el principio hasta el fin. Por regla ge-
neral, la introduccidn del poema debe ser modesta y tran-
quila;—el final vivo y animado.

Non fumum ex fulgore ; sed ex fumo dare lucem

Cogitat.....
(Horat. Epist. ad Pis.)

LECCION zs.

Elocucidn poética ~ Recursos literarios de que se vale el poeta para expresar sus
concepeiones por medio del lenguaje.—Complemento del lenguaje poético: la
versificacién. - Su importancia.

3.%) Elocucidn poética.

Ya hemos indicado anteriormente en qué se distinguen los medios de
expresion de la Poesia de los demis modos de expresién en las bellas ar-
tes: ahora, refiriéndonos solo al Arte literario, debemos hacer notar los
caracteres que diferencian la expresion literaria util 6 cientifica y la bello-
atil @ oratoria— de la expresion literaria puramente bella 6 poélica:
porque dicho se estd que las formas 6 modos de expresién de los géneros
literarios han de corresponder & la diversidad de fondo de cada uno, y por
consiguiente, que la palabra literaria didaetica, la oratoria y la poética
han de tener caracteres especificos.

Originase la elocucion peculiar de la Poesfa del modo especial de con-
cebir y de sentir que tiene el poeta, & cuya fantasia, como antes hemos
dicho, se presenta lo general y lo abstracto bajo formas concretas y sen-
sibles, ¢ idealizado lo material.

Para expresar, pues, sus concepciones por medio del len-
guaje, se vale el poela de todos aquellos recursos literarios
que pueden con més viva claridad, con mas beileza y con
més energfa traducir el estado de su espirilu. Asi, para re-
vestir las ideas generales de formas sensibles hace uso de
los epitetos, de los tropos y figuras pinlorescas; en una pa-
labra: de las imdgenes. —Usa de la énversidn en cuanlo lo per-
mite el genio de la lengua.—El lenguaje de la poesia es méas
eliptico que el de los demds géneros lilerarios.—En la elocu-
cién poélica se da 4 algunas palabras significados que no
tienen, se altera la esiruclura de olras, y se quebranta la
pureza , introduciendo algunos arcaismos y neologismos por
via de licencia poélica; licencias que se deben emplear con
suma sobriedad y sélo cuando sean oportunas y realcen el
pensamiento.— Por altimo, hay en todos los idiomas un vo-
cabulario poédtico que no puede usarse ni dun en la prosa més
elevada: (flamigero, undisono, aurirrolladas, concento, etc.)
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Observemos estas condiciones de la expresion poética en
¢l mismo ejemplo que cita uno de nuestros mas dlstmguldos
preceptlistas.

Entonces veré como

la soberana mano eché el cimiento
" Tan & nivel y plomo,

Do estable y firme asiento

Posee el pesadisimo elemento.

Veré las inmortales

Colunas do la tierra esti fundada,

Las lindes y sefiales

Con que & la mar hinchade

La Providencia tiene aprisionada.

A otro cualquier escritor, no poeta, seriale vedado expre-
sar el propio concepto con el mismo lenguaje: en una com-
posicién en prosa deberfa decirse en vez de mano soberans,
Dios d el Sér Supremo; en vez de pesadisimo elemento, el mar;
en lugar de do, donde; y columna por coluna. No se daria &
la mar el epiteto de Ainchada, ni & las columnas el de Zramor-
tales; tampoco se dirla poseer firme cimienlo, sind tener firme
cimiento; sobre todo: las atrevidas imégenes que pintan 4 Ia
{ierra sostenida por ¢nmoriales columnas y el mar aprisionado
y con estable y firme asiento, sblo puede permitirse en el
libre lenovuaje de la poesia.

El lengnaje poétieo, pues, se diferencia mmuy notablemente del vulgar,
y marcadamente de la expresién literaria propia de los otros géneros: el
eseritor cientifico, atento & expresar la severa realidad de las cosus, debe
ser sobrio y reservado en el empleo de cualquier artificio de lenguaje que
disminuya & agrande los ohjetos ; el orador ha de conservar esta misma
austeridad, cuando razona y habla para convencer, si hien puede recorrer
en la exposicion de hechos y en la mocién de afectos todos los tonos del
lenguaje podtico.

Pero no son las diferencias indicadas las tnicas que ca-
racterizan el lenguaje p()élibo ; sind que ademas le es ente-
ramente peculiar /@ versificacidn, brillante complemento dcl
lenguaje de la poesia.

Al hablar de las condiciones esenciales del lenguaje, recomendmnus,
como una de las principales, la armonia; y expusimos en qué consiste
esta preciosa cualidad artistica da [o palabra. Ahora bien, cuando no so-
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Janente se observan la unidad y variedad en la melodia, en el ritmo de
tiempo y en el acento; cuando no solamente hay en el lenguaje esa feliz
concordancia de niimero, tiempo.y medida que constituye la armonia en
general (palabra, frase, periodo, diccién armoniosa: prose esiética);—
sin6 que, guardando mas rigurosa observancia en las leyes musicales de la
palabra, el escritor Hleva la armonia hasta su completa perfeccion, divi~
diendo la composicién en périodos enteramente iguales, simétricamente
dispuestos y sometidos & una cadencia que produzea en el oido el efecto
de una canturia melédica, entonces tenemos lo que se llama versificacidn.

Podemos definir La ViRSIFICACION : «(la artificiosa y cons-
tante distribucion de una obra en porciones simélricas de de~
lerminadas dimensiones ;— y VERSO una de estas mismas por-
ciones sujetas & ciertas medidas» (1).

Sabido lo que es versificacion, procede preguntar' 588 0
no absolutamente necesaria la versificacidn ¢ la poesm! No
sostendremos nosotros que esta forma de lenguaje perfecta-.
mente ritmica y cadenciosa sea inutil para la poesia, como
han prelendido algunos: tampoco que sea condicion sine gue
non del lenguaje poético.

«Para servir la palabra eficazmente (ha dicho un estético moderno) los
altos fines de la poesia, debe aparecer intencional y vivamente labrada,
se le debe trazar contorno por medio de la metrificacién, como el pintor

_y el escultor dibujan los miembros de la estatua, y los &rboles, las nubes,

las montafias del paisaje. «El poeta, dice Cousin, usa de la palabra de
una manera peculiar : la idealiza para convertirla en expresitn de la be-
lleza espiritual, le da el encanto de la medida, hace de ella algo interme-
dio de la voz ordinaria y de la masica, algo material & inmaterial & un
mismo tiempo.» Con todo, nosotros creemos gque aunque es muy conve-
niente, aanque es casi esencial 4 la poesia la armonia ritmica del verso,
1o ¢s enteramente necesaria.

Puede muy bien un fondo poético ser expresado por una
prosa estética; por mds que una melédica versificacién le
sea mas adecuada y, por lo tanto, preferible. Mucho menos
todavia hemos de conceder que sea lo mismo poeta que co-
plero : considerar que es lo mismo versificacién que poesia
es confundir el fondo esencial de la obhra poélica con su for-
ma accidental, aunque preferente.

Los adversarios de la metrificacién asientan también, como fundamento

(1) Gil y Zarate. Henual de Lileratura.—Primera parte.
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de. sus J'm.pugnaciones, que el verso es una traba que coarta. la esponta-
neidad ¢é independencia al genio poético ; pero muy lejos de eso: el ver~
d{tdero poeta soporta este yngo muy ficilmente; y, en vez de servirle de
rémora la versificacién, esta necesidad le sostiene, le eleva, le excita: fa~
vorece, en una palabra, su inspiracién ; el poeta se alza en su leng’uaie
sin que le contrarfe ninguna accidentalidad, 4 la manera que el dguila re-
monta su vuelo, y pierde de vista la tierra, sin encontrar obsticulo en los

Zlentos que se agilan en el ancho espacio, que ella surca impévida y
serena.

LECCION 26.

Principales sistemas de Versificacion.—En qué consiste la versifivacion ritmice 6
cuantitativa.—En qué consiste la cualitativa 6 moderna. —Rima, qué es.—

Origen de la rima.

APENDICE. — Principales sistemas de Versificacion.

Dos son las clases de versificacién principalmente usadas
en la poesia antigua y en la moderna: la versificacién ritmi-
ca 6 cuanlitativa y la versificacién cualitativa ¢ rimica.

a.) La versificacion ritmica 6 cuantitativa, aliende 4 la
duracién del.sonide, & la medida de las silabas (largas y
breves): la acentuacion y la cesura que dan al verso ami-
macién y variedad se apoyan igualmente en el lado pura-
mente exlerno del lenguaje, no sobre el sentido de las pa-
labras.

b.) En laversificacidn moderna é cualitaliva, al contrario:
se atiende & 7o calidad de las silabas radicales, es decir & /a

significacidn mas que al sonido 6 elemento material: por esto

la cantidad silabica conserva escasa importancia, aunque de
ella queden algunos vestigios, habiendo sido sustituida por
el acento como elemento mas expresivo y espiritual. Toda la
disposicion material del verso antiguo en pids & compases,
arreglada por la cantidad, ha desaparecido en la melrifica-
cién moderna : en la versificacién moderna no se trataya de
medir las sflabas; sin6 de contarlas, exclusivamente de cal-
cular su numero.

Un nuevo elemento rilmico aparece en las modernas lite-
raturas, y es la 7ima. Consisle la rima en la igualdad o se-
mejansa de las letras finales de las palabras, contando desde
la wltima vocal acentuada.

Sobre el origen de la rima se han dividido los criticos y
tilélogos, atribuyéndolo unos 4 la influencia de la literatura
arabiga en la poesfa castellana, y oiros (en nuestro sentir
con més fundamento) & haberse ido perdiendo con la corrup-



016n‘de la lengua latina la armonia ritmica, que en las len-
guas clasicas era la base de su prosodia y versificacién, re-
produciéndose el gusto antiguo por ciertos adornos retéricos

que llamaron los griegos komoioptoton y homoioteleton y los

latinos simzliler cadens y similiter desinenms: igualdad de
terminaciones que, al fin de cada verso, y 4un en los hemis-
tiquios, la vemos usada en los poetas gentilicos de la baja
latinidad, en los poetas cristianos de los primeros siglos y
en algunas lapidas ¢ inscripoiones de la misma época;—lle-
gando & convertirse en adorno el mdas caracleristico del ver-~
so en las lenguas derivadas de la latina (1).

(1) Sobre-el origen de las rimas en Jas lenguas modernas léanse los eruditos

y profundos estudios de D. J. 4. de los Rios en su Historla critica de la literature

espaiiola, t. 1L
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LECCION 27.

Continie el estudio de la ve;'si/z‘(:rzcirin.—-Arté' métriea : su objeto,~—Arte métrica
laiina.-—A qué Uamaron verso los latinos:— Pié métrico —Piés de dos, de
fres y de cuatro silahas.—Epitritos.— Peones.—Piés equivaleates.

Arte métrica.

Kl Arte métrica tiene por ohjeto dar & conocer:

1.° Kl verso y su medida.
2.” Sus diversas especies.
3." Sus combinaciones.

No cultivindose hoy en nuestras escuelas de segunda ensefianza mis
lenguas clasicas que la latina y la espafiola, nos limitaremos & explicar la
tesria dé la versificacion usada en la literatura de ambos idiomas: lo que
serd suficiente para que nuestros alumnos formen una idea cabal de las

-diferencias que separan la versificacion cualitativa moderna de la cuantita-

tiva 6 ritmica que usaron los poetas antiguos.

4.) Arte métrica latina.
1. Del verso latino y sw medida.

Hemos dicho que los latinos llamaban verso (de wverfere,
volver) & un determinado niimero de piés dispuestos con ca-
dencia v armonfa: y lo llamaban asi porque, concluido uno
de estos perfodos ritmicos, se volvia & repetir con los mismos
piés 6 compases 1 otros equivalentes. :

Daban el nombre de pié méirico & un cierto namero de
silabas de cuantidad fija y determinada.

Los piés métricos eran de dos, de tres y cuatro silabas.
Existian tantas clases de piés mélricos como combinaciones
se podian hacer con las silabas breves y largas; asi pues,
habia cuatro piés de dos silabas, ocko de tres silabas y diez
y seis de cualro silabas. Ejemplos:

Piés de dos silabas.

El espondeo constaba.. de dos silabas largas.............. cOmo Mmus.
El pirriquio............ de dos breves......c..oocvnienns .. v.g : ruit.
El coreo 6 troqueo..... de larga y breve.... ... ...oonn. ¥.g.: annus.

El yambo. .......... ... de breve y larga .....ocoeerereenenn vogL amant.
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Piés de tres silabas.

El'moloso................ de tres silabas largas............ . v.g.: cernebant,
Eltribaco................ de tres breves..........eeeen. ... V.g.: capere.
El dictilp............... de una larga y dos breves........ v.g.: tempora.
El anapesto.............. de dos breves y una larga........ v.g.: capiunt.

- Ll baguio............... de una breve y dos largas........ v.g.: amabant.

El antibaguio........... de dos largas y una breve......... v.g.: conducit.
E1 erético 6 anfimacro. de una breve entre dos largas.... v.g.: dicerent.
El anfibraco............ de una larga entre dos breves.... v.g.: amemus.

Los piéds de cuatro silabas se componian de los anteriores
y recibian los nombres siguientes: se llamaba dispondeo el
compuesto de dos espondeos;—proceleusmdtico el que se
componfa de dos pirriquios; — el dicoreo, de dos coreos; —
el diyambo de dos yambos: — el grande jonico, de espondeo
¥ pirriquio ; — el pequedio jénico, de pirriquio y espondeo;
— el coriambo de coreo y yambo; —el antipasto, de yamho
y coreo. De los ocho piés restantes, cuatro tomaban el nom-
bre de peones y los otros cuatro de epitrifos. Los peones se
componian de una silaba larga y las demés breves; y los
epitritos de una breve y tres largas.

Se llamaban de 1.2, 2.2, 3.% ¢ 4.2 clase, segfin que la silaba dis-
tnla de las otras era la 1.2, 2.3, 8.2 § 4.2 del peon 6 del epitrito.
Estos peones 6 epitritos eran compuestos también de los simples de dos
silabas, como puede observarse: el primer peén es igual 4 un coreo y un
pirriquio, el segundo & un yambo y un espondeo, el epitrito cuarto & un
espondeo y un coreo, etc.

Llamdbanse pids eguitalentes los que se pronunciaban
en un mismo numero de tiempos: tal sucedia con el espon-
deo, el dactilo y el anapesto;— y lo mismo con el tribaco y
el yambo.
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LECCION 28.

Continuacion de la métrica latine. — A qué se llama cesura en cl verso laling.
— Dimensidn del verso. — Licencias poéticas : sistole y diasiole ; — diéresis y
sinéresis:—sinalefa y ecthlipsis.—Dipodia.~Metro.—Hemistiquio.

Dos cosas hay que considerar principalmenle en los versos latinos ade-
més de lu cadencia: la cesura y la dimension.

a.) Cesura (de cedere, cortar) es la silaba que sobra de
una palabra después de un pié mélrico. Las cesuras son en-
teramente indispensables para la armonia. Si cada pié estu-
viera compuesto de una palabra completa, el verso aparece-
ria sin. trabazén ni enlace, interrumpiéndose el ritmo & cada
momento.

La censura se usa después del primero, segundo, tercero 6 cuarto pié;
esta silaba por regla general es larga; y se alarga si fuere hreve por na-
turaleza, por lo cual algunos han considerado la cesura como una pausa.

b.) Dimensidn del verso.—Llamase asi el numero de piés
que juegan en el mismo. Y se dice medir d escandir versos i
la operacidn de comprobar si se componen de los piés y cesu-
ras correspondientes: debiéndose tener en cuenta, al verifi-
carla, las variantes que introducen en el verso ciertas figu-
ras mélricas 6 licencias poéticas. o

De estas licencias poéticas, unas se refieren & la cantidad,
como la sistole y la didstole, y otras al nlimero, como la dié-
resis y sindresis. La sistole consisle en abreviar una silaba
larga y la ectasis 6 didstole al contrario. La diéresis se co-
mete cuando se disuelve an diptongo, dividiéndole en dos
silabas; y la sinéresis, crdsis 6 contraccidn cuando en medio
de diccién se reunen en una silaba dos vocales pertenecientes
& sflaba dislinta.

Hay otras dos figuras que, sin alterar la estructura mate-
rial 6 la pronunciacién de las voces, les quitan silabas.
Estas licencias son la sinalefu y la ecthlipsis. Comélese la
primera cuando se elide la vocal en que lermina una diceién
por empezar lambién con la vocal la palabra siguiente; y la
segunda cuando una diceci6n latina termina en m, y la si-
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guiente con vocal, en cuyo caso se pierde la # juntamente
con la vocal que le precede. Ejemplos:

De sisiole.—1lle antem paribus quas faleERE cernis in armis.
De didstole. —Iraliam fato profugus, Lavinaque venit.

~ De diéresis.— Fthereunm sensum atque aurar simplicis ignem.
De sinéresis.—Assueta ripis volucres et fluminis alveo.
De sinalefo.—Fripe, nate, fugam, finemque npone laboris.
De ecthilpsis.—Ttaliass, Ttaliam, prinus conclamat Achates.

Estas elisiones 6 supresiones no producen tan mal efecto como creen
los poetas de segundo orden que con todo esmero las evitan. Virgilio en

sus mds acabados poemas y Horacio en sus odas hacen de ellas m uso
hastante frecuente. :

- Entiéndase por dépodiu la reunion de dos piés.

Llamase metro unas veces al pié 6 compds: asi decimos
cxametro, pentdmetro, etc., esto es, de 'seis metros & piés, de
cinco, etc.: — olras veces la palabra metro equivale & dipo-
dia; y otras, finalmente, vale tanto como Verso.

Se da el nombre de femistiguio (hemistickium) & la mitad
de un verso.
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LECCION zg.

Sique la métrica lating. — Clasificacién de los versos latinos : de dénde toman
Jnombre —1.0 Versos dactilicos : ¢l hexlmetro, el pentametro.—Versos dac-
tilicos usados en la poesia lirica: tetrdmetros, trimetros, dimetros.

R.) Diversas especies de versos latinos.

Los versos latinos suelen tomar nombre: 1.", cZ'e‘ ?cz ch{se {Ze
pids que en ellos predominag: ast se .llaman dacmchos, y/a'mb%
cos, trocdicos, coridmbicos, anapésticos, etc.;—2.° del mikmero
de pids ¢ metros de que se componen : por esto se de’nomman
mondmetros, dimetros, trimetros, tetrametros, pentdmetros y
hewdmelros : debiendo lenerse presente que en a}gunos ver-
$0s melro equivale & dipodia; — 3.° atemlw’ndo & suw medida,
reciben los nombres de acatalectos, siestén Aperf'eotamente
ajustados & la medida; calalacz{os, si 1efs falta una sﬂa.ba; bra-
y'm'calalecc’os, si les falta un pié; é Aipercatalectos, siles so’—
bra una 6 dos sflabas ; —4.% por el nombre de sus auiores’ o
inventores reciben los nombres de sdficos, alcdicos, anacredn-
ticos, asclepindens, ete.; por ltimo, recib’en nomhlte .del des-
lino que respectivamente tienen: llamdndose #ricos, los

- que eslan deslinados al canto ; Zerdicos, los que sirven. para

Selebrar las hazafias de los héroes, elc.

Vamos 4 hacernos cargo de los versos mas usados por 193
poetas clasicos latinos, y segin el orden indicado en la pri-
mera clasificacidn.

1."—Vzrsos pacricicos. Los hay desde dos metros hasta
seis. Kmpecemos por los de mayor 1}1’1mef0 de sﬂahas:

a.) Eazdmetro.—Ln la versiticacién greco-latn}:a, el ver-
so méas bello y més anligno es el Zezdmeiro 6 7&@7"0?00. _

Tan maravilioso parecié en la antigiiedad que ¢l genio griego lxgbu'era
inventado® este armonioso ritmo en la infancia de su arte, que atribuian
su origen & los dioses. Este verso conviene i tod_os los agxxgtos, s presta
4 todos los tonos: asi le vemos en Virgilio apropiado 1_0 mismo al lengn’nje
natural y candoroso de la églogu, y al sencillo y preciso del poema didic-
tico, como al majestuoso y noble de la epopeya. )

E1 hexdmetro se llama asi, porque consta de seis melros
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6 piés: los cualro primeros deben ser déctilos, espondeos 6
mezclados, el quinlo dactilo y el sexto espondeo; v. g.:

Hec ubi-dicta ca-vum con-versa-cuspide-montem. -

_Este verso se llama espondaico cuando el quinto pié cs
espondeo: en esle caso debe ser déctilo el cuarto pié; v. g.:

Cara deum soboles magnum Jovis incrementam.

b.) Pentdametro. — El verso pentdimetro 6 elegiaco no se
emplea jamds solo, siné que va siempre precedido de un
hexdmetro, conslituyendo la reunién de ambos versos lo que
se llama un déstico.

Este ritmo ofrece una armonia agradable; pero es adaptable como el
hexémetro & todos los asuntos. El verso elegiaco, propio para expresar el
dolor y las delicadas emociones del alma, puede servir alguna vez para
una deseripeién graciosa y sonriente; empero un asunto elevado, una es-
cena grave y majestuosa no encuentran la pompa conveniente en la ar-
monia del verso pentimetro. Por otro lado los disticos tienen descansos
6 reposos uniformes después de cada dos versos, y el poeta no puede, por
lo tanto, hacer uso de esos periodos numerosos y prolongados que permi-
te el verso hertico. Tibulo aspiré 4 describir los tormentos del Tartaro,
pero tropezo con el inconveniente de esta versificacion ; no asi Virgilio,
quien se valid del majestuoso heximelro para hacernos aquella sublime y
magnifica pintura.

El verso pentdmetro (de cinco medidas ¢ piés) se divide
en dos hemistiquios, cada uno de los cuales consta de dos
piés y una cesura larga; los piés del primer hemistiquio
pueden ser dactilos 6 espondeos, y los del segundo deben
ser necesariamenle daclilos...

Carmina { nec sic- | cis | perlegat | ista ge- | nis | .

Otros miden este verso poniendo un espondeo en el tercer
pié y luego dos anapestos. Pero asi no se marca la cesura
que divide conslanlemente este verso en dos hemistiquios.

Respecto & los versos hexdmetros y pentimetros, dehemos hacer las
siguientes observaciones: en el heximetro han de alternar oportunamente
los piés dactilos y espondeos segitin lo exija el asunto; pues serd pesado
el verso si tiene muchos espondeos y ligero si todos fueren dictilos. La
abundancia de cesuras le hace sumamente armonioso. Tanto en los ver-
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s0s hexametros como en los pentﬁmetros, debe evitarse que terminen en
una palabra monosilaba; algunos, sin embargp'concluyen bien con dos mo-
nosilabos 6 con el verbo est precedido de elision. '

Los hexametros deben concluir con una palabra de dos 6
tres silabas; y si es de dos sﬂab;}s, la precedente d'ebe ter;er
tres por lo menos, 6 dos preced.ldas de un monosilabo; ?s
pentdmetros, comunmente terminan con una voz de dos 51‘—
labas, alguna vez con una de cuatro 6 cinco, pero nunca

con una diccién de tres. o |
Los siguientes versos daclilicos se usan principalmente

en la poesfa lirica.
¢.) Bl grande asclepiadeo consta’de un espondeo y cuatro
dactilos con una cesura después del segundo y lercer pié:

(seis piés).
Dices | heu! quoti | -es | te specu | -lo || videris | alterum. | H.

d.) Los siguientes son tetrdmetros: el tetrdmetro arqui-
loquio, el asclepiadeo, el alcdico y el dacuhco—troc’alhco. N
1)  El tetrdmetro arquiloquio %se compone de los cuatre altimos piés

del hexdmetro:
Munera | cur mili | quidve ta- | bellas.

2.) El asclepiadeo: un espondeo y tres dietilos con una cesura des-
pués del 2.0 pié: :

Moece- | -nas ata | vis || edite | regibus.

8.)  El alcdgico hipercataléctico : un espondeo, un yambo, una cesura
y dos dactilos :

0di | profa | num || vulgus et | arceo.

4.) El dactilico trocdico 6 aledico pinddrico : dos dictilos y dos tro-

- (queos:

Virgini | -bus pue- | -risque | canto.

e.) Los trimetros dactilicos principales son: el gliconico
y el ferecracio. o
1) El glicdnico: un espondeo y dos dactilos :

Audaz | omnia | perpeli.
4
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2.) El ferecracio: un déctilo entre dos espondeos:

Lato~ | -namgque su- | -premo.

. /.) Los siguientes son dimetros: el adénico y el arquilo-
quio. -

1.)  El addnico : se'compone de los dos tltimos piés del hexdmietro,
SupZendeat | usu.

2.) El arquiloquio hipercatalecto: es el segundo hemistiquio del
pentametro :

Pulvis et | wmbra su- | ~mus.
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LECCION 30.

Sigue la Métrica lating.—Versos ydmbicos. Senario ¢ trimetro yambico.—Ver-~
sos escazonte.—Dimetro yambico.— Versos trocdicos: verso sifico y falecio.

9.°—VErsos vhmeicos. El verso yambico, como su mismo
nombre lo indica, se compone de yambos. Horacio lo define
ast:

Una silaba breve ante otra larga
Forma el pié yambo, ripido 4 tal punto
Que obligs 4 dar de ¢rimetros el nombre
A los ydmbicos versos, aunque encierren
Seis piés en tiempo y en compas iguales.

. . . .

). Trimetro ydmbico. Este verso, llamado también sim-
plemente ydmbico, se compone de ires metros d dipodias, es
decir de seis piés. Los latinos le daban también el nombre
de senario. :

Después del heximetro y pentimetro, ocupa el yimbico trimetro el
primer lugar en la métrica latina: como que es el verso que principal-
mente se usa en la tragedia y la comedia. Asi dice Horacio:

El zueco y coturno lo eligieron
Después para la escena, cual nacido
Para sequir veloz la accidn del drama,
Propio pare el didlogo, y sonoro
Apto 4 acallar el popular bullicio.

Arquiloco pasa por ser el inventor :
« Archilochum proprio rabies armavit jambo.» Hor.

y lo consagro al género satirico. Horacio lo emplea con sumo gusto para
hacer el elogio de la vida campestre y en deplorar los desastres de las
guerras civiles. Se ve, pues, que el verso trimetro yimbico se presta &
géneros diferentes.

Los poetas griegos Arquiloco y Siménides usaron el verso yimbico
puro (sin mezcla de otro pié); y Catulo, entre los poetas latinos, se afand
por imitarle; pero rara vez en la poesia latina se encuentra el yimbico

8



compuesto con este rigorismo; es mas, se halla establecido como precepto
que los yambicos puros no se permiten en la tragedia. Para hacer, pues,
este verso mas severo introdujeron los poetas latinos el espondeo en los
piés impares. Asf lo indica el autor de la Epistola 4 los Pisones :

Mas queriendo, no ha mucho, con méis pausa
Y majestad sonora hacerse grato,
Cedi6 una parte del nativo fuero
Y al pesado espondeo acogit afable ;
Pero no tan cortés que le cediese
Ni el cuarto puesto ni el segundo.

Ejemplo de un trimetro yambico puro:

Bea | -tus il- | -le qui | procul | nego- | -tiis. Hor.

El mismo Horacio nos ofrecers un ejemplo de yambhico trimetro con
espondeo:

Jamjom ef | -fica- | ci do | manus | scien- | -tie.

También en lugar de los piés yambos se admitieron los tribracos, me-
nos en el tltimo pié: y en lugar de los antedichos espondeos alguna vez
introducian dactilos ¢ anapestos.

Lldmase escazonte (de skazon==claudicans) coliambo 6 co-
lidmbico (de cholds, cojo, y tambo) al ydmbico trimetro cuyo
ullimo pié es espondeo.

Es considerado Hipponax como el inventor de este verso.

El escazonte debe tener el yambo en el euarto 6 quinto pié: v. g.:

0 quid—solu- — -tis est—bea- — -tins—curis ? (Catul.)

Catulo y Mareial han usado con frecuencia el escazonte: algunas veces
Persio, Virgilio, Ausonio, ete.

Para concluir las breves noticias que nos hemos propuesto dar acerca
del trimetro yimbico, debemos hacer mencidn de un metro muy semejante
4 él, y de cierta importancia, pues fué el usado por los primeros poetas
épicos de la literatura latina, hasta la introduccién del heximetro por
Ennio: nos referimos al verso saturnio (saturnius) el més antiguo que sin
duda se usé en Italia. Se compone del ydmbico trimetro, mds una silaba.

Summas —opes—qui re—gum re- — -gias—refre- —git. (Neev.)

b.) Dimetro yambico.—Este verso se compone de dos di-
podias & de cuatro piés, los cuales se hallaban sometidos &
las reglas establecidas para el frimetro; v. gr.:

ot pri- — -sca gens—morta- — -lum, (Hor.)

£n Horacio se encuentra siempre unido & otro metro ; pero Séneca lo
asa solo. Los poetas eristianos San Agustin, Prudencio, Sedulio, Ennodio
y Fortunato lo emplearon con frecuencia.

3.°—VERrsos TRoCAICOS. Son nolables en este grupo el
verso sdfico y el falenco.

.a.) Sdfico. La poetisa griega ha dado nombre 4 este metro,
que, en union con el adénico, constituye la encantadora es-
trofa que lleva el nombre de séfica, muy usada entre los liri-

=

cos. Se compone el séfico de tres troqueos (1.°, 4.°y 5.° pié);
—an espondeo (el 2.° pié) ;—y un datilo (el 3.%); v. g.:

Inle—ger vi—ta® scele—risque—-purus.

b.) Faleuco 6 fulecio. De su inventor Phalecus 6 Pha-
lecius. Este verso consta de cinco piés: el 1.° espondeo;
el 2.° dactilo; y los demds troqueos. Es decir, que colo-
candoal fin del safico su primer troqueo, resulta un faleuco.
Ejemplo:

Mumus—dat tibi-Sulla—Ilitte—rator.

. 8i hubiéramos de citar la multitud de versos empleados por la musa
latina en todas las épocas, tendriamos que ir mas alld del objeto que nos
hemos propuesto al trazar este ligero hosquejo del Arte métrica latina.
Hemos citado los principales metros que se encuentran en la poesia clasi-
¢a: y, aun la generalidad de los mencionados se encuentran con nume-
rosas variantes, al gusto y arbitrio de los poetas.
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LECCION 31.

Conclusidn del Arte métrica latina.— Combinaciones métricas,— Cuéndo se Hama

el poema monékolos y tricolos. — Cudndo se llama la estrofa distrofos, tristro-

fos ¢ tetrastrofos.—BEjemplos de las principales combinaciones métricas usadas
por los poetas clasicos latinos.

3.y —Combinaciones métricas latinas.

La composicién poética en que se contiene sélo una es-
pecie de verso, recibe el nombre de mondkolos (unimembris).
Paro en ofras muchas se emplean dos 6 tres especies dife-
rentes de metros, y entonces reciben los nombres de dzkolos
0 trikolos, segin que entren en ellas dos 6 ¢res clases de
Versos. :

Cuando en la pieza poética se usan distintas clases de me-
tros, se disponen éstos en grupos simélricos que reciben
los nombres de estrofus: llaméandose el poema distrofvs,
tristrofos 6 tetrdstrofos, segin el nimero de versos que en-
tran en la estrofa. Asi, pues, las elegias de Ovidio son dico-
los disticos; las odas sdficas de Horacio dicolos tetrdsiro-
[os, ete.

Vamos & presentar ejemplos de las combinaciones métri-
cas que mds usaron los poetas de la latinidad clésica:

Hexdmetro y pentdmelro (disticos) de frecuentisimo uso.
Donec eris felix multos numerabis amicos;
Tempora si fuerint nubila, solus eris.—C.
Hexdmetro y tetrimetro arquiloquio:
Tempora populea fertur vinxisse corona,
Sie tristes affatus amicos.—IL.
Hexdmetro y trimetro ydambico:
Altera jam teritur bellis civilibus wtas,
Suis et ipsa Roma viribus ruit.—H.
Headimetro y dimetro ydmbico:

Nox erat, et ceelo fulgebat sereno
Inter minora sidera.—H.
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Gliconico y asclepiadeo:

Sic te diva potens Gypri
Sie fratres Helen® lucida sidera.—H.

Yambicos trimetro y dimetro:

“Beatus ille qui procul negotiis,
Ut prisca gens mortalium .—H.

Tres saficos y un addnico (estrofa sdfica):

Jam satis terris nivis atque dire

Grandinis misit Pater, et rubente

Dexteras sacras jaculatus arces,
Terruit urbem.—H.

Tres asclepiadeos y un glicdnico:

Jam veris comites, que mare temperant.

Impellunt anime lintea Thraciee; .

Jam nec prata rigent, nec fluvii strepunt
Hiberna nive turgidi.—H. ’

Dos aleaicos, un ydmbico, démetro hiperc.; y un dactilico trocaico:

Oh diva, gratum quee regis Antium,
Preesens vel imo tollere de gradu
Mortale corpus, vel superbos
Vertere funeribus triunphes.—-H.

Dos asclepiadeos, un ferecrasio y un gliconcio.

Dianam tenerz dicite, virgines;
Intonsum, pueri, dicite Gynthium,
Latonamque supremo

Dilectam penitns Jovi.—H.
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LECCION 32.

Arte métrica espafiola.— Elementos que tiene por base. — 1.°) El niimero de sila-
bas.— Mensura del verso castellano.— Licencias poéticas.— Acento prosédico
de la silaba final en la medida del verso.—2.0) El acento ritmico: su influen-
cia.—3.°) La rima: consonantes, asonantes.— Reglas principales sobre el usp
de las rimas.

B.) Arte métrica castellona.
1.°—Del verso castellano y su medida.

Ya hemos dicho que la versificacién castellana, como la
de otras lenguas neo-latinas, tiene por base dos elementos:
el mimero de stlabas y la colocacidn del acento; y ademas,
(aunque suele faltar en algunas composiciones poéticas)
rima.

.) En el verso castellano /z mensura consiste, por consi-
guiente, en contar el mimero de silabas de que el verso se com-
pone; silabas que es sabido se cuentan por el ntmero de vo-
cales, considerando para este caso como una sola vocal los
diptongos y triptongos. Ademés deben tenerse presentes para
la medida las Zicencias poéticas y el acento prosédico del vo-
cablo final del verso. :

En la versificacion castellana, como enla latina, se pue-
den usar las licencias 6 figuras prosédicas llamadas sinalefu,
didresis y sinédresis, pero no la ecthlipsis.

La sinalefu consiste en que, cuando una palabra acaba
con vocal y la siguiente empieza también con vocal, se pro-
nuncia la primera tan rapidamente que casi se confunde con
la segunda, y por eso #o s¢ cuenta en el nimero de las sila-
bas que debe tener el verso. Vedmosla cometida dos veces
en el siguiente de Quintana:

Hijo de indignacién y de osadia.
Hi-jo-dein-dig-na-cién-y-deo-sa-di-a. (11).

La sinéresis consiste en hacer diptongo dos vocales que
segin la pronunciacién ordinaria forman dos silabas. Debe
emplearse esta licencia rara vez, porque hace el verso duro.

Le impele su lealtad 4 defenderle.
Leim-pe-le-su-leal-tad-a-de-fen-der-le. (14).

La éiéresis, al contrario , desliga los diptongos, debién-
dose pronunciar las vocales componentes dellmismo con bas-
tante separacidn, para que constituyan sflabas distintas.
También debe economizarse esia figura.

Dulce siiave suefio.
Dul-ce-sii-a-ve-sue-fio. (7).

En general, el buen oido del poeta eslel j}lez de estas li-
cencias; y el que le tiene delicado lag evita, & fin de que sus
versos salgan fluidos y armoniosos.

Finalmente, es de advertir que en todo verso que acaba
con palabra aguda se cuenta una stlaba mds, es decir, que la
tltima én que, carga el acento vale por dos; — el verso que
concluye con vocablo esdmijulo se considera con una stlaba
menos, 6 1o que es lo mismo, la 1iltima no se cuenta. La ra-
z6n de esto es porque siendo ley normal de nuestra 1eng}1a
para la determinacion de los metros (medidas) el valor fdm’co
de Tus palabras graves d llanas, sdlo se cuenta en ellos el nu-
mero de silabas que piden aquellas para llenar su medida.

Asf los versos siguientes:

Haz que mis ednticos
Puros se eleven
Hasta el Seiior.

Se mediran de esta manera: *

Haz-que-mis-cdn-ticos (5.
Pu-ros-see-le-ven .
Has-tael-Se-fig-r. (5.

5.) Hemos dicho que el segundo elemenlo de la versifica-
cién castellana es el acento. Si bastase en nuestra lengua el
ntimero de sflabas para formar un verso, en habiendo once,
por ejemplo, tendriamos un verso perfecto, porque de este
namero de sflabas se usan en nuestra poesia con suma fre-

cuencia:
«Fl dulce lamentar de dos pastores.»
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Este verso es armonioso; pero hagamos en él una lijera
alteracién y digamos

El lamentar dulce de dos pastores

y ya el oido no encuentra aquella armonia, & pesar de que -

un verso y otro constan del mismo ntimero de silabasy de
que entran en ellos las mismas palabras: es decir, que el se-
gundo no merece llamarse verso; falta en él el elemento prin-
cipal ritmico de nuestra versificacién: ¢/ acento. Sin la buena
y oportuna colocacioén del acento no se concibe el verso. Por

eslo iremos dando las reglas respectivas al mismo, conforme

vayamos ocupadndonos de cada una de las diferentes clases
de versos. ’

¢.) Por tltimo es elemento, aunque variable y accesorio,
de la versificacitn espafiola /& rima. Ya dijimos en otro lu-
gar que la rima era adorno caracteristico de las versificacic-
nes modernas, y expusimos en qué consistia y cudles son los
origenes que se le atribuyen. Ahora debemos afiadir que en
la versificacién castellana se distinguen dos clases de rima:
la rima perfecta 6 consonancia y la imperfecta 6 asonancia.

Llamanse palabras consonantes las que tienen iguales sus
letras finales, contando desde aquella en que carga el acen-
to, v. gr.: dolores, amores; — canlares, pesares: — y se de-
nominan asonanites los vocablos que tienen iguales las vocales
altimas, contando desde la acentuada, pero no las consonan-
tes, v. g.: dolores, razones;—cantares, afanes.

Por licencia poética suelen usarse algunas veces como consonantes ¢
asonantes ciertas palabras que en rigor no lo son, como se ve en los si-
guientes ejemplos:

i Qué mucho si la edad hambrienta lleva
Las pefias enriscadas y subidas
Con fiero diente y su crueza ceba, ete.
" (Céspedes.)

La desgracia del forzado
Y del corsario la indusiria
La distancia del lugar

Y el favor de la fortuna.
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Cuando hablemos de las combinaciones métricas castella-
nas, expondremos la manera cémo en ellas se riman los ver-
sos. Pero no debemos dejar de consignar algunos preceptos
generales sobre el uso de las rimas: se han de variar las ri-
mas oportunamente para evilar toda monotonia; se ha de
procurar que las rimas sean féciles y espontaneas , huyendo
de la afectacién, pero evitando el hacer uso de rimas bajas y
triviales;— ha de procurar el poeta no emplear jamis, como
para salir del apuro, consonantes 6 asonantes que constitu-
yan palabras ociosas, impropias y absurdas. En resumen: la
armonia, la naturalidad y el buen sentido deben ser las cua-
lidades que han de sobresalir en el empleo de las rimas.
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LECCION 33.

Continuacién. de la Métrica castellana.—Diferentes clases de metros que se han

~usado por nuestros poetas.—Ejemplos.—Pausa ¢ cesura en cada clase de
versos. - '

2.°— De las diferentes clases de versos castellanos.

La variedad de metros que se usan en la lengua castellana
es bastante considerable. Su nomenclatura se funda princi-
palmente en el numero de silabas: y comprende desde los de
catorce hasta los de dos silabas.

Los més usados son los de ocho y once silabas: 6 seanlos octosilabos y
endecasilabos. Menor uso tienen las de siete, seis y cinco silabas; — v to-
davia son de menos uso las de diez y doce, que se consideran como com-
puestos de dos, da cinco y seis silahas.—Los de cuatro, tres y dos se ven
casi siempre combinados con versos mayores, llaméndose piés quebrados.

Finalmente, los de nueve y trece silabas apenas se encuentran en el Par-
naso castellano.

Versos de X1V stlabas, alejandrinos ¢ de Berceo.

En el nombre del Padre—que fizo toda cosa,

Et de Don Jesu-cristo,—fijo de la Gloriosa,

Et del Spiritu Sancto,—que egual de ellos posa,

De un confesor sancto—quiero fer una prosa.
(Berceo.)

~ Con los versos de catorce sflabas empez6 4 ensayarse la musa caste-
llana. En el dia son muy poco usados. Como hemos visto, Jos versos ale—
Jjandrinos se forman con dos de siete, puestos 4 continuacién el uno del
otro, & manera de hemistiquios. Carecen de regla fija para los acentos.

Versos de XIIT silabas.

Ya hemo.s dicho que no se usan por nuestros poetas. Sin
embargo, Iriarte tiene escrita’su VII fibula literaria en ver-
sos de XIII y de XII silabas 4 la francesa.

La Campana v 2L Esquinon.

En cierta catedral una Campana habia
(Que sélo se tocaba algun solemne dia

Con el mds recio son, con pausado compds
Cuatro golpes 6 tres solia dar no méas.

DPor esto, y ser mayor de la ordinaria marce,
Celebrada fué siempre en toda la comarca.

Versos de X1I stlabas 6 de arte mayor.

Viene & ser como la reunién de dos versos de seis sila-
bas, haciendo un descanso perfecto (cesura) en la sexta.

El verso dodecasilabo, que tanta fama di6 & nuestro poeta Juan de
Mena, apenas se usa hoy tampoco, 4 no ser cuando alguno de nuestros
modernos vates ha querido hacer alarde de reproducir esta antigna metri-
ficacifn. .

Kl cuerpo en las andas—sangriento, tendido,
De aquel que criara—con tanto desvelo.
(J. de Mena.)

De pompa cefiida—Dhajé del Olimpo
La diosa que en fuego—mi labio encendid;
Sus ojos azules—de azul de los cielos,
Su rubio cabello—de rayos del sol.
(Martinez de la Rosa.)

Para que estos versos sean armoniosos, conviene que
tengan el acento en las segundas sflabas de ambos hemisti-

quios.

Verso endecasilabo ¢ de X1 stlabas.

El verso endecasilabo, lamado también kerdico italiano,
verso de someto, es el verso por excelencia y en el cual osten-
ta todas sus galas la poesia espafiola. Préstase 4 todos los
asuntos desde los méas nobles y levantados (oda, poesfa épi-
ca, tragedia) hasta los festivos y familiares.

Este metro, aunque conocido de antiguo en Espafia, fué generalizado
por Boscén, quien le tomd de los poetas italianos, habiéndole acreditado

nuestro excelente Garcilaso.

Es el metro que mas exige en el versificador oido delicado, para lo cual
es menester estar muy ejercitado en la lectura de nuestros buenos poetas.
En este verso, pues, es mas.indispensable que en otro alguno la acertada

colocacion de los acentos.



Preceptos relativos al acento: es ley indispensable que
tenga el acento en la décima stlabe y ademés en lo sexta, 6
en la cuarta y octava. Se apoya, pues, la entonacién del en-
decasflabo en el acento de la silaba céntrica, que es la sex-

ta,— 0 en los de la cuarta y octava que estdn equidistantes
de los dos extremos. '

De los pasados siglos la memoria
Trae & mi alma inspiracién divina
. Que las tinieblas de la antigua historia
Con sus fulgentes rayos ilumina.
(Espronceda.)

Cuando se comete con regularidad una pausa ¢ cesura
después de la quinta silaba, resulta el verso llamado sdfico,

porque suena como los que llevan este nombre en la metri-
ficacién greco-latina.

Dulee vecino—de la verde selva,
Huesped eterno—del Abril florido,
-Vilal aliento—de la madre Venus,

Céfiro blando.
(Villegas.)

Verso de X stlabas.

El verso decastlabo presenta dos formas: 6 reune dos ver-
sos de cinco silabas, 6 sin formar dos hemistiquios pentasi-

labos, presenta acentuadas constantemente las silabas ter-
cera y sexta :

Quiéres decirme,—zagal garrido,
Si en este valle, —naciendo el sol,
Viste & la hermosa—Dorila mia
Que fatigado—buscando voy?
. (L. Moratin.)

Ocho veces la candida luna
Renové de su faz los albores,
Cada vez contra riesgos mayores
Ocho veces los vi6 combatir.

(Befia.)

FEneasilabo ¢ de 1X silabas.

En este género de metro, muy poco usado, se halla escri-
i la fabula XIV de Iriarte, intitulada el Manguito, el Aba-
nico y el Quita-sol. Es metro casi privativo del canto. El
acento en las silabas pares.

Servir s6lo para una cosa
Suele ser falta no menor, ete.

Si querer entender de todo
- Es ridicula presuncién

Octosilabo ¢ de VIII silabas ¢ de redondilla mayor.

El octosilabo es verso muy usado por los poetas castella-
nos, sobre todo en la literatura popular (romances y co-
medias). El acento cuadra muy bien en las silabas 2., 4."
y 17.3 .

Si tienes el corazon,

Zaide, como la arrogancia,

Y 4 medida de las manos .
Dejas volar las palabras, efc.

Todos los versos hasta aqui considerados reciben la deno-
minacién comin de versos enteros; asi como los que siguen,
desde los de siete hasta los de dos silabas se llaman versos
quebrados, de pié quebrado d de arie menor.

Verso eptastiabo ¢ de VII stlabas.

Sirve este verso para las odas llamadas anacrednticas 6
festivas y para todas las poesfas cantables. Es fltido este
metro llevando el acento en las silabas pares, siendo de in-
dispensable necesidad que lo tenga en la pentliima.

Corte, corte en buena hora
El guerrero invencible
Laureles, que en su frente
Su esfuerzo y gloria indiquen.
Y 4 mi, muchacho sblo
Solo cortarme vides;

Y de sus frescas hojas

Mis rubias sienes cifle,

Que eslo & mi me es muy propio:
Que 4 Baco sirvo humilde,

Que me armo de su copa

Y triunfo con sus brindis.

(Iglesias.)

Verso exastlabo d de VI stlabas.
Este metro es casi peculiar de las endechas y letrillas.
iene el acento indispensablemente en la quinta, alterndn-
dolo en las cuatro primeras.



~ En un verde prado
De rosas é flores
Gmardando ganado
Con otros pastores,

- La vi tan fermosa

Que apenas creyera
(Que fuera vaquera
De la Finojosa.

(Marg. de Santillana.)

Verso pentasilabo 6 de V silabas.

El verso de cinco silabas recibe también la denominacién
de addnico porque se usa al fin de las estrofas que imitan la
sdfica griega y latina. Se usa también en las letrillas, v. g.:

Si de mis ansias el amor supiste

Tu, que las quejas de mi voz llevaste,

Oye, no temas, y 4 mi ninfa dile,

Dile que muero.
A la preciosa
Y amable Silvia
Un dulce mimo
Mi afecto envia.

A la mas dulce
De cuantas nifias
Del feliz Turia
La margen pisan;

Versos de IV de 111 y de I silabas.

Estas tres especies de versos son de poco uso. Para que
corran con soltura y ligereza deben cargar los acentos en las
silabas impares si son cuadrisilabos ¢ bisilabos, y en la si-
laba segunda si son trisilabos. Ejemplos:

Y 4 la hoguera, Tal dulce Leve

Me hacen lado Suspira Breve

Los pastores La lira Son.

Con amor, Que hirio ) ,
Y sin pena, En blando (Bspronceda.)
Y descuidado, Concento

De su cena -1 Del viento

Ceno yo. La voz.

En todos los versos se hace al recitarlos una pausa ¢ ce-
sura, la cual no debe confundirse con las pausas mayores y
menores que exija el sentido. Si ambas coinciden, el verso
serd mds armonioso. La cesura puede caer en los versos de
once silabas, después de la 5.2, 6.2 vy 7.2 — En los octosila-
bos, después de la 3.2, 4.2, 5.2 y 6.2 En los de mds, después
de la 3.1
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LECCION 34.

Continuaciin de la Métrica castellana. — Gombinaciones méiricas; & qué se da cl
nombre de estrofa, copla 6 estancia. — Combinaciones méfricas en consonan-
te; pareados, tercetos, cuartetos, quintillas, sexta rima, octavas y décimas.

Combinaciones métricas espafiolas.

En la Métrica espafiola se dan los nombres de esiro/a,
copla, trovo 6 estancia & las combinaciones de metros y de
rimas principalmente usadas por los poetas.

Pueden dividirse en dos grupos: 1.°— Combinaciones
métricas en consonante ; — 2.° Combinaciones métricas en
asonante.

1.°—Las combinaciones métricas en consonante, admitidas
y autorizadas por buenos poelas, son las siguientes:

a). Pareados d parejas. Se da este nombre & dos versos
consecutivos, de cualquier medida, cuando conciertan entre

si, v. g.:

A. A la ninfa del Turia, hermosa y bella,
A. Miimagen doy y el corazén con ella.
(Moratin.)
A Aqui reposa un franeés :

A. Alfin parado le vés.
(M. de la Rosa.}

En composiciones de mucha exlensién se hacen mond-
tonos.

b.) Terceto.—Consta de tres versos endecasilabos, con-
certando el primero con el tercero, —y el segundo con el
primero y tercero del segundo terceto. Se suelen emplear en
epistolas, satiras y otras composiciones doctrinales, cerran-
dose la composicién con un cuarteto para que no quede nin-
gun verso suelto. Ahora, cuando se trata de un breve con-
cepto encerrado en un terceto sélo, entonces consuenan sélo
dos versos y queda el restante libre.
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La codicia en las manos de la suerte
Se arroja al mar; la ira 4 las espadas;
Y la ambicién se rie de la muerte.
¢ Y no serin siquiera tan osadas
Las opuestas acciones, si las miro
De més ilustres genios ayudadas?
Ya, dulce amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé: rompi los lazos :
Ven y verds el alto fin que aspiro
Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.
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Cuando los versos son redondillos, se llama la combina-
clon métrica fercerilly.

A. Aqui enterraron de balde
B.  Por no hallarle una peseta...
B. No sigas; era poeta.

(M. de la Rosa.)

¢.) Cuarteto.—Llamase asi & la combinacién de cuatro
versos endecasilabos, de los cuales riman ¢ bien los dos de
los exiremos y los dos de en medio; ¢ alternalivamente el

primero con el tercero y el segundo con el cuarto, en cuyo
caso se llama serventesio. Ejemplos:

Aqui yacen de Carlos los despojos :
La parte principal voividse al Cielo,
Con ella fué el valor: queddle al suelo
Luto en el corazon, llanto en los ojos.

(F. L. de Ledn.)

Verted, juntando las dolientes manos
Ligrimas jay! que escalden la megilla:
Mares de eterno llanto, castellanos, .
No bastan 4 borrar vuestra maneilla.

(Espronceda. )

P
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Se usan también cuartetos compuestos con versos de
doce, de diez, de ocho, de siete y de seis silabas. Cuando el
cuarteto es octosilabo, toma el nombre de redondill:

A.  Del mas hermoso clavel, A.  Porla celeste venganza

B. Pompa de un jordin ameno,” B. Quedé en marmol convertida;

B. El aspid saca veneno; A. Pero el arte tanto alcanza,

A, La oficiosa abeja, miel. B. Que en el marmol me dio vida.
(Calderon.) (M. de la Rosa.)
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d.) Quintille.— En esta estrofa de cinco versos consue-
nan éstos al arbitrio del poeta. Se exige solamente que no.
rimen tres seguidos del propio modo.

Entre la arena cogiendo
B. Conchas y piedras pintadas,
A. Muchos cantares diciendo
A.  Con el son del ronco estruend
B. De las ondas alteradas.

(Gil Polo.)

A. Galatea desdefiosa A.
B. Del dolor que & Licio daia,

A. Iba alegre y bulliciosa

A. Por la ribera arenosa,

B.. Que el mar con sus ondas bafia.

¢.) Sexta rime.—Este metro no es mas que la octava sin
sus dos primeros versos. No es combinacién muy usada en
nuestro Parnaso. Moratin la empled en su poema Sobre la
Caza, del cual citaremos el siguiente ejemplo:

Mas no les falta con quietud segura
De varios bienes rica y sana vida,
Los anchos campos, lagos de agua pura,
La cueva, la floresta divertida,
Las presas, el balar de los ganados,
Los apacibles suefios no inquietados.

coFrwE

/.) Octava real.— Las octavas reales, comparadas por
nuestro ilusire poeta Martinez de la Rosa & las piedrafs de
silleria propias para edificar palacios, se emplean principal-
mente en los poemas épicos. Constan de ocho versos ende-
castlabos. En los seis primeros versos de la octava real ri-
man los pares con los pares y los impares con los impares;
siendo los dos tltimos pareados.

A, Desaparecio del godo la osadia
B. Y el antiguo valor: las armas ora,
A. Noble gjercicio de su esfuerzo un dia,
B. Cansado blande y los deleites llora,
A. Mientras la ensea de la luna impfa
B. Tremolan & los aires vencedora
G. Los que el mundo, beligeros varones,
C. Turbaron con sus birbaras legiones
' : (Espronceda.)

La llamada cople de arle mayor consta de ocho versos do-
9
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decasilabos, concertando el 1.° con el 4.°, 5.° y8.°el 2°

con el 8." y el 6.° con el 7.” Fué metro muy usado hasta que
le sustituyé la octava. ‘

.
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A vos el apuesto complido garzén
Asméndovos grato la péfiola mia
Vos faz omildosa la su cortesia
Con metros polidos volgares en son.
Ca non era suyo latino sermon
Trovar é con ese decirvos loores:
Calonges ¢ prestes que son sabidores
La parla vos fablen de Tulio é Maron.
' (Moratin. )

Hay otras octavas, llamadas ¢¢alianas, que se dividen en
‘dos partes: llevan pareados el 2.°y 3." verso y el 6.° y 7.°%;
el 4.° y el Wltimo verso riman: y el 1.° y 5.° suellos, aunque
alguna vez también van concertados. Los versos pueden
ser de diverso numero de silabas: cuando son de arte menor,
se llaman oclavillas.

A
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Llorad, virgenes Lristes de Iberia,
Nuestros héroes en {{mehre lloro;
Dad al viento las trenzas de oro
Y los cantos de muerte entonad :

Y vosotros joh nobles guerreros !
De la patria sostén y esperanza,
Abrasados en sed de venganza,
Odio eterno al tirano jurad.

. Al grito de la patria ‘ Reclinado sobre el suelo
Volemos, compafieros. Con lenta amarga agonia
Blandamos los aceros Pensando en el triste dia

Que intrépida nos da. Que pronto amanecerd;

A par en nuestros brazos En silencio gime el reo
Ufanos la ensalcemos - Y'el fatal momento espera

Y al mundo proclamemos En que el sol por vez postrera
«Espafia es libre ya.» En su frente luciré.

A. Serena la luna
B. Alumbra en el cielo,
B. Domina en el suelo
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Profunda quietud;
Ni voces se escuchan,
Ni ronco ladrido
Ni tierno quejido
De amante laud.
(Espronceda.)

oEBDO

g.) Lu décima, llamada también espinela, del nombre de
su autor, Vicente Espinel, es una combinacién métrica muy
usada por nuestros poetas, especialmente en asuntos festi-
vos. Se compone de diez versos oclosilabos, de los cuales
conciertan entre si el 1.°, 4. y 5.°; — el 2.° con el 3.°; —el
6.°,7°y10;—yel8°conel 9.°:v. g.:

Admirdse un portugués

De ver que en tan tierna infancia

Todos los nifios en Francia

Supiesen hablar francés.

Arte diah6lica es,

Dijo, torciendo el mostacho,

Pues para hablar en gabacho

Un fidalgo en Portugal

Llega & viejo y lo habla mal

Y aquf lo parla un muchacho.
(L. F. de Moratin.)

ooPonPEEEE

Las coplas ¢ estancias de once, doce y {rece versos, son
raras 6 son combinaciones de cuartetas, con quintillas 6 ter-
cetos, ete.
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LECCION 3:.

Lonfznua la Métrica casiellana. — El sonelo : mécanisino de esta composicién.—
Distintas combinaciones ritmicas que hacen nuestros poetas en los dos Gitimog

tercetos.— Guéndo se dice que el soneto lleva cola 6 estrambote. - Otras com-

binaciones ¢ esirofas consonantadas compuestas de versos disimétricos : liras,
estancias, silvas.

h. ) Soneto. — Boileau pondera la difi cultad de hacer un huen soneto,
hasta el punto de laber dicho que lo “inventd Apolo pare martirio de log
poetas. Aunque haya exageracion en este juicio, siempre resulta que tal
combinacion, 6 por mejor decir, composicién poética , es de dificil des-
empefio; y asi se comprende como entre el sinnfimero de sonetos com-
puestos por los poetas sean pocos los que se citan como modelos.

El soneto consta de catorce versos endecasilabos, dividi- |
dos en dos cuartelos y dos tercelos (1), cuyos consonantes
esldn entrelazados en la SIgulente forma: el primer cuartet |

tiene concertados el primero y wltimo verso y pareados los
de enmedio; el segundo cuarieto lleva los mismos consonau-

tes que el primero y del propio modo dispuestos; — los Zey- |
cefos varian en su formacién: 6 concierta el 1. verso con |
el 6.0, formando los cuatro del-centro un cuarteto entrela-

zado; 6 riman los pares con los pares y los impares con los
impares; ¢ los versos del segundo terceto van uno & upo
rimando con los del primero, 6 bien (y asi resulta muy ar-
monioso) los cuatro primeros forman un cuarteto entrelaza-
do y los dos tllimos versos conciertan entre si. Ejemplos:

(1) En el siguiente, de Lope, se huce nolar el mecanismo de esta composicién:

Un soneto me manda hacer Violante
Y en mi vida me he visto en tal aprieto;
Catorce versos dicen ser soneto:
Burla, burlando van los wres delante.

Yo pensé que no hallara consonante,
Y estoy 4 la mitad-de otro cuarteto;
Mas si me veo en el primer terceto,
No hay cosa en los cuartelos que me espante:
Por el primer terceto voy entrando,
Y dun presumo que entré con pié derecho,
Pues fin con este verso le voy dandu.
Ya estoy en el segundo, y dun sospechn
Que estoy los trece versos acabando;
Contad si som caforce, y estd hecho,

-
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Dime, Padre comiin, pues eres justo, ,
~ 3 Por qué ha de permitir tu Providencia,

Que arrastrando prisiones la inocencia,

Suba la fraude al tribunal augusto? ‘
4 Quién da fuerzas al brazo que robusto

Hace 4'tus leyes firme resistencia?

Y que el celo que més las’ reverencia

Gima 4 los piés del vencedor injusto?
Vemos que vibran victoriosas palmas

Manos inicuas, la virtud gzmzendo

Del triunfo en el mJustO regocijo...

Esto decta yo, cuando riendo

Celestial ninfa aparecio y me dijo:

«;Ciego! jes la tierra el centro de las almas?» ,

1os tercetos rimados de distinto modo:

A florecer las rosas madrugaron,

Y para envejecerse florecieron,

Cuna y sepulcro en un boton hallaron.

Tales los hombres sus fortunas vieren.

En un dia nacieron y espiraron;: . -

Que pasados Ios siglos horas. fueron
(Calderén )

Ast brillé un morsento mi venture

En alas del amor, y hermosa nube .

Fing tal vez de gloria y alegria;

Mas jay! que el bien trocése en amargure

Y deshojada por los aires sube

La dulce flor de la esperanza mic.
(Espronceda.)

Suspende al fin el marmol atrevida,

Y alli contempla con turbada frente

Tanta grandeza en polvo converlida.

Y aunque el estrago de sus triunfos siente,

Del vencedor el nombre al sol levanta,

Su muerte llora y sus victorias cania.
(Placido.)



Alguna vez los poetas, estrechados por el corto plazo con-
cedido al soneto, se han atrevido & agregarle dos 6 tresy
hasta cinco versos: afiadidura & que se ha dado el nombre
de cola d estrambote. Esto sblo se puede consentir en asun-
os festivos. Suele citarse el siguiente de Cervantes com-
puesto con motivo del timulo que se levant6 en Sevilla en
las exequias de Felipe II. En este soneto se moteja con chiste
el caracter jactancioso que se atribuye & los andaluces.

Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un millon por describilla,
Porque ;4 quién no suspende y maravilla
Esta'maquina insigne, esta riqueza ?
Por Jesucristo vivo, cada pieza
Vale mis de un millén, y que es mancilla
(ue esto no dure un siglo, oh gran Sevilla,
Roma triunfante en dnimo y nobleza.
Apostaré que el dnima del muerto,
Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente.—
Esto oy6 un valentén, y dijo: es cierto
Cuanto dice voacé, sefior soldado;
Y el que dijera lo contrario, miente.
Y luégo incontinente
Gald el chapeo, requirid la espada,
Mird al soslayo, fuese y no hubo nada.

Las estrofas 6 combinaciones métricas hasta aqui consi-

deradas, estén dispuestas de una manera uniforme: cada

una de ellas tiene un ntimero fijo de versos, de la misma
especie, y con las rimas colocadas siempre del propio modo.
Se usan, sin embargo, algunas otras estrofas por los poetas
en las cuales no se nota la misma uniformidad y simetria;
tales son, entre otras, las liras, las estancias y las silvas,
muy frecuentemente empleadas en la poesia castellana.

t.) Lira.—Es la lira una combinacién de cuatro, cinco ¢
sels versos, unos heptasilabos y otros de once silabas, muy
apropiada para la alta poesia lirica. Los metros y las rimas
se combinan al arbitrio del poeta. Ejemplos:

i Cuan solitaria la nacion que un dia
Poblara inmensa gente !
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La nacién cuyo imperio se extendia
Del Ocaso al Oriente!

(Espronceda.)

Despiértenme las aves
Con su cantar sabroso no aprendido:
No los cuidados graves
De que siempre es seguido
El que al jeno arbitrio estd atenido.
(F. L. de Leén.)

7 Bstancia. — La estancia 6 estanza, es una estrofa de
considerable extension, también compuesta de versos hepta-
silabos y endecasilabos, mezclados y rimados al arbitrio del
poeta. .

Sirva de ejemplo la siguiente con que comienza la can-
cion «4 las ruinas de Italica.»

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo Italica famosa.

Aqui de Cipién la vencedora

Colonia fué: por tierra derribado

Yace el temido honor de la espantosa

Muralla, y lastimosa

Reliquia es solamente

De su invencible gente.

Sélo quedan memorias funerales

Donde erraron ya sombras de alto ejemplo.

Este llano fué plaza, alli fué templo:

De todo apenas quedan las sefiales:

Del gimnasio y las termas regaladas

Leves vuelan cenizas desdichadas;

Las torres que desprecio al aire fueron

A su gran pesadumbre se rindieron.
(Rioja.)

1.) Silva.—La silva, como su mismo nombre lo indica,
ha de tener la misma variedad desordenaday natural que en
el namero y distribucién de los arboles y plantas ofre’ce una
seloa. Es decir, que es la combinacién de versos mas libre
que se conoce: cada estrofa tiene el ntmero de versos que
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gusta el poeta; los versos heptasilabos y endecasilabos se
mezclan'y rimen también al arbitrio del versificador; y se
pueden intercalar versos libres ¢ sueltos. Ejemplo:

. Pura encendida rosa,

Emula de la llama

Que sale con el dia, :

4 Como naces tan llena de alegria,

Si sabes que la edad, que te da el cielo,

Es apenas un hreve y veloz vuelo?

Y no valdrén las puntas de tu rama,

Ni tu ptirpura hermosa ‘

A detener un punto -’

La ejecucién del hade. presurosa ?
(Rigja.)
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. LECCION 36.

Combinaciones mélricas en asonante; romances, sus variedades, endechas, sep-
tinas 6 seguidillas.—Del verso libre ¢ suelto.

. 2.)—CoMBINACIONES METRICAS EN ASONANTE. Las especies
de combinaciones métricas asonantadas, que principalmente
se usan en nuestra poesfa, son: el romance, las endechas
reales y las seguidillas 6 septinas.. : ,

«.) El Romance es una tirada de versos de la misma espe-
cie, en cuya composicién los versos pares llevan un solo aso-
pante, quedando libres los impares. Se han eserito romances
de cinco, seis, siete, ocho y once silabas; pero el romance
por excelencia, el celebrado romance popular, es ¢f octosila-
bo. Los de cinco y seis sflabas se llaman romances corios ¢
romancillos; —los de siete, se llaman endeclas ¢ romances .
heptasilabos;—los de once sflabas se denominan romances %e-
roicos, reales d endecasilabos. Ejemplos:

1 Pobre harquilla mia,
Entre pefiascos rota,
Sin velas, desvelada
Y entre las olas sola !
oA donde vas perdida?
A donde, di, te engolfas?
(Jue no hay deseos cuerdos

Afuera, afuera, Rodrigo,
El soberbio castellano,
Acordirsete debia
De aquel buen tiempo pasado,
(uando fuiste caballero
En el altar de Santiago;
Cuando el rey fué to padrino,
T, Rodrigo, el afijado;

Mi padre te di6 las armas,
Mi madre te did el caballo,
Yo te calcé las espuelas
Porque fueras mas honrado.
(Romancero.)

Con esperanzas locas.....
(L. de Vega.)

El pastor més triste
Que ha seguido el cielo
Dos fuentes sus ojos
Y un fuego su pecho;
Llorando caidas
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De altos pensamientos
Sélo se querella
Orillas del Duero.
(J. de la Torre.)

El que inocente Arcos ni aljaba
La vida pasa, Llena de flechas

- No necesita Envenenadas,
Morisca lanza, "~ (Moratin.)
Fusco, ni corvos , ’

Vednos, pues, en los términos de Espafia,

Préfugos, solos, deplorable resto

De los pocos valientes que mostraron

A toda prueba el generoso pecho.

La guerra en su furor devoré & todos;

Yo los vi perecer, jOh, compaiieros,

Que en el seno de Dios ya descansando

De vuestro alto valor goziis el premio!

Mis votos recihid y mi esperanza;

Vengue yo vuestra muerte, y muera luégo, etc.
{Quintana.)

b.) Endechas reales.—Lldmanse asf las coplas asonanta-
das de siete sflabas cuando el tltimo verso es endecasilabo:

La méaxima es trillada ;
Mas repetirse debe:
No eseriba quien no sepa
Unir la utilidad con el deleite,
(Iriarte.)

¢.) Seguidillas.—Esla estrofa asonantada no es de mucho
uso en la lileratura; pero esla letra de las danzas populares
que llevan su nombre.

Se compone la septing ¢ seguidilla de siete versos hepta-
silabos, y de cinco silabas. En los cuatro primeros riman en
asonante los versos pares;—en los otros tres versos, que for-
man el llamado estribillo, conciertan al contrario, los versos
impares:

El amor que te tengo
No es de esas flores,
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Que nacen con el alba,
Mueren de noche.
El que me inspiras
Durara lo que dura
La siempreviva.

1

Del verso libre ¢ suelio.

Ya dijimos en otro lugar que, aunque la rime es uno de
los elementos més caracteristicos en la versificacion espa-
fiola, sin embargo, solia faltar en algunas muy nolables
composiciones de nuestros mejores poetas, Los versos que
carecen de rima se llaman versos libres, versos blancos 6
sueltos. - : :

Martinez de la Rosa ha comparado- aquellos . poetas que emplean el
verso libre en sus composiciones con los pintores que presentan desnudas
sus figuras; feliz-comparacion en la que se-da 4 entender que, asi como
el traje en las figuras, las rimas en los versos encubren muchos defectos,
¥ por consiguiente que son de inmensa dificultad los poemas escritos en
verso libre. Jovellanos, Meléndez, Moratin y Martinez de la Rosa. nos ofre-
cen buenos modelos de este metro, que también usaron algunos de los
antiguos vates castellanos. ’

Por ignorada

Senda me aparto con errante huella,
Y atrs volviendo alguna vez los ojos,
Adids, mi patria, sollozando dije:
Adiés, praderas verdes, donde oculto
Entre juncos y débiles cafierlas,
Manzanares humilde se adormece
Sobre las urnas de oro... etc.

(Moratin.)

Alguna vez le suelen sujetar & estrofas, imitando versos
latinos, especialmente saficos.

Dejas, joh Poncio! la ociosa Mantua
Y de sus muros separado corres .
A do las torres de Cipién descuellan
Sobre las ondas.
(Jovellanos.)




— 140 —

. B. ,
POETICA ESPECIAL. -
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LLECCION 37.

(éneros poéticos ; su definicién. — Como se clasifican : épico, lrico, dramitico.—
Concepto de cada uno de estos géneros.—Géneros poéticos de transicién 6 in-
termedios.~—a.) Género objetivo ¢ épico.— ; Qué expresa, la poesia épica 1 ob-
Jetiva en el amplio sentido. de la palabra?—Subdivisién que puede hacerse de
la épica en épico-didactica, épico-heroica y epopeya propiamente dicha.

Estudiada ya la Poesfa en su carciter general, procede que la estu-
diemos en su interior contenido, que nos ocupemos de las variedades que
ofrece la Literatura poética. . ‘ : S

a.) Se pueden definir los Géneros. poéticos diciendo: que
son las diversas manifestaciones de la Poesia, segim el carde-
ter particular que en ella se desenvuelve. o

b.) Clasificase la Poesta en tres géneros: épico 1 objetivo,
lirico 6 subjetivo y dramdtico 6 subjetivo-objetivo: pues el
poeta 6 canta el mundo natural, espiritual y humano que le
impresiona y afecta, — 6 se limita simplemente 4 revelar &
los demés el estado pasional de su propio espiritu, — 6 re-
presenta las mismas ideas, afeclos’ y pasiones humanas en
accion (1) y en libre relacién con el Mundo. -

(1) Tres modos fundamentales tiene el espiritu de concebir en su fantasia la
realidad de las cosas, y de exponer esta concepeién mediante las diversas formas
de la literatura poética: O bien abarca en una ojeada total el mundo que le rodea
desde la naturaleza que inmedintamente impresiona sus sentidos hasta lo que sole-
mos llamar espiritu general de un siglo, desde las instituciones puiblicas hasta las
costumbres familiares, desde los productos del arte y de la indusiria hasta las ten-
dencias y aspiraciones de la sociedad en que forma parte, y de esta primera situa-
cién del espiritu nace la poesia épica 6 de unidad; porque el espiritu recompane
la unidad de todos los diches elementos, ¢ se detiene tan sélo en alguno : —6 bien
en§endm la poesia lirica 6 de variedad, cuando desorientado el espiritu en medio
de los movimientos contradictorios de un periodo eritico, cuya concordancia de re-
laciones no encuentra 4 primera vista, se reconcentra en si mismo y se complace
en el especticulo que [a lucha de sus encontrados afectos ofrece al ardor de su ima-
ginacidn excitada por la contrariedad;—O bien, por vltimo, traide 4 punto de re-
poso por la ley esencial de su destino, admira con claridad serena la compenetra-
cién de ambos mundos, el suyo y el que habita: y al comprender el indisoluble
lazo que los une y sus reciprocas influencias conguista toda una esfera de concep-
ciones distintas de las precedentes y que en si las incluye: Ia poesia de armonia
0 dramdtica.— Giner: Estudios literarios.— Recomendamos 4 nuestros discipulos
la lectura de estos preciosos Estudios, en los que el autor trata con la elevacién
propia de su talento varios puntos muy interesantes de literatura y de critica. -

Estos géneros varios de Poesia no presentan deslinda.dos
sus campos de una manera tal que no haya geénero posible
entre unos y olros; sind que se dan clertf)s géneros ‘zm‘ewme-
Zios en los que predomina mas la esencia de lo épico sobr’e
1o lirico, 6 al contrario; 6 bien de lo lrico sobre lo drama-
tico 6 vice-versa. »

Estos géneros de transicidn son: 1.° la sétira y la elegia;
—y 2.° la poesia buctlica.

a.) Género objetivo 6 épico.

La voz dpica viene del griego trus, relato, cuento, narra-
¢ion. 3 Y qué es lo que el poeta relala ¢ canta por medio de
la literatura épica ? o

0O bien se ocupa de la 'esencia, principios y .le;;tes: de los
geres, individualizdndolos en la fantasfa y exteriorizdndolos
en imagenes vivas y sensibles, en cuyo caso engendra ‘la
poesia diddetica, impropiamente asi llamada, porque su fin
no es ser doctrinadora de la verdad; sind caniora de la he-
leza de la verdad; . ‘

O bien el poeta relata hechos y estados de esos seres en
determinadas circunstancias, dando lugar & la poesia épica,
hisidrica ¢ heroica; v o

0 bien comprende en su poema la realidad entera de la
vida, el ser y el suceder, lo eterno y lo temporal, el mundo
de las ideas y el de los hechos que las expresan, 'quo com-
penetrado, enlazado, enlretejido con intima u'I'udad, armo-
nizado, segin lo estd en el mundo. Elévase la épica enlonces
4 su mayor altura y nace la epopeye propiamente dicha (1).

(1) De lo dicho se infiere que la Poesia épica U objetiva expresd esenclas y
reviste formas diversas; y que, por lo tanto, no sc reduce al poema enu_:o-hero‘xﬁo,
como se ha dicho por la generalidad de los l'etur)cos.f}’egsg L}Z ﬁEsthe'tltl:)a) f]?' ll)q_l
cher, § 872y signientes.—Hegel: Esihétique, tom. 1V, p..213-3 " Gio L{m. 'tq

Bello, cap. 1X. «Los autores, deaniiguo vienen re_cqnoc:endo en esle género poéli-
co como condiciones esenciales la narracién poélica de una el'npresa_glumpsa.
Blair, Batieux, La Harpe, Ranalli. Lemercier y casi toc}us los modernos pxeceptllsltrgs
dau ésta 6 parecida definicion del poema épico, apoyindose en el conc?ptodqfe gé-
nero épico expresado por los antiguos. Aristoteles indicaba q;.xe una de _as 1! ere;x—
cias que existen entre los géuneros poéticos es el que en la Poesia épica e ’ %o? a
narra 6 relata {épei) vistiéndose de la ajena peisona, como hace Homero, & dife-
rencia de la parracién que confamos nosotros mismos, 0 en la que mtroducl"rr_xp‘s
otra persona # representarla con acciones y palabras -~Horacio en su Arte pm,l,w;;
indica como asuatos propios de esie genero «res ge'stw regumgue du_.cumqugg ef
tristia bellg ; w—y lo mismo Boileau (le vaste récit d'une longue action), Viday



LECCION 38.

Poesia épico-diddctica.—Asunto propio del poema didactico. —Denominaciones que
puede recibir : teolégico, antropolégico y cosmoldgico. — Preceptiva de oste
sub-género poético.—Su desarrollo histdrico.

a.) Porsia Epico-pAcrica.—El poema épico-didactico erudito no se

~ presenta de una vez, sind que le anteceden y preparan ciertas formas

graduales, tales como los adagios, los proverhios y sus colecciones y otras

varias formas de la ciencia popular: manifestaciones artisticas que co-

rresponden & épocas en que la ciencia, adn en su infuncia, necesita de
modo rememorativo para imprimirse en la memoria.

Los poemas didicticos eraditos aparecen en épocas en que la ciencia,
suficientemente adelantada, se desenvuelve de un modo conveniente en
la prosa, — teniendo este género de poemas por exclusivo objeto enton—
ces presentar agradablemente la ciencia tal como ésta se concibe por la
colectividad.

Podemos, pues, determinar el asunto propio del poema
épico-diddctico diciendo que es todo lo objetivo bello (Dios, la
Naturaleza, el Espiritu, la Humanidad) considerado en su
esencia y leyes inmutables y también sus hechos y fendmenos
falales y necesarios. Pero el poeta no expresa esla belleza
objetiva por él fantaseada ¢ idealizada; sin6 que expresa /o
bello segtin existe realmente 6 segtin lo cree el poeta, y me-
jor todavia su raza, su época, su pueblo, en una palabra, 7
poema diddctico puede definirse: la expresion de la bellesa de
la verdad.

todos los retiricos.—Los estéticos modernos, aceptando como cardcter peculiar de
la épica el que sea narrativa, es decir, que el hecho se diga, se cuente, pero de tal
manera que ¢l acontecimiento se confunda con la misma narracidn, han compren-
dide en este género todo poema donde se canta lo objetivo en su forma mrs pura
y perfecta; objetividad que se exliende, no sélo 4la realidad visible y externa, siné
ala realidad de tasleyes gue gobiernan la naturaleza y rigen el mundo, asi como
4 1a causa y fundamento de todas eflas. Empero el poeta épico no representa esia
realidad coloreada y metamorfoseada por su pasion propia. por su propio entusias-
mo; siné que él permanece pasivo delante de la objetividad que es asunto de su
composicidn : la belleza objetiva no hace mis que concentrarse en la unidad de su
espiritu; de la misma manera que, convergiendo en un foco luminoso los diferen-
tes rayos de la realidad, reproducen su imagen dotada de las cualidades ingénitas
inherentes al foco. Voz de su tiempo, voz de su edad, .eco fiel de sentimientos y
creencias, ete., ete , 'aman los mas de los eseritores 4 Ia Poesfa épica. Léase el
capitulo I de la obra del Sr. Canalejas, varias veces citada, asi como sus doctas
Conferencias sobre la Poesia épica, dadas en el Alerieo de Madrid, 1867.
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Puede ser el poema didactico, segn el asunto que canta:
lealdgico (naturaleza, atributos, obras ‘de. Dios):--—anh:opo%o’-
gico (naturaleza humana, sus leyes de vida, artes y cienclas
del hombre): y cosmoldgico (la Naturaleza en sus leye.s y fe-
némenos). Poemas TeoLégIc0S: La Teogonia, de Hesiodo, ¥
el Paraiso perdido, de Milton ; — PoEMAS ANTROPOLOGICOS:
Fl Eclesiastés, de Salomén (poema moral), Las Gedrgicas,
de Virgilio (didascalico);—PorMas. cosmorbeicos: el De re-
rum natura, por Lucrecio (filosofico);—Las Fstaciones de la
Naturalezs, por Thompson (poema descriptivo). .
Preceptive :—E] poeta didactico se ha de inspirar en las
creencias de su pueblo y de su época, en su concepto de la
realidad: y en este sentido su fantasia individual se subor-
dina 4 la fantasia colectiva. — En punto al organismo del
poema, ha de seguir este sub-género poélico la regla que
hemos consignado para la composicién poética en gene_ral:
que sea una, varia y arménica. Con relacitn & la expresion:
se pueden emplear en el poema diddctico _.la forma (%e elocu-
cién descriptiva, la expositiva ¢ la narrativa ; y mejor todas
combinadas para prestar al asunto cuanta variledad y ameni-
dad sean posibles, con el fin de evitar toda aridez y caracter
dogmatico. &7 estilo compuesto, 6 sea la mezcla .del severo y
florido, son los que cuadran mejor & esta especie de poesia.
Por tltimo, la versificacion ha de ser sonora, elevada y gran-
dilocuente. El melro que se usé por los poetas latinos fué el
exdmetro. Ovidio empled los disticos. Los poetas espafioles -
se han valido en sus poemas diddcticos de la oclava real_y
del libre endecasilabo. Martinez de la Rosa ha escrito en sil-
vas su Arte poética. '
Desarrollo historico de este sub-género poético.—En la literatura orien-
1al antigua encontramos en primer lugar los Himnos védicos, de lq Indxz},
en los cuales se contienen las doctrinas brahménicas;—y los escritos bi-
blicos intitulados Los Proverbios, el Eclesiastés, el Libro de lo Sabidu~
ria, etc.—En la Grecia: Ademés de los Himnos homéricos y orficos y las
Poesfas gnomicas de Solon, Theognis, Focilides, Critias y Pit‘éxgolras, los
notables poemas de Hesiodo, La Teogonia, Los trabajos y los Dias y Fl
Escudo de Hércules,—y Los Fendmenos, de Arto.—En Roma. : el poema
Sobre la naturaleza de las cosas, por T. Lucrecio; Las Gedrgicas, de Vir-
gilio, y Las Metamdrfosis, de Ovidio. Concluye la poesia didéctica en Roma
con los himnos religiosos de los primeros cristianos, & los que precede el



poemna mistico simbolico Apocalipsis, de San Juan.— En la literatura de
las naciones modernas figuran: El Paraiso perdido, de Milton; La Me-
siada, de Klopstock ; el poema castellano intitulado La (ristiada, de Ho-
jeda, y en nuestros dias La Divina epopeya, de Soumet.— Son dignos de
mencion los poemas descriptivos siguientes : Las Estaciones, de Thomp-
son; Los Jardines, de Delille; El Trabajo, de Cowper y Las Selvas del
Ana, de Gracifn. ———Asumsmo se celebran los siguientes poemas didas-
cilicos: La Poética, de Boileau yla de Vida; el poema Sobre la Religion,
de Racine; El Arte de la Declamacion, de Dorat; Los Ensayos, de A. Che-
nier; el poema Sobre lu Critica, de Pope; Sobre los placeres de la Ima-
ginacign, de M. Akenside; Sobre la Higiene, de Armstrongs; Sobre el
Actor, de Roberto Lloyd; y en la literatura espafiela el poema Sobre la
pintura, de Céspedes; Lo Diana, de Moratin; Lo Misica, por-Iriarte, y
El Arte Poética, de Mqrtmez de: la Rosa.

N
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LECCION 3.

DPoema eplﬁo-hermw —Su definicién. — Qué es accion épica. — Precepliva de la
poesie épico-heroion.— Reglas respeclivas 4 Lo aceidn; debe ser una y variada.
—A qué se da el nombre de episodios —Quc preceptos deben tencrse en cuen-
ta con relacion 4 los episodios.—La accién ha de ser integra y grande.— Ma-
ravilloso 6 miquina : en qué consiste. — Por ultimo el poema épico ha de ser
inleresante.

b.) PogMma LpICO-HISTORICO 6 HEROICO.—Ya sabemos que
lu poesia épica heroica canla la belleza de la historia, como
antes hemos visto que /e diddctica se inspira en las bellezas
de la ciencia. Se ha definido el poema épico-heroico (1): la
narracidn poélica de una accidn memorable y de interés gene-
ral para-un pueblo.

Accidn.—Llamase en literatura accidn, no & un acto solo,
al hecho culminante que canta el poela, siné & todos aque-
llos que como medios G obstaculos se hallan enlazados con
¢l asanto 6 empresa principal, que constituye el argumento
propio del poema.

El poema épico-historico no se produce en la literatura de ningtin pue-
blo en los primeros momentos de su coneepcion artistica; sind que se dan
ciertas formas primitivas, tales como lag inseripeiones (epigrammata) des-
tinadas & conservar la memoria de algin hecho ¢ declarar el objeto de
alguna cosa (inscripciones de los monumentos pablicos, de las estatuas,
medallas, lapidas y las inseripciones de los sepuleros, amadas epitafios).
Son asimismo formas primitivas de este género las sentencias histdricas,
las narraciones y cucntos populares, conservados primero por la tradicion
y tomando después unidad en uno 6 varios poetas. El Mahabarata, la Tlia-
da, Ia Odysea, los Niebelungen, el Romancero del Cid, ete., son las alti-
mas formas de este sub-género poético, el cual concluye & la aparicién de
la Historia.

Vemos, pues, que antes de aparecer el poema épico-hist()rico nacional
s absolutamente necesario que se haya elaborado por varias generaciones
un fondo caman de tradiciones nacionales. Asf en Grecia son anteriores
al divino Homero una larga serie de poetas heroicos y de rapsodas.

Preceptiva de este sub-género poético.—Las reglas que se

(1) El solamente considerado eomo poema épico 6 epopeya por la generalidad
de los retoricos. Véase nuestra nota, pag. 141.
10
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han dado por los retdricos y preceptistas sobre este género
de literatura épica, se refieren unas & la accién, — otras 4
los personajes que intervienen en ella, — otras al plan —y
otras al estilo y versificacién.

A.) Condiciones de la accidn: debe ser una y variada, in-
tegra, grandiosa é interesante.

1.")—Habra unidad en la accidn, cuando se concentren en
un resaltado comtn todas las acciunes secundarias iudispen-
sables para presentarla con el mayor interés. Horacio reco-
mienda también la sencillez. Pero nila unidad nila senci-
llez excluyen el segundo requisito que ha de tener la accién
épica : la variedad. Esta cualidad la prestan al poema las
acciones parciales, llamadas ¢pisodios, sobre los cuales debe-
mos detenernos y hacer algunas consideraciones.

Se definen los episodios : wunas acciones secundarias que
podrian separarse de la principal sin hacerle fulla para llegar
desu término. Por ejemplo : el rapto de los caballos de Rhe-
so, por Ulises y Diémedes, en la Iliada ; la historia de Caco
y la de Niso y Eurialo, en la Eneida; la pasion de Armiday
Reinaldo, en la Jerusalén libertada. Algunos llaman episo-
dios & todos los incidentes 6 acciones parciales subordinadas
4 la principal: en este sentido serian episodios, en la Enei-
da, los amores de Dido y Eneas, la bajada de éste & los In-
fiernos, etc.

En punto & los episodios conviene que se lengan en cuen-
ta los siguientes preceptos: que no sean enteramente extra-
fios ¢ independientes de la accién del poema: defecto que
todos los criticos sefialan en la historia de Dido, que intro-
duce nuestro poeta Ercilla en su Araucana ; — que pre-
senten escenas distintas de las que principalmente se ofre-
cen en el poema, cualidad que resplandece en la magnifica
despedida de Héctor y Andrémaca, junto & las puertas Sceas,
en la Iliada ; — que guarden una exlensién proporcionada,
para que no aparten demasiado la atenciin del asunto prin-
cipal ;—y por tltimo, que sean interesantes, bellos y pri-
morosamente acabados, puesto que los episodios son verda-
deros adornos del poeta.
~ No son indispensables ademés de la unidad de accién las de lugar y de
tiempo: la accion épica se desenvuelve en diversos lugares y en distintos

paises: y en cuanto al tiempo la accitn de la Iliada dura mes y medio;
pero en el curso de la narracidn se refiere el rapto de Helena, que dif
ocasién 4 la guerra de Troya, y que hahia acontecido veinte afios antes.

2.9Y—Sera inlegra la accidn épica, cuando comprenda to-
dos los heckos que por su naturaleza debe comprender. Al
efecto, es preciso que consle de exposicion, nudo y desen-
lace. La exposicidn comprende los hechos que motivan la
accién; el nudo, los obstaculos que ha de vencer el héroe
para que se lleve & feliz término la empresa; y el desenlace
consiste en la total desaparicién de estos obstdculos. Ha de
ser la exposicion modesta con relacién al poeta, grandiosa
con relacidn al asunto; los obsticulos han de ser tales, que
glorifique al héroe su vencimiento; el desenlace ha de ser
feliz en cuanto & la empresa principal, por lo menos; sin que
esto impida que la suerte desgraciada de algunos persona-
jes, 6 de un pueblo entero, deje en el dnimo una impresién
de tristeza. »

3.")—La accién del poema serd grande cuando la accion
principal y los medios de que se vale el poela tengan el es-
plendor y la importancia suficientes para levantar el animo,
llenédndole de admiracién: asi vemos que los poelas épicos
més ilustres s6lo han cantado aquellos hechos que suprema-
mente han afectado 4 la vida de su pueblo 6 de su raza, las
luchas que ha sostenido su nacionalidad para constituirse,
sus hazafias heroicas por poner & salvo su independencia de
la agresién exlranjera: en una palabra, cuanto contribuye &
ennoblecer y ensalzar el cardcter nacional.

De aqui se infiere cuén poderosa parte toma la fantasfa colectiva en la
elaboracion de estos poemas: como que en ellos. desaparece casi por com-
pleto la personalidad del poeta, el cual viene 4 ser sélo el eco fiel de las
ideas, de los sentimientos y de las aspiraciones de su patria. Hay gran-
deza épica en los poemas de Homero, presentindonos la lucha gigantesca
de la Grecia con el Asia; —en la Jerusalén libertada y en el Poema del
Cid, presentandonos la no menos formidable entre el mahometismo y el
eristianismo;—en Los Lusiadas, de Camoens, narrando las gloriosas ex-
pediciones de los intrépidos lusitanos.

Contribuyen también 4 la grandeza de la accion épica la
antigliedad, porque ofrece mas dilatado campo & la fantasia,
y la intervencidn de poderes sobrematurales que dificulten 6
auxilien los designios del protagonista. Esta intervencion
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de las divinidades 6 seres sobrenaturales en los aconteci-
mientos humanos, constituye lo que se llama mdaguina & ma-
ravitioso.

Lo maravilloso puede ser divino, alegdrico 6 quimérico: consiste el
primero cn la intervencién de buenas 6 malas deidades que auxilien 6 con-
trarien los -esfuerzos humanos; el segundo en la personificacion de las
fuerzas morales 6 materiales, sobre todo de las ideas puras que intervie-
nen en la vida humana (personificacion de la Verdad, de la Virtud, ete.);
y el maravilloso quimérico en la intervencion de ciertos hechos, acciden-
tes y sucesos extraordinarios que juzga sobrenaturales la fantasia popu-
lar, tales como los suefios, los presagios, etc. El maravilloso divino se
emple6 en los poemas de la antigiiedad, mezclado con el quimérico; el
alegérico es més propio de poemas reflexivos.

4."Y—Por ultimo, para que e accidn épica sea interesante
debe presentar al pueblo un monumento sublime levantado
a sus hechos més gloriosos. Ercilla falté & esta regla ha-
ciendo que los caudillos espatioles quedaran como oscureci-
dos y humillados por los héroes araucanos.

LECCION jo0.

Continte la preceptiva referente d la poesia épico-heroica.—Personajes del poema:
el héroe.— Reglas que se dan acerca de los caracteres de los personajes en
esta clase de poemas, Plan del poema épico-heroico —Elocueion, estilo y ver-
sificacion que le son propios.—Desarrollo histérico de este sub-género poético.

B.) Personagjes épicos. — Toda accién supone personajes
que la ejecuten. La extension y grandeza del argumento del
poema épico-histérico implica la necesidad de que en la ac-
cién intervengan multilud de personajes. Entre ellos se dis-
lingue el personaje principal, & quien hemos denominado
héroe 6 protagonista. Las reglas que dan los preceplistas so-
bre los caracteres de los personajes no tienen lanla aplica-
cién en el poema épico como en aquellas obras de ficcién en
que los personajes son exclusiva creacién del poeta. En ge-
neral, la fantasia popular es quien da existencia & los perso-
najes épicos, que no son siné los mismos héroes nacionales,
6 varones esclarecidos, & quienes la tradicién presta propor-
ciones colosales, atribuyéndoles todas las cualidades que
constituyen el ideal historico nacional, la sintesis de la na-
cion entera. Estos personajes legendarios, asf divinizados por
su pueblo ¢ por su raza, son los que inmortaliza la lrompa
épica con sélo hacerles obrar y hablar, con presentarlos tal
y como los ha llegado & caraclerizar la fantasfa popular.

" Los preceptistas han sefialado como condiciones propias
de los personajes épicos la bondad y la grandeza, especial-
mente en el héroe, el cual ha de avenlajar & todos los demas
por las altas dotes de su caracter. Los caracteres de los de-
més personajes han de ser variados y sostenidos (1).

C.) Plan.—Los poemas épico-historicos més nolables se
dividen, por su mucha exltension, en rapsodias, librosd cantos.

(1) Sobre estas grandes creaciones de la literatura 1o se pueden dar, en nues-
iro sentir, reglas tan precisas y terminantes como sobre aquellas otras composi-
ciones cuya ereacién depende casi exclusivamente del genio del escritor. El poema
¢épico no se da en ningiin pueblo sin que antes haya este pueblo elaborado la ma-
teria épica. El poeta épico aparece cunando puede y debe aparecer; é initilmente
pretenderia su musa inspirarse alli donde el pueblo no hubiera ereado la leyenda
¢pica con la espontanecidad de su fantasia.
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La Iliada consta de veinte y cuatro rapsodias; la Eneida se
halla dividida en doce libros. En punto 4 la disposicién de
las partes, la marcha generalmente seguida en los poemas

clasicos es la siguiente: el poeta se supone inspirado é in- -

voca & su musa para que le manifieste los sucesos y le preste
acento digno para celebrarlos. Después de esta invocacidn,
y otras veces antes de ella, el poeta indica brevemente el
asunto que va & cantar, y & esto se llama proposicidn, y sigue
luégo la exposicidn, nudo y desenlace de la accidn.

En la exposicion y narracién de los hechos no siempre sesigue un or-
den histérico, como lo hicieron Homero en la Ilada y el Tasso en la Je-
rusalén; sind que algunas veces el poeta se lanza en medio de los suce-
80 (in medias 7es), poniendo luégo enboca de algnn personaje la relacion
de todos los hechos que anteceden y dan origen & la empresa que se re-
lata en el poema. Asi hace Virgilio: comienza la Eneida, describiendo la
tempestad que arroja al principe troyano en las playas de Cartago, y hace
que Eneas mismo relate 4 la reina tiria, que le hospeda en su palacio, la
triste historia del incendio y ruina de Troya, cuya desgracia es la que mo-
tiva la expedicion del héroe y los trabajos que ha de sufrir hasta fundar el
nueso reino en Italia. :

D.) Flocucidn, estilo, versificacion. — Siendo este género
de poemas épicos las obras maestras de la literatura, es claro
que en su elocucion y estilo han de resplandecer todas las
galas de la imaginacién y la palabra.

Pero siendo muchas y muy variadas las situaciones que se presentan
en estos grandes poemas, dada la magnitud de su argumento, es evidente
que la narracién tiene, en medio de suconstante dignidad, que afectar los
tonos miis opuestos y diferentes: siendo unas veces majestuosa, otras ve-
ces tierna, otras apasionada, vehemente ¢ melancélica, segim convenga &
las situaciones por que vaya pasando el protagonista y segtn sean pros-
peras ¢ adversas para la empresa que ha de realizar.

La forma de elocucién propia de esta clase de poemas es
la objetiva, tanto narrativa como descriptiva; — el estilo ha
de ser compuesto, teniendo tanto de severo como de florido;
— la versificacién ha de ser retunda y armoniosa, exenta de
toda flojedad y desalifio y tan rica y esmerada que manifieste
ser digna del asunto en que se la emplee. En los poemas
griegos y latinos se uso el verso exdmelro. Los poetas espa-
fioles los han escrito en octavas reales con preferencia; pero
es indudable que podria emplearse también dignamente
otro género de metros.
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Noticia sucinta de los principales poemas épico-heroicos.—Como apenas
hay un pueblo que no haya luchado por afirmar su personalidad é inde-
pendencia frente & los demés, puede asegurarse que apenas hay un pueb}o
ni raza que fignre en la historia general humana que no tenga su poesia
heroica. No todos los pueblos contarin en su literatura poernas con for-
mas artisticas tan acabadas como las que encontramos en los poemas ho-
méricos, que han servido de pauta, por punto general, para la doctrina
literaria que se viene dando desde siglos sobre este género de pogsia; em-
pero no son esenciales aquellas formas en la poesia épico—!leronca. Para
que este poema exista, basta que haya una sencilla narracion de hec}los
gloriosos nacionales, aunque sea de corta extension y aunque no revista
las citadas formas artisticas. Nuestro celebrado y popular Romancero es
un verdadero poema heroico & pesar de su forma fragmentaria, de su in-
coherencia y de sus exterioridades liricas. Ahora, refiriéndonos 4 las obras
maestras de este género que se seifalan en la historia general literaria, de-
bemos hacer mencién de los siguientes poemas : — En la India: tenemos
¢l Mahabarata, atribuido & Veda Vyasa, cuyo argumento se reduce & can-
tar 1a encarnizada lucha entre los Coros y los Pandos. — En Grecia, La
Tliada y 1a Odisea, de Homero, que cantan la guerra de Troya y las aven-
turas de Ulises.—En Roma: encontramos varios poemas heroicos de ca-
ricter reflexivo y erudito, entre los cuales figuran como principales La Enei-
da, de Virgilio, cuyo asunto son los hechos del principe troyano Eneas hasta
su establecimiento en Italia (; fante molis erat romanam condere gen-
tem !); — La Farsalia, de Lucano, en cuyo poema se narran las luchas en-
tre Gésar y Pompeyo;— Los Argonautas, de Valerio Flacco, en el que el
poeta narra la expedicion de Jasén en busca del Vellocino de oro.—En la
Edad media : pueden comprenderse en el género épico-heroico todos los
Cantos de gesta de los Caballeros de la Tabla redonda, de Carlo-Magno y
los Doce pares y los poemas espafioles del Cid, de Fernin Gonzdlez, etc.
—En lo edad moderna: se han hecho notables ; la Jerusalén libertada,
del Tasso, donde se canta la gloriosa cruzada dirigida por Godofredo de
Bullon; el gran poema de Camoens, Los Lusiadas, destinado { cantar la
célebre expedicion de Vasco de Gama & las Indias Orientales ; y la Hen-
riada, de Voltaire, en que se ensalzan los hechos del rey Enrique IV.
Entre los poemas de este género debidos en la edad moderna 4 la musa
castellana, sélo merecen citarse El Bernardo, de Valbuena, y la Arauca-
aa, de don Alonso de Ercilla, inferiores en mérito & los anteriores.
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LECCION 41.

Lpopeya propiamente dicha: concepto de este sub-géuero de poesia épica. j Puede
o Dadfiea dap . . . + . N
la I ()t:f.lf':d dar pre‘ceptob que guien al genio en la creacion de estos grandiosos
pocmas? Epopeyas que reasumen las grandes edades y civilizaciones ‘histi-
ricas. :

Otras clases'de composiciones poéticas que pueden comprenderse en el género Gpi-
co \t objetivo : poemas épico-burlescos, cantos épicos, leyendas, cte,

¢.)—lroreya.—Ya hemos dicho que cuando los poemas
épicos son tales y lan vastos en su asunto, que comprenden
la realidad entera de la vida, el ser y el suceder, lo eterno y
lo temporal, el mundo de lasideas y de los hechos, todo com-
penelrado, enlazado y entretejido con inlima unidad, enton-
ces nacen las gpapeyas propiamente dichas: grandiosos poe-
mas épicos, que se distinguen de los otros dos sub-géneros
(sobre todo de los poemas heroicos) en la universalidad y
trascendencia de su asunto: las hazafias del Cid ¢ de Vasco
de Gama interesardn siempre 4 la raza ibérica, como Carlo-

Magno sera siempre gloria de la Francia, y como Aquiles 6

Ulises lo fueron de la antigua raza helénica ; pero los mo-
dernos esthéticos han convenido en dar la denominacion de
epopeyas & aquellos colosales monumentos épicos, como el Ra-
mayand, de Valmiki, 6 la Divina comedia, del Dante, que més
que poemas, reflejo del espiritu de un pueblo, son condensa-
ciones del espiritu de toda una Edad histérica; sus asuntos,
por otro lado, no interesan exclusivamente 4 la nacionalidad
0 comarca en cuyo idioma escribe el poela, siné & la huma-
nidad entera. ’

‘ La precepliva que tenemos ya formulada sobre lileratura
épica, siguiendo la costumbre de todos los escritores de poé-
tica, puedg aplicarse y se aplica 4 la majestuosa epopeya.
P.ero repetimos ahora, con mayor motivo, le que hemos ma-
nifestado en otro lugar. ;Puede la Poélica dar preceplos que
guien al genio en la creacién de estas maravillas artisticas?
— Ya dijimos que, en nuestro sentir, es dificil regular la
marcha que ha de seguir el genio para producir grandes
obras maestras del Arte: pues jcon cudnlo mas fundamento

no lo hemos de afirmar, refiriéndonos & las epopeyas! & estas
creaciones portentosas de espiritus sublimes que vienen &
la vida predestinados & recoger en el foco de su numen di-
vino toda la luz que hay esparcida en el mundo en que han
nacido, con la que engendran una centella vivida y radiante,
que queda, por siglos como esplendente faro, iluminando &
la humanidad en su peregrinacién por esta Tierra.

Como la epopeya expresa una civilizacion tolal, una Edad
histérica, el ntimero de estos poemas es tan reducido como
lo son las civilizaciones humanas histéricamente conocidas.
Partiendo, pues, de este principio, se sefialan como epope-
yas que reasumen todas las grandes edades y civilizaciones
histéricas las siguientes: el Ramayana, de Valmiki, y el
Schah-namak, de Ferdusi, como resumen de la civilizacion
oriental ; — los Poémas homéricos, como sintesis de la civi-
lizacién helénica; —La Divina comedie (el Infierno, el Pur-
gatorio, el Paraiso), de Dante Alighieri, en la que se con-
densa todo el ideal religioso, social y politico de la Edad
media ; —y el Fausto, de Goethe, ensayo de epopeya mas
bien que verdadera epopeya, en cuyo poema se refleja el es-
piritu filoséfico y racionalista de la Edad moderna.

En resumen : por la doctrina expuesta acerca de la poesia épica, po-
demos determinar que los tres sub-géneros que comprende tienen un ca-
racter comiin ; cual es: el de considerar el objeto que se proponen crear
como subsistente de por si; pero el objeto de la épica diddctica son los
principios y eternas razones de las cosas; —el de lu histdrica sus accio-
nes y efectos temporales; y la epopeye, que es la superior de las manifes-
taciones épicas, no se limita ya & una esfera particular det mundo que
tiene ante sus ojos, sind & todas: y la religion, la ciencia, las artes, las
instituciones, las costumbres y cultura general de una Edad, hallan ca-
bida en el vasto panorama que, cual bella imagen de su estado, se ofrece
4 s misma la humanidad en ciertos periodos de la vida (1).

AvEnpicE.— Hay otra clase de composiciones poélicas que
pueden también comprenderse en el género épico 1 objetivo.—
Tales son los PomMAS EPICO-BURLESCOS @ ((ue no son otra cosa
que la poesia épico-heroica convertida en ¢dmice por la in-
fluencia del espiritu subjetivo en épocas posteriores.

Esta conversion se verifica de tres maneras ; ya poniéndose lo ridiculo

(1) Giner.—Estudios literarios: Sobre la poesia épica.
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en serio, ya lo serio en ridiculo, 6 combinindose ambos elementos. En ¢
Orlando furioso, de Ludovico Ariosto, rebdjase el cardcter de Rolddn g
Orlando (héroe francés) por el amor galante y la demencia, cvando en lag
tradiciones cahallerescas de la Francia es un carfcter elevado, enérgico
valiente ; —conviértese lo comico en serio en la Batrachomyomachia (Luzr
cha de ranas y ratones, en la que se parodian los personajes de la Tliada)
en la Gatomaquia, de Lope de Vega, en Lo Mosquea, de Villavicio:
sa, ete.; —asi como en la gran novela de Cervantes Don Quijote (obra
co.nsmerada por algunos como un verdadero poema) resulta el doble -
mico, viéndose & Sancho, personaje ridiculo, convertido en serio, hecho
gobernador, y & Don Quijote, cardcter serio y elevado, puesto en ;’idiculo
por sus exageraciones comicas de virtud y de valor.

Entre los poemas épicos cuentan los criticos el Childe-Harold, de
Byron, El Diablo-Mundo, de Espronceda, y otros analogos. '

_ Deben comprenderse en el género épico los llamados par-
ticularmente Canros %ricos, poemas de cortas dimensiones
como Las Naves de Cortés destruidas, por N. F. Moratin —
los Cuentos, como £ Estudiante de Salumanca, de Espr(’)n-
ceda ;—‘——las Levenpas, nombre que se viene dando 4 ciertas
narraciones poéticas apoyadas generalmente en la historia 6
en la tradicién, como los Cantos del Irovador, de Zorrilla
7L Moro expdsito, del Duque de Ribas, etc. ’
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LECCION g42.

Géneros intermedios entre Lu poesia épica y la lirica.—Géneros poéticos menores
que pueden mirarse como formas graduales de la sdtira.—La fabula, su defi-
nicign. Denominaciones diversas que recibe la fabula, y la maxima, cuando
se expresa, —Preceptiva de la fabula. — Resefia histérica de este género de li-
teratura poética. — Bl epigrama, su definicidn y reglas de su composicién. —
Modelos de este pequedo género satirico.

b.) Géneros intermedios entre la poesia épica y lo lirica.

Dos géneros poéticos notables sirven de transicién entre
la poesia épica y la lirica; & saber: la sétira y lo elegia: la
primera, destinada & censurar los vicios, ridiculeces y erro-
res de una manera directa ; — la segunda, consagrada & la-
mentar las desgracias de las familias y de las naciones.

Unas y otras tienen un fondo com@n: que el poeta se inspira en un
hecho realmente acaecido, y éste es el aspecto objetivo 6 épico de ambas;
pero se diferencian en que en la sitira lo subjetivo ¢ lirico es reflexion,
meditacion del poeta, su propio criterio en frente del error ¢ del vicio
(por esto se la considera como degeneracién de la épico-didactica);—y en
la elegia el carfcter subjetivo 6 lirico es la pasion 6 sentimiento del mismo;
hi6 aqui por qué la consideramos como transicion entre la poesia épico-his-
torica y la puramente lirica. ‘

Pero la satira tiene sus formas graduales en el Arte, las
cuales constituyen dos géneros poéticos menores, & saber:
la fabula y el epigrama (mas épica la primera y mas lirico
el segundo). Debemos ocuparnos de ellos previamente.

@.) La phBULA: 65 wna narracion podtica de cortas dimen-
siones, que representa una alegoria ingentosa, y cuyo fin es
encerrar una mdzima moral , vna verded general, y dun wn
principio cientifico & literario, que se dedusca con Jacilidad
del asunto particular que se narra.

Llamase apdlogo, cuando los individuos que intervienen
en la acci6n son animales irracionales 6 seres insensibles;—
pardbola, si son seres racionales; —y miztas, cuando alter-
nan todos. También por el cardcter de la méxima se llaman
morales, sociales, politicas, literarias, elc.

Debe advertirse que la maxima (cuando se consigna) toma
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los nombres de ad/wbulacion 6 posfubulacion, segin va a} .

principio ¢ al fin.

Preceptiva : — para la invencidn de una fibula, téngase
presente una maxima ¢ verdad cualquiera, 1lil & los hom-
bres; imaginese después una accién breve é interesante, y
hablen y obren los personajes de ella en armonia con sus
instintos y caracteres (si son animales sea la zorra astuta, el
lobo voraz, etc.); hecho todo lo cunal, la-moralidad se des-
prendera facilmente (mutato nomine, de te fubula narvatur).
El estilo debe ser sencillo, facil y candoroso. Se escriben
las fabulas en toda clase de versos en nueslra lengua : en la
latina se escribieron en senarios ydmbicos.

“Resefin historica de este género. El Oriente es la cuna de la fabula,
siendo notables las indias de Pilpay y las aribigas de Luckman. Esopo la
trasladdé & Greein, y Fedro la perlecciond en Roma. También merece ci-
tarse como compilador de la fibula estpica & Babrio. —Todas las naciones
modernas han tenido sus notables fabulistas: en Francia, Lafontaine, La
Mothe y Florian ; en Italia, Roberti, Pignoti y Bertola; en Alemania,
Lessing, Gellert y Glein; en Inglaterra, Dryden y Gay; y en Espafla,
Samaniego, Iriarte, Hartzembusch, Campoamor, Principe, F. Baeza y
Bardn de Andilla.— Modelos de pardbolas los encontramos en los Evan-
gelios: la de Bl Hijo prodigo, la de La Oveja extraviada, la de La drae-
ma perdida. .

b.) Erierama.— Se di6 el nombre de epigrama entre los
griegos & las inscripciones que se grababan en las estaluas,
en los porticos, en los sepulcros, ete., recordando fechas 6
sucesos memorables: entre los romanos luvo en un princi-
pio esta misma significacién; mas por el cardcter de morda-
cidad que llegaron & dar & eslas composiciones se ha con-
servado entre nosotros la palabra epigrama para denotar:
wna composicion de cortos limites, en la que se expone con mu-
cha ligeresn un pensamiento mordaz y satirico, resaltando en
él el ingenio del autor. v

Preceptiva: del concepto que ya tenemos de este ligero
poema se deducen las reglas de su composicién, las cuales
se hallan compendiadas en la siguiente cuarteta:

A la abeja semejante
Para que cause placer,

El epigrama ha de ser
Pequefio, dulce y punzante.

Suele contener dos partes: una que sirve de introduccion
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v otra que desenvuelve el pensamiento. Versificacion: cuar-
letss, octavillas, décimas, y también en pareados y ter-

Cet(j)l;(;delos: De las antiguas inseripeiones 0 epigramas puedfzr_x leers? en
las Anthologias griegas y latinas ; pero del género e'plgmmatlcq-sanrg‘l:o
son notables los epigramas latinos de Gatulo, Marcial y Ausonio.— kn
castellano pueden servir de modelo el de Bartolomé de Argenso'la, Llj:zs
toses, el de Lope de Vega A un valenldn, el de Baltasar de Alcazar En
an muladar un dia, el de Nicolds Moratin Laudable templanza, y los de
Tolesias Ayer un mendigo viendo y Un Médico en una 'ca'llc. )
" Estudiados los dos géneros menores saliricos, vamos a
ocuparnos ya de la composicién poética especificamente de-

signada con el nombre de Satira.
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LECCION 43.

Géneros intermedios entre la poesia épica y la lirica.— La Satira, su definicién.—
Preceptiva de la Satira.—Modelos de este género poético,

La Sdtira.

Ya hemos dicho que la Sdatira es: el poema destinado 4
censurar los vicios, ridiculeces y errores de la sociedad , pero
de una manera directa. : :

Con esta definicion, suficientemente damos & entender que nos referi-
mos en este lugar 4 la composicion poética que tiene la forma de la sitira
romana (Satira tota nostra est. (uint.), no comprendiendo en este gé-
nero todas aquellas composiciones de espiritu satirico, en cuyo caso debe-
riamos considerar como tales escritores de sitiras & Alceo, Arquiloco y
Euripides ; Luciano y Apuleyo; Ariosto y Gervantes; Quevedo, Maquia-
velo y Voltaire ; Sterne y Swift; Wanton y Casti; Richter y Heine; Byron
y Larra. En verdad, tratindose de la sitira en este sentido genérico, en
ninguna parte tuvo mayor vida que en Grecia, influyendo directamente en
las costumbres y en la politica; ademds de eso, la sitira ha existido siem-
pre, mis 6 menos embozada y revistiéndose de mil formas distintas, segin
el gusto 6 las exigencias de la época.

Preceptiva de la satira : Pueden ser asunto de la sétira
todas las extravagancias y errores de la sociedad humana,
en las varias esferas de la vida (sdtira politica, religiosa,
moral, literaria, etc.); no debe, sin embargo, presentar el
poeta los vicios mas asquerosos y repugnantes; ni criticar
al vicioso, sind al vicio (parcere personis, dicere de vitiis);
—y finalmente, no debe aseslar sus tiros contra objetos no-
bles, dignos de amor y de veneracion. — Z7 estilo de la sa-
tira es en general sencillo, facil y franco, y hasta festivo
(sdtira jocosa); pero puede levantarse hasta la acritud y la
indignacién , cuando ataca caracteres depravados y perver-
sos (sdtira seria). Juvenal y Horacio ofrecen un ejemplo de
esta distincion.—Revisle majesiuosas formas métricas: los
romanos eligieron para ella el verso exdmetro ; los poetas
espafioles el terceto endecasilabo y el verso libre.
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Modelos de este género poético: en la poesia 1atil}a, 1a§ de’Luc.lho, Ho-
racio, Persio y Juvenal;—los franceses citan con sa?xsfaccuﬁn a Boﬂgau;——
entre nuestros poetas se han distinguido: en el mgl.o X1, el Areipreste
de Hita;—y desde el siglo xvi, Torres Naharro, Castillejo (Sobre la con~
dicion de las mujeres: festiva) ; Gongora, los Argensolas, Quevedo (C;’o‘n-
tra los peligros del matrimonio : festiva);—Jovellanas (A Arnesto ."s‘altlra
elevada); Vargas Ponce (Proclama del Solterdn) ; Her})ixs (Jorge Pitillas)

yD. Leandro F. de Moratin (Gontra extravios literarios : festivas).
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LECCION 44.

Conlinia el estudio de los géneros intermedios entre la poesia épica y la lirica.~
La Elegia, su asunto.—Variedades de la elegia.—~Preceptiva y notables mode-
los de la poesia clegiaca.

Llegia.

Frué Ia elegia en un principio una composicién dedicada & la pérdida
de alguna persona querida. En tiempos posteriores se extendio & lamen~
tar las desgracius de las familias y los desastres de los pueblos, hasta que
expresd, por filtimo, los pesares, las ilusiones y dun los desastres del
amor:

Versibus impariter junctis querimonia primum
Post eliam incluse est voli sententia compos.

Puede definirse la elegie (canto ligubre ¢ lamentacion),
diciendo que es: un poema consagrado & la expresion de los
sentimientos, ora tristes, ora duwlces y tiernos, del corazin
(SATIRA APASIONADA, GRACIOSA Y TIERNA) @ lamentos que ex-
hala el poeta, bien ante la vista de piblicas calamidades (BrE-
aia HEROICA O CANCION ELEGIACA), bien en presencia de sus
propias desventuras (BLEGIA PERSONAL).

Preceptiva sobre la elegia.—El asunto propio de este gé-
nero poético indica bien que son impropios de la elegia los
arrebatos, los vuelos, el desorden de que es susceplible,
como veremos mas adelante, la oda; distinguiéndose este poe-
ma por su sabor Zierno y melancdlico, si bien admite todos
los tonos y estilos, desde el noble, familiar y templado, has-
ta el més elevado y vehemente, pudiendo llegar al entusias-
mo en las Zeroicas; admite como ornalo las formas templa-
das de elocucién, algunas digresiones muy cortas ligadas al
pensamiento fundamental, y ligeras alusiones 4 sucesosy
usos anliguos. En punto 4 la versificacién : en latin se es-
cribieron constantemente en disticos de exametros y penté-
metros; en castellano se ha usado generalmente el terceto, y
también el verso libre.
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Notables modelos de este género: La literatura hebraica nos ofrece mag-
nificos modelos : sirvan de ejemplo los Trenos de Jeremias y el Salmo 136
Super Flumina. Entre los himnos eclesidsticos, pueden citarse el Stabat
Mater y el Dies iree.—En la elegia tierna, son modelos Calimaco,—Pro-
percio, Tibulo, Catulo y Ovidio,—el Petrarca,—y Villegas, Jovellanos,
Meléndez, etc.;—en la elegia fiunebre: Moratin (A la muerle de Gonde), .
Martinez de la Rosa (A la muerte de laduquesa de Frias), etc.;—y enla
heroica, Tirteo, Herrera (4 la pérdide del rey D. Sebastidn), Rioja (ff
Jas ruinas de Idlica), D. Juan Nicasio Gallego (El dos de Mayo), Espron-
ceda (/i la Palria), etc.

il
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LECCION 4s.

Género subjetivo 6 lirico ; cardcter esencial de este género poético, y por qus se
llama lirico.—TFondo de esta clase de poemas.—Su clasificacién.

¢.) (rénero subjetivo d lrico (Oda).

Cardcter esencial de esle género poético : por qué se llama
Urico —Asi como en la poesia épica hemos visto que se ex-
presa la belleza del mundo exterior ,—la expresién de la be-
lleza interna, de la belleza psicolégica (subjetiva) es el fin
de la poesia lirica. Podemos, pues, definir la poesia lirica,
diciendo que es : la expresidn de la belleza subjetivn, median-
te la palabra ritmica.

La poesia y la misica viven en la infancia de los pueblos
como hermanas inseparables: asi acontecié en la Grecia en
sus primeros tiempos; pero con los progresos de la civiliza-
cién se emanciparon ambas arles una de olra, y se comen-
zaron 4 componer poemas para ser recitados, no ya precisa-
mente para el canto. No obstante, se conlinuaron compo-

niendo algunas poesias para cantarlas af son de la lire 6 de

olro instrumento, y & estas poesias las denominaron Jricas,
y tambien odas (de la voz griega ode, canto), para diferen-
ciarlas de las demds, que distinguieron con el lilulo genérico
de elegias.—Mas adelante se ha dado ya la calificacién de
puemas liricos & todos los que, como hemos dicho, expresan
predominantemente la belleza subjetiva.

a.y—Fondo de esta clase de poemas: Su clasificacion. —
Todos los afectos del alma pueden ser expresados en el poe-
ma lirico; los elevados sentimientos religiosos y patriéticos,
las encumbradas especulaciones de la filosefia, los grandes
descubrimientos cienlificos, las veleidades y azares de la
vida humana, todo puede dar ocasion al poeta lirico para ex-
presar el fondo de su pensamiento.

Pero no se ha de afirmar por esto que en el lirismo no quepa de ma-
nera alguna la expresion de la belleza objetiva : el poeta livico puede ce-
lebrar hechos histéricos, puede expresar la grandeza de Dios y describir
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las bellezas del mundo : si bien cuando relata en algunas de sus canciones
1t odas hechos, 6 describe fendmenos G objetos, es para explicar las an-
gustias que le atormentan, el entusiasmo que le exalta ¢ las ideas que con
vivida claridad iluminan su espiritn. En suma, no puede decirse que hay
poesia lirica donde no -aparece vivamente retratada el alma del poeta.—
Pero no todos los sentimientos individuales son bellos, y por consecuen-
cia, no todos son digno asunto de la poesia lirica; siné aquellos que enno-
tlecen el sér racional: de ninguna manera aguellas frivolas originalidades
6 extravagantes caprichos que en nada pueden interesar el sentimiento ge-
neral humano. Como ha dicho nuestro gran poeta Quintana: que wvuestro
canto enérgico y valiente—digno también del universo sea.

Es imposible reducir & una clasificacién rigorosa la infi-
nita variedad de composiciones liricas que ofrece la historia
general lileraria, en razén & que, como dice acertadamente
un distinguido preceptista, son dificiles de clasificar los ma-
tices del sentimiento, asi como la multitud de furmas de que
puede revestirlo la imaginacién. Pero fijandonos en el géne-
1o de poesias liricas que el uso ha consagrado ya con el
nombre de opas, v considerando esta clase de composicio-
nes como las que mejor caracterizan el género poético de
que nos ocupamos,—debemos decir que suelen dividirse en
cuatro clases, & saber: religiosas, heroicas, filoséficas y fes-
tivas. Horacio mismo parece que acepta esla divisién de la
lirica (1).

(1) Epistola ad Pisones, v. 83.
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LECCION 46.

Sigue el estudio de le Poesia lirira.—Qué expresa el poeta en cada una de las di-
versas especies de poemas liricos (oda religosa, tiloséfica, heroica y festiva).—
Formas del poema lirico.—Otras varias composiciones que pueden referirse
al género lirico : himno, letrilla, madrigal, balada, epitalamio, cantata, so-
neto, cte.

El Romance.— jPor qué le incluyen los preceptistas entre los poemas liricos?— Bs-
pecies de romances.— Romanceros.— Valor inmenso de este tesoro de nuestra
literatura patria.

Desarrollo historico de la poesia lirica.~—Modelos.

1.)—En la oda religiosa ¢ sagrads, como su mismo nom-
bre lo indica, el poeta canta las glorias de Dios y de la re-
ligién. Todos los pueblos han entonado canticos de alabanza
al Poder supremo; pero los himnos religiosos de los pueblos

gentilicos no admilen comparacién en manera alguna conla -

oda cristiana: pues ninguna otra religién ofrece tan abun-
dante manantial de ideas sublimes, de afectos nobles y de
inextinguible entusiasmo. Por esta razén, cuando los pre-
ceplislas hablan de la oda religiosa, se refieren principal-
mente & la oda cristiana.

2.) —En la oda heroica expresa el poeta su entusiasmo,
celebrando las hazafias de los héroes 6 candillos de guerra,
6 las acciones ilustres, aunque no sean bélicas (las grandes
invenciones, el mérito contraido en las arles, ciencias, elc.),
las maravillas de la naturaleza que provocan el entusias-
mo, etc.

3.) — La oda moral 4 filosdfica es aquella en la que se ex-
presan los sentimientos que, en el orden moral, nos inspira
la visia de algtin objeto, y también nuestras reflexiones pro-
pias sobre la vida humana, las revoluciones de la fortuna, la
instabilidad de las cosas del mundo, ete.

4.) — Por ultimo, reciben el nombre de /fzstivas ¢ ana-
erednticss aquellas en las que se juguetea, & la manera del
Ppoela griego Anacreonte, sobre un pensamiento ingenioso y
delicado, relratando las vivas emociones que nos causan los
placeres del amor (odas erdticas) 6 los demas placeres puros
v legitimos de la vida.
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La literatura clasica ofrece en las odas dos variedades que han servido
de base 4 algunos preceptistas para otra divisién. Pindaro y otros poetas
dieron 4 sus odas grande extension, dividiéndolas en largas estrofas, ha-
biendo en ellas prologo, exordio, ilustracidn, amplificacién, digresiones y
epilogo ; — Horacio y otros escritores han dado menor extension & sus
odas y estrofas; en punto 4 la disposicién de sus partes: el método se-
guido ha sido entrar desde luégo en materia, escoger lo més florido del
astmto y enunciarlo ripidamente, sin digresiones dilatadas ni epilogos de
ninguna forma. Entre los modernos poetas se ha notado igual diversidad
correlativa : los italianos en sus llamadas canciones, y los poetas espafioles
en las que, 4 imitacion de los italianos, escribieron con el mismo titulo,
siguen el modelo del poeta griego, por lo cual & esta especie de odas se
las llama también pinddricas; otros poetas, como nuestro Garcilaso y va-
rios vates portugueses, han imitado al lirico latino, por lo cual se ha dado
4 las odas de esta clase el nombre de horacianas.

b.) — Formas del poema lirico.—Eu cuanto & las formas
del poema lirico en general, como en este género de pogsia
predomina nolablemente el sentimiento sobre la reflexion,
todos los preceptistas han convenido en sefialar como indis-
pensable y caracleristico en el poema lirico (oda) .ciertc’)
bello desorden, originado por los vuelos dela inspiracién, &
lo que se ha dado el nombre de extravios liricos.

En lo que toca al lengnaje, estilo y versificacion de la
poesia lirica, son tan variados sus caracteres como ‘10 son
sus diversas especies. En las odas religiosas y heroicas se
requiere elevacion y sublimidad; en las filoséficas 6 morales,
cierta gravedad majestuosa, y en las ligeras 6 feslivas, suma
gracia y la jovialidad mds exquisita. Las expresiones mas
enérgicas, las imdgenes mas vivas y animadas y los giros
més atrevidos, forman en general el cardcler del estilo
lirico.

La versificacién es esencial en la poesia lirica. La poesia
lirica es un verdadero canto (oda), y no se acomoda en ma-
nera alguna & las formas de la prosa, por esiélica que sea.
Debe, pues, emplearse en la poesfa lirica la versiﬁcamé‘n
més sonora y armoniosa. Toda clase de versos y combi-
naciones mélricas son igualmente aceptables en la poesfa
lirica.

Horacio presenta en sus odas un considerable namero de metros. Los
poetas de la decadencia latina emplearon nuevas combinaciones. La poesia
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provenzal hizo gala de un arte extraordinario (gaye sciencia) en el modo
de entrelazar versos y rimas. En nuestros cancioneros 'y poetas clasicos
encontramos igual lujo de versificacion ; pero generalmente el metro que
en sus odas y canciones liricas emplean nuestros poetas es - el endecasila-
bo mezclado con el heptasilabo, formando liras, estancias y silvas. El ro-
mange corto, para las odas festivas.

. ArknpIoE.— Otras varias composiciones gue pueden refe-
rirse al género lirico. — Los himnos, canciones, letrillas
epitalamios, madrigales, baladas, cantatas y otras varias’
composiciones que, con diversos nombres, han dado a luz
nueslros poetas, pueden referirse al género de poesia lirica,

Comunmente se designan con el nombre de Aimnos los
cantos eclesidsticos ¢ religiosos, & que hemos dado el nom-
bre de odas sagradas; pero otras veces tienen por objeto en-
salzar personas 4 objetos dignos de elogio, como el de Hur:
tado de Mendoza «&n loor del cardenal Mendoza,» — 6 el de
Espxjon'ceda «A7 Sol.» Otros himnos estdn consagrados al
sentimiento patridtico, como La Marsellesa 6 Bl Himno
de Riego. Ya dijimos en otro lugar que algunos poetas
castellanos dieron & sus odas el nombre de canciones. Pero
conslituyen la cancidn popular espaiiola los villancicos, se-
guidillas, gozos, jacaras y otras varias composiciones, g’"ene—
rglmel}tg dispuestas para el canto, y que toman nombre de su
disposicién métrica.—Ze#rilla es una composicién en que
al f%nal de cada estrofa se repite un mismo pensamiento con-
tenido en uno 6 dos versos. — El epitalamio es un canto
nupoial.—Z7 madrigel una pequeia composicién en que se
expresa con espontaneidad y con gracia un sentimiento de-
licado.—Za balada es la poesia popular de los pueblos del
No?te, de la que se han hecho algunas, aunque pocas, imi-
taclones por nuestros poetas.— Lg canfaia es una composi-
cién en forma de aria, duo, terceto, etc., en la que se expre-
sa el afecto nacido de una situacién.—2Z7 sonelo es un corto
poema escrito en el metro del mismo nombre, en el que se
desenvuelve un solo pensamiento, contenido en el ultimo
terceto 6 en el ultimo verso.

£l Romance. — Concluiremos haciendo mencién en este
lugar del Romance, precioso género de la literatura popular
espafiola, aunque, en nuestro sentir, tiene colocacién mas
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apropiada en la poesfa épica que en la lirica, dado que la
forma de los romances es comunmente narrativa. Reconoce-
mos, sin embargo, que son muchas las exterioridades liricas
que ostentan, y por lo tanto noes de extrafar que casi todos
los preceptistas los incluyan en la seccidn de los poemas liri-
cos. Se dividen en romances de gesta & histdricvs, caballeres-
¢0s, MmOTiscos, amorosos, elc., segun el asunto que constituye
su fondo. Histdricos: los Romanceros del (id, de Ferndn
Gonzdlez, los de los Siete infantes de Lara, etc.; moriscos: Si
tienes el corazon; Aguel valeroso moro, elc.; caballerescos:
Quidn Tubiese tal ventura; Hélo, hélo por do viene, etc.;
amorosos: Fo me levantara, Madre; Por los jardines de Chi-
pre, ete.

Nunca encareceremos bastante & nuestros alumnos el va-
lor inmenso de este envidiado tesoro de nuestra literatura
nacional. E1 Romancero es la epopeya de nuesira patria; y si
po ha habido un Homero espafiol, que haya elaborado con tan
rico material una Iliada espafiola, hubo un Lope de Vega
que se aprovecho de él para hacer del leatro espafiol el pri-
mer teatro del mundo.

Desarrollo histérico de lo poesia lirica: modelos notables.—En la In-
dia apenas hay algin vestigio de poesa lirica, propiamente tal. Entre los
arabes no faltan poetas liricos. La literatura hebraica ofrece notables mo-
delos de la oda religiosa en los Canticos, en los Salmos y en los libros de
los profetas (16ase el cantico de Moisés después del pasaje del Mar Rojo,

y el salmo 133).

En Grecia figuran, entre los més notables liricos, Pindaro (considera~
do como el modelo més perfecto en la lirica heroica), los poetas Alceo,
Siménides y Tirteo, las poetisas Safo y Corina, y el festivo poeta Ana-~
creonte, sin rival en el género de composiciones bquicas, que llevan su
nombre.

Horacio cultivé en Roma el género lirico, siendo el poeta que ha ins-
pirado 4 la mayor parte de los que posteriormente han cultivado este gé-
nero. Son magnificas sus odas Mecenas alavis,— Reclius vives, Licine,—
Beatus ille,—Otium divos,—; Eheu ! fugaces,—Pastor cum iraheret, etc.
—Fs lirico més original Ovidio, en sus Heroidas y Tristes;—siendo tam-
bien notables Tibulo, Catulo y Propercio.

Aparecen después los himnos eclesidsticos cristiands, y més adelante
las producciones de los poetas provenzales, entre los que descuella Bel-
trin de Born.
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En los tiempos modernos renacid la lirica, con el mismo carcter fue
en Grecia y Roma; cuya fisonomia ha ido perdiendo en el presente siglo
—En Ttalia, ademis de Petrarca, creador de Ia poesia lirica italiana e?l ei
siglo x1v, merece especial mencidn el poeta Leopardi, uno de los lirigs
més notables de nuestra época. — Entre los poetas Hricos franceses de
nuestro tiempo son dignos de citarse el popular poeta Beranger, Lamar-
tine, Alfredo de Musset, Vigny y Vietor Hugo.—En Iuglaterra’ Byron
uno de los primeros genios de este siglo, Burns, Thompson ’Younu’
Wordswoth, Moore y Shelley, y el norte-americano Longfellozv. — I?z;
Alemaqia comenz6 el movimiento poético con la lihertad recligiOSﬂ, siendo
sus liricos mis distinguidos Klopstock , Lessing, Herder, Wieland
Goethe, Schiller, J. P. Richter, Heine, Uhland y otros no menos no:
tables.

En la literatura espafiola figuran como poetas liricos del siglo xv, e
Marqués de Santillana y Juan de Mena ; en los siglos xvi y x{f‘n, Ga;'ci—
laso de la Vega, Hurtado de Mendoza, Herrera, Fray Luis de Le6n, log
Argensolas, Rioja, (éngora, Quevedo, AleAzar, Caro, Castillejo, Cetina,
Arguijo y otros; —en el siglo xviu, Meléndez, Cienfuegos y los Morati-
nes ;—7 en el siglo actual, los eminentes liricos Quintana, Espronceda
el Dugne de Frias, Gallego, Lista, Arolas, Reinoso, Heredia, etec. '

Mod_elps. - Rgcomendamos 4 nuestros discipulos el estudio de las siguientes
composiciones Iincas': las Canciones del alma, de San Juan de la Cruz, y las odas
sagradas de Fray Lufs de Ledn Vida del Cielo, A la Asgensiin, Noche serena
Cudndo serd que pueda, y Virgen que el Sol mds pura ;— A Dios : por Arolas ; ,
Jehovah, por Rcmoso;—zf la muerte de Jesis, por don Alberto Lista. Como moc{elos
de odas heroicas deben leerse las canciones de Herrera A D. Juan de Austria y 4
la batalle de Lepanto; La profecie del Tajo, de Fray Luis de Ledn ; la Oda d los
artcs.,'de Meléndez, y las dedicadas A Guamdn el Bueno, ¢ la Imprenta, A lain-
vencion de lo vacuna, y casi todas las de nuestro gran poeta Quintana;—
asi como la de G:{I}ego A la defensa de Buenos Aires, y las de Heredia Al Sal7
la cammfa del Nidgura, rlc —Son dignas de imitarse en el género ﬁlosdﬁco-h’r,ico
lz.is del mismo maestro Ledn Qué descansada vida, de la Avaricia, A Franciseo Sa-
linas, Las serenas 'y Al licenciado Juan de Grial.—En la oda festiva han imitado

felizmente 4 Anacreonte, Villegas, Cadalso, Conde, Iglesias y Meléndez.—Como -~

m\lestx:a de la cancidn italiana, léanse La Flor de Guido, de Garcilaso s Mi traba-
joso dia, de [‘Fén; Al sueflo, de Herrera; Ufano, alegre, alfive, anzzmor:a(lo de La
Torre, y La clerva, de Rioja. — Como muestra de la cancion moderna, las ,de Es‘—
pronceda.—Es epitalamio digno de ser imitado el de Moratin A las borias de la in-
fante dofie Maria Luise.—Merccen ser leidos el gracioso madrigal de Cetina Qjos
claros, serenos, y el de Martin, Iba cogiendo flores... ’
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LECCION 7.

Género de transicion de la poesia épica d L livica-y d la dramdtica.—Concepto de
la poesia buedlica. —Vaviedad de este género poético : el idilio, la égloga, ef
drama pastoral.—Sus diferencias.—Preceptiva.—Breve resefia histérica de la
poesia pastoril.

Giénero de transicidn de la poesia épica y la lirica
d¢ la dramdlica.

a.)—Concepto de la poesia bucdlica.—La poesia bucdlica,

astoral, rural 6 campestre (que todos estos calificativos ha
recibido) indica suficientemente con estas denominaciones
que tiene por asunto lo vida en el seno de la naturaleza.

Pero no se ha de confundir este género poético con los poemas obje~
tivos que describen las bellezas, encantos y fendmenos de la naturaleza, ni
con los cantos liricos en que el poeta expresa los sentimientos que des~
piorta en su alma el caadro del Universo. En la poesic bucdlica se ex-
presa la relacidn de simpatia universal que existe entre el espiritu y la
naturaleza; pero sin que esta simpatia llegue nunca hasta la absorcion de
un elemento por otro; no sucede, pues, en este género, lo que en el poe-
ma épico-deseriptivo, pues en éste el poeta describe la naturaleza sin re~
Jacionarla con el espiritu; ni tampoco lo que en el poema lirico, en el que
¢l elemento objetivo se transforma y absorbe por la subjetividad. '

Los preceptistas han venido limitando el objeto de esle género poéti-
¢o 4 la descripcion de la vida del campo y 4 las sencillas é ingenuas cos-
tambres de los pastores. Y en efecto, el significado de la palabra griega
bucdlica (pastoral) parece determinar en este sentido los limites del gé-
nero poético que nos ocupa. No obstante, si atendemos 4 la ley esencial
de su existencia, no podemos menos de dar alguna mis universalidad & la
poesfa bucolica, haciéndola extensiva & otros argumentos que tienen por
escena la naturaleza, sin necesidad de limitar su asunto 4 las costumbres
de pastores y zagalas. Entre otros varios asuntos, la vida humana en rela-
¢i6n con el mar, y la existencia libre del marino y el navegante, han dado
materia 4 bellisimos poemas buedlicos, por mis que haya repugnancia, en
tales casos, entre el titulo tradicional y el asunto de tales poemas (1).

(1) Lanaturaleza puede ofrecerse 4 la contemplacion artistica bajo multiplica-
das fases, y no s6lo dentro de la ficcidn de Ia vida pastoral, siné con relacidn & to-
das las fases, gerarquias, relaciones y estados del género humano, en tanto que la
naturaleza les presta condiciones de desarrollo y medios para alcanzar el bien po-
sible en la existencia terrena, en los variados aspectos de la vida intelectualy
afectiva,—Canalejas. Literatura, 11, 368 y siguientes.
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Variedades de este género poélico.—Del concepto que aca-~
bamos de dar de la poesia bucélica se infiere que pueden ser

muchas las variedades de esta inspiracion poética. Los cri-
ticos distinguen tres variedades principales: el idilio, la
églogay el drama pastoral. ; '

~Se ha pretendido diferenciar estos géneros por las formas
de elocucién que se han creido en ellos predominantes ; pero
entre los idilios y las églogas se encuentran narrativos, dia-
logados y mixtos, y por consiguiente, la critica moderna ha
desechado este fundamento de clasificacién.

El 4dilio,’ segtin Schiller, esld caraclerizado principal-
mente porque en €l se presenia el cuadro de una vida primi-
tiva, espontdnea, hermoseada por el candor, la inocencia, la

naturalidad y la verdad, en la que sin conciencia ni refle- .

xi0n se expresan las ideas, los sentimientos y los deseos. La
naturaleza se concibe bajo el mismo sentido: virgen y en
todo el lujo de vegetacion y de vida propio de la juventud,
excitando las pasiones dulces, ingenuas y candorosas de la
humanidad que en ella habita. Es la especie més bella de
la poesia bucdlica, y por esto se estiman los buenos idilios
como joyas literarias de gran mérito. El tipo de esta hermo-
sa variedad de la bucélica se encuentra en los idilios de
Tedcrito,—y en los modernos de Gessner.

La égloga admite el elemento reflexivo: la relacién entre
la naturaleza y el espiritu es mas meditada, y hay una ten-
dencia en el poeta & concordar el cuadro exterior con el es-
tado de su propio espiritu, de modo que cielos y tierra com-
parfan con el hombre la emocién que le domina. Ya en la
égloga, como género mas completo, se ven formas también
mas diversas y complicadas, apareciendo la creacién de per-
sonajes que conversan; é interveniendo en esta rudimentaria
accién dramética el mismo poeta. El modelo més acabado de
esta especie de la bucolica es la égloga virgiliaua.

La ultima de las variedades que ha revestido la poesia bu-
colica es el drama pastoril, del que se encueniran los mejo-
res modelos en lileratura ilaliana. No es, sin embargo, el
drama pasloril una verdadera composicién dramética, siné
una sucesién de escenas, enlas cuales no se desarrolla una
accién compleja y variada; pero si una accién elemental,
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exenta de episodios é incidentes, y desenvuelta cual se des-
epvuelven en la vida ordinaria. '

La égloga dialogada y el drama’p‘astorll han preparado en
algunas lileraturas la poesia dramética : por esto hemos ca-
lificado la buctlica de género de {ransici6on enlre los ante-
riores géneros poéticos y la literatura teah."al.

Preceptiva referente d la poesia pastoril.— En 'cuz'an,to al
asunto del poema bucélico, diremos que es muy dxfieﬂ esco-
gerlo bien. Conviene no limitarse en este género & retratar
los cuadros de la vida rural, imitando servilment'e 4 los an-
tiguos: ensanchando su terreno, puede la poesia bucélica
hallar asuntos varios, nuevos é interesantes. El poela suizo
Gessner ha sabido dar, por este medio, exiraordinaria nove-
dad 4 sus celebradas composiciones pastoriles.—El poeta ha
de acomodar la escena ul asunto de la composicién ; retra-
tando la naturaleza con tanta verdad, que puedan ser copia-
dos sus cuadros por el pintor. En punto & los personaje§,
procuraré el escritor que ostenten en su caracter y 1eng1.133e
naturalidad y sencillez, sin que vengan & caer en ruslicos
ni groseros ; pues lo trivial y bajo dista muc}%o de lo popu-
Jar y sencillo, que puede aceptarse en la poema.buoéhca.—
Tl estilo del poema bucélico debe hallarse tan dislante de le,x
afeclacién como del desalifio y el prosaismo.—En punto a
la versificacion, los poelas latinos escribieron la égloga en
exdmetros. Los castellanos adoptaron el terceto, la oclava,
¢l endecasilabo libre 6 las estrofas de versos heptasilabos
mezclados con los de once silabas. .

Poelas bucdlicos mds notables.— Tederito, Bidn'y Mosco en Grecia;
Virgilio en Roma ; y en Espaila, Valbuena, Garcilaso y Meléndez son los
poetas que mds han sobresalido en la poesfa pa.stor‘al. Pueden servir Qe
modelo EI Ciclope, de Teberito; la égloga 4. Smehfles musee, de Virgi-
lio; las 6glogas 1.2 y 3.3, de Garcilaso; y I ’l.." Batilo, de Meléndez.—
En Ttalia se han distinguido en la poesia buctlica: Sannazaro , el Tasso y
Guarini;—en Francia, Racan, Segrais y Fontenelle ;— en Portugal, Ri-
beiro, Miranda, Terreira, etc.; — en Inglaterra, Spencev_" y“Pope‘ ;—en
Suiza naci6 & mediados delsiglo pasado el gran poeta y paisajista Gressner,
euyos idilios, traducidos en todas las lenguas europeas, le han colocado al
frente de los poetas bucélicos modernos.
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LECCION 48.

Poesia dromfiticq.—ﬂoncepto de este género de poesia. — Var‘edades de Ia litera.
tura dra‘m'atlca.—-Origen filosGfico de la tragedia, de la comedia ¥ del drama
—Definiciones que se dan de estos tres sub-géneros draméticos. '

e.)—Poesia dramatica.

: Queda dicho que el poeta épico se limita & expresar la belleza de Ia ob-
Jetividad, de aquel mundo que no constituye su yo, por mas que con ¢}
viva en relacion constante;—que el poeta lirico, por el contrario, atento 3
expresar las ideas que le entusiasman 6 las pasiones que le agitan, per—
manece casi extrailo al mundo que no es €l (al no-yo), como no sea para
relacionar con él las angustias que le atormentan, el entusiasmo que Jg
exalta 6 las ideas que con pura elaridad iluminan su espiritun. Pasamos
ahora & ocuparnos de un género de poesia mizio 6 compuesto, en el cual
el elemento subjetivo y el objetivo se encuentran equilibrados: este género
poético es la lileratura dramdtica. La objetividad se muestra en el argu-
mento; la subjetividad en las ideas, efectos y sentimientos que expresan
los personajes del drama, y que revelan los del autor.

.) Conceplo de lu poesia dramdtica.— Elimolégicamente
la palabra drama quiere decir accidn, ejecucidn (de (Zmo:
verbo griego, yo fago, yo ejeculo),—con lo cual ya se deler-
mina ell primer cardcter de esla produccién poética: s repre-
sentacidn escénica. En efecto, el poeta no se dirige direcla-
menle al publico en esta clase de obras literarias, como en
todas llas demads: ni narra, ni describe, ni ensefia, ni emile
sus juicios, ni expresa sus senlimienlos al pueblo directa-
mente; sin6é que concibe la idea que desenvuelve; v ludoo
encomienda (mandat) & unos personajes (aclores) queu reprce—
senten ante el piblico los mismos de su argumento: que ha-
blen y cbren segun é1 ha imaginado que ellos obrarfan v ha-
blarian: E‘l publico, pues, no es en este caso simplenulente
un auditorio que oye el relato de sucesos ¢ aventuras, siné
que anle sus ofos se representa el hecho mismo, y con tales
medios artisticos, que olviddndose el espectador del mundo
en que vive, se deja llevar donde el genio del poela quiere
trasporlarle; llegando & creer, por efecto de la ilusidn lea-
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trel, que aquellos sucesos se estin verificando en realidad,
yno que son una mera- ficeién artislica. Se ha definido el
drama: 1o representacion poética de una accidn humana.
* El carhcter y condiciones de los especticulos dramdticos sefialan desde
juégo la gran importancia de ellos y la poderosa influencia que pueden
gjercer en el espiritu y costumbres de un pais. Madama Stael opina que
un cspecticulo escénico influye en el espiritu de una nacién casi tanto
como un suceso real. Asise explican los cuidados que ha inspirado siempre
¢l teatro 4 moralistas y legisladores, y las violentas impugnaciones 6 aca-
loradas defensas que de élse han hecho, segin el diferente espiritu de las
escuelas. Pero en realidad, los adversarios de los especticulos teatrales y
de la literatura dramatica, lo que han querido 6 debido condenar es ¢l
ahuso que del teatro pueda hacerse; empero no han debido querer hosti-
lizar por eso las artes escénicas, ni un género de literatura que tanto
puede contribuir & avivar los mas nobles y puros sentimientos. La Iglesia
misma, que ha lanzado en algunas ocasiones sus anatemas contra los ex-
travios de la literatura dramética, la ha favorecido é impulsado en otras:
habiendo fignrado en su seno eminentes varones, que & la par brillan en
la historia de la literatura como insignes escritores dramdticos. Las mejo-
res instituciones humanas pueden convertirse en instrumento de daiio
cvando caen en el abuso. Es la imprenta una palanca poderosa que ha
impulsado la civilizacién en los modernos tiempos; y ;habremos de repro-
bar este maravilloso invento, porque con él se pueden difundir répida-
mente perniciosos engendros literarios 6 libelos torpes é infamantes?

b.)— Variedades de la literatwra dramdtica. — Tres son
las formas con que se presenta la poesia dramélica; formas
que se distinguen con los nombres de tragedia, comedia y
drama. Bn todos los actos de la vida humana existen dos
tendencias diametralmente opuestas: 6 bien consideramos
las cosas seriamente, 6 las consideramos dando libre suella
& nuestro buen humor. En efecto, por un lado se busca el
bello ideal de lo grande, de lo sublime, la parte mas noble
del hombre, la que mds le acerca & los dioses, segiin la gré-
fica expresion de un escritor gentilico; — por olro lado se
trata de hallar el bello ideal de lo ridiculo, esto es, lo ridi-
culo en su forma mas brillante y graciosa, aplicdndose a los
vicios de los hombres, & su parte mds hwmana. Eslas dos ten-
dencias del espiritu en ningan género literario se manifiestan
tan separadas como en el dramétic8, dando lugar & dos es-
pecies distintas, que se conocen con el nombre de ¢ragedias
y comedias.
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La tragedia representa la belleza de la vida humana en

lo que tiene de sublime y grandiosa, pero lo sublime dolo-
roso y funesto. El dolor es, por lo lanto, el fondo de la tra-
gedia; el lerror y la compasion, el afeclo que en el especta-

dor despierta; el choque de las pasiones llevadas al més alto

grado de exacerbacion, el principal de sus recursos. Mostrar
el orden moral y social perturbado por las pasiones, 6, como

en la antigua tragedia clésica, por los inezorables decretos

del destino; presentar el cuadro de las grandes virtudesy
de los grandes criinenes, en abierta lucha; manifestar el
sangriento y doloroso desenlace & que falalmente lleva la
pasién desordenada, tal es el propésito de la tragedia. La
tragedia no relrala, por lo lanto, lo comtn y llano de la
vida, siné lo extraordinario y excepcional. En conformidad
con estos principios, se ha definido la tragedia: lz represen-
tacidn de wna accidn extraordinaria y grande, propia para
excilar el terror y la compasion, ocurride enire personajes
ilusires. '

La comedia, por el contrario, se limita & expresar lo que
hay de bello en lo ridiculo de la vida humana: ridiculo que
se encuenira en todos aquellos caprichos, fantasfas y defec-
tos humanos que causan vergiienza y no dolor (los amores
de un viejo, la graredad estvica de un muchacho, las preten-
stones de sabiduria de wna mujer , etc., ete.), hechos comu-
nes de la vida que provocan la risa, como los tragicos exci-
tan el llanto. — La comedia, aunque direclamente no se lo
proponga, consigue pulir las costumbres, corregir el exte-
rior, quitarnos la méscara, y presenlarnos el espejo para que
nos avergoncemos de nosotros mismos. En resuwmen, se ha
definido la comedia diciendo que es: wna accidn representa-
tiva, alegre y regocijada, entre personas comunes.

Pero entre el llanlo que nos inspira la tragedia y la risa &
que nos provoca la comedia, se da un lérmino medio, en el
cual se presentan armonizados ambos elementlos (el dolor
allernando con la alegria). De aqui resulta un tercer género
de poesia dramatica, que se conoce con el nombre de drama
propiamente dicho. Es el drama el género que fielmenle ex-
presa la belleza caracteristica de la vida humana, puesto que
relrala lo que hay de caracleristico y esencial en ella; la
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risa mezclada con las lagrimas, lo sublime con lo ridiculo,
lo tragico con lo cémico. Une en si el d.rama los elementos
propios de los otros dos géneros dramaticos: es, por consi-
guiente, el mas real, el méas vivo, el mas humano de los g(f,—
neros dramaticos. Atendiendo & estos caracteres, se ha defi-
nido el drama b tragicomedia diciendo que es: /o representa-
cidn de wia accidn, ni vulgar ni extraordinaria, en Zq que
intervienen personages de todas clases y categorias, destinada
& producir. en los espectadores toda clase de afectos.
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LECCION 49.

Preceptiva de la Poesia dramdtica.—Preceptos relativos al poema dramético on
general: preceptos relativos 4la accién 6 asunto.—Boctrina relativa & las tres
unidades dramdticas.—Ademas de la unidad se exige en la accién que sea ve-
rosimil, integra ¢ interesante.

Los preceptos relalivos & la poesia dramélica se dividen
en generales y parliculares: los primeros se refieren al dra-
ma en general, y los segundos 4 cada una de las variedades
de la literatura dramética en particular.

- L.)—Prucrpriva GExeraL pE Lo Pomsfa DRAMATICA.—
De la necesidad de la representacitn se deducen la mayor
parte de los preceptos relativos al poema dramatico, de los
cuales unos se refieren & la accién 6 asunto y sus cualida-
des;—olros & los personajes y sus caracteres,—y otros, final-
mente, al plan, estilo y versificacion.

Accidn dramdtica: sus cualidades.—La primera condicién
de la accién dramalica, y en la cual sigue la ley comtn de
toda cbra poélica, es la unidad con variedad. Es decir, que
el argumento dramético sea uno solo, y que todas las parles
secundarias con él relacionadas coniribuyan eficazmente &
ponerlo de relieve. Esla cualidad es por todo extremo im-
prescindible, pues si la atencién del espectador se encuentra
dividida en mullitud de hechos absolutamente distinlos é
inconexos, se debilita el inlerés y desaparece la ilusién, que
ha de sostener en su asiento al espectador. La variedad de
la accion supone, como es natural, la existencia de inciden-
les, lances 6 episodios; pero la libertad de emplearlos no
puede ser en la obra dramélica tan amplia como en el poema
épico, por causa de su menor extension. De la necesidad de
que la accidn sea wna, se deduce la de que haya un persona-
Je principal (protagonisla), en-el que se fije todo el interés.

Los partidarios de la escuela cldsica exigen, ademas de la
unidad de accion, las unidades de lugar y de tiempo; & cuyas
condiciones llaman las fres unidades dramdticas. Boileau
explica eslas unidades dramaticas, prescribiendo que un
s0lo hecho, llevado & efecto en un lugar y en un dia, tenga
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lleno el tealro hasta el fin.-—Respecto & la wnidad de accion,
poca divergencia ha habido en las escuelas ; pero las unida-
des de tiempo y de lugar no se han entendido por todos llos
preceptistas de la misma manera: asientan los mas rigoris-

tas que estas unidades consisten en que se lleve & efecto la

accibn sin traspasar el tiempo real de la representacion, y
verificdndose en un solo sitio determinado (1).

Findanse los clasicistas en la autoridad de los antiguos modelos, no te-
niendo en cuenta que los grandes poetas del teatro antiguo no siempre se
sujetaron & ellas, como vulgarmente se cree : asi se ve, por ejemplo, en
la tragedia de Esquilo, titulada Agamendn, que la accion abraza todo el
tiempo trascurrido desde la destruccion de Troya hasta la llegada de este
principe & Micenas. La unidad de lugar se halla mis observada en los
modelos antiguos ; pero esto debe-atribuirse, por un lado, & la espe-
cial construccion desu dilatado escenario, y por otre & la permanencia
continua del coro en las tablas, lo que obligaba & conservar generalmente
una misma decoracitn.

Empero el fandamento principal en que se apoyan los partidarios de las
unidades dramédticas, es la verosimilitud; suponiendo que repugnan al es-
pectador, como inverosimiles, los cambios de lugar, lag mutaciones de de-
coracion y la gran duracion de la accion. La verosimilitud es, en efecto,
condicion esencial para sostener la ilusién teatral; pero no se ha de con-
fundir la verosimilitud material (perfecla imitacion del lenguaje, trajes y
decorado escénico) con la verosimilitud moral, que es dla que ha de aten-
der més principalmente el poeta; es decir, con la verosimilitud que estri-
ha en que los caracteres y situaciones estén bien sostenidos, y los sucesos
enlazados en el orden natural y logico con que se desenvuelven en la vida
real. Ahora bien, la ilusion teatral se sostiene principalmente con la vero-
similitud moral, fuente real de los placeres estéticos que al espectador
proporciona la composicion dramitica; ilusionado con esta magia del arte,
el espectador no tiene lugar de fijarse en aguellos dgtalles que pugden
quebrantar la verosimilitud material : no puede apreciar el tiempo ni las
distancias, y solamente se fija en el momento y en los lugares & donde el
poeta le trasporta. Esto no excluye la necesidad en que se haliz} 'el poeta
de presentar las mataciones de escenas y de épocas con grandisimo 'dxs—
cernimiento: pues si el piiblico llega & percibir el notorio quebrantamiento
de las leyes de la verosimilitud es claro que ha de caer por tierra la ilu-

(1) Aristoteles observa que la tragedia procura lo mas que puede estar bgjo
un periodo del sol, 6 exceder poco. Boileau y su escuela dedujeron de estas pala-
bras ¢l principio absoluto de que la accién totalno puede durar mis de veinticua-
tro horas. Covneille dijo que no tendria ningin escripulo en conceder hasta treinta
horas,—; Y por qué no mas?

12
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sién. Midese Ia decoracién ante los espectadores, de manera que éstos
vean andar los arboles y moverse las columnas en el escenario, y esta
mutacion de escena serd insoportahle. Si se manda llamar & un personaje
que estd 4 una gran distancia, y debiendo tardar en llegar algunos dias,
aparece en seguida, la inverosimilitud es todavia méis insufrible. Esto
quiere decir que se han de observar 6 quebrantar las unidades draméti-
cas, segiin lo aconseje el huen sentido: cumplirlas siempre que se pueda,
y quebrantarlas cuando artisticamente y sin violencia pueda y deba hacer-
se. El precepto existe : silo que en vez de ser inflexible, como en la anti-
giiedad, se ha hecho eldstico: es una red, dice Gil y Zarate, dentro de la
cual debe encerrarse el drama; esta red se ensancha & medida de las ne«
cesidades del poeta; pero no se debe ensanchar tanto, que por tltimo se
rompa.

La segunda condicién de la accién dramética es la verosi-
militud, cualidad que acabamos de explicar en la teoria de
las unidades dramaticas. S6lo debemos afadir que aunque
se tiene la verosimilitud moral 6 absoluta como de més im-
portancia que la verosimilitud material, se ha de procurar,
sin embargo, no incurrir en anacronismos, atribuyendo & los
personajes ideas, sentimientos ¢ hechos impropios de su
época: observacion exiensiva & las artes auxiliares escéni-
cas, en lo relativo 4 las decoraciones, trajes, elc.

La accion dramadtica, como la épica, debe ser iniegra, es
decir, que ha de constar de exposicién, nudo y desenlace.
La exposicién del argumento no puede hacerse en el poema
dramilico de un modo enunciativo, siné que debe despren-
derse de los hechos y dichos de los personajes, cuyos carac-
teres se han de presentar en el comienzo del drama. Los an-
tiguos solfan hacer aparecer un dios, u otro personaje, para
que manifestara el argumentlo ; — en nuestro antiguo teatro
yen el francés se han empleado los didlogos confidenciales,
en los que un personaje manifiesta 4 su criado, amante ¢
amigo, etc., los sucesos que necesita saber el espectador;
asi como Alfieri se ha valido de los mondlogos & soliloguios,
medio también muy usado en la antigiiedad. — El arte del
nudo consiste en avivar el interés de la accion , por medio
de incidentes que la compliquen. Para esto son muy con-
venientes las peripecias 6 mutaciones de estado de los per-
sonajes, y las amagndrisis 6 reconocimientos inesperados,
que también mudan las condiciones 6 la suerte de los mis-~
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mos.—Finalmente, el desenlace 6 solucidn final que encierra
todo drama , eizige tanto arte como el enredo: ¢/ nudo no se
T de cortar, sind que se ha de desatar, viniendo la solucién
preparada de antemano; en suma: ha de ser sencillo, natu-
ral y apasionado. Cuando el desenlace es desdichado, se
llama catdstrofe. _

Por dltimo, es menester que la accién sea interesante. No
todas las acciones humanas inspiran interés en su represen-
tacién. El autor dramatico, al elegir argumento, debe tener
presente cuanto dijimos en la parte general de la composi-
cién literaria, acerca de la eleccién de asunto: y ademas
debe tener en cuenta que despierta grandemente el inlerés
teatral la colisién de los afectos y de las pasiones ; pero se
ha de procurar que las pasiones que se pongan en accién no
estén aguijoneadas por estimulos innobles 6 repugnantes.

El eminente autor de Guzmdn el Bueno, tan hibil preceptista como
profundo conocedor del arte escénico, dice sobre este particular, con
sumo juicio: dejar que se dé muerte 4 un hijo, es un hecho abominable
que la moral universal condena, y que no puede menos de causar horror;
pero el hecho de exigir aquel sacrificio el honor 4 la pairia, ofrece una
colision de deberes, una terrible y sublime lucha de sentimientos, que no
puede menos de proporcionar asunto para un drama interesante. Cuando
los afectos, los sentimientos y las pasiones estin perfectamente caracteri-
zados en los personajes, se despierta hacia los mismos una irresistible sim-
patia. El escritor dramatico que llega 4 conseguir inspirar este interés ha-
cia los personajes de su creacion, puede decir que ha alcanzado el triunfo
mis envidiable del arte. ‘
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LECCION so.

Sigue.ia preceptiva general del poema dramitico.— Reglas respectivas & los per-
sonajes y sus caracteres. — Plan; qué son actos y qué son escenas : preceptiva
referente & los mismos. — Forma propia de elocucidn del poema dramAtico:
;debe escribirse en prosa 6 en verso?

Personagjes y sus caracteres. Las reglas relativas a los per-
sonajes son més precisas en la dramdtica que en la épica.
La indole de la accién dramética excluye el empleo de o
maravilloso, elemento esencial de la épica : el hombre , por
consiguiente, es el actor constante del drama; v si alguna
vez intervienen genios, demonios, etc., es sélo & condicién
de revestir propiedades humanas. El ntimero de personajes
debe ser menor que en la poesfa épica, y de absoluta nece-
sidad la existencia del profagonista. Pueden ser los persona-
jes dramdticos Aistdricos & ficticios; en los primeros debe
procurarse con todo esmero que ostenten el cardcter que
tienen sefialado en la historia 6 en la tradicién ; respecto &
los segundos, se ha de procurar que sean variados, bien di-
bujados y, sobre fodo, hien sostenidos; es decir: que el avaro
sea la avaricia personificada; el celoso, los celos; el ambi-
cioso, la ambicidn, etec. '

b.)— Plan, estilo y versificacion. Los dramas se dividen
en varias partes, llamadas acéos 6 jornadas;—7y éstos en es-
cenas, que se sefialan por la entrada ¢ salida de los actores.
Eslas divisiones son necesarias, no solo para procurar algtn
descanso & los actores, siné también & los espectadores, 4
quienes llegarfa & fatigar la sucesién no interrumpida de
sensaciones fuertes, durante el curso de una accion larga; y
ofrece, finalmente, al poeta una inmensa veniaja, porque de
este modo puede suponer transcurridos todos los hechos in-
significantes para la accitn, 6 los que por cualquier ofro
motivo no se deben representar en la escena. -

En punto al ntimero de actos, aunque algunos preceptis-
las, como Horacio, han pretendido limitarlo, en realidad
deben ser tantos como se necesitaren, segn la naturaleza
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misma de la accién. La divisién més generalizada es la de
tres & cinco: en el primero se hace la exposicitn de.ll asunto,
y en los restantes, hasta el altimo, debe irse te;|'1e1.1do el
nudo, reservindose para el acto final y la escena ultima el
desenlace. ’

En las escenas se exige: que los personajes no aparezcan
6 desaparezcan sin motivo; que haya en ellas el convenien-
te enlace, y por ultimo, que la escena qu}ede muy pocas
veces sin personaje que hable, regla necesaria para no rom-
per la trabazén del drama. y

La forma propia de elocucidn del drama es el didlogo. Los
mondlogos & soliloguios deben ser ligeros y no frecuen.te's. El
didglogo ha de ser vivo, cortado é interesagte, cond1010ne§
también que se han de encontrar en el estilo, el gual serd.
adecuado 4 la accidn, & la. condicién de los personajes, & su
edad, educacién, situacion, pasién, ete.

El lenguaje dramdtico puede ser versiﬁ-cado 6 en prosa,
siendo preferible el primero. La versificacién ha de ser fle-
xible y rapida, de manera que se presie ficilmente & la d%—
versidad de afectos y de situaciones. Los griegos y los lati-
nos emplearon el verso yambico y el trocaico; nuestro teatro
nacional ha empleado con frecuencia el verso octosﬂabo 8s0-
nantado, 6 reunido en armoniosas y féciles redondillas, ad-
mitiendo también el endecasilabo en los asuntos elevados.
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LECCION z1.

Preceptiva especial de la tragedia. — Carécter del coro en la tragedia antigua.—
Pueblos y poetas principales cultivadores de la tragedia. -

PrECEPTOS RELATIVOS A CADA UNA DE LAS VARIEDADES DE
LA LITERATURA DRAMATICA. — Preceptiva de la tragedia. Son
cosas esenciales en la tragedia: 1.°, la grandeza de la ac-
cién (1); 2.%, el cardcter elevado de los personajes; 3.%, la
sencillez del nudo; 4., que el desenlace sea necesariamenie
sangriento y fatal para el protagonista, que es del todo in-
dispensable en la tragedia, y muy semejante al del poema
heroico; por ultimo, que el estilo sea severo y majestuoso,
vy el lenguaje sonoro y grandilocuente, no tolerandose la pro-
sa, y empledndose los metros més solemnes. El metro mas
apropiadc en nuestra lengua es el endecasilabo asonantado.

El coro fué la primera base de la tragedia griega, y ele-
mento principal de ella, habiéndose convertido después en
elemento accesorio. Horacio describe en su Zpistola ¢ los
Pisones los oficios que desempefiaba el coro en la tragedia
antigua: dice que debe desempefiar el papel de un actor;
que cuanto cante en los entreactos se refiera esencialmente
al asunto; que sea el defensor natural, el consejero, el ami-
go de la virtud, que apacigiie los resentimientos y glorifique
la inocencia; que canle la [rugalidad, la templanza, los be-

neficios de la justicia, las leyes tutelares, etc.; y por tltimo,

que conjure & los dioses, para que humillen al orgullo triun-
fante y devuelvan la fortuna & la probidad abatida por la
desgracia.—El coro representaba al pueblo.— El teatro mo-
derno, en general , omite los coros, considerando ser mayor
el niimero de sus inconvenientes que el de sus ventajas.
Pueblos ypoetas principales cultivadores de la tragedia.—Tuvo su ori-
gen la tragedia en las fiestas de Baco que se celebraban en la Grecia, en

(1) Por esto se eligen para asuntos de las tragedias las grandes revoluciones
de los imperios, las desgracias de elevados personajes, en suma, los hechos que
pueden produeir el terror tragico.
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lus cuales se cantaban himnos, habiendo intercalado Tespis, en medio de
cllos, episodios historicos. En estas fiestas se sacrificaba & Baco un ma-
cho cabrio, de donde tomé nombre la iragedia (traguzdia——-cqnto .del macho
cabrio). A Tespis sucedieron otros varios, hasta que Esquile di6 perfec-
cion artistica al drama trégico. Esquilo, Stfocles y Euripides son los ver-
daderos representantes de la tragedia griega. De Esquilo nos queda una
trilogia completa (lamébanse asi ires tragedias que componfan un todo,
y se representaban en un solo dia): la de Esqullo'se componia .de las tres
tragedias Agamendn, las Coéforas y los Euménides.—El Edz:pof"ey, el
Edipo en Colono y la Antigona, de Stfocles, componen otra irilogia, que
ha sido muy celebrada. Son asimismo notables la Ifigenia, las Troyanas
yla Hécuba, de Euripides.—De la tragedia latina, pfxligla imitacién de la
griega; puede citarse la Medea, de Séneca, poeta espanol.-—«Er} 11‘1 ec'lad
moderna vuelve 4 reaparecer la tragedia clasica, fundada en la m}uaclén
de los modelos griegos, habiéndose distinguido como poetas irigicos los
franceses Pedro Corneille, Racine, Voltaire, y el itahapo Alfieri. En el
siglo xv1 e hicieron en Espafia nobles esfuerzos por aclimatar en nues-

.tro teatro la tragedia arreglada; esfuerzos que se renovaron en el siglo

pasado, procurando imitar & los trigicos franceses, ademas de (_}arcia de
la Huerta, N. F. Moratin, Jovellanos, Cadalso, Cienfuegos y Quintapa; y
en nuestros dias, Martinez de la Rosa y Vega.
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LECCION z2.

Preceptiva especial de la comedia.— Diversos tipos de comedias.— Breve noticia

histérica de la literatura cémica.

Preceptiva de la comedia.— La accién de la comedia no

puede ser grandiosa como 1a de la tragedia; pero si ignalmen-~

le interesante y mas complicada.—La comedia es esencial-
mente satirica ; sus armas favoritas son el ridiculo (castigat
ridendo mores): por lo tanto, debe haber siempre en ella
elementos cdmicos.—El desenlace ha ser feliz, aunque en el
nudo haya habido serias y graves peripecias. Los caracteres
de los personajes no han de ser extraordinarios, siné comu-
nes, evitando que degeneren en imitacién servil de lo real.
El estilo y lenguaje de la comedia debe ser puro y elegante;
ni tan elevado como el de la tragedia, ni tampoco trivial y
bajo.—La versificacién debe ser fluida y suave : en Espafia,
el melro mas usado en la comedia es el octosilabo, bien en
romance, bien en cuartetas, redondillas ¢ quintillas. Hay
muchas comedias escritas en prosa, por permitirlo el asunto
y tono de la composicién.

Hay dos especies principales de comedias, & saber: la co-
media de enredo & de intriga, cuyo principal objeto es sor-
prender la curiosidad del espectador por medio de la com-
plicacién de los lances y de las situaciones cémicas ;—jy la
comedia de cardcter 6 de costumbres, que es el que propia-
mente puede llamarse comedia, cuyo objeto es ridiculizar
los vicios y costumbres, por medio de la viva descripcion de
los caracteres. Sila pintura raya en caricatura, las comedias
se llaman bu/us, de figurdn 6 sainetes, y estan deslinadas
principalmente & servir de fin de fiesla en las funciones tea~
trales. )

Breve exposicidn histdrica de la comedia.—En las literaturas india y
china aparece cultivada la comedia ; pero en su forma clisica tuve su
origen, como la tragedia, en las fiestas dionisiacas de la Grecia. Consistié
al principio en una cancién burlesea, informe y licenciosa, cantada por
los mozos que tomaban parte en las fiestas y que recorrian las aldeas
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vestidos de sitiros: de esta costumbre parece tomé el nombre la comedia
(come, aldea; ode, canto: canto de aldea). Susarién, Crates y otres
dieron 4 la comedia forma artistica; pero el verdadero representante de
la comedia griege, lamada entigua, fué Aristéfanes. Esta comedia anti-
gue era una verdadera sitira politica, en la cual se ponfan en escena &
los personajes contemporineos mas ilustres. El tipo de esta comedia estd
en Las Nubes, de Aristofanes. Los treinta tiranos dieron una ley, refor—
mando los abusos de la comedia antigua, y desde entonces se encubrieron
los ataques bajo el velo de la alegoria, dando lugar 4 la comedia media
(El Pluto, de Aristéfanes). Por dltimo, intervino nuevamente la ley, ex-
cluyendo del teatro la politica, y la comedia nueva tuvo que cefiirse 4 ri-
diculizar los vicios generales. El representante de la comedia nueva fué
Menandro,—modelo seguido por Plauto y Terencio, célebres poetas la-
tinos. En la época del Renacimiento se quiso resucitar la comedia clésica,
resultando de este esfuerzo que naciera una comedia popular, con formas
artisticas, sobre todo en Inglaterra y en Espafia; pues en Francia se en-
cerrd en las formas clisicas; tomando un ecaricter bufo en Italia. Entre
los poetas comicos modernos, deben mencionarse el francés Moliére, en el

- siglo xvi1, y el poeta Scribe en el actual. Son asimismo notables los. ita-

lianos Goldoni y Gozzi, y el portugués Gil Vicente.—En Espaiia brillaron
en nuestro siglo de oro insignes poetas cdmicos, tales como Lope de Vega
(Le Esclava de su Galdn),—Tirso de Molina (Marta la piadosa),—Moreto
(Le confusidn de un jardin),—Rojas (Enire bobos anda el juego),—Cal~
derén (La dama duende), y otros varios. En el siglo pasado pretendie-
ron Iriarte y Moratin imitar la comedia clisica, siendo notables, de este
Wtimo, El si de las nifias, Lo Mojigata y La Comedia nueve. En el siglo
actual se han distinguido, entre otros, Vega y Bretén de los Herreros.
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LECCION z3.

Preceptiva del drama propiamente dicho.—Variedades que admite.—Sucinta no-

ticia histérica del drama.~—Apéndice d la Poesia dramdtica: los dramas lri- -

cos.—Melodramas 1 dperas.—Zarzuelas.

Preceptiva del drama.—En el drama propiamente dicho
se permiten mayores libertades que en los otros dos sub-gé-
neros. En efecto, se tolera una complicacién de acciones, su-
bordinadas & la principal, con tal que se guarde la unidad de
interés: y también mayor libertad en el uso de las unidades
dramaticas y en la distribucién de actos, subdividiéndolos &
veces en cuadros, y no sujetdndose al rigorismo clésico con
respecto & las escenas.— En una palabra: para el drama no
pueden trazarse reglas fijas al poeta, pues tiene en esta clase
de obras literarias libertad absoluta para escoger, para pin-
tar los personajes, para desarrollar la accién, y hasta para
adoptar toda especie de estilo, tono y versificacién, sin més
limites que los que dicta el buen sentido moral y artistico.

El drama, muy semejante por su asunio & la novela, ad-
mite todas las variedades y denominaciones de que ésta es
susceptible, como veremos mas adelante.

Sucinta noticia histdrice del drama.—El drama es produceitn poética
propia de épocas complejas y multiformes; por eso no aparece en Gre-
cia ni Roma, pues el naturalismo clisico gustaba de formas sencillas; pero
aparece en la China,—y en la India. El drama indio Sacuntala, del poeta
Calidasa, ha sido traducido en casi todas las lenguas de Europa. Asimis-
mo se da el drama en los tiempos modernos notoriamente inclinado 4 lo
sintético y arménico.— Al llegar la época del Renacimiento aparece el
drama con un caricter popular que marca de una manera clara su origen
(pasos, misterios y morclidades de la Edad media). Verificase hien pronto
Ia fusién de la poesia erudita y la popular; y como resultado nace el dra-
ma, creado por Lope de Vega en Espafia y por Shakspeare en Inglaterra.
Todos los discipulos de Lope cultivaron el drama, pero 4 todos aventaj6 el
insigne don Pedro Calderén de la Barca.—En Alemania, varios poetas co-
nocedores de la escuela de Shakspeare cultivaron el drama historico: en-
tre ellos Goethe y Schiller, habiendo aventajado este 0ltimo 4 su maes-
tro. —En Italia, Manzoni. —En Espafia son notables: los dramas de
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Caldertn La vida es suefo, EL mayor monstruo los celos, El mdgico pro-
digioso, Bl Alcalde de Zalamea, y A secreto agravio secrela venganza, —
Del rey abajo ninguno, de Rojas ; — La prudencia en la mujer, de Tirso;
— Bl mejor alcalde el rey y La Estrella de Sevilla, de Lope de Vega;—
El tejedor de Segovia, de Alarcon,—y El valienle justiciero, de Moreto.
En nuestra época han brillado, como escritores de dramas, el Duque dé
Ribas, Jovellanos, Hartzenbusch, Gil y Zarate, Garcla Gutiérrez y otros.
—En Francia se ha cultivado el drama por Victor Hugo, Dumas, Feuillet,
Delavigne y otros varios. "

Apéndice 4 la poesia dramdtica.— No debemos concluir
este tratado de la poesia sin indicar que hay algunos dramas
destinados para la musica 6 el canto, cuyos dramas reciben
la denominaci6n general de dramas liricos.—Cuando el canto
estd constantemente unido 4 la palabra declamada, se llaman
dperas 6 melodramas ; — cuando Ia unién de la muisica y la
declamacién no es constante en toda la pieza, se llaman zar-
zuelas, vaudevilles, etc. En todas estas composiciones e/ li-

. Breto se subordina 4 la musica: y asi se explica como hajo

el punto de vista literario alcanzan estas producciones poca
celebridad, siendo generalmente aplaudidas como composi-
clones musicales.
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LECCION 4.

La Novela, género intermedio entre la Poesia y la Prosa.—Su definicién. — DPre-

ceptiva de este género de literatura.—Variedades de la Novela.—Breve noticia

histérica de este género literario.

Novela.

La Novela es un género literario que participa grandemente, por su
fondo y por su forma, de los caracteres de la obra poédtica, en especial de
los géneros épieo y dramético. Esto ha servido & algunos preceptistas de
~fondamento para colocarla entre los géneros poéticos.—Pero como la no-
vela es (en particular en nuestra época) un medio de instruccién y de pro-
paganda, un libro verdaderamente de educacién popular, puede afirmarse
también que tiene algo de literatura util, aunque éste no sea su fin ni ca-
ricter predominante. Por esto la colocan algunos estéticos entre la litera-
tura bella y la bello-util.

Se ha definido la novela: la narracion en prosa de una de-
cidn humana é interesante. :

Preceptive de la noveln.—La novels tiene elementos por
un lado puramente draméticos,y por otro reviste formas de
cardcter épico. Asi es que la preceptiva referente & estos dos
géneros literarios es, con ligeras modificaciones, aplicable 4
la novela. Como la accién épica, ha de ser la de la novela
una, tntegra & interesante. Sus leyes son las mismasen lo
relativo & los personajes y & sus caracteres, 4 los episo-
dios, etc., s6lo que la unidad admite en la novela mayor
amplitud que en el poema épico;—Ilos incidentes y episodios
pueden ser més numerosos y variados:-——se permite, en
suma, mayor prolijidad en los detalles. Los personajes han
de presentar un carécter mas individual, debiendo ser siem-
pre, como en el drama, personajes humanos; pues no se
tolera la intervencion de lo maravilloso en la novela , & no
ser en la llamada faniéstica. Tiene también de comtn con
el drama, el que se sostiene el interés de la accién en ella
por la colisién de las pasiones, por la lucha de afectos, por
la oposicién de caracteres.

En cuanto & la forma, admite la novela todas las de elo-
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cucitn; si bien la forma dialogada se sustituye con frecuen-
cia & la expositiva y narrativa. El estilo admite tqdos }os co-
Jores y tonos, todos los adornos y formas de lenguaje, siempre
que sean adecuados al asunto.. :

Diferentes clases de novelas.—En las novelas, como en los
poemas épicos, 6 predomina el elemento ideal sobre el hlSt(’)-’
rico, 6 éste sobre aquél, 6 estan equilibrados am_bos; @e aqui
nace una triple divisién de la novela en p‘sz'.coldgwa, kzs:to'mca
y filosdfica 6 social, equivalente & la divisién de la épica en

" didaction, historica y epopeya.

La novela psicoldgica 6 de caracter aspira & rg;{resentar los diferentes
aspectos de la vida psicoldgica (el sex‘ltirgignto relggloso, el amoraoso, e}l es-
cepticismo, ete.); y no sélo de los individuos, sind que 4 veces aspira 4
analizar la psicologia de una sociedad 6 de una época. En una palabra: es
mis subjetiva que objetiva. Puede servir de modelo el Werther, de
Goethe. , ; o

La novela histérica, por el contrario, es predominantemente objetiva.
Su fin es narrar la historia con formas poéticas y agradables. En estas
novelas la accion histrica va acompafiada de otra ficticia, lo que la hace
en extremo dificil, pues siendo regla esencial en este género literario y en
otros anilogos que no se falseen los hechos ni los caracteres de los perso-
najes histéricos , se hace extremadamente dificultoso conczlzdr' la verdad
histdrica con la verosimilitud en lo ficticio, que es el preceplo & que debe
sujetarse el novelista de esta clase. Para.ello se requiere que tenga un
gran conocimiento de la historia; que estudie pljofundamente los caracte-
res de los personajes histéricos, y los ritos, trajes, usos y costumbres de
la época y del pais en que se verifican los sucesos. — La novela de cos-
tumbres, consagrada 4 retratar la vida privada, en general, 6 las costum-
bres de una clase social, se puede considerar como una rama de la h1§t6-
rica. Toma los nombres de politica, maritima, militar, ete., cuando pinta
las costumbres de una clase determinada. Son notables las novelas histo-
ricas de Walter Scott, ylas de Balzac, Dickens y Cooper, como novelas de
costumbres. ‘

La novela filosdfica 6 social, semejante & la epopeya, retrata la vida de

" 1a sociedad en todos sus aspectos , lo mismo en sus ideas que en sus he-
" chos, en sus caracteres que en sus costumbres. De aqui se deduce que

éste es el mas dificil de los géneros novelescos, requiriéndqse en el escri-
tor, ademas de una gran cultura cientifica, una poderosa }denhdad y un
profundo conocimiento del corazin humano, un arte {namvﬂloso' para unir
en sus tipos y en su accion lo ideal y lo real, lo filos6fico y lo historico. A
este género pertenecen algunas de Victor Hugo.



Hay también en la novela, como en la poesia épica, al-
gunas producciones de cardcter cdmico, y otras de cardcter
especial y de menos importancia, tales como la novela pas-
toril, forma prosaica de la bucdlica, la novela fanidstica,
muy semejante & la leyenda, yla novela diddctics, seme-
- janie al poema didascalico. La novela cémica mdas notable
del mundo es la de Cervantes, quien cultivé asimismo la pi-
caresca y la pastoril.

Breve noticia historica de este género literario.—La novela, tal come
hoy la caracterizamos, puede decirse que es un género moderno. Sin em-
bargo, los pueblos orientales la cultivaron, y se han traducido 4 las len-
guas europeas multitud de colecciones de cuentos indios, chinos, persasy
arahes, tales como Las mil y una noches, el Panchatantra, ete. Los an-
“tiguos griegos alabaron mucho sus cuentos jonios y milesios, los que, segin
las noticias que de ellos quedan, eran demasiadamente libricos. No obs-
tante en Grecia y en Roma no pudo prosperar la novela, por la escasa im-
portancia que tuvo en ambas naciones la vida de familia.—Las institucio-
nes de la Edad media dieron origen 4 un sistema de caballeria andantesca,
que fué entonces el asunto de todas las novelas, lamadas libros de caba~
leria : aventuras maravillosas, extravagantes é inverosimiles, que fueron
puestas en ridiculo por la inmortal novela cémica de Cervantes, intitulada
Bl Quijote,’la cual aparecid en los primeros dias de la literatura moderna.
~ Al comenzar la Edad moderna aparecen también la novela pastoril y la de

costumbres ; y en la época actual han ido apareciendo sucesivamente las
demés especies de este género literario.

Los novelistas mis distinguidos son : En Espafia, Cervantes, Hurtado
de Mendoza y Quevedo;— en Inglaterra, Walter Scott, Bulwer, Dickens
y Wisseman ; — en Alemania, Goethe;— en los Estados Unidos, Cooper
y Edgard Poe; —en Francia, Rabelais, Lesage, Hugo, Balzac, Jorge
Sand, Alfonso Karr, etc.;—en Italia, Manzoni.
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LECCION ss.

Oratoria 6 Literatura bello-util.— Definicién de la Oratoria.—Qué es arte Ora-
toria.—Su divisidn: Oratoria general y oratoria especial.—Tratados de la Ora-
toria general.

ORATORIA

a.)—La Oratoria puede definirse, como género literario,
diciendo que es: la expresidn bella de la verdad, por medio de
la palabra hablada, encaminada ¢ convencer, persuadir y mo-
ver & wn determinado fin d los hombres.—Lladmanse las com-
posiciones oratorias discursos , arengas, oraciones , pldti-
cas, ete. - ‘

En otro lugar expusimos nuestro concepto de la Poesia, demostrando
que el fin de este género literario es la realizacion de la belleza por medio
de un lenguaje artistico y bello también; es decir, que Ia obra poética es
esencialmente bella por su fin y por los medios de cumplirlo: por su fon~
do y por su forma. Pero si tales son los fines que ha de realizar el poeta,
1o son idénticos los propésitos del orador : el orador se dirige principal~
mente & convencer y persuadir de la verdad que entrafia el pensamiento
religioso, moral 6 polilico que expone, y de la bondad 6 justicia con que
obraria el piblico 6 tribunal 4 quien arenga, si se resolviera & ejecutar lo
que el orador aconseja 6 propone ; en una palabra : el fin de la obra ora-
toria es puramente externo, atil, como que estriba en satisfacer una nece-
sidad humana. Atendiendo 4 este aspecto de la Oratoria, es por lo que la
calificamos de literatura atil.

Pero cuando recordamos al gran orador Demdstenes, contendiendo
con su rival Esquines en la plaza pitblica de Atenas; cuando leemos las
impetuosas invectivas de Ciceron contra Catilina ; cuando pensamos en la
multitud de ocasiones en que nos sentimos arrastrados por la migica pa-
labra de insignes oradores, no podemos menos de reconocer que en el
campo de la Oratoria cabe grandemente la inspiracion artistica y un len-
guaje cadencioso, ritmico y poético.—Bajo este respecto, consideramos la
Oratoria como literatura hella. — Por estas razones hemos dicho que la
Oratoria es el arte hello-Gtil de la palahra.

Ademas, es caracteristico y peculiar de esta clase de obras,
y asi lo indica la etimologia de la voz Oraloria (de os, oris,

aboca), el que se pronuncien, que se produzcan oralmente,



. — 19z —

ante un publico determinado: condicién que influye consi-
derablemente en las cualidades que ha de ostentar el discurso
oraterio. :

b.)—Llamase Oratoria & Arte oratoria (Ars oratoria), y
por_valgunos Retdrica, al tratado de la Preceptiva literaria
donde se formulan y exponen las reglas respectivas & las
composiciones 1 obras oralorias. -

¢.)—Se divide también en general y especial: en la pri-
mera se exponen las teorias y preceptos relativos al discurso,
en general; y en la segunda, los pertenecientes & cada gé-
nero de oratoria, en particular.

A .)—Oratoria general.

Siguiendo con el mismo método que nos hemos trazado, y
para dar una cabal y conveniente idea de los elementos que
pueden contribuir & la formacién de un perfecto discurso,
dividiremos la Oratoria general, &1a manera de los antiguos,
en cuatro tralados, & saber: 1.°, de la Invencién oratoria;
2.°, de la Disposicién 6 plan del discursn; 3.° de la Elocu-
cion 6 expresién literaria propia del généro oratorio; y
4.°, de la pronunciacion 6 recitacién del discurso.
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LECCION s6.

Oratoriz general. De la invencion oratoria. — Cualidades que debe poseer el ora-
dor.—; Es lo mismo Elocuencia que Oratoria?

a.)— De la Invencidn oratoria.

Tres elementos hay que considerar en toda produccién artistica: el
artista, su obra y el pablico que Ia contempla. Pues bien; en ninguno de
los varios géneros que comprende la literatura hay tanta necesidad de
ocuparse clara y distintamente de estos tres elementos, como en la ora-
toria, por la relacién intima é inmediata en que se hallan el orador y su
auditorio, lo que considerablemente influye en las condiciones de la obra
oratoria.—Para proceder, pues, con el debido método explicaremos en
eltratado de la Invencidn oratoria las cualidades que debe poseer el ora-

dor, y los elementos que constituyen el fondo del discurso; en las otras

tres partes de la Oratoria expondremos las reglas de su forma y expresion;
y por dltimo, nos ocuparemos de la influencia que ejerce ei publico en la
produccion oratoria.

@.)— Empecemos por determinar las cualidades que debe
poseer el orador. Estas se deducen légicamenle, conocidos
cuéles son los fines que se propone la Oratoria. Segun la ex-
presién de San Aguslin, pueden formularse los propdsilos
del orador diciendo que se reducen & convencer de la verdad,
& hacerle agradadle y & mover & obrar (ut veritas pateat, wt
veritas mulceat, wt veritus moveat). Se necesitan, por consi-
guiente, en el orador, desde luégo las condiciones generales
que el arte exige en todo literalo, y la erudicion especial que
reclama el ejercicio de la Oratoria; es decir, ciencia profunda
de la Lengua; un estudio prolijo del Arte oratorio; conoci-
mientos variados y exlensos de la Filosofia, de la Historia,
de la Legislacién, de la Moral, de la Ciencia administrativa,
de las Sagradas Letras, etc., segln los casos, —y lectura
constante, asidua y concienzuda de los modelos clasicos.
Pero fuera de estss condiciones de ciencia y erudicién se
han de hallar reunidas en el orador, como ha dicho Quinti-
liano, la vigorosa razén del filésofo, la imaginacién rica y
espléndida del poeta y la mimica expresiva de los grandes

e
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actores. Por un lado, razdn clara, entendimiento penetrante,
viva y creadora fanlasia, memoria décil y esponldnea (esta
facultad, sobre todo, es de imperiosa y grandisima necesidad
en el orador);—por olro lado, es menester, para que su pala-
bra lleve ese sello de autoridad que tan eficazmente contri-
buye & producir los efectos & que aspira el orador, que éste
posea aquellas nobles prendas de virtud y de cardcter que
pedfan los retéricos de la antigtiedad, al exigir del orador
que fuera vér bonus: honradez, benevolencia , prudencia
y modestia; cualidades tan importantes, como que los ora-
dores mas eminentes, y entre ellos Cicerdn, se han valido de
ellas y las han ostentado como recurso para captarse la vo-
luntad del andilorio, y & veces & falla de argumentos 6 para
hacer los presentados mas robustos y enérgicos, que era alo
que llamaban los antignos poseer costumbres reales 1 oralo-
rias. A falla de cualquiera de estas prendas morales 6 de
cardcter, debe poseer el orador una gran experiencia de la
vida, un conocimiento profundisimo del corazén humano;
pues sblo con esta dificil ciencia del mundo puede compen-
sarse la falla de alguna de las inleresantes doles morales
anledichas; condiciones de probidad que es muy natural se
exijan en el hombre que dicta la conducta & tribunales
respetables 6 & sus conciudadanos ¢ correligionarios. En
resumen: el orador ha de poseer el don de convencer la
razbn, de enardecer el sentimiento y de mover la voluntad,
don feliz que se conoce con el nombre de elocuencia, y cuya
facullad ha definido nuesiro gran preceplista Capmany, di-
ciendo que es: el don de {mprimir con calor y eficacia en el
dnimo de los oyentes los afectos que tienen agilado el nuesiro.
Infiérese de aqui que no es lo mismo elocuencia que ora-
foria, aunque se suelen emplear indistinlamente ambos tér-
minos en el lenguaje comtn y 4un en el cientifico: la ora-
toria se refiere al género literario que nos ocupa y al tralado
de la literatura preceptiva que lo regula, y la elocuencia se
refiere & la facultad de expresar con eficacia los pensa-
mientos y los afectos, elocuencia que no solamente puede
resplandecer en el lengnaje hablado, siné que se da, yéd
veces con mds energia, en el lenguaje de accién y en la
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expresion de otras varias obras de arte: asi decimos que
hay miradas, gestos, actitudes y lagrimas elocuenles; asi
también hablamos de la elocuencia en algunas obras de es.-
cultura, de pintura y de musica; asi también se dice que
hay elocuentes ejemplos—y hasta silencio elocuente.

Y con relacidn 4 la literatura, no solamente puede animar al orador el
faego de la elocuencia, sind que también vivifica y enardece el animo del
poeta, del historiador "y del filasofo. Pero indudablemente, el verdadero
campo de Ia elocuencia es la oratoria, pues el mismo calor de la improvi-
sacion, los esfuerzos de entendimiento y de imaginacidn que tiene que ha-
cer el que ha de llevar el convencimiento y la persuasién, el que ha de
conmover 4 un pablico no siempre homogéneo en sus inclinaciones, aspi-
raciones y caricter, las mismas excitaciones fisiolégicas que experimenta
el orador mientras habla, acciona y gesticula, lodo ello contribuye & en-
cender con més ardor ese fuego ardiente del corazdn que constituye la
elocaencia (1). A la elocuencia de sus ideas y de su palabra ha de afiadir
el orador 1a elocuencia en ¢l lengnaje de accion. Por esto se exigen en e]
orador cualidades naturales 6 fisicas, tales como una voz robusta, clara,

" sonora y expresiva, una gallarda presencia y ademanes distinguidos. La

deformidad del cuerpo, una voz estridente, la groseria de los modales 6
un traje ridiculo & indecoroso bastan para inutilizar el mejor de los dis-
cursos. Sin embargo, por lo que respecta & la belleza fisica, puede ase-
gurarse que el poder del talento y de la voluntad es taly tal el influjo mé-
gico de la elocuencia, que muchos-oradores ilustres han hecho olvidar con
ella sus lastimosas cualidades fisicas  «Si Hortensio, ha dicho Cormenin,
se presenta 4 los rostros con-una barba asquerosa y descuidada, y una
verruga debajo del ojo, se destornillarin de visa los romanos. Pero jqué
importa que Cicerén ileve descedida la cintura y tenga un garbanzo en la
nariz 7»

(1) Coll y Vehi: Elementos de literatura, pag 321. El tratado dela Oratoria
es digno de ser estudiado en este libro interesante Recomendamos asimismo &
nuesivas alumnos la popular obra del Sr. Vizcoude de Cormenin, intitnlada Bl
livro de lus oradores, y la Filvsofia de la elocuencia, escrita- por nuestro ilusire
compatriota don José Capmany. Dicho se esté que los tratados de Arisidteles, de (i~
cerdn y de Quintiliano sobre la Oratoria son los cddigos inmortales del género ora-
torio.
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LECCION g7,

Sigue el tratado de la Invencion oratorie.—El discurso v obra del or ador, su asun-
to. — Eler'r;exxtos que se encuentran en el fondo de fodo discurso.—Preceptiva
. referente 4 las pruebas. —Medios de deleitar y de conmover al auditorio.

. b.)—El discurso oratorio, su asunto: elementos que se en-
cuentran en el fondo de todo discurso.—Todos los objetos del
pensamiento pueden ser asunto propio de la oratorié, como

»pue'df:n serlo de la poesia, bien que en la oratoria limitando-
se a inlentar un resultado de utilidad practica. Empero la
principal misi6n de la obra oratoria consisle en la defensa
de los grandes intereses sociales: la moral, la religitn, el
derecho, la patria, el estado, la familia, la propiedad, ,eld.

La arenga 6 discurso oratorio dirige sus esfuerzos, no so-
lamente 4 la propaganda de una verdad, siné que aspira
también & la realizacion de un hecho, & producir un efeclo
determinado é inmedialo (el planteamiento de una reforma,
la aprobacién de una ley, la absolucién de un acusado el
favorable fallo de un litigio, €l mejoramiento de las costu’m-
bres, etc., etc.). Pues bien: para satisfacer aquellos fines
se han de encontrar y se encuentran en todo discurso prue-
bas & medios de convencer, y medios de agradar ¢ la imaging-
cidn & mover la sensibilidad. '

Lo esencial en todo discurso, 4 lo que ha de aspirar primeramente el
orador, es hacer la verdad patente; porque ninguna persona de sentimien-
to regularmente ilustrado, ninguna persona de voluntad racional, se deja
seducir por la notoria falsedad 6 por una verdad dudosa aunque’ se ré—
senten con las formas més artisticas y bellas: lag pruéhas con Iasp ud
apoya su tesis el orador, 6 con las que refuta, en la polémica, los argu-

To;)'tos( ?)01 adversario, son, pues, la parte mis interesante de todo dis=
urso (1 ). '

(1) La teoria de la argumentaci
mentacién pertenece 4 la Ligi ienci

La : ica, ciencia
gfﬁ:gﬁudicéltg 3{a, debe conocer profundamente el oradorg: px;r’sto que suqlgl'ei’mecl?omg

al objeto es convencer, y para ello es preci ‘ "

strey p so que el orador sep: grimi
con destreza y valentia el arma ! ialdoti o posteetn.

y poderosa de la dialéctica ; que cono I
. . . - 7% ~

mente el camino que sigue el entendimiento para llegar 4 12 verdad B
evitar el error y destruir el sofisma. ¥ ane seps

La oratoria evita, en cuanto cabe, la forma silogistica, empleando con preferen-
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Preceptiva referente d las pruebas. —Exlensos preceptos
ge han dictado por los mas esclarecidos retéricos sobre este
punto; pero que se pueden reducir & los siguientes: — que
las pruebas alegadas sean sélidas; —que sean propias del
asunto; — que se acomoden & la capaciddd del auditorio;—
y por ullimo, que se procure explanarlas, embellecerlas y
animarlas de mil maneras diferentes, procurando que se en-
cubra el artificio dialéctico, pero de manera que no se debi-
lite la fuerza y solidez del razonamiento. Finalmente, la elec-
cidn de los argumentos exige cierto tacto finoy delicado, fruto
més bien del ingenio que de los preceptos. Los retéricos
aconsejan que las puebas se pesen y 1o se cuenlen (ponde-
rentur, sed non numerentur); y que se desechen las debiles
6 poco concluyentes, las extranas al asunto 6 las que no se
han de apreciar convenientemente por el publico & quien ha
de llevar el orador el convencimiento.

Hemos indicado de cudnta importancia son en el discurso los argumen—
tos 6 pruebas con que el orador ha de patentizar la verdad ;' sin embargo,
las pruebas 6 razonamientos no constituyen todo el fondo del discurso, pot
lo mismo que no concluye la misién del -orador convenciendo de la verdad
o justicia de su causa; sind que ademés le es indispensable. interesar al
piiblico y agradarle, para apoderarse por todos lados de su voluntad y mo-
verle & obrar. Pues bien: aparte de lo que en el logro de estos altimos
objetos de la oratoria contribuyen las cualidades personales y morales del
orador, sus costumbres oralorias, €oMO hemos dicho, todavia en el fondo
de las obras maestras de este género literario se descubren los poderosos
resortes que tocan los grandes oradores para conseguir los mencionados
fines de deleitar y conmover (ut veritas mulceat, ut veritas moveat).

Medios de deleitar y de conmover.—El principal estd, 4 no
dudarlo, en la verdad y bondad de la docirina que se sus-
tenta, pues nada hay maés simpético, interesante, ni bello,
que la verdad y el bien. Pero aparte de estos medios efica-
cisimos, se emplea el sabido de la mocidn de afectos y los
medios puramente formales de embellecer la expresion. El

cia ¢l entimema, el epicherema, el ejemplo y el argumento ad hominem. Puede
hacer el profesor de Retdrica una sucinta explicacion de las formas de argumen-
taci6n, para que los alumnos conozcan su importancia y aplicacion en el discurso.

Acerca de los t6picos, téngase presente la teoria que sobre cllos dejamos ex-
pucsta en la primera parte de esta obra: teoria que, para la composicion oratoria,
es fal vez de mis aplicacién que para cualquiera ofra clase de produccién lite-
raria.
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orador agrada y conmueve impresionando la fantasia, inte-
resando el corazén, realzando las ideas que emite, pintando
%'as’buenas 6 malas cualidades de los objelos por medio de
imagenes bellas y animadas, adecuadas al asunlo,, & las cir-
cunslancias del pablico y 4 las del mismo orador.

) Pero ;qué preceptos han dado los reléricos con Tespecto
a la mocién de afectos? — No es facil prescribir las reglas
que han de guiar al orador en el uso de estos recursos orato-
rios. Supuesias en el orador las dotes convenientes, nadie
puede dictarle mejor las reglas que su talento, su habilidad
y su‘pm‘ldencia. Sin embargo, los preceptistas han formulado
las siguientes reglas: 1.%, que se consulle si la materia del
discurso 6 el eslado de los &nimos consienten el uso de lo
patético; — 2.5, que la pasién que se prelenda infundir se
prepare convenientemenle, no pasando bruscamente de un
af(_ecto 4 olro ; —8.", que no se insista mucho en los movi-
mienlos impetuosos, para no fatigar al auditorio. Por tiltimo

cuando se quiera calmar las pasiones, se excitan las pasio:
nes contrarias, 6 se opone 4 ellas el lenguaje frio de la ra-
z6n, 6 se apela 4 la ironia 6 al ridiculo, si bien para ello se
necesita un gran arte y profundo conocimiento del auditorio.

LECCION 58.

~ Disposicién oratoria.—Parles del discurso.—El exordio.—Sus especies, sus reglas.

—Proposicidn y divisién.—Preceptos relativos 4 esta parte del discurso.

b.)— Disposicion oratoria.

El discurso oratorio, lo mismo que la obra poética, debe formar un
fodo organico, en el cual se distingan perfectamente cada una de las par-
tes, y la conformidad de ellas entre si y con el todo; es decir: que el plan
6 disposicion de la composicion oratoria se ha de someter & las condiciones
generales de toda obra literaria, que ha de haber en él unided, voriedad y
armonia.— Pero la unidad no debe manifestarse en el discurso como una
produccién litre de la fantasfa; siné que debe ser hija de la razon, del
cilenlo y de la logica; mostrandose, con riguroso método, el enlace y re-
lacion de las ideas y de las partes del discurso con el fin capital del mis-
mo. — La variedad debe ser ordenada y bien proporcionada, enlazindose
1as partes mediante suaves y naturales transiciones. Por ultimo, debe dar-

" se al discurso un interés gradual y progresivo, por lo cual generalmente

se comienza con un tono tranquilo, reservindose para el final los argu-
mentos de mas fuerza, los recursos patéticos y las frases y periodos de
més efecto.

TLos retéricos han distinguido, con nombres especiales, las
partes de que generalmente consta toda oracién 6 discurso.
La enumeracién de parles més generalmente acepiada es la
siguiente: ewordio, proposicidn, narracion, confirmacion y pe-
roracidn. No todas estas partes son esenciales en el discurso.
Aristételes afirmaba que lo eran tinicamente la proposicién
y la confirmacién. En efecto, hay algunos razonamientos
6 discursos tan breves, 6 pronunciados en tales circunstan-
cias, que en ellos pueden muy bien suprimirse el exordio,
la narracién 6 la peroracién; pero la confirmacién y la pro-
posicién no pueden omitirse jamds, pues sin ellas no se
concibe el discurso.

a.)—Llamase ezordio el predmbulo ¢ introduccién deldis-
curso, destinado & preparar el dnimo del auditorio, para ha-
cerlo atento, ddcil y benévolo (reddere auditores atientos,
dociles et benevolos. Cic.)

Se distinguen cuatro especies de exordio; & saber: simple,
por insinuacion, pomposo b solemne, y vehemente 6 exabruplo;
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-j—el ezordio simple, llamado también de principio 6 explica-
tivo, es aquel en que el orador presenta algunas considera-
ciones preliminares relacionadas con el asunto y tomadas
del fondo del mismo (ez visceribus rei);—el de 'i;zsz'nuczcz'di‘z
es_aquel en que el orador se vale de cierlos rodeos artificio-
808, para irse apoderando del &nimo de los oyentes cuando
estan prevenidos contra el asunto;—ezordio solemne 6 20m~
poso es aquel que lleva ensf tal magnificencia de estilo y tal
profundidad de pensamientos, que no sélo excita la bene-
volencia, sin6 también la admiracién del auditorio;—y se
Nama vekemente, impetuoso 6 exabrupto, aquel en que el ora-
dor, excitado por fuertes pasiones, empieza 4 hablar lleno.
df-‘ fuego y energia. Puede servir, como modelo de ezordio
szmp‘le, el de la tercera filipica de Deméstenes; de ezordio
por insinuacidn, el de la oracién pro Milone; de ezordio P0m~
poso, el de la oracién finebre & la muerte de la reina de In-
glatera, pronunciada por Bossuet; y como modelo de ezordio
ezabrupio, el conocido de Cicerén contra Catilina.

El exordio debe ser proporcionado 4 la exlensién del dis-
curso, esmerado, correcto y elegante. En la oratoria moder-
na los exordios han caido casi en completo desuso.

b.)—Proposicion es la enunciacién del asunto del discur-
59.—Cuando este asunto comprende varios puntos que con-
viene tratar separadamente, se enumeran estos diversos.
puntos, y & esta enumeracion se llama divisidn.
~ La proposicién ha de ser breve, sencilla, clara y precisa..
La divisién (ademds de reunirlas cualidades de la proposi-
cién) debe ser wna 6 referirse 4 un solo objeto; debe ser
d?s?z?ztc&, 6 lo que es lo mismo, que ningtin miembro de la
divisién esté comprendido en otro; completa, es decir, que-
abrage toda la exlension del asunto; y gradual, que éntre
los distintos miembros se observe la graduacion convenien-
te. Importa, para no entorpecer la marcha del discurso ni:
hacerlo monétono ni frio, que no se hagan muclos miem-
bros en la divisi6n, y que ésta sea esencial, pero no formal
Las divisiones hechas sin tino pueden producir confusion
(confuswm est quidquid in pulverem sectum est).— Ofrece
m_lz fzxcelenbe modelo de divisién la oracion pro lege Ma-
nilia.
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LECCION 39.

Sigue el estudio de la Disposicion oratoria.—La narracién.—Sus condiciones.—La
confirmacién.—Consejo de Quintiliano 4 los oradores sobre este punto.—Otras
reglas respectivas 4 la confirmacidn oratoria.—La refutacién: sus reglas.—El
epilogo.—Modos diversos de concluir.

¢.)—Llamasenarracion oratoria aquella parte del discurso
en que se refieren los hechos necesarios para la inteligencia
de la tesis que el orador se propone desarrollar.

Son condiciones de una buena narracion, la claridad, bre-
vedad, verosimilitud & interés (aperia, brevis, verisimilis,
jucunda). Se dara claridad 4 la narracién sefialando con dis-
tincién los hechos 6 circunstancias; brevedad, si se les des-
poja de accesorios inutiles ; verosimilitud, mostrandolos
como posibles, segin la naturaleza de las cosas; y final-
mente, se dard interés a la narracién, ora interpelando algu-~
nas reflexiones sobre los hechos, presentdndolos de una ma-
nera patélica, si son de importancia, 6 narrandolos, $i no
son de mucha monta, con elegancia y variedad de estilo.
Las arengas de Cicerén, pro Roscio Amerino y pro Milone,
ofrecen modelos acabadisimos de narracién.

d.)—La confirmacidn es la principal parte del discurso,
pues en ella se desenvuelven las pruebas de la proposicitn.

Quintiliano aconsejaba & los oradores que imitasen en la
colocacién de las pruebas al general prudente, que coloca
en las primeras filas 4 los soldados bravos y robustos, en el
medio & los de animo dudoso y en las ultimas filas & las
tropas mas aguerridas y esforzadas, capaces de asegurar la
vicloria: es decir, que el orador debe comenzar con argu-
mentos solidos que den buena idea de su causa; presentar
en medio del discurso las razones mds débiles, y reservarse
para el final aquellos argumentos decisivos que forman la

plena conviceién.—Se recomienda también que no se pre-
senten mezclados los argumentos de distinta naturaleza.—
En cuanto 4 la exposicién de los mismos, preceptia el Arte
que se conceda & cada unola extensién que reclama su im-
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portancia. &7 volumen de las pruebas, dice un preceplista
debe estar en razdn directa de su peso. ’

La 7¢/utacidn consiste en conlestar y destruir las objecio-
nes que se han hecho ¢ pudieran hacersecontra la tesis que
se defiende. La refutacion se enlaza naturalmente 4 la con-
firmacioén: porque, en efecto, no puede decirse que una ver-
dad queda establecida hasta tanlo que no se destruyen las
objeciones que se hacen contra ella. En la tribuna y en el
foro, sobre todo, el orador no desempefaria su papel siné &
medias, si, despues de haber expuesto sus razones, no res-
pondiese & las de sus adversarios. Respecto & la refutacion,
adve?Limos que los medios més seguros de conseguirla son
los siguientes : 1.°, mosirar las contradicciones en que in-
curra la parte contraria ;—2.°, deducir de sus mismos prin-
cipios consecuencias favorables & la causa propia;—3.°, re-
dargiirle con sus propias razones (reforquere argumentum);
—poner de relieve las consecuencias absurdas ¢ peligrosas
de sus afirmaciones.

¢.)—Epilogo.—Es la counclusién 6 final de un discurso.
Hay tres. maneras de concluir una oracién : cuando la mate-
ria es poco complicada y el orador no esld animado por pa-
sibn alguna, se limita simplemente & concluir con algunas
frases de efecto;—cuando 1a arenga es larga y el orador ha
presentado mullitud de motivos en pro de su causa, los rea-
sume ordinariamente en la conclusion, y 4 esto es & lo que
se da el nombre de recapitulacion ;— por ltimo, cuando
el asunto es grave, cuando el orador se encuentra vivamente
afeclado, entonces se vale de todos los recursos de la fanta-
sia para concitar las pasiones de su audilorio, esforzandose
por dejar en el dnimo del publico una impresién profunda.
Esla es la peroracidn propiamente dicha (%ic lotos elo-
quentie aperive fontes licet, lota possumus pundere vela. Cic.).

LECCION éo.

Elocucion oratoria.—Cualidades propias del fenguaje oratorio.-—Pronunciacién 6
accién del discurso oralorio.— Reglas relativas 4 la pronunciacién (voz) -y al
gesto.—Reflexiones sobre el publico como elemento aclivo en la composicién

oratoria.
A}

¢.}—Flocucidn oratoria.

Serfa dificil determinar de una mauera absoluta la natu-
raleza de la elocucién oratoria. En efeclo, el orador recorre
todos los tonos y estilos, segun lo exija la naturaleza de su
causa y dun cada parte de la misma. El orador puede em-
plear todos los tesoros de la imaginacién, pudiendo llegar &
personificar los objetos inanimados, & la manera de los poe-
{as. Cicerdn hace hablar & la patria en su célebre arenga
contra Catilina. Sin embargo, el estilo y el lenguaje sobre-
cargado de imégenes es impropio del discurso oratorio. En
cambio, el lenguaje apasionado desplega todas su riquezas,
acaso con mayor exuberancia, en la oraloria que en la poe-
sfa : por esto las figuras logicas y patéticas son las que mas
caracterizan el estilo oratorio.

Puede decirse que, en general, la elocucion oratoria debe tener un ca-
ricter intermedio entre la elocucién poética y la didactica, por lo mismo
que ambos elementos se dan unidos en el fondo de este género literario. -
—Una de las cualidades propias del lenguaje oratorio es carecer de vo-
.ces peculiares: no hay, pues, un diccionario oratorio, como hay un dicecio-
nario poélico y un vocabulario téenico diddetico. La construceion no es tan
libre ni tan artistica como en Ia poesia, pero requiere més arte y goza de
més libertad que la de la prosa didactica. La armonia, sin gue tenga tanta
importancia como en las composiciones poéticas, es de grande eficacia
en la oratoria. Por dltimo, la palabra pronunciada requiere mayor ampli--
ficacion que la palabra escrita. .

d.)—Pronunciacion.

La pronuncincidn, que también se llama accidn, es la pro-
duccién exterior del discurso en el sonido articulado (voz)
secundado por los movimientos artisticos del cuerpo. La im-



portancia de este elemento material de la oratoria es tal, que
bastaria una pronunciaci6n viciosa para destruir el efecto
del discurso mas elocuente.

Preguntaban en una ocasién 4 Demostenes cual era la primera parte
de la elocuencia, y contestd: la accion.—; Y la segunda? —la accién.
— ¢ Y la tercera ?— la accién, siempre la accién. -El orador ateniense
habia aprendido en las luchas de la plaza ptblica lo que Cicerén not6
mis tarde: que sin la accion, es decir, que sin el arte de pronunciar un
discurso, el orador mas habil puede quedar vencido por un orador me-
diano que posea la cualidad de la buena pronunciacién, considerada
por Gicertn como la elocuencia del cuerpo (quasi corporis queedam elo-
quentia).

Dos cosas hay que considerar en la accién: 1."la voz 6
pronunciacién, y 2.* el gesto.—La voz, este instrumento
del orador por medio del cual penetra en el corazén de sus
semejantes, comunicandoles sius emocjones, es susceptible,
como todas las facultades humanas, de ser perfeccionada por
el trabajo. Sabido es con cuénla constancia supo Deméste-
nes educar su voz, haciéndola capaz de luchar contra las
tempestades populares. La pronunciacién debe ser clara y
distinta , es decir, que se han de oir distintamente las sfla-
bas de cada palabra, cargando el acento prosédico sobre las
silabas respectivas, pero sin afectacién;—necesita ader
ser eu/Unica, es decir, agradable al oido. La eufonfa de la
voz requiere que se elija un tono medio, ni muy alto ni muy

~bajo, ni muy rédpido ni muy lento; debe ser, segin el pre-
cepto de Quintiliano, rdpido sin precipitacion, moderado sin
lentitud. Finalmenle, la entonacién ha de ser natural y ade-
cuada al objeto que se trata 6 al sentimiento que se expresa
(acento oratorio). '

Todas las inflexiones dela voz deben ir acompafiadas de
gestos que tengan relacién con ellas. El gesto comprende el
juego dela fisonomia, la expresion de la mirada, las actitu-
des del cuerpo y los movimientos de la caheza, de los bra-
zos y de las manos. Las condiciones principales del geslo 6

accién son la naturalidad, la consonancia con la voz y con .

las ideas y afectos que expresa el orador; y por tltimo, debe
ser moderada, permitiéndose solamente alguna viveza en
los pasajes animados y vehementes.

Reflexiones sobre el piiblico, como elemento activo en la com-
posicidn oratoria.—Como que el orador aspira, generalmen;
2, no sblo & convencer & su auditorio, sin6é a 1mp_ulsarlo &
obrar, es claro que, para captarse su volur}tad, .tleng que
hablar de una manera adecuada & su intehgenc;?, 4 sus
preocupaciones, & sus principios, & sus creencias, & sus gus-
etc. .
e i*]sto no quiere decir que deba someterse {18 un modo absoluto & .las
-exigencias del piblico, sind que para conseguir el orador sus propositos
necesita conocer al auditorio.’ .

La cantidad y la calidad del pablico influyen considerablemente en los
oradores: el politico no habla lo mismo.ante un Senado f:ompuesto de per-
sonas ancianas y de elevada categoria, como ante una camara p.opular, en
el club 6 en el meeting; el orador religioso no se expres_a,lo mismo ante
los sencillos feligreses de una aldea, que ante el audltomo.,de una_cate-
dral ; ni el orador forense se produce lo mismo ante un tn‘bt’mal ordinario
que ante un jurado. Pero cuando las dificultades crecen ms y -més es
cuando se compone el auditorio de elementos ‘heterlogeneos y dl\tergentes,
como por lo comiin acontece en las asambleas politicas y en las juntas ;po-
pulares : conguistar, en un caso semejante, el aplauso general es un ver-
dadero triunfo de la elocuencia.
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- LECCION 61.

Oratoria especial.—Divisién que hacfan los antiguos de los géneros oratorios.—
Clasificacién moderna.—Objeto de la Oratoria sagrada.— Denominaciones que
reciben los sermones. —Preceptos mis notables que debe tener en cuenta el
orador sagrado.—Modelos en este género de elocuencia.

B.)—Oratoria especial.

Divisidn que hacian los antiguos de los géneros oratorios.
—Los antiguos dividian la elocuencia en tres géneéros: de-
mostralivo, deliberativo y judicial ; el objeto del primero era

‘la alabanza 6 el viluperio;—el segundo tenia por objeto
aconsejar ¢ persuadir;—el tercero se proponia por objelo Ja
acusacioén ¢ la defensa. ‘

Clasificacidn moderna.—Los retéricos modernos dividen
generalmente la Oratoria en sagrada 6 religiosa, politica y
forense. Vamos & sefialar cudl es la materia de cada una de
estas especies de Oraloria, y 4 hacer algunas udvertencias
sobre las mismas, siendo innecesario repelir que son aplica-
bles & lodas las variedades del género oratorio los preceplos
y doctrinas expueslos en la Oratoria general. '

a.)—La Oratoria sagrada tiene por ohjelo la exposicién,
propagacién y defensa de las doclrinas morales y religiosas.
Los-discursos de esla clase reciben el nombre genérico de
sermones; y se subdividen en dogmdticos , morales y panegi-
ricos, segin que se proponen exponer y defender los dogmas
de la religién y los principios de la moral, ¢ hacer el elogio
de los santos, para que su vida sea imitida por los fieles.

En cuanto al plan y disposicién de los sermones, debe
aconsejarse que el exordio no sea demasiado largo, ni con-
lenga vagas generalidades ;—la divisién debe tener, & 1o mas,
dos ¢ tres paries ;—Ila narracién rara vez liene lugar en la
oratoria sagrada, & no ser en los panegiricos; la explicacion
de la doctrina ocupa ordinariamente el lug.r de 1a narracion;
en los discursus religiosos tiene lugar pocas veces la refuta-
cién: pues, por punto general, el orador sagrado se dirige &
un audilorio creyente ;—en cuanto al epilogo puede termi-
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nar la oracién religiosa, ¢ en una fervorosa y Paténca ex-
hortacién, 6 deduciendo algunas consecuenoxas.1mporla13tes,
que nazcan, como por si mismas, de la doo‘trlua ens.enada
en el cuerpo del discurso.—Por lo que haced las cualidades
literarias que deben resplandecer en este género de elo-
cuencia, ctinplenos manifestar: que el discurso sagrado
debe ser ¢laro, acomodado a la inteligencia de los oyenl’es,
pero sin trivialidad ; grave, pero sin frialdad ni monotonia;

“culto, pero sin afeclacion ; sencillo, pero sin desalifio. Ad-.

mile esle género gran elevacion oratoria, sobre todo si hay
uncidn en el orador. ‘ o

Principales modelos de elocuencia sagrada.—San Atanasio, San Vrego-

rio Nacianceno, San Basilio, San Juan Griséstomo, San Jerénxlnq, an

Ambrosio y San Agustin, son los oradores _mﬁs 1lustre§ de los plg}neros

siglos del cristianismo ; — brillé por la uncion ev:xngél.lca de sus diseur-

s0s San Bernardo, en el siglo xi, — habiendo adquirido gloriosa celepu-

dad, en la Edad moderna, los predicadores franceses Bossuet, Flechier,

X ; o Vieira—y on

Bordaloue, Fenelon y Massillon ; -— el portugués Antonio Vieira,—Yy :

Espafia, el venerable Jnan de Avila, Fray Lais de Granada, Fray Juan de

N
Ia Cruz, Fray Luis de Leon, Fray Pedro Malon de Chaide, Fray Juan

Mirquez y otros varios.
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LECCION 62.

Oratoria politica.—Discursos que comprende.—Preceptiva: dificultad de dar re-
glas precisas al orador politico.—Breve vesefia histérica de la elocuencia po-
litica.—Oratoria forense.—Discursos que en ella se comprenden.~—Reglas que
debe tener presentes el abogado que ha de hablar en el foro.

Oratoria politica.—Comprende los discursos que se pro-
nuncian en las asambleas y reuniones politicas.—En estos
discursos se dilucidan y exponen todos los asuntos de inte-
rés general para una nacién (cuestiones juridicas, sociales,

administralivas, etc., etc.). En suma: se propone la Oratoria’

politica dirigir, por medio de la palabra, la marcha de los
negocios publicos. ,

Es el género de oratoria masenérgico y vehemente. Caben
en él todas las formas de la elocuencia, todos los recursos
oratorios y todos los tonos y estilos posibles. No es fécil, por
consiguiente, regular de una manera precisa la oraloria poli-
tica. Fuera de las reglas generales de la Oratoria, el talento
v el buen sentido del orador son €l todo en este género. Es
claro que las condiciones y caracter de los discursos polili-
cus variardn segun sean ezpositivos , rectificaciones 6 répli-
cas, y segin que se pronuncien en las Camaras legislativas
6 en las reuniones populares. La oratoria parlamentaria es
més grave y razonadora que la popular, sin dejar de ser ve-
hemente.

La elocuencia politica no puede lucir en los pueblos que carecen de
libertad. Por eso no encontramos modelos de_este género oratorio en los
estados asidticos ni en aquellas nacionalidades europeas que han carecido 6
carecen de libertad politica. Hubo grandes oradores de esta clase en Gre-
cia y en Roma, y los ha habido en las naciones modernas curopeas, sobre
todo en Francia, en Inglaterra y en Espafia. Los principales oradores
griegos fueron Pericles, Demades, Demdstenes y Esquines ; —en Roma
se distinguieron Cicerén, César, Catén el censor, Hortensio y otros mu-
chos.—En la Edad moderna han brillado los oradores ingleses Burke, Fox,
Chatam, Shéridan, Pitt y Oconnell;—los franceses Mirabeau, Verginaud,
Danton, Barnave, Royer-Collard, Benjamin Constant, Guizot, Lamarti-
ne, etc.; —y los oradores espaiioles Conde de Toreno, Argiielles, Cala-
trava, Lopez, Alcald Galiano, Donoso Cortés y otros muchos.

Oratoria forense.—Se comprenden en ella todos los dis-
«cursos pronunciados delante de los tribunales, con el objeto
de que se absuelva ¢ se condene & una 6 mas personas, en
una demanda civil 6 criminal, de cualquier especie que sea.
Las reglas para la disposicion de los discursos forenses son,
en general, las prescritas para todo discurso oratorio. En el
exordio de los discursos forenses es més unecesario que en
los de ningun otro captarse la benevolencia de los oyentes,

"sobre todo del tribunal que ha de fallar la causa ; — la pro-

posicién en los discarsos judiciales debe hacerse con mucha
distincién & individualidad , fijando de una manera precisa
y exacta el verdadero punto de la cueslién; en los discursos
judiciales es conveniente que la refulacién vaya unida con
la confirmacién. La mocién de afeclos se emplea comunmen-
te en la conclusitn de las defensas, en maleria criminal. El
estilo, tono y lenguaje de los discursos forenses varian se-
gun los diversos asuntos de que puede ocuparse el letrado:
en los negocios civiles no cabe expresarse con el fuego, la
animacién y la vehemencia que en las causas criminales;
ni en estas ultimas ha de producirse del propio modo el abo-
gado que defiende & un reo por delito comun, que al que es
acusado por un delito politico. Por ltimo, varfa el cardcter
del discurso segun el cargo que desempeifia el orador, por-
que la vehemencia, disculpable en quien demanda el per-
don, parece impropia en quien exige el castigo.

La oratoria forense se desenvuelve en todos los pueblos
donde hay buena administracién de juslicia , y donde las
formas del procedimiento garantizan la liberlad de la de-
fensa. Los oradores politicos més notables han brillado tam-
bién en el foro; pero ninguno ha alcanzado tan jusla y me-
recida celebridad como Cicerdn.

No nos ocupamos de la Oratorie Hamada académica, porque los dis-
cursos académicos y las explicaciones de ciledra siguen la marcha de las
composiciones diddeticas, y en este género las comprendemos.
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LECCION 63.

Historia.—Definicién de la Historia.— Su divisitn.—Preceptiva de este género
literario.—Historiadores notables.

HISTORIA.

Ast como la novela dijimos que se aproximaba, por su fordo y por su

forma, & la obra poética, la composicifn histérica se acerca & la obra di~

dactica, doetrinal 6 cientifica, y algunos preceptistas la han comprendido
en este género. Pero como la historia no se escribe siempre con el rigo-

rismo de la obra didaetica, y como en ella se admiten grandes galas de-

elocucion y de estilo, la colocan algunos estéticos entre la literatura bello-

atil y la puramente Gtil asi como entre la bella literatura y la belio-util

dijimos que se colociba la novela.

a.)—Historia es la exposicidn verdadera y ordenada de los
hechos que ha realizado la humanidad en el tiempo y en el es-
pacio, para el cumplimiento de su destino. Se deriva la pala-
bra historiz del griego historéo, yo examino, yo inquiero: y
en efeclo, en su acepeién maés lat1 se aplica al conocimien-
to de todos los hechos que caen bajo el dominio de la expe-
riencia.

b.)—La kistoria se divide : por su extensidn en wniver-
sal, general y particular , segan que la historia abraza los
hechos de toda la hunanidad, 6 los de una época, ¢ los de
una nacion. Se llama genealogia 1a hisloria de una familia,
biografia la historia de un iudividuo, y monografie la de un
suceso. v

Se domina también, atendiendo & su asunto, sagrada,
eclesidstica, civil, religiosa, lileraria, arlistica, ele.

Pero lodas eslas divisiones no importan tanto al literalo
como la basada en el modo de considerar los hechos. Aten-
diendo & esla circunslancia, se divide la historia: en narre~
tiva, descriptiva, pragmdilica y filosdfica: la hisloria narrati-
za se reduce & referir los hechos en su orden cronolégico,
sin remontarse & sus causas ni ocuparse de sus consecuen-
cias; —la descriptiva tiende principalinenle & deleilar la
imaginacién, esmerdandose en la descripcion pintoresca de
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los hechos; —1a historia pragmdtica considera las causas,
consecuencias y enlace de los hechos, procurando deducir
de ellos ensefianzas de cardcler moral y politico ;—la hislo-
ria filosdfica considera los hechos inlernvs y exlernos en lo-
das sus relaciones, indaga sus causas y efectos, elevandose
a las leyes biologicas universales & que obedecen, y que en
ellos se manifiestan.

¢.)—Y viniendo ahora & la Precepliva de este género lite-

rario, debemos exigir, ante todo, en la historia, dos cualida-

des, & saber: veracidad & imparcialidad.

Cicerdn recomienda en el siguiente pasaje ambas cualidades en la obra
historica: «ne quid fulsi dicere audeal ; — ne quid veri, non audeat ; —
ne qua suspilio gratie sit in seribendo. ne qua simulialis. »— La falsedad
es enteramente intolerable en la obra historica. Polibio dice que asi como
el instrumento llamado regla 1o deja de merecer este nombre, cuales—
quiera que sean su longitud y su anchura, con tal que gea recta, asi la his-
toria serd historia, aunque no se presente con {ormas embellecidas ; pero
dejurd de serlo inmediatamente que fulte en ella la verdad.

Mas la veracidad, no svlamentle consisle en que se presen-
ten los hechos con el grado de prohabilidad con que se presen-
lan & nueslro espirilu ; sind, ademdas, en que el historiador
tenga el valor de no ocullar la verdad, & sabiendas. La im-
parcialidad consiste en juzgar los hechos sin pasion (sine
ira et studio).

Faltaban & la verdad, por exceso, los escritores antiguos que, con el
fin de embellecer sus composiciones historicas, ponfan en boca de ciertos
caudillos y personajes arengas y discursos que con toda certeza no pronun-
ciaron ;— falté, por omisidn, 4 la misma cnalidad, Salustio, en su Cons-
piracion de Catilima, ocultando el gran papel que desempeiié en aquellos
acontecimientos el ilnstre consul romano ; —y han faltado & la impavcia~
lidad, lo mismo los panegiristas aduladores de los tiranos y de lis muche-
dumbres que los que, por otros sentimientos mis nobles, no han podido
ser fieles historindores. César, escribiendo sus Comentarios, y Tacito re-
firiendo la Vida de su suegro Agricola, es muy probable que alguna vez
escribieran eon parcialidad. '

d.)—ln cuanto al plan de la obra hislorica, debe exigir-
se que el e=eritor expouga metddica y sislematicamente los
hechos; que dé unidad a su variedad extraordinaria: que
alienda en su enlace, 4 la vez, & las relaciones de lugar,
de liempo, de causalidad, de efecto, ele.
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¢.)—Las formas propias de la exposicién histérica son
la narrativa y lo descripliva: aunque de una manera mas
predominante la primera. En las composiciones hisléricas,
sin dejar de ser el eslilo ylenguaje grave, por punto gene-
ral, puede ser algo mas vivo y animado en la hisloria des-
criptiva que en la narraliva, y en la pragmatica que en Ia
filosofica. De aqui resulla que los grandes modelos literarios
que hallamos en este género pertenecen casi siempre & la
descriptiva y & la pragmalica.
f)—MHistorindores notables. —En Oriente encontramos varias obras
histéricas, puramente narrativas, como los libros histéricos de la Biblia
los Anales de los chinos, las obras del fenicio Sanchoniaton, del egipci(;
Mancion y del caldeo Berosp.— En Grecia Ia historia es mis literaria
que cientifica. Sus historiadores notables son: Herodoto, Tucidides, Je-
nofonte, Plutareo, Dionisio de Halicarnaso, Diodoro Siculo, Apiane, Dién
Gasio y Diogenes Laercio.—En Roma, la historia toma un caricter mas
moralista y politico. Los més ilustres historiadores latinos son: Tito Livio,
Gésar, Ticito, Salustio, Suetonio, Valerio Patérculo, Valerio Miximo,
Floro, Cornelio Nepos, Quinto Gurcio, Eutropio y Amiano Marcelino.—
Entre los primeros escritores cristianos, figuran como historiadores Pau-
lo Orosio y San Agustin.—En la Edad media : entre el gran nimero de
cronistas de esta época, figuran Jornandes, Joinville, Froissard, Comi-
nes, etc., y en Lspafia, Allonso el Sabio, Muntaner, Ayala, Pérez de
- Guzmén, Hernando del Pulgar, etc.—En Iu historia moderna ¢ en los
primeros tiempos del Renanimiento reaparece la historia con las formas
clasicas hasla que toma cardeter filosofico en Bossuet, Vico y Herder. Son
notables en la Edad moderna los historiadores espaiioles Mariana, Hurtado
de Mendoza, Zurita, Mirmol, Moncada; Melo, Solis, y eutre los contem-—
pordneos, Quintana, Toreno, Alcald Galiano y Lafuente;—los historiadores
franceses D'Thou, Du-Bellay, Sully, Saint-Real, Saint~Simon, Vol-
taire, ete., y los contemporineos, Thiers, Tierry, Barante, Blane, Lamar-
tine: Rollin, Anrmuetil, Segur, ete.;—los holandeses Grocio y Woss;—
los mglfzses Raleigh, Buchanam, Bolingbroke, Gibbon, Hume, Robertson,
Goldsmitt, Macaulay, etc.;—el portugués Hercnlano;—los italianos Ma-
chiavelo, Dévila, Pallavicini, Fray Paolo Sarpi, Muratori, etc., yenla
época novisima, Butta, Colleta, Amasi, Cantt y otros;—Ilos historiadores
anglo-americanos W. Irving, Pressott, Motley, y Bancroft;—y los ale-
manes Hegel, Kranse, Miller, Schlosser, Schoell, Ranke, Niebur, Hee-
ren, Gervinus, Weber, Momsem, etc., etc.

LECCION 64.

Diddctica.—Concepto de la Di&éctica.—Divisiéu de las obras didacticas.—Pre-~
ceptiva del género didactico.-—Modelos.
Apéndice —Epistolografia en prosa y verso.—Su division, sus reglas.—Modelos.

DIDACTICA.

@)—La Diddctica es la expresién artistica de la verdad
cienlifica, por medio de la palabra hablada ¢ escrita. Su ob-
jeto es ensefiar y propagar la ciencia: por esta razon hemos
asignado & esta clase de lileratura el cardcter de esencial-
mente iil. Bn efeclo, la forma artistica de las obras didécti-
cas se halla enteramente supeditada & su fin cienlifico, que
no es olro, en realidad, sind el de satisfacer una necesidad
humana. Pero no son indiferentes en la composicién cienti-
fica las condiciones artisticas de la obra: pues en ésta, como
en todas las producciones literarias, no debe olvidarse la
prudente doctrina de Horacio:

«Omne tulit punctum qui miscuit utile dules,
Lectorem delectando pariterque monendo.»

Ahora bien: el fondo de la composicién didactica no cae
bajo la compelencia de la Crilica lileraria: siné meramente
su forma, que es el elemento artistico de la obra. Para la
crilica literaria, las obras didacticas valen sélo bajo su as-
pecto exterior y formal; no bajo su aspecto interno cientifi-
co.—Veamos ahora cémo se dividen.

b.)—La Ciencia, como conjunlo sistemético de conoci-
mientos verdaderos y ciertos, es una; pero como el entendi-
miento humano es muy limitado, ha tenido que ramificarla,
formando una ciencia particular de cada uno de los objetos
del conocimiento: ast se ha constlituido una ciencia de Dios
(teologia), otra ciencia del mundo (cosmologia), otra cien-
cia del espirilu (psicologia), etc., elc.: lomando las obras
didécticas, segtin sus diversos asuntos, las denominaciones
de obras teoldgicas , de ciencias fisicas , morales & filosdfi-
cas, ele., ete.
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Se dividen también las obras diddcticas, atendiendo al
caracter de la exposicién, en fundameniales y populares, se-
gan que en ellas se expone la ciencia con toda profundidad
— 6 sbélo de un modo superficial , para la insiruccién de
aquellas personas que desean ser cullas sin ser cientificas.
—Por razén de su extension, se dividen también en magisira-
les y elementales : la primeras desenvuelven la ciencia en
toda su exlension, y se destinan & ser leidas y examinadas
por corporaciones sabias 6 por hombres versados en la cien-
cia; las segundas son las que se dedican & la ensefianza de
los individuos que aspiran al dictado de cientificos, y son
més 6 menos profundas y exlensas segiin se consagran & la
primera ¢ segunda ensefianza 6 & la superior y profesional,
—También puede ser la compocién didactica oral 6 escri-
ta, comprendiendo Ia primera las explicaciones y discursos
académicos, y la segunda todas las obras doctrinales escri-
tas (libros, folletos, memorias, tratados, compendios, manua-
les, repertorios, elc.).

Preceptiva de la Diddctica.—La forma de elocucién maés
adecuada & este genero es la expositiva, cabiendo también
en ella las formas narrativa y descriptiva y alguna vez la
forma dialogada (forma erotemalica), y la epistolar (cartas):
excluyendo todas las formas indirectas (imagenes, alego-
rias, etc.), porlo mismo que la imaginacién debe influir
escasamenle en esta clase de producciones. El estilo y len-
guaje se someten & la misma ley: el estilo propio de la filo-
soffa y de las ciencias debe ser sencillo y severo, como los
objelos & que se destina: lo que se exige imperiosamente en
el lenguaje diddctico es una exiremada claridad y una pre-
cision rigorosa. No admite, como hemos dicho, formas in-
direclas; con todo, el lengnaje cientifico tolera algunos ador-
nos nalurales, usados con parsimonia, y esa dulce pasién
que inspira 4 toda alma honrada el amor 4 la verdad.— La
didaclica tiene, como la poesia, un vocabulario que le es
peculiar : el Zecnicismo, 6 sean las palabras y frases privati-
vas de la ciencias y de las artes liberales y mecdnicas.

Como modelos de escritores y oradores diddcticos, son innumerables
los que pudieran citarse; pero basta con que recordemos de la antigiiedad
4 Platon, 4 Gicerin y & Plinio, vy de los modernos, al astrinomo francés
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Laplace, al naturalista Buffon y al po\i;rafo"espaﬁol Joye]lanos. En el gé-
nero epistolar didactico, son notables las cartas de Cicerén.—En Frzm*
cia, las de madama de Sevigné,—y en Espaiia, las del P. Isla, y las de
Solis, Santa Teresa, H. del Pulgar, el bachiller Cibdareal y las de otros
muchos escritores.

4 péndice.-——Epz’ stolografia.

No nos hemos ocupado expresamente de las carlas fami-
liares, porque, en general, no afeclan carécter 1.11,61‘81‘10. $1n
embargo, para seguir la costumbre de lo's traladistas de Lite-
ralura precepliva, diremos: que las epistolas familisres re-
ciben las denominaciones de carias de pésame , de m.z]zom—-
buena, de recomendacion , eucartslicas, .etc., segtin ell fin que
se proponen;—y que toda la precep'twa, referenle & .1a co-
rrespondencia familiar esla reducida & que reuna las sigulen-
tes condiciones: sencillez y naturalidad.

Mas interés literario que las carias en prosa, suelen ofre-
cer las Bpistolas podticas. Se han tratado,} efeptlvamente, en
forma epistolar y en verso, los asuntos mas diversos: la filo-
soffa, la literatura, las artes, las costumbres. ete., por lo que
las carlas poélicas se han denominado morales, ﬂlojsdﬁcqs,.Zz-
terarias, etc. Asi como han afectado los tonos mas dlsur}-
tos: desde el sentimental 6 elegiaco hasla el saliricoy festi-
0. Horacio escribi6 sus epistolas poélicas en exdmelros: los
poetas espanoles han usado el tercelo endecasflabo 6 el verso
libre. '

Son dignas de mencion las epistolas de Horacio, generalmente morales,
menos la dirigida d los Pisones sobre Arte poética. En el Parnaso caste~
llano se celebran las de los Argensolas, Meléndez, Jovellanos, Cienfuegos,
Moralin, etc., y sobre todas la Epistola moral de Rioja.

FIN.
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EPISTOLA A LOS PISONES
SOBRE EL ARTE POETICA.

Humano capiti cervicem pictor equinam
Jungere si velit, et varias inducere plumas,
Undique collatis membris, ut turpiter atrum
Desinat in piscem mulier formosa saperne,

5 Spectatum admissi, risum teneatis, amici ?

Credite, Pisones, isti tabulee fore librum
Persimilem, cujus, velut sgri somnia, van®
Fingentur species : ut nec pes, nec eaput uni
Reddatur forme.—Pictoribus atque poetis

10 Quidlibet audenti semper fuit equa potestas.
Scimus, et hanc veniam petimusque, damusque vieissim;
Sed non vt placidis coeant immitia, non t
Serpentes avibus gemiuentur, tigribus agni.

Inceptis gravibus plerumque et magna professis

15 Purpureus, late qui splendeat, unus et alter
Assuitur pannus ; quum lucas et ara Diana,
Et properantis aque per ameenos ambitus agros,
Aut flumen Rhenum, aut pluvius describitor arcus.
Sed nunc non erat his locus; et fortase cupressum

20 Scis simulare : quid hoe, si fractis enatat exspes
Navibus, wre-dato, qui pingitur ? Amphora cepit
Institui; cdrrente rota, cur urceus exit?
Denique sit quodvis simplex dumtaxat et unum.
Maxima pars vatum, pater, et juvenes patre digni,
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25 Decipimur specie recti. Brevis esse laboro,
Obscurus fio ; seetantem levia, nervi
Deficiunt animique; professus grandia, turget ;
Serpit humi tutus nimium, timidusque precelle.
Qui variare capit rem prodigialiter unam,

=30 Delphinum sylvis appingit, fluctibus apram.
In vitium ducit culpe fuga, si caret arte.
Amiliom eirca ludum faber imus et ungues
Exprimet, et molles imitabitur ®re capillos ;
Infelix operis summa, guia ponere totum

35 Nesciet. Hune ego me, si quid componere curem,
Non magis esse velim, quam pravo vivere naso,
Spectandum nigris oculis, nigroque capillo.

Sumite materiam vestris, qui escribitis, 2quam
Viribus, et versate diu quid ferre recusent,

40 Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erit res,
Nec facundia deseret hune, nec lucidus ordo.
Ordinis haee virtus erit, et venus, aut ego fallor,
Ut jam nunc dicat, jam nune debentia dici,
Plerague differat, et presens in tempus omittat.

45 Hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor.

In verbis etiam tenuis cantusque serendis,
Dixeris egregie, notum si callida verbum
Reddiderit junctura novam. Si forle necesse est
Indiciis monstrare recentibus abdita rerum,

50 Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta prudenter.
Et nova fictaque nuper hiabebunt verba fidem, si
Graeco fonte eadant, paree detorta. ; Quid autem
Cacilio Plautoque dabit Romanus, ademptum

55 Virgilio Varioque? Ego cur, acquirere pauca
Si possum, invideor, quum lingua Catonis et Enni
Sermonem patrium ditaverit, et nova rerum
Nomina protulerit ? Licuit, semperque licebit
Signatum praesente nota procudere nomen.

60 Ut sylve foliis pronos mutantur in annos,

Prima cadunt; ita verborun vetus interit wtas,
Et, juvenum ritu, florent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostraque ; sive receptus
Terra Neptunus clases Aquilonibus arcet,

65 Regis opus; sterilisve diu palus, aptague remis
Vicinas urbes alit, et grave sentit aratrum;
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Seu cursum mntavit iniquum frugibus amnis,
Doctus iter melins. Mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet honos, et gratia vivax.

70 Multa renaseentur, que jam cecidere; eadentque
Quie nune sunt in honore voeabula, si volet vsus,
Quem penes arbitrium est, et jus, et normaloquendi.

Res geste regumgue, ducumgque, et tristia bella
Quo scribi possent numero monstravit Homerus.

75 Versibus impariter junclis querimonia primum,
Post etiam inclusa est voti sententia eompos.

Quis tamen exiguos elegos emiserit auclor,
Grammatici certant, et adhue sub judice lis est.
Archilochum proprio rabies armavit iambo.

80 Hune socci cepere pedem, grandesgue cotharni,
Alternis aptum sermonibus, et pupulares
Viucentew strepitus, et natum rebus agendis.
Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum,

Et pugilem victorem, et equum certaming primum,

85 Eb juvenum curas, et libera vina referre.

Descriptas servare vices, operumiue colores,
Cur ego, si nequeo ignoroque, pocta salutor?
Cur nescire, pudens prave, quam dicere malo?
Versibus exponi tragicis res comica non vult,

90 Indignatur item privatis, ac prope socco
Dignis carminibus narrari cena Thyeste.

Singula quaeque locum teneant sortita decenter.
Interdum tamen et vocem comeedia tollit,
Tratnsque Ghremes tumido delitigat ore:

95 Et tragicus plerumeque dolet sermone pedestri,
Telephus et Peleus, quum pauper et exul uterque,
Projicit ampullas, et sesquipedalia verba,

Si curat cor spectantis tetigisse querela.

Non satis est pulelira esse poemata ; duleia sunto,

100 Et, quocumque volent animum auditoris agunto.

Ut rendentibus arrident, ita flentibus adflent.
Humani vultus. Si vis me flere, dolendum est
Primum ipsi tibi; tunc tua me infortunia ledent.
Telephe, vel Peleu, male si mandata logueris,

105 Aut dormitabo, aut ridebo. Tristia meestum

Vultum verba decent ; iratum, plena minarum;
Ludentem, lasciva; severum, seria dicta.

Format enim natura prins nos intus ad omnem
Fortunarum habitum : juvat, ant impellit ad iram,
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110 Aut ad hamum meerore gravi deducit, et angit;
Post effert animi motus, interprete lingoa. ,
Si dicentis erunt fortunis absona dieta,
Romani tollent equites, peditesque cachinnum.
Intererit multum Davusne loquatur, an heros;

115 Matu.rusne senex, an adhuc florente juventa
Fervidus; an matrona potens, an sedula nutrix ;
Mecatorne vagus, cultorne virentis agelli;
Colehus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis.

Aut famam sequere, aut sibi convenientie finge,

120 Scri;ﬂ.or. Honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer,

Jura neget sihi nata, nihil non arroget armis.
Sit Medea ferox, invictaque, flebilis Ino,
Perfidus Ixion, Io vaga, tristis Orestes.

125  Si quid inexpertum scene committis, et audes
Personam formare novam, servetur ad imum,
Qualis ab incepto processerit, et sibi constet.
Difficile est proprie communia dicere : tuque
Rectius Tliacum carmen deducis in actus,

130 Quam si proferres ignota, indictaque primus.
Publica materies privati juris erit, si
Nec circa vilem, patulumque moraberis orbem ;
Nec verbum verbo curabis reddere, fidus
Interpres ; nec desilies imitator in arctam,

135 Unde pedem proferre pudor vetet, aut operis lex.

Nec sic incipies, ut seriptor cyclicus olim :
Fortunam Priami cantabo et nobile bellum
Quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
Parturient montes : nascetur ridiculus mus.
140 Ql.:anto rectius hic, qui nil molitur inepte !
ch‘ mihi, Musa, virum, eaple post tempora Trojee,
(Jui mores hominum muliorum vidit et urbes.
Non‘ fumum ex fulgore, sed ex fumo dare lucem
Cogitat; ut speciosa dehinc miracula promat,
145 Antiphaten, Scyllamque, et cum Cyclope Charybdin,
Nec reditum Diomedis ab interitu Meleagri,
Nec gemino bellum Trojanum orditur ab ovo.
Semper ad eventum festinat, et in medias res,
Non secus ac notas, auditorem rapit, et qua
450 Desperat tractata nitescere posse, relinquit;
Atque ita mentitar, sic veris falsa remiscet,
Primo ne medium, medio ne discrepet imum.
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Tu, quid ego, et populus meeam desideret, audi:
Si plausoris eges aulza manentis, ct usque

155 Sessuri, donec cantor Vos plaudile dicat,

Atatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor nataris dandus, et annis,
Retldere qui voces jam scit puer, et pede certo
Signat humum, gestit paribus colludere, et iram

160 Colligit, ac ponit temere, et mutatur in horas.

Imberbis juvenis, tandem custode remoto,
Gaudet equis, canibusque, et aprici gramine campi;
Cereus in vitinm flecti, monitoribus asper,
Utilium tardus provisor, prodigus ®ris,

165 Sublimis, cupidusque, et amata relinquere pernix.
Conversis studiis, ®tas animusque virilis
Queerit opes, et amicitias, inservit honori;
Commisisse cavet, quod mox mutare laboret.

Multa senem circumveniunt incommoda; vel quod’

470 Queerit; et inventis miser abstinet, ac timet uti;
Vel quod res omnes timide, gelideque ministrat;
Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri,

Se puero, censor castigatorque minorum.

175 Multa ferunt anni venientes commoda secum,
Multa recedentes adimunt. Ne forte seniles
Mandentur juveni partes, pueroque viriles,
Semper in adjunctis, ®voque moravimur aptis.

Aut agitur res in scenis, ant acta refertur:

180 Segnius irritant animos demissa per aurent,
Qnam que sunt oculis subjeta fidelibus, et quz
Ipse sibi tradit spectator. Non tamen intus
Digna geri proues in scenam; multaque tolles
Ex oculis, qua mox narret facundia prasens.

185 Nec pueros coram populo Medea trucidet,

Aut humana palam cogquat exta nefarius Atreus;

Aut in avem Progne vertatur, Gadmus in anguen.

Quodcamgue ostendis nuhi sic, incredulus od1.
Neve minor, neu sit quinto productior actu

190 Fabala, que posci vult, et speetata repoui.

Nec Deus intersit, nisi dignus vindice nodus
Inciderit; nec quarta logui persona laboret.
Actoris partes chorus, efficinmque virile
Defendat: neu quid medios intercinat actus,
195 Quod non proposito conducat, et hereat apte.
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Ille bonis faveatque, et consilietur amice,
Et regat iratos, et amel peceare timentes:
llle dapes laudet mensa brevis: ille salubrem
Justitiam, legesque, et apertis otia portis;
200 Tile tegat commissa, Deosque precetur, et oret,
© Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis.
Tibia non, ut nune, orichalco vineta tubeque
mula, sed tenuis, simplexque, foramine pauco,
Adspirare, et adesse choris erat ulilis, atque

205 Nondum spissa nimis complere sedilia flatu;
Quo sane populus numerabilis , utpote parvus,
Et frugi, castusque. verecundusque coibat.
Postquam epit agros extendere victor, et urbem
Latior amplecti murus, vinogne diurno

210 Placari Genius festis impune diebus.

Accessit numerisque, modisque licentia major.
Indoctus quid enint saperet, liberque liborum
Rusticas urbano confasus, turpis honesto?

Sic prisezz motumque, et loxuriem addidit arti

215 Tibicem, traxitque vagus per pulpita vestem;
Sic etiam filibus voces crevere severis,

Et tulit eloguium insolitun ficandia prieceps,
Ulitiumque sagax rerum, et divina futuri
Sortilegis non discrepuit sententia Delphis.

220 Carmine qui tragico vilem certavit ob hircum,
Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et asper,
Incolumi gravitate, jucum tentavit; eo quod
Tllecebris erat, et grata novitate morandus
Spectator, functusque sacris, et potus, et exlex.

225 Verum ita risores, it commendare dicaces
Conveniet Sutyros, ita vertere seria ludo,

Ne, quicumque Deus, quicuique adhibehitur heros,
Regali conspectus in auro nuper, et ostro,
Migret in obscuras humili sermone tabernas;

230 Aut, dum vitat humum, nubes et inania captet.
Effutire leves indigna trageedia versus,

Ut festis matrona moveri jussa diehus,

Intererit Satyris paulum pudibunda protervis.

Non ego inornata, et dominantia nonina solum,
235 Verbaque, Pisones, Satyrorum seriptor, amalo:

Nee sic enitar tragico differre colori,

Ut nihil intersit Davusne loquatur, et audax

Pythias, emuncto lucrata Simone talentum;
An custos, famulusque Dei Silenus alumui.

940 Ex noto fictum carmen sequar, ut sibi quivis
Speret idem; sudet multum, frostaque laboret,
Ausus idem : tantum series, juucturaque pollet!
Tantum de medio sumptis accedit honoris!

Sylvis deducti caveant, me judice, Fauni

245 Ne velut innati triviis, ac pene forenses,

Aut niminm teneris juvenentur versibus unquam;
Aut immanda crepent, ignominiosaque dicta:
Offenduntur cnim, quibus est equus, et pater, et res,
Nec si quid [ricti ciceris probat, et nucis emptor,
250 Aquis accipiunt animis, donanlye corona.
Syllaba longa brevi subjecta vocatur iambus,

Pes citus : unde etiam trimelris accrescere jussit
Nomen iambeis, quum senos redderet ictus, ’

~ Primus ad extremum similis +ibi. Non ita pridem,

955 Tardior ut paullo, graviorque veniret ad aures,
Spondeos stabiles i jura paterna recepit
Commodus et patiens ; non ut de sede secunda
Cederet, aut quarta socialiter. Hic et in Acci
Nobilibus trimetris apparet rarus, et Enni.

960 In scenam missus magno cum pondere versus
Aut oper® celeris nimium, curaque carentis,
Aut ignoratz premit artis crimine turpi.

Non quivis videt immodulata poemata judex;
it data Romanis venia est digna poetis.

965 Tdcircone vager, seribamqgue licenter ? an omnes
Visuros peccata putem mea tutus, et intra
Spem venie cautus ? Vitavi denique culpam,
Non laudem merui. Vos exempliria Greca
Nocturna versate mano, versite diurna.

970 At nostri proavi Plautinos el numeros, et
Laudavere sales : nimium patienter utramdque,
Ne dicam stulie, mirati; st modo ego, et vos
Scimus inurbanum lepido seponere dicto,
Legitimumque sonum digitis callemus, et aure.

975  Ignolum tragice genus invenisse Cameen
Dicitur, et plaustris vexisse poemata Thespis,
Que canerent, agerentque, peruncti fecibus ora.
Post hune personze, palleque repertor honeste
Zischylus, et modicis intravit pulpita tiguis,
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280 Et docuit magnumeue logui, mtxque cothurno.
Successit vetus his Lomoedn, non sine multa
Laude; sed in vitium libertas excidit, et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, chorusque
Turpiter obticuit, sublato jure nocendi.

285 Nil intentatum nostri liquere poets :

Nec minimum meruere decus, vestigia Graca
Ausi deserere, et celebrare domestica facta;
Vel qui pretextas, vel qui docuere togatas.
Nec virtate foret, clarisve potentius armis,

200 Quam lingua Latium, si non offenderet unum-
quemque poetarum lime labor, et mora. Vos, o
Powpilius sanguis, carmen reprehendite, quod non
Multa dies, et multa litura coercuit, atque
Perfectum decies non castigavit ad unguem.

295 - Ingenium misera quia fortunativs arte
Gredit, et excludit sanos Helicone poetas
Democritus, bona pars non ungues ponere curat,
Non barbam; secreta petit loca, balnea vitat.
Nanciseetur enim pretinm, nomenque pocta,

300 8i tribus Anticyris caput insanabile numquam
Tonsori Licino commiserit. ; 0 ego Levus,

Qui purgor vilem sub verni temporis horam !
Non alius faceret meliora poemata: verum
Nil tanti est. Ergo fungar vice cotis, acutum

305 Reddere que ferrum valet, exsors ipsa secandi.
Munus, et officium, nil seribens ipse, doceho ,
Unde parentur opes; quid alat, formetque poetam ;
Quid deceat, quid non; guo virtus, quo ferat error.

Scribendi recte sapere est et principium, et fons.
310 Rem tibi Socraticee poterunt osiendere charte;
Verbaque previsam rem ndn invita sequentur.
Qui didicit patrie quid debeat, et quid amicis;
(Quo sit amore parens, quo frater amandus, et hospes,
(Quod sit conseripti, (uod judicis officium; qua

315 Partes in bellum missi ducis; ille profecto
Reddere persona seit convenientia cuique.
Respicere exemplar vite, morumque jubebo
Doctum imitatorem, et veras hine ducere voces
Interdum speciosa locis, morataque recte

320 Fabula, nullius veneris, sine pondere et arte,
Valdius oblectat populum, meliusque moratur,

330

335

— 225 —

Quam versus inopes rermm, nugeque canore.

Graiis ingenium, Graiis dedit ore rotundo

Musa loqui, preeter landem nullius avaris.

Romani pueri longis rationibus assem

Discunt in partes centum diducere.—Dicat

Filius Alhini: si de quincunce remota est

Uncia, quid superat?—DPoteras dixisse: Triens.—Eu!

Rem poteris servare tuam! Redit uncia: quid fit?

— Semis.—An, hee animos @rugo, et cura peculi

Quum semel imbuerit, speramus carmina fingi

Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?
Aut prodesse volunt, aut delectare poete,

Aut simul et jucunda et idonea dicere vite.

Quidquid praecipies esto brevis; ut cito dicta

Percipiant animi dociles, teneantque fideles:

Omne supervacuum pleno de pectore manat.

Ficta voluptatis caunsa sint proxima veris:

Nec quodcumque volet, posteat sibi fabula credi;

Neu prans® Lamiz vivam puerum extrabat alvo.

Centurie seniorum agitant expertia frugis ;

Celsi praetereunt austera poemata Rhamnes:

Omne tulit punctum, qui miscuit utile dulei,

Lectorem delectando, pariterque monendo.

Hic meret wra liber Sosiis, hic et mare transit,

Et longum noto seriptori prorogat evun.

Sunct delicta tamen, quibus ignovisse velimus :

Nam neque chorda sonum reddit, quem vult manus, et mens,

~ Poscentique gravem persepe remittit acutum;

350

360

Nec semper feriet quodcumque minabitur arcus.
Verum ubi plura nitent in carmine, non ego paucis
Offendar maculis, quas ant incuria fudit,
Aut humana parum cavit natura. Quid ergo est?
Ut scriptor si peccat idem librarius usque,
{Juamvis est monitus, venia caret; ut citharcedus
Ridetur, chorda qui semper oberrat eadem:
Sic mihi, qui multam cessat, fit Gheerilus ille,
Quem bis terve honum cum risu miror; et idem
Indignor, quandoque bonus dormilat Homerus.
Verum opere in longo fas est obrepere somnum.

Ut pietura poesis erit; quee, si propius stes,
Te capiet magis; et quzdam si longius abstes ;
Haee amat obseurum; volet hec sub luce videri.

15
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Judicis argutum que non formidat acumen;
865 e placuit semel; hwec decies repetita placebit.

0 major juvenum, quamvis et voce paterna
Fingeris ad rectum, et per-te sapis, hoe tibi-dictum
Tolle memor : certis medium, et tolerahile rebus
Recte concedi. Consultus juris et actor

370 Causarnm medioeris abest virtute diserti
Messale, nec sit quantum Casselins Aulus ;
Sed tamen in pretio est. Meliocribus esse poetis
Non Di, non homines, non concessere columnz.
Ut gratas inter mensas symphonia discors,

315 Et crassum ungitentum, et sardo cum melle papaver
Oflendunt, poterat duci quia ceena sine istis;

Sic animis natum, inventumque poema juvandis,
Si paulum a summo discessit, vergit ad imum.

Ludere qui nescit, campestribus abstinent armis;

380 Indoctusque pil, discive trochive quiescit,

Ne spisse risum tollant impune corona. - :
(ui nescit, versus tamen audet fingere.—Quid ni?
Liber et ingenuus, preesertim census equbstrem
Summam nummorum vitioque remotus ab omni.

385 Tu nihil invita dices faciesve Minerva:

Id tibi judicium est, ea mens. Si quid tamen olim
Scripseris, in Metii descendat judicis aures,

Et patris, et nostras, nonumeque prematur in annun,
Membranis intus positis. Delere licebit

390 Quod non edideris: nescit vox missa reverti.

Silvestres homines sacer, interpresque Deorum
Caedibus, et victu feedo deterruit Orpheus ;

Dictus et Amphion, Thebanz conditor areis,

395 Saxa movere sono testudinis et prece hlanda
Ducere quo vellet. Fuit hiee sapientia quondam
Publica privatis secernere, sacra profanis;
Concubitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere ligno.

400 Sic honor et nomen divinis vatibus, atque
CGarminibus venit. Post hos insignis Homerus,
Tyrteusque mares animos in Martia betla
Versibus exacuit. Dict® per carmina sortes,

Et vite monstrata via est; et gratia regum

405 Pieris tentata modis, ludusque repertus,
Et longorum operum finis: ne forte pudori
Sit tibi Musa Iyre solers, et cantor Apollo.
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Natura fieret laudabile carmen, an arte,
Queesitum est. Ego nec studinm sine divite vena,

410 Nec rude quid prosit video ingenium : alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.

Qui studet optatam cursu contingere metam,
Multa tulit fecitque puer ; sudavit et alsit,
Abstinuit venere et vino. Qui Pythia cantat.

415 Tibieen, didicit prius, extimuilque magistrun:.
Nunc satis est dixisse: «Ego mira poemata pango:
Qccupet extremum scabies ; mihi turpe relingui est,
Et, quod non didici, sarie nescire fateri.»

Ut praeco ad merces turbam qui cogit emendas,

420 Assentatores jubet ad lucrum ire poeta,

Dives agris, dives positis in foenore nummis.
Si vero est, unctum qui recle ponere pussit
Et spondere levi pro paupere, et eripere atris
Litibus implicitum : mirabo, si sciet inter—

425 noscere mendacem, verumgue heatas amicum.
Tu, seu donaris, seu quid donare velis cui,
Nolito ad vérsus tibi factos ducere plenum
Lietitie ; clamabit enim : Pulchre ! bene ! recte !
Pallescet super his; etiam stillabit amicis

430 Ex oculis rorem ; saliet, tundet pede terram.
Ut, qui conducti plorant in funere dicunt
Et faciunt prope plura dolentibus ex amino; sic
Derisor. vero plus laudatore movetor.

Reges dicuntur maltis urgere colullis,

435 Tt torquere mero, quem perspexisse laborant
An sit amicitia dignus. Si carmina condes,
Nunquam te fallant animi sub vulpe latentes.

Quintilio si quid recitares : «Corrige, sodes,
Hoc, ajebat, ethoc.» Melius te posse negares,

440 Bis terque expertum frustra ; delere jubebal,
Et male tornatos incudi reddere versus.

Si defendere delictum, yuam vertere, malles,
Nullum ultra verbum, aut operam, sumehat inanem,
Quin sine rivali teque et tua solus amares.

445 Vir honus et prudens versus reprehendet inertes;
Culpabit duros; incomptis allinet atrum
Transverso calamo signum; ambitiosa recidet
Ornamenta ; param elaris lucem dare coget;
Arguet ambigne dictum, mutanda notabit;
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450 Fiet Aristarchus, nec dicet : «Cur ergo amicum
Offendam in nugis ?» M nuge seria ducent
In mala derisum semel exceptumque sinistre.
Ut mala quem scabies, aut morbus regius urget,
- Aut fanaticu; error et iracunda Diana ;
455 Veganum tetigisse timent, fugiuntque poetam
Q}n sapiunt: agitant pueri, incautique sequuntur.
H.m, dum sublimes versus ructatur et errat,
Si veluti merulis intentus decidit auceps
In puteum foveamve; licet, «Succurrite longum
460 G.Iam(_zt, io cives!» non sit qui tollere curet.
Si quis curet opem ferre, et demittere funem,
Qui scis an prudens huc se dejecerit, ateue
Servari nolit ? dicam : siculique poetoe
Narrabo interitum : Deus inmortalis haberi
465 Dut_n cupit Empedocles, ardentem frigidus Atnam
Insﬂuit. Sit jus, liceatque perire poetis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.
Ngc semel ho fecit ; nec, si retractus erit, jam
i Fiet homo, et ponet famosee mortis amorem.
470 Nc'ac salis apparet cur versus factitet : utrum
meerxt in patrios cineres, an triste bidental
Moyemt incestus. Certe farit; ac velut ursus,
Objectos cavew valuit si frangere clathros,
i Indoctum, doctumque fugat recitator acerbus:
415 Quﬁxn vero arripuit, tenet, occiditque legendo,
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirudo.
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