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INTRODUCCION

A finales de la dinast® Qing, tras el fracaso de la primera guerra sino-japonesa de
1895, China se ve sumida en una grave crisis nacional. Frente a la decadencia del pas, los
intelectuales reformistas son conscientes de que, para salvar a China, tienen que estudiar
los saberes occidentales, no solo en la ciencia y la tecnolog &, sino también en la cultura y
el pensamiento. Para desencadenar al pueblo chino del pensamiento feudal, y popularizar
los conocimientos occidentales, ellos toman la traduccién de la literatura extranjera como
principal v R del renacimiento cultural. Bajo estas circunstancias, una gran cantidad de
obras literarias occidentales son introducidas en China, entre ellas se encuentra Don
Quijote. Entonces se puede decir que, desde el principio, la traduccidn de esta novela tiene
un motivo no literario. Desde el primer intento de Ma Yifu de traducir Don Quijote en
1905 hasta el dtimo auge de la traduccid a finales del siglo XX, se publican en China un
gran ndmero de traducciones o adaptaciones de la novela cervantina a lo largo del siglo.
Adem&, también se difunde en forma de pel Tula, pintura y danza. Hay que decir que Don
Quijote es una de las obras literarias m& conocidas en la China del siglo XX. Esta novela
ejerce una gran influencia en China y, al mismo tiempo, es utilizada por los chinos con
intencidn de reformar o fortalecer la cultura nacional. Adem&, el contexto sociocultural de
China también participa en la reescritura y construccicn de la imagen de Don Quijote en
esta tierra. Por lo tanto, para investigar la traduccicn y recepcicn de Don Quijote en la
China del siglo XX, hay que situarla en un contexto sociocultural determinado.

El siglo XX es un perbdo crucial para China. Desde la cama de la dtima dinast®
imperial, la dinast® Qing, el Movimiento de la Nueva Cultura, la Segunda Guerra Sino-
japonesa, hasta la fundacién de la Reptblica Popular China, la Revolucién Cultural y la
Reforma y Apertura, la sociedad china se ha transformado de una sociedad semicolonial y
semifeudal en una socialista. Durante el proceso, China ha experimentado varios giros
hist&icos y enormes cambios ideoldgicos, econdnicos, y culturales. En el siglo pasado,

numerosos traductores e intelectuales, con diferentes o idénticos prop&itos, participan en
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la presentacidh y reproduccicn de Don Quijote. Gracias a su esfuerzo, esta novela
cervantina se convierte en la primera obra y la m& traducida de la literatura espafola en
China, y se realizan una gran cantidad de resefas, cr ficas y comentarios de esta novela que
nos ayudan a configurar la imagen de Don Quijote. Sin embargo, lo que nos sorprende es
que, incluso hoy en d®, sobre el tema de la traduccidn, recepcicn y difusicn de Don
Quijote en China, todav® no se ha publicado ninguna monograf & sistemdica. Sdo se
pueden encontrar algunos arttulos que describen resumidamente las andanzas de Don
Quijote en China. Ahora bien, lamentablemente, casi todos los estudios sobre el tema han
ignorado el primer intento de traduccicn de Ma Yifu. Adem&, existen bastantes cuestiones
gue merecen estudios m& completos y sisteméicos. Por ejemplo, é@no se presentan en
China las traducciones de Don Quijote? ¢Qué papel desempef® el traductor? ¢Pe qué
manera influyen los contextos socioculturales en las traducciones y en la construccicn de la
imagen de Don Quijote en China? ¢Cdmo evolucionan las figuras de don Quijote y Sancho
en la China del siglo XX? ¢De quémanera Don Quijote participa en la construccién de la
cultura china? En China, los estudios de la recepcicn de Don Quijote no estén
suficientemente desarrollados. En Espafr®, hay aln menos estudios al respecto, y se puede
decir que el campo acadénico sobre este tema todav & es un terreno bald D que espera ser
cultivado. Por todo eso, vale la pena hacer un estudio completo y sistemdico de la
traduccid, recepcidn y difusién de Don Quijote en China. Y esto es lo que intentamos
realizar con este trabajo. Cabe explicar que, debido a limitaciones de tiempo y espacio, este
trabajo solo trata de la situacicn en el siglo XX.

Nuestro trabajo se centra en el estudio cultural de la traduccidn de Don Quijote,
intentando presentar de manera completa las andanzas de la novela en la China del siglo
XX, explicar la interactividad e interrelacicn entre la traduccidn y la cultura de llegada, e
investigar la construccicn y evolucicn de la imagen de Don Quijote en China. Aparte de la
traduccidn, también hemos prestado atencién a otros textos a su alrededor, tales como las
criicas literarias, polé@micas, discusiones, otras adaptaciones art®ticas de Don Quijote
(cine, danza, historieta y dibujo animado) y las traducciones de otras obras literarias

espaflas. En nuestra opinidn, todos estos elementos configuran conjuntamente el contexto

11



de la recepcicn de Don Quijote en China.

Nuestro trabajo tiene principalmente los siguientes objetivos:

1. Presentar completamente la historia de la traduccin y recepcicn de Don Quijote
en la China del siglo XX.

2. Analizar las razones que impulsan la traduccicn y recepcicn de Don Quijote en
China, y averiguar los factores socioculturales que condicionan su traduccidn.

3. Apreciar el papel que desempefa el traductor y cémo el contexto influye en su
meéodo de traduccidn.

4. Analizar la forma en que Don Quijote participa en la construccicn de la cultura
china.

5. Investigar la recepcicn criica de Don Quijote en China, recopilar los comentarios,
arttulos y resefas al respecto y presentar el proceso de evolucié de la imagen de

Don Quijote en la China del siglo XX.

A partir de la perspectiva de los estudios culturales de la traduccicn, la teor B en la que
se basa nuestro trabajo proviene principalmente de la “Escuela de la Manipulacion”. Este
té&mino surge en 1985 en el volumen The Manipulation of Literature de Theo Hermans
que contiene los estudios de varios te&icos, tales como AndréLefevere, Susan Bassnett y
James Holmes, los cuales se centran en los factores ideolyicos y sociales de la traduccicn.
Como es bien conocido, los estudios tradicionales de traduccion enfatizan la “equivalencia”
entre la traduccidn y el original, y la “fidelidad” del traductor al escritor del original. Pero,
en la pr&tica, el traductor no siempre puede evitar dejar su huella en la traduccicn por
diversos factores. Como la traduccidn no se produce en un vac D (Bassnett y Lefevere,
1998) sino en un marco cultural determinado, la escuela de la manipulacin deja de juzgar
en vano la cuesticn del grado de equivalencia a nivel lingUstico, y se desplaza hacia un
anbito cultural m& amplio, relacionando la traduccidn con su contexto sociocultural y
analizando el papel que desempefa la traduccién en la cultura receptora y la interrelacicn

entre las dos. Segun Lefevere (1997: 28), la cultura es un “complejo sistema de sistemas”,
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en ella, en sus propias palabras, “el sistema literario y los otros sistemas pertenecientes al
sistema social como tal estan abiertos unos a otros, se influyen unos a otros.” El estudioso
plantea que la traduccion es “reescritura” que estd en una serie de limitaciones dominadas
principalmente por la ideolog B, el mecenazgo, y la poéica. Los traductores (reescritores),
consciente o inconscientemente, adaptan, manipulan los originales con los que trabajan,
para hacer que se ajusten a la o las corrientes ideoldgicas y poetolgica de su éoca y sean
aceptables en la cultura receptora. EI mecenazgo se refiere a los poderes que pueden
impulsar o dificultar la traduccid, y puede estar ejercido por individuos y grupos
(instituciones, partidos pol ficos, editoriales, peri&licos, revistas, etc.), y estadirigido a
mantener la estabilidad del sistema social. Estas perspectivas contribuyen mucho a ampliar
el horizonte de los estudios de traduccia.

No obstante, la escuela de la manipulacidn, sobre todo Lefevere, hace demasiado
hincapi€en el papel dominante del poder. Como consecuencia, en su marco tedico, el
traductor dispone de poca libertad y siempre estabajo diversas restricciones y no tiene otra
opcid que obedecer a la ideolog R y a la poéica dominante. Pero, de hecho, el traductor
puede identificarse con la cultura receptora, y usa la traduccicn para fortalecer ciertas
ideolog Bs y poéicas. Al mismo tiempo, el traductor también puede rechazar la cultura
existente, e intentar cambiarla por medio de la traduccién. Entonces, en nuestro trabajo, no
solo hemos ubicado la traduccié de Don Quijote en el amplio contexto sociocultural de la
China del siglo XX, investigando su recepcian y difusic bajo las limitaciones de ideolog R,
poéica, conveniencias del mercado, lector, lenguaje, etc., sino que tambié hemos tenido
en cuenta los factores personales del traductor, tales como su perspectiva de traduccidn y
de literatura, personalidades, juicios esté&icos, posicicn social, y propias creencias y
convicciones.

Aunque este trabajo, principalmente, es un estudio cultural, también conlleva el
andisis lingUstico de algunos textos traducidos de Don Quijote.! No obstante, a diferencia

de los estudios aplicados de traduccidn, no intentamos evaluar los mé&odos o la calidad de

! Debido al tiempo y espacio limitado, nos limitamos a seleccionar la primera traduccién mtegra de Fu
Donghua (1959) y la primera traduccicn directa de Yang Jiang (1978) como objetos del andisis detallado, de
acuerdo con los intereses y necesidades de investigacicn.
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traduccicn desde una perspectiva lingUstica, sino resumir las caracter sticas de traduccicn
en un contexto determinado y analizar sus propias huellas hist&icas desde una perspectiva
cultural. Para resumir la tendencia de traduccicn, hemos recurrido a los conceptos de
“extranjerizacion” y “domesticacion” de Venuti. Segun Venuti (1995), la estrategia
domesticante es una reducci& etnocentrista del texto extranjero a los valores culturales de
la lengua de llegada, llevando al autor a la propia cultura; y la estrategia extranjerizante,
una presicn no etnocentrista de esos valores para establecer las diferencias lingUsticas y
culturales del texto extranjero, llevando al lector a la cultura extranjera.

Hemos seguido una ordenacicn cronoldgica que nos facilitar&observar la evolucidn y
transformacién de la recepcicn de Don Quijote, ubicandola en las diferentes etapas
hist&icas de China. Tomando como referencia la manera cédmo se divide la historia de la
literatura china y teniendo en cuenta los acontecimientos cruciales en las andanzas de Don
Quijote en China, hemos dividido la historia de la traduccicn y recepcién de la novela
cervantina en seis etapas que constituyen seis cap fulos del trabajo:

En el capfulo I, se presenta la introduccic de Don Quijote en China antes de 1917
(antes de la Revolucién Literaria?), de la que raramente se habla. Nos enfocamos en Ma
Yifuy su primer intento olvidado de traducir Don Quijote.

En el capiulo Il, se aborda la traduccicn y difusién de Don Quijote en China entre
1917-1927. En este per bdo crucial, se desarrolla en China el Movimiento de la Nueva
Cultura que marca el inicio de una nueva etapa en la historia china. Y el centro de este
cap fulo es la traduccicn de Don Quijote de Lin Shu y la recepcién de la novela entre los
precursores del susodicho movimiento.

El capiulo Il trata de las andanzas de Don Quijote en China entre 1928-1937, y
estudiamos el primer auge de traduccién de Don Quijote en los afbs 30 y la imagen de don
Quijote en las polémicas sobre “la literatura revolucionaria”.

El cap iulo IV se centra en lo que ocurre durante 1937-1949, y analizamos el papel que
desempefra Don Quijote en la Segunda Guerra Sino-japonesa y las razones por las que se

sigue publicando en la situacicn béica.

2 Comienza en 1917, y se considera como el inicio de la literatura china moderna.
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En el capiulo V, llevamos a cabo la investigacicn sobre cémo Don Quijote se sigue
difundiendo en la nueva China entre 1949-1976 (desde la fundacicn de la Reptblica
Popular China hasta el té&mino de la Revolucich Cultural), bajo la estructura pol fica
altamente centralizada. En este cap fulo, nos enfocamos en la primera traduccicn mtegra de
Fu Donghua. Debido a la importancia de esta traduccicn y la falta de estudios al respecto,
hacemos un andisis concreto sobre las caracter sticas de la traduccicn y de los factores que
la condicionan.

En el cap fulo VI, se habla del dtimo tramo del viaje de Don Quijote en la China del
siglo XX, desde 1977 hasta 1999. Se incluye el estudio detallado de la primera traduccicn
Ntegra y directa de Yang Jiang, y también se perfilan los estudios pluralistas y diversos de
la novela en la nueva era.

Nuestro trabajo se focaliza en la traduccidn y recepcicn de Don Quijote en la China
del siglo XX. Generalmente, cada cap fulo estacentrado en estos dos principales aspectos.
Al principio, estudiamos las traducciones publicadas en cada etapa. Presentamos las
informaciones relativas a su edicid, publicacidn, caracter ticas y recepcidn. Al mismo
tiempo, investigamos la interrelacicn entre el contexto sociocultural determinado y la
traduccid. Luego, prestamos atencicn a los arttulos, ensayos, comentarios, y otras
publicaciones y adaptaciones sobre Don Quijote en cada etapa. Exponemos las opiniones
principales y tratamos de perfilar el proceso de la transformacié y evolucién de la imagen
de Don Quijote en la China del siglo XX.

Hemos trabajado con una gran cantidad de materiales, fuentes primarias y secundarias.
Para la objetividad y fidelidad, la principal metodolog & que tomamos consiste en acceder
directamente a las fuentes primarias y ubicarlas en el contexto determinado y hacer una
lectura minuciosa y atenta. Eso significa un gran volumen de trabajo. Los datos son
resultados del trabajo paciente y pesado de seleccicn y compilacian de un gran nUmero de
libros, revistas y peridlicos. Hay que destacar que los elementos paratextuales (Genette,
1997) tales como el prdogo, el ep iogo, las notas a pie de paina, la p&ina legal, resumen
del contenido, texto editorial, anuncios, etc., tambié son argumentos imprescindibles de

nuestro trabajo. Estos elementos pueden orientar, determinar, modificar o complementar la
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manera en la que el lector interpreta la traduccidn. Asimismo, nos ofrecen las
informaciones m& reales y objetivas por las que podemos analizar las actitudes de
traductor y de editorial sobre la traduccicn de Don Quijote. Cabe destacar que, para la
mayor R de las citas en chino, he realizado mi propia traduccicn para nuestra investigacian.

Las bases de datos bibliogré&ficos principales para la elaboracién de este trabajo son
CNKI, Duxiu, Dialnet, JSTOR, Biblioteca Digital Mundial, National Library of China.
Adem&, por medio de Konfz.com, Bookinlife.net, cadenas de librer &s de libros antiguos y
usados, hemos conseguido la mayor parte de las traducciones y adaptaciones en chino de
Don Quijote, publicadas en el siglo XX. Las figuras en el trabajo han sido obtenidas de la
web National Library of China, la web Duxiu y de la web Libros viejos de Confucio,

Konfz.com.
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CAPITULO 1. LATRADUCCION Y RECEPCION DE
DON QUIJOTE EN CHINA ANTES DE 1917.
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1.1. Contexto sociocultural.

Con la dinast & Ming, a principios del siglo XVII, la literatura occidental comenz&a
introducirse en China. Los primeros precursores eran misioneros. La primera traduccicn de
una obra literaria occidental al chino fueron las Fébulas de Esopo. En el afb 1625 se
publicGen la ciudad de Xi‘an su primera traduccicn en forma de tirada aparte. Su tiulo
chino es Kuangyi, y en 1840, la traducci bilingle de la misma obra en el Peridlico de
Guangdong. Durante los afbs 40 y 60 del siglo XIX solo se publicaron relatos religiosos
por editoriales eclesidticas. Y no apareci® ninguna nueva traduccidn literaria hasta los
arps 70, pero en total, desde 1840 hasta 1899, solo se publicaron nueve traducciones de
obras literarias occidentales, entre ellas siete novelas (Zhen Jitian, 2009: 133).

La traduccidn literaria no se desarrollGréidamente hasta principios del siglo XX. En
las dtimas déadas de la dinast R Qing (1636-1912), China sufriG sucesivamente varias
derrotas contra las potencias imperialistas occidentales y contra Japa. Frente a las
lecciones dolorosas, al principio, los chinos intentaban reforzar el poder militar
aprendiendo la tecnolog B y las ciencias naturales de las potencias occidentales, y de esta
manera protegerse de futuras guerras contra ellas. Pero luego se dieron cuenta de que el
atraso de China se debiGesencialmente al régimen pol fico. M& tarde, descubrieron que el
quid de la cuesticn se encontraba en el @nbito m& profundo del pensamiento y de la
cultura. Después de la derrota de China en la Primera Guerra Sino-japonesa (1894-1895),
los intelectuales reformistas, dirigidos por Kang Youwei (1858-1927) y Liang Qichao
(1873-1929), pusieron en marcha un vasto programa de reformas que trataba de sacar a
China de la crisis nacional con la reforma poliica y la emancipacicn de la mente. Pero,
esta reforma ef mera solo dur&aproximadamente cien d &s. Tras el fracaso, Liang Qichao
ten B que buscar una nueva salida. Entonces, depositOla esperanza en la literatura. En 1902,
Liang inici® el movimiento literario de la “Revolucion del Ambito Novelistico” que
promov & la opinidn de que la novela era un medio importante para reformar la sociedad e
ilustrar a la gente. Este movimiento produjo un gran impacto en aquel entonces. As Tpues,

la novela consiguiGen poco tiempo el protagonismo en el a@nbito de las letras chinas. Al
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mismo tiempo, la traduccicn literaria, que fue considerada como una manera principal para
introducir la cultura y el pensamiento occidental, tambié comenzd a crecer
significativamente.

Adem& de las bases te&ricas de Liang Qichao, el aumento de los traductores y el
desarrollo de perid&licos y revistas en China a finales del siglo XIX tambié configuran
conjuntamente el contexto hist&ico de la prosperidad de la traduccicn literaria. Desde
mediados del siglo XIX, con el objetivo de acercamiento hacia lo occidental, el gobierno
Qing decididdesarrollar la ensefanza de idiomas extranjeros y la formacidn de traductores
especializados. Al mismo tiempo, varios grupos de estudiantes becados fueron enviados al
extranjero. M& tarde, cada vez m& chinos marcharon hacia el extranjero a expensas
propias. Muchos de ellos se convirtieron en la fuerza vertebral de las futuras reformas de
China y de la traduccicn literaria. Y un hito que promovid el desarrollo de revistas y
peridlicos fue la fundacié de la revista literaria La nueva novela, que fue creada por
Liang Qichao en Jap& en 1902. Dentro de poco tiempo, se produjo un boom de nuevas
revistas literarias. Entre 1903 y 1908, el numero de las nuevas revistas literarias alcanzdla
cifra de 53 (ibid., 25). Hasta el afd 1903, hab & veintiocho editoriales que participaron en
la traduccicn literaria y en la presentacicn de los saberes occidentales, y cincuenta y ocho
obras traducidas salieron a la luz. Desde entonces, las obras literarias extranjeras
comenzaron a afluir en China. Por dtimo, gracias al desarrollo de las ciudades modernas y
de la industria y del comercio en China, la naciente burgues & nacional crec & con rapidez,
y se iba formando un grupo amplio de lectores. Y la introduccién de las téenicas avanzadas
de imprenta también ofrecid un apoyo imprescindible para el auge de la traduccidn de
obras literarias extranjeras.

Por lo que se refiere a la primera traduccicn china de Don Quijote de la Mancha, es
creencia general que aparecioen 1922, realizada por Lin Shu (1852-1924) y Chen Jialin
(1800-7?) y titulada La biograf & del caballero loco (B f#1%). Se trataba de la traduccién de
la primera parte. La mayor & de los estudios sostienen esta idea. As¥ Liu Xiaopei (1991:

320), en su articulo “Cervantes en China”, sefala:
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Una vez publicada la primera parte del Quijote, son sus primeras traducciones las versiones
inglesa y francesa editadas en 1612 y 1614, respectivamente. En cuanto a la versién china,
apareciden 1922, cotraducida por Lin Shu y Chen Jialin y titulada ElI hé&oe m&ico. Es una
traduccidn en lengua cl&ica china, pero traducida de manera reducida de otra versicn
extranjera.

La misma opinich mantienen Zhao Zhenjiang y Teng Wei ( 2016: 172):

La primera versic en chino de Don Quijote, [...], se conocidbajo el tiulo de La historia de un
caballero loco, corresponde a la Primera Parte de la novela, y fue realizada en el afd 1922 por
Lin Shu (1852-1924) y su ayudante Chen Jialin a partir de una versicn en inglés.

Adem&, prestigiosos hispanistas chinos, como Chen Zhongyi (2014: 143) y Chen
Kaixian (2005: 228), por ejemplo, también creen que la primera versicn china es la de Lin
Shuy Chen Jialin.

Sin embargo, la primera traduccién china de Don Quijote no es La biografm del
caballero loco, sino el articulo “La biografia del sefior Ji” (F&5:4E4%), traducido por Ma
Yifu en 1905, y publicado en el Semanario de independencia, los nimeros 21y 22, con el
seudé&nimo Pi He (##3), en el afb 1913. Esta traduccié fue del primer cap fulo completo
y una parte del segundo de la primera parte de Don Quijote.

El primer intelectual que descubridesta realidad fue el sindogo japoné& Tarumoto
Teruo (1948-), y planteGesta idea por primera vez en su artTulo HAJ DR [ K> « F
i —7 | (“La primera traduccién china de Don Quijote™) (2008: 1-6). Luego unos
intelectuales chinos hicieron referencia a esta idea. Sin embargo, bastantes hispanistas la
hab ®n presentado de forma errGniea; error que continCa en muchos estudios hasta la
actualidad.

AquThabr® que mencionar el proyecto de Francisco Lpez Fabra de traducir el
capiulo XLII de la segunda parte de Don Quijote a cien lenguas. En & se inclu® una
traduccidn al chino de este cap iulo, realizada por Juan Licolis Marzal y corregida por
Wé JiehSain, Lin YUTsai y Wén LanPu, en 1873y, por lo tanto, anterior a las de Ma
Yifu y de Lin Shu. Pero no fue publicada hasta 1941 en Barcelona (Imp. Casa Provincial

de Caridad): De los primeros consejos que dio Don Quijote a Sancho antes que se fuese a
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gobernar la Insula. Texto original y traducciones [en diversas lenguas]. La obra, que
formaba parte de las Publicaciones cervantinas patrocinadas por Juan SedO Peris-
Mencheta (Torres, 2005), y consiguientemente, la traduccié del cap fulo correspondiente,
no pudo ser conocida en China hasta después de su publicacidn. Entonces, si hablamos de
las traducciones al chino de Don Quijote de acuerdo con las fechas de publicacidn, la de
Ma Yifu, m& antigua que la traduccidn de La biograf & del caballero loco de Lin Shu,
debe ser considerada como la primera, que también se convierte en la primera traduccién
publicada en chino de las obras literarias espafblas. Aunque esta traduccicn de Don
Quijote solo se publicGen el peridlico, tiene una gran importancia para la historia del
intercambio chino-espafdl, y merece la pena estudiarla m& profundamente. En este
cap fulo, tratamos de presentar este trabajo de Ma Yifu, investigando el proceso de su

traduccidn y publicacidn y caracterizacidn, y recuperar la historia olvidada.

1.2. El caso de Ma Yifu.

Ma Yifu (1883-1967) naciGen Shaoxing, provincia de Zhejiang. Es pensador, poeta y
calgrafo chino. También se considera como representante de la llamada primera
generacidn de neoconfucionistas. En el afb 1898 particip&en el Examen del Distrito que
era la primera escala en el sistema de examen imperial chino, y obtuvo la mejor
calificacidn. Por ende, logrofama y se casdcon la hija de Tang Shougian (1856-1917).
Este afb también es vital para China. Después de la primera guerra sino-japonesa, los
intelectuales chinos, dirigidos por Kang Youwei (1858-1927) y Liang Qichao (1873-1929),
iniciaron la Reforma de los Cien D&s (el 11 de junio - el 21 de septiembre de 1898).
Aunque al final fracasd —Kang y Liang tuvieron que escapar a Japn—, este intento de
reformar el pa® causdun gran impacto entre los intelectuales, despertando su interé& de
estudiar las disciplinas occidentales para encontrar la v & de salvar la nacicn china. En el
afb 1899 Ma Yifu y su amigo Xie Wuliang (1884-1964) llegaron a Shangha para estudiar

los conocimientos occidentales, el inglés y el francé. Para despertar a la nacidn china,
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ellos y Ma Junwu (1881-1940) fundaron la revista mensual EI mundo de traduccicn del
siglo XX en Shangh&a en 1901, traduciendo y presentando la polfica, la filosof m, la
sociolog R y otras ideas avanzadas occidentales. Pero esta revista solo publicOseis nimeros
y se suspendiOa causa de que Ma Yifu y Xie Wuliang se fueron al extranjero.

Después de la Reforma de los Cien D Bs, estudiar en el extranjero se convirtioen una
moda de aquel momento y por ello, una oleada de chinos marchGfuera de su pa®. Ma Yifu
también ten® ganas de estudiar en Jap&n, pero no lo logrd En 1903 el gobierno Qing
publicGun anuncio para contratar a un trabajador para la duodéima Exposicién Universal,
y Ma Yifu fue contratado sirviendo como secretario de la comisicn de supervisicn de los
estudiantes chinos que pertenec & a la embajada del gobierno Qing en los Estados Unidos.
Se fue de Shangh& a finales de mayo, y llegda San Luis de los Estados Unidos a
principios de julio.

Al principio de su estancia en San Luis, se cortGsu coleta y cambidsu tlnica china por
el traje occidental para mostrar su voluntad de estudiar en el extranjero. Durante esta éooca,
Ma Yifu ley&abundantes libros occidentales sobre la literatura, la filosof &, la econom &
pol fiica, la sociolog &, etc. Ten & el h&bito de escribir en su diario donde se mencionaron
muchos maestros occidentales: Herbert Spencer, Hegel, Darwin, Rousseau, Kant, Dante,
Karl Marx, Shakespeare, Byron, etc. Al mismo tiempo de leer estos libros, también
practicOla traduccicn de varios de ellos al chino (Ma Yifu, 2013a).

Por un lado, se inspir&en los conocimientos occidentales, por otro, Ma Yifu también
vio los males que aflig®n a la sociedad estadounidense, y sintiGla discriminacicn racial
que ten &n los occidentales sobre los chinos. Segtn sus diarios, durante su estancia en los
Estados Unidos, muy frecuentemente, se sent & amargado y triste, no ten & otra manera que
escribir a sus amigos, Xie Wuliang y Ma Junwu, para expresar sus emociones. Analizando
su experiencia de la vida y sus diarios, creemos que hay tres causas principales, que
pueden explicar este estado an mico: las desgracias de su vida, el clima, y su autoestima
nocional. Cuando Ma Yifu solo ten® once afps, sufriGel fallecimiento de su madre y
despué& del Examen de Distrito, su padre y su esposa también partieron de este mundo.

Estas desgracias siempre le hicieron sentir soledad y dolor. Por lo que se refiere a la
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segunda, Ma Yifu no se acostumbraba al clima de los Estados Unidos y siempre enfermaba.
La condicicn de su vivienda era fatal; en sus diarios siempre se puede leer descripciones
como: “morir de calor” o “morir de frio”. La tercera causa, y m& importante, es que el
joven Ma Yifu ten® una fuerte autoestima nacional, y no pod® aguantar las
discriminaciones sufridas y la ignorancia que ten & la federacin estudiantil china en los
Estados Unidos. Por eso, en aquella tierra americana apenas ten & amigos. Ejemplos de esta
Utima causa son f&iles de encontrar en sus diarios. EI d® 8 de julio de 1903, escribio

sobre las normas discriminatorias que establecieron los americanos:

Los estadounidenses han establecido normas segtn las cuales los comerciantes chinos que
quieran participar en la exposicicn tienen que pagar quinientos yuanes de oro. [...] Y una vez
que haya entrado, no se les permite salir del lugar de celebracicn, ni entrar en el club superior
de los occidentales (ibid., 2).

En este diario Ma Yifu criticOla corrupcién del gobierno Qing y el comportamiento
servil de los chinos de aquel momento, expresando su dolor por la independencia de su
patria. En su diario del 25 de octubre de 1903, expresOsu indignacin y tristeza al escuchar
el discurso sobre si se podr & desmembrar China entre los estudiantes de dos universidades
estadounidenses. Ma Yifu escribio: “Quienes tienen ganas de desmembrar China ya
consideran cuidadosamente y discuten mucho, pero la mayor & de nuestra gente todav &
esta en la ignorancia. jQué lamentable!” (ibid., 30).*

Con estas emociones, aunque durante su estancia en los Estados Unidos, Ma Yifu leyd
abundantes libros occidentales, no hab ® ninguna escuela que influyera demasiado en &.
Por el contrario, tras observar los males sociales de los pa®es occidentales, cambi® sus

ideas. Como expresOen su diario:

3 Todas las citas en chino estén traducidas en espafol. El texto original: 35 A g Rk &), AT 4

[...]BERI2fr, WARH ST . HiGAZ BEEIREEATEA.

* Texto original: N#k7r 2%, BRGHFe, BEMIE, REANZ 2 RE, WERATH. Hik!
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La belleza abstracta de la ciencia y la filosof & forma la belleza concreta del pa . Los europeos
y americanos actuales, podemos decir que pueden fundar el pa® bello. Pero en cuanto a la
sociedad bella, todav & quedan defectos por vencer (ibid., 44)°.

Y todo eso influye en su posterior “retorno” al conocimiento clésico chino,
abandonando los saberes occidentales.

El d®& 6 de mayo de 1904, Ma Yifu saliGde los Estados Unidos con la intencicn de
visitar a sus amigos en Japan e iniciar sus estudios en dicho pas. A finales de 1904 regresG
a China. Como no encontrGbuena oferta de trabajo, viviGcomo un ermitaf en Zhenjiang
y Hangzhou, sucesivamente. Se concentr® en el estudio académico, sintetizando los
conocimientos occidentales logrados y haciendo diversas comparaciones entre la ciencia
occidental y la ciencia china. En el afb 1905, cuando estaba en Zhenjiang, tradujo Don
Quijote al chino (Ma Yifu, 2013b: 9).

En los primeros afbs desde que regres®a China, prestOatencicn no solo a la sabidur &
occidental, sino también a la oriental. Segtn carta a su t b (ibid., 11), observamos que ten &
intencidn de escribir unos libros sobre la historia de la literatura y del arte occidental:
Literatura y arte occidental, Bosque de la sabidur & occidental, etc. Pero poco a poco,
abandond los conocimientos occidentales. No encontramos ninguna obra suya escrita
después de 1912 en la que se mencione la ciencia occidental; y se dedicOtotalmente a la
investigacicn de la sabidur & china, el budismo y el confucionismo, porque, en su opinidn,
la cultura occidental era una cultura de “materia” y no cuidaba la formacion del espiritu.
Para salvar su nacid, era necesario encontrar un mé&odo desde el origen del problema,
curando as Tel esp Titu de sus compatriotas con la cultura tradicional china.

En cuanto a las causas sobre el cambio de su trayectoria investigadora, el intelectual
Teng Fu (2004) cree que, aunque leyGmuchos libros occidentales durante su estancia en
San Luis, le faltdel estudio sisteméico de la sabidur & occidental, y con intencicn de
encontrar un medicamento que salvara a su patria de la situacicn desesperada lo antes
posible, solo prestGatencidn al aspecto préctico de la ciencia occidental. Por ende, su idea

sobre la cultura occidental no era suficientemente objetiva. Eso también es una limitacicn

S Texto original: DLRMEH ZZ MR, MGtk E K BAKE. SEREEN, AERRIERMERR.
MET Ay, WA R EH.
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tpica de los chinos de aquella éoca. Con todo, en aquel momento, desde la primera guerra
del opio (1939-1942), China siempre hab®m estado invadida, 1o que despert® dudas y
sospechas sobre la cultura tradicional en los intelectuales chinos. Como consecuencia, en
los movimientos revolucionarios antiimperialistas y antifeudales, achacaron los problemas
sociales a la cultura tradicional que crearon sus antepasados, criticadola en su totalidad.
Eso causAdolor y decepcidn a Ma Yifu, que era un defensor de la cultura tradicional china;
y viceversa, la idea de Ma Yifu fue inaceptable por la tendencia social. En este évoca,
cuando casi todos los intelectuales chinos intentaban aprender la sabidur B y experiencias
occidentales, a causa de su duda sobre la ciencia occidental y su psicolog R pesimista,
motivada esta Utima por las desgracias familiares y los trastornos sociales, Ma Yifu eligio
finalmente la cultura tradicional china, y se fue convirtiendo poco a poco en un maestro del
neoconfucionismo y en un ermitafd particular entre los intelectuales chinos de aquella

éoca.

1.3. El Semanario de independencia.

El Semanario de independencia (Ji57 Fi%) se fundden Shanghé& en septiembre de
1912, y dejo de publicarse en julio de 1913. Los redactores jefes eran Zhang Shizhao
(1881-1973) y Wang Zhonggi (1880-1913). Su prop&ito era publicar los artTulos
objetivos y neutrales sin implicarse con los debates entre los partidos, y presentar a los
lectores la verdad. Se publicaron principalmente los comentarios pol ficos o de asuntos
actuales cada domingo. Y ten® m& de 10 puntos de distribucicn en Shangh&a, y 44 en
otros lugares que cubr Bn gran parte de China. Sobre el origen de los art Tulos publicados,
excepto los de dos redactores, Zhang Shizhao y Wang Zhongqi, casi todos proced &n de
lectores voluntarios.

Pero poco después, como se publicaron unos arttulos con ligereza sin conocer la
verdad, el Semanario de Independencia recibidmuchas crficas sociales, y en noviembre

de 1912, el redactor Zhang Shizhao dejOde ser el redactor de este peridadico y luego fue a
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Pek I por invitacicn expresa del entonces presidente Yuan Shikai (1859-1916). Pero como
descubridque Yuan ten B ambicicn autoritaria, participOen la segunda revolucicn contra el
gobierno de Yuan. Y luego, descubrié que Wang Zhonggi recibié el soborno de Yuan,
pues no volvida tomar parte en ninguna actividad de dicho semanario.

Astel Semanario de independencia tuvo dos etapas: antes del afo 1913, Zhang
Shizhao publicGuno o varios art Tulos en cada nUmero. Podemos decir que, en esta etapa,
el principal contenido del Semanario de independencia eran los comentarios de Zhang
Shizhao sobre la situacicn social y la pol fica. Y no se publicGninguna novela.

La segunda etapa comenz&a partir del decimoquinto nimero (el primer nimero del
afb 1913). Se armdieron la seccidn de novela y otros contenidos literarios. Al mismo
tiempo, se redujeron los comentarios polficos. La causa directa muy posible fue que
después de que Yuan Shikai controldel poder pol fico, comenzd&a ocuparse de que los
periclicos y opiniones ptblicas no pusieran en peligro su autoridad, y ordend controlar
estrictamente los peridlicos y las revistas para dirigir la orientacicn de las opiniones
pUblicas.

El Semanario de independencia publicd 40 nUmeros en total, entre ellos, hay 3
folletines (novelas): La historia del mar de sangre y del alma de flor (ILyEEz41c); El
amor en una isla aislada (Il % #H%%), La biograf & del sefor Ji (parcial) (f& 5 4=1%).
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Fig.1 “La biografia del sefior Ji”, publicado en el Semanario de independencia el 23 de febrero de 1913

1.4. La causa de la publicacion de “La biografia del sefior Ji”.

“La biograf m del sefor Ji” se publicGen los nUmeros 21 y 22 del Semanario de la
independencia el 23 de febrero y el 2 de marzo de 1913. Pero, de hecho, desde 1908, Ma
Yifu apenas publicO artTulo en los peridlicos o las revistas, tambié rechazoO las
invitaciones de los redactores. Fue dejando de investigar la sabidur® occidental,
concentrandose en el estudio de la sinolog . Y durante estos tiempos, siempre se sent®
pesimista por los pisoteos que sufrin los frutos culturales de los antepasados, por la
corrupci de la moralidad de la sociedad y por la tiran & de los gobernantes. E incluso, en
una carta a su amigo, mostrd su desesperanza creyendo que llegar® la hora de la
destruccidn del pas. Después de la Revolucicn de Xinhai, Ma Yifu ya se hab & convertido

por completo en un defensor de la cultura tradicional china. Era imposible que sus ideas
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recibieran muchos apoyos en aquel momento, cuando casi todos ten &n pasicn por estudiar
los conocimientos occidentales. Claro que tambié Ma Yifu lo sab®, por eso, preferm
esconderse en su propio mundo.

Pero ¢por quésu traduccidn, que hab & realizado unos afbs antes, apareciOde repente
en el peri&dico?

El prdogo del redactor es significativo a este respecto:

(M HEAESACRE R G, AR MR A HIRe BE T bR DA B 5 o AR SO TE S e 44 2 A
et et LUABE SRS 2 B2 . NEHFEANRLUKIIRE . FH £ B,
PETUHE T R ¥ 2 4 Mavslated from Servantes Inly 1905°

Como el autor de Xuehai huahun Ji todav & estaenfermo, no alcanza a realizarla. Entonces, en
este nUmero, publicamos especialmente este folletm para los lectores, que es de la obra m&
famosa occidental. EI sefor Pi He la tradujo con fluidez y mucha emocidn. Esta traduccicn es
la mejor que nunca han visto. Los lectores tienen suerte y no lo ignoran.

Traducido desde la obra de Cervantes de Espar® julio de 1905.7

El autor de Xuehai huahun Ji, Tianmiu Shen (KiZ4:), fue redactor del Semanario de
la independencia. Wang Zhongqi (o Wang Wusheng), y “Tianmiu shen” eran sus
seuddnimos. Alrededor del afb 1912, Wang escribiGa su amigo Ma Yifu para invitarle a
tomar parte en la fundacin de este peridlico, pero Ma Yifu contestd que era un
conservador de la cultura tradicional china, y no era adecuado a la tendencia social ni al
prop&ito del peridlico publicar los conocimientos nuevos, y rechazd escribir art tulos
nuevos. Pero, a causa de la enfermedad de Wang Zhongqi y la salida de Zhang Shizhao,
efectivamente el Semanario de independencia no tenm suficientes art Tulos para seguir
publicando, entonces Ma Yifu le envida Wang Zhongqi unos art tulos que hab & escrito o
traducido unos afps antes (Ma Yifu 2013b: 17), y aunque no hay documentos concretos
para certificarlo, podr & deducirse que entre art Tulos estaba “La biografia del sefior Ji”,
que hab m traducido en 1905. Luego estos art Tulos se publicaron en el Semanario de la

independencia, nUmeros 21y 22, de 23 de febrero y 2 de marzo de 1913, respectivamente.

® “Mavslated from Servantes Inly” son erratas de imprenta del articulo original. Deben ser “Translated from
Cervantes July 1905”.
" Traduccicn propia.
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Eran: “Palabras por las callejas”,® “La biografia del sefior Ji” (61-63); “Continuacion del
bosque de sentido”,? y “La biografia del sefior Ji (continuacién) (77-78)”.

AsTtsabemos que la primera traduccidn china del Quijote fue la obra de Ma Yifu
realizada en el afo 1905, cuando vivik en Zhenjiang. En 1913, Ma Yifu ya se hab®m
concentrado en el estudio de la sabidur & tradicional china y en el budismo. Frente a la
tendencia social de estudiar lo occidental, preferia ser un “ermitafio” en la época cambiante.
Quiz&, sin la enfermedad de su amigo, sin el apuro del Semanario de la independencia, o
si Ma Yifu hubiera rechazado la peticicn de su amigo otra vez, no habr & publicado esta
primera traduccidh china de Don Quijote. Ademd&, como se termind tan pronto,
suponemos que Ma Yifu no hab & establecido ningtn plan de traducirla; era una simple
pr&tica traductol@ica, y por eso se vio interrumpida de repente. En conclusidn, ni por
parte del redactor ni del traductor, exist® la intencicn especial de presentar esta obra
literaria de Cervantes. Podemos decir que su publicacicn fue un azar. Y en cuanto a la
recepcion de los lectores, poca gente menciono esta traduccion, y “La biografia del sefior Ji”
no tuvo influencia para la literatura china. Esa podr® ser la causa por la que los
intelectuales ignoraron esta primera traduccicn hasta ahora.

Surge otro problema: ¢gud es el texto de la version original de “La biografia del sefior
Ji”? Segun se indica al principio de la traduccidn: "Mavslated from Servantes Inly 1905
"(translated from Cervantes July 1905), el texto original ser & una versicn inglesa. Y
relacionado con la experiencia de Ma Yifu, hay los dos lugares m& posibles donde logrola
versicn inglesa de Don Quijote: Jap& y los Estados Unidos. En los diarios que escribiGen
los Estados Unidos, apuntd los detalles de su vida y mencion® a muchos escritores
occidentales y sus obras, como Kant, Dante, Shakespeare o Byron. Sin embargo, no
encontramos ningtn dato relacionado con Cervantes ni con Don Quijote. Si hubiera
logrado la versicn inglesa de Don Quijote en los Estados Unidos, sin mencionarla, desde
luego la tradujo una vez regresado a China, cosa poco probable. Tenemos que pensar pues

que no logrdel texto en los Estados Unidos, sino en Japan.

8 A,
S EMREED.
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1.5. La revista Jiang Shu y la procedencia del original de “La biografia del sefior

Ji”

Antes de explicar la relacicn entre Ma Yifu, Don Quijote y Jap&n, tenemos que aludir
primero a una revista mensual llamada Jiang Shu,'® que fue fundada en Tokio el 27 de
abril de 1904 por la asociacicn de paisanos de la provincia de Jiangshu, la cual estaba
formada por estudiantes y unos comerciantes de dicha provincia en Jap&. Era una revista
revolucionaria en chino, y tenia “hablar de corrupcion” como su proposito, presentando las
doctrinas sociopol ficas de los burgueses occidentales y propagando la revolucién contra el
imperio Qing. Y asimismo conten & las secciones de traduccicn y de novela. Esta revista
estaba dirigida a los intelectuales y los estudiantes chinos, y no solo se publicGen Tokio,
Kobe, y Yokohama de Jap&n, también ten m la sede central de venta en Shangha y unos
puntos de venta en otras ciudades chinas.

Antes de que Ma Yifu tradujera Don Quijote al chino, el 15 de mayo de 1904, esta
revista hab ® presentado Cervantes y Don Quijote a los lectores chinos en un artEulo
titulado “Los maestros mundiales”. En nuestra opinidn, es el primer art tulo en chino que

menciona a Cervantes y Don Quijote:

Cervantes, de Espafa, naciden 1547, y muriden 1616. EscribiGDon Quijote. Esta novela no
sigue el camino trillado y tiene un estilo original, y es tan primorosa que vale la pena de ser
llamada una obra inmoral (Luo, Jialun, ed., 1983: 2011).1*

SegUn estas palabras, podemos conocer dos datos Uiles: primero, en 1904, Don Quijote
hab ® recibido la atencidn, la lectura y evaluacidn alta de algunos estudiantes chinos que
estaban en Jap,; segundo, la versién de Don Quijote que se mencionden la revista Jiang
Shu era inglesa. De hecho, en Jap, la primera traduccicn de Don Quijote hab ® aparecido

en 1887. Y luego, una revista japonesa publicdun listado de obras maestras de los autores

10 {Ifﬁ
11 Texto original: ¥ 3 & Cervantes FA¥EA N — T H AW E4E, X—T/NE TAE. EFRIMIL
Don Quixote. /NEAIEBRTEL, ZBJEER, SIRFRANIE.
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m& estimados del mundo, en el que estaba Don Quijote (Seiro, en L. G. Lobo 2015: 22). Y
en 1893, se publicO otra versicn japonesa, dentro de la serie Sekai bunkd (Biblioteca
mundial), traducida por Matsui Shéy® (f» JEFAZE, 1870-1933). Era la primera traduccién
japonesa que completdla primera parte de Don Quijote. Y gracias a ella, se elevaron las
im&genes de Cervantes y de su obra en Japdn, poniédola al nivel de una de las obras
cl&icas m& grandes en la historia de la literatura universal (ibid., 24). Obviamente, la
descripcicn de Don Quijote en la revista Jiang Shu siguidlas ideas populares de esta obra

en Japan, admirando su valor literario.
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Fig.2 La presentacicn de Cervantes y Don Quijote en el articulo “Los maestros mundiales” en la revista Jiang
Shu, publicada en 1904.

Cuando Ma Yifu salidde los Estados Unidos, tuvo una estancia corta en China y luego
fue a Jap&. En aquel momento, sus amigos mtimos, Xie Wuliang y Ma Junwu también

estaban all T Xie Wauliang era colaborador del periclico Su Bao, y propagdla revolucicn
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contra el imperio Qing. En 1903 el gobierno Qing orden&embargar la redaccicn de Su Bao
y detener a las personas relacionadas, y Xie Wuliang se fugda Jap& con Zhang Shizhao.
En Tokio, estudiGjaponés, inglé y aleméa. En cuanto a Ma Junwu, en el afd 1901 fue a
Yokohama, Jap&. Dos afbs después, ingresO en la Universidad Imperial de Tokio,
estudiando qu mica. Durante la estancia en Japa, escribiGart tulos para el Periclico del
nuevo pueblo, y luego conocid®a Sun Zhongshan (1866-1925), y lo siguidy participden la
revolucié democrdica, y también fue uno de los fundadores del Perid&lico del pueblo.

Xie Wuliang y Ma Junwu eran revolucionarios democrdicos contra el imperio Qing, a
principios del siglo XX, vivieron en Tokio por largo tiempo y siempre participaron en las
actividades sociopoliicas y escribieron arttulos para los peridlicos. Y cuidaban
ansiosamente el destino de la patria. Por todo eso, debieron conocer bien la revista Jiang
Shu, que también se funddy se distribuyden Tokio y ten & la misma ideolog & pol fica con
ellos. Entonces, puede que leyeran el articulo “Los maestros mundiales” publicado en
Jiang Shu, y conocieran Don Quijote. Incluso, es posible que hubieran le Ho esta obra antes
de leer dicho arttulo. Como hemos mencionado, en el Jap&n de aquella éooca, el valor
literario del Quijote ya se hab® reconocido. Es pues I&gico que esta obra también se
conociera entre los chinos que estudiaban allT Adem&, por medio de correo, en aquel
momento, las librer s japonesas podr &n comprar los libros originales a otros pases por
encargos de los lectores; astestas librer Bs japonesas servin como puente entre los
intelectuales chinos y la cultura occidental. De esta manera, Lu Xun comprQ por ejemplo,
la versicn original alemana del Quijote en 1906 (Qian Liqun, 2007: 165-166). Cuando Ma
Yifu estaba en Japdn, estudidGaleman y japoné& con Xie Wuliang y Ma Junwu; al mismo
tiempo, estudiOla literatura, el arte y la filosof & occidental y de vez en cuando, tradujo los
libros occidentales. Por ende, fue posible que, gracias a estos dos amigos, Ma Yifu
conociera a Cervantes y Don Quijote en Jap&n y comprara la versicn inglesa de esta obra y
la llevara a China, y luego la tradujera unos meses después, cuando todav & ten & interés en

esta obra literaria.
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1.6. Caracterizacion de la traduccion de “La biografia del sefior Ji”.

Esta traduccicn parcial, a través de la traduccicn inglesa, contiene el primer cap fulo y
una parte del segundo de la primera parte de Don Quijote, hasta la conversacicn entre don
Quijote y las dos mozas en la venta. Tiene 5 p&yinas en total y estaescrito en wenyan (el
chino cl&ico). En general, es un trabajo que se caracteriza por la traduccic libre y por la
estrategia domesticante. Por ejemplo, Ma Yifu afadidsus ideas en el texto y eliminGunas
frases originales; tradujo “el sefior castellano” como “X57”.}2 En comparacién con la
traduccicn de La biograf & del caballero loco de Lin Shu, el wenyan que utilizaba Ma Yifu
en esta traduccicn es m&s tradicional y antiguo.

Por lo dem&, esta traduccicn posee varias virtudes. Por lo que se refiere a los
elementos culturales espec ficos, Ma Yifu no solo los traduc & en chino, sino que también

guardaba las palabras originales y las explicaba en chino entre corchetes. Por ejemplo:

R TR aurona (%2 #4) Sk FE A TA] (Ma Yifu 1913: 77)

hab &n saludado la venida de la aurora (diosa del amanecer) a nuestro mundo®®

Estas traducciones de dichos elementos son muy precisas porque combinan la
pronunciacidn y el sentido original de los elementos y la caracter ®tica tradicional china.
Por ejemplo, tradujo el caballo de Cid, “Babieca” como “H &5 (bai bi gua);!* el caballo
de Alejandro, “Bucéfalo” como “/AFLEETE” (bu si hud lin);*® Tradujo “Dulcinera del
Toboso” como “HJifi#3#> (dong shi du lian). En la historia china, “* " es una mujer
fea que intenta a imitar a una mujer hermosa, Xi Shi. Segtn estos ejemplos, ya podemos
ver la habilidad excelente de Ma Yifu en el inglé y en la traduccin.

Otra cosa que debemos sefalar es que en esta traduccidn existen algunas erratas de

imprenta de las palabras inglesas. Por ejemplo: “Mavslated from Servantes Inly”

2 Un bur&rata de la China imperial.

13 Traduccid propia.

14 En el chino clésico, “5f” se refiere al caballero amarillo con boca negra.

15 «BEIE” ) en la leyenda china, se refiere al corcel alazan del rey Mu de la dinastia Zhou.
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(translated from Cervantes July 1905); “avtaeus” (antaeus); “Aldvnza Dopvnzo” (Aldonza
Lorenzo); “Serville” (Sevilla), etc. De eso se podria deducir la mala calidad de la edicicn
del Semanario de la independencia.

En sentido estricto, “La biografia del sefior Ji” ni siquiera es una traduccion, solo es
una adaptacicn de Don Quijote. Pero, si tenemos en cuenta el contexto sociocultural de
aquella China, comprendemos mejor las deficiencias de este trabajo. De hecho, la mayor &
de las primeras traducciones literarias realizadas entre finales del siglo XIX y principios
del siglo XX fueron traducciones libres, o sea, solo fueron adaptaciones. En aquel entonces,
China estaba en una grave crisis nacional, el objetivo de los intelectuales chinos en su
dedicacian a la traduccicn literaria no consist i en los valores literarios de las obras, sino
en introducir el pensamiento y cultura occidental para reformar el pa® y educar a la nacidn,
Por ende, dado que el motivo principal era servir a la cultura receptora, para estos primeros
traductores chinos, la fidelidad de la traduccicn no fue importante. Adem&, como no
exist & un claro | mite conceptual entre la traduccidn y la creacidn, era natural y corriente
que el traductor modificara el texto original a su gusto personal, hiciera omisiones o
aradiera sus propios comentarios. Desde la perspectiva de la necesidad del lector, este
méodo de traduccicn también fue razonable. Para los primeros lectores chinos de la
literatura extranjera, la traduccicn libre y la estrategia domesticante podr &n hacer las obras
exdicas, con un contexto muy diferente, m& accesibles, y adem&, ampliar su difusidn.

En conclusion, “La biografia del sefior Ji” de Ma Yifu debe ser considerada como el
primer intento de traduccié de Don Quijote al chino. Fue realizada en 1905 a partir de una
traduccid inglesa, y publicada en 1913 en el Seminario de la independencia. Y la
procedencia del original de “La biografia del sefior Ji” podria ser de Japon. Fue una
traduccicn muy especial en la historia de la traduccién china de Don Quijote. Podr®
deducirse que, se trataba de una simple pratica traductoldgica y que el autor no ten®
ninguna intencicn de traducir esta obra completamente y presentarla en China. Por eso, la
traduccidn se vio interrumpida de inmediato. Adem&, lo sorprendente es que este trabajo
pionero es poco conocido hasta la actualidad. Cuando hablamos de la historia de la

recepcidn de Don Quijote en China, La biograf m del caballero loco de Lin Shu siempre se
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considera como el punto de partida. Respecto a las razones, adem& del alcance muy
limitado del Seminario de independencia, también residen en su publicacid no planeada,
la falta de materiales, o la escasez de documentos en los que se mencion®esta traduccidn,
la distincicn entre la traduccicn y el original, y el hecho de que Don Quijote atn era poco
conocido en aquella China, etc. Aunque en sentido estricto es una adaptacicn parcial, en el
contexto de su creacicn tiene virtudes altamente positivas, sobre todo, en la traduccicn de
los elementos culturales espec ficos. “La biograf & del sefor Ji”’, como el primer intento de
traducir Don Quijote al chino, es testigo de la historia del intercambio literario chino-

espafpl antes de La biograf B del caballero loco de Lin Shu, y no se debe ser ignorado.
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CAPITULO 2. LATRADUCCION Y RECEPCION DE
DON QUIJOTE EN CHINA ENTRE 1917 Y 1927.
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2.1. Contexto sociocultural.

Aunque ya en 1905 Ma Yifu hab & realizado el primer intento de traducir Don Quijote,
con una repercusicn importante, podr Bmos decir que la obra fue introducida en China
después de 1917, cuando comenzd la Revolucidn Literaria, dando inicio a la literatura
china moderna. En esta éoca, se produjeron dos fendmenos simulténeos transcendentales:
la difusicn de la literatura occidental en China, y la exploracicn de la nueva literatura
vern&ula china. La Revolucién Literaria también formaba parte del Movimiento de la
Nueva Cultura'® que promovio el renacimiento de China y dio comienzo a la historia
moderna china. La traduccicn y recepcicn de Don Quijote también estaban vinculadas

estrechamente con este movimiento.

Son varias las causas que pueden justificar esta Revolucicn Literaria. Primero,
después de la Primera Guerra Mundial, las potencias imperialistas disminuyeron las
actividades agresivas contra China, por consiguiente, el comercio y la industria china
lograron tiempo y situacién adecuada para desarrollarse réidamente. Asque aumentaron
las fuerzas de la burgues & nacional y los ciudadanos tuvieron m& capacidad de consumo;
paralelamente, la industria de la impresi&n y las editoriales también alcanzaron un mayor
progreso, apareciendo una gran cantidad de peridlicos y revistas. Esto asentd la base

material de la revolucié de la nueva literatura y de la nueva cultura.

Segundo, para desarrollar la educacién y reformar la sociedad, a partir de finales de la
dinast® Qing, los intelectuales chinos hab ®n pretendido popularizar los conocimientos
occidentales y el esp Titu libre y democréico por medio de las obras literarias occidentales;
entre ellas, la novela que pod & mostrar la vida verdadera del pueblo y era f&il de entender.
Se hab® considerado la mejor manera para salvar a China de la decadencia. Los

intelectuales reformistas, encabezados por Liang Qichao, trataban de romper los

16 También se denomina “Movimiento del Cuatro de Mayo”. Pero este término destaca mas el sentido
pol fico del movimiento y puede referirse especialmente a las manifestaciones antigubernamentales de los
estudiantes patriotas en Pek el 4 de mayo de 1919. En el campo cultural, el término “Movimiento de la
Nueva Cultura” seria mas acertado y justo en relacion a su gran significado en el renacimiento chino.
Generalmente, en el campo de las letras, la dégada 1917-1927 se considera el per bdo de la nueva literatura
del Cuatro de Mayo, el cual es la etapa inicial y también es el auge de la literatura moderna china.
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estereotipos de la antigua literatura china y propagar la opiniéon “mi mano escribe como mi
boca” y realizar sus objetivos politicos. Y estas ideas influyeron directamente en los

posteriores intelectuales jovenes de la Revolucid Literaria.

Tercero, gracias a la eliminacidn del sistema de examen imperial, el desarrollo de la
nueva educacicn y el estudio de lo extranjero, se formaron una gran cantidad de nuevos
intelectuales con conocimientos occidentales que participaron con alta pasicn en las
actividades sociales y culturales para reformar China, y también eran el poder principal

para fundar la nueva literatura china.

Adem&, el establecimiento del régimen moderno de salarios foment® que los
intelectuales pudieran dedicarse a las actividades editoriales o a la creacicn literaria,
sirviendo como redactores, escritores o traductores profesionales. Por dtimo, tras la cada
de la dinast ® Qing en 1912, debido a la falta de un gobierno potente, la situacién pol fica
era inestable, y, en consecuencia, eso favorec k la entrada libre de diversos pensamientos
occidentales en poco tiempo, y los chinos de aquel momento podr &n ampliar mucho el

horizonte de conocimiento y estudiar las experiencias occidentales con rapidez.

En esta circunstancia, en 1915, Chen Duxiu fund® la revista Nueva Juventud con
intencidn de popularizar los conocimientos occidentales y realizar el renacimiento cultural
y la reforma de China, dando inicio al Movimiento de la Nueva Cultura. Por un lado, para
desencadenar al pueblo chino del pensamiento feudal y obsoleto, los intelectuales
intentaban revalorizar las culturas tradicionales chinas en detrimento del confucionismo.
Astse formd un ambiente general de criica y debate cultural. Por otro lado, ellos se
dedicaron a la introduccian de los conocimientos occidentales, haciendo Ilegar a China los
frutos mentales occidentales de siglos, como el evolucionismo, el humanismo, el realismo,
el romanticismo, el naturalismo, el positivismo, el marxismo, el modernismo, etc. Al
mismo tiempo surgieron varios tipos de escuelas de pensamiento que dieron inspiracidn,

pasian y energ & a los intelectuales chinos.

Junto a la ilustracicn del pensamiento, se iniciOparalelamente la Revolucin Literaria,

que era otro componente principal del Movimiento de la Nueva Cultura. Los intelectuales
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reformistas intentaban aprender de la literatura occidental y crear la literatura china

moderna, con la que reformar &n la sociedad y educar &n a la nacidn.

En enero de 1917, Hu Shi (1891-1962) publicé el articulo “Propuestas modestas sobre
la reforma literaria” en la revista Nueva Juventud, donde, en funcicn del evolucionismo
social, planteaba que la literatura deber & coordinar la nueva era, y que la lengua cl&ica de
los chinos antiguos, el wenyan, estaba moribunda y no podr & expresar los pensamientos y
sentimientos de sus contemporaneos. En su opinidn, la nueva literatura se deber & crear con
la lengua viva (lengua vern&ula), el baihua, que era hablada por el pueblo chino en la vida
cotidiana. Este art Tulo dio inicio a la Revoluci literaria. Poco después, en febrero, Chen
Duxiu (1879-1942) publico en la misma revista el articulo “Sobre la revolucion literaria”
apoyando las ideas de Hu Shi, y haciendo una llamada para crear la literatura realista y
social que expresaba la vida real del pueblo. Astcon la revista Nueva Juventud como
campo principal para debatir la reforma sociocultural y propagar las opiniones al respecto,
los intelectuales precursores comenzaron la Revolucid Literaria a gran escala. Gracias a
ella, la lengua hablada, el baihua, se popularizaba en el @nbito literario y educativo, y
aparecieron cada vez m& revistas y periclicos en esta lengua. En 1918, con el artTulo
significativo “La literatura humana”, el escritor Zhou Zuoren plante6 que la nueva
literatura china deber & ser la literatura del ser humano que describ® la vida real y la
naturaleza humana. Indic&concretamente que tal literatura deber B fundarse sobre la base
del humanismo occidental. As ¥ se profundiz&el contenido de la Revolucién literaria. En el
mismo afp, su hermano, Lu Xun (1881-1936), inspir&ndose en las t&nicas del realismo,
romanticismo y simbolismo, credla primera obra literaria de la historia moderna china:
Diario de un loco. Al mismo tiempo, aparecieron una gran cantidad de traducciones de
obras literarias occidentales: aparte de la revista Nueva Juventud, también las publicaron
otras revistas como Ficcicn Mensual, Nueva Ola,*” Luz del Estudio.®® Influidas por
diferentes escuelas de pensamientos literarios o art Bticos, surgieron varias sociedades. Y

para propagar sus ideas, casi todas las sociedades fundaron sus propias revistas que

7
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también se convirtieron en el medio principal para la difusién de la literatura extranjera y
la creacicn de la nueva literatura china. Entre los diversos pensamientos nuevos, la
literatura mundial, el evolucionismo, el realismo, el humanismo fueron las principales

banderas del movimiento.

Entre los intelectuales reformistas, dada su compasion por otras “naciones dafiadas y
ofendidas” por las potencias occidentales, algunos prestaron especial atencidh a la
literatura de estos pa®es y se dedicaron a su introduccicn y traduccicn, con intencicn de
vincular el destino nacional chino con el de los pa&es pol ficamente débiles, y as Talentar a
los pueblos chinos. Espafa también se consideraba uno de estos pa®es. Como se sabe,
Espafa perdidla guerra en 1898, y sus dtimas posesiones, Cuba, Puerto Rico, Filipinas y
Guam pasaron a ser controlados por Estados Unidos. Esta derrota produjo una amplia crisis
moral y social en Espafa. En este contexto, surgieron los escritores de la Generacicn del
98. Igual que los escritores chinos del Movimiento de la Nueva Cultura, ellos también se
preocupaban mucho por el futuro del pa¥® y reflexionaban sobre la realidad y luchaban
contra la sociedad y el pensamiento decadente. Por ende, se convirtieron en los escritores
espafbles m& presentados en aquella China. Adem& de sus obras literarias, la novela
cumbre de Espafa, Don Quijote, naturalmente también recibid la atencicn de los

intelectuales reformistas chinos.

2.2. La Ficcidn Mensual como plataforma principal de difusién de Don Quijote.

2.2.1. La reforma de la Ficcién Mensual.

Con la ola del Movimiento de la Nueva Cultura, los intelectuales progresistas
intentaban traducir e introducir las obras literarias occidentales en China. Sin embargo,
dado el I mite de la capacidad de traduccidn, en el per bdo inicial, muchas obras literarias
cl&icas sdo fueron conocidas de manera superficial, sin poder leer sus versiones en chino.
Lo mismo ocurriotambién con Don Quijote. Al principio, sus presentaciones se hallaron

principalmente en los libros o art Tulos de historia de la literatura occidental. Y buena parte
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de ellas fueron publicadas por Commercial Press, que fue la editorial m& grande en China
y el puente principal por el que se introdujo el conocimiento occidental. A su amparo
surgieron varias revistas importantes, entre ellas la m& trascendental fue la Ficcicn
Mensual (7Nt H ). Durante los primeros arfps de la difusién de Don Quijote en China,

esta revista desempefdun protagonismo Unico.

La Ficcicn Mensual fue la revista m& longeva e influyente en la historia literaria
moderna china. Se publicGentre agosto de 1910 y diciembre de 1931 en Shangha. Antes
de 1920, estaba controlada por los eruditos cl&icos y conservadores, y, como muchas
revistas populares de aquel momento, la mayor & de sus publicaciones fueron novelas de
amor, poes Bs, ensayos o traducciones de mala calidad que fueron realizadas en la lengua
cl&ica. Pero por el impacto del Movimiento de la Nueva Cultura, se fundaron bastantes
revistas de lengua hablada, como Nueva Juventud, Comentario Semanal, Nueva Ola, etc,
que entraban en disputa con la Ficcicn Mensual, haciéndole bajar las ventas. Hasta la
dé&eima edicidn de 1920, solo se publicaron 2000 ejemplares, con lo que Commercial Press
ya no podr & obtener beneficios (Mao Dun, 1979: 70). Para reconquistar el mercado,
aumentar la venta y refundar la figura cultural, sus administradores se decidieron a
reformarla. Por invitacién del redactor jefe, Wang Yunzhang (1884-1942), a partir de la
undé&ima edicid, Mao Dun (1896-1981) comenz&a ocupar el puesto de redactor de una
nueva seccion, “Nueva ola de la novela”, en la que se publicaron las traducciones de las
novelas y obras teatrales occidentales en lengua hablada y las creaciones literarias chinas
con los nuevos pensamientos. Aungue esta nueva seccicn llaméla atencidn, el redactor
jefe, Wang Yunzhang, fue esencialmente un erudito cl&ico, y no quer & reformar a fondo
la revista, por lo tanto, durante esta etapa, La Ficcién Mensual no podr® atraer a los
lectores con nuevos pensamientos, ni alegrar a los intelectuales cl&icos. Luego, Wang

Yuzhang se despidig y Mao Dun ocupOsu cargo, iniciando la reforma completa.

Durante esta nueva etapa, la Asociacicn de Estudios Literarios!® tuvo una gran

19 w22 fift 5% 4=, Es la sociedad literaria china m& influyente e importante durante el Movimiento de la Nueva
Cultura, apoya la idea de “la literatura para la vida” y se inclina por la literatura realista que refleja la realidad
social y discute las cuestiones de la vida. Tiene como mision “investigar e introducir la literatura mundial,
sistematizar la vieja literatura china y crear la nueva literatura”.
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influencia. En realidad, antes de Mao Dun, Zheng Zhenduo (1898-1958) hab & propuesto
fundar una nueva revista literaria a los responsables de Commercial Press Zhang Yuanji
(1867-1959) y Gao Mengdan (1870-1936). Sin embargo, considerando la influencia de la
Ficcidn Mensual, no estuvieron a favor de su proposicicn, pero decidieron reformar esta
revista existente. Y también Zheng Zhenduo y sus compareros cambiaron el plan anterior
de fundar la Asociacicn de Estudios Literarios. Al mismo tiempo, para la reforma completa,
Mao Dun elimin&todos los artTulos que se hab &n encargado anteriormente, incluidas
muchas obras de Lin Shu, y reunidlos art tulos nuevos. Zheng Zhenduo, Zhou Zuoren y
otros iniciadores de la Asociacicn de Estudios Literarios se ofrecieron a presentar art tulos
a Mao Dun y lograron que se uniera a la sociedad. Desde entonces, la Ficcicn Mensual
comenzOa publicar completamente las obras de la nueva literatura o de teor &s literarias y
art Bticas occidentales. Entre ellas, excepto las de Lu Xun, la mayor & fueron escritas por
los miembros de la susodicha sociedad. Y despué de Mao Dun, todos los redactores
siguientes también fueron sus componentes. Con el esfuerzo de estos intelectuales
reformistas, esta revista se convirtiG en la plataforma principal de la nueva literatura y

cultura chinas.

Gracias a esta reforma, los lectores también fueron atra @os por su contenido nuevo y
original, y aument&mucho la venta. No obstante, la Ficcicn Mensual reformada también
recibié criicas. Mao Dun y otros intelectuales estaban ansiosos de propagar los
conocimientos occidentales por China, y pasaban por alto la capacidad real de
comprensian y absorcicn de los lectores chinos frente a tantas cosas novedosas y ajenas
que se les presentaron juntamente en el mismo tiempo, por lo tanto, una buena parte de los
lectores se quejaron de la dificultad de entender los contenidos nuevos. Obviamente, en
comparacian con las novelas de amor, ellos no ten®n interé& en leer los arttulos
instructivos y duros. Chen Duxiu también advirtiGeste fendmeno y aconsejéa Mao Dun
publicar los arttulos m& inteligibles. Astpues, a partir de 1922, para vulgarizar los
conocimientos b&icos de la literatura occidental, se comenzaron a publicar por entregas
libros de la historia y teor m literaria, y otras editoriales lo imitaron tambié. Hay que

mencionar que, en aquel momento, casi todos los libros de este tipo eran copias o
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adaptaciones de los libros occidentales, y como consecuencia del prop&ito de educacidn
popular, estos libros se asimilaban a los libros de texto que naturalmente eran m& f&iles
de entender.

Exactamente por medio de este tipo de libros o artTtulos, Don Quijote y otras obras
literarias espafblas se acercaron a los lectores chinos. El per bdo entre 1917 y 1927, sobre
todo, puede calificarse como la plataforma principal de difusicnh de Don Quijote en China.
Mao Dun, Zheng Zhenduo, Fu Donghua, entre otros, publicaron sucesivamente art Tulos
en la Ficcidn Mensual, y configuraron las primeras opiniones de los chinos sobre Don

Quijote.

2.2.2. Mao Dun y su recepcién cr fica de Don Quijote.

El redactor jefe de la Ficcian Mensual, Mao Dun, fue uno de los primeros que
presentaron esta obra espafla en China. Al principio de la reforma de su revista, en 1921,
apreci6 altamente a Cervantes como “un literato inmortal” y “el representante de la
literatura clasica espafiola”. En su articulo “El representante de la literatura espafiola del
realismo, Ibanez” (1921:1); y en su otro ensayo, “Dos literatos espafoles” (1923:2), trat6 a
Cervantes como “el padre de la novela espafiola” y a don Quijote como caballero
humanista que siempre iba hacia adelante a toda costa para alcanzar. su suef.
Posteriormente, en el capiulo de “Los precedentes de la novela moderna” de su libro
Estudio de la Novela A B C (Xuan Zhu,?° 2013: 299-300), explicbm& sobre el sentido de
Don Quijote para la historia del desarrollo literario, y valor® positivamente la estructura
completa, los personajes vivos y la descripcién precisa del ambiente de la novela. Seg(n
Mao, Cervantes aumentO la diversicn en la novela no mediante los mitos y leyendas
ficticias, sino mediante la descripcidn de personajes. Solo por esta razdn, Cervantes ya
merec B el tiulo de “padre de la novela moderna”. Y afirmé que Don Quijote dio fin a la

literatura de caballer &s, poniendo un Immite entre la literatura medieval y la novela

2 Es el seudénimo de Mao Dun.
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moderna. Pero fue una obra que sobrepasOsu €época: no tenk un heredero verdadero,
tampoco fue heredero de ning(n precedente. Mao Dun fue partidario de la literatura para la
vida, y su principal metodolog & de criica literaria fue el andisis hist&ico y social. Los
tres elementos que destacaron la unidad de la historia y la sociedad: el personaje, la
estructura y el entorno, fueron sus criterios para valorar la novela moderna. A pesar de que
destacaba mucho la importancia de la literatura para reflejar la realidad y educar a la gente,
sus cr ficas literarias de este per bdo todav B no mostraban claramente los tintes pol ficos y
utilitaristas que siempre ten Bn sus comentarios posteriores. Sus palabras arriba sefaladas
sobre Don Quijote fueron bastante valiosas para las primeras recepciones de esta obra en

China.

2.2.3. Xie Liuyi (1898-1945) y su recepcicn cr fica de Don Quijote.

En 1922, poco antes de la publicacién de La biograf m del caballero loco de Lin Shu,
Xie Liuyi publicApor entregas en la Ficcicn Mensual su libro La historia del desarrollo de
la novela occidental,?! en el que se mencionaba de nuevo a Don Quijote.

En octubre de 1921, frente a la situacicn de que no hab & ning(n libro sobre la historia
del desarrollo de la novela occidental en aquel China, Mao Dun quer & publicar uno para
popularizar el conocimiento b&ico sobre dicho tema. Entonces, Mao invitGa Xie Liuyi,
que también fue miembro de la Asociacicn de Estudios Literarios, para realizar este trabajo.
Xie Liuyi lo escribid en Japdn, teniendo como guk los materiales de ensefanza de su
profesor japonés. Sobre los detalles de su contenido y de su estructura, & mismo los

explicAcuando publicdel dtimo cap fulo en la Ficcidn Mensual:

La abscisa de este libro es la escuela de pensamiento literario, mientras que la coordenada son
los escritores de diferentes pa®es [...] y los recursos materiales sobre las escuelas de
pensamientos principalmente recogidos en los libros de Loliée, Brandes, Beers, Symons,
Dunlop, Page y los japoneses Tsubouchi Shoyo, Ikuta Choko y Morita Sohei (Xie Liuyi, 1922:

2L PERE /N R S
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12)

De acuerdo con los documentos encontrados, es la primera obra china que present®
sistemd&icamente la historia del desarrollo de las novelas occidentales.

El libro se publicGpor entregas en la Ficcicn Mensual entre enero y noviembre de
1922, y en el numero 2 del volumen 13, se mencion® Don Quijote en el capitulo “El
desarrollo de la novela”. En mayo de 1923, se publicOpor segunda vez en forma de libro y
luego se reimprimi6 en 1924 y en 1933. Este trabajo contenia siete partes: “Prélogo”, “El
desarrollo de la novela”, “La época del romanticismo”, “La época del naturalismo
(primero)”, “La época del naturalismo (segundo)”, “La época del naturalismo (tercero)”, y
“Después del naturalismo”. SegUn las ideas del autor, la novela moderna ten & su or gen en
los romances medievales. Don Quijote liber&la novela del modo rgido del romance, y
merec & ser considerado como el precursor de la novela moderna. Las opiniones sobre Don
Quijote de Xie proven &n de La historia de las literaturas comparadas de Fré&lé&ic Loliée.
Pero, dado el I mite de la capacidad de traduccidn, no entendidbien ni tradujo bien el texto
de Lolié, pues sus criicas nos dan una sensaciécn ambigua, confundiendo la vida de

Cervantes con la de don Quijote. Adem& Xie consider®a don Quijote como un &abe:

Esta novela cervantina es muy distinta de los romances comunes. Don Quijote es el nhombre
del caballero temerario espafol, y es el protagonista &abe de dicha novela. El autor, con toda
la imaginaci&, narrésu desgraciada historia en la que fue aprisionado por los cristianos, y que
sufriGlos dolores de la guerra, la envidia, y la malicia. Esta historia merece considerarse una
epopeya filosfica e interesante??. [ El libro Don Quijote] Mezcla lo valiente, lo cobarde, lo
ordinario y lo extraordinario, y es un espejo estupendo de las costumbres, las creencias y las
ignorancias del pueblo. Es una caldera en la que se contienen el pensamiento fant&stico y el
hecho real, los juegos diversos y las amarguras secretas. As fpues, tiene la vitalidad hasta hoy
en d&. El motivo principal del autor fue satirizar el romance, especialmente las novelas de
caballer Bs que se hab &n convertidos en los estereotipos en ese momento -as ilo criticOLoliée.
En otra palabra, Cervantes hab & sobrepasado las obras literarias medievales de los demonios y

22 Aqu iXie Liuyi confundiolas experiencias de Cervantes y las de don Quijote. SegUn el original de Loliée,
el sujeto de “merecer” deberia ser el libro “Don Quijote”, y la completa frase correcta es: “Don Quijote
merece calificarse como una epopeya filosfica e interesante”.
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de caballer s (Xiu Liuyi, 1933: 22-23).23

Como la explicacicn no es muy clara, hace falta leer el texto original de Lolié para

comprender las ideas de Xie Liuyi:

Far above the rest towers Cervantes, the profound and ironical narrator of the exploits of the
“Knight of la Mancha.” [...] He now occupies uncontested the literary throne of his country.
He was a soldier of fortune, the knightly sport of chance, the captive of Arabs and Christians,
a slave, maimed in battle, the plaything of fate, of jealousy, and of malevolence. [...] He put his
whole heart and imagination into that remarkable and ever popular work, the Adventures of Don
Quixote. It is jovial and philosophical epic, a quaint medley of heroism and triviality, a strange
mirror of the manners, beliefs, and follies of a people, a contradictory amalgamation of
fantastic thought and actual fact, of merry playfulness and secret bitterness, a general symbol
of the contrast which will always exist between the aspirations of noble minds and the
commonplace reality of things._The immediate object of Cervantes had been to destroy the
influence of the romances of chivalry, now out of date (Loli€e, 1906: 169-170).

Xie Liuyi valordaltamente el sentido literario de Don Quijote, como las descripciones
precisas de los personajes y su valor de mostrar la realidad social; adem& sefalo la
oposicicn entre el ideal y la realidad que se mostr&en el libro y también creydque Don
Quijote marcA el nacimiento de la novela moderna. Y al protagonista, don Quijote lo
definié sencillamente como un “caballero temerario espafiol”. Adem&s, de acuerdo con la
consideracién errénea de considerar a don Quijote un &abe, Xie Liuyi no ley&el libro, y

sus crficas solo fueron adaptaciones de las ideas extranjeras.

Aun as¥ en aquel momento, la Historia del desarrollo de las novelas occidentales
ten® mucho sentido para la difusicn de la literatura extranjera en China, y recibio
alabanzas en los ¢ Fculos acadénicos. En general, como un libro iniciativo, aunque no ten &

las ideas originales y profundas, fue beneficioso para la educacicn b&ica de la literatura

2 Texto original: % FIX & /NGO EE (1) 2 8 wIAR BRI R SER & PR gkl 2 44, FHE P
wOL IR E N NBTRAA N, A A AR R I RO SR B, AR 2 R, R, s
EOSHAEVE, R A AR A R = 2B R . SE BT LA e 5 B, 2 AR
RABRAE M EBR R R 87, RIS S, iRk, e iR, BIBLER
REFE AR L. FEHPASEH F AN RN 25 E o FHE IR, DRSS —
e (Flolie) a2 Mtit. #Ez, F/RURS S b it L BT e ARG IR, K
PARERAE AR SRR TG BT 1.
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occidental en China, y también sirvidpara profundizar la impresicn de Don Quijote y de su

valor realista en los lectores chinos.

Después de La historia del desarrollo de novelas occidentales, Commercial Press
publicAlibros traducidos semejantes. En ellos también siempre se mencion®a Don Quijote.
En 1924, se publicd Los principios de la ficcicn,?* escrito por Clayton Hamilton (1881-
1946)% y traducido por Hua Linyi. En esta obra se definiGa Don Quijote como una obra
cl&ica mundial de caracter gtica rid tula y satwica profunda, y también se alabaron la
descripcicn de los personajes y la presentacicn real de la sociedad extensa y el esp Fitu
ideal de Quijote de proteger a los desgraciados y desvalidos. Estas ideas fueron similares a
las que se hab ®n mencionado en el libro de Xie Liuyi, pero lo distinto fue que este autor
criticGnegativamente la estructura y el estilo de escritura de Don Quijote, creyendo gue la
estructura improvisada causO la confusicn y la interrupcién del argumento, y que
Cervantes siempre perdi® mucho tiempo en la narracicn de los argumentos menos

importantes, desviandose del tema.

En Introduccicn a la literatura europea?® de Emile Faguet (1847-1916), traducido por
Gu Zhongxu (1924: 93), también se apreciOaltamente el valor realista de Don Quijote, y se
consider® a Quijote y Sancho como una unidad de dos contrarios. En Sobre los
pensamientos literarios y artticos, 2’ escrito por el intelectual japoné& Kuriyagawa
Hakuson, traducido por Fan Congyu (1924: 56), se consider®al Quijote como obra maestra
representante del Renacimiento en Espafa. Y en el Diccionario de la literatura y las artes
(1928)% se afirmdque Don Quijote fue la mejor novela humor Etica con séira profunda,

que pon & fin a las novelas de caballer &.

2UNLIERE.

2 El libro original se llama Materials and methods of fiction, publicado en 1908 por The Baker and Taylor
Company en New York.
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2.2.4. Zheng Zhenduo (1898-1958) y su recepcicn cr fica de Don Quijote.

Pero estos textos arriba mencionados no tuvieron tanta repercusicn como el Programa
literario general,?® de Zheng Zhenduo, que fue el primer libro escrito en China sobre la
historia literaria mundial y que puso la literatura china en el sistema literario mundial,
mostrando la idea de la literatura comparada del autor. Al principio se publicOen la
Ficcicn Mensual entre 1924 y 1927. En el capitulo de “Literatura ecuropea del
Renacimiento”, publicado en el nUmero 3 del volumen 16 de 1925, se habld de Don
Quijote. Y luego se publicGcompleto por primera vez en abril de 1927 en forma de libro.

SegUn Zheng Zhenduo (1998: 11-16), Cervantes fue la gloria de Espafa durante el

Renacimiento, y entre las obras de aquel momento, Don Quijote fue la aportaciéh m&
bella y maravillosa para la literatura mundial. Citando las palabras del criico inglé
William Hazlitt, indicGque esta novela no fue simplemente una sdéira, por el contrario,
intentaba recuperar la éica caballeresca. Luego, afirmq siguiendo al cervantista brit&ico
Fitzmaurice Kelly, que en la novela, se mostr&el panorama de la sociedad espafpla del
siglo XVI, se crearon los personajes llenos de vivacidad y se expresaron el humanismo y
las criiicas profundas de la vida. Escondido en los actos rid £ulos de don Quijote, estaba
presente su esp Titu persistente frente a las dificultades y a los fracasos, que también fue el
motor de los precursores en la historia. Por todo lo cual Zheng Zhenduo concluydque el
protagonista fue una figura grande y admirable. Estas palabras coincidieron con su
opinidn de “la literatura para la vida” y fortalecieron la figura positiva de don Quijote en
los lectores chinos. Pero muy posiblemente Zheng Zhenduo no leyd Don Quijote por
completo, sino solo la primera parte, porque menciondque don Quijote muridherido por
una manada de toros. Y en cuanto a Sancho, segun su comentario fue “estipido y poco
honrado, pero fiel a este caballero”. Se incluyen adem& dos ilustraciones: “Don Quixote
and Maritornes at the Inn” de Rowland Wheelwright y “Sancho Panza in the Apartment

of the Duchess” de Charles Robert Leslie.
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BEEELESLREERED
By Roland Wheelwrnight )
Fig.3 “Don Quixote and Maritornes at the Inn”, ilustracion de el Programa literario general

IWEFECBEAES By C R Leslic )
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Fig.4 “Sancho Panza in the Apartment of the Duchess”, ilustracicn de el Programa literario general
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2.2.5. Fu Donghua (1893-1971) y su recepcicn cr fica de Don Quijote.

En el proceso de la difusiéh de Don Quijote en China, Fu Donghua desempefid un
papel muy importante. Tradujo la obra en los afbs treinta del siglo XX, antes de la
publicacicn de la traduccidn de Yang Jiang; y su versicn del Quijote fue la m& popular en
China. Aunque en los afbs veinte ya hab®m prestado atencicn a esta obra esparpla,
publicando el articulo “La biografia critica de Cervantes™® (Fu Donghua, 1925: 1-8) en la
Ficcicn Mensual.

Al principio del art tulo, Fu Donghua sefalaba:

Cualquiera que escriba las biograf Bs de los literatos por el mundo, [a Cervantes] lo situaraen
la primera categor &; en cualquier libro de la historia literaria mundial, no importa quien
escriba, [Cervantes] siempre ocuparama painas (1925: 1).3!

Aunque esta afirmacicn pueda parecer un poco exagerada, sin embargo, responde, en
gran medida, a la situacié que Cervantes y Don Quijote ocupaban en la China de los afbs
veinte, ya que como se ha dicho antes, fueron muy frecuentes sus apariciones en los libros
de historia y de teor & literaria.

Fu Donghua realizd también un resumen de la biograf & de Cervantes y su carrera
literaria.

Sobre Don Quijote dijo:

Aungue leemos la traduccién menos precisa de Lin Shu, no queremos dejarla al lado, porque el
original tiene un poder tan grande que no se reducirapor el cambio del idioma [...] Supongo
que entre las personas que leen La biograf & del caballero loco, nueve de cada diez van a decir:
“1Qué bien se describe un loco!” o “jQué ridiculo es este hombre!” [...] pero si dicen que la
ridiculez es el valor de Don Quijote, ser & un menosprecio a Cervantes (1925:7).%

S0 P T S P A%

S Texto original: fEtH S SC AFIL R, UERRIEAL A NEE —55; TR Egm I tH S S0 s 0L, A SR o fx
Z [ R,

%2 Texto original: FATEEE MG A ERZ X FEAEEEALRERET, XUBREHTRBEEHEK
715, AR SCFIERIER. [.] RATCUR RS AR CBERfE) A, + AR BB E —
MRFERERLIETHEEERS CGEmEked) fME—NE, IEL/NE TR T.
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Fu Donghua creyd que las causas de la inmortalidad y la popularidad de este libro
fueron mucho m& profundas y hacm falta explicarlas en el contexto hist&ico de su
publicacidn. En su opinidn, don Quijote era un verdadero representante del esp Titu del
caballero que ya era innecesario para aquella edad, y fue inevitable que se consideraba
como un loco. El libro present®a los lectores una sociedad espafola tan real que les dio la
sensacion de que “el loco” don Quijote existia verdaderamente en su vida cotidiana.
Combinando los actos absurdos y rid tulos de don Quijote con la realidad de aquella
Espaf®, nacer B una sensacién maravillosa y humor Btica que iba a despertar la curiosidad
de leer el libro. Por eso, Don Quijote se popularizOrdpidamente.

Fu Donghua afadidque este libro reflejdla norma general de la sociedad humana: lo
que no correspond & al curso de la historia, no ser & reconocido y aceptado por la sociedad.
Como a don Quijote ya se le hab & tratado como un loco en su época, en el siglo XX, o sea
en el futuro, seguramente se le tratar & tambié como un loco. Lo mismo ocurrir & en
cualquier pa®. Por lo cual, generaciones de lectores tendr&n la misma sensacicn
maravillosa causada por el libro. Aqu ise hallaba la causa de su inmortalidad, en cualquier
&oca y en cualquier pa¥.

Evitando la copia sencilla de otras ideas, en este artTulo Fu Donghua realizd una
explicacicn personal de Don Quijote con el andisis hist&ico y social, teniendo en cuenta
el contexto hist&ico de la publicacicn del libro. Sefald la idea falsa, com(n en sus
contempora&neos, de gque se trataba de una pura obra ridtula e intent&explicar el tema
intrmseco del libro. Apreci® altamente Don Quijote, sobre todo sus grandes valores
literarios y realistas, pero a don Quijote solo le definiGcomo un anacrénico de su éoca.
Sus comentarios ten mn caracter gticas obvias de aquella éoca reformista en la cual se
popularizaba el evolucionismo social, creyendo que la historia siempre estaba en desarrollo,
pues l&icamente lo nuevo fue mejor que lo viejo, y las personas anacrdnicas nunca

tendr &n el reconocimiento de la sociedad.
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2.3. Lin Shu (1852-1924), Chen Jialin (1880-?) y su traduccidn de La biograf B del

caballero loco.

Al mismo tiempo que se mencionaba Don Quijote en los arttulos y libros, su
traduccid al chino también salida la luz. En marzo de 1922, la traduccién de Lin Shu'y
Chen Jialin, La biograf & del caballero loco, escrita en la lengua cl&ica china, wenyan, se
publicGpor Commercial Press, y fue incluida en la Serie de Novelas.®® Posteriormente se
reeditGen 1930, 1933, 1934, 1937,1939,% 2018, 2019 y 2020. La versicn de 1933 fue
incluida en la conocida coleccidn, la Biblioteca Universal (Traducciones al chino de obras
maestras mundiales).*® Se reedit® la versicn de 1934. Este trabajo fue una traduccicn
indirecta de la primera parte de Don Quijote. SegtUn Ma Tailai (1981), su original deber &
ser la traduccicn en inglés de P. Motteux (1663-1718), de “Everyman's Library”. Teruo
Tarumoto (2018) también apoyOesta idea. La versién de Motteux no fue de buena calidad.
En gran medida, eso influyGen la traduccidn de Lin y Chen. Ademd, Lin y su ayudante
emplearon la par&rasis y siempre cambiaron libremente el texto original. En general, se
caracteriza por la fluidez narrativa y tiene el estilo de la literatura tradicional china. Pero si
la comparamos con el original de Cervantes, es una traduccié incompleta e menos precisa,
eliminando bastantes fragmentos y afadiendo 15 notas en el texto. La figura de don
Quijote, en esta traduccid, fue meramente graciosa, rid tula y loca. Aun as ¥ gracias a esta
traduccidn, se present® la historia del caballero espafol entre m& lectores chinos, y se
prestdm& atencicn a esta novela cervantina.

La biografm del caballero loco (1922, 1933) conten® dos volUmenes, y estaba
dividida en cuatros partes. EI primer volumen inclu & las tres primeras partes y el segundo
inclu & la cuarta parte. Cada parte conten & varios cap fulos a su vez divididos en diferentes

apartados. Adem&, no se eliminaron los tiulos de los capiulos. Dada la situacicn

3 YLHE A,

34 Citado en La historia de la comunicacié cultural entre China y el extranjero (He Fangchuan ed., 2007:
919).

% Disponible en
https://books.google.es/books/about/%EI%ADY%I4%E4%BF%A0%ES%82%B3.htmI?id=n8AY AAAAIAAJ&redir_esc
=y%20.

O HASE (R4 ).
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compleja, ser & conveniente explicar el contenido y la estructura de La biograf® del

caballero loco con el gr&ico siguiente:

Edicidh de la | Ediciah de la serie
Serie de Novela de Biblioteca
(1922) Universal (1933)
Primer Primera | Capiulo I-VIII pp.1-41 p.42 | pp.1-30
volumen | parte en blanco
Segunda | Cap iulo I-VI pp.1-29 p.30 | pp.31-51
parte en blanco p.52 en blanco
Tercera | Capiulo I-XIII pp.1-117  p.118 | pp.53-137
parte en blanco p.138 en blanco
Segundo | Cuarta Capiulo I-XXV | pp.1-204 pp.139-285
volumen | parte
Total 52 cap iulos 391 p&yinas 285 p&yinas

Gréico 1: El contenido y la estructura de La biograf & del caballero loco (la versién de 1922 y la
versicn de 1933)
(Nota: en la Edicicn de Serie de Novela, cada parte se numera nuevamente.)
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Fig.5 La biograf & del caballero loco, edicicn de Serie de Novelas, 1922

Fig.6 La biograf & del caballero loco, edicicn de Biblioteca Universal, 1933
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Fig.7 La biograf & del caballero loco, edicicn de 1937

Antes de estudiar esta traduccidn, vale la pena conocer al traductor, Lin Shu, y su
ayudante, Chen Jialin, aunque ser & m& exacto decir el traductor Lin Shu y el inté&prete
Chen Jialin. Como Lin Shu no dominaba ninguna lengua extranjera, Chen Jialin le
interpretaba las frases originales en la lengua hablada, baihua, y Lin Shu las redactaba en

la lengua cl&ica, wenyan.

2.3.1. El caso de Lin Shu.

Lin Shu (1852-1924), con el nombre de cortes®& (z9,®” Qinnan, naciden una familia
pobre de la provincia de Fujian, pero desde pequefd, ya ten® aficidn a la lectura,
especialmente a la prosa cl&ica china, y recibidla educacidn tradicional confucionista. A

los treinta y un afps, logrdel tiulo de juren en los exanenes imperiales Keju, pero fallGen

37 En China antigua, después de los 20 afbs de edad, el z¥ 0 sea el nombre de cortes & es asignado en lugar
del nombre como s mbolo de edad adulta y respeto. A uno le podr & ser dado el zipor sus padres, 0 por su
propia eleccidn.
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los siguientes examenes, y como consecuencia, no logré&entrar en la carrera de funcionario.
Y desde 1901, ocup® el puesto de profesor en varios centros educativos, incluida la
Universidad Imperial de Pek . En 1898, su amigo Wang Shouchang, que hab & estudiado
en Par ¥, le invit®Ga traducir La dama de las camelias para ayudar a Lin a salir de la tristeza
y la soledad por el fallecimiento de su esposa. Lin se especializaba en escribir en wenyan, y
no dominaba ningtn idioma extranjero. Wang Shouchang le interpretaba los textos
originales en baihua, y Lin los redactaba en wenyan. Para su sorpresa, esta traduccién
logré un gran &ito y tuvo una gran resonancia entre los lectores chinos. Desde aquel
momento, con la colaboracién de los inté&pretes, Lin comenzOsu carrera de traduccidn.
Como muchos traductores chinos de aquel momento, sus intenciones principales eran
despertar por medio de las traducciones el espTitu de lucha y el deseo de conseguir la
libertad del pueblo chino y sacar a China de la postracich en que se encontraba por la
agresian de las potencias imperialistas occidentales, y reformar la China atrasada.

A partir de 1905, Lin Shu comenz&la cooperacién estable con Commercial Press que
era la editorial m& grande de la China del momento. Esta editorial publicGla mayor & de
sus traducciones como una parte de la Serie de Novela, y luego publicOlas tiradas apartes
de estas traducciones. M& tarde, recopilGnuevamente las obras traducidas de Lin Shu de
dicha serie y present® otra nueva, Novelas traductoras de Lin Shu.®® A partir de aqu¥
podr Bmos imaginar québeneficios se pod &n sacar de las traducciones de Lin Shu. Gracias
a Commercial Press, las traducciones de Lin Shu no tardaron mucho en lograr la fama
nacional por China.

En el sentido de la influencia para la literatura china, Lin Shu fue el primer traductor
literario a finales de la dinast & Qing; también fue el que ten & m& obras en la traduccicn
literaria extranjera en la China del siglo XX. EIl rendimiento traductor de Lin Shu fue
asombroso, alcanzando a traducir 1500 palabras cada hora (Han Guang, 1935). Aunque no
conoc B ningUn idioma extranjero, con su talento y diligencia, desde 1905, se publicaron
unas diez traducciones anualmente. Actualmente, no conocemos una cifra concreta de las

traducciones de Lin Shu (incluyen novelas, teatro, biograf®s, fébulas, etc.). Zheng

38 BRI/
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Zhenduo (1981: 9) cre & que ten & 156; Han Guang (1935: 116) plante&que eran 171; Ma
Tailai (1981: 103) cont®184 traducciones y Teruo Tarumoto (2018: 2) afirmdque de 1898
a 1925, Lin Shu hab & traducido 213 obras literarias.

Sus traducciones no solo son numerosas, también tienen diversos or genes: Inglaterra,
Estados Unidos, Francia, Rusia, Jap&n, Alemania, Grecia, Suiza, Espafg, etc. Gracias a sus
traducciones, se despertOa los lectores chinos el interés por la literatura occidental. Varios
autores importantes chinos, tales como Lu Xun, Zhou Zuoren, Guo Moruo, Qian Zhongshu,
hab ®mn recibido la influencia de sus traducciones, que eran las primeras v Bs por las que
conocieron la literatura occidental. No solo promovieron el desarrollo de la traduccién
literaria, y elevaron el puesto de la novela en China, sino que tambié fueron buenos
ejemplares para la “nueva literatura” de China, impulsandola a entrar en una nueva etapa:
la de la literatura moderna china. Adem& de esto, Lin Shu era un erudito Ilamativo y
ejemplar en el mundillo de los intelectuales chinos y recib & muchos elogios.

Pero la gloria de Lin Shu no durdtoda su vida. Su situacicn cambiden la v Bpera del

Movimiento de la Nueva Cultura.

2.3.2. Lin Shu y el debate sobre la lengua escrita.

Lin Shu hab & sido uno de los intelectuales que intentaban poner en marcha la reforma
y fundar la monarqu & constitucional para salvar a China de la crisis que hab® por la
agresicn extranjera. Pero a causa de la influencia de la &ica y el pensamiento feudal, &
siempre fue muy fiel al emperador del Gobierno Qing. As pues, cuando la Dinast & Qing
fue derrocada, y se funddla Reptblica de China en 1912, frente al cambio impetuoso de la
sociedad china y el disturbio social, Lin Shu se sent® deprimido y angustiado, e iba
atrasado en la tendencia hist&ica.

En 1917, Hu Shi, Chen Duxiu y otros intelectuales pusieron en marcha el Movimiento
de la Nueva Cultura. Ellos estaban a favor de la revolucin en la literatura y del empleo de

la lengua hablada baihua en la creacicn literaria. Poco después, Lin Shu manifesto su
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opinidn contraria escribiendo un ensayo para defender el predominio de la lengua cl&ica
wenyan: “Sobre la necesidad de no suprimir el wenyan”. En la primera etapa del
Movimiento de la Nueva Cultura, los intelectuales reformistas que pretend &n fundar la
“nueva literatura china” no tuvieron mucha repercusion y necesitaron llamar mas la
atencidn con rapidez. En esta ocasidn, una polémica con un erudito reputado y
representante de la “antigua literatura” como Lin Shu seria una buena manera de obtenerla.
Por ende, los intelectuales que estaban a favor de la literatura del baihua comenzaron a
atacar fuertemente a Lin Shu por escrito traténdolo como un ejemplo de los atrasados y
conservadores que eran inadaptados a aquella situaciédn hist&ica. Lin Shu, como defensor
fiel del wenyan, tambié les replicGcon varios arttulos y dos cuentos ironizando a sus
adversarios.

Sin embargo, en comparacicn con las fuerzas de los intelectuales reformistas, Lin Shu
estaba bastante solitario. En 1919, esta polé@nica termin&con la “rendiciéon” de Lin Shu.
Mientras que el Movimiento de la Nueva Cultura siguidsu curso, Qian Xuantong, Liu Fu,
Hu Shi, entre otros intelectuales jévenes, escribieron bastantes obras literarias en baihua.
Lo m& significativo fue la publicacicn del Diario de un Loco de Lu Xun en 1918 que
representOel inicio de la éoca de la literatura moderna china. Y en 1920, el Ministerio de
Educacién promulgd que en todas las escuelas primarias de primer y segundo grado se
utilizara el baihua en la ensefanza de la lengua china. Hasta 1922, en general, la
revolucidn en la literatura logroel &ito. L&gicamente, bajo la sombra de este &ito, Lin
Shu perdidsu gloria anterior y se convirtié en un “f6sil” en una época nueva. Por ende,
sumado a un problema de salud, Lin Shu ya no ten & tanta pasicn por la traduccién como al

principio.

2.3.3. Chen Jialin (1880-?).

En su carrera traductora, Lin Shu tuvo varios inté&pretes como colaboradores. Y en el

caso de la traduccicn de Don Quijote, fue Chen Jialin. Como Lin Shu no dominaba las
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lenguas extranjeras, sus colaboradores eran muy Utiles no solo en el proceso de la
traduccidn, sino también en la seleccicn del original que iban a traducir.

Entre todos sus colaboradores, Chen Jialin fue el que tradujo m& obras con Lin Shu.
Pero los recursos materiales sobre & son escasos y fragmentarios. Actualmente entre los
que hemos recopilado, el m& detallado es el art tulo Biograf & de Chen Jialin y el estudio
de los originales de sus traducciones®® de Cé&ar Guarde (2016: 5-25).

Aqu T presentamos su biograf R general en base a dicho artTulo y los recursos
documentados en el Diccionario de los personajes del per bdo de la Reptblica de China
(Xu Youchun ed., 1991).

Chen Jialin naciden Jinhai en 1880, perteneciente a la provincia de Tianjing. Sobre la
fecha de su fallecimiento no hay datos en los otros documentos encontrados, excepto en
Seud&imos de los personajes del per bdo de la Reptblica de China (Cai Hongyuan, 2001:
419), se indica la fecha de 1974. Se gradud&en la Academia Naval de Tianjin en 1894,
posteriormente se fue a estudiar al Colegio Real Naval de Greenwich (Guarde, 2016: 6).
En 1900, regres®a China y a principios del siglo XX, se traslad®a Pek n sirviendo como
traductor en Commercial Press. Su primera traduccién colaborando con Lin Shu se publicd
en 1909. Y tres afbs después, comenzO a dar clases a tiempo parcial en la Escuela
secundaria afiliada al Colegio superior normal de Pek 1.° En 1919, con el cargo de vocal
de la investigacicn sobre la educacién europea y estadounidense, estudiden la Universidad
Cornell, y en enero de 1921, realizOsu trabajo fin de m&ster: Estudio del drama chino, y
en 9 de febrero, logréel tiulo de m&ster en artes. Segtn Guarde (ibid.,10), posiblemente,
luego fue contratado por el Colegio superior normal de Pek m, y en abril de 1922 se marchd
a Berl m a continuar sus estudios, prestando especial atencicn al drama. En 1924, ocupGel
cargo de diplomédico en la provincia de Shandong, pero renunci®a su cargo cuatro arps
después. Tras su corta carrera pol fica, fue contratado como profesor de la Universidad de

Henan.

S0 B SRR E AL S LB/ N AR (RN B IR S ) S5 R s e i L.

40 Esta escuela secundaria se hab & denominado Escuela Secundaria de Wu Cheng, donde Lin Shu también
hab & dado clases. En 1923 cambi6& su nombre a Escuela secundaria afiliada a la Universidad Normal de
Pek m.
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Chen Jialin dominaba bien el inglés y tradujo m& de cincuenta obras en inglés con Lin
Shu. Entre ellas, no faltaban obras maestras, como por ejemplo Le Reguisitionnaire (1915)
de Balzac, Henry VI (1916) de Shakespeare y Don Quijote (1922) de Cervantes; y adem&
tradujo Ana Karenina (1917) de Le& Tolsta.

2.3.4. Los motivos de la traduccidn y el andisis del t fulo.

La biograf B del caballero loco se publicGen marzo de 1922 en Commercial Press,
pero por la falta de documentos, no se puede fijar la fecha exacta en la que Lin Shu realizd
la traduccidn. Aun as ¥ hemos encontrado una pista en el libro La cronolog & de Lin Shu
(Zhang Xu, 2014: 374), donde se dice que el d & 11 de septiembre de 1921 Xi Di*! publicd
un ensayo “Charla” (“Za tan”) en el niimero 49 de la Revista semanal de literatura,
criticando a Lin Shu que tradujo el titulo “Don Quixote” como “Moxia zhuan” (“La
biograf & del caballero loco”) y confundi6 esta obra maestra con las novelas de aventura y
las novelas pol ficas. Segin esta pista, podemos conjeturar que Lin Shu debid haberlo
traducido antes de septiembre de 1921. Adem&, por la gran fama de Lin Shu y de sus
traducciones, generalmente Commercial Press no tardaba mucho en publicar sus obras. Por
tanto, suponemos que La biograf & del caballero loco se redact&alrededor de 1921.

Para analizar los motivos de la traduccicn de Lin Shu, hace falta volver a las
circunstancias sociales determinadas. En aquel momento, la traducci&n literaria, en gran
medida, es manifestacicn de la ideolog & del traductor. En una &oca de dr&ticos cambios
sociales, la carrera traductora de Lin Shu, intelectual patriota, esta destinada a ser

politizada.

2.3.4.1. Los motivos personales de las traducciones de Lin Shu.

41 Es el seud&imo de Zheng Zhenduo.
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As T influido por la reforma de la novela dirigida por Liang Qichao, Lin Shu también
intentaba educar al pueblo y renovar la sociedad con las novelas occidentales. Aunque su
carrera traductora comenz&por casualidad, en su segunda traduccicn de la novela Uncle
Tom's Cabin (24K 3%) (1901) ya comenzd a mostrar su objetivo pol fico. En el
prdogo, utilizando el ejemplo de la resistencia de los esclavos negros, Lin Shu expresOsus
ideas sobre la situacicn polfica y sus deseos de despertar al pueblo chino para luchar

contra el imperialismo:

[La obra Uncle Tom's Cabin] describe la situacién miserable de los esclavos negros. La tristeza
reflejada en las escenas no se desprende de la té&nica narrativa, sino de la realidad que revela
la novela Y eso me recuerda la extincién de la nacié china, y me nace mé tristeza y dolor [...]
aunque mi traduccicn es somera, también va a servir para animar al pueblo y despertar nuestro
patriotismo (Lin Shu, 1999: 5).

Lin Shu siguidcriticando la situacién pol fica y social en los prdogos y los ep fogos de sus
traducciones siguientes y expresando sus ideas sobre la historia, la literatura y la traduccidn.

As 1 podemos resumir sus principales motivos de la traduccién:

1). Estimular el entusiasmo de salvar China y el patriotismo del pueblo. Este es el
motivo m& importante de las traducciones de Lin Shu, que siempre se ha mencionado.
Incluso en textos de amor, Lin Shu no olvid&su misién. Por ejemplo, en el prdogo de la

novela japonesa Hototogisu (1908), manifestddirectamente su motivo pol fico:

Ya soy viejo, no puedo hacer nada m& por la patria que servir como un gallo que despierta a
la gente al amanecer, esperando despertar a mis compatriotas. siempre expreso mis deseos en
los prdogos, y no me atrevo a decir palabras arrogantes, solo espero que, de esta manera, se
vea mi fidelidad fé&rea a nuestro pa ¥ (ibid., 93).

Con esta intencidn, Lin Shu también tradujo varias novelas sobre las guerras, las
aventuras o0 los hé&oes extranjeros, siempre buscando cambiar la actitud cobarde y
resignada de los chinos a través de las historias de los h&oes y los guerreros valientes. Por
ejemplo, Cleopatra (1% & 45 #])74c) (1905) y The White Company (22 K T Fd ik 3%)

(1909).
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2). Propagar los conocimientos avanzados occidentales, educar al pueblo chino y
promover el desarrollo del comercio y la industria para fortalecer el pas.

Hoy en d &, varios estudios definen a Lin Shu como un conservador por su objecicn al
Movimiento de la Nueva Cultura. Pero, de hecho, Lin Shu no exclum la sabidurm
occidental, sino que pretend & reformar China con las experiencias occidentales, siempre

con el requisito previo de proteger la cultura tradicional china:

JEn quése apoyan los pases fuertes? Digo: en el aprendizaje, en los aprendices, en los
aprendices patridicos, especialmente en los aprendices que son expertos en la industria y el
comercio (ibid., 67).

3). Dar a conocer el mundo real occidental, no solo su cultura avanzada, sino también
los problemas sociales.

Desde el principio, la traduccich de Lin Shu ten ® un manifiesto motivo pol fico. No
obstante, su carrera traductora de veinticuatro afbs (1898-1922) atraviesa un proceso de
cambio. En la primera etapa (1898-1910), Lin Shu ten & mucha pasin por la traduccin,
siempre escrib & prdogos o ep fogos para expresar sus ideas sobra las traducciones y afade
notas o comentarios. Entrando en la segunda désada del siglo XX (1911-1922), Lin Shu
bajaba su pasicn por la traduccidn y la calidad de su traduccién también fue peor. Adem&,
en esta etapa, Lin Shu apenas escrib® prdogos, epiogos, o comentarios para Sus
traducciones. SegUn la estad gtica (Du Chong, 2017: 22-23), entre 1898 y 1910, sus
traducciones con prdogos y ep fogos ocupan el 84.6% del total, sin embargo, entre 1911-
1922, la proporcién se reduce al 13.5%. Generalmente, los intelectuales no aprecian sus
traducciones de esta etapa. EI comentario del escritor Qian Zhongshu (1981: 35) es

representativo:

Las traducciones de la primera etapa nos dejan imaginar a un Lin Shu ené&gico y concentrado,
que siempre estadispuesto a mostrar sus ténicas de escritura. Sin embargo, las traducciones
de la segunda etapa nos transmiten la imagen de un anciano cansado que trabaja como una
m&uina, sosteniendo el pincel con sus dedos exhaustos intentando alcanzar su velocidad de
traduccion de “mil palabras a la hora,”. Ya no aprecia las obras traducidas, e incluso no siente
otro interés, excepto el interé& de ganar dinero. En otras palabras, este tipo de traduccicn se
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limita a ser un negocio encargado por su “fabrica de moneda”.

Incluso, algunos suponen que algunas de sus traducciones de la segunda etapa fueron
hechas por otros en su nombre (Guo Yang, 2009: 45).

Este cambio en su carrera como traductor tiene mucha relacicn con el cambio de la
situacicn polfica. En la primera etapa, Lin Shu trataba la traduccidh como la manera
principal de participar en la reforma social y realizar su deseo pol fico. Pero la historia no
se desarrollGen la direccicn que esperaba. En la parte polfica, Lin Shu se opon® a la
revolucidn sangrienta y pretend & una monarqu B constitucional en China a través de la
reforma. Pero pasada la Revolucicn de Xinhai (1911), la abdicacié del emperador, el
gobierno de Yuan Shikai, la segunda revolucicn y otros disturbios sociales, China cay®en
una éoca de conflictos entre diferentes agrupaciones militares y pol ficas. Como no pod
ver la esperanza de fundar la monarqu & constitucional, Lin Shu se sent R desilusionado y
deprimido.

En la parte cultural, aunque Lin Shu ten® un pensamiento reformista, y también
aceptaba la cultura occidental, en su esencia era un intelectual tradicional chino que hab &
recibido la influencia arraigada del confucionismo, por lo que no podr & negar totalmente
la &ica y moralidad tradicional. Entonces, cuando los intelectuales del Movimiento de la
Nueva Cultura abogaban por la eliminacicn total de la cultura y la éica antigua, Lin Shu
cambi&su foco de trabajo y pasGa defender la cultura tradicional con toda su esfuerza,
luchando contra los reformistas. Y presenciando el fanatismo en la sabidur B occidental y
el caos social causado por &, la actitud de Lin Shu sobre la cultura occidental se volvio
m& prudente. No la siguiGpropagando como antes, y empezAGa emplear m& tiempo en la
coleccidn y la creacicdn de las obras literarias en wenyan y en las conferencias sobre la
lengua y la literatura cl&ica china. Aunque no dej&su carrera de traduccidn, la cantidad de
sus traducciones tampoco disminuyQ su foco de trabajo ya no estaba en ella, por ende, es
normal que la calidad de sus traducciones bajara. Aun as ¥ segtin los prdogos escasos de
sus traducciones de la segunda etapa, podemos ver que Lin Shu no dejGde expresar sus

ideas sobre la situacicn social con sus traducciones. Como, por ejemplo, en el prdogo de la
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traduccicn de Hindenburg (1922) (%% £& R %), deplordla extincicn de las lenguas
cl&icas, tanto el chino cl&ico, wenyan, como el lat m. No negamos que la causa econdmica
es un motivo por el que Lin Shu siguidtraduciendo obras occidentales, pero, obviamente,
no es verdad que, en la segunda etapa de su carrera traductora, Lin Shu se limitara a tratar

la traduccidn como un medio de ganar dinero, como dijo Qian Zhengshu.

2.3.4.2. Los motivos que podrmn impulsar la traduccicn de La biograf® del

caballero loco.

Esta traduccicn fue una de las Utimas traducciones de Lin Shu y excepto algunas
notas, no escribi® ninguna otra palabra sobre ella. Astpues, sobre el motivo de su
traduccid, sdo podemos hacer una deduccicn analizando las pistas que hemos encontrado.
En su carrera traductora, los principales factores que podr &n influyen en Lin Shu, adem&

de su ideolog ® personal, son el mercado, la editorial, y las recomendaciones del inté&prete.

Como traductor profesional, Lin Shu no pod® evitar las recomendaciones de la
editorial y el interé& econdmico. Pero segin sus prdogos y epiogos, sabemos que
principalmente tradujo influido por los consejos de sus inté&pretes o amigos. Parece que la
editorial no intervino mucho en la seleccicn de los originales y le dio suficiente libertad.
Ademd&, como hemos mencionado en el apartado 2.2.1, en este momento Commercial
Press ya hab & comenzado la reforma para adaptar el Movimiento de la Nueva Cultura,
imprimiendo cada vez m& publicaciones en baihua. Como Lin Shu segu & haciendo la
traduccicn en wenyan, adem& de su posicicn antagdnica contra los intelectuales
reformistas, sus obras ya no eran “productos de moda”. Por afiadidura, a causa de la
disminuci en la calidad de sus traducciones, los directores de la editorial ya ten &n quejas.

Como Zhang Yuanji (en Guo Yang, 2009: 44-45) sefalGen sus diarios:

(12 de junio de 1917) Ayer se recibid carta de Zuzhuang, y dec® que recientemente las
novelas traducidas por Qinnan [Lin Shu] eran imprudentes teniendo bastantes errores y la
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cantidad de env Ds demasiada, yo contestéotra vez que no hab & otro remedio que aceptarlas,
pero deber & exigirle que enmendara los descuidos y los errores. Cuando vuelva Meng, hablaré
con & de la solucian.

Como las traducciones de Lin Shu fueron demasiadas y de menos calidad, algunas no
se publicaron en forma de libro independiente. Solo se publicaron en las revistas, tales
como, la Ficcicn Mensual y la Revista oriental. Y desde que Mao Dun ocup®el puesto del
redactor jefe de la Ficcidn Mensual, no siguidpublicando ninguna traduccicn de Lin Shu
en esta revista. Ademd, en aquel momento, los chinos prestaban atencié principalmente a
la literatura inglesa, francesa o rusa. Aunque Mao Dun, Lu Xun y otros literatos hab &n
presentado poca cantidad de obras literarias espafplas, en general, la literatura espafla en
la China del momento no fue conocida. Antes de la publicaciéh de La biografm del
caballero loco, “La biograf & del sefior Ji” de Ma Yifu no tuvo ninguna resonancia, y la
Historia de la literatura europea de Zhou Zuoren fue el Cnico libro que mencioné a
Cervantes y Don Quijote. Pues en esta situacian, la mayor® de los lectores no ten &n
suficiente interés en este libro. Es decir, Don Quijote no ten & mucha demanda de mercado.

Por lo antedicho, fue poco posible que Commercial Press le pidiera a Lin Shu que

tradujera esta obra cervantina.

Para ello la recomendacicn del inté&prete ser & el motivo principal. Segtn la biograf &
del inté&prete Chen Jialin, quiz& leyera el libro en los Estados Unidos, conocidsu gran
valor, y por eso lo trajo a China y lo recomend®a Lin Shu. Claro, el motivo econamico
podr® ser una causa secundaria. Pero no olvidemos que, aunque los inté&pretes le
recomendaban las obras convenientes para traducir, Lin Shu también ten & la libertad de
decidir si la traduc® o0 no. Como el caso de la traduccicn de La dama de las camelias,
primero el inté&prete se la recomend®a Lin Shu, narrando el argumento general y luego
Lin Shu decididsi traducirlo. Es decir, Lin Shu deber m tener la decisicn final. Y como
hemos mencionado, la mayor & de las traducciones de Lin Shu tienen un claro motivo
pol fico. ¢Iradujo Lin Shu La biograf & del caballero loco tambié con una motivacicn
pol fica? ¢Quéideolog B se muestra en esta traduccicn?

Para aclarar esta duda, tenemos que entender bien el tiulo de La biografm del
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caballero loco.

2.3.4.3. La ideologm de Lin Shu subyacente en el tfulo de La biograf® del

caballero loco.

En la China de principios del siglo XX, era un fendneno frecuente que las
traducciones de una misma obra tuvieran tiulos muy diferentes. Por la falta de normas
unificadoras de traduccidn, los primeros traductores chinos de la literatura occidental
siempre cambiaban los tfulos originales segtn sus propias ideas y creatividad. Si leemos
bien los t fulos de las traducciones de Lin Shu, nos daremos cuenta de que también dedico
bastante tiempo a la titulacicn de sus traducciones. Todos los tfulos de sus obras son muy
elegantes y tienen el estilo de la literatura cl&ica china. La mayor & de ellos pueden
demostrar el entendimiento de Lin Shu sobre el tema de la obra. Algunos tiulos son muy
buenos y se usan hasta ahora. Por ejemplo: fHZ# 5 (Aesop's Fables), &= FMNERIC
(Robinson Crusoe). Pero, otros son muy distintos de los originales.

Generalmente, Lin Shu cambiaba los tiulos de las obras traducidas por las razones
siguientes:

1). Para corresponder con la poética tradicional china. Las influencias de la literatura
cl&ica china sobre Lin Shu se muestran directamente en los tiulos: utilizaba muy
frecuentemente los caracteres “f%” “3%” “i.”, que son los principales géneros literarios de
la China antigua. Y muchos tiulos provienen directamente de la literatura cl&ica china,
por eso, los tiulos tienen el estilo obvio de la esté&ica tradicional china. Por ejemplo: el
tiulo traducido de Mr Meeson's Will es &2 4 JK (Huella quedada en la nieve)

2). Para llamar la atencicn de los lectores y despertar su interé en la lectura. Por
ejemplo: el tiulo traducido de Uncle Bernac es %i|%/% (La biograf & de un asesino
barbudo)

3). Para resumir el tema de la obra segtUn su propio entendimiento. Por ejemplo:

tradujo Oliver Twist como Ji§ 52 (La Historia de un ladrén)
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4). Opiniones de la editorial.

En el caso de La biografm del caballero loco, su original de la versin inglesa de
Motteux, se titulaba originalmente Don Quixote (0 The history of Don Quixote de La
Mancha segtn las versiones). “Don Quixote” es el nombre del protagonista, pero si Lin
Shu lo hubiera traducido directamente segtUn su fonéica, los lectores chinos de aquel
momento, no lo habr &n entendido ni habr &n tenido mucho interé& en su lectura, adem&
este tipo de tfulo tampoco habr & correspondido con el requisito estéico de Lin Shu. Ast
pues, con su creatividad y su entendimiento de esta obra cervantina, Lin Shu le dio un
tfulo nuevo: Ef#{1% (La biografm del caballero loco). Asique el andisis de este tiulo
podr & ayudarnos a conocer la opinié de Lin Shu sobre Don Quijote.

Ahora vamos a analizar los tras caracteres del t fulo uno tras otro.

El car&ter 14(zhuan), como hemos mencionado, es un género literario de la China
antigua, y se refiere a las letras que narran la historia de alguien.

El car&ter J&(md), tiene definiciones relativamente complicadas. Este car&ter chino
se creOpara traducir la palabra séoscrita “Mara” en los canones budistas, y se refiere a “los
demonios o las partes negativas mentales de cada uno”. Y su definicion derivada es
“encantamiento” o “enloquecimiento”. A finales de la dinastia Qing, cuando se introdujo la
magia occidental en China, como la palabra “magic” fue traducida como “/& K>, entonces,
este caracter obtuvo un significado nuevo: “magico”.

En la traduccion de Lin Shu, aparece frecuentemente el caracter “/&”. En la mayoria
de los casos, se refieren al estado encantado o a la persona, el encantador y el loco. Pero en
la primera parte del cap fulo V, cuando don Quijote regresa herido a casa, su ama les dice

al curay al barbero:

MR L2 /N3, 51 EFEN, NWEBEE (Lin Shu trad., 1933: 18)

que estos malditos libros de caballer &s que @ tiene y suele leer tan de ordinario le han vuelto
el juicio

AquT /EJE (mo dao) es una palabra budista, tiene la definicion de “el mundo de los
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demonios”, y su significado derivado es “el mal camino”. Asi pues “ A& BEi&” se refiere a
que alguien pierde el juicio por estar encantado de algo y sigue un camino equivocado.

El car&ter £ (xid se refiere al hombre que lucha por la justicia y ayuda a los
desgraciados y menesterosos. En muchos casos, es h&oe de las artes marciales. La novela
que tiene “xia” como protagonista se llama la novela Wu Xia o Xia Yi, y es un gé&ero
principal de la novela tradicional china que tiene una larga historia. Aunque durante el
Movimiento de la Nueva Cultura, la novela Wu Xia ten & amplio mercado. El “xia” y el
caballero occidental son diferentes figuras en diferentes entornos culturales. El caballero

3

occidental pertenece a la clase dominante feudal y tiene origen noble. Pero “xia”,
principalmente, proviene del pueblo humilde. Igualmente, la novela de caballerm y la
novela Wu Xia tambié son muy diferentes géeros de novela. Sin embargo, las
caracter Bticas comunes entre ellas: luchar por la justicia y ayudar a los vulnerables, nos
permite relacionarlas. En el siglo XIX, la figura del caballero occidental se introdujo en
China con la sabidur B occidental. En la cultura china, no hab ® ninguna figura que sea
equiparable al caballero, as ique inspir&ndose en las traducciones japonesas de la palabra
inglesa “knight”, kishi o naito, los chinos tradujeron “knight” como “%i =" (qishi) o “Z5 =+
(naishi). Posteriormente, las dos traducciones se unificaron en “JF > (Liu Zhengtan, ed.,
1984:283). Cuando Lin Shu tradujo Don Quijote, el concepto “knight” no era conocido
para la mayor & de los chinos, y tampoco ten & su traduccic fija en chino, pues Lin Shu lo
tradujo como “f£” que, en algun sentido, tenia la caracteristica comin con el caballero y
era muy popular y conocido en China. Astque los lectores chinos podr&n conocer
f&ilmente el car&ter de don Quijote y el contenido principal de la novela y también
tendr Bn m& interé& en su lectura. De hecho, Lin Shu siempre usaba en los tiulos los
caracteres “ 5 (fantasma), “f£%” (xia) que podian llamar la atencion de los lectores chinos.
Como Don Quijote, también tradujo The Scarlet Pimpernel como K{k41 % 5% (La
biograf & del caballero inglé Hong Fanglu) y Nada the Lily como LR #1% (La
biograf B del caballero lobo en la montaia del fantasma).

Por lo tanto, podemos explicar el titulo “/&f&f£” como “La biografia del caballero

loco”. Digno de mencionar es que, algunos traductores interpretan errdieamente la palabra
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“JE&E &> como ““caballero magico”. El sentido de “magico” es positivo, pero realmente, /&
f#> tiene sentido negativo. Por eso, la traduccion del titulo, “caballero loco” o “caballero
encantado” es mejor que “caballero magico”. En fin, el tiulo tuvo un claro estilo
tradicional chino. No solo respond & a las expectativas de los lectores chinos y captaba mas
la atencidn, sino que ayudaba también a los lectores de la cultura china a situar mejor al
protagonista en la historia y facilitar la comprensidn. El tiulo también transmitidal ptblico
el entendimiento del traductor sobre Don Quijote: la historia rid £ula de un caballero loco.
Tal idea producir & en los lectores cierta expectativa, e influiri en la recepcicn de Don
Quijote. A hab & sido un “xia” que queria salvar a los desgraciados, pero perdi6 su juicio
por su fanatismo en la caballer &, y se convirtiden un loco que dafaba a la sociedad.

Lo mencionado nos recuerda un cuento de Lin Shu, “Suefio de monstruos” (1919, “4k
%), publicado en el peridlico Xin Shen Bao. En este cuento, los reformistas son

devorados por Asura, y el pa® vuelve a la paz y la estabilidad. Al final, Lin Shu sefal&

Los inteligentes y los idiotas no son dafinos, pero las personas medio inteligentes y medio
idiotas son m& peligrosas [...] si de verdad existe Asura, quiero invitar a comer primero este
tipo de personas (Lin Shu, en Xue Tuozhi, 1983:85)

El motivo de este cuento era satirizar a los intelectuales reformistas que abandonaron
la cultura y la éica tradicional china. En opinién de Lin Shu, los reformistas no ten &n
suficiente capacidad, pero petulantemente cre &n que ellos mismos podr B&n convertirse en
los hé&oes que renovar &n la sociedad. Sin embargo, se limitaban a traer el desastre al
pueblo y eran personas m& peligrosas. Seg(n esta I&yica, como un conjunto del caballero
loco y el bueno Alonso Quijano, este don Quijote temerario que siempre causa problemas a
otros también deber® ser uno de los m& peligrosos para la sociedad; igual que los
intelectuales reformistas. Por eso, cuando Lin Shu tradujo las palabras con las que el pastor
maldijo a don Quijote, record®inmediatamente a los reformistas y afadid una nota muy
conocida, equiparandolos a don Quijote. Para Lin Shu, don Quijote perdidGsu juicio a causa
del fanatismo por la caballer B, y los intelectuales reformistas, a causa del fanatismo por la

sabidur B occidental. Ambos eran locos ca@os en la ilusién e iban a traer desastre a la
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sociedad. AsTpues, para la estabilidad y la paz de la sociedad, este tipo de personas

deber ®Bn ser ejecutados por la ley.

Los debates entre Lin Shu y los intelectuales reformistas terminaron en 1919 con la
“rendicion” de Lin Shu, que decidiGnunca participar en los debates en el futuro. Aunque,
debido a la defensa fiel de wenyan, la permanente atencicn al pueblo y al destino de la
patria, Lin Shu no pod m dejar de prestar atencicn a la pol fica. Probablemente por eso,
cuando don Quijote le record®a Lin Shu sus contrarios, volvida desahogar sus furias en
su traduccian.

Por cierto, muchos lectores chinos de aquel momento creen que don Quijote es un loco,
eso podr & tener relacién con esta primera traduccién de impacto.

En conclusidn, el motivo principal de la traducciécn de Don Quijote serm la
recomendacicn del inté&prete, el motivo secundario, la causa econdnica. Ademas, se
podr & deducir que, durante el proceso de traduccié, como un fiel defensor del chino
antiguo, Lin Shu quer R atacar a sus contrarios, los intelectuales reformistas, que dafaban

la cultura tradicional china. Es decir, esta traduccié mostraba también su huella pol fica.

2.3.5. Las crficas de La biograf & del caballero loco.

2.3.5.1. Zhou Zuoren.

Zhou Zuoren fue el primero que hizo la criica de La biograf & del caballero loco de
Lin Shu. También fue uno de los primeros intelectuales chinos que leyeron Don Quijote,
contribuyendo en buena medida a la recepcicn y difusicn de Don Quijote en China. Sobre
este tema hablaremos posteriormente, aqu 1sdo expondremos el eje de sus crficas de La
biograf & del caballero loco.

El 4 de septiembre de 1922, el mismo afd en que se publicGLa biograf & del caballero
loco, Zhou Zuoren publicAuna cr ica hom@ima en el Suplemento del peric&lico matutino.
Posteriormente, en enero de 1925, una parte de esta criica se reeditd en la Ficcidn

Mensual. En ella, al principio, manifestd que le gustGeste libro tanto que quer m leer la
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traduccid de Lin Shu en wenyan, aunque llevaba mucho tiempo sin leer los libros escritos
en este tipo de lengua. Pero opind que La biografm del caballero loco fue un fracaso,
explicado por dos razones: la primera, fue poco fiel al original; la segunda, la nota del
traductor fue politizada. Luego puso dos ejemplos para apoyar sus ideas. Para la primera
razd&, sefalddos errores en el cap fulo 11 de la parte 111 de la traduccidn (el cap fulo XVI
del original), en la escena de la pelea entre don Quijote, Sancho, el arriero y otros en la
venta, y en la descripcicn fsica de Maritornes, traduciendo erréheamente su apariencia
como una anciana y equivocando su altura. Zhou Zuoren ech&la culpa al int&prete y a la
traduccid inglesa de mala calidad, alegando que tal vez era una adaptacién abreviada. Y
para la segunda raz&, mencion®especialmente una nota: en el cap fulo IV de la parte IV
de la traduccién (el capiulo XXXI del original), cuando don Quijote y André& se
encontraron por segunda vez, el joven pastor le dijo a don Quijote: “a quien Dios maldiga,

y a todos cuantos caballeros andantes han nacido en el mundo”. Pero Lin Shu lo tradujo:

USRS E R, A —AUEHS. (EERATBR) (Lin Shu trad., 1933
169)

“Que todos los caballeros andantes de este tipo sean ejecutados por la ley para que no se quede
ninguno que dafe la sociedad.” (Tengo la misma idea con los miembros del partido).

Zhou Zuoren (1923: 98) indicé que “con la nota y la traduccion de esta clase, no puedo
menos que sentirme atonito y nada mas”. Aqu 1los miembros del partido se refieren a los
participantes de la Revolucidn Literaria, con los que tuvo debates Lin Shu. Tal vez cuando
Lin lo tradujo, le recordaran los ataques de los revolucionarios, pues los maldijo con esta
manifestacicn de sus sentimientos personales para desahogarse. Naturalmente eso le
sorprendiG a Zhou Zuoren. Posteriormente, esta criica se convirtio en un fundamento
principal que siempre fue citado en las posteriores acusaciones contra La biograf & del
caballero loco. Para Zhou Zuoren, la traduccicn de Lin Shu fue un fracaso y no logro
demostrar el valor verdadero de Don Quijote, esperando que la publicacidn de una

traduccicn completa china no traicionara el original de Cervantes. Sin embargo, no negd
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por completo el valor de esta traduccié de Lin Shu, porque en cierta medida, transmitidlo
rid tulo en Don Quijote (ibid., 95) y gracias a su trabajo m& chinos conocieron esta gran
obra. En este sentido, Lin Shu fue mucho mejor que los que solo criticaron su trabajo sin
traducirlo personalmente.

Las ideas en este arttulo son relativamente objetivas, pero en algunos otros que
escribiG después de los afbs cincuenta, por ejemplo en el ensayo “Lin Qinnan y Zhang
Taiyan”, Zhou Zuoren (1988) no encontréningtn valor positivo en la traduccicn de Lin
Shu, solo destacOla nota politizada en La biograf & del caballero loco, considerando a Lin
Shu como el representante reaccionario del campo del arte feudal. Eso podr® tener
relacicn con el contexto hist&rico. En aquel momento, recién fundada la Reptblica Popular
de China, Lin Shu, como contrario del Movimiento de la Nueva Cultura, naturalmente

podr & ser acusado.

2.3.5.2. Zheng Zhenduo.

El 9 de octubre de 1924, Lin Shu falleci§ y dos meses después, Zheng Zhenduo
publicAen la Ficcicn Mensual el articulo “Sefior Lin Qinnan” para conmemorar y valorar a
este traductor.

En &, Zheng Zhenduo sefaldlos defectos de las traducciones de Lin Shu, que, por
ejemplo, malgast® tiempo en las traducciones de los libros menos valiosos y usoO las
versiones reducidas para los nifbs como originales de su traduccidn; y no fue fiel a los
originales, teniendo bastantes errores, eliminaciones o afadiduras. Como Lin Shu no
dominaba ning(n idioma extranjero, Zheng Zhenduo también echd dichas culpas a los
inté&pretes. Sus ideas también fueron citadas por numerosos estudios posteriores sobre Lin
Shu. Y sobre los méitos, subray® que sus traducciones pod Bn mostrar los estilos
originales, sobre todo el estilo humor gtico que fue muy dif il de presentar en chino
cl&ico; ademd, Lin Shu siempre sefald los nombres de los autores originales en sus

traducciones, cosa poco usual en aquel anbito de traduccid. En este art tulo no criticOLa
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biograf m del caballero loco en detalle, pero, al contrario que Zhou Zuoren, subray® que

fue bastante buena entre todas las traducciones de Lin Shu.

2.3.5.3. Fu Donghua.

En el articulo mencionado anteriormente, “La biografia critica de Cervantes”, Fu
Donghua opin® que La biograf del caballero loco fue poco fiel al original, por la
eliminacién de muchos contenidos. Por ejemplo, en la escena en la que el curay el barbero
hacen el escrutinio de los libros de don Quijote, se menciona a Cervantes y su obra La
Galatea. Pero en La biograf® del caballero loco ni se menciona. Y sefald que la
traduccidn de Lin Shu no logropresentar el tema profundo de Don Quijote, haciendo creer
a los lectores que solo fue una novela rid Tula. No obstante, todav & reconocidel valor de

esta traduccicn en la difusicn de Don Quijote en China:

Aungue leemos la traduccién menos precisa de Lin Shu, no queremos dejarla al lado, porque
el original tiene un poder tan grande que no se reducir&por el cambio del idioma (Fu
Donghua, 1925: 6).

En resumen, sus ideas sobre La biograf & del caballero loco son similares a las de

Zhou Zuoren.

2.3.5.4. Otras cr ficas.

En 1935, Han Guang publicOla primera monograf & de Lin Shu, Lin Qinnan, en la que
también hizo un comentario breve de La biograf m del caballero loco, indicando que esta
traduccicn fue de menor precisicn por causa del inté&prete, e incluso queddincompleta; as T
pues, fue un fracaso total. Y sobre el inté&prete, Chen Jialin, tambié sefalo que “la

mayor R de las obras que tradujo eran desconocidas, y aunque entre ellas hay algunas
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famosas, todas resultaron fracasos.” (Han Guang, 1935: 69) Podemos ver que su actitud
hacia La biograf m del caballero loco y Chen Jialin fue negativa por completo. Quizapor
las influencias de Zhou Zuoren y Zheng Zhenduo, también echdla culpa del fracaso al
inté&prete. Como este libro de Han Guang fue la primera monograf & de Lin Shu tuvo
bastante influencia.

Otro comentario muy influyente fue “La traduccion de Lin Shu”, de Qian Zhongshu,
en el que hizo una criiica reconocida y muy citada. A diferencia de la obra original
animada de Cervantes, La biograf B del caballero loco, fue una traduccicn tan aburrida que
consegu B dormir a los lectores; y es que, en su carrera posterior, Lin Shu tradujo de
manera arbitraria y ligera, e incluso ya no mostraba interé& hacia las obras que traduc k.
Solo tradujo para ganar dinero. L&jicamente bajo la calidad de sus traducciones (Qian
Zhongshu, 1981: 34-35). Y en muchos estudios posteriores siempre se puso este ejemplo
de La biograf & del caballero loco para criticar la actitud imprudente y descuidada de Lin
Shu, eliminando los textos originales y reduciendo de manera considerable el volumen,

En el articulo “Don Quijote llega a China asi”, Teng Wei, resumiendo las ideas
anteriores, hac® una criica detallada sobre esta traduccidn. Definid La biografm del
caballero loco como un fracaso total, exponiendo las siguientes razones:

Primero, esta traduccidn solo fue de la primera parte de Don Quijote, y en ella solo
quedaba una farsa rid Tula, no exist & ningtn esp Fitu humanista o idealista. ConvirtiGla
gran obra Don Quijote en una novela rid Lula.

Segundo, fue poco fiel al original de Cervantes, no tradujo el prdogo, ni mostrélas
téenicas especiales de narracién; cambiando, por ejemplo, a varios narradores en un solo
narrador omnisciente y eliminado las partes de “yo” del historiador del traductor &abe
(capiulo 1X). En consecuencia, se menoscabaron los caracteres modernos y el atractivo
art gtico de esta obra y los lectores chinos no pudieron aprender las té&nicas modernas de
narracian.

Tercero, se eliminaron los refranes, proverbios y dichos que encarnan los estilos
lingUsticos m& originales del espafol, y se transformaron los interesantes didogos entre

don Quijote y Sancho en una simple narracidn.
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Cuarto, adem& de suprimir algunos pasajes de la edicicn original, se afadieron los
comentarios personales del traductor en el texto. Siguiendo a Zhou Zuoren, Teng Wei
también puso el famoso ejemplo de Lin Shu cuando maldijo a los reformistas.

Y luego explicO que las causas del fracaso consist®n, primero, en la mala versian
inglesa de Motteux, que se cree fue el original de la traduccidn; segundo, en la dificultad
de traducir un libro tan profundo como Don Quijote; y tercero, en el hecho de que el
anciano deprimido Lin Shu no pod & entender la imaginacién y el humor de Cervantes; y el
inté&prete Chen Jialin no ten & la suficiente capacidad traductora; por dtimo, realizGuna
conclusicn sobre la recepcicn de La biograf & del caballero loco, que no recibiGninguna
atencidn cuando se public@ y ningtn escritor recibiosu influencia, ni admirda Cervantes.
Adem&, La biograf® del caballero loco fue una novela que satirizO la literatura de
caballer B, la cual no era conocida por los lectores chinos, por eso esta traduccién no tuvo
importantes repercusiones.

Algunas consideraciones de este artTulo también se pueden encontrar en trabajos
como La historia de intercambio literario chino-extranjero (Volumen de Chinay los pa ges
hispanohablantes) (Zhao Zhenjiang y Teng Wei, 2015) o La historia de la comunicacicn
cultural entre China y extranjero (He Fangchuan ed., 2007). Ambos fueron proyectos del
fondo nacional de publicaci&n. Merece la pena decir que es un art tulo autorizado.

Sin embargo, algunas de sus ideas son menos objetivas. Por ejemplo, sefalGque La
biograf & del caballero loco no tuvo ninguna repercusién en la China de aquel momento.
Aunque las criicas mencionadas de Zhou Zuoren y de Fu Donghua pueden certificar la
repercusin recibida al publicar la traduccidn. Y parece que Teng Wei destacOlos defectos
e ignorOla parte positiva del trabajo de Lin Shu.

En cualquier caso, las ideas de Zhou Zuoren o de Teng We marcaron durante déadas
la criica de La biograf® del caballero loco destacando siempre particularmente los
aspectos negativos. Sobre este fendmeno, el intelectual japoné& Teruo Tarumoto (2018)
plante® que estas criicas negativas fueron injustas para Lin Shu; aunque algunas
reconocieron su valor, sosten &n la idea negativa de la calidad de sus traducciones. En su

opinidn, no se deb & hablar de la calidad de una traducci& sin considerar el original. El
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original de La biograf® del caballero loco fue la traduccidh de Motteux, una versicn
inglesa de mala calidad. Es decir que la fuente ya ten® bastantes problemas; por eso,
fundamentalmente, la comparacicn entre La biograf & del caballero loco y Don Quijote de

Cervantes fue falsa desde la perspectiva de la metodolog & del estudio.

2.3.5.5. Los factores que influyen en la traduccidn y su recepcidn.

En nuestra opinid, La biograf B del caballero loco de Lin Shu es un hito significativo
en la historia de la traduccién y recepcicn de Don Quijote en China, a pesar de que su
calidad y estilo de traduccién son polémicos. Cuando se public@ llam&mucho la atencidn
en el campo de las letras chinas y produjo una serie de discusiones sobre la novela
cervantina y su traduccid. En general, fue bastante acogida en aquel entonces, y se reedit®
varias veces.

No podemos conocer exactamente la versicn del original de La biograf & del caballero
loco para estudiar la calidad de la traduccidn de Lin Shu. Sin embargo, para el estudio de la
recepcidn de Don Quijote en China, resulta importante investigar por quéLin Shu tradujo
as 1y las causas de las cr ficas mencionadas.

El méodo de traduccidn que emplearon Lin Shu y sus inté&pretes fue el parafrdtico,
que se popularizaba en su é&oca. Sabemos que Lin Shu no dominaba ningtn idioma
extranjero, y las capacidades de traduccid de sus inté&pretes también eran limitadas, pues
cuando encontraron unas frases o palabras dif Tiles de traducir, siempre las adaptaron a su
manera 0 las pasaron por alto. Astse podrm asegurar la velocidad de traduccicn y las
frases coherentes y fluidas, pero al mismo tiempo disminu & la fidelidad de traduccicn. El
nivel limitado de lengua extranjera también ser & la causa de que Chen Jialin eligiera la
traduccicn de Motteux como original. Ademd, la traduccicn combinada entre Lin Shu y
sus intépretes aumentola posibilidad de la infidelidad.

Otra causa es la opinién de Lin Shu sobre la literatura extranjera. Lin Shu la consider®

un medio para reformar la sociedad china, para educar a la nacicn y para popularizar la
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cultura extranjera. Lin Shu no conoc & mucho la literatura extranjera ni sus té&nicas de
narracidn, as icuando hizo la traduccidn, no respetaba mucho los textos originales. Adem&s,
en su carrera posterior ten® menos pasicnh por la traduccidh. En comparacicn con la
traduccidn, su propia creacin literaria fue m& importante, pues siempre alteraba los textos
originales para “mejorar” el original segtn sus propias ideas, o afadir directamente sus
comentarios. Sin duda alguna, este mé&odo de trabajo producir & una traduccién menos fiel
al original. Lo peor es que, una vez realizadas las traducciones, Lin Shu apenas volver & a
modificarlas, aunque sus int&pretes le dieron consejos en este sentido. En este caso,
Commercial Press también fue culpable, porque tampoco las revis&con detenimiento.

Pero, por otro lado, este mé&odo de traduccicn fue conveniente a la demanda de los
lectores generales en los primeros momentos, cuando se introdujo la literatura extranjera
en China. Es que la mayor B no conoc R la literatura y cultura extranjeras. Si se empleaba la
traduccicn literal, las traducciones ser &n duras y menos fluidas, as ¥pues, fue dif €il de
entender y recibirlas para los lectores. Como el caso de los hermanos Zhou, que utilizaron
el mé&odo de la traduccicn literal, realizando una coleccicn de traducciones narrativas, tan
duras que solo se vendieron 41 ejemplares. Por el contrario, la traduccién de Lin Shu pod
cambiar los signos desconocidos, facilitando la fusié de horizontes y ayudando a los
lectores a entenderlos.

No obstante, en 1922 cuando se publicd La biograf® del caballero loco, el
Movimiento de la Nueva Cultura hab & tenido amplia resonancia social, y los intelectuales
reformistas fueron aficion&ndose a la literatura occidental de la que ten &n conocimientos
relativos. Al introducirla y estudiarla, ellos intentaban construir la literatura moderna china.
La reforma social y cultural se convirtioen la ideolog & dominante en China. Pues con la
traduccid, incluidos Zhou Zuoren, Zheng Zhenduo, Lu Xun, muchos intentaron promover
el mé&odo extranjerizante para conservar las atmGferas exdicas y las peculiaridades
art gticas del chino hablado. Pero Lin Shu todav & lo tradujo en chino cl&ico, wenyan, con
lo que, segtn los intelectuales reformistas, convirtiGuna novela tan grande en una novela
rid Tula, rebajando el valor de Cervantes y de su novela. Por lo dem&, a causa del debate

sobre la lengua escrita, Lin Shu ya ten® conflictos con estos intelectuales, y en La
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biograf e del caballero loco, sigui® atacandolos, aspecto que Zhou Zuoren destacO
subrayando la nota politizada de Lin Shu en esta traduccicn. As ise fijOtotalmente la figura
conservadora y reaccionaria del traductor que contrariaba las reformas del Movimiento de
la Nueva Cultura. Por ende, sus traducciones tampoco serian recibidas por los “nuevos”
intelectuales que negaron todas las cosas viejas. Es decir, estas cr ficas sobre la traduccicn
de Lin Shu estaban, m& o menos, politizadas.

En conclusidn, el méodo de traduccidn de Lin Shu fue corriente en el momento, y se
ajustaba a la demanda del mercado. En cuanto a las causas de la criica negativa de La
biograf m del caballero loco, por un lado, son la habilidad limitada de traduccié de Lin
Shu y de sus ayudantes; por otro lado, son los conflictos ideoldyicos y pol ficos entre Lin
Shu y los intelectuales reformistas. En realidad, estas criicas negativas son menos
objetivas. Como el primer traductor de la literatura occidental, lo que Lin Shu ha hecho ya
es suficiente. Y sus traducciones han influido, en gran medida, en el desarrollo de la
historia de la literatura moderna china. Sin embargo, como supone el andisis de Foucault,
el discurso de la “verdad” pertenece a aquéllos que poseen el poder. Debido a la gran
importancia hist&ica del Movimiento de Nueva Cultura en la historia moderna china, los
intelectuales reformistas también logran altas posiciones hist&icas. Y Lin Shu, como un
contrario de este movimiento, naturalmente solo puede vivir bajo la sombra de su gloria.
Por la misma razd, los estudios posteriores no pueden o no quieren dudar del sistema del
discurso “autorizado” de los intelectuales del Movimiento de Nueva Cultura. Por ende, con
el tiempo, las voces positivas de la traduccicn de Lin Shu se iban difuminando por las
negativas.

Aunqgue La biograf B del caballero loco no es muy buena traduccicn ni la primera
versicn china de Don Quijote, es la primera versién que dio a conocer esta novela espafbla
en China. Y las criicas de Zhou Zuoren y de otros intelectuales, sean buenas o malas, no
solo certificaron la atencié que recibiGLa biograf & del caballero loco, sino que también
anunciaron esta traduccidn, su original, Don Quijote, y a su autor, Cervantes, en China. En
este sentido, son muy significativas para la recepcién de Don Quijote en China.

En esta época, el defensor fiel de wenyan, Lin Shu fue atacado y tildado de un
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“caballero loco” que representaba la ética feudal (Zhou Zuoren, 1988: 632). Eso nos hace
recordar los ataques que sufriri Lu Xun en los debates posteriores, en los que también
ser R satirizado como este caballero viejo. Parece que para la mayor® de los lectores
chinos del momento, don Quijote fue un caballero atrasado y rid tulo que vivi con la
ilusicn de recuperar lo antiguo en una &oca nueva. Esa fue la impresién m& profunda que

dej&el caballero espafrl en los primeros lectores comunes chinos.

2.4. Zhou Zuoren y Don Quijote.

Cuando hablamos de Don Quijote, ya sea de su introduccié o su difusién en China,
los hermanos Zhou son claves. Durante este per bdo, Zhou Zuoren desempefd un papel
[lamativo. De hecho, antes de La biograf & del caballero loco, Zhou Zuoren hab & hablado
de esta obra cervantina en su La historia de la literatura europea.

Para la recepcié de Don Quijote en China, Jap&n sirviGcomo intermediario. En 1906,
Lu Xun, que estaba estudiando medicina en Sendai de Japn, se dio cuenta de que la
medicina solo pod & tratar el cuerpo fEico, pero para salvar China, tendr & que tratar el
alma del pueblo chino. También influenciado por la revolucicn de la novela, se fue a Tokio
y comenz®a traducir las literaturas extranjeras con su hermano menor, Zhou Zuoren, con
intencidn de propagar los pensamientos nuevos y reformar la sociedad china. En aquel
momento, los dos hermanos compraron una gran cantidad de libros y revistas sobre la
literatura extranjera por medio de las librer &s japonesas, y planearon fundar una revista
llamada Vida Nueva y publicar el libro Seleccién de las novelas extranjeras.*? Al final, la
revista no lleg&a publicarse y solo se vendieron 41 ejemplares del libro en dos volUmenes.
Aunque su primera intencicn fue un fracaso, los libros que hab &n le @o en Tokio fueron
introducidos en China a su regreso. Entre ellos, estaba una versién alemana de Don Quijote
que hab mn comprado en la librer & japonesa Maruzen en 1908 (Qian Liqun, 2007: 165).

Pero no dieron a conocer este libro a los lectores chinos hasta 1917, cuando Zhou Zuoren

2 A NI,
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fue contratado como profesor de la Universidad de Pekm, ensefando historia de la
literatura grecorromana y de la literatura europea de la Edad Media al siglo XVII1Il. Durante
este tiempo, para preparar los materiales de ensefanza, a partir de los recursos materiales
en inglés de las historias literarias, las biograf s de autores y las criicas literarias, Zhou
Zuoren escribio La historia de la literatura europea. SegUn sus memorias, la escrib &
durante el d ®, y su hermano mayor, Lu Xun la correg & por la noche. Se publicGen 1918
por Commercial Press y hasta 1926, se reimprimiQsiete veces en China. Al ser el primer
libro de este tema, fue bastante influyente en el @mbito acadénico.

Este libro contenia cuatro partes: “Grecia”, “Roma”, “Edad Media y Renacimiento” y
“Siglos XVII y XVII”. En el capitulo “La literatura de las naciones latinas en el
Renacimiento”, se habla de literatura espafiola. Al principio, se enumeran las obras
espafblas m& importantes: la Diana Enamorada de Jorge de Montemayor, el Lazarillo de
Tormes, y la obra de Quevedo. Y todo el resto del cap fulo trata de Don Quijote, sobre el

que Zhou Zuoren escribia

Con esta novela, Cervantes hace una iron & en la que muestra que los pensamientos viejos no
se pueden aplicar en la éoca nueva. Tal vez ni el propio Cervantes esperaba la influencia tan
grande de esta obra. En general, la obra ircnica perder & con el tiempo su finalidad con la que
se credy no llegar & hasta nuestra actualidad. Pero en esta novela se habla de los eternos temas
de la vida, por ende, tiene la vitalidad perdurable que no cambiar&con el tiempo. El trasfondo
de esta historia fue vulgar, pero los comportamientos del protagonista fueron heroicos y
dramd&icos. As ¥ se muestra la oposicicn entre el ideal y la vida real, o sea, entre el esp Fitu
emprendedor y la realidad mundana. Al final, don Quijote fracas®y se rio de sus conductas
rid €ulas. Pero, de hecho, los perdedores del presente, que fueron h&oes en el pasado, también
comparten el esp Fitu quijotesco. Sobre eso, merece la pena reflexionar m& profundamente
(Zhou Zuoren, 2002: 132-133).%

En este libro, Zhou Zuoren definida don Quijote como un hé&oe idealista pero traico,

y elogiGsu esp Titu perseverante. Al mismo tiempo, sefaldque su fracaso estaba destinado,

# Texto original: Cervantes #iCALLF5 %], RIZR A BAIH AR Z MEAT TR AR, MEF R 2K, ThH
A, N—Brz W, BABCRERE, MANEKAZ RS, T, SO IR K AE, AL
HWAFAMME. BRAnd, DCPRESEEZ S5, MELELIZATH, NHERSHEELAF I, 75
B JA] ] _ExEHE 2, SILSa 2 pPge . Don Quixote G2k, HATHW S, SR 2 Bk,
Selst i S M, HoRS 40 [ B Don Quixote t, AR K B .
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porque “la mentalidad antigua no puede adaptarse a la edad nueva”, * idea que
correspond & a la posicién de Zhou Zuoren como un intelectual reformista.

Y en 1922, cuando se publicOla traduccicn de Lin Shu La biograf & del caballero loco,
Zhou Zuoren escribidel arttulo homdimo, en el que manifestdde nuevo su gusto por

Don Quijote e hizo una serie de comentarios, citando las ideas de lvén Turguénev:

En el art tulo “Hamlet y don Quijote”, se dice que en los dos modelos se encarnan dos rasgos
fundamentales y opuestos de la naturaleza humana: son origen de todas las culturas e
ideolog Bs; Don Quijote representa la fe y el ideal, Hamlet representa el andisis y la
incredulidad; Uno, con su entusiasmo, estapeleando por entero de la lealtad al ideal, por el
cual estadispuesto a padecer todas las privaciones posibles; otro, con la racionalidad, analiza
todo, incluso a s imismo, pero no cree en s IMismo. Los dos rasgos son opuestos, pero también
se apoyan, y gracias a ellos, la cultura puede desarrollarse (Zhou Zuoren, 1923: 92-93).%

Sobre la relacicn entre don Quijote y Sancho, aceptOla idea de Turguéiev de que
Sancho era la personificacicn de las masas guiadas por la fidelidad ciega a alguien que,

como don Quijote, representaba un ideal elevado:

Don Quijote y Sancho Panza también son una oposicidn, don Quijote es el representante del
ideal y Sancho, el representante de la experiencia [...] Turguénev dijo: “las masas terminan
siempre por seguir, con una ilimitada fe, a aquellos individuos de los que se burla, a los que
incluso llega a maldecir y perseguir” (ibid., 93).4

Aparte del influjo de Turguénev, la interpretacicn de Zhou Zuoren sobre Don Quijote
también inclum sus reflexiones sobre el Movimiento del Cuatro de Mayo. Dada la
consciencia de lo incontrolable en los movimientos de las masas populares, cambio sus

ideas de la revolucidn. AsTpues, no la siguiGpropagando como antes, sino que comenzda

4 Texto original: [HEAE 2 MEAT T Hr AL .

* Texto original: (FHF MBS HI) —iBIESCHUL, XPHKAE AP E DK AT e
M, AU AR AR HITEARR G MG AR, MNHK (Hamlet) SR MEES 04 H—1F
TR, FAEEAT, DA AE 2 H B, B — U O A T AR, YR A,
KFPFAFAD, HES TR0 ESEARRERG . XM B, (HIER A h17E
IR EARSERE, ST R D,

4 Texto original: 7 1A #8542 (BEAE A B v 75 ) 5 AR 1L 22 HORL (B AR Ll 22 ) SO — R 4a by 1) %) R
HUESEEARML S, LEMRERNLE T MEERI ARRAE Niadh T $9, LENRE
MONAATIRTEISE, BriEYE, BT NTET 2.
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retroceder, llamando a volver a “su propio campo”. En La historia de la literatura europea,
opinAque el valor principal de este libro fue revelar la oposicicn entre el ideal y la vida

real, pero en este art tulo sefalGque:

Sobre el sentido m& precioso, el autor escribiGclaramente en el cap iulo LXXII: en el dtimo
regreso, al ver la aldea, Sancho se hinco de rodillas y dijo: “Abre los ojos, deseada patria, y
mira gque vuelve a ti Sancho Panza tu hijo, si no muy rico, muy bien azotado. Abre los brazos y
recibe también a tu hijo don Quijote, que, si viene vencido de los brazos ajenos, viene
vencedor de simismo, que, segtn @ me ha dicho, es el mayor vencimiento que desearse
puede...” estas palabras no solo son muy buenos aforismos, también pueden servir como
epitafio para conmemorar la vida dura pero gloriosa de Espafa y su gran escritor (Zhou Zuoren,

1923: 93-94).4

Podemos ver que, en lugar del elogio anterior a la persistencia de don Quijote, en este
articulo, destaco el “regreso” de don Quijote. De hecho, el regreso también fue lo que
quer & Zhou Zuoren en este momento. Durante el Movimiento del Cuatro de Mayo, Zhou
se dio cuenta de que el entusiasmo desmedido de “don Quijote” y la fidelidad ciega de
“Sancho” podria causar la dictadura de las masas irracionales y desastres sociales. Por lo
tanto, comenz®a dudar de su ideal utépico que hab & propagado con pasicn, y comprendi®
que construir una sociedad con igualdad y democracia solo era una ilusién imposible,
como la de don Quijote cuando pretend & recuperar la caballer . Decidi@ de este modo,
volver a la realidad, como don Quijote volviGa ser Alonso Quijano, venciendose a ST

mismo. Como Qian Liqun (2007: 195-196) explicG

Segtn @ [Zhou Zuoren], la responsabilidad, la fe, las doctrinas, son dados al individuo por el
mundo exterior. Solo cuando la gente se libra del papel social proveniente de estas cosas,
convirtiéndose en un puro individuo, lograremos ser el hombre esencial, a quien Zhou Zuoren
llam¢ “persona ordinaria”. Exactamente desde este lado, apreci6 altamente “el regreso de don
Quijote”. Segln él, el ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha se convirtiGen Alonso
Quijano, el bueno, regresando desde su papel social heroico y ficticio a ser de nuevo un

7 Texto original: 2= &Mk X, FHAR “Ho-t+ - EmBEAMRZEN A EASKRKEORI X,
L Z2 8 DA A R ALIE . "R MER i 2, W IRIKITIRIS & Ml Bl B URIZ Kk 7, ——AREJLT 1
ZEFHL, AR EWORHUR, ME AR T EIRGK TPE, ERARILT A, R T,
BRI NP, AR T HC 7. S VR, R ORI AT RS B R IEAR 1 e 1K
AR AMER LR RORS F, M ORISR, DS I 5 R R M S MO R AW 1.
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individuo real, una persona ordinaria. Eso fue la recuperacién de la originalidad del ser
humano y de la naturaleza humana que se merec &n elogiar y propagar. H, que también estaba
experimentado el mismo regreso y la misma recuperacicn [...] cada vez m& consciente, se dio
cuenta de la oposicidn entre el pensamiento y la accidn: los pensamientos eran racionales,
pero las acciones que siempre fueron realizadas por las masas populares irracionales. Esta fue
la principal reflexién de Zhou Zuoren sobre el Movimiento del Cuatro de Mayo.

Frente a la realidad desesperada y el suefo demasiado lejano, Zhou Zuoren prefiriGel
valor solo en los terrenos espirituales del pensamiento y de la cultura, y no hacer vanos
esfuerzos. Es decir, hasta este momento, ya negOla fe y los esfuerzos de don Quijote, dejé
la lucha quijotesca y eligiGotra ruta del individualismo, solo persiguiendo completar y
liberar la vida personal. En este sentido, a diferencia de Turguénev, desarrollGsu propia
interpretacidn sobre Don Quijote: el Quijote de Turguénev siempre fue un hé&oe idealista,
grande y tr&ico; el Quijote de Zhou Zuoren prefiriGdejar de luchar, volviendo a ser un
hombre comdn.

Sin embargo, sea como sea, Zhou Zuoren siempre creyoque Don Quijote era una obra
muy grande. En 1925, en una encuesta de “los diez libros obligatorios de leer para los
jovenes”, organizada por el periddico Suplemento de Jingbao, Zhou Zuoren recomend®
Don Quijote a los jovenes. Y en el mismo afio, publicé un articulo titulado “Cervantes”
(Zhou Zuoren, 1925), en el que repitidsu gusto por este libro, indicando que, en lugar de
leer diez novelas chinas modernas, se deber & leer la mitad del Quijote. La mitad de Don
Quijote ya pod & superar diez novelas modernas chinas En otro art tulo publicado en 1930,

“La ciudad antigua de Espafia”, record&con carifd esta obra cervantina otra vez:

No sépor quéme siento afectado emocionalmente por Espafa [...] quizaCervantes y Don
Quijote son las causas. Todav R quiero releer esta novela del siglo XVII cuando tengo tiempo
libre [...] no sépor quéme parece que este antiguo pa® decadente de la pen hsula ibé&ica es
parecido a mi tierra natal de mis suefds (Zhou Zuoren, 2002: 117).

Zhou Zuoren también hab & tenido el ideal de reformar China, pero a causa de su
incredulidad en la revolucidn y su car&ter blando y menos persistente, al final volvio

practicamente a ‘“su propio campo” convirtiéndose en un egoista y rechazando ser don
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Quijote. Pero, segtn el dtimo artxulo, parece que, en su interior, todav ® hab® un don

Quijote idealista.
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CAPITULO 3. LATRADUCCION Y RECEPCION DE
DON QUIJOTE EN CHINA ENTRE 1928-1937.
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3.1. Contexto sociocultural.

Si se considera que el perbdo 1917-1927 es la etapa preliminar de la recepcicn del
Quijote en China, en esta deéeada, a partir del debate sobre la literatura revolucionaria, entre
1928 y 1937 se produjo un auténtico “boom” de traducciones de Don Quijote. Esta magna
novela iba llamando cada vez m& la atencidn y adquiriendo entre el piblico lector chino
una fama general que correspond & a su importancia en la literatura cl&ica universal.

La literatura revolucionaria de China vio la luz en los movimientos revolucionarios
modernos, y no se popularizd hasta finales de los afbs veinte de la pasada centuria. Al
principio, la literatura revolucionaria simplemente se referk a la literatura que podr®
causar la empat & revolucionaria y provocar la revolucid. En los debates sobre la literatura
revolucionaria, esta se iba convirtiendo en la literatura que se basaba en la ideolog®
proletaria. Con respecto a las causas del desarrollo de dicha literatura en China, adem& de
la fundacicn del Partido Comunista Chino (PCCh) y la introduccicn de la literatura
extranjera revolucionaria, la causa directa fue el cambio de la situacidn pol fica. En 1923,
con intencicn de eliminar a los poderosos caciques militares del norte de China, se formdo
una coalicicn entre los nacionalistas y los comunistas. Sin embargo, en 1927, dirigida por
el I der de la derecha del Kuomintang ( KMT o el Partido Nacionalista Chino), Jiang Jieshi
(1887-1975), se produjo la matanza de los comunistas. Como consecuencia evidente, se
desintegréla alianza entre los dos partidos. Luego, el Partido Comunista Chino echdla
culpa a la traicicdn de los nacionalistas y a la erréea direccicn de los intelectuales del
partido, creyendo que las contradicciones de clase ya eran muy graves y que en el campo
revolucionario chino solo quedaban los obreros y los campesinos. As Tque se comenzOa
ascender a estos y excluir a los intelectuales. Y en el campo de las letras, como los
dirigentes comunistas estaban convencidos de que ya llegs el auge de la revolucicn
proletaria, plantearon que la literatura y el arte tendr ®n que utilizarse como arma pol fica.
Los intelectuales afines al Partido Comunista perdieron su influencia en el campo pol fico,
también sosten &n la idea de que, en esta etapa, el movimiento literario proletario, como

una manera alterna, podr & seguir apoyando la revolucicn pol fica. Entonces, volvieron al
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campo de las artes donde popularizaron la literatura y el arte del proletariado. La idea de
que la literatura serv & de instrumento pol fico iba siendo una tendencia creciente.

Al mismo tiempo, el marxismo segu & ampliando su influencia en China. En 1927,
Feng Naichao, Li Chuli, Cheng Fangwu y otros jovenes de izquierda regresaron desde
Jap&n a China y se afiliaron a la Sociedad de la Creacién,*® pretendiendo desarrollar la
literatura revolucionaria proletaria en China. Por la influencia del pensamiento izquierdista
en los movimientos literarios proletarios de Jap&n y de la Unicn Soviéica, estos jovenes
creyeron que la ideolog & depend B de la estructura econd@mica y social, y que, en aquel
momento, la base material de la sociedad ya hab & cambiado, y el proletariado aument&a
gran escala convirtiéndose en la principal fuerza productiva de la sociedad. Entonces, en su
opinidn, todo eso ofrecidlas condiciones b&icas y necesarias para la revolucicn proletaria.
Desde la perspectiva del materialismo hist&ico, sosten®n que la literatura, como
transmisor de la ideolog &, era un instrumento pol fico y su misicn consist & en demostrar
la ideologm y los actos de la clase a la que pertenec k. Como ten®n la idea de que ya
estaban en una nueva época hist&ica que daba protagonismo a la revolucié proletaria,
consiguientemente la ‘“nueva literatura” del Movimiento de la Nueva Cultura, que
esencialmente fue la competencia entre la econom & capitalista y la feudal, ya estaba
atrasada, y llegOla hora de popularizar la literatura proletaria que serv & para la revolucian.
Entonces, se propusieron calificar la literatura de acuerdo con su clase y rechazar la
literatura “reaccionaria” del Movimiento de la Nueva Cultura que demostraba el
humanismo de la burgues k.

El humanismo hab & sido introducido en China a principios del siglo XX, y fue el
pensamiento principal que propagaron los escritores del Movimiento de la Nueva Cultura.
Sin embargo, en este per bdo hist&ico, al parecer de los intelectuales de izquierda de la
Sociedad de la Creacidn, el humanismo se volviGtotalmente atrasado y venenoso. En la
seccion de “El nuevo 1éxico” de la revista Criica Cultural, interpretaron especialmente el

t@&mino “ A\JiE F 3 (“El humanismo™):

8 g At
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La Illamada humanidad significa la igualdad y el amor general de todo ser humano. Y el
humanismo intenta cambiar nuestra sociedad injusta, desigual, y llena de conflictos, en una
orientada por la humanidad. Por eso, el humanismo niega las oposiciones entre clases y pa Bes.
Aunque los humanistas quieren salvar a los proletarios de las desgracias, se oponen a la lucha
de clases; sostienen que pueden hacer a los capitalistas conscientes de la humanidad, y que se
puede conciliar las clases opuestas con el amor general. [...] Abogan por “amar a tus
enemigos”. Pero, para los movimientos proletarios de liberacion, este artificio solo es una
droga narcdica. Las personas, por ejemplo, Tolst&, Romain Rolland, tienen esta idea (La
Sociedad de la Creacidn, 1928: 153-154).4

Como consecuencia de estas ideas extremistas y las luchas fraccionarias, la Sociedad
de la Creacién comenz&a lanzar ataques por escrito contra los escritores representativos
del Movimiento de la Nueva Cultura que abogaron por los pensamientos humanistas,
especialmente contra Lu Xun, quien hab & sido el escritor m& prestigioso en el campo de
las letras chinas de entonces. Finalmente, este debate impactante llam&mucho la atencicn
y provocO el primer auge de las actividades traductoras de Don Quijote en forma no

intencional.

3.2. Don Quijote en el debate de la literatura revolucionaria (1928-1929): un

caballero rid Tulo de la clase dominante feudal.

En el articulo “El arte y la vida social” (1928: 3-13)* Feng Naichao (1901-1983) tom&
la iniciativa de revalorizar a los escritores representativos del Movimiento de la Nueva
Cultura, incluyendo a Lu Xun, Zhou Zuoren, Mao Dun, Yu Dafu, etc. Negd las dos
principales ideas sobre el arte del momento: “el arte por el arte” y “el arte para la vida”. En
su opinid, la primera solo fue la evasicn de las contradicciones irreconciliables con la

realidad; y en cuanto a la segunda, citando las palabras de Lenin, Feng Naichao criticOal

“ Texto original: il NiE w2 NRHFS55 AR Z 2 8. AAERATIZASAS IEAT- 25 1K) A -4
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escritor humanista Tolstd, que reveld las fealdades de la sociedad capitalista, pero
exhortaba al pueblo a no luchar con violencia contra las maldades, convirtiéndose as ien un
predicador despreciable. Y afadidque los semejantes a TolstG fueron, o los aduladores de
la sociedad capitalista, o los humanistas ilusionados como don Quijote. Para distinguirse de
los humanistas hip&ritas, Feng Naichao plante® que los escritores deb &n relacionar la
literatura con la sociedad y con la pr&tica para hacer aportacicn a la revolucidn. Con
respecto a Lu Xun, Feng criticGque, como un escritor de la pequef® burgues B, todav &
echaba de menos la decadente éoca feudal en un nuevo per bdo hist&ico, y siempre
utilizd la palabrer & del humanismo. Por lo tanto, estaba destinado a desempef®r en la
historia el papel de “un bufon triste”.

Un mes después, Li Chuli (1900-1994) publicGel ensayo en el que repitidla idea de
que la literatura deb & servir como arma revolucionaria. Luego, Lu Xun escribidun art tulo
en el que manifest&sus opiniones diferentes al respecto, y contradijo la exageracicn de la
fuerza revolucionaria de la literatura. A juicio de Lu Xun, la revolucié china no podr &
lograr &ito solo mediante la literatura revolucionaria y recrimin®a los escritores de la
Sociedad de la Creacicn que se limitaran a escribir la llamada literatura revolucionaria sin
involucrarse personalmente en la revoluci proletaria y que fueran realmente oportunistas
hip&ritas. Frente a las fuertes cr ficas de Lu Xun, Li Chuli no tarddmucho en contraatacar
con otro ensayo “Mira como atropella a diestra y siniestra el don Quijote chino” (1928: 1-
12),% indicando que, por la falta de las teor &s revolucionarias proletarias, Lu Xun no
pod & comprender que la lucha ideoldgica formaba parte de la revolucicn proletaria, y que
la literatura proletaria también fuera el campo de batalla de los proletarios. Y ridiculiz&a
Lu Xun, que fue “un paciente del trastorno delirante” como don Quijote que luch6é contra
los molinos de viento confundiédolos con gigantes. E incluso le apodd directamente
“Don Lu Xun”, satirizandolo como un caballero viejo y atrasado en el campo de las letras
chinas. Posteriormente, otro escritor de la Sociedad de la Creacicn, Cheng Fangwu (1928:
120-125) también atacG a Lu Xun con este apodo, diciendo que no solo padec® de

trastorno delirante, sino que también carecia de conocimientos cientificos y que fue “un

SLiEE AT+ [ 117 Don Quixote 1L 2.
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humanista sonambulo”, que se sumia en la ilusion que tejié & mismo. Y desedque Lu Xun
pudiera arrepentirse y corregirse, como lo hizo don Quijote, volviendo a la realidad desde
la ficcidn.

Ademas de lo antedicho, en la seccion de “El nuevo 1éxico” de la revista Criica
cultural perteneciente a dicha sociedad, se explicGen especial el t&mino 7 {7 {8 4 4>
(“Don Quijote”) (La Sociedad de la Creacidn, 1928: 152-153). Segin su interpretacian,
Don Quijote fue un caballero venido a menos de la clase terrateniente feudal que vivR en
el perbdo del cambio econdnico y social. No tenm capacidad de adaptarse a la nueva
&oca, Y solo segu & sosteniendo la ilusicn de recuperar los antiguos reg menes ideol&gicos
y sociales. En conclusi&, don Quijote fue definido como un hombre rid £ulo, ignorante y
adicto a las ilusiones, que actuaba de manera atropellada golpeando sin sentido a diestro y
siniestro e ignorando la realidad. De hecho, la intencién principal de abrir esta seccian fue
presentar a los lectores los nuevos términos de la teoria marxista, y “Don Quijote” fue el
Unico té&mino que tratd de la literatura. Obviamente, el motivo de su presentacicn fue
apoyar los debates contra Lu Xun, tildado de “Don Lu Xun”.

Se puede ver que, en estos debates, los escritores de la Sociedad de la Creacicn
siempre relacionaron a Lu Xun con don Quijote para satirizarlo. Y sus palabras, por
ejemplo, “un humanista sonambulo”, “un paciente del trastorno delirante”, “un bufn
triste”, “un caballero viejo y atrasado” no solo fueron difamantes contra Lun Xun, sino que
tambié mostraron sus opiniones negativas sobre don Quijote. La causa fundamental
resid® en su ideolog® polfica. Estos escritores que se denominaban a s¥ mismos
revolucionarios proletarios, en realidad, no entend &n bien el marxismo, y sosten&n
r gidamente que las diferentes clases ten mn diferentes ideolog Bs y naturalezas, y que las
Ilamadas ideolog Bs y naturalezas comunes eran mentiras. Por eso, pretend &n destacar la
oposicicn entre diferentes clases. En su opinidn, el humanismo negOesta oposicicdn y se
opon & a la lucha de clases, y fue una venenosa ideolog & que la burgues & intent&imponer
al pueblo, y que no serv & para la revolucicn proletaria. Y don Quijote, como un caballero
humanista, como un hidalgo burgués, claramente fue reaccionario para ellos. En definitiva,

sea en la parte de las personalidades de don Quijote, 0 sea en la parte de su clase social,

90



don Quijote fue para los intelectuales ultraizquierdistas una figura totalmente negativa.

En resumen, las ideas de estos escritores de la Sociedad de la Creacicn fueron el
resultado de la emocid subjetiva, el prejuicio, la falta de cordura y el conocimiento
insuficiente del marxismo. Para ellos, la personalidad de don Quijote depend® de su
naturaleza de clase. Interpretaron al caballero espafol, con mucha intencionalidad pol fica,
como un modelo traico y anacrdnico de la clase feudal que vivik en la éoca que
desarrollaba r&idamente el capitalismo, con intencién de indicar que todos los contrarios a
la revolucidn proletaria también estaban destinados a fracasar como don Quijote. Ellos no
conocieron realmente la situacicn revolucionaria de China, ni leyeron ni entendieron bien
Don Quijote. No obstante, creyeron que dominaban bien la teor & revolucionaria ma&s
avanzada, y metieron r gidamente la lucha polifica e ideoldjica en la criica literaria,
convirtiéndola en un instrumento pol fico para atacar a sus rivales y propagar sus ideas
polficas. Este tipo de critica literaria tenia caracteristicas de “politizacion” y
“revolucionarizacion” y, siempre atacaba a sus adversarios tratandolos como enemigos de
clase. También marcSel inicio de la criiica literaria politizada de los afbs 30 que se
seguirk extendiendo despué& de la fundacidh de la Repiblica Popular China.
Interpretaciones semejantes a las mencionadas sobre Don Quijote también aparecieron en

los afbs siguientes.

3.3. Lu Xun y Don Quijote.

3.3.1. La traduccion del discurso de Turguénev, “Hamlet y Don Quijote”.

Durante el debate sobre la literatura revolucionaria, debido a que presencid las
interpretaciones falsas sobre Don Quijote, Lu Xun pronto comprendio que los que se
burlaban de don Quijote, de hecho, nunca hab &n le To esta novela. Y se dio cuenta de que
era necesario corregir y educar a estos intelectuales y a los j&venes, dandoles a conocer el
significado profundo de esta novela cl&ica. Entonces, Lu Xun invit&al escritor Yu Dafu a

traducir el famoso discurso de Turguénev (1818-1883), “Hamlet y Don Quijote”. Luego,
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la traduccién se publicden el primer nimero de la revista Corriente® en junio de 1928.
Aunque este discurso hab & sido citado por Zhou Zuoren en 1922, esta traduccicn fue la
primera completa en chino. Posteriormente, las ideas de Turguénev fueron citadas con
frecuencia por los intelectuales chinos. Dado su significado trascendental, es digno de
tratarse como un hito en la historia de la recepcicn de Don Quijote en China.

En este discurso, Turguénev definiGa don Quijote y Hamlet como dos modelos que
encarnan dos caracter gticas fundamentales y opuestas de la naturaleza humana: los dos
polos del eje sobre los que &ta gira. Todos los hombres estan préimos a uno de estos dos
tipos. Y la vida es la reconciliacicn y batalla eternas entre los dos principios que
constantemente se separan y se unen. Segtn Turguéev, todos los hombres basan la vida
en un ideal, o sea, en un principio rector que Se situa “o bien fuera de ellos o bien en ellos
mismos: es decir, o bien es el yo el que impera o bien lo hace otro principio tenido por
supremo” (Turguénev, 1998: 159). En este sentido, Turguénev sefial6 la discrepancia entre
el altruismo y el ego mo que representan los dos personajes: don Quijote vive fuera de sT
mismo, para los otros, para enfrentarse a las fuerzas enemigas de la humanidad. Y
representa la abnegacicn; Hamlet vive para s imismo, representa el andisis y el ego smo, y
la incredulidad. A continuacidn, Turguénev explicd m& profundamente esta dualidad
mencionada con té&minos filos&ficos: don Quijote y Hamlet simbolizan relativamente la
fuerza centr fuga y la fuerza centripeta de la naturaleza: “esas dos fuerzas, la de la rutina y
la del movimiento, la del conservadurismo y la del progreso, son las fuerzas fundamentales
de todo lo existente. Nos explican el crecimiento de una flor y nos ofrecen la clave para
comprender el desarrollo de los pueblos mas poderosos.” (ibid., 168)

SegUn Turguénev, los dos personajes también representan la discrepancia entre la fe y
la incredulidad. Don Quijote dispone de la fe firme. Gracias a ella, aungque es pobre, viejo,
solitario, sin mucho saber ni recursos ni relaciones, cuenta con el conocimiento m&
importante: para quévive en el mundo. Para realizar su ideal, incluso estadispuesto a
sacrificar su vida. Por lo tanto, es el m& moral y un gran entusiasta que merece el respeto

y la admiracidn. Al contrario, Hamlet tiene un exterior atractivo, la posicién notable, la
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polifacé&ica formacidn y el pensamiento demasiado desarrollado. Asipues, duda de todo,
también de sTmismo. Se analiza sin descanso, buscando sus faltas. No puede encontrar
nada en este mundo a lo que podraligarse con toda su alma, ni sabe para quévive. Su
voluntad estaquebrantada. Por eso, sus sufrimientos son m& dolorosos y profundos.

A partir de esta discrepancia entre la fe y la incredulidad, Turguéev declar&que, para
actuar son necesarios la voluntad y el pensamiento, pero los dos siempre se han separado.
Y aqu Testael aspecto tr&yico de la existencia humana.

Por lo dem&, se explicaron las relaciones entre las masas y los dos personajes.

Para Turguénev, Hamlet tiene poco valor para las masas, no puede conducirlas porque
@ mismo no actta. Y desprecia a las masas como se desprecia a s imismo. Hamlet es un
total arist&rata, no solo por su nacimiento, sino también por su pensamiento. Por eso,
Hamlet es solitario, también est&il.

Don Quijote, en cambio, puede ser un buen ejemplo a seguir por las masas. Con
respecto a la figura de Sancho, a diferencia de la idea de Heine, Turguéev no lo consider®
como un materialista, sino como el simbolo de las masas guiadas por la fidelidad a alguien
que tiene ideal sublime, como don Quijote. Ademd&, Turguénev indicGque el motivo de
Sancho no fue la esperanza en un beneficio personal, sino algo m& profundo, que resid &
en la cualidad de las masas: siempre son conmovidas por el ideal firme que tienen los
precursores; por eso, “terminan siempre por seguir, con una ilimitada fe y una ceguera
noble, a aquellos individuos de los que se burla” (ibid., 165).

Se puede ver que, en el @nbito moral, Turguénev aprecio altamente el idealismo
sublime de don Quijote y sus luchas persistentes por la libertad de otros. En cuanto a
Hamlet, su actitud fue severa, criticando que fuera un hombre asustadizo, a veces, grosero,
tirénico y cruel. Para destacar la discrepancia entre los dos y la grandeza de don Quijote,
describiGerrcneamente a don Quijote como un analfabeto pobre y solitario, ignorando el
hecho que don Quijote fue un hidalgo muy letrado y ten & hacienda, familia y amigos. E

incluso defendidlos comportamientos locos y rid Tulos de don Quijote:

JPor quéno pensar que un cierto componente ridkulo debe entreverarse inevitablemente,
como un tributo, como un sacrificio voluntario a los envidiosos dioses, con los actos y el
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carater de los hombres Ilamados a hacer grandes cosas? Despué de todo, sin estos rid Tulos
don Quijotes, sin esos estrafalarios ingenios, la humanidad no avanzar® y los Hamlets no
tendrian nada sobre lo que reflexionar.” (ibid., 172)

Estas ideas estaban relacionadas estrechamente con la ideolog & pol fica del escritor
ruso. Como un liberal reformista, frente a los problemas de la autocracia zarista, quer &
mejorar su pas, pero no pod & disipar su desconfianza en las masas y sus dudas sobre la
revolucidn proletaria. Tampoco logrd encontrar una manera reformista que seguir
firmemente. Adem&s, en cuanto a su car&ter personal, era blando y escéptico. Por todo eso,
en la polfica, le faltaba coraje para defender su ideario, y siempre estaba en vacilacicn e
indecisin.

Con respecto a don Quijote, al ver que hab & bastante m& Hamlets que Quijotes en la
cambiante éoca, Turguénev prefirid propagar el ideal y el entusiasmo de don Quijote,
aungue no estaba de acuerdo con su forma de lucha, y ten & duda de su resultado. Todav &

defendidque:

JQuién de nosotros, tras examinar concienzudamente sus convencimientos pasados y futuros,
se atrever B a afirmar que @ siempre, en todo momento, ha sabido y sabe distinguir el bach
de estafd de un barbero del yelmo de oro de un encantador? [...] lo importante es la sinceridad
y la fuerza de la propia conviccion...En cuanto al resultado, estd en manos del destino (0p.
cit., 163).

Ya que solo el destino o el tiempo supieron cud fue la verdad, para Turguénev, la
tarea de sus coetaneos deber & ser tomar las armas y luchar como don Quijote para lograr la
oportunidad de mejorar la sociedad. Adem&, tambié se puede ver su pensamiento
nihilista en sus ideas sobre los resultados de la lucha de don Quijote. Al final de este

discurso, conclu &:

Todo pasa, todo desaparece, la m& elevada dignidad, el poder, el genio universal, todo se
convierte en polvo [...] pero las buenas acciones no se dispersan como humo; son m&
duraderas que la m& deslumbrante belleza: Todo pasara-exclam&el ap&tol- solo el amor
permanecera” (ibid., 174).
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En pocas palabras, Turguéev admirdmucho el entusiasmo de don Quijote puesto en
su ideal, destacO especialmente la sinceridad y la fuerza de conviccicn que ten®, y la
grandeza de su alma. Al mismo tiempo, se ignoraron con intencicn las desgracias, las
desventuras, los golpes, y las situaciones ridtulas del caballero. Sobre el final del
caballero, en alguna medida, insinud su nihilismo sin hablar de & claramente. De esta
manera, don Quijote se convirtiGtotalmente en un gran hé&oe idealista que luchaba contra
la dictadura por la libertad de las masas. Y Sancho, en un seguidor fiel al ideal, aunque
también ten B alguna ceguera. Gracias a Lu Xun y Yu Dafu, las opiniones susodichas de
Turguénev produjeron mucho efecto en China y también influyeron mucho en la recepcicn
posterior de Don Quijote. E incluso, en los afbs 50, Sancho, como el smbolo del
campesinado, incluso superar & a don Quijote. La vinculacicn de don Quijote y Hamlet
persiste. As¥ por ejemplo, en el Diccionario de la literatura de Kaiming, se definiGel
“Don Quixotic type” como el antonimo del “Hamlet type” (Zhang Kebiao ed., 1932: 188).
Segtn el erudito Qian Liqun (2007: 261-262), en la déeada de 1930, el caballero idealista y
entusiasta, don Quijote y el prncipe escéptico y melancdico, Hamlet, eran dos modelos
que hab Bn comenzado a penetrar la vida de los intelectuales chinos, y se hab &n convertido
en las imprescindibles referencias al reflexionar acerca del futuro destino. Qian indicGque
algunos personajes en obras de la literatura moderna china, tales como Fang Dasheng en la
obra dramédica Sunrise (Cao Yu, 1936), y “yo”, el protagonista del cuento Lluvia de

primavera (Ba Jin, 1934) tienen ciertos rasgos quijotescos.

3.3.2. Las criicas de Lu Xun sobre Don Quijote.

Aparte de la direccin de la traduccicn del discurso de Turguénev, después del debate

de la literatura revolucionaria, Lu Xun publicAvarios art tulos que daban protagonismo a

Don Quijote: “Los nuevos Quijotes de la Republica de China”(1932)”),>® “El epilogo de
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Don Quijote liberado”(1933),>* “Los Quijotes verdaderos y falsos”(1933).%°> Al mismo
tiempo, Lu Xun tradujo con Qu Qiubai (1899-1935) la obra de teatro de Lunacharski
(1875-1933) Don Quijote liberado. Pero no tanto para hacer criica literaria, sino para
criticar la sociedad china con las interpretaciones de la figura de don Quijote. Sus dos
amigos, Yu Dafu (1896-1945) y Qu Qiubai, que compart Bn bastantes ideas con &, también
publicaron art tulos para defender a Lu Xun.

En el epiogo de la traduccicn del discurso de Turguénev, Yu Dafu criticO a los

escritores revolucionarios de la Sociedad de la Creacidn y sefalaba:

Conspirando con los poderosos caciques militares, los japoneses han invadido la provincia de
Shandong y han matado miles de compatriotas. Sin embargo, muchos “fariseos” de nuestro
pais todavia gritan la consigna vacia de “la literatura revolucionaria” e intentan abofetear a don
Quijote. ¢Quién es el fariseo? ¢Quién es don Quijote? &Y quién puede provocar el desarrollo
del ser humano? Todos estos serén finalmente juzgados por la justicia (Yu Dafu 2007a: 299).%

Aqu tYu Dafu criticOla hipocres & de los llamados escritores revolucionarios que solo
gritaban la consigna vac® sin accicn real. Tambié mostrd su indignacidn por las
calumnias que lanzaron sobre Lu Xun y don Quijote. Estas palabras contienen claras
emociones subjetivas de Yu Dafu, y de ellas ya se puede ver su elogio a don Quijote, igual
que Turguénev, creyendo que los Quijotes podr &n provocar el desarrollo del ser humano.
En otro de sus articulos, “El proceso del desarrollo de la novela moderna” (1932), dio una
interpretaciédn m& concreta de don Quijote como un hidalgo bondadoso y simple que
intentaba recuperar la caballer & pasada obsesionandose por los libros de caballer &. Debido
a la oposicicn entre la realidad y la ficcidn, aunque ten & un ideal noble, su vida tuvo un
final ridtulo y tr&yico. Y en el mismo artTulo, también destacdla t&nica avanzada de
escritura de esta primera novela moderna, en la que se formaban y se enriquec &n

naturalmente el personaje tpico lleno de vivacidad durante el proceso del desarrollo de la
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historia (Yu Dafu, 2007b: 9-10).

Con respecto a la interpretacian de Don Quijote, Lu Xun manten & su actitud seria,
racional y criica como siempre. Igual que su hermano Zhou Zuoren, Lu Xun también
aprecio mucho Don Quijote. Alrededor de 1908, hab & comprado en Jap& una versian
alemana de la Biblioteca Universal de Reclam, con el tiulo Der sinnreiche Junker Don
Quijote von der Mancha. Entre 1928 y 1929, consigui&dos traducciones m& en japones.
Ademd&, colecciond otra versidh en aleman, publicada en 1925 por la editorial Josef
Muler de Minchen, que se basaba en las ilustraciones de Doré Su gusto por esta novela
cervantina también queda evidente en el hecho de que, en 1934, cuando la adaptacién
cinematogr&ica americana de Don Quijote se estrend en el Gran Teatro de Par¥ en
Shanghd, fuera a verla con su hermano y sus respectivas esposas (Yao Xipei, 1989). Lu
Xun aprecidomucho el valor positivo de la fe sublime y la lucha persistente de don Quijote.
En “El epilogo de la redaccién de Corriente” (1928),°" de acuerdo con las ideas de
Turguénev, Lu Xun resumi6 el “quijotismo” como “luchar a toda costa guiado por el ideal
y sin ninguna queja”, que fue la contraposicion al Hamletismo (Lu Xun 2005a: 165). A su
parecer, el ideal o la fe sublime que sobrepasaron la realidad podr® producir los
descontentos y las quejas de la realidad, y este descontento era el motor de la reforma 'y del
desarrollo social. Y la falta del ideal causar® la sumisicn y rendicién (Lu Xun, 2005b:
251-257). En cuanto a los que se burlaban de los luchadores como don Quijote, eran m&
lamentables, porque incluso no se sent Bn nada descontentos con los problemas sociales..
Lo que hicieron solo fue quedarse en la oscuridad siendo esclavos (Lu Xun, 2005c: 420).

Aparte de estas palabras encomidsticas, al mismo tiempo Lu Xun puso en duda el ideal
humanista de don Quijote y criticGsu manera de realizarlo. Este caballero persiguioa toda
costa la justicia, la libertad, y la igualdad de toda la humanidad, y sofaba con volver a la

é&oca dorada. Como don Quijote dijo a los cabreros:

Dichosa edad y siglos dichosos aquélos a quien los antiguos pusieron nombre de dorados [...]
se alcanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna, sino porque entonces los que en ella
viv Rn ignoraban estas dos palabras de tuyo y m D. Eran en aquella santa edad todas las cosas
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comunes; [...] Todo era paz entonces, todo amistad, todo concordia; [...] No hab & el fraude, el
engafd ni la malicia mezcléndose con la verdad y llaneza. La justicia se estaba en sus
proprios té&minos, sin que la osasen turbar ni ofender los del favor y los del interese, que tanto
ahora la menoscaban, turban y persiguen. La ley del encaje atn no se hab & sentado en el
entendimiento del juez, porque entonces no hab & qu&juzgar, ni quién fuese juzgado.

Pero Lu Xun afirmdque la Ilamada edad dorada fue totalmente una ilusicn que nunca
podr & realizarse. Es que, segtn &, la contradiccicn fue el motor del desarrollo de la
sociedad, esta exist® universalmente, aunque en la sociedad utcpica, también habr R
injusticia, opresidn y lucha nuevas. Por eso, la revolucicn era ilimitada. Si hubiera existido
la sociedad perfecta, el mundo se habr R estancado y no habr & seguido desarrollandose.
Adem&, subraydque la ilusién quijotesca no correspond & a la demanda real ni ten & una
manera correcta de realizarse.

Aparte de la duda sobre el ideal humanista de don Quijote, Lu Xun tampoco estaba a
favor de la manera de su lucha. Segtn &, fue una alienacic lo que condujo a don Quijote a
perseguir ciegamente su ideal e ignorar la realidad, confundiendo los dos y produciendo
desgracias a los dem& (ibid., 419). En la obra teatral Don Quijote liberado, traducida por
Lu Xun 'y Qu Qiubai, Lunacharski hizo una reflexicn sobre el destino de don Quijote en las
revoluciones proletarias. Como don Quijote liberd a los galeotes en el original de
Cervantes, en esta obra, cuando el caballero vio que los tiranos anteriores fueron
encarcelados por los revolucionarios, también intentd liberarlos. Astdon Quijote, que
persigui® la hermandad y la igualdad general, se puso en el lado contrario de sus
compareros de armas -los revolucionarios- que persegu Bn la hermandad y la igualdad del
proletariado. Al final de la obra teatral, el don Quijote idealista no fue aceptado por los
revolucionarios proletarios, y ten & que seguir la vida errante sin destino. Sobre eso, en el
articulo “El epilogo de Don Quijote liberado”, Lu Xun indic6 lo negativo del ideal de don
Quijote, explicando que don Quijote no pod & distinguir el ideal de la realidad, y su
humanismo, en lugar de una fe positiva, se convertir e m& failmente en un instrumento
de la clase dominante que debilitar & el esp Titu revolucionario de las masas y en un
camplice del réimen autoritario. Por eso, Lu Xun estaba a favor de la revolucicn armada

gue se manifestaba en la adaptacidn teatral, porque la presicn temporal que ejercieron la
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clase proletaria sobre los tiranos anteriores sirvio para la libertad m& general. Ast se
puede ver que Lu Xun, a diferencia del individualismo de Zhou Zuoren y del nihilismo de
Turguérev, ya eligié un camino reformista marxista, que consist® en una revolucicn
persistente y relacionada con la realidad.

Adem& de estas consideraciones sobre el mismo Don Quijote, Lu Xun concentrom&
sus crficas en la sociedad china haciendo referencia a esta novela espafpla. AfirmAque en
China nunca hab & habido ni habr & un Quijote verdadero. Es que, en la cultura tradicional
china se destacaba el mantenimiento del equilibrio y de la armon & para dirigir la mente
hacia un estado de equilibrio constante. Entonces, en su opinicn, no aparecer in los
extremistas en el pa®, dado que no exist® la fe o el convencimiento sincero y firme, solo
exist® el miedo y el aprovechamiento, solo cab®n los Quijotes falsos, disfrazados e
inconstantes (Lu Xun, 2005d: 534). Estas ideas proced Bn de su observacicn profunda de la
sociedad china del momento. En los arps 30, durante los movimientos populares para
luchar contra Jap&n, Lu Xun not&la existencia de algunos chinos que se agruparon para
resistir a la invasién japonesa, pero solo gritaban consignas sin tomar accicn Uil. Estos
Ilamados revolucionarios fanfarronearon amplia y claramente sobre las tacticas ambiciosas
que iban a utilizar contra Jap&, pero en poco tiempo, con la p&dida de su entusiasmo, se
desorganizaron incluso sin tocar las armas. Con referencia a este fendneno, en 1932 y
1933, Lu Xun y Qu Qiubai redactaron sucesivamente dos ensayos, “L0s nuevos Quijotes
de la Reptblica de China” y “Los Quijotes verdaderos y falsos”, en los que ironizaron
sobre las personas de este tipo, tildandolas de “los nuevos quijotes chinos” y “los quijotes
falsos”. Segun ellos, el Quijote verdadero fue ridiculo y loco a causa del entusiasmo por la
caballer m, pero, al mismo tiempo, fue un hombre sincero, honesto y persistente que
merec B el respeto. Por el contrario, estos quijotes falsos chinos solo se disfrazaron de
luchadores ilusionados, con intencicn de ganar fama y aplausos, y engafrar a las personas
honradas como el Quijote verdadero. Estos Quijotes falsos fueron verdaderos hip&eritas
que intentaban aprovecharse de la ignorancia de otros. Con los dos ensayos, Lu Xun y Qu
Qiubai alertaron de los Quijotes falsos chinos.

En la novela representativa La ver @ica historia de A Q (1921) de Lu Xun, también se
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pueden apreciar reflexiones semejantes sobre la sociedad china y las caracter ®ticas
nacionales. El protagonista, A Q, en algtn sentido, fue un personaje ilustrado como don
Quijote, hasta que unos intelectuales notaron las similitudes entre los dos y los
relacionaron no mucho tiempo después de la publicacicn de la novela (Bao Hua, 1933).
Pero, esencialmente, A Q era muy diferente de don Quijote. Aunque compart® la ilusin
de don Quijote, y también confund & el suefd y la realidad, no dispon & de sus virtudes,
solo era un campesino ego ¥ta, blando, inconstante e ignorante. Con este personaje, Lu
Xun intentOcriticar las debilidades inherentes de los pueblos chinos. Sin embargo, por la
carencia del entendimiento y estudio profundo de estas dos novelas, durante bastante
tiempo, se consideréa A Q como el Quijote chino. Los estudios y las criicas ma&s
profundas sobre la comparacicn entre las dos novelas no aparecieron hasta los afps 80 del
siglo XX.

En conclusid, el contexto cultural influye en la recepcicn literaria. EI debate sobre la
literatura revolucionaria de los afbs 30 impuls&en gran medida la difusié de Don Quijote
en China, y también causOel primer auge de la traduccicn de esta novela al chino en los
arps siguientes. Y viceversa, la recepcidn de Don Quijote también reflejo el contexto
cultural de aquel momento. Las diferentes interpretaciones sobre esta novela manifestaban
diferentes filosof Bs de la vida e ideolog ®s pol ficas. Por lo que respecta a los escritores de
la Sociedad de la Creacicn, no entend ®n bien Don Quijote, incluso no la leyeron.
Basandose en sus conocimientos rudimentarios del marxismo, lanzaron ataques contra el
caballero humanista. Su cr fica sobre Don Quijote era tan solo un instrumento para criticar
a los escritores representativos del Movimiento de la Nueva Cultura, sobre todo, a Lu Xun.
M& esencialmente, fue subversicn del prestigio literario que se hab® formado durante
dicho movimiento, con intencién de popularizar la revolucidn proletaria y su literatura
respectiva. Astpues, para los escritores de la Sociedad de la Creacidn, en la éoca de la
revolucidn proletaria, el humanismo, los escritores humanistas, y el caballero humanista
don Quijote ya estaban pasados. En pocas palabras, sus criicas de Don Quijote fueron el
resultado del prejuicio, la lucha ideoldyica y la falta del conocimiento y del andisis

racional. Gracias al discurso de Turguénev, don Quijote, junto con Hamlet, se convirtieron
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en dos personajes t picos muy conocidos en China. Y Lu Xun, aunque desconfiodel ideal
de don Quijote, tampoco estuvo de acuerdo con su manera de realizarlo. Igual que
Turguérev, elogidel espritu persistente de lucha y la fe firme del caballero. Segtn el
escritor, el esp Titu quijotesco fue el motor del desarrollo social, por eso admiraba a don
Quijote y su lucha, aunque no cre® nada en la existencia de la edad dorada que don
Quijote persegu B; tampoco ten & mucha esperanza en el resultado positivo de esta lucha.
Estas ideas esencialmente correspond &n a la filosof & de la vida de Lu Xun. Este escritor
era pesimista sobre la realidad, e incluso sobre el futuro, porque, a su parecer, la injusticia
y la opresidn existir en en cualquiera éoca; no habr & una sociedad de igualdad absoluta.
Pero, a diferencia de su hermano, Zhou Zuoren, no opté por volver al “propio campo”, sino
que prefirid luchar contra la desesperanza y por el ideal imposible. En este sentido, se
puede decir que Lu Xun es don Quijote. Al mismo tiempo, Lu Xun no exageraba lo
positivo de la figura de don Quijote, como lo hizo Turguéev. AnalizGel posible problema
causado por la accidn quijotesca y, luego, con las reflexiones sobre la realidad social y los
nuevos conocimientos del marxismo, Lu Xun plante® una nueva manera concreta para
intentar realizar el ideal de don Quijote. Por Utimo, quiz& por la influencia de las ideas de
Turguénev, Lu Xun también consideraba a don Quijote como un bueno simple e ingenuo,

ignorando sorprendentemente la erudicicn del hidalgo.

3.4. El primer auge de las actividades traductoras de Don Quijote.

3.4.1. Las circunstancias sociales.

Después del debate sobre la literatura revolucionaria, en poco tiempo llegdel primer
auge de las actividades traductoras de Don Quijote. En 1930, Commercial Press tomOla
iniciativa de la reedicicn de La biograf B del caballero loco de Lin Shu. Luego, desde 1930
hasta 1937, adem& de las dos ediciones nuevas de dicho trabajo, se publicaron
sucesivamente siete traducciones nuevas y dos versiones inglesas con notas en chino.

Respecto a las causas, obviamente, fue un factor principal la atencian que Don Quijote
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hab & recibido en el debate entre Lu Xun y los escritores de la Sociedad de la Creacidn.
Pero no fue el Cnico. Si se relaciona con la situacicn general de la traduccidn literaria de
aquella éooca, se observaraque este auge de la traduccidh de Don Quijote no es un
fend@neno especial, sino que es un componente de la prosperidad general de la traduccicn
literaria en los arps 30.

La evolucidn puede apreciarse claramente en los siguientes gr&icos sobre los datos

anuales de traducciones publicadas de Don Quijote y de otras obras literarias espafrolas.

25
w
g
5 20
§ 15
S 10
o
= LIl h
T bal lallr kil ik i Pl el b, L
T 00N O DDA DD SIROTREIRA
5 P ISP S 5 5 W o P o
£ @@@@@@@x@@@@@@@@@@
o

afo
m Otras obras literarias espafiolas B Don Quijjote
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Gréico 3: Evolucid anual de las obras literarias traducidas en China entre 1902 y 1949 (Deng Jitian, 2009:
135)

Se puede observar que la traduccién de Don Quijote, la traduccién de otras obras
literarias espafplas y la traduccin literaria general, experimentan un aumento obvio entre

1928 y 1937. Algunos estudiosos bautizan directamente el afd 1935 como “el afio de la
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traduccion”. Por eso, el auge de la traduccion de Don Quijote ocurrido en este decenio no
es casual, por el contrario, tiene sus causas inherentes en las circunstancias sociales de
entonces.

La primera, el desarrollo de la industria editorial. En 1927, el Ider del Partido
Nacionalista Chino, Jiang Jieshi fund&el Gobierno Nacional de Nanjing, unificando toda
China y terminando la época inestable y llena de conflictos militares. Bajo el poder
centralizado, la sociedad estaba relativamente estable, lo que facilitaba los servicios de
transporte y comunicaciones. Y la econom® se desarroll® notablemente. En estas
circunstancias, la industria editorial china también alcanzd un perbdo de prosperidad.
SegUn los datos estad Bticos (Deng Jitian, 2009:175), entre 1917 y 1927, se fundaron en
total 127 editoriales nuevas; entre 1928 y 1936, el nimero de las editoriales nuevas
aument® a 574. Entre ellas, se encontraban algunas editoriales importantes para la
publicacicn de traducciones. Por ejemplo, se funddla Librerm de la Vida en 1932, la
Librer & de Qiming, en 1936, la Librerk de la Nueva Vida, en 1928, y la Librer m de
Kaiming, en 1926.

La segunda, el desarrollo de la educacicn y la ampliacién del mercado de libros. Por
un lado, el ndmero de los establecimientos de educacicn superior experimentdun aumento
constante. En consecuencia, el nUmero de los estudiantes tambié aument& répidamente.
En 1927, la cifra de graduados en educacin superior fue de 2.714. Y hasta 1936, la cifra
aumentd a 9.154 (Chen Dongyuan ed., 1948: 1400). Lo mismo pasO también en la
educacicn secundaria. Desde 1928 hasta 1936, el nimero total de las escuelas secundarias
aument&de 954 a 1.956; y el nimero de los estudiantes aumentdde 188.700 a 482.522
(ibid., 1428). Obviamente, la ampliacicn del grupo de los estudiantes significa la
ampliacién del mercado del libro que es una principal fuerza motriz del desarrollo de la
industria editorial. Por otro lado, después del Movimiento de la Nueva Cultura, la literatura
occidental se hab & convertido en una manera importante de introducir y popularizar los
conocimientos occidentales que servin para la reforma de China y la ilustracicn del
pueblo. Y para adaptarse a la demanda social, los centros educativos prestaron mucha

atencicn a la ensefanza de lenguas extranjeras, sobre todo, de la literatura extranjera. Hasta
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1928, la ensefanza de filolog ks extranjeras hab & sido corriente e importante en la
educacidn china. Hasta 1936, ya hab & m& de cien establecimientos de educacicn superior
que ten Bn asignaturas sobre la literatura y lenguas extranjeras (Li Weimin, 2020: 117). La
Universidad de Qinghua fundd la Facultad de filolog s extranjeras en 1925. Y los
estudiantes no solo deb &n conocer en general la historia de la literatura extranjera y obras
literarias cl&icas, sino que también pod Bn optar a uno, entre los cinco pases (Inglaterra,
Alemania, Francia, Rusia, 0 Jap&n) para especializarse en su lengua vy literatura respectiva.
La Universidad de Pek m de entonces ofrecidm& opciones a los estudiantes de la Facultad
de Literatura. Ellos tenian asignaturas comunes como “La historia de la literatura china”,
“La historia de la literatura occidental”, “La lengua extranjera”, “La estética”,
“Introduccion a la literatura”, etc. Mientras tanto, podian optar a las asignaturas especificas
que se divid®n en diecisiete I meas: la literatura de Inglaterra, la literatura francesa, la
literatura alemana y la literatura rusa, la literatura italiana, la literatura espafpla, la
literatura japonesa, etc. (Pan Maoyuan ed., 2007: 392) Sin duda, la educacicn superior
form&una gran cantidad de intelectuales que dominaban conocimientos profesionales y
sistemdicos sobre la literatura extranjera y la traduccidn. Despué de su graduacidn,
algunos estudiantes fueron al extranjero para seguir estudiando, y formaron un grupo
importante de traductores chinos. Y en la educacicn secundaria, la ensefanza de la lengua
extranjera también jugd un papel importante. Segin las normas de asignaturas para la
educacid secundaria, publicada en 1922 (Wang Lunxin, 2001: 72-73), las dos asignaturas
de mas créditos fueron “la filologia china” y “la lengua extranjera”. Aunque entre 1922 y
1936, se renovaron las normas varias veces, “la lengua extranjera” (o inglés) siempre fue
una asignatura principal. Hasta 1936, el porcentaje del tiempo de dedicaciéon a “la lengua
extranjera” (inglés) en escuelas secundarias fue del 14.4%; en bachilleratos, del 20.1%. La
enseranza de inglés en la educacicn secundaria formOa los estudiantes adolescentes que
ten Bn conocimientos b&icos de la lengua y literatura extranjera. Ellos también fueron un
grupo de lectores no desdefables de traducciones literarias, que constituyeron una parte
importante de sus materiales de lectura extracurricular. De hecho, en los afbs 30, varias

editoriales publicaron colecciones de traducciones especialmente orientadas al mercado de
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los lectores adolescentes. Y entre las traducciones de Don Quijote publicadas en este
per bdo, la mayor B también se publicGen colecciones de libros dirigidas principalmente a
los estudiantes adolescentes y jovenes.

La tercera, las sociedades literarias activas. El Movimiento de la Nueva Cultura abrio
la puerta hacia los conocimientos occidentales, y varias escuelas de pensamiento y de arte
se extend ®n en China. En esta situacicn, surgieron abundantes sociedades literarias. Para
popularizar sus propias opiniones e incrementar su influencia social, estas sociedades
realizaron una serie de actividades literarias y académicas. Tambié siempre se
mantuvieron debates acadénicos entre diferentes sociedades. Entre ellas, la Asociacicn de
Estudios Literarios desempefidun papel clave en la traduccicn literaria: en 1934, la revista
Literatura,®® fundada por Zheng Zhenduo y Mao Dun, publicd dos nUmeros especiales
sobre la traduccidn, y tuvo una gran influencia social. Luego, en el mismo afb, Lu Xun 'y
Mao Dun fundaron otra revista de impacto, Textos de Traducciones.*® Bajo el liderazgo de
las dos revistas y el contexto cultural activo, se produjo un boom de traducciones literarias
y debates académicos sobre la traduccidn.

La cuarta, después de que el Partido Nacionalista Chino alcanzd el poder nacional,
para mantener la centralizacidn, el Gobierno de Nanjing comenzd a reprimir las
actividades revolucionarias del Partido Comunista Chino y de otros disidentes. Como
consecuencia, muchos intelectuales que perseguBn la democracia y la libertad
abandonaron su pasién pol fica, y regresaron de nuevo al campo letrado desde el pol fico.
Asise aument&la cantidad de quienes se dedicaron a la traducci&. Por lo dem&, bajo la
tensa situacicn pol fica y la censura de publicaciones, la publicacicn de la literatura infantil
y juvenil tuvo relativamente menos obst&ulos. Esto también puede explicar por quéla
mayor R de las traducciones de Don Quijote de este perbdo fueron dirigidas a los

adolescentes.
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3.4.2. Las siete traducciones nuevas de Don Quijote en los afps 30.

Gracias a las circunstancias sociales mencionadas y el debate sobre la literatura
revolucionaria, en los afbs 30 llegGel primer per bdo de prosperidad de la traduccicn de
Don Quijote al chino. Concretamente, se publicaron siete nuevas:

1. El sefor Quijote (i in4#4:4) de He Yubo (3¢ £ %), publicada en 1931.

2. El sefor Quijote (7% i f#5t4:) de Jiang Ruiqing (#%i7), publicada en 1933.

3. El sefor Quijote (7% i1/ 42) de Wang Tiran (YE{&4R), publicada en 1934.

4. Don Quixote (Jxf%) de Wu Guangjian (ffiot#), publicada en 1936 (libro bilingCe
chino-ingl&s)

5. Don Quijote (J## 111#) de Wen Zhida (#7&3), publicada en 1937.

6. La biograf & del sefor Quijote (Fi{&%:4:1%) de Fu Donghua (f#7:4), publicada
en 1936

7. The adventures of Don Quixote de la Mancha (& 174%) de Zhang Shenbo (k1K
4, ) publicada en 1936 (libro bilingCe chino-inglé&s).

Todas estas traducciones fueron incompletas e indirectas. Y hasta la actualidad,
excepto la de Fu Donghua, la mayor & son poco conocidas. Pero todas juntas forman el
primer auge de la traduccién del Quijote en China y sirven mucho para la difusicn de esta
novela, no solo entre los intelectuales y los universitarios, sino también entre los
estudiantes de secundaria del momento. Adem&, no se puede olvidar el trabajo de Dai

Wangsu, Don Quijote (7% 111 45), a pesar de que, finalmente, no logrosalir a la luz.

3.4.2.1. La primera traducciécn de Don Quijote en chino vern&ulo: EIl sefor

Quijote de He Yubo.
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Fig.8 La cubierta y p&yina legal de El sefbr Quijote de He Yubo (primera edicicn, 1931)

He Yubo (1906-1982), escritor y criico literario, se afiliGal Partido Comunista en
1927, y ocupOel puesto de redactor y revisor en la editorial Librer & Kaiming® entre 1928
y 1930. Durante este per bdo, realizola traduccicn titulada El sefor Quijote (75 17/ £# 5 4F)
(H T #5542), que posteriormente fue publicada en mayo de 1931 por la citada editorial en
ShanghA&. En 1933 fue reimprimida en la Coleccién de la literatura juvenil mundial (5
/RS2 ) por la misma editorial. Y luego fue reimprimida dos veces mé& en 1937 y
1942, respectivamente. Hay que destacar que fue la primera traduccién de Don Quijote en
chino vernaulo, baihua.

Esta traduccidn de 175 p&inas era una seleccicn de la primera parte de Don Quijote, y
conten & diecinueve cap fulos y cinco ilustraciones. Como indic&el traductor en el prdogo,
tomo como referencia la versidn inglesa abreviada de N. L. Carrington, y lo tradujo
especialmente para presentar a los lectores adolescentes esta magna obra llena de sabidur &
y placer: la “Biblia” de los espafioles. En total, solo empled cincuenta noches en este
trabajo (He Yubo 1931.: iii-iv). Por ello podemos deducir que no fue una traduccin precisa.
Ten ® muchas omisiones, y algunas equivocaciones. Por ejemplo, describiGa Sancho como
el aprendiz de don Quijote. ResultGextrafd que en esta traduccicn de la primera parte de

Don Quijote se incluyera el cap fulo XVII de la segunda parte. Aun as ¥ todav & fue un il
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libro extracurricular que podr & dar a los estudiantes chinos a conocer la historia general de
Don Quijote.

Respecto al motivo de la traduccidn, adem& del propio deseo del traductor, la
estrategia de gestian y la filosof & empresarial de la editorial también fueron una causa
importante. La Librer & Kaiming, fundada en 1926, desde 1930, cuando fundd&la revista
Estudiantes de secundaria, iba determinando la estrategia de gesticnh y la filosof B
empresarial dirigida a los lectores adolescentes. Y su estructura de publicacién también
reflejé una perspectiva juvenil y un matiz de “la ilustracion cultural”. Durante los 26 afios
de la existencia de la Librer & Kaiming, las publicaciones dirigidas a los adolescentes
constituyen las tres cuartas partes de todas sus publicaciones (Wang Zhiyi, 2004: 311).
Entre 1927 y 1949, la Librer & Kaiming publicGde manera continuada la Coleccicn de la
literatura juvenil mundial que conten B m& de cien obras literarias juveniles. Obviamente,
El sefor Quijote de He Yubo también fue un trabajo orientado por la filosof B empresarial
de publicar para “la ilustracion cultural” de los adolescentes. Y a partir de su segunda
edicidn, El sefor Quijote también estuvo recogida en la Coleccién de la literatura juvenil
mundial.

Sobre la recepcicn de El sefor Quijote hay que subrayar que en aquel momento, la
Librer & Kaiming era una de las editoriales principales y ten & mucho prestigio social. La
Coleccicn de la literatura juvenil mundial fue una muestra representativa de sus
publicaciones, que gandbuena fama en el ptblico. En este sentido, la alta percepcién de la
marca de la Librer & Kaiming y de esta coleccicn también pod & ejercer una influencia
positiva en la recepcién de El sefor Quijote. EI hecho de que fue reeditada tres veces, a
pesar de que fue una traduccicdn simplificada y menos precisa, indica claramente que El
sefor Quijote de He Yubo recibié buena acogida, principalmente en los lectores

adolescentes.

3.4.2.2. La traduccién de Jiang Ruiqing, El sefor Quijote.
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Fig.9 La cubierta y contracubierta de la traduccicn de Jiang Ruiging (1933)

La traduccidn de Jiang Ruiging, también titulada El sefor Quijote, fue publicada en la
coleccicn de la Biblioteca mundial para adolescentes (i F:/>4 &) por la editorial
Librer & del Mundo en marzo de 1933, en Shangh&. Esta traduccié conten & 297 painas,
diecis@s capiulos y seis ilustraciones. Se desconoce los detalles de la biograf & del
traductor y no escribioni el prdogo ni el ep fogo para este libro. Pero afadiGalgunas notas
al final de cada capiulo, con intencich de facilitar a los lectores que entendieran el
argumento y la cultura concerniente. Esta versicn alcanzd reconocimiento y valoracicn
positiva en el &nbito académico de aquel momento, puesto que podemos encontrarla en la
lista de “Bibliografia recomendada para la asignatura de Literatura y vida” que Wu Mi
(1993: 7) recomend®a sus alumnos cuando dio clases en la Universidad de Tsinghua y
otras tres universidades, en los afbs 30. Durante la Segunda Guerra Sino-japonesa, se
publicaron dos traducciones an&imas simplificadas que ten®&n el mismo tiulo de Don
Quijote (J# 7 1M 1#). Una fue publicada en 1945 por la editorial Librer & Taofen,%! y ten &
96 payinas; otra por la editorial Librer & Xinhua de Norte de China,%? con 124 p&inas.
Aunque se cambidel tiulo, comparando sus contenidos, se puede afirmar que estas dos

traducciones fueron versiones abreviadas de la traduccicn de Jiang Ruiging.
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Como hemos sefalado, esta traduccicn form&parte de la coleccidn Biblioteca mundial
para adolescentes. Puede verse claramente cdmo, aunque el traductor no lo explico
claramente, se tradujo también para dar a conocer a los adolescentes chinos las grandes
obras de la literatura universal. Y tambié fue un trabajo orientado por la poliica de la
editorial. La traducci& de Jiang Ruiging tuvo una acogida entre el ptblico lector, no solo
entre los adolescentes y sino también entre los adultos, muy superior a la esperada por la
editorial.

Cabe subrayar que, a pesar de que las traducciones de Jiang Ruiging y de He Yubo
eran incompletas, ambas presentaban los episodios m& cl&icos de la primera parte de Don
Quijote: “la aventura de los molinos de viento”; “la ganancia del yelmo de Mambrino”;
“don Quijote libera a los desdichados”; “las experiencias de don Quijote en Sierra Morena”;
“la batalla que don Quijote tuvo con unos cueros de vino tinto”. Estos episodios también se
convertir &n en las impresiones m& profundas que ten ®&n los lectores chinos sobre esta

novela espafola.

3.4.2.3. La traduccidn de Wang Tiran, El sefor Quijote.

En enero de 1934 la editorial Librer & Nueva Vida® de Shangha publicé otra nueva
versidn: El sefor Quijote (F {45 4), en la coleccién Biblioteca popular de Nueva Vida
CHT A= im KA ZE). Su traductor fue Wang Tiran (1906-1988). Esta versién solo era un
resumen de la primera parte de Don Quijote, y constaba de catorce capiulos y de 68
painas. Mejor dicho, fue una reescritura. Sobre el motivo de la traduccicn, Wu Tiran
declar&en el prdogo que tradujo la obra para darles a los lectores chinos una impresicn
general de esta novela cervantina; y por lo que respecta a la editorial, se publico esta
coleccicn para ofrecer a los estudiantes de secundaria distintos materiales de lectura
extracurricular y enriquecer sus conocimientos comunes (Fan Zhongyun, 1933: 145).

Resumiendo, la traduccién se publicGceon intencidn de popularizar entre los estudiantes de
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secundaria el “conocimiento comun” de la literatura mundial. Pero esta traduccidon no tuvo

mucha acogida, y no fue reeditada.

Fig.10 La cubierta de la traduccicn de Wang Tiran, El sefor Quijote (1934)

3.4.2.4. La versicn bilingCe de Wu Guangjian, Don Quixote.

Fig.11 La cubierta y la contracubierta de Don Quixote de Wu Guangjian (1936)
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La traduccicn de Wu Guangjian (1867-1943), Don Quixote (J4f#%), es una versicn
bilingle (inglé& y chino). Fue publicada en la Coleccicn bilingle inglé-chino de las
novelas maestras (I X} FE 4% 58 /N it i%k) en enero de 1936 por Commercial Press. Segtn
el prdogo escrito por el traductor, tom&como referencia una versidn inglesa traducida por
Motteux, y revisada por Ozell. Esta traduccicn de 108 p&inas fue una seleccicn de Don
Quijote, incluyendo siete cap fulos: los cap fulos VIII, IX y XXI de la primera parte, y los
cap fulos XLII, XLV, XLVII, LIl de la segunda. Al principio del texto, el traductor afadio
una biograf & general de Cervantes y una introduccicn de la historia del Quijote. Y al final,
explicOel final de la novela con una nota, intentando presentar a los lectores una historia
completa con esta traduccicn de extensian limitada.

Wu Guangjian fue un céebre traductor en la historia moderna china, y también fue
disc pulo del traductor Yan Fu (1853-1924). EstudiGen el Colegio naval de Greenwich y
posteriormente en la Universidad de Londres; por eso, ten® una base sdida de
conocimiento de inglés. Tradujo Los tres mosqueteros de Alejandro Dumas, Historia de
dos ciudades de Dickens, Tom Jones de Henry Fielding, Los miserables de V £tor Hugo,
Jane Eyre de Charlotte Bronté& etc. En su opinin, para la traduccién lo m& importante era
reflejar el sentido y el estilo del original de manera natural y fluida. Esto supone que Wu
Guangjian no hac & la traduccién palabra por palabra, y a veces modificaba la estructura
del texto original. Este sistema también se refleja en el hecho de que su traduccién de Don
Quijote era coherente, fluida y natural. Sin embargo, al ser una traduccic indirecta, ten &
algunas equivocaciones, y no respetaba muy bien las caracter ®ticas, en particular en lo que
se refiere al humor, del original en espafpl. Adem&, se omitieron algunos fragmentos. Por
ejemplo, Wu Guangjian elimindcon intencidn las narraciones acerca del historiador &abe
(en los cap fulos VIII y IX), simplificando la estructura narrativa del original y facilitando
su comprensiQn.

Cabe destacar que, en el prdogo, Wu Guanjian tambié manifestdsus ideas sobre esta
gran obra, las cuales se podr &n resumir en tres puntos capitales:

1). Cervantes cre® las dos partes de Don Quijote con diferentes motivaciones, y la
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segunda parte ten & un sentido m& profundo. De su seleccicn de los cap fulos, también se
podr & inferir que Wu Guangjian prefer & la segunda parte.

2). Esta obra reflejo fielmente la realidad. No solo estaba llena de inter&s y
conocimiento, sino que tambié era una observacidn y revelacidn penetrante del ser
humano y de la naturaleza humana.

3). Segtn el traductor, don Quijote fue un personaje muy noble, lleno de ilusiones y
valores morales, pero sin sentido comtn; Sancho fue un materialista rudo sin ideal ni
ilusidn, pero lleno de sentido comtn. Aun as¥ Sancho fue una figura positiva. Los dos
personajes se complementaban formando un hombre con toda su naturaleza. Aunque Wu
Guajian no escribid mucho acerca de sus ideas de esta novela, a partir de todo lo
mencionado arriba, se puede deducir que, en aquel momento, ya noto el car&ter
polif&nico de la obra y el tema profundo. En aquel contexto cultural, su idea fue bastante
avanzada y original en China.

La realizacidn de su traduccicn fue el resultado de la preferencia personal de Wu
Guangjian y del plan de publicacicn de la editorial. Para ofrecer m& material de lectura a
los estudiantes que quer Bn aprender inglés, el redactor jefe de Commercial Press Wang
Yunwu invitda Wu Guangjian a traducir las obras literarias extranjeras, y la eleccicn de
las obras dependidtotalmente de & mismo (Wu Lifu, 1987: 80). Entre mayo de 1934 y
agosto de 1936, Commercial Press publicG 41 obras maestras de la literatura extranjera
(incluida Don Quijote), traducidas por Wu Guangjian, en la Coleccién bilingte inglés-
chino de las novelas maestras. Para facilitar la lectura a los estudiantes, esta coleccicn se
compuso de una manera especial: se coloca primero una parte del texto en inglés, luego su
traduccidn correspondiente en chino, y hay notas a pie de p&ina para explicar algunos

elementos culturales espec Ficos.
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Fig.12 Muestra de la composicién tipogr&ica de la traduccién Don Quixote (1936)

En aquel entonces, esta coleccicn recibio bastante buena acogida entre el piblico
lector. Como sefala Zhu Manhua (1934: 9-10), para los estudiantes de inglés, estas
traducciones no solo fueron buenos materiales de lectura extracurricular, sino que también
pod &n servir como materiales de ensefanza. Y para los que ya dominaban bien el inglés,
también fueron Uiles libros de referencia para estudiar las téenicas de traduccidn.
Efectivamente, la Coleccidn biling(e inglé-chino de las novelas maestras, incluida la
traduccién de Don Quijote, gozAde una acogida extensa entre el piblico lector, sobre todo
entre los estudiantes. En los afbs 30 casi todos los estudiantes de inglés la leyeron (Wang
Jiarong, 1982: 12).

En la traduccidn de Don Quixote de Wu Gunagjian se utilizGel mé&odo domesticante
de la traduccidn, con intencidn de adecuarse al horizonte de expectativas de los estudiantes
chinos, que fueron su publico destinatario principal. Esta traduccicn se caracterizOpor la
narracicn fluida y natural. No se tradujo palabra por palabra, y a veces se modificQ
simplificando la estructura del texto original. Resumiendo, fue una traduccin con bastante

buena acogida, y que divulgbesta magna novela espafla entre los estudiantes chinos.
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3.4.2.5. La traduccidn de Fu Donghua, La biograf B del sefor Quijote.

Entre las traducciones chinas de Don Quijote que se publicaron en los afps 30, la de
Fu Donghua (1893-1971), La biograf® del sefor Quijote (#im7#2:4:4%), fue digna de
[lamarse la primera traduccién completa de prestigio de Don Quijote en chino, no solo por
la calidad de la traduccidn, sino también por el alto nivel de repercusicn. También fue la
versicn m& importante de Don Quijote en chino antes de la publicacidn de la traduccicn
de Yang Jiang.

Como se ha mencionado en el capulo Il, en los afbs veinte Fu Donghua ya hab &
prestado atencién a Don Quijote y publicado una crfica en 1925. Diez afbs m& tarde, por
encargo de Zheng Zhenduo, comenz®a traducir esta novela. Entre junio de 1935 y abril de
1936 fue publicada por entregas en la serie de La biblioteca mundial (it: 53¢ %), aunque
solo conten & los primeros treinta y tres cap fulos de la primera parte de Don Quijote. Cabe
destacar que el traductor realizGadem& la traduccicn del ICcido prdogo de Heine, en el
que se plantedla conocida opinidn de que don Quijote era el simbolo del idealismo, y
Sancho, el del materialismo. En algunas criicas chinas sobre Don Quijote se puede
observar la influencia de esta interpretacidn.

Posteriormente, a causa del comienzo de la guerra total entre China y Japd, la serie de
La biblioteca Mundial se interrumpiQ y Fu Donghua también suspendi&este trabajo.

Aunque Fu Donghua empezd a traducir Don Quijote en 1935, no finalizd la
traduccid de la primera parte hasta 1939. En 1959 publicdsu traduccién completa de Don
Quijote. Este periodo de m& de veinte afbs indica que su traduccicn no fue un proceso
simple, adem& la situacicn de las reediciones también fue complicada. Como Fu Donghua
realizd la mayor parte de La biograf B del sefor Quijote despué de 1937, aqu isolo se
presenta esta traduccicn brevemente y se hablaraen detalle de esta traduccicn en el

cap fulo siguiente.
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3.4.2.6. La traduccidn de Wen Zhida, Don Quijote.
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Fig.13 La traduccién de Wen Zhida, Don Quijote (1937)

En junio de 1937, una nueva traduccicn titulada Don Quijote (JF 7% 1 %) fue
publicada por la editorial Librer & Qiming (J& ¥ +3/%) en la coleccién Obras maestras de
la literatura mundial (i 5 302244 %), Fue una traduccidn relativamente cuidada y
completa de la primera parte de Don Quijote, conteniendo 355 p&inas. Su traductor fue
Wen Zhida, que no solo tradujo todos los argumentos y el prefacio escrito por Cervantes,
sino que también escribiGotro prdogo de diecisé@s p&yinas para manifestar detalladamente
sus ideas sobre Don Quijote.

El principal motivo de la traduccidn fue presentar a los lectores chinos esta novela
cl&ica de la literatura mundial. A causa de su propio interé en Don Quijote, Wen Zhida la
hab ® traducido entre 1931 y 1932, logrando la traduccicn de quinientos mil caracteres
chinos. De hecho, en 1933, la primera mitad de esta traduccicn se hab & publicado en un
peri&lico menos extendido, el Diario de Guangzhou de la Reptblica (/1 R [E HK), y no
hab & recibido mucha atencién. En cuatro afps, se publicGsu traduccidn completa de la
primera parte de Don Quijote por la Librer & Qiming.

Dicha traduccién solo fue reeditada una vez m& en marzo de 1939 por la misma
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editorial. Y su recepcicn fue limitada. Ahora apenas se encuentran documentos sobre esta
traduccid. E incluso la biograf m del traductor también es poco conocida. No obstante, en
el prdogo de diecis@s painas que nos dejo el traductor, puede apreciarse la actitud
prudente y responsable que ten® al realizar este trabajo y sus muchos conocimientos de
Don Quijote. Para traducirla lo mejor posible, antes de empezar la traduccicn, como
preparacidn, Wen Zhida hab ® empleado medio afd en leer unas cuarenta obras literarias
cl&icas en inglé y sus traducciones respectivas en chino. Durante la traduccicn, tomo
como referencias tres traducciones inglesas: la de Motteux (1663-1718), la de John
Ormsby (1829-1895) v, sobre todo, la de Charles Jervas (1675-1739). También solicitOla
ayuda de sus amigos y profesores extranjeros. Finalizada la traduccidn, la reviso siete
veces. Por lo dem&, frente a los elementos culturales espec ficos de Occidente, no solo
conservO las palabras originales del espafpl entre paréntesis, sino que también afadio
notas detalladas para ayudar a los lectores chinos en la comprensién de la obra; aunque,
por la limitacicnh de pa&inas, al final tuvo que suprimir todas estas notas, que conten &n
unos treinta mil caracteres chinos. Gracias a estos trabajos minuciosos, esta traduccicn
tuvo bastante buena calidad.

En sus interpretaciones sobre Don Quijote, se resumieron las principales ideas
positivas que hab®n circulado en China hasta entonces. Sobre todo, las opiniones
mencionadas anteriormente de Turguénev en el art tulo Hamlet y don Quijote. En pocas
palabras, segUn Wen Zhida, fue una novela en la que se reun &n las té&nicas narrativas del
realismo y del romanticismo, y en la que se inclu®n los pensamientos profundos y la
ridiculez. En cuanto a don Quijote, bajo el influjo del pensamiento de Turguénev, también
lo definiG como un gran hé&oe idealista. Subray® que la causa esencial de la locura
quijotesca resid B en su creencia absolutamente fiel, y debido a este tipo de entusiasmo por
el ideal, don Quijote pod m ignorar la realidad y soportar todos los sufrimientos f®icos.
Justamente aqu 1se manifestaban la grandeza y nobleza del alma del caballero. Respecto a
la figura de Sancho, igual que Heine, Wen Zhida afirmAque Sancho, en contraste con don
Quijote, fue un realista y materialista, sin la fe sublime de su amo. También, a través de

este contraste, se destacaron las caracter sticas de don Quijote y se consiguiOel efecto del
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ridtulo. Hay que destacar que Wen Zhida no consideraba a Sancho como un papel
secundario, sino tan importante como don Quijote. Ello supon & una clara elevacin de la
posicidn de Sancho en esta novela.

Ademd&, su prdogo mostrd unas ideas tempranas sobre la literatura comparada.
Sefaloque don Quijote y A Q fueron dos personajes absolutamente distintos. Don Quijote
era generoso, virtuoso, valiente, honrado, y ten & la voluntad firme. Por lo contrario, A Q
era ego®ta, despreciable, cobarde, sinverglenza e ignorante. Estas ideas pod&n
considerarse una de las primeras comparaciones literarias entre La ver mica historia de A Q
y Don Quijote.

En comparacién con muchas otras traducciones de Don Quijote de aquel momento,
esta traduccicn de Wen Zhida era de bastante buena calidad. Por todo lo mencionado arriba,
también se puede considerar que el traductor dispon R de bastantes conocimientos sobre
Don Quijote, y que empledmucho tiempo y esfuerzo en este trabajo. Sin embargo, cuando
se publicGen 1937, la situacicn social se volviGmuy tensa debido al estallido de la guerra
total entre China y Jap&. Adem&, como se ha mencionado arriba, antes de la traduccién
de Wen Zhida, las tres principales editoriales de entonces - Commercial Press, la Librer &
de Kaiming y la Librer & del Mundo- ya se hab &n publicado traducciones propias de Don
Quijote. Probablemente, a causa de la menor fama del traductor y los disturbios sociales,
aungue relativamente fue una traduccié buena en aquel entonces, no gozd de mucha

atencicn en el mercado editorial.

3.4.2.7. La traduccicn de Dai Wangsu, Don Quijote.

Como puede verse, hasta entonces, todas las traducciones de Don Quijote en chino
eran de la primera parte, y faltaban la segunda parte y una versié traducida directamente
desde el espafpl. Segtn los documentos consultados, Dai Wangsu (1905-1950) fue el
primero en traducir esta novela completamente desde el espafol. Emple&unos diez afps en

la traduccicn de Don Quijote, y la titul® Don Quijote (7 i 7% %%). Sin embargo,
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desgraciadamente se perdiden el caos bé&ico antes de su publicacidn.

Dai Wangsu fue traductor y poeta representativo de la escuela modernista de China.
Por su gran fama como poeta, sus logros en la traduccicn relativamente son menos
conocidos. En realidad, Dai Wangsu dominaba bien el francé y el espafol, pues estudiden
Francia durante los afips 1932 y 1935 y , por su aficicn a la literatura espafla, sobre todo
a la generacicn del 98, también estudid esparpl en un centro de lenguas (Ye Lingfeng,
1999: 40). En agosto de 1934, partiGpara Espafa por dos motivos: consultar las novelas
antiguas chinas que se guardaban en las bibliotecas de Madrid, y conocer m&
profundamente la literatura y la cultura espafplas. Durante este viaje de dos meses,
escribi® varios ensayos sobre Espafa, y compro bastantes libros en esparol, entre ellos
varias ediciones de Don Quijote (Shi Zhecun, 1995: 91). También conociGa Lorca y se
sintiGatra@o profundamente por su poes B. Entonces decididtraducirla y popularizarla en
China. Aunqgue no realizGsu meta de presentar todas las obras de Lorca, insistiGen este
trabajo hasta su fallecimiento.

Dai Wangsu fue digno de considerarse un real aficionado a la literatura espaipla y el
pionero que introdujo las obras literarias espafplas en China. Aparte de las obras de Lorca,
también tradujo a Cervantes, Vicente Blasco Ib&ez, P D Baroja, Azor n, P&ez de Ayala,
Miguel de Unamuno, etc. La traduccidn de la literatura espafpla perdur&durante toda su
vida, e hizo grandes aportaciones a la divulgacicn de la literatura y la cultura espafolas en
China. Adem&, en 1946, dio clases de espafol en la Universidad de Jinan, a pesar de que
fue despedido solo en un afo.

En cuanto a su traduccicn de Don Quijote, segUn su amigo Shi Zhecun (1995), la
empezOdespués de volver a Shangha desde Francia, alrededor de 1936. En aquel entonces,

el Comitéchino-britanico de indemnizacién de la Rebelicn de los béxers® dirigido por Hu

4 thBL B 14>, En 1898, inicio el movimiento conocido "la Rebelién de los Boxers” contra las
injerencias econdnicas y pol ficas de las potencias occidentales en China. En 1900, los boxers dirigieron sus
ataques hacia los extranjeros y las legaciones internacionales en Pek W, y recibieron el apoyo encubieto de la
corona china. Luego estall®la guerra entre el Ejécito Imperial de China, los b&kers y la Alianza de las Ocho
Naciones. La guerra termin®en la derrota de China y la firma de un tratado desigual, segUn &, China tuvo que
realizar fuertes indemnizaciones a las ocho naciones aliadas. El tratado es conocido como "Protocolo de los
bdxers”. Posteriormente los vencedores devolvieron la indemnizacidn y la destinaron a la creacicn de
programas educativos y culturales en China. Dicho comité fue fundado para administrar los fondos de
indemnizacié& remitidos por el Gobierno britanico a China.
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Shi, estaba preparando un programa de traduccién de las obras literarias cl&icas. Hu Shu
encarg®a Dai Wangsu a traducir esta novela espafpla directamente desde el espafol. Dai
Wangsu ten & que entregar la traduccién de 20.000 caracteres chinos cada mes, y el comité
le pagar B mensualmente. Sin embargo, por la ampliacicn de la guerra contra Jap&n, Dai
Wangsu se vio obligado a huir a Hong Kong. Aunque el disturbio social le dificult&la
traduccidn, no dejGeste trabajo. Shi Zhecun indicAclaramente en sus memorias (1995: 91)
que Dai realizGel trabajo con asiduidad y que lo enviaba puntualmente al comitéde Pek n
cada mes. Zhou Zuoren tambié mencion® en un ensayo que el traductor sthab®
terminado este gran trabajo y lo hab & enviado a Hu Shu antes de 1949 (Zhou Zuoren, 1988:
661). Asipues, b&icamente, se puede asegurar que Dai Wangsu strealizOla traduccicn
directa de Don Quijote desde espafdl antes de 1949. Pero el manuscrito completo se perdid
entre las guerras. Y solo quedaron unas copias supervivientes del manuscrito en manos de
Shi Zhecun, que iban del cap fulo I hasta el XXII.

Sobre la calidad de la traduccién de Don Quijote de Dai Wangsu, aunque, como es
obvio, no podemos acceder al texto directamente, se puede inferir de los recuerdos de
quienes tuvieron acceso al manuscrito. Segtn Ye Lingfeng (1999: 40), como Dai Wangsu
tratdla realizacidn de esta traduccidn como el mayor suefd de toda su vida, empleGmucha
energ B en ella. Tom&varias versiones como referencia, y afadid abundantes notas para
cada cap fulo. Y cuando ten & tiempo, siempre repasaba y revisaba la traduccicn realizada.
Zhou Zuoren (1988: 661) también cre & que Dai Wangsu era el m& adecuado para realizar
este trabajo. Adem&, el estudioso Wang Yangle (1980) apreci®d altamente la calidad de
esta traduccidn y la actitud seria y prudente del traductor. Subray&como caracter gtica m&
particular de esta traduccicn las notas muy minuciosas arfadidas por el traductor, en las que
se explicaban bien los elementos espec Ficos de la cultura espafpla; sobre todo, los dichos,
proverbios, moralejas o refranes. Y destacOla traduccidn de los diez sonetos y elogios al
principio de Don Quijote, que, hasta hoy en d®, todas las dem& versiones chinas no
traducen. Por todo eso, debiOser una traduccicn magn fica y muy completa.

En 1950, Dai Wangsu falleciGen Shangh&, poco después de terminada la guerra sino-

japonesa, por una “sobredosis accidental de efedrina”. La traduccicn se fue olvidando con
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el paso del tiempo.

3.4.2.8. Otras publicaciones.

Adem& de las traducciones mencionadas, también se publicaron dos versiones en
inglé de Don Quijote, con notas en chino. Una fue The adventures of the ingenious
hidalgo Don Quixote (£ i1 ## E [%:ic), con notas en chino escritas por Hu Shanyuan,
que fue publicada en la serie Libros b&sicos de literatura en inglé por la Librer & del
Mundo en 1933. La otra se titulaba Don Quixote (J# 75 i) y fue publicada en la serie La
biblioteca de los estudiantes de secundaria por la Librer & de China en 1935. Esta versicn
conten & notas en chino escritas por Gui Ci y recibiGbuena acogida. Hasta 1941, se reedit®
cuatro veces. En 1936, la Librer & de China publicOotra traduccicn bilingte titulada The
adventures of Don Quixote de la Mancha (& # i7/4&), anotada por Zhang Shenbo, en La
coleccidn bilingUe inglé&-chino de literatura. Luego fue reeditada en octubre de 1940. Esta
traduccidn tuvo la misma composicicn tipogréica que la traducciéh de Wu Guangjian:
también se coloca primero una parte del texto en inglé, luego la traduccicn
correspondiente en chino.

En 1937, aprovechando la circunstancia del “boom” de traducciones de Don Quijote,
Commercial Press reedit®d la traduccicn de Lin Shu y Chen Jialin, La biograf & del

caballero loco.

3.5. La recepcién de Don Quijote en la cinematograf B.

En los afbs 30, la recepcidn de Don Quijote en China se extendiGtambién al campo de
la cinematograf B. En diciembre de 1933, la adaptacin cinematogr&ica de Don Quijote (el
tfulo traducido en chino: Bk 7 174#), dirigida por Georg Wilhelm Pabst (1885-1967) y
protagonizada por el famoso bajo de pera ruso Feodor Chaliapin (1873-1938), fue
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introducida en China, estrendndose en el Gran Teatro de Nanjing. En 1934, se proyect®
otra vez en el Gran Teatro de Par & de Shangh&. Esta pel Tula lam&mucho la atencidn de
los cineastas chinos. Xia Yan (1900-1995) y Tang Na (1914-1988), entre otros cr ficos,
publicaron comentarios. Sin embargo, entre los espectadores en general, no tuvo buena
acogida, y su proyeccicn en Shangh& solo duré4 dis (Tang Na, 1934: 9). En 1936,
Chaliapin vino a China dando conciertos y esto causO una sensacicn en Shangha.
Aprovechando la ocasin, algunos cines repusieron la pel Tula.

Aunque esta adaptacicn cinematogr&ica no atrajo a tantos espectadores como las
pel Tulas comerciales de Hollywood, sin duda profundizdla impresicn de los chinos sobre
Don Quijote, ilustrando mucho m& las figuras del caballero espafol y su escudero; e
incluso, para los que no la vieron, los anuncios y carteles pudieron ayudar a conocer a Don
Quijote inconscientemente. En la traduccicn de Don Quijote de Wang Tiran también hay

una fotograf B escénica de esta pel Tula.

WO % kMW % i (Chaliapiof§ )

Fig.14 “Don quijote cae herido para liberar a los galeotes (interpretado por Chaliapin)”: La fotograf &
escénica de la pel tula de Don Quijote en la traduccién de Wang Tiran (1934)
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Fig.15 “Don Quijote en la pantalla”: El anuncio de la pelicula de Pabst, Don Quijote, insertado en la revista
Xian dai (B4X), 1933, vol. 4, nimero 2.

Ademd, los comentarios relativos a la pel Tula no sdo produjeron un efecto m&
directo a los lectores en la recepcicn y la interpretacicn de la pel Eula, sino que también
manifestaron las ideas de los criterios sobre la novela Don Quijote en aquel momento.

No podemos explicar estas criicas sin conocer en general el Movimiento
Cinematogr&ico de Izquierda® en la China de los afbs 30, dirigido por la Liga de
Escritores de Izquierda de China,®® formada principalmente por los devotos comunistas.
Los cineastas de izquierda trataban las pel tulas como arma de lucha de clases y su crfica
marxista apoyaba la revolucién proletaria y popularizaba las ideas comunistas. Aungue en
este momento el gobierno del Partido Nacionalista Chino ten & la autoridad absoluta en la
pol fica y econ@nica, la Liga de Escritores de Izquierda de China ten & mucho prestigio
social en el arte y la literatura. En la cinematograf m también ejercieron mucha influencia

social, pues los cineastas de izquierda controlaban los suplementos respecto al cine en los
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principales perialicos de Shangh& como, por ejemplo, el suplemento del periclico Chen
Bao, “Pelicula diaria” y el del periodico Shen Bao, “Revista especial de pelicula”. Para
controlar lo m& posible los comentarios cinematogré&icos, se establecidun grupo especial
encargado de redactar las criicas. Generalmente, sus art tulos se publicaban una vez que
se proyectaba la peltula, y siempre de forma colectiva. Es decir, varios cineastas
publicaron diversas criicas sobre la misma pel tula al mismo tiempo, con intencidn de
producir una influencia social m& poderosa. Efectivamente, muchos intelectuales
recibieron su influencia y entraron en el cine tras leer sus cr ficas.

Para los cineastas de izquierda, lo m& importante era la ideolog & y el valor social del
cine, centrando principalmente la atencicn en la influencia que ten & la pel Tula sobre los
problemas sociales, la revelacién clara y la criica dura sobre los problemas, la adecuacin
de los personajes a la éoca, su contribucidn a la lucha fuerte contra la oscuridad social, etc.
En pocas palabras, lo fundamental resid & en si la pel Tula respond & a los pensamientos de
la revolucidn proletaria. En cuanto al valor esté&ico y té&nico del cine, estaban en el
segundo lugar. Siempre criticaron las pel Tulas comerciales americanas tratandolas como
veneno para los espectadores. Por el contrario, propagaron activamente las pel Tulas
comunistas soviéicas (Gao Xiaojian, 2017: 243-244).

La adaptacicn cinematogr&fica de Don Quijote se proyect® en Nanjing el 12 de
diciembre de 1933, solo dos d &s después. El cineasta de izquierdas m& representativo,
Xia Yan (2000: 198-201) publico el articulo “La gran obra de Pabst El sefor Quijote”®’ en
el suplemento del peridlico Chen Bao. Este artTulo conten & tres partes. En la primera,
Xia Yan realiza un andisis de la obra original Don Quijote de acuerdo con la teorm
marxista. Al principio, afirmoOla naturaleza de clase de don Quijote y del autor, Cervantes,
indicando que ambos fueron intelectuales que proven in de la nobleza decadente. Segtn
Xia Yan, frente al desarrollo del capitalismo, estos intelectuales eran conscientes de la
decadencia de su clase, pero todav® ten®n la nostalgia de los tiempos pasados y las
instituciones viejas. Y si en esta novela, Cervantes criticOla caballer &, al mismo tiempo

manifestd su compasidn hacia el caballero viejo. Luego, Xia Yan sefald que, con la
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imagen de don Quijote, Cervantes mostrOel idealismo de la nobleza decadente, y con la de
Sancho, el materialismo de los campesinos. En su opinidn, Cervantes fue consciente de la
inevitabilidad de que la clase proletaria iba a sustituir a la nobleza convirtiéxdose en la
clase dirigente, por eso en la novela don Quijote trataba a Sancho de manera igualitaria y
fraterna. Al final de la primera parte de este art tulo, exhortOa los intelectuales chinos a
que sacaran lecciones de la experiencia de don Quijote, viviendo de acuerdo con los
preceptos de la historia y que lucharan con el entusiasmo del caballero. En el resto del
arttulo, se refer k de manera resumida sobre el director y las té&nicas utilizadas en la
pel Tula.

Las ideas de Tang Na y de A Ying (1900-1977) también fueron m& sesgadas y
conten &n su clara ideolog & pol fica. Tang Na (1934: 9-10) destacdque Don Quijote no era
necesario de momento en China, porque no pod & satisfacer las necesidades de los chinos.
Aunque en Don Quijote se criticOla sociedad feudal, en la éoca nueva, se requer & criticar
la sociedad desde el nuevo punto de vista, el marxista. A Ying (2003: 170-178) ten & una
idea semejante. Segtn &, el valor principal de Don Quijote resid & en la presentacicn de la
cama del feudalismo y la transformacicn social de la Espafa del siglo XVI, de la que se
extrajeron las lecciones histGricas. Pero Don Quijote solo mostrd las contradicciones
sociales de aquella Espafa, y el tiempo hab & cambiado, as Tque se necesitar & un Quijote
nUevo en una nueva época que podr & revelar la nueva situacidn social. Por lo dem&, para
A Ying, la opinicn de Turguénev de que Sancho fue el smbolo de las masas no era exacta,
y definiGa Sancho como el smbolo de los campesinos. En conclusién, Tang Nay A Ying
reconocieron el gran valor de esta novela cervantina del siglo XVII como una obra literaria
cl&ica en la historia, pero cre &n que para la China del siglo XX ya no ten & tanto valor
real. Ambos trataron a don Quijote como un caballero tr&gico y atrasado.

En estos art Tulos, con mucha ideolog & pol fica y menos objetividad, se aprec &n las
ideas representativas de algunos intelectuales radicales de izquierda de aquel momento.
Ellos carec mn de conocimientos suficientes del marxismo y consideraban r gidamente que
la naturaleza de clase decidio la ideolog® del escritor y de la obra. Y mostraron la

inclinacicn a criticar a don Quijote y elogiar a Sancho, segtn sus naturalezas de clase.
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Estas opiniones ultraizquierdistas atn no fueron predominantes en los afbs 30, pero
comenzaron a influir en la interpretacicn de Don Quijote en China y, se extender Rn en
toda China entre las déadas de 1960 y 1970.

Adem&s de las susodichas, también hubo cr ficas relativamente objetivas que valoraron
esta pel Ttula desde el punto de vista art®tico. Por ejemplo, en el ensayo Quijote en la
pantalla (Bu Lasi, 1934), indicOque la novela fue una magna obra art Btica con muchos
sentidos y fant&ticas té&nicas narrativas y que don Quijote fue un gran personaje. Pero la
adaptacicn cinematogr&ica fue un fracaso, convirtiendo a don Quijote en un puro
caballero loco, en un hombre ignorante, rid tulo y miserable. Y aclaré que la razén del
fracaso resid® en que obras maestras de la literatura, como Don Quijote, no eran
adecuadas para hacer una adaptacién cinematogr&ica.

En fin, podemos decir que la primera adaptacicn cinematogr&ica de Don Quijote que

se proyectden China no logréel triunfo.

3.6. La recepcién de Don Quijote en la literatura china de los afbs 30.

Con el auge de la traduccicn de Don Quijote en la dé&ada de 1930, aparecieron en
China dos obras literarias inspiradas en esta novela cervantina: La biograf & del sefor

Nada de Fei Ming y El extrafd caballero errante de Shangh& de Zhang Tianyi.

3.6.1. La biograf m del sefor Nada de Fei Ming.
3.6.1.1. Sobre La biograf & del sefor Nada.

Fei Ming (1901-1967), cuyo nombre original era Feng Wenbing, fue escritor y
fundador de la “literatura de la escuela de Pekin”,% también fue disc pulo de Zhou Zuoren.

Por recomendacicn de su profesor, comenzda leer Don Quijote, y apreciGaltamente esta
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novela cervantina, afirmando que era mejor que la novela cl&ica china A la orilla del agua,
y admirdespecialmente la manera no planificada de escribir de Cervantes (Feng Wenbing,
1985: 359). El 12 de mayo de 1930, Feng Zhi fundd&la revista Luotuo Cao, en la que
comenz®a publicar por entregas su novela La biograf & del sefor Nada (ZZ05 26 4:4%).
Hasta el Utimo nimero (3 de noviembre de 1930) se publicaron en total once cap ulos.
Luego, Fei Ming realiz&otros cuatro cap fulos en 1931, y la novela completa se publicG
como tirada aparte en diciembre de 1932.

Obviamente se pueden observar reflejos quijotescos en esta novela. Fei Ming también
reconocioque hab & respirado el aire de Don Quijote (Chen Zhenguo ed., 2010: 110). El
personaje de esta novela es el sefor Mo Xuyou. Este nombre significa, literalmente, el
sefor que no existe. Desde aqu Tya se puede apreciar el matiz humor stico.

El sefor Mo Xuyou es un intelectual pedante y raro. Al principio, el autor no describi®
mucho su aspecto f®ico, pero perfilGsu imagen delgada montado en el burro, que nos
recuerda a Don Quijote. Con el desarrollo de la historia, la figura del sefor Mo Xuyou se
enriquece poco a poco. Para escapar de la vida urbana y dar la salida a su esp Titu, el sefor
Mo Xuyou se va al campo y vive con una familia campesina. A veces, habla seriamente
con los campesinos ignorantes sobre las razones o las obras cl&icas, o ahonda en las
reflexiones y los pensamientos de la vida. Aunque es burlado por los agricultores y los
nifps, siempre mantiene la actitud sincera de vida. Sin embargo, en la mayor & de las
situaciones, el sefor Mo Xuyou Yy los aldeanos no se pueden entender. Para el sefor Mo,
ellos son rudos e ignorantes, y para estos Utimos, el sefor Mo es rid Tulo y loco. Al final,
el protagonista de la novela cae en la cuenta de que esconderse en el campo tampoco es
una salida positiva para su vida, e incluso llega a la conclusicn de que la misma bUsqueda
de liberacicn y escape no tiene sentido, por lo que finalmente regresa a la vida urbana.

En los afbs 30, la historia moderna china entr® en una etapa nueva, con la
popularizacién del marxismo. Fei Ming y otros intelectuales comenzaron a darse cuenta de
que sus ideales, formados bajo la influencia del Movimiento de la Nueva Cultura, podr &n
ser inadecuados a la éoca nueva. Ellos cayeron en la depresién y la contradiccicn. En esta

circunstancia, tendr ®n que reflexionar y encontrar nuevas salidas que correspondieran a la
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tendencia hist&ica. La biograf B del sefor Nada justamente se publicGen esta situacian. Y
esta novela también tiene como materiales las propias experiencias del autor. El estudioso,
Zhi An (2004: 67-69) sefaldque fue una autobiograf & espiritual del autor, que conten &
muchos pensamientos filos&icos budistas. Sus m&imas dif Tiles de entender y las
maneras raras de narracion lo convierten en “un libro singular”, que cuesta mucho entender.
Actualmente existen muchas explicaciones acerca de . En este trabajo se presta mas

atencidn a las relaciones entre esta novela y Don Quijote.

3.6.1.2. La comparacic entre Don Quijote y La biograf B del sefor Nada.

Comparando don Quijote y el sefor Mo Xuyou, f&ilmente se encuentran sus
caracter Bticas parecidas: ambos son idealistas, rid kulos, y a veces, locos. Don Quijote
confunde los molinos de viento con gigantes, Mo Xuyou, considera erréhneamente a un
camello como fiera; ambos apoyan la justicia y ayudan a las personas vulnerables; los dos
son inadecuados a las situaciones en las que se encuentran. Estas dos novelas, en alguna
medida, muestran la contraposicicn entre el mundo subjetivo y el objetivo, y critican la
realidad de una manera rid tula.

Pero también hay diferencias entre los dos. Don Quijote es un luchador que tiene m&
accian que pensamiento, pero Mo Xuyou es un pensador, 0 sea, un sofador que apenas
actta. Don Quijote es un puro idealista, un hé&oe tr&ico. Sin embargo, el sefor Mo Xuyou
no tiene un ideal firme, tampoco es digno de llamarse “héroe”. A veces estd deprimido y
misantrdpico, en otras ocasiones, esta animado y tiene ganas de salvar al pueblo
desgraciado. Lo ridtulo de don Quijote se muestra a través de sus comportamientos
absurdos, pero el del sefor Mo Xuyou se manifiesta a través de sus palabras ilGgicas. Por
medio de sus expresiones y mondogos incoherentes, que mezclan las referencias a
fuentes cl&icas, se forma el mundo interior complicado y contrapuesto del sefor Mo
Xuyou. Este mundo también es del autor, y el proceso de escribir esta novela también es el

desarrollo en que é&ste se conoce a s imismo (ibid., 71).
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Fei Ming (1985: 359) sefalGque, sin Sancho Panza, Don Quijote no habr & sido tan
grande. B entend & bien el valor de Sancho, y en esta novela, también creGun personaje
parecido a Sancho, la esposa del casero. Y como Sancho para don Quijote, esta mujer
materialista y realista, también fue oyente principal del sefor Mo Xuyou, y siempre pod &
darle consejos razonables. Los didogos entre el sefor Mo Xuyou y la esposa del casero
son la principal fuerza motriz del desarrollo de la historia y dan lugar a las reflexiones
filos&icas.

Aparte de las semejanzas de personajes, por lo que se refiere a la ténica literaria,
también hay en ambas obras muchas referencias a las obras literarias cl&icas, formando
polifon &s textuales y didogos con otros textos, y realizando la parodia de los mismos. De
esta manera se produjeron los episodios humor Bticos.

En lo relativo a la estructura de la novela, Fei Ming admirGmucho a Cervantes, que no
hab & tenido en su obra una estructura clara y definitiva desde el principio, pero la historia
y los personajes se desarrollaban y se enriquec Bn poco a poco en el proceso de la creacidn.
Fei Ming también escribi® La biograf B del sefor Nada de acuerdo con esta manera de
Cervantes. Como se ha mencionado anteriormente, esta novela se consideraba como un
proceso de la exploracién espiritual del autor. Asipues, lo m& importante fue la expresin
de sus sentimientos, y no ten® una historia completa y un tema central. También por la
falta de la estructura completa, su final era abrupto. Fue terminada solo porque el autor ya
no ten ® tanta pasién como el principio, y no la siguidescribiendo (zZhi An, 2004: 72).
Sobre esta obra, Zhou Zuoren (2002: 111) hizo un comentario preciso relativo a que “es
una novela con estilo de prosa”. En comparaciéon con Don Quijote, la estructura de La
biograf & del sefor Nada fue mucho mas libre, e incluso desordenada. Adem&, su manera
de expresicn tampoco fue f&il de entender. Por estas caracter Bticas particulares, hasta la
actualidad, todav ® es una obra literaria pol@nica. Unos creen que, por su car&ter de la
intertextualidad, es una obra muy moderna y vanguardista, otros que es una obra rara,
informal y fracasada (Zhang Fujun, 2016:133).

En conclusidn, La biograf m del sefor Nada es una obra experimental, creativa, pero

menos madura. Aunque hay polé@mica sobre si es una obra exitosa, estaclaro que es la
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primera obra literaria china, con la influencia directa de Don Quijote.

3.6.2. El extrafp caballero errante de Shangh&a de Zhang Tianyi.

3.6.2.1. El caso de El extraf caballero errante de Shangha.

Un afd después de la publicacidn de La biograf i del sefor Nada, salida la luz otra
novela que también imitda Don Quijote: El extrafd caballero errante de Shangh& (%
#77Hk) de Zhang Tianyi (1906-1985). En La biograf & del sefor Nada, Fei Ming creGun
personaje chino parecido al Quijote, en El extrafp caballero errante de Shanghd&, las
semejanzas con Don Quijote se muestran principalmente en la té&nica literaria. Su autor,
Zhang Tianyi fue un escritor chino de izquierda, conocido principalmente por sus cuentos.
En 1931 se integrOen la Liga de Escritores de Izquierda de China. Sus obras literarias se
caracterizan por el estilo modernista y la sdira. Zhang Tianyi también tuvo el plan de
traducir Don Quijote (Yi Ling, 1933:63), pero al final, sin saber la causa, no lo puso en
pr&tica.

A principios de los afbs 30 China estaba atenta a la amenaza de la agresién japonesa.
El gobierno comenzda extender sus programas, apelando al sentimiento patridico popular.
Algunos empresarios, industriales y educadores también siguieron al gobierno con
intencidn de vender sus productos en nombre del patriotismo. Por ejemplo, el librero
anunciaba que la obra literaria podr® salvar al pa¥; el empresario advert® que el
desarrollo comercial también podr B hacerlo. Justamente en esta situacicn, salida la luz El
extrafp caballero errante de Shangh&. Entre mayo de 1933 y marzo de 1934 esta novela
se publicApor entregas mensualmente en la revista Xian dai. En 1936, fue publicada como
tirada aparte por la editorial Librer & Xinzhong (-1 J5).

El protagonista de esta novela era Shi Zhaochang. Naci&en una familia rica de Pek m.

Debido a la agresicn de los ejécitos japoneses, tuvo que huir a Shangha con su familia.
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Como era muy aficionado a la novela Wu Xia® y Kung-fu, creydque un d & podr & lograr
el poder maico con el que derrotark a los japoneses. En Shangh&, Shi Zhaochang
conocié a dos estafadores, “Taiyi Zhenren”’®y su disc pulo. Como estaba convencido
profundamente del poder magico de “Taiyi Zhenren”, Shi Zhaochang también se convirtio
en discpulo del estafador y don® una gran cantidad de dinero para construir un altar
alquimico. Tras experimentar una serie de “aventuras” ridiculas, en 1932, cuando la guerra
vino a Shanghd&, Shi Zhaochang se ofreciGinmediatamente a luchar contra los japoneses.
Tomo6 primero la “pildora magica de inmortalidad” que su maestro “Taiyi Zhenren” le
hab® dado para protegerlo de cualquier dafo y mantenerlo inmortal (en realidad, era
caramelo blando), y saliGcorriendo a la calle ignorando totalmente los bombardeos a&eos
sobre su cabeza. Blandidsu espada (tan solo era un cuchillo ) con intencicn de hacerla
volar y matar a los enemigos. Al final, recibidun disparo y fue enviado al hospital. As ise
termindesta novela.

Como manifestd Zhang Tianyi en el prdogo, la intencidn de crear esta novela fue
satirizar la novela Wu Xia y a sus lectores. Para el autor, este tipo de novela proveniente de
la sociedad feudal, hab® sido un instrumento de la clase dominante por lo que hab®n
insensibilizado al pueblo oprimido que siempre se ilusionaba con la aparicién de un héoe.
Y, en la éoca nueva, solo fue un instrumento para que los escritores ganaran dinero. Para
Zhang Tianyi, la novela Wu Xia no ten & ningUn valor positivo para los lectores. Por lo
tanto, quer B imitar a Cervantes y deshacer la autoridad que en la sociedad china y en el
vulgo ten R este tipo de novela. Adem&, en esta novela, el autor revelGlos fraudes y los

engarps derivados del patriotismo falso y comercializado.

% La novela Wu Xia es un género t pico de la ficcicn tradicional china sobre las aventuras de hé&oes de las
artes marciales. Wu Xia, en chino “if”, “Wu”, armado; “Xia”, espadachin o héroe errante. Los Xia, a
menudo vienen de las clases sociales bajas, pero disponen del excelente poder marcial. Y luchan para la
justicia y para ayudar a los vulnerables y pobres.

7 En chino, “X Z F A\ quien es una deidad china en el Tao §mo. En el tao 8mo tradicional, & es el salvador
de todos los seres humanos de las diez direcciones.
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3.6.2.2. La comparacidn entre Don Quijote y EI extrafo caballero errante de

Shangha.

1. A partir del motivo de la creacidn:

Cervantes intentO satirizar la novela de caballer®, Zhang Tianyi la escribio para
satirizar la novela Wu Xia;

2. Desde las caracter sticas del protagonista:

Se aprecian varias caracter gticas semejantes entre don Quijote y Shi Zhaochang. Por
ejemplo, ambos fueron ingenuos, ilusos, idealistas y rid tulos. Don Quijote se obsesionaba
por la novela de caballer &, y Shi Zhaochang, por la novela Wu Xia. Debido a su idea de
imitar a los hé&oes del libro y salvar al pueblo, realizaron una serie de episodios rid Tulos.
Don Quijote consideraba a Dulcinea como su amada ideal. Paralelamente Shi Zhaochang
quer R tener una pareja, porque en la novela Wu Xia, el hé&oe siempre estaba acomparado
por una mujer hermosa. Pero, de hecho, Dulcinea era una ristica campesina; y la bailarina
“patriota” de cabaret, de la que Shi Zhaochang se enamora, realmente es una vanidosa y
mentirosa que ten R cuarenta afps, ademd, sin maquillaje, era una mujer fea sin cejas que
ten B pecas en toda la cara. Sin embargo, a diferencia de la complejidad y dualidad de don
Quijote, la figura de Shi Zhaochang era totalmente negativa.

3. Desde las té&nicas y estrategias literarias:

Imitando las usadas en Don Quijote, Zhang Tianyi también utilizdla parodia, la iron &
y el carnaval:

La parodia y la iron® son empleadas, en primer lugar, en la conformacicn del
personaje. Contrariamente a los rasgos t picos del hé&oe marcial tradicional chino: tener
mucho talento, una vida legendaria y la gu® de un gran maestro de las artes marciales;
tener un arma extraordinaria, generalmente es una espada atesorada; y adem&, es amado
por varias mujeres; el protagonista de esta novela, Shi Zhaochang, era vulgar y tonto, y su
maestro “Taiyi Zhenren”, de hecho, un estafador. Su “espada atesorada” tan solo era un
diminuto cuchillo. Por lo dem&, no logr&el amor de ninguna mujer e incluso siempre fue

engarado y rechazado por las mujeres. Y en cuento a algunas celebridades sociales en la
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novela, ellos organizaron la “Sociedad de Abstencion de la Comida” como una manera de
salvar el pas, pero los participantes solo se abstuvieron del arroz y comieron otros tipos de
manjares. Otros especuladores también llenaron sus bolsillos privados con las donaciones
para la guerra. De esta manera, se enfatizGel carater rid Tulo y falso de estos personajes.
En segundo lugar, se usaron en el disefd del argumento, destacando los conflictos entre el
personaje y el ambiente, entre la ilusicn y la realidad. Por ejemplo, la novela Wu Xia tiene
su origen en la sociedad agr £ola feudal, pero el autor desarrolld esta historia del “héroe
marcial” en Shanghdi, una ciudad donde el capitalismo crecia rdpidamente; frente a los
enemigos, Shi Zhaochang comi® un caramelo traténdolo como la pidora magica de
inmortalidad; Shi pretendiGhacer volar la espada para matar a los enemigos, pero termino
herido por el disparo, etc. Todos estos fragmentos formaron un mundo totalmente absurdo
y ridtulo y parodiaron a fondo novelas Wu Xia e ironizaron sobre los lectores ignorantes
de libros de este tipo y los patriotas hip&ritas del momento.

El carnaval, para Bajtm, es una de las celebraciones b&sicas de la cultura antigua, al
presentar en forma cd@nico-absurda, hasta grotesca, los grandes problemas y las cuestiones
de la sociedad. Los personajes se disfrazan y se r En de cosas serias. Esto es el fondo de
Don Quijote y también es uno de los principales aciertos de Cervantes (Montero Reguera,
1997: 69). En El extraf caballero errante de Shangh&, Zhang Tianyi también creGun
mundo carnavalesco ocupado por los estafadores, impostores, snobs, traidores y
traicionados, etc. Adem& del protagonista Shi Zhaochang, casi todos los personajes
aparecen disfrazados y representando con m&caras distintos papeles de sus realidades. AsT
pues, se produjeron una serie de farsas. Shi Zhaochang sofaba con ser hé&oe marcial y
viv R en el mundo ilusorio del Wu Xia, pero la sociedad real solo fue un mundo que estaba
ocupado por gente hip&rita y vulgar, sin ningtn hé&oe. Asila comicidad popular penetrd
en la historia del hé&oe marcial, en esta atm&fera carnavalesca se subrayOla ironm de la

novela Wu Xia.
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3.6.2.3. Los comentarios sobre El extrafp caballero errante de Shangha.

Una vez publicada esta novela, varios crficos se dieron cuenta de la semejanza entre
Don Quijote y El extrafd caballero errante de Shanghd&, aunque esta Utima no gozara de
gran consideracidn. Por ejemplo, los estudiosos de izquierda Wang Shuming (Shen
Chengkuan ed., 2010: 221-224) y Hu Shengzu (ibid., 225-227) indicaron que la grandeza
de Don Quijote resid & en construir un personaje t pico de la sociedad feudal de la Espara
medieval. En el caso de El extrafp caballero errante de Shanghd&, la novela Wu Xia fue
producto de la sociedad feudal china, pero en aquella &oca la sociedad china era
semicolonial y semifeudal, ast que la sdira de la novela Wu Xia no correspondi®
totalmente a la caracter gtica social china. En su opinidn, Zhang Tianyi no criticO
profundamente los problemas sociales de la época determinada ni cre® con &ito un
personaje t pico de la éoca. Se limitaba a ser una mala imitacicn de Don Quijote, pero no
reflejGbien la realidad china, ni era una séira profunda. Adema destacaron que algunos
episodios rid Tulos en esta novela eran vulgares y de mal gusto, y que se crearon las burlas
y bromas con intencién de producir risas, pero se ahogdel tema serio relacionado con la
crisis nacional en estas farsas ruidosas. En cuanto a los personajes, segtn Hu Shengzu,
eran planos y definidos. Es obvio que segUn la esté&ica marxista, estas crficas también
mostraron el principio principal de la criica literaria de izquierda de entonces, segtn
Engels ( en Caparrdos, 2002: 63), “la reproduccion fiel de caracteres tipicos bajo
circunstancias tipicas”.

Sin embargo, el estudioso Hsia Chih-tsing (1961: 231) planteGunas ideas diferentes.
Aunque también aludio a los defectos frecuentes de las novelas de Zhang Tianyi: “his
knack of broadly defining a character in terms of a few recurrent traits becomes stultifying
in a long narrative, for it precludes psychological development” , sin embargo, en cuanto a

El extrafd caballero errante de Shanghd&, admirdque:

[Zhang Tianyi] archives a very delightful comic novel. [...] it is a farcical account of the
decline of heroism and chivalry and owes a great deal to Don Quixote and popular chinese
adventure fiction for its conception of the gullible man as hero. Its theme is likewise
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patriotism. [...] In literary form, his novel is more obviously a burlesque, but in possession
nevertheless of satiric brilliance and unusual comic verve (Tem.).

Sobre el empleo de los dialectos en esta novela, Hsia Chih-tsing apreciGaltamente a
Zhang Tianyi, a quien comparocon Dickens. Pero finalmente no creydque fuera una obra
grande, porque “the Marxist critique of Chinese social types, which the author implicitly
follows, restricts satire to mere ridicule” (ibid., 234).

En conclusid, es una buena obra ir&nica inspirada directamente en Don Quijote. Sin
embargo, como el autor ten & totalmente como intencicn la sdira social, la mayor & de
personajes solo ten Bn caracter ¥ticas rid Lulas, sin el matiz tr&ico de don Quijote. Como
consecuencia, sus figuras resultan relativamente planas y la obra también era mucho menos

profunda.

3.7. Don Quijote en otras cr ficas literarias de los afbs 30.

3.7.1. La literatura espafbla (1931) de Zhu Manhua y Wan liangjun.

La literatura espafpla fue publicada por Commercial Press en 1931, y reeditada en
1934. En 1992, fue reeditada de nuevo por la editorial Librer & de Shangh&. Fue la primera
monograf & en chino sobre la historia de la literatura espafla. Este libro estacompuesto
por seis cap fulos: la epopeya, el romance, el teatro, la poes & | Tica, la novela, y otros. En
el cap fulo V, se presentddetalladamente Don Quijote.

Se iniciG con una presentacicn completa de la biograf & de Cervantes y sus obras
principales. Luego se comentdDon Quijote concretamente. Zhu Manhua y Wan Liangjun
(1992: 101-109) atribuyeron la inmortalidad de esta novela al reflejo de la sociedad real
espafola, la gran creatividad, las observaciones profundas, las burlas rid €ulas, y la bondad
universal. Para ellos, aunque al final fallG el ideal de don Quijote, los que se hab®n
mostrado en este personaje, como la fe, la lucha persistente, o el humanismo ser &n
alabados por los lectores para siempre. Y ellos definieron a este caballero espafol como un

personaje t pico, grande y virtuoso que ten & creencia fiel y el esp Fitu ac&rimo, y a Sancho,

135



como un franco e ingenuo. Ademd&, opinaban que la segunda parte del Quijote fue mejor
que la primera, porque en la segunda hab ® menos burlas y m& observaciones profundas
de la sociedad y mejor descripcicn de los personajes. Por cierto, hay que destacar que, en
este libro tambié se mencionGel Quijote ap&rifo de Avellaneda. Estos dos autores no
negaron completamente su valor, sino que afirmaron que el libro ap&rifo también ten m
materias interesantes y el estilo rid Tulo que no estaba mal.

Zhu 'y Wan presentaron Don Quijote de una manera bastante objetiva y bien resumida.
Al igual que la corriente principal de la criica realista, tambié destacaron el car&ter
realista de la novela. En total, fue un libro de sentido y contribuy&al entendimiento y la

recepcicn de Don Quijote en China.

3.7.2 La recepcicn cr fica de Don Quijote en otras publicaciones.

Otros libros en los que se hicieron crficas sobre Don Quijote principalmente fueron:
Diccionario de ciencias sociales (Gao Xisheng ed., 1929), La conferencia de la literatura
occidental (Fang Bi et al., 1935), Teor B general de la literatura occidental (Mao Dun,
1930), Historia de la literatura mundial (Macy, 1931), La historia de la literatura
comparada (Lolié, 1931), Diccionario de palabras nuevas (Xing Moging, 1934) y etc.

Don Quijote tambié aparec® a menudo en periclicos y revistas. De acuerdo con
nuestro recuento aproximado, solo el nimero de los art Tulos publicados entre 1928 y 1937,
que contenian la palabra clave “3 74" (“Quijote™) en sus titulos, alcanzan la cifra de 42.

Estas publicaciones evaluaron generalmente Don Quijote como una obra maestra
literaria. Al mismo tiempo, fue la primera novela moderna con valor relevante. Afirmaron
que Cervantes, igual que Shakespeare, fue uno de los escritores m& grandes del mundo. Y
destacaron los valores b&icos de la novela: satirizar los libros de caballer &, revelar la
realidad y la vida, adem&, reflejar la contradiccicn entre el ideal subjetivo y la realidad

objetiva. En pocas palabras, Don Quijote se definiG.como una gran novela realista en la

historia de la literatura mundial. Pero divergieron en cuanto a la definicicn de la figura de
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don Quijote.

Algunos pensaron que fue un personaje negativo, rid tulo e ignorante. Para ellos, “don
Quijote” o el “Quijotismo” se convirtieron en sMmbolos que representaban a un hombre
fracasado con demasiado entusiasmo y menos inteligencia, que actuaba de manera
atropellada, golpeando sin sentido a diestro y siniestro, sumido en la ilusi y enajenado de
la realidad. Por ejemplo, en el Diccionario de neologismos, se defini6 “Quixotism” (7 {7 £
#1) como “Hombre ignorante pero soberbio”’ (Xing Moging, 1934: 45). Algunos eruditos
de entonces se atacaron mutuamente por escrito con el apodo de “don Quijote” (Lu Si,
1935: 18-19).

Algunos (Gao Xisheng ed., 1929), influidos por la esté&ica marxista, lo interpretaron,
con m& finalidad pol fica, como un smbolo de los sefbres feudales anacrdnicos, ilusos e
inttiles que vivin en la &oca que desarrollaba r&idamente el capitalismo, con intencicn
de indicar que todos los contrarios a la revolucicn proletaria estaban destinados al fracaso,
como don Quijote.

Otros lo apreciaron como un idealista y un gran hé&oe tr&jico que representaba el
ideal fiel, la lucha tenaz y la abnegacid. El escritor Xiang Peiliang (1934) se autodefinio
como don Quijote para mostrar su voluntad de ofrecer toda su vida al arte. El artTulo del
critico polaco Ignacy Matuszewski, “Don Quijote y Robinson Crusoe” fue traducido al
chino y publicado dos veces en 1935. En &, también se elogiGel quijotismo, afirmando
que “Robinson Crusoe” podria promover el desarrollo material de una nacién, y “Don
Quijote”, el desarrollo espiritual. Yuan Sheng (1929), inspirado por Heine, indicGque don
Quijote fue el smbolo del idealismo y Sancho, el de materialismo.

Algunos (Macy, 1931), lo definieron como un bueno inocente y desgraciado que paso
toda su vida en burlas por la culpa de su ilusién anacrica.

Tambié hab & intelectuales (Hu Feng, 1934) que siguieron la interpretacicn de Lu
Xun sobre don Quijote, indicando que el espTitu y la lucha del quijotismo pose & un

significado final bueno y afirm&su humanidad, pero sus maneras de practica distanciadas

™ Texto original: “ ¢ W A FHHEF PG JTHEHT (Cervantes) i /i (i E) MENS, £—DEREHEA
TS, PRI B4 2R W N o 50U I 8 2 () o S A AR g ity D4 A,
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de la realidad fueron falsas.

En estas publicaciones, hab & poco comentario de Sancho. Yu Dafu (2007) lo definio
sencillamente como un campesino ignorante, pero fiel. Y al parecer de Yuan Sheng (1929:
8), Sancho fue un personaje ego ¥ta y materialista, siendo opuesto a don Quijote.

En conclusidn, las criicas de Don Quijote en estas publicaciones fueron breves y
generales y consist Bn en ideas diferentes, incluso, opuestas. Al mismo tiempo, siempre
ocurr & que la misma idea era repetida en varias publicaciones. Hasta aquel momento, la
cr fica quijotesca china también segu & recibiendo bastante influencia de la crfica japonesa,
también por la que los chinos conocieron m& interpretaciones extranjeras de Don Quijote.
Por ejemplo, el artTulo del escritor Noburu Katagami fue citado varias veces y su
traduccion fue publicada en China en 1941. Y el discurso de Turguénev, “Hamlet y don
Quijote”, que tuvo amplia repercusion en China, también hab ® sido conocido por los
hermanos Zhou cuando estudiaban en Jap&n. En cuanto a la interpretacicn de la figura de
don Quijote, todav & existieron bastantes discrepancias. En gran medida, eso fue resultado
de las complicadas circunstancias sociales de aquel momento. Aunque el Partido
Nacionalista Chino fundd el gobierno central, todav B exist Bn otros partidos. Y en el
campo de las letras, abundantes sociedades literarias actuaron activamente. A pesar de que
el gobierno central aplicd la censura de publicaciones, debido a la complicacidn y la
inconstancia de las situaciones nacionales e internacionales, la aplicacién pratica de las
pol ficas de censura no fue severa. Como consecuencia, entre 1927 y 1938, en la sociedad
china, exist®n distintas escuelas de pensamientos e ideolog®s pol ficas. Entonces, se
puede observar que las criicas de Don Quijote de esta déada se hallaron condicionadas
por los prejuicios y las luchas ideoldyicas. La esté&ica marxista comenzO a influir
obviamente en la recepcié de la novela cervantina en China. Adem&, la verdad fue que
bastantes intelectuales no leyeron la novela completamente cuando la tomaron como
referencia. Aun as ¥todav R se encuentran algunos puntos comunes entre estas cr ficas. Por
una parte, don Quijote siempre fue definido como una figura con cierto matiz tr&ico; por
otra, destacaron principalmente el valor social de la novela y sus caracter Bticas realistas, e

ignoraron su aspecto romantico y el andisis de téenicas literarias avanzadas. Casi todas las
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criicas de Don Quijote tuvieron, m& o menos, la intencidn de criica social y pol fica. Y
para la mayor & de los lectores, don Quijote llegda ser un smbolo del hombre rid Tulo,
temerario e ignorante. Aunque esta interpretacicn era demasiado superficial frente al
sentido rico encarnado en don Quijote, permitid que la figura del caballero espafol ya
resultara bastante bien conocida en la sociedad china. La presencia de nuevos vocablos,
derivados de la inmortal novela, en diccionarios del chino: “7if[£5%” (“Quijotismo”), “#
WS (“Don Quijote™), “FH MRS M (“el espiritu quijotesco™), entre otros, también
reflejGel fendmeno de que, en el decenio, Don Quijote se hab & convertido en una parte del

contexto cultural chino y de la lengua china.
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CAPITULO 4. LATRADUCCION Y RECEPCION DE
DON QUIJOTE EN CHINA ENTRE 1938-1949.
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4.1. La biograf B del sefor Quijote de Fu Donghua.

4.1.1. Presentacicn general.

En mayo de 1935, con el deseo de introducir y popularizar obras literarias mundiales
de manera m& sistemdica y completa, Zheng Zhenduo puso en marcha la publicacién de
la coleccién La biblioteca mundial (tH: 5 3CJ%). Esta coleccién ambiciosa reunida m& de
cien escritores y traductores famosos del momento, y causGun gran impacto social. La
valoraron como “el esfuerzo mas grande del campo de las letras chinas”, y “una
movilizacicn general de todos los escritores”. Por invitacion de Zheng Zhenduo, Fu
Donghua particip&en este proyecto, encargandose de la traduccicn de Don Quijote. Entre
junio de 1935y abril de 1936, la traduccicn de Fu Donghua, La biograf i del sefor Quijote

5 1 {2 4E 4%£), fue publicada por entregas en La biblioteca mundial. Sin embargo,
después de publicar 12 volUmenes, la coleccicn se vio obligada a terminar por la Segunda
Guerra Sino-japonesa. Fu Donghua también interrumpi®& su trabajo, y no realizé la
traduccidn de la primera parte del Quijote hasta 1938.

Frente a la crisis nacional, los intelectuales chinos se ofrecieron a vincular sus
actividades literarias y art gticas con las luchas antijaponesas, con intencicn de alentar al
pueblo a resistir a los invasores y salvar la nacién. Durante la dura situacicn bédica, la
traduccidn literaria se vio afectada, pero no se estancQ sino que se siguiddesarrollando sin
cesar.

El estallido de la guerra entre China y Jap& produjo mucha desestabilizacién social e
influyd en la traduccidn literaria de China. Durante este perbdo, Don Quijote siguio
difundiéndose en China y su recepcicn también se vio influenciada por la guerra sino-
japonesa. En los tiempos bé&icos, la sociedad china estaba dividida en tres zonas pol ficas
bajo diferentes poderes dominantes: la zona controlada por el Kuomintang (KMT); la
controlada por el Partido Comunista Chino (PCCh) y la ocupada por los japoneses. En
todas ellas, se publicaron traducciones al chino de Don Quijote. Desde el estallido de la
Segunda Guerra Sino-japonesa hasta la fundacicn de la Reptblica Popular China (julio de

1937-septiembre de 1949), salieron a la luz varias versiones nuevas de Don Quijote: La
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biograf & del sefor Quijote de Fu Donghua y sus reimpresiones, la versich homdima
abreviada de Fan Quan, dos nuevas versiones reducidas de Jiang Ruiging, y una versian
traducida por un japoneés.

Hoy en d &, no se habla mucho de esta traduccicn de Fu Donghua. Pero, en realidad,
su trabajo fue muy significativo para la recepcicn de Don Quijote en China, no solo porque
fue la primera traduccicn completa al chino del Quijote, sino también porque, antes de la
publicacicn de la traduccicn de Yang Jiang en 1978, fue el medio principal por el que los
lectores chinos conocieron la historia del Quijote durante cuarenta aFps.

Hay que destacar que el proceso de la traduccién de Don Quijote de Fu Donghua fue
complejo. La traduccidn parcial se realizGen 1939, la traduccicn mtegra no se realizOhasta
1959. Por eso, este cap fulo se centra solo en La biograf B del sefor Quijote (1939) que fue
la traduccicn de la primera parte de la novela. En cuanto a la versicn mntegra, la

estudiaremos con m& profundidad en el cap fulo siguiente.

4.1.2. El caso del traductor.

Fu Donghua (1893-1971), con los seud&imos Wu Shi, Guo Dingyi, etc., fue un
importante traductor, editor y escritor en la China del siglo XX. Su carrera de traductor
comenzdOa partir de 1912, cuando ingres&en la Librer & de China, ocupando el cargo de
editor y traductor. En 1921 se afiliGa la Asociacidn de Estudios Literarios. Desde 1924 en
adelante, comenz® a trabajar en Commercial Press. Al mismo tiempo, dio clases en
diversas universidades (Chen Xiu ed., 2007: 59). En julio de 1933, por invitacich de Mao
Dun y Zheng Zhenduo, acept&el cargo de redactor jefe de la revista mensual Literatura.
Durante este per bdo, organizOactivamente actividades de traduccidn literaria y tuvo una
gran influencia en el campo de las letras. En 1941 particip&en la redaccidn de la revista
Textos de Traducciones,’? y tradujo las obras de Bernard Shaw, Goethe, Heine, entre otros.

También realizdla traduccidn del ICtido prdogo de Heine a una traduccidn alemana del

.
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Quijote y la publicOen dicha revista en 1935. Después del estallido de la Segunda Guerra
Sino-japonesa, particip®activamente en las actividades para salvar a la nacicdn. Junto con
Zheng Zhenduo, Mao Dun, Hu Yuzhi, entre otros, form& parte del consejo editorial del
Diario de la salvacicn, animando al pueblo a luchar contra los japoneses. Mientras tanto,
siguidcon su trabajo de traductor en Shangh&. En 1942, despué de que Shangha fuese
ocupado totalmente por los japoneses, Fu Donghua parti©hacia la provincia de Fujian por
invitacidn de la Universidad Jinan. Pero en el camino fue capturado, y luego sirviden el
Gobierno tiere de los japoneses por unos meses. Esta experiencia se convertir R luego en
su mayor “mancha”, y seria el origen de todas las desgracias de su vida posterior. Durante
este perbdo, sus actividades literarias se redujeron en gran medida. Despué& de la
fundacicn de la Reptblica Popular China, su trabajo se iba enfocando en el estudio
lingUstico, sirviendo como investigador del Comitéde la Reforma de la Escritura China y
participando en la redaccién del diccionario y enciclopedia del chino mandar i Cihai (#
/7). Después de 1949 no consiguidmuchos logros en la traduccién literaria; solo volvida
traducir algunas obras que hab® realizado con anterioridad (ibid., 60). Durante la
Revolucion Cultural fue tachado de “autoridad académica reaccionaria”, por lo que suftri6
humillaciones y agresiones. En 1971, falleci©en Shangh&. Durante toda su vida, tradujo
m& de cien obras literarias de distintos géeros y de distintos pa®es, como El para®o
perdido de Milton (1930), la Odisea (1926), la Divina comedia (1934), Jenny
Gerhardt (1935), Lo que el viento se llevd(1940), etc. DedicA46 afbs de su vida (1913-
1959) a la carretera de traductor (Lu Ying, 2017: 601), haciendo grandes aportaciones a la

difusicn de la literatura extranjera y al desarrollo de la literatura china.

4.1.3. La traduccicn.

Entre junio de 1935 y abril de 1936, la traduccién de Fu Donghua, La biograf m del
sefor Quijote, fue publicada por entregas en la coleccicn La biblioteca mundial de la

Librer & de la Vida (“E 75 45 )5). Pero esta coleccién solo recog & los primeros treinta y tres
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cap fulos de la primera parte de Don Quijote. Fu Donghua hab & planeado traducir cuatro o
cinco cap fulos cada mes, y terminar la traduccic de la primera parte en el trascurso de un
afd (Fu Donghua, 1939: 1). Pero no llegda su fin segtn el plan previsto. Los conflictos
militares entre China y Japn se iban intensificando. En 1937, marcado por el incidente del
Puente de Marco Polo, comenzOla guerra total entre los dos pa Bes. Los ejé&citos japoneses
invadieron Shangh&, y como consecuencia, La biblioteca mundial se vio obligada a
terminar. Fu Donghua también suspendidsu trabajo. Casi un afd después, empledotro mes
para traducir el resto de la primera parte.

Su traduccicn completa de la primera parte de Don Quijote no fue publicada hasta
abril de 1939, cuando Commercial Press la insert&como tirada aparte, con el editor, Wang
Yunwu. Esta traduccién es la m& completa de Don Quijote en chino hasta aquel momento,

y contiene dos volUmenes, 596 p&yinas en total y varias ilustraciones.
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Fig.15 y Fig.16 Dos ilustraciones de Gaston Roux en La biograf & del sefor Quijote (Fu Donghua, 1939)

Hasta el afd 1950 esta traduccicn fue reimprimida cinco veces por Commercial
Press:

La primera edicicn (dos volUmenes), publicada en abril de 1939 en Changsha;
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La segunda edicicn (dos volUmenes), publicada en junio de 1940 en Changsha;

La tercera edicicn (dos volUmenes), publicada en febrero de 1947 en Shangh&a. Esta
edicicn también fue seleccionada en la serie de La biblioteca nueva de la escuela
secundaria;

La cuarta edicicn (dos volUmenes), publicada en junio de 1948 en Shangh&;

La quinta edicicn (dos volUmenes), publicada en mayo de 1950 en Shangha.

Adem&, en 1948, Fan Quan publicGen Shangh& una nueva traduccicn abreviada de
acuerdo con la versicn de Fu Donghua de 1939.

Con intencicn de hacerla m& accesible para el ptblico lector, en esta traduccicn Fu
Donghua uso principalmente el mé&odo domesticante, pero no rechazd por completo la
estrategia extranjerizante. La traduccicnh era fluida, coherente, coloquial y f&il de
comprender. Asimismo conten B una pequefa cantidad de extranjerismos y de expresiones
elegantes. Para traducirla lo mejor posible, Fu Donghua tom& como referencias tres
traducciones en inglé. Entre ellas, las principales fueron: la versicn inglesa de Charles
Jervas, publicada por la Universidad de Oxford en 1907, y la versién Everyone's library de
la traduccién de Motteux. Cuando ten & dudas, también consultaba la versicn inglesa de
Ormsby. Adem& conoc & una versicn en espafdl y otra en francé& de Charles Furne (1865)
(ibid., 1-3). Fu Donghua casi tradujo todos los contenidos, incluidos el prefacio de
Cervantes y los poemas. Pero omitidlas frases o fragmentos que le parecieron redundantes.
Adem& aredio con detenimiento las notas necesarias. En la versicn de La biblioteca
mundial estas notas se dispusieron a pie de p&ina. En las ediciones posteriores publicadas
por Commercial Press las notas se colocaron al final de cada cap fulo.

Todas las ediciones mencionadas estan ilustradas y tienen dos volUmenes; sus
encuadernaciones son rusticas. Estas versiones, adem& de un epiogo escrito por Fu
Donghua en 1938, tambié contienen su propia traduccicn del prdogo de Heine.
Posteriormente, en 1956, este art Tulo de Heine fue traducido otra vez por Qian Zhongshu.
Al igual que el arttulo de Turguenev Hamlet y don Quijote, este prdogo también tuvo
mucho impacto en la recepcicn de Don Quijote en China.

Es necesario indicar que Fu Donghua cometioun error. En el ep fogo de la traduccicn
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(1939), declard que todas las ilustraciones fueron tomadas de la versiah francesa de
Charles Furne, creadas por Yon-Perrichon. Y en la edicicn de 1959 también se repitiGesta
afirmacicn. Sin embargo, consultando los datos relativos a la versicn de Charles Furne, lo
cierto es que &ta fue ilustrada por Gaston Roux y grabada por Yon-Perrichon.”® Al pie del
dibujo, se pueden encontrar sus firmas. Esto es, Fu Donghua confundi&el grabador vy el
ilustrador.

Después de la fundacién de la Reptblica Popular China, esta traduccidn se revisQy se
reeditG en 1954, 1959 y 1962. Sobre los detalles de estas ediciones se hablaraen el
siguiente cap fulo relacionando con el determinado contexto hist&ico de la China de los

arps 50 y 60.

Fig.17 Las ediciones de 1939, 1940, 1947, 1948 de La biograf & del sefbr Quijote (dos volUmenes), tienen el
mismo disefd de la cubierta.

B Véase

http://cervantes.dh.tamu.edu/dqiDisplay Interface/doSearchEditions.jsp?ftMode=phrase&ftFields=publisher&
freeText=&year1=1500&year2=2100&places=All&languages=All&volumes=all&sizes=all&libraries=all&p
age=24&orderBy=1
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Fig.18 Otra versicn de de La biograf & del sefor Quijote (1947):cubierta

Fig.19 y Fig.20 P&yina legal y contracubierta (1947).
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Fig.21 Cubierta de la quinta edicién de La biograf & del sefor Quijote (1950)

4.1.4. Los factores que influyen en la publicacicn de la primera edicién de La
biograf & del sefor Quijote (la versién de La biblioteca mundial).

4.1.4.1. El contexto sociocultural.

A finales de los arps 20 se desintegrOla alianza entre el Partido Comunista Chino y el
Kuomintang. Este dtimo fund& el Gobierno Nacional de Nanjing. Para mantener la
hegemon® centralizada, el Kuomintang reprimi® severamente movimientos
revolucionarios y fuerzas opuestas interiores, y aplicdla censura de publicaciones para
controlar la ideolog & del pueblo. As¥ se agudizaron contradicciones sociales. Al mismo
tiempo, la invasicn japonesa hizo que los chinos sintiesen la gravedad de la crisis nacional.
El gobierno del Kuomintang siguiGcentrandose en las luchas entre partidos, lo cual agravo
el resentimiento del pueblo. En esta circunstancia, inspirados por tormentosos movimientos
proletarios internacionales y decepcionados por el gobierno interior, una gran cantidad de
intelectuales y eruditos, se convirtieron en seguidores del Marxismo (Fairbank ed., 2005:
421-422). Ellos intentaron salvar a la nacicn y reformar el pa® a través de la revolucicn

proletaria. Al mismo tiempo, tomando la literatura como un medio pol fico, comenzaron a
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propagar la literatura revolucionaria y el realismo social, con la intencién de popularizar
los pensamientos marxistas, criticar problemas sociales, el capitalismo e imperialismo.
Algunos centristas y liberales también apoyaron la revolucidn proletaria. En general, los
escritores con tendencia pol fica de izquierda se unieron en un frente Cnico en el campo de
las letras y abogaban por la literatura que sirviera a la revolucién. En 1930, con la
fundacicn de la Liga de Escritores de Izquierda de China, el Partido Comunista Chino
liderda los intelectuales y literatos revolucionarios de izquierda, siendo esto visible en la
literatura moderna china del momento.

Al mismo tiempo, aparecieron una serie de debates sobre “la literatura popular” y “la
popularizacica de la literatura”.”* En opinién de los intelectuales de izquierda, para animar
a las masas populares a participar en la revolucicn, era necesario ilustrarlas, educarlas y
hacerles entender la ideolog & marxista. En el programa de accicn de la Liga de lzquierda,
se sefalo claramente que la popularizacidn de la literatura era una cuestiéy importante
(Cao Qinghua, 2008: 104). Entonces, se pusieron en marcha una serie de actividades
literarias orientadas a las masas, y los escritores de izquierda tuvieron m& conciencia de
crear obras literarias de este tipo. En alguna medida, esta concienciacicn también influir &

en la creacidn del proyecto de La biblioteca mundial.

4.1.4.2. La demanda del mercado y los lectores destinatarios.

Con la comunicacicn internacional cada vez m& frecuente, los conocimientos y
tecnolog ms extranjeras estaban siendo introducidos continuamente en China y se sintioel
abismo que exist & entre China y las potencias occidentales. En la literatura, los escritores
chinos ten Bn muchas ganas de conocer la literatura occidental y crear la literatura moderna
china que podr & integrarse en el sistema de la literatura mundial. Con el desarrollo de la
educacidn piblica y el incremento del deseo de conocer el mundo extranjero, los lectores

chinos tuvieron cada d® m& demanda de conocimiento de la literatura mundial.

™ En chino, “ KAy “SCEERIRAGL.
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Correspondiendo a la demanda del mercado, la publicacicn de traducciones de obras
literarias cl&sicas extranjeras se desarrollOr&idamente. Y bastantes editoriales tomaron la
estrategia de publicar colecciones de traducciones literarias. Adem&, se fundaron una serie
de revistas que se dedicaron a la traduccion literaria. Bajo esta oleada, el concepto de “la
literatura mundial” se iba divulgando en China. Sin embargo, hasta principios de los afios
30 no hab m una coleccidn sistemdica, extensa y general que incluyera obras literarias de
diferentes pa®es y de diferentes &ocas. Algunas novelas extranjeras fueron traducidas
varias veces, al tiempo que muchas obras literarias cl&icas solo quedaron en libros de
historia literaria. Los lectores no tuvieron sus traducciones en chino disponibles para ser
le Was (la Librer & de la Vida, 1935: 8). Por eso, la introduccidn sistemdica y completa de
obras literarias cl&icas fue una demanda principal del mercado. Respecto a Don Quijote,
como hemos comentado en el capitulo anterior, después de los debates sobre “la literatura
revolucionaria”, ya era muy famosa en China y siempre fue mencionada y citada por los
intelectuales chinos. Sin embargo, antes de la versicn de Fu Donghua, la novela no hab m
tenido una traduccién completa al chino. Por lo tanto, a partir de la demanda del mercado,
esta iniciativa de Fu Donghua era necesaria.

En cuanto a los lectores a los que iba destinada, fueron “los lectores generales” y “las
personas de esta época” (Zheng Zhenduo, 1994: 2-3), que te&icamente estaban formados
por los estudiantes, la pequefa burgues &, los obreros y campesinos, etc. Los dos primeros
fueron piezas clave. No obstante, el deseo de difundir la literatura entre los campesinos y

obreros producir & cierto efecto en los escritores y traductores.

4.1.4.3. El editor Zheng Zhenduo.

Inicialmente, La biograf & del sefor Quijote de Fu Donghua se publicGen la coleccicn
de La biblioteca mundial. Naturalmente, el motivo de su traduccicn estaba directamente

relacionado con el de la publicacian de la coleccidn. En este caso, el organizador y
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redactor jefe de la coleccicn, Zheng Zhenduo, tuvo un papel clave en la traduccién del
Quijote.

A partir del Movimiento de la Nueva Cultura, los escritores reformistas chinos
comenzaron a introducir obras literarias extranjeras a gran escala. En 1921, Zheng
Zhenduo, Mao Dun, Zhou Zuoren, entre otros, patrocinaron y fundaron la Asociacicn de
Estudios Literarios en Pek m. Los escritores miembros fijaron la misian de la asociacian de
“investigar e introducir la literatura mundial, recopilar la literatura antigua china y crear la
literatura nueva”. Entre ellos, Zheng Zhenduo no solo fue un te&ico, sino que también se
dedicOpersonalmente a la pr&tica. En los afbs 20 hab & publicado el primer libro chino
sobre la historia literaria universal: Programa literario general.” Insisti®é en que la
literatura era el espejo de la vida, y podr & reformar la sociedad; y que las obras literarias
cl&icas eran patrimonio espiritual de toda la humanidad. Al mismo tiempo, no
despreciaba el valor artstico de la literatura y abogaba por la diversidad de la literatura,
creyendo que la lectura podr® enriquecer los pensamientos del lector y desarrollar la
literatura china (Zheng Zhenduo, 1998: 393). Guiado por estas ideas, prestdgran atencicn
a la traduccidn e introduccicn de obras literarias extranjeras. Y durante toda su vida, Zheng
Zhenduo se dedicOa la introduccién y popularizacién de obras literarias mundiales en
China. Por ende, la publicacicn de la coleccidn de La biblioteca mundial no fue casual,
sino que estaba estrechamente ligada a sus pensamientos e ideas sobre la literatura.

En febrero de 1935 comenz®a deliberar sobre este proyecto con la Librer & de Vida.
Tres meses después, reuniendo a m& de cien escritores y traductores famosos, se puso en
marcha la publicacién de La biblioteca mundial.

Sobre el motivo concreto de la publicacicdn de La biblioteca mundial, Zheng Zenduo lo
aclaré@bien en el prdogo (1994: 1-4). En las obras literarias cl&icas, se podr & conocer la
creacian inmortal, la historia m& real y conmovedora, la revelacidn m& desnuda y fiel de
la realidad social sin ninguna decoracid, y la sabidur & m& profunda que la filosof B.
Desde aqu 1sefalG que las obras literarias cl&icas fueron beneficiosas e imprescindibles

para la gente y la sociedad. Sin embargo, en China no hab® muchos lectores que las

S 3R,
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leyeran y tampoco fue f&il lograr que dichas obras llegasen al ptblico en aquel momento.
Por lo tanto, para popularizar las obras literarias cl&icas, ampliar los conocimientos sobre
la literatura mundial entre los lectores chinos y corregir las crficas literarias planas, indico
que “la presentacion y la lectura por sistema de obras literarias cldsicas es la mayor
responsabilidad y el placer de nuestra generacion” (ibid., 2). Movidos por esta mision y la
invitacicn de Zheng Zhenduo, una multitud de escritores y traductores, con mucho coraje y
aimo, se concentraron y trataron de introducir y presentar obras literarias cl&icas de todo
el mundo al lector general chino.

También por invitacidh de Zheng Zhenduo, Fu Donghua particip&en este proyecto,
encargandose de la traduccidn de Don Quijote. Hasta entonces, ya se hab Bn publicado
varias traducciones indirectas de Don Quijote, y Fu Donghua la traducir & otra vez desde
una versicn inglesa, lo que llevda algunos criiicos a poner en entredicho el sentido y la
necesidad del trabajo de Fu (Fu Donghua, 1939). Aun as ¥ la nueva traducci& se puso en
pr&tica. El apoyo de Zheng Zhenduo fue clave en este sentido. Zheng (1994: 3) sefalo
claramente en el mismo prdogo que las obras de Cervantes, Shakespeare, Montaigne y
Moliée fueron imprescindibles para el proyecto de La biblioteca mundial. As¥ se puede
ver la importancia de Don Quijote. Por lo dem&, el descontento de las traducciones hechas

también fue otra causa no desdefable. Como Zheng Zhenduo (1994: 5) sefalG

Con respecto a las obras m& importantes que tienen que ser recogidas en nuestra serie y, a las
obras cuyas traducciones precedentes son tan malas que no vale la pena leerlas o son
demasiadas infieles a la obra original, no evitaremos volver a traducirlas.”

En fin, debido a la importancia de Don Quijote en la literatura mundial y su gran
sentido, Zheng Zhenduo quer & que m& lectores chinos la conocieran y aprendiesen
acerca de los pensamientos profundos sobre la vida y valores art Bticos en tal inmortal obra.
En este sentido, Don Quijote result@imprescindible para La biblioteca mundial. Pero hasta

ese momento, todas las traducciones hechas en chino de Don Quijote fueron incompletas o

76 Texto original: Mt T HE P ZEME, AREABAARSCERE), BONATHREOE TARREEUR £ F &
(17, FRATTAT R AN
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de baja calidad; hasta que finalmente Zheng decidio encargar a Fu Donghua la nueva
traduccidn de la novela cervantina, de manera completa y m& precisa.

En los afbs 30, a pesar de que Zheng Zhenduo no se afilioa la Liga de Escritores de
Izquierda, apoyGactivamente los movimientos literarios de la izquierda y la popularizacicn
de la literatura. Sin embargo, a diferencia de los escritores comunistas de la Liga, no
destacOla naturaleza de clase de la literatura, ni tampoco tratGsolamente al proletariado
como los lectores destinatarios. Como hemos mencionado, Zheng Zhenduo tuvo una
concepcicn muy abierta de la literatura mundial, y respetaba las obras literarias de
diferentes escuelas, estilos, y pa®es. Intentaba popularizar la literatura entre el pueblo,
incluidos estudiantes, la pequefa burgues®, obreros y campesinos. Y esto también se
reflejo en la edicidh de La biblioteca mundial. Por eso, Fu Donghua tuvo suficiente
libertad en la traduccidan. Ademd, para la difusicn entre el pueblo m& amplio, la nueva
traduccién de Don Quijote fue relativamente inteligible y conten & varias ilustraciones que

podr &n favorecer la comprensién de la historia.

4.1.4.4. La filosof & empresarial de la Librer g de la Vida: “publicar para la

industria cultural avanzada”.

Adem& de Zheng Zhenduo, la Librer & de la Vida (2E3%13/5) también fue un mecenas
principal de La biblioteca mundial. Por lo que se refiere a la Librer & (también fue una
editorial), los motivos de la publicacién de esta coleccién estaban centrados en el beneficio
econamico, y también en prop&itos culturales y sociales.

La Librer ® de la Vida tuvo tendencia de izquierda (Shao Gongwen, 1982: 21) y fue
fundada por Zhou Taofen (1895-1944), Xu Boxin (1905-1984) y el comunista Hu Yuzhi
(1896-1986) durante la Segunda Guerra Sino-japonesa con la intencién inicial de promover
las luchas contra Jap&n y salvar la nacidn. Al principio de su fundacidn, la Librer & de la
Vida tenia la finalidad de “publicar para la industria cultural avanzada” (ibid., 12) y de

servir e ilustrar al piblico lector. Por eso, no fue sencillamente una compafm que
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persegu B puramente el beneficio econdnico, sino una organizacidn con una misin
cultural y social. Bajo la censura severa del Gobierno Nacionalista, publicGsucesivamente
una serie de revistas: La vida, La vida popular, La vida de mujeres, Conocimientos
mundiales, y bastantes obras del marxismo. También contribuy® mucho a la traduccicn
literaria. Especialmente la revista Literatura, dirigida por Mao Dun y Zheng Zhenduo, y la
revista Textos de traducciones, dirigida por Lu Xun, tuvieron mucha repercusicn social,
promoviendo directamente el auge de traduccicn literaria de los afps treinta (Lu Yin, 2017:
607). Debido a la fuerte misicn social, por lo que se refiere a la publicacidh de
traducciones literarias, la Librer & de la Vida siempre tuvo en cuenta, al mismo tiempo, el
factor econdmico, el social, el polfico y el literario, intentando popularizar los
conocimientos avanzados, reformar la sociedad y educar a los lectores con obras
traducidas.

En un anuncio publicado por la editorial en 1935: “Gran proyecto de explotacion de
tesoros literarios”, se explicaban claramente las causas y los motivos de la publicacicn de
La biblioteca mundial. Después del Movimiento de la Nueva Cultura, “nunca se habia
realizado una explotacion sistemdtica y de gran escala de tesoros literarios”, y las
traducciones sueltas hechas no podria atender “las ansiosas necesidades culturales del
publico” (“Gran proyecto de explotacion de tesoros literarios”, 1935: 8). Las malas criticas
sobre la traduccidn literaria, la situacicn cadica de la publicacidn, el alto precio de los
libros, la proliferacién de novelas vulgares y la inactividad de los traductores fueron otras
causas de la “anemia” en el campo chino de las letras. Para curar esta “enfermedad” y
ofrecer a los lectores m& obras cl&icas de una manera sisteméica y m& econdnica, la
Librer & de la Vida decidiOpublicar La biblioteca mundial. Sobre el motivo concreto de la
traduccién de Don Quijote, se aclarGque, aunque siempre se hablaba de esta magna obra
inmortal, hasta aquel momento, no exist & una traduccién completa y de buena calidad en
chino. Entonces, con el trabajo de Fu Donghua se podr & satisfacer la demanda de los
lectores.

As ipues, por el lado de la Librer & de la Vida, la publicacién de la traduccién de Don

Quijote correspondioa los prop&itos de la Librer & de la Vida. Por un lado, ten ® mucho
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sentido social y cultural y, por otro lado, como un proyecto iniciativo, tuvo un buen
beneficio previsto.

Por lo dem&, antes de la publicacicn de La biblioteca mundial, Zheng Zhenduo y la
Librerm de la Vida hab ®n tenido relaciones estrechas de cooperacicn. Adem& de la
revista Literatura, otras dos revistas editadas por Zheng, La revista trimestral de la
literatura’’ y la revista bimensual Tai Bai,’® también fueron publicadas por dicha editorial.
Estas revistas no solo tuvieron una gran acogida entre los lectores chinos, sino que adem&
proporcionaron buenos beneficios econdnicos a la editorial, forjandose una profunda
amistad entre Zheng Zhenduo y la Librer & de la Vida. Por eso, Mao Dun indicOque la
Librer & de la Vida fue la mejor opcién para la publicacicn de La biblioteca mundial (Chen

Fukang, 1994: 4).

4.1.45. El traductor.

Ya se sabe que la seleccicn de las obras objeto de la traduccicn de La biblioteca
mundial dependio principalmente del editor Zheng Zhenduo. Es decir, al principio Fu
Donghua no hab & tenido interé& personal en traducir Don Quijote. Para &, la causa directa
por la que tradujo Don Quijote fue el encargo de Zheng. También influyGen cierta medida
el motivo econdnico (Fu Donghua, 1935a: 81). Pero, esencialmente, la traduccicn también
estuvo vinculada con su ideolog .

Como miembro de la Asociacién de Estudios Literarios, sosten & la opinién de que la
misian de la literatura y de la traduccicn era ilustrar al pueblo y reformar la sociedad y la
literatura china. En su opinidn, la literatura era criiica de la vida, y esperaba que la
literatura y el arte pudieran servir y reformar la sociedad (Fu Donghua, 1931:8). Al mismo
tiempo, Fu Donghua no ignoraba la importancia del valor estéico de la literatura. Igual que

Zheng Zhenduo, también esperaba reformar la literatura china con ejemplos de la literatura

e
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extranjera cl&ica. Bajo esta perspectiva, abogaba por la traduccién de obras literarias de
diferentes pa®es, de diferentes edades, y de diferentes estilos, con intencicn de conocer
m& amplias materias, té&nicas artsticas y formas de la literatura mundial, para luego,
inspirar la creacicn literaria china. Adem& de la amplitud de la traduccicn literaria,
destacOsu sistematizacicn. Fu se dio cuenta de que, en aquel entonces, las actividades de
traduccicn no contaban con una planificacicn detallada que evitara que los lectores se
demoraran demasiado en los conocimientos antiguos y que las obras traducidas quedaran
desordenadas y limitadas. Fu (1934: 371-372) hab & establecido una lista de cien libros
obligatorios de traducir, en la que se inclu &n obras literarias cl&icas occidentales desde la
edad antigua hasta la moderna, pertenecientes todas ellas a diferentes escuelas. En este
sentido, La biblioteca mundial fue una pr&tica del deseo de Fu Donghua.

La biblioteca mundial también correspond & a sus opiniones sobre el lector. A lo largo
de la carrera traductora de Fu Donghua, el lector siempre tuvo un papel muy importante.
En su opinidn, el lector era un elemento clave para la literatura nueva china. La realidad de
que los lectores chinos carecieran del gusto suficiente y el sentido comUn para acercarse a
la literatura fue la causa principal del atraso de la literatura china (Fu Donghua, 1927:1).
Por eso, planted que la primera responsabilidad de los creadores de la literatura nueva
china fuese cambiar el gusto del putblico lector y formar su capacidad de apreciacicn de las
artes (Fu Donghua, 1930: 48). Hay que destacar que Fu no despreciGel gusto popular. Por
el contrario, sefalGque hac & falta realizar la reforma literaria y crear obras m& receptivas
para el publico lector, teniendo en cuenta su gusto (Fu Donghua, 1924: 1). Por medio de la
traduccicn de obras literarias y de teor® de la literatura, Fu trataba de presentar a los
lectores conceptos avanzados literarios y hacerles entender el valor estéico de las obras
literarias. Por otro lado, también deseaba que, a través de sus trabajos, los lectores pudiesen
cambiar sus ideas sobre la vida y la revolucidn, convirtiéndose en las fuerzas positivas de
la reforma social.

En el caso concreto de Don Quijote, al traductor le parec & que era una historia de una
figura t pica del ilustrador anacréico que termindsiendo un fracasado. As Tpues, ten & un

sentido educativo para los lectores. Como declarGque:
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Bueno, jérvenes, no importa que querds ser ignorantes o inteligentes, leed el libro sobre un
ignorante, escrito por una persona inteligente. Os seractil (Fu Donghua, 1935a: 85)."°

Ademas, en el articulo “Mis opiniones sobre la publicacion de La biblioteca mundial”,
Fu Donghua (Chen Fukang, 1994: 8) también hablG de sus motivos para realizar la

traduccicn de la obra:

Deseo aprovechar esta oportunidad para experimentar de nuevo si se puede realizar una
traduccidn verdaderamente literaria. Es decir, por el lado del gusto del lector y por el de la
perdurabilidad de la obra, si [una traduccidn] podr&aocupar un puesto superior o por lo menos
igual que las obras cl&icas chinas.®

Y frente a las dudas sobre la nueva traduccion de esta obra, Fu Donghua respondio en “El

epilogo de la revision” de la traduccion (1939: 1) que:

En mi opinid, no estdmal que una gran obra tenga m& de una traduccidn. Cuando se
publique la traduccié buena en el futuro, se eliminar&naturalmente la peor. Efectivamente
deseo que mi traduccicn sea eliminada pronto.®!

De acuerdo con estas palabras, puede apreciarse que, durante el proceso de la traduccicn de
Don Quijote, el lector siempre ocup&un lugar central. Por eso, la traduccidn tendr & que
ser inteligible para los lectores generales y considerar en cierto grado su gusto. No obstante,
no abandondla calidad literaria de la traduccidn.

En resumen, partiendo del hecho de la existencia de varias versiones en chino,
diversos factores influyeron juntamente en la nueva traduccicn de Don Quijote. Para el
editor Zheng Zhenduo, debido a la importancia de Don Quijote en la literatura mundial y al
descontento de las anteriores traducciones incompletas y menos precisas de la novela, era

imprescindible una nueva traduccicn para el proyecto de La biblioteca mundial. Por la

® Texto original: #F0l, FHFAEAT], JoIRVREME v IF SR AN, e AR 1 E
KEEBTIRASTM

8 Texto original: T H CLE A& LML S HEFRAL, FE5asE A E R BRI IE [SCEN ] A,
RS R b R RE A B, AR EAE M4 % B A — MR B A AT

81 Texto original: & LN —HB 4 FE AL IE—ANFEAR, B REAF A Ok, 85 IEA | AR
AR EFIX VEA L bk AR .
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parte de la editorial, la publicacich ten® finalidad econdmica y sociocultural. Para el
traductor Fu Donghua, la eleccién del objeto de la traduccidn dependidde Zheng Zhenduo.
Adem& del encargo de su amigo y el beneficio econdnico, decidiGtraducir esta obra tan
voluminosa por su conciencia fuerte de su misié social como traductor. Trataba de
realizar traducciones de buena calidad que pudieran beneficiar a la sociedad y al lector.
Respetaba el gusto popular y trataba de hacer que la traduccicn fuese accesible. Mientras
tanto, no obedecidpor completo al gusto del publico lector y quer & mejorarlo y promover
la creacicn literaria china con sus traducciones. Por eso, su traduccicn del Quijote se puede
considerar como un experimento traductor con fines sociales y art Bticos. Todo esto fue

determinante para calificar la traduccién de Fu como un trabajo cuidado.

4.1.5. La continuacidn de la traduccidn en la guerra.

4.1.5.1. La situacicn general.

13 de agosto de 1937. Las fuerzas del Ejé&cito Nacional Revolucionario de China
perdieron la Batalla de Songhu y se vieron obligados a retirarse. Los ejé&citos japoneses
invadieron Shanghd&. Sin embargo, debido a la situacién especial de Shangha, antes del
estallido de la Guerra del Pac fico, Jap& atn no declaroformalmente la guerra a Inglaterra
y a Estados Unidos, y sigui® manteniendo relaciones diploméicas con ellos. Y la gran
parte de la Concesidn Internacional y la Concesié francesa en Shangh& todav B estaban
bajo el control de Inglaterra, Estados Unidos y Francia. As ¥ estas zonas se convirtieron en
una “isla aislada” rodeada por las fuerzas japonesas; también fueron un refugio temporal
para los intelectuales patriotas chinos que organizaron y realizaron actividades de
resistencia.

Despué& de que las fuerzas del ejé&cito japoné& invadieran Shangh&, Fu Donghua
siguioquedandose en la “isla aislada” participando en las actividades patridicas del campo

de las letras y alentando al pueblo chino a proseguir con la resistencia. En 1938, ingresGen
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la Asociacién de Recuperacién,® junto con otros escritores patriotas, intentando desarrollar
la cultura y recuperar la nacicn por medio de la traduccicn. Fu Donghua y otros once
miembros tradujeron en colaboracié, en el per bdo de un mes, Red Star Over China® del
periodista estadounidense Edgar Snow, en el cual se narraban las experiencias
revolucionarias de los | leres comunistas chinos. Este libro se publicGen 1938 y causo
gran impacto entre los lectores m& j&venes.

Alrededor de junio de 1938, Fu Donghua reanudla traduccicn del resto de la primera
parte de Don Quijote, y finalizGel 27 de julio. En 1939 fue publicada por Commercial
Press y fue reimpresa en el afd siguiente. En 1941, cuando estallGla Guerra del Pac fico,
Commercial Press en Shangha fue embargada completamente por los ejé&citos japoneses.
No se logr&reconstruir hasta 1945, cuando Jap& se rindid finalmente. En 1947 y 1950,

dicha editorial reedit®la traduccién de Fu dos veces ma.

4.1.5.2. Los factores que condicionaron la continuacién de la traduccidn.

A pesar de que no se puede negar la influencia del factor econémico, en los tiempos
dif Tiles cuando China se hallaba en la grave crisis nacional, el valor social y pol fico de
Don Quijote continuaba siendo el elemento m& destacado. Tanto el traductor como la
editorial consideraban la traduccién como una herramienta para apoyar la lucha antifascista
y pretend Bn animar al pueblo chino con la historia del caballero. Adem&, la similitud de
los conflictos béicos form&v nculos de empat & entre el pueblo chino y el espafpl y los
intelectuales chinos también prestaron m& atencicn a Espaf®, por lo que surgio una
multitud de traducciones de obras literarias espafplas. En tal situacicn, la continuacién de

la traduccicn de esta novela cumbre de Espara fue inevitable.

82 E}i

8 E| t fulo traducido en chino es PE4TiE1C.
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a) La gran influencia de La biblioteca mundial.

Aunque La biblioteca mundial se vio obligada a terminar por la guerra después de
publicar 12 volUmenes, fue digna de considerarse la coleccicn de obras literarias m&
grande, sistemdica e influyente de la China de los afbs 20 y 30. Cuando apareciq esta
coleccicn de dimensiones tan grandes atrajo sobremanera la atencicn del piblico en muy
poco tiempo.

Su gran impacto no solo se debida su propio valor, sino también a la buena estrategia
de promocidn. Unos meses antes de su publicacién, Zheng Zhenduo comenz&a insertar
anuncios de La biblioteca mundial en varios peridlicos y revistas (Chen Fukang, 1994: 6).
Ademd, se publico con antelacicn una muestra del libro que comprendid una lista de
ciento veintid& editores y traductores de esta coleccidn y varias dedicatorias escritas por
intelectuales famosos en aquel momento. Cai Yuanpei, Lu Xun, Mao Dun, Ye Shengtao,
Zhu Guangqian, etc, apreciaron altamente su contribucion. Se valor6 como “el esfuerzo
mé& grande del campo de letras chinas”, “una movilizacion general de todos los escritores”
(Chen Fukang, 1994: 4-11). A pesar de estos elogios, también se produjeron algunas
crficas. Sin duda, su publicacién fue un acontecimiento que produjo amplias discusiones
sociales. Naturalmente, La biograf & del sefor Quijote de Fu Donghua también recibi®
mucha atencié. Como pose R una importancia especial, en algunos anuncios fue destacada
la particularidad de esta nueva traduccicn de Don Quijote. Todo eso reforzd en gran
medida la popularidad de la novela cervantina entre los lectores chinos. Aunque La
biblioteca mundial se vio interrumpida, frente a tantas expectativas y demandas del

mercado, fue imprescindible completar la traduccién.

b) La estrategia de publicacicn de Commercial Press durante la guerra.

Durante la guerra, Commercial Press sigui® sosteniendo el prop&ito de servir a la
educacidn y la cultura. DedicOla mayor parte de los recursos materiales a la publicacicn de

libros de texto. Mientras tanto, consider&@importante la publicacién de otros libros que se
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adaptaban a la demanda en tiempos de guerra. Se planted la consigna de “sacrificarse por
calamidades nacionales, luchar para la cultura” (Wang Jiarong, 1995: 85).84 Como una
manera importante de enriquecer la cultura y animar el esp Titu del pueblo, Commercial
Press insistio en la publicacicn de obras literarias traducidas. De acuerdo con La
bibliograf & total de la Reptblica de China (Librer® de Pekn ed., 1987), durante la
Segunda Guerra Sino-japonesa, Commercial Press publicOen total 79 libros traducidos de
literatura de dieciocho pa®es. Entre ellos, hay cuatro obras traducidas de la literatura
espafola, incluida la traduccin del Quijote (1939) de Lin Shu.

Por otra parte, la misma situacién bé&ica hizo que el pueblo chino sintiese empat & por
el pueblo espafdl y las publicaciones sobre Espafa no solo ofrecieron a los chinos
estimulacidn mental, sino tambié lecciones de luchas antifascistas. As ipues, durante este
per bdo, las publicaciones al respecto tuvieron una acogida bastante buena en China.

En resumen, la publicacién de La biograf & del sefor Quijote de Fu Donghua cumplid
con el prop&Gito de desarrollar la cultura de la editorial y también produjo buenos

beneficios econdmicos. Por lo tanto, la continuacié de la traduccién fue natural.

¢) Motivos por los que Fu Donghua reemprendidla traduccién en tiempos de guerra.

En la versicn de 1939 de La biograf B del sefor Quijote de Fu Donghua se incluye un
ep fogo del traductor, en el que se pueden encontrar pistas sobre el prop&ito del traductor.

La primera de ellas fue que Fu Donghua no hab & realizado la traduccicn de acuerdo al
plan establecido. En consecuencia, no hab & logrado publicar la traduccién completa de la
primera parte del Quijote en La biblioteca mundial. Sobre eso, Fu Donghua expresO su
excusa a los lectores. Por eso, como traductor responsable, si reemprendio el trabajo
interrumpido fue para cumplir con el compromiso que ten & para con los lectores.

Segundo, este trabajo podr & llenar el vac b en tiempos de guerra. Como & mismo

indica;

84 <y [E METRE, ST A 2
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Casi un afp después del estallido de la guerra sino-japonesa, yo VivR en Shangh& sin
dedicarme a ninguna actividad. Penséque, si vinieran m& cat&trofes en adelante, quizano
tendr & otra oportunidad para realizar el trabajo que necesitaba la paciencia. Por eso, realizdla
traduccién del resto de una vez , en el tiempo libre de m& de un mes (Fu Donghua, 1939: 1).%

Al inicio de la guerra, influidos por la idea de “la victoria rapida” difundida por el gobierno,
muchos chinos tuvieron la ilusién de vencer al Jap& pronto. Después de duras luchas
durante un afp, se perdieron las esperanzas de terminar la guerra. Frente a la desilusidn, los
problemas sociales y desastres causados por la guerra, el pueblo chino, y en especial los
intelectuales, se sintieron cada vez m& frustrados y desilusionados (Qian Liqun et al.,
1998: 448-449). Como hemos mencionado, durante el transcurso del primer afp de la
guerra, Fu Donghua participd activamente en las actividades de la resistencia. Durante
1937 publicdvarios artTulos para animar al pueblo chino ante la lucha contra Jap&n, y
tradujo varias obras literarias que expresaron el hero 8mo y el esp Titu de resistencia. Pero
entre 1938 y 1939 casi todos los art Tulos que publicStrataban temas como la literatura y la
lengua china. EscribiGsucesivamente ocho art Tulos para hablar del valor de la literatura y
la lengua para la nacicn. Como ocurriGcon muchos otros intelectuales chinos del momento,
para Fu Donghua la pasi& de la lucha se fue viendo reemplazada por la preocupacién del
destino de la nacidh china y la reflexicn acerca de la cultura nacional. En estas
circunstancias, con cierto sentimiento de decaimiento, Fu decidiO realizar la traduccicn
inacabada antes de que el desastre de la total ocupacié japonesa en China ocurriera. En
cierto modo, la traduccién de obras cl&icas como Don Quijote ofrec® al traductor un
refugio espiritual temporal.

Por dtimo, no podemos olvidar el valor social de la traduccié. Como hemos
comentado anteriormente, para Fu Donghua, los valores capitales de la traduccicn
consist &n en el valor social y el valor esté&ico. No obstante, frente a la situacicn b&icay a
la incertidumbre acerca del futuro de la nacicn, Fu Donghua prefiriG destacar el primer

valor, la importancia de la traduccin a la hora de animar el esp Fitu nacional, desarrollar la

8 Texto original: = H ik 5 F kK 5 —4, REE LilE, THAMC OAERE M, sivrHEa
PLE R A TAE, Xt —A> 2 F A IR B [ RE R 58 e 70— e 1
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cultura nacional y apoyar la lucha antifascista. IndicGque, con intencién de vencer a los
enemigos, no se deb® contar Unicamente con los soldados. Las personas que no
pertenec Bn al sector militar también ten &n la responsabilidad de reforzar la fortaleza
mental y mantener la inquebrantable resistencia para apoyar la lucha de los soldados (Fu
Donghua, 1937: 24). Jur&que dedicar & sus letras a la lucha de la liberacién nacional. En el
periodo principal de la guerra, sus actividades de traduccicn siempre giraron en torno a los
temas de guerra y revolucidn, y present®a los lectores chinos las situaciones sociales de
otros paEes en tiempos de guerra. En una situacicn tan inestable e imprevisible, las obras
cl&icas como Don Quijote pod Bn ser preciosos alimentos espirituales para los lectores.
Por un lado, podr &n animar la conciencia nacional durante la guerra; por otro, servir &n
para reforzar y desarrollar permanentemente la cultura nacional. Este pensamiento no solo
impuls&a Fu Donghua a seguir con la traduccicn durante el conflicto b@&ico, sino que
también fue una de las causas principales por las que, en conjunto, la traducci literaria

no se interrumpiera, sino que tuvo un gran peso durante la Segunda Guerra Sino-japonesa.

d) La Guerra Civil espaibla y su relevancia en China.

En 1936 estall® la Guerra Civil espafola. Impulsados por la misma ideolog® y el
mismo objetivo de lucha antifascista, el Partido Comunista Chino expresGinmediatamente
su apoyo firme al Gobierno republicano espafpl y puso suma atencicn en el desarrollo de
la situacidn. Entre los dos partidos comunistas no solo se apoyaron y se solidarizaron por
cartas y telegramas, sino que también se publicaron varios art tulos para captar la atencicn
del pueblo ante las guerras antifascistas. En algunos peridlicos y revistas chinos de amplia
circulacién como Diario de la nueva China, Nueva China, Liberaci&, Peridlico de lucha
contra el enemigo y Diario de Shanxi-Chahaer-Hebei, se publicaron una gran cantidad de
comentarios y noticias sobre la Guerra Civil esparbla. Entre ellos, Diario de la Nueva
China incluyGm& de doscientos art tulos al respecto (Zhang Kai, 2013: 294). En 1936 la

prestigiosa revista del PCCh Liberacicn publicd un nUmero especial sobre Espaf®,
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informando de la situacién de la guerra antifascista espafola.

La similitud de los conflictos b&icos formOv nculos de empat & entre el pueblo chino
y el espafdl. En la ciudad china de Yan'an se celebraron miines masivos de solidaridad
con el pueblo espafpl. Unos cien chinos participaron en las Brigadas Internacionales y
lucharon en primera | mea. Bastantes comentaristas militares chinos tomaron la Guerra
Civil espafpla como referencia para la guerra sino-japonesa (ibid., 385-386). As ¥ durante
este per bdo, Espafa y las cosas relativas a ella, incluido Don Quijote, llamaron mucho la

atencicn del pueblo chino.

e) La demanda pol fica como motor principal para traducir obras literarias espafolas
en los afps 30.

Debido a la invasicn de los ejé&citos japoneses, la crisis nacional se convirtiGen la
principal contradiccicn de la sociedad china. Los intelectuales patriotas, de diferentes
partidos y con diferentes creencias, prestaron mayor atencicn a la liberacién nacional y la
lucha antifascista. El 27 de marzo de 1938, la Asociacicn Nacional China de Resistencia de
Trabajadores de Literatura y Arte® se fundden Wu Han. Eso significola tnica unificacicn
general de los intelectuales chinos, incluidos los del Kuomintang y del PCCh (Qian Liqun
et al., 1998: 446). Para alentar al pueblo a proseguir la resistencia, ellos vincularon
estrechamente las actividades de literatura y arte con la guerra antifascista, e impulsaron
traducciones que mostraban la lucha o revelaban cr menes del fascismo.

En cuanto a Espar®, que también estaba en guerra, los intelectuales chinos prestaron
mucha atencicn y expresaron su respeto a la lucha del pueblo espafol. Lo consideraron
como un comparero de armas y quisieron dar a conocer al pueblo chino, que estaba
sufriendo la invasién japonesa, los mismos sufrimientos y las duras luchas en otro pas.
Mientras tanto, intentaron animar a los chinos con la grandeza y la heroicidad de los

antifascistas espafoles y sacar lecciones posibles de las experiencias de la Guerra Civil
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esparola.

Durante este per bdo, se publicaron varios libros sobre la Guerra Civil espafbla. Como
Viva Espara (You Jing trad., 1937), La defensa de Madrid (Huang Feng trad., 1937),
China y Espafa (Ehrenburg et al., 1937), Sangre y fuego en Espafa (Zhang Liyuan trad.,
1937), etc. El periodista chino Zhang Tiesheng escribiGEn Espafa (1938) de acuerdo con
sus propias experiencias en el frente. Otros libros, como Espafa (Bei Ye, 1938), Espafa
inestable (Liu Qun, 1936), La Guerra Civil espafbla (Xia Zhengchen, 1937,) entre otros,
explicaron detalladamente la situacicn de la Guerra Civil espafbla. La mayor® fue
reportaje y novela testimonio, lo que aument&la atencicn y el interé del pueblo chino por
Espara.

En 1937, dirigido por Lu Xun y Mao Dun, la revista Textos de traducciones (nUmero
I, volumen 11l) sacO una edicidh especial sobre la literatura espafpla, en la que se
insertaron principalmente obras literarias de escritores espafbles como Unamuno, Baroja,
Azor m, entre otros, que mostraron profundamente la realidad social y béica de Espafa.

Entre 1937 y 1939 Ba Jin tradujo y editGuna Antolog & sobre problemas de Espafa.
Se trataba de una compilacicn de arttulos sobre la Guerra Civil espafpla, escritos por
autores de diferentes pa®es, y conten® en total seis volUmenes. Ademd&, publico tres
dbumes de dibujos antifascistas. Dos de Castelao (1886-1950), La sangre de Espafa
(1938)%" y EI sufrimiento de Espafa (1940).28 Y uno de SIM (el seudéimo de JoséLuis
Rey Vila, 1900-1983), titulado La aurora de Espafa (1939).2° Las estampas originales no
tuvieron notas. Bai Jin afadidsus propias explicaciones a cada dibujo para transmitir mejor
a los lectores chinos los cr menes de fascismo y la heroicidad del pueblo espafol.

Al mismo tiempo, Dai Wangsu publicO una Antolog B de cuentos espaibles (1936,
1937) y comenzd a traducir una Antolog B de romancero espafdl de la guerra y Don

Quijote.*® Tang Tao creGLa oda a Quijote (1938), y Shi Luoying editdy publicGNovelas

87 Es traduccicn en esparol del tfulo chino, PE¥EZ 11 1fl. El tfulo del original es Galicia mé&tir, publicado
en 1937.
8 Es traduccicn en esparol del tfulo chin, P§¥E 7 1) #E. El t fulo del original es Atila en Galicia, publicada
en 1937.
89 DML BB,
% |as dos obras traducidas no lograron publicarse.
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cl&icas de Europa Meridional (1937).

Adem& de la traduccidn, algunos intelectuales también expresaron su apoyo a la
guerra antifascista espafpla de otras maneras. El escritor izquierdista Mai Xin y el
compositor Lii Ji crearon la cancion “La defensa de Madrid” (1936), que fue cantada
ampliamente entre el pueblo chino. En 1937 la Asociacicn de Esperanto de Shangha la
tradujo al inglés, francés, aleman, italiano, ruso y espafpl. Guo Moruo, en el ensayo “El
espiritu de Espafia” (1936) elogi® el herosmo de la nacidn espafbla. Otros escritores
chinos crearon poemas para alabar la lucha del pueblo espafol (Luo Sha, 1937).

En resumen, se puede decir que la Guerra Civil reforzd en gran medida el
conocimiento y el interé del pueblo chino sobre Espafa y su literatura. Y la traduccidn,
como v nculo cultural, reforzdla amistad entre el pueblo chino y el pueblo espafol. En esta
ocasian, la traduccidn del Quijote -la joya literaria de Espafa- fue el resultado de un

proceso I&yico y mostrdacierto matiz pol fico.

4.2. Otras traducciones al chino.
4.2.1. Dos versiones abreviadas publicadas en la zona controlada por el Partido

Comunista Chino.

Adem& de la traduccicn de Fu Donghua, durante esta éoca se publicaron otras
traducciones del Quijote en la zona controlada por el Partido Comunista Chino.

En esta zona, todas las publicaciones se realizaron bajo la direccidn del Partido
Comunista, integrandose estrechamente con la pol fica y la lucha antijaponesa. Al principio
de la guerra, los comunistas no tuvieron organismo especial para publicar libros. Solo las
agencias de noticias pod ®n publicar una pequefa cantidad de libros que, casi en su
totalidad, fueron sobre Marxismo, obras de Mao Zedong Yy otras obras de teor Bs pol ficas.
En 1942 Mao Zedong dio el conocido discurso Charla en el Foro Yan'an de Literatura
y Arte, e indicA que para vencer al enemigo y lograr la liberacién nacional, adem& del

ejécito armado, también se necesitaba un ejército cultural, y que “el arte y la literatura
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debian encajar bien en el mecanismo general de la revoluciéon” (Mao Zedong, 1991: 848).
As 1 con este respaldo autoritario, la literatura y el arte en la zona de influencia del Partido
Comunista Chino comenzaron a desarrollarse y se iban realizando cada vez m&
publicaciones al respecto.

Aun as¥ por la falta de traductores y profesores de lengua extranjera, la escasez de
materiales y la impresicn de mala calidad, la traduccicn literaria en la zona controlada por
el PCCh todav & se vio afectada. Muchas publicaciones fueron de baja calidad y la mayor &
de los materiales de traduccicn fueron de la zona controlada por el KMT, sobre todo, de
Chongging y la zona ocupada por los japoneses (Chen Yan, 2005: 33). Las obras literarias
fueron principalmente de la Unién Soviéica y la mayor & de ellas mostraron el hero smo y
la valiente lucha por defender la liberacicn nacional.

En 1945 la Librer & Taofen®! publicOla versién reducida de 96 p&ginas de Don Quijote
(FF & i ##). Aunque en ella no const® el nombre del traductor, de acuerdo con el
contenido, se sospecha que debe de ser una versicn reducida de la traduccidn de Jiang
Ruiging, publicada en 1933. La Librer & de Hebei-Shandong-Henan® la reedit&Gen 1945.

Dos afbs después, la Librer g de la Nueva China del Norte de China publicd otra

versicn abreviada de 124 p&inas.

0 {45 HJE, se le puso este nombre en honor del director general de la Librer & de la Vida, Zhou Taofen(4f
$E4T). Con la invasicn de los japoneses, la Librer & de la Vida se iba trasladando desde Shangh& hacia las
ciudades interiores. En la polfica, por el descontento del pueblo con la gestién del Partido Nacionalista
Chino, la Librer & de la Vida se aproximaba m& al Partido Comunista. Por eso, la publicacién de la editorial
recibiGmuchas presiones de las autoridades. Ya en 1941 casi todas sus sucursales hab &n sido embargadas,
solo sobrevividla de Chongging (la Librer & de la Vida, 2013: 200). Para el desarrollo de la librer & bajo la
censura severa del Gobierno nacional, en 1941, la Librer & de la Vida y otras dos librer &s organizaron una
librer & conjunta, la Librer & del Norte de China, en Liaoxian. En 1943, esta librer & se fusiondcon la Librer &
de la Nueva China del Norte de China. Y siguieron publicando obras literarias y art 8ticas en nombre de la
Librer & del Norte de China. Despué del fallecimiento del director general de la Librer & de la Vida, Zhou
Taofen, a partir del 1 de noviembre de 1944, la Librer & del Norte de China pas©a denominarse la Librer &
Taofen para conmemorarlo (ibid., 273).

2HEBRIE.
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Fig.22 Cubierta de Don Quijote, publicada por la Librer & de Hebei-Shandong-Henan en 1945

Todas las actividades de publicacién se realizaron bajo la sola direccidn y la gesticn
del Partido Comunista. Aunque estas dos versiones del Quijote no inclu®n notas
explicativas, es obvio que su traduccién y publicacié estuvieron vinculadas estrechamente
a las pol ficas comunes de literatura y arte del Partido.

En primer lugar, hay que tener en cuenta el prop&ito de la publicacid. Segtn Mao
Zedong, el arte y la literatura deb Bn ser herramientas para vencer al enemigo en el frente
cultural. La publicacién de obras literarias cl&icas como Don Quijote coadyuvar® a la
participacicn del pueblo en la guerra antijaponesa y ofrecer i a las masas populares el
alimento cultural y espiritual. Adem&, Marx, Engels, Lenin, quienes fueron magn Ficos
| deres de la revolucicn proletaria para los comunistas chinos, hab &n valorado altamente
Don Quijote y lo citaron muchas veces en sus obras. Marx consideraba a Cervantes como
un novelista sobresaliente. Engels también lo valor&altamente (Wen Meihui, 1978: 74). En
sus obras, como El capital, Anti-Dihring, La ideolog® alemana, hizo una serie de
referencias a Don Quijote. Debido a la gran influencia y la clase de liderazgo ideoldico
que ten®n entre los comunistas chinos, en el sentido de entender mejor obras y

pensamientos de los | deres, la publicacién de Don Quijote también fue necesaria.

168



En segundo lugar, otro punto muy importante a tener en cuenta es el lector al que iba
destinada la obra: las masas populares, principalmente, obreros, campesinos y soldados.
Muchos de ellos eran incultos, e incluso analfabetos. Segtn las directrices de que “la

literatura y arte tienen que servir a obreros, campesinos y soldados”%

y “la popularizacién
de literatura y arte”,® para corresponder al hecho de que las masas no ten &n mucho tiempo
ni suficiente capacidad para leer libros grandes, tampoco ten ®n el dinero suficiente para
comprarlos, en la zona controlada por el PCCh las obras literarias cl&icas siempre fueron
cambiadas por lecturas populares f&iles de entender y de escaso valor estéico, y
publicadas en versicn reducida y abreviada. Por lo dem&, dadas las malas condiciones de
publicacidn, los comunistas ten &n que optar por las versiones reducidas.

En tercer lugar, como hemos ya mencionado, durante la Segunda Guerra Sino-
japonesa, los comunistas chinos desarrollaron activamente relaciones con los comunistas
internacionales y fuerzas antifascistas internacionales. Y trataban la traduccic literaria
como una manera importante por la que se reforzd la comunicacidn internacional y se

produjo la resonancia emocional. Como indic6 Ge Baoquan en el editorial “Fortalecer la

introduccion de obras extranjeras de literatura y arte™:

Durante la guerra de resistencia, ciertamente tenemos la necesidad de introducir obras
extranjeras de literatura y arte. Para enriquecer nuestra creacicn literaria y art®tica, lo m&
imprescindible es introducir obras soviéicas sobre la guerra civil y la oposicin contra la
intervencién militar y obras espafblas nacidas en las valientes luchas de estos dos arbs. Al
mismo tiempo, deber Bmos desarrollar la amistad entre escritores chinos y escritores de los dos
paises [...] también es nuestro trabajo necesario en la actualidad (Ge Baoquan, 1938: 35). %

Por eso, la publicacién de Don Quijote ten & un claro objetivo pol fico de fortalecer la
amistad entre China y Espafa y apoyar la lucha.
En conclusid, debido a la conciencia de servir y adaptarse a las masas populares, en

comparacian con la traduccicn de Jiang Ruiging publicada en 1933, que constaba de 297

B Y RNTARIERS.

S SLE R,

% Texto original: 7£ HATHUIAE, AT RN AINESCEAEMBPILE, N T FERAISCEE
i SAEIEE), AR TR DA AR T O R AR &, LA PG PR F PR AR B 55 2F b BT AR 4R
i, AN ARLE. FERRE T IMER S PR R Z A ACE. . R TRAT S T E ) TAE.
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p&yinas, las dos versiones publicadas en la zona controlada por el PCCh eliminaron mucho
contenido, y se caracterizaron por la popularizacicn y la facilidad de ser comprendidas. Se
puede decir que solo fueron adaptaciones del Quijote. Se publicaron principalmente para
ilustrar a las masas y alentarlas a proseguir la lucha, y ten Bn relaciones estrechas con las

necesidades pol ficas del PCCh.

4.2.2 La traduccidn del Quijote publicada en la zona ocupada por los japoneses.

En Manchukuo®® también se publicGuna traduccién nueva de Don Quijote. En aquel
entonces, las actividades de publicacién de esta regicn se encontraban bajo la supervisicn y
el control de las autoridades japonesas. Para manipular la mente del pueblo chino y darle
una falsa sensaciéh de armon® y felicidad reinantes en esta regich conquistada, los
japoneses siempre dirigieron u organizaron la creacicn literaria que correspond i al
prop&ito de la invasién cultural. Adem&s, prestaron especial atencicn a la educacién de los
nifios y adolescentes. Para infiltrar en sus mentes “los pensamientos oficiales” de las
autoridades japonesas y hacerles reconocer “este pais nuevo”, publicaron una gran cantidad
de obras de la literatura infantil que implicaban la intencié de colonizacién.

Estas publicaciones de la literatura infantil fueron principalmente creadas o traducidas
por los escritores japoneses. Entre ellas hab & una coleccidn que fue bastante popular en
Manchukuo, La coleccién de cuentos de hadas mundiales (tH: 7 # 1% )\ 43). Esta coleccicn
se publicGentre 1938 y 1941, e inclu & obras como Robinson Crusoe, La biograf & m&gica
del sefor Tang, Las mil y una noches, y otros trece libros. La biograf & m&yica del sefor
Tang (JF o 4E %7 £24%) era una nueva traduccién al chino de la primera parte de Don
Quijote, realizada por el japon& Dachu Zhengdu (K 1E%) de la Asociacidn de la
Popularizacién de la Cultura de Manchuria (i #1304k & £%). Esta traduccién conten &

un total de 178 p&ginas y varias ilustraciones. Su primera edician salida la luz en la ciudad

% Fue un estado tiere instalado por las autoridades japonesas en China entre 1932-1945, y cuyo territorio
corresponder & con las actuales regiones de China del Noreste y Mongolia Interior.
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de Fengtian (ahora Shenyang) en 1938. Hasta 1941, se reimprimiO seis veces. Esta
coleccicn ten® un motivo econd@nico como principal prop&ito de su publicacidn y, en
cierta medida, beneficida la difusicn de estas obras literarias universales entre los nifos y
j&venes de Manchukuo. Sin embargo, no se puede ignorar la intencicn de colonizacicn
cultural que pretend &, monopolizando las creencias de los chinos con obras creadas o

traducidas por los japoneses, y dejando al margen las de los escritores chinos.

Fig.23y Fig.24 Cubierta y portadilla de La biograf & m&ygica del sefor Tang (1938)

Durante la Segunda Guerra Sino-japonesa, en la que China fue dividida en tres
principales zonas pol ficas (la zona del KMT, la del PCCh, y la ocupada por Jap&), se
publicaron diferentes traducciones al chino del Quijote. Debido a la situacicn béica, la
traduccicn de Don Quijote recibid inevitablemente la influencia de la guerra, polfica e
ideolog B, y estaba relacionada estrechamente con la libertad e independencia nacional. En
las zonas de influencia del KMT y del PCCh, la misicn social fue un motivo clave de las
actividades de traduccicn y publicacidn. Los traductores y editores trababan de animar el

esp Titu nacional chino, apoyar la guerra, consolidar la base cultural de las relaciones
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diplomdicas, y al mismo tiempo promover el desarrollo de la literatura china. La
popularizacicn se convirtio en la caracter gtica principal de las traducciones de Don
Quijote publicadas durante este per bdo, con objeto de hacerlas accesibles a m& lectores.
En la zona ocupada por Jap, la traduccian de Don Quijote estaba vinculada con la
ambici& de los japoneses de realizar la colonizacidn cultural en China. Hay que destacar
que el traslado de los recursos materiales y personales por la guerra ampliGde manera no
intencional la esfera de recepcicn de Don Quijote en China. Adem& de Shanghd, se
difundid en una extensicn geogrdica m& amplia y su fama alcanzd m& zonas menos

desarrolladas.

4.3. La recepcidn cr fica de Don Quijote entre 1937-1949.

La interpretacidn de Don Quijote sigui® siendo diversa a lo largo de esta déada
(1937-1949), y siguidconteniendo ideas positivas y negativas. La mayor & de los art Tulos
que citaron a Don Quijote no fueron cricas cient ficas que analizaron esta novela desde
punto de vista literario, sino que tuvieron como objetivo fundamental hacer la criica
sociopol fica.

En el periodo inicial de la guerra, con la idea de una victoria r&ida y del renacimiento
de China en el fuego y la sangre, los intelectuales chinos Ilamaron animadamente a toda la
nacicn china para unirse y luchar contra los enemigos sin temer a ningtn sacrificio. Sobre
esta pasicn excesiva e irracional a nivel estatal, el profesor Qian Liqun (2007: 269) sefald
que, para China, el per pdo inicial de la Segunda Guerra Sino-japonesa fue una éoca en la
que el esp Titu quijotesco se extend & por toda la nacién china.

Al principio de la Guerra Civil espafbla, Lu Shouhuai (1936: 11-12) publicO un
articulo titulado “El pais de don Quijote”, en el que Don Quijote y las corridas de toros
fueron considerados como signos asociados a la imagen de Espafa. Para Lu, los espafples
fueron propensos al entusiasmo y fanatismo, y en este sentido, don Quijote, el caballero

impetuoso, imprudente y escaso de inteligencia, al mismo tiempo, sincero, y valiente, fue
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el mejor smbolo del car&ter nacional del pueblo espafpl. Luego el autor explico la
situacian de la guerra, vincul&ndolo con dicho car&ter nacional espafol, indicando que:
“En la Guerra Civil, los espafbles insisten en luchar sin consideracicn racional. El estallido
de tal carécter irracional y fanatico provoco la tragedia”. En este articulo, aun se considerd
lo positivo y lo negativo del Quijotismo para la guerra. Sin embargo, en “El espiritu de
Espafia” de Guo Moruo (1936: 1-2), el fanatismo quijotesco del pueblo espafol fue
destacado en sentido nacionalista y heroico. En este art tulo, Guo Moruo elogiGaltamente
el herosmo y el esp Titu de sacrificio del pueblo espafl en la Guerra Civil y afirméque
con el coraje con el que se atrevieron a destruir a los enemigos a costa de sus propias vidas,
las masas espafblas seguramente podr &n obtener la victoria final. En este arttulo, el
fanatismo quijotesco equival B pr&ticamente al coraje de luchar por el pa®, mientras que
la parte negativa del mismo fue ignorada.

En 1938 cuando el fuego de la guerra sino-japonesa se extendiGpor toda China, Tang
Tao (1984: 414-415) escribiola Oda a Quijote, sefalando que “Quijote” fue una palabra
de gloria. En este arttulo, citando la idea del crifico polaco Ignacy Matuszewski, Tang
Tao subrayé que: “el desarrollo de la historia cuenta con la existencia de los quijotes” y
que, con la guia adecuada, el “quijote” seria un buen soldado. Por eso, llam6 al pueblo
chino a luchar para las masas con el esp fitu de sacrificio de don Quijote. Este art Tulo se
puede considerar como un llamamiento de aquella éoca a la aparicién de quijotes que se
atrevieran a aventurarse por la nacién china.

A medida que la guerra avanzaba, cada vez m& chinos se dieron cuenta de que China
no podr & lograr la victoria répida, por el contrario, la guerra sino-japonesa ser & una guerra
prolongada. Al mismo tiempo, en la situacicn b&ica se descubrieron m& canceres sociales
y fendmenos corruptos. Bajo estas circunstancias, los intelectuales se iban calmando y
comenzaron a pensar acerca de la realidad de la guerra y a reflexionar sobre el destino del
pa®. Asipues, los llamamientos ardientes de don Quijote se iban reduciendo. Frente a la
inestabilidad prolongada del pa® y la desilusicn creciente, algunos literatos se burlaron de
si mismos por ser “quijotes débiles” (He Qifang, 1983: 218). El escritor Wang Xiyan

present® en su novela el estado frustrado y amargado de un grupo de jorvenes cuando
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reflexionaron acerca del fracaso de sus luchas:

El problema es que somos muy déviles y la sociedad real es extremadamente dura. Somos
disc pulos del sefor Quijote. Las lanzas en nuestras manos siempre son hechas trizas contra
aspas de molinos de viento. [...] La “actualidad” ya esta asi, ademas de depositar la esperanza
en el “futuro”, ;Qué mas podemos hacer? (Wang Xiyan, 1985: 306)%’

En el ensayo “Xiang Yuan y don Quijote”, Zhou Muqi (1940) indic6 que,
esencialmente, don Quijote fue un buen hombre que quer & hacer cosas buenas, pero de
una manera imprudente e inadecuada a la realidad, y que solo pod & ver la apariencia sin
conocer la esencia. Por lo tanto, las personas como don Quijote resultaron ser un
impedimento para el avance de la sociedad.

De acuerdo con estas palabras, se puede ver que los intelectuales chinos hab &n
tomado conciencia de sus maneras falsas de lucha y las ilusiones vanas. Se dieron cuenta
de que los enemigos y la realidad social no eran tan f&iles de vencer como hab &n
imaginado, y fueron conscientes de sus limitadas capacidades. Entonces, para ellos, don
Quijote se convirtid de nuevo en un idealista frustrado y dévil. En gran medida, este
Quijote no solo fue el de Cervantes, sino que también fue el signo de los quijotes chinos de
aquel momento. El fracaso de “los quijotes” promovi6 diferentes opiniones. Al contrario
del llamamiento de Tang Tao, Zhang Tianyi (1942) indicd que era necesario un cierto
grado de escepticismo, como el de Hamlet, y destacdque, aunque la pasién de don Quijote
fue favorable a la construccié del mundo material, también podr B ocasionar f&ilmente el
fanatismo ciego que hiciera a la gente perder el juicio. Obviamente, se trataba de un
desarrollo del discurso de Turguénev vinculado a las reflexiones de Zhang Tianyi sobre la
realidad china.

A pesar de estas reflexiones y dudas sobre don Quijote y el quijotismo, los elogios al
respecto no cesaron.

En 1942 se publicOla traduccidn de un artTulo del criico literario comunista ruso

Lunacharski (1942: 33-36) “Sobre don Quijote”. Para &, don Quijote todav® fue un

% Texto original: [fl B /E T FRATKE A IR T, WA SHORAEE T . BATHRHA I & T4 e A 1
k. BATFRMOET EREREMKRITEME. [..] “BIE” BRIXEE, BRIEEAEFITS K
K7 BAVEREA 4 INE?
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caballero idealista y hé&oe altruista que luchaba por la igualdad y la verdad. Al mismo
tiempo, el criico ruso definiGa Sancho como un escudero realista y vulgar, y aprecidsu
fidelidad, generosidad y buen humor con respecto a su amo. Adem&, destacOque Sancho
y don Quijote compart &n alguna similitud que provocola amistad fiel entre los dos. En
cuanto a quienes se burlaron de don Quijote, creydque fueron verdaderos ignorantes. El
crfico ruso indicAque Don Quijote hac & una llamada al futuro de una sociedad comunista.
A su juicio, la razén por la que don Quijote sufriGlas burlas y engafs resid & en el hecho
de que viv R en una sociedad capitalista donde no se admit & el suefd del caballero. Sin
embargo, en la éoca de la revolucid proletaria, numerosos comunistas que fueron
quijotes nuevos, manten®n el mismo ideal y pod®n vincularlo con la realidad.
Lunacharski afirm&que estos quijotes nuevos no recibir &n burlas, sino que podr &n hacer
el ideal de don Quijote realidad.

Lunacharski intentd explicar la necesidad y racionalidad de la revolucién proletaria
citando esta novela cl&ica. TratGa los comunistas como quijotes para alentarlos a luchar
como el caballero espafdl. Y en el proceso, ten &n que colaborar estrechamente con su
comparero Sancho. Evidentemente, Sancho se refiriGal campesino, y la similitud entre el
amo y el escudero, a la misma bisqueda de la sociedad comunista. Este artTulo
correspondi®a la estrategia pol fica del Partido Comunista Chino, que se deb & vincular
estrechamente a la revolucicn con las masas. También serk favorable para los
movimientos revolucionarios de los comunistas chinos. Es necesario recalcar que la
intencidn de publicacid, que ya estaba muy lejos de la criica literaria de Don Quijote,
principalmente fue propagar el hero 8mo y animar al pueblo. Eso también hace referencia a
la publicacion de una noticia titulada “La bailarina en el frente” (1942). En ella, se
comentaba cAno una bailarina rusa de ballet y sus compaferas ayudaron a los nifps en la
guerra, y representaron el ballet Don Quijote en el frente. EI propio matiz romantico de la
guerra que manifestOla noticia también nos hace sentir cierto quijotismo.

El artTulo “El espiritu de don Quijote” del pol fico polaco Ignacy Matuszewski fue
publicado dos veces en 1946. Y su traduccién en chino ten® un tiulo nuevo y m&

[lamativo, “jEl progreso del ser humano tiene que estar bajo su direccion- el espTitu
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quijotesco (el espiritu de la juventud)!” (Liu Peimin trad., 1946: 62-63);% y en el ensayo
“Quijote y Rudin”,*® Zun Ni (1948: 141) sefalOque las personas como Quijote fueron muy
importantes para la construccicn de la nueva China. El fanatismo quijotesco fue exagerado
en sentido positivo en la situacicn béica.

En el campo de la educacién, en los tiempos m& duros e inestables, los profesores de
la Universidad Nacional Asociada del Suroeste!® insistieron en dar clases sobre literatura
cl&ica europea. William Empson (1906-1948) se encargdde la ensefanza de Don Quijote.
En algUn sentido, estos profesores que estaban obsesionados con guardar los recursos
educativos y culturales de China en tiempos de guerra, tambié fueron un grupo de
quijotes que se atrevieron a sacrificarse en aras de la continuidad de la civilizacicn de
China. El poeta A Long (1907-1967) también tuvo resonancia espiritual con el caballero
espafol. En su poema Leer medio volumen de Don Quijote (1947: 27-30), compar®sus
luchas contra la realidad a las aventuras de don Quijote, y expres®su determinacicn de

combatir por la justicia y la verdad.

% En chino, NSk H HEAD 062007 B AR 40 B — 5 1T AEORS i (5 AR R ).

9 En chino, 7 1% 5 %' 5. Rudin es protagonista de la novela homénima de Turguénev, publicada en 1856.
100 £ chino, 3775 B§BEA K2, Durante la Segunda Guerra Sino-japonesa, la Universidad de Pekm, la
Universidad de Qinghua y la Universidad de Nankai se fusionaron para formar la Universidad Temporal de
Changsha en Changsha en diciembre de 1937. Pero un mes después, la universidad temporal se vio obligada
a trasladarse a Kunming, y pas&a denominarse la Universidad Nacional Asociada del Suroeste. Después de
la guerra, las universidades retrocedieron y reanudaron su funcionamiento. La parte que quedden Kunming
se convirtiden la Universidad Nacional Normal de Kunming, que es la antecesora de la Universidad Normal
de Yunnan.
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CAPITULO 5. LATRADUCCION Y RECEPCION DE DON
QUIJOTE EN CHINA ENTRE 1949-1966.
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5.1. Contexto sociocultural.

Tras la Segunda Guerra Sino-japonesa, el Partido Comunista Chino vencio el
Kuomintang, logrando la victoria de la guerra civil. En 1949, los comunistas chinos
instauraron la Republica Popular China. En el nuevo contexto sociohist&ico, la recepcicn
de Don Quijote entrGen una etapa nueva en la que el énfasis en el papel del poder pol fico

es mucho mé&s fuerte que antes.

5.1.1. “El criterio politico en primer lugar y el artistico en segundo” como

principio de la creacidn literaria y art gtica.

En aquel entonces, el nuevo gobierno chino no reconoc B todas las relaciones
diplomdicas establecidas antes de 1949, mientras la mayor & de los pa®es occidentales
tampoco reconocieron el nuevo estado. Bajo el conflicto diplomdico, China establecid
relaciones diploméicas con la Unicn Soviéica el 2 de octubre de 1949, y se uniGal campo
socialista oponiéndose al capitalista. En el periodo inicial de la Reptblica Popular China,
la Unidn Soviéica, como primera potencia socialista que reconociGeste estado nuevo, se
consideré como el ejemplo supremo a seguir. La politica basica de “aprender de la Union
Soviética”® influyG en todos los sectores. Correspondiendo con la ideolog & pol fica, la
literatura y el arte soviéico servin también de referencia principal para los literatos y

artistas chinos. En aquel momento, Mao Zedong recibiOprincipalmente la influenica de la

101 Fue planteado en la Conmemoracién del XXVIII Aniversario del PCCh (1949). En el discurso Sobre la
dictadura democr&ica popular, Mao Zedong indico que: “el Partido Comunista de la Union Soviética salio
victorioso y, bajo la direccidn de Lenin y Stalin, no sdo supo hacer la revoluci, sino también realizar la
construccicn. Ha edificado un grande y espléndido Estado socialista. El Partido Comunista de la Unicn
Soviética es nuestro mejor maestro y debemos aprender de é1.” Esta fue la principal politica diplomatica de
China en los afbs 50.
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teor & de Lenin y el zhdanovismo.1%2 En 1942, planteGen el foro de Yan'an los conceptos

de que “el arte y la literatura estan subordinados a la politica”%®

y “el criterio politico en
primer lugar y el artistico en segundo”,'% que se convirtieron en las normas dominantes de
la literatura de la nueva China. En la traduccicn literaria, naturalmente, las obras soviéicas
también ocuparon la posicicn central.

Al mismo tiempo que se fijGel liderazgo de la literatura soviéica en el campo de las
letras chinas, también se prestGatencicn a la literatura de otras fuentes. Como el entonces

Ministro de Cultura, Mao Dun (1953: 2), sefalGen el prefacio de la revista especial de la

traduccic literaria Textos de traduccionest®®:

Para los trabajadores dedicados a la literatura, actualmente no solo tenemos la necesidad
urgente de hacer m& hincapi€en el aprendizaje de las buenas obras literarias del realismo
socialista de la Unién Soviéica y de las democracias populares, sino que también tenemos que
aprovechar las experiencias de diversos aspectos, con el fin de mejorar nuestras capacidades.
Por lo tanto, debemos conocer bien la literatura cl&ica extranjera y la literatura revolucionaria
y avanzada de los pa Bes capitalistas y de las colonias y semicolonias.®

La misma idea fue reiterada como gum general de las actividades nacionales de
traduccién en el primer Congreso Nacional de Trabajos de la Traduccicn Literarial® de

1954 (Comitéeditorial de Comunicaciones de la traduccicn, 1984: 3-4).

102 Andrei Zhdanov (1896-1948) fue uno de los principales | ieres de la Unién Soviéica de Stalin. Desde
1934 hasta 1948, durante catorce afbs supervisaba y dirig & las actividades de la literatura y el arte soviéico
y controlaba la ideolog ®. Sus interpretaciones del realismo socialista se consideraban como principales
fundamentos te&icos de las creaciones art Bticas soviéicas durante la éoca estalinista. El zhdanovismo fue
una importante pol fica cultural de la Unicn Soviéica de Stalin. Seg(n dicha doctrina, la literatura y el arte
ten &n que ajustarse a la I mea pol fica del partido, como consecuencia, ellos se vieron obligados a ser el
instrumento de la pol fica. Adem&, destacOel entusiasmo, la heroicidad y el optimismo de la literatura y el
arte soviética y negod la literatura burguesa “decadente” (Alle, 2019). No solo en la Union Soviética, el
zhdanovismo también era autoritario en la China de los afbs 50. Tuvo mucha influencia en la doctrina de
Mao Zedong (Zha 'y Xie, 2007).
108 T ZMRM T BLA™.
104 “BURFRESE —, ZIRPRAES =7,
105 1277, fundada en 1953, con Mao Dun como el redactor jefe. Tuvo el mismo tiulo de la revista fundada
por Lu Xun en 1934 para rendirle homenaje. En 1959 pas&a denominarse Literatura Mundial (tH:5%3C%).
Esta revista fue la Unica espec fica sobre la traduccicn literaria en las déadas de 1950 y 1960.
106 Todos los textos citados en chino son traducidos al espafol por la autora. Texto original: 7327 TAE# X
TITH LR, A R IRATAE TG )1 75 ZE 0 5 27 > 5006 S N B B 32 1 SR Ak 2 2 SIS 32 U 75 30 2
PR, 75 222 J7 T A 5 DLER s AT 57K, TR Tt gt 7 2 50 28 A/ 1) vy M ST R4 R 45 B
AR T SCHE R0 DL A B B e B Rt 1) i () 120 ) S
107 4 [ SRR TAE S
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De ah 1'se puede ver la clara tendencia de la traduccicn literaria de entonces: primero,
y m& importante, las buenas obras literarias del realismo socialista de la Unicn Soviéica y
de las democracias populares; segundo, la literatura cl&ica extranjera; por Utimo, la
literatura revolucionaria y avanzada de pa®es capitalistas y de colonias y semicolonias. Se
estimaAque (Bian Zhilin et al, 1959), entre 1949 y 1958, se publicaron 3526 obras literarias
soviéicas que alcanzaron el 65.8% de la totalidad de las traducciones literarias publicadas
en este per bdo. En cuanto a la traduccicn de obras de otras democracias populares, la cifra
fue 623. Este estrecho v nculo cultural esencialmente sirvidpara la pol fica, al tiempo que
la comunicaci literaria tuvo la finalidad de fortalecer la cooperatividad y la amistad entre
los pa Ees socialistas y sus compareros de ruta, y romper el eurocentrismo en la cultura.

La traduccicn de obras de los pa®es capitalistas también estaba influida por la
ideolog B: se tradujeron principalmente las obras literarias cl&icas o revolucionarias que
revelaban las maldades del capitalismo y del imperialismo y que elogiaban las resistencias
de los pueblos oprimidos. Claro, la finalidad se centraba en demostrar la “superioridad” del
socialismo y promover la construccién socialista de China. Respecto a las obras de la
literatura contempor&nea del mundo burgués, se crey® que conten®n pensamientos
decadentes y reaccionarios. Por lo tanto, excepto las obras de algunos escritores
occidentales socialistas y revolucionarios, la mayor® de ellas fueron criticadas y
rechazadas. En la China del momento, la literatura china recibidla influencia directa de la
pol fica, y el enfrentamiento entre el campo socialista y el capitalista se mostr&obviamente
en las polficas de la literatura y el arte. Dada la identidad nacional del socialismo,
naturalmente China margindla literatura de los pa Bes capitalistas.

Con la muerte de Stalin en 1953, se iba deshelando la literatura y el arte soviéico que
estaban controlados por el zhdanovismo durante afbs, y aparecio la nueva tendencia
humanista en los campos literarios soviéticos. El nuevo dirigente de la Unidn Soviéica
Jrushchov pretendiGeliminar el culto a la personalidad de Stalin y planteGnuevas pol ficas
m& libres sobre la literatura y el arte. También desde entonces, China comenzOa alejarse
de la Uni& Soviéica. Por un lado, China segu & aplicando virtualmente el zhdanovismo y

el estalinismo; por otro lado, trataba de buscar el modelo independiente de desarrollo. En
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1956, Mao Zedong comenzo6 la politica de “Que se abran cien flores y que compitan cien
escuelas”!% para promover el desarrollo de la literatura y el arte, lo cual dio una sefal de
libertad al campo de las letras chinas. Sin embargo, poco despué comenzaron
sucesivamente la Campafa Antiderechista y el movimiento Gran Salto Adelante.® La
libertad limitada fue suprimida y los intelectuales chinos ten &n que ajustarse a la nueva
linea politica de “tomar la lucha de clases como el eslabon clave”.*'? As iipues, la literatura
se convirtiGpor completo en instrumento de la pol fica. La primera traduccicn mtegra al
chino de Don Quijote salioa la luz en este per bdo, en el fanatismo pol fico del Gran Salto
Adelante. En 1966 comenzdla Revolucidn Cultural. A partir de entonces, China se sumid
en un persistente terror del decenio. En aquel per bdo salvaje y negro, para protegerse de la
persecucicn polfica, los intelectuales chinos se vieron obligados a guardar silencio y

abandonar la creacicn literaria.

5.1.2 Las actividades planificadas de traduccién sometidas a la direccién Unica
del gobierno.

5.1.2.1. La transformacicn socialista de la industria editorial.

Antes de 1949, aunque el Partido Comunista Chino hab &n fundado en distintas zonas
la Librer & de Nueva China que ten & a cargo la edici&, impresicn y distribucicn de libros,
las editoriales privadas todav & constituyeron las tres cuartas partes de la industria editorial
(Fang Houshu, 2006). A principios de la fundacién de la nueva China, bajo el entorno de
“el criterio pol fico en primer lugar”, la dimensicn pol fica de las publicaciones se destacQ

sirviendo de instrumentos importantes de propagandas pol ficas e ideol&jicas. Hu Yuzhi

108 En chino “H T35, H K419, también es conocido como el Movimiento de las Cien Flores.

109 <} JK . Fue una campafia implantada en la China entre 1958 y 1961, dirigida por la linea politica de
extrema izquierda, con el objetivo de transformar la tradicional econom & agraria china a través de una répida
industrializacién y colectivizacicn. Durante la campar®, las autoridades plantearon objetivos impracticables y
sin bases en la econom & china del momento. Por ejemplo, se intentaba lograr que la produccicn china de
acero sobrepasar & la del Reino Unido en quince afps. En el campo literario, también se establecieron planes
muy ambiciosos, y se publicaron una gran cantidad de libros muy chapuceros e intiles que estaban Ilenos de
pensamientos pol ficos de extrema izquierda.
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(1995: 257) indicAque en la nueva etapa, “la industria editorial deb & servir para el pueblo,
ten B que popularizar y desarrollar la cultura de las masas, sobre todo, de campesinos y
obreros. La industria editorial del pueblo creciGapoyandose en las fuerzas del pueblo y la
revolucion” y afirmé que la edicion fue instrumento de publicidad y educacion. Entonces,
para reforzar la direccicn Cnica del Partido en la industria editorial, y de ese modo hacer
que la publicacidn sirviera en mayor grado para la causa socialista bajo la gu & centralizada
del Partido, en octubre de 1949 se funddla Administracicn General de Publicacidn del
Gobierno Popular Central,*'! que fue la m&ima autoridad administrativa responsable de la
regulacicn y distribucicn de las publicaciones en China, y el gobierno comenzd a
desarrollar las editoriales estatales y a reorganizar las privadas, reforzando el control de
ellas. EI 28 de octubre de 1950 el premier Zhou Enlai (1996: 642) dio instrucciones

precisas al respecto:

La edicidn, publicacidn, e impresicn de libros y revistas son trabajos pol ficos vitales para la
causa de construccicn del pa® y para la vida cultural del pueblo.[...] la Administracion
General de Publicacién del Gobierno Popular Central es el organismo central que se encarga
de la direccidn y gesticn de la edicicnh nacional. Por un lado, la Administracicn General de
Publicacidn debe proponer a tiempo la directriz general de la causa de edicién nacional para
facilitar la divisicn del trabajo bajo la gu® unificada entre las organizaciones estatales y
privadas de edicidn, publicacicn e impresicn. Por otro lado, todas las organizaciones de
edicidn, estatales y privadas, deben presentar a tiempo sus planes e informes de trabajo a la
Administracién General de Publicacién para que puedan recibir ajustes y mejoras oportunas.t?

Al mismo tiempo, la censura también se reforza En 1952, la Administracicn General
de Publicacicn dio instrucciones de que todas las editoriales deb®n aplicar a las
publicaciones “tres revisiones”: la primera del editor, la segunda del director de la edicion,
y la Utima del redactor jefe. Y se subray®especialmente que las publicaciones ten &n que

contener “la correcta ideologia politica” y corresponder a las necesidades del pais.

Horhge N RBUS H S . En diciembre de 1954, este &rgano fue sustituido por la Administracién de
publicacién del Ministerio de Cultura (SCAL # H ik Ik 25 B /=),

12 Texto original: &G M AR KAT. Bk 5 E S gk, ARSI AR TS IO S EUA T
PE [...] R N RBUM RS E 2 e N RBUR 7 57 18 5 A0 2 4 [ AR B Lo . fE—J7 1,
H RS R 2 e s B R ) S T B, ORI T S ARE BT MM, kA7 EIRINIAES —
TR 70 TEAE: 5 —J71H, A EARE T ROV R 2 4% I8 1) H R 24 L TR TR
FUTAER S, DAEAS 3 I 18 B0 4
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Desde 1954, bajo la guia de la linea general de “las transformaciones socialistas de la
agricultura, de la artesan® y de la industria y comercio capitalistas”, se acelerd la
“transformacion” de la industria editorial de China. En 1956 se logréfundamentalmente la
nacionalizacicn de la industria editorial: la proporcicnh de las entidades estatales en la
industria editorial aumentq desde 11.9% de 1950 a 82.5% de 1956, y no existiGninguna
editorial privada hasta entonces (Fang Houshu, 2006).

Los trabajos de diferentes editoriales también fueron asignados por el gobierno. Por
ejemplo, las dos editoriales privadas m& grandes y longevas en la historia moderna china,
Commercial Press y la Editorial Zhonghua, despué& de la transformacién socialista,
dejaron de participar en la publicacicn de obras literarias. A partir de 1958, las dos
editoriales comenzaron a recibir la direccicn directa del Ministerio de la Cultura (ibid.,
821). La publicacicn de la traduccién literaria fue centralizada en manos de las editoriales
estatales, tales como la Editorial de la Literatura del Pueblo y la Editorial de la Literatura y
el Arte de Shangha.

En 1956 también se form&una red nacional de distribucidn que estaba compuesta por
m& de mil sucursales de la Librer de Nueva China y una parte de librer s mixtas
pUblico-privadas, bajo la direccicn Unica de la Sede de la Librer & de Nueva China de
Pek m. Lo mismo tambié ocurridGen la industria de la impresidn: las imprentas estatales e
imprentas mixtas ptblico-privadas cooperaron entre st siguiendo la direccicn de la
Administracicn General de la Imprenta de Nueva China.'*3

De esta manera, las actividades de publicacicn, desde la edicidn, hasta la impresicn y
distribucidn, ya fueron centradas en manos del poder. Por consiguiente, se manifestod la

ideolog & de las autoridades en cada eslabn de la produccicn de publicaciones.

5.1.2.2. La institucionalizacié de las actividades de traduccicn.

La traduccién, como una parte importante de las publicaciones y un medio principal de

13 B ENIRI ] R PRAL.
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la comunicacidn cultural, se consider&significativa para la causa de la construccicn del
socialismo. A partir de la fundacidn de la nueva China, debido a la urgente necesidad de
aprender de la Unicn Soviéica para la construccicn de la nacién, el gobierno prestdmucha
atencidn a la traduccian.

Antes de 1949, generalmente la traduccicn fue un acto individual del traductor y de la
editorial, y le faltaban el plan y la organizacicn unificadas. Las actividades desorganizadas
causaron que, por un lado, no se tradujeran algunas obras que deb &n ser traducidas; por
otro, que se tradujeran bastantes obras innecesarias y malas, y que la misma obra tuviera
varias traducciones imprecisas. Todo eso causO el despilfarro de recursos humanos y
materiales. Lo m& importante es que la traduccién no pod & ajustarse bien a la pol fica 'y la
ideolog R oficial. Entonces, para apoyar las necesidades polficas, econdmicas y
diplomédicas, desde 1949 las autoridades pusieron en marcha impulsar la planificacicn y la
institucionalizacidn de la traduccin.

En aquel momento, generalmente, el traductor también fue escritor. Al hablar de la
institucionalizaciéh de la traduccidn, no se puede evitar hablar de la Asociacicn de
Escritores de China!'*y de la Federacién China de C wculos Literarios y Art &ticos.!*® Las
dos fueron autoridades absolutas en el campo de la literatura y el arte durante los aifps 50 y
60, y también fueron organizaciones principales por las que el Partido gestionaba y
controlaba la literatura y el arte en China. Sus funciones principales fueron: establecer
pol ficas y directrices de literatura y arte; resumir trabajos y problemas de la creacicn, y
recopilar pensamientos literarios y art Bticos; dirigir las actividades nacionales al respecto
(Hong Zicheng, 2002). Entre los afbs 50 y 60, en la mayor & de los casos, solo los
escritores miembros de la Asociacicn tuvieron la oportunidad de publicar sus obras y
recibir admisién social. La exclusicn de la Asociacicn significaba, virtualmente, la
prohibicicn de publicar. Adem&, después de la fundacicdn de la nueva China, todos los
chinos fueron divididos en “cuatro estamentos sociales”: el "cuadro”, el obrero, las masas,

y el campesino. El traductor, escritor, profesor, editor, igual que el funcionario, fueron
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componentes de “cuadros” en el régimen. Ellos cobraban mensualmente, y su trato y
salario var Bn segUn su jerarqu B. Los traductores y escritores en el régimen dispon &n de
ingresos estables y buenas condiciones de vida y de creacidn. Claramente ten&n que
obedecer las normas y poliicas del regimen. Por ende, su libertad de creacicn
inevitablemente estaba limitada.

Adem& de la Asociacicn de Escritores de China y la Federacicn China de C rculos
Literarios y ArtEticos, en noviembre de 1949, se establecidla Oficina de la Traduccidn,
subordinada a la Administracicn General de Publicacidn, la cual tenk a su cargo
desarrollar y mejorar la publicacién de las traducciones a nivel nacional. En 1950, bajo la
direccicn de la Administracicn General de Publicacidn, se fundo la revista oficial y
especial de la traduccién Comunicaciones de la traduccién. 1® Esta revista insertod
mensualmente los planes de traduccidn de diversas entidades y las noticias al respecto.
Adem& presentO opiniones oficiales sobre la traduccicn y reforzd la uniformidad y la
supervisian mutua en el seno de los traductores. En 1951, la Administracicn General de
Publicacién celebrdel Primer Congreso Nacional de Trabajos de la Traduccidn, en el que
el administrador Hu Yuzhi (1996: 389) subray®una vez m& que todos los trabajadores
dedicados a la traduccion deberian “mejorar la capacidad de traduccion, establecer
reglamentos, evitar la repeticion y despilfarro” y “emprender la via de planificacion”.

En 1954, la Asociacicn de Escritores de China y la Editorial de la Literatura del
Pueblo organizaron conjuntamente el Congreso Nacional de Trabajos de la Traduccicn
Literaria, en el que el entonces presidente de la Asociacid, Mao Dun (1984), indicGque
las actividades de la traduccicn todav B estaban desorganizadas y que deber &n promover
que la traduccin literaria se desarrollaba bajo la direccicn del Partido y el plan unificado.
Para realizarlo, planteGque las actividades de traduccié deber Bn ser organizadas por las
editoriales estatales y las publico-privadas de acuerdo con un proyecto establecido por el
conjunto de los trabajadores. Se puede decir que este Congreso era una sefal de que la
traduccidn literaria china emprendiGoficialmente la senda planificada dirigida por el poder.

En los afbs 50, aparte de las asociaciones nacionales, también se establecieron
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organismos especiales de traduccicn en el Partido, el gobierno, y las organizaciones
populares y centros educativos. Estaban compuestos por un grupo de traductores que
trabajaban de acuerdo con las poliicas del gobierno. De esta manera, el Partido y el
gobierno formaron un sistema unificado de traduccid, y mantuvieron su liderazgo en todo
el proceso: desde la seleccidn de objetos de traduccidn, la traduccid, hasta la revisidn, la
edicidn, la publicacidn y la distribucidn. En el sistema, los traductores, en la mayor & de las
ocasiones, solo fueron trabajadores pasivos. Trabajaron de acuerdo con las instrucciones de
la editorial, no ten®n que preocuparse por el mercado, porque las traducciones ser &n
publicadas y distribuidas de manera mtegra por las Librer&s de Nueva China. Y las
entidades oficiales y centros docentes siempre organizaron la lectura de forma colectiva,
mesas redondas y la redaccicn de cr ficas y comentarios sobre obras escogidas.

Por lo demd&, en los afbs 50, se organizaron a nivel nacional la reforma del
pensamiento de intelectuales y la campaf® de rectificacicn de la literatura y el arte. Los
intelectuales ten Bn que participar en la autocr fica para aceptar el marxismo-leninismo y el
pensamiento de Mao Zedong. En este contexto, dado el miedo de cometer errores pol ficos,
muchos intelectuales no se atrevieron a expresar opiniones propias y prefer &n obedecer a
la “colectividad”. En la traduccién, también se promovia el trabajo en grupo, y durante la
Revolucidn Cultural esta forma se volviGm& comtn. Para un traductor insistir en el estilo
o interés personal significaba correr el riesgo de ser acusado de “individualista”.

Con estas medidas, el gobierno reforzd el control de los intelectuales y de las
editoriales, y realizdla institucionalizacicn de las actividades de literatura y arte. En esta
situacid, los traductores perdieron la independencia, convirtiéndose en trabajadores que

recib mn tareas asignadas por las autoridades.

5.1.3. “El realismo socialista” y “la literatura del pueblo” como principios

est&icos.

En 1942, Mao Zedong hab® indicado que la direccicn b&ica del desarrollo de la
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literatura china deb & ser el realismo socialista que servi a la polfica y a los pueblos
campesinos y obreros. Después de la fundacidn de la Reptblica Popular China, debido a la
politica de “ponerse del lado del socialismo”, la estética soviética se popularizaba por
China, y el realismo socialista se convirtiG en el criterio predominante de la creacicn
literaria de la nueva China. En 1952, en su articulo “El realismo socialista -el camino de la

literatura china”, publicado en una revista soviética, sefialaba (Zhou Yang, 1959: 203) que:

El realismo socialista se ha convertido en la bandera de los escritores avanzados en todo el
mundo [...] los trabajadores dedicados a la literatura y el arte deben aprender con mas
esfuerzos de las experiencias de creacidn y ténicas art Bticas de los escritores soviéticos, sobre
todo, deben estudiar con profundidad el realismo socialista que sirve de el fundamento de
creacidn.

El art tulo se reprodujo en el periclico oficial del Partido Comunista Chino el Diario
del pueblo en 1953. En el mismo afD, se celebrdla Segunda Conferencia Nacional de
Trabajadores de la Literatura y el Arte, en la que se afirmdque el realismo socialista deb &
ser el principio m& elevado de la creacicn y crfica literaria . Adem&, se aclarGgue, como
una parte importante del “frente cultural™, la tarea de la literatura se centraba en realizar la
transformacid socialista del pa®, y se subray® que los trabajadores dedicados a la
literatura y arte deb &n vincular la descripcicn de la vida del pueblo con la necesidad de la
educacid popular y la lucha ideol&ica. Por un lado, ten &n que mostrar las virtudes y el
esp Titu de lucha del pueblo y crear personajes t picos en entornos t picos, especialmente
los hé&oes que podrin educar y animar al pueblo; por otro, deb®&n manifestar las
contradicciones tpicas de la sociedad, criticar a los personajes atrasados, y luchar contra
los pensamientos capitalistas e imperialistas (Mao Dun, 1959). Esencialmente, estas
opiniones estéicas tuvieron como objetivos finales mostrar las ventajas del socialismo,
revelar la decadencia del capitalismo y dirigir al pueblo al camino del socialismo. Adem&,
cabe enfatizar que, a diferencia del realismo criico, para el realismo socialista fueron
imprescindibles el optimismo revolucionario y la confianza de llegar al futuro brillante
bajo la gu & del comunismo.

Luego apreciaron varios art tulos, ensayos y reseras sobre el realismo socialista. Las
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obras de este tipo se consideraron mejores y se destacaron y exageraron sus caracter sticas.
Algunas obras y escritores se vieron obligados a ser “representantes del realismo
socialista”. Por ejemplo, Lu Xun fue considerado el precursor del realismo socialista chino
(Shao Quanlin, 1959). Y el poeta romantico de la dinastk Tang Li Bai también fue
interpretado en el mismo sentido, y se indicGque sus poemas describieron las desgracias
del pueblo, revelaron las crueldades de la clase dominante y despertaron en el pueblo los
odios a gobernantes feudales (Tan Pimo, 1954). Posteriormente, con el cambio de las
relaciones pol ficas entre China y la Unicn Soviéica, aunque el realismo socialista no se
considerécomo el Unico méodo de creacidn, siguidsiendo el mejor mé&odo.

En cuanto a “la literatura del pueblo”,!*’o “el caracter popular de la literatura”, se
exigioque la literatura se inspirara en el pueblo, mostrara la vida del pueblo y sirviera para
el pueblo, y que los escritores deb mn participar personalmente en las luchas populares,
aprender la lengua del pueblo, heredar la literatura y el arte cl&ico nacional, y crear obras
de acuerdo con placeres estéicos populares (Shao Quanlin, 1959: 139). Por un lado, esto
fue decidido por la finalidad polfica de la literatura y el arte de entonces; la obra m&
popular fue m& f&il de aceptar para las masas populares, especialmente, para campesinos
y obreros. Por otro lado, frente al liderazgo de la Unién Soviéica en China y el uso
dogmadico del marxismo, las autoridades chinas sintieron el riesgo de perder la identidad
nacional, entonces, promovieron activamente la creacid literaria y art §tica con el estilo y
peculiaridad china que le gustar & al pueblo chino. De hecho, en los afbs 40, Mao Zedong

(1991: 707) habia indicado que “Es erréneo preconizar la ‘occidentalizacion integral’.

17 El concepto del “pueblo” tiene diferentes definiciones en diferentes etapas historicas. Segin escribié Mao
Zedong en el articulo “Sobre la dictadura democratica popular” (1949): “En China, en la presente etapa, por
el pueblo se entiende a la clase obrera, el campesinado, la pequefa burgues & urbana y la burgues & nacional.
Dirigidas por la clase obrera y el Partido Comunista, estas clases se unen, forman su propio estado, eligen su
propio gobierno y ejercen la dictadura sobre los lacayos del imperialismo, es decir, sobre la clase
terrateniente y la clase capitalista burocr&ica, asicomo sobre sus representantes, los reaccionarios del
Kuomintang y sus complices”. Y de acuerdo con la explicacién del diccionario enciclopélico chino Cihai (%
i, 1985), durante la segunda guerra civil china (1945-1950), pertenecen a la categor & del pueblo todas las
clases, sectores, y grupos sociales que combatan contra los imperialistas estadounidenses, contra la clase
capitalista burocrdica y la clase terrateniente y contra los reaccionarios del Kuomintang que representan
estas clases. Durante el per bdo socialista de China (1949-), pertenecen a la categor & del pueblo todas las
clases, sectores, y grupos sociales que apoyen, alienten y participen en la causa de construccin socialista. Es
decir, la definicion del concepto del “pueblo” varia segin la mision del Partido, es un concepto politico.
Desde la perspectiva del PCCh, entre los afbs 50 y 70, el grueso del pueblo siempre es la clase obrera y
campesina.
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China ha sufrido mucho a causa de la imitacicn mecanica de lo extranjero”, y que respetar
la propia historia y cultura antigua era una condicicn necesaria para desarrollar la nueva
cultura nacional y reforzar la autoconfianza nacional.

Si bien la literatura china de los afbs 50 y 70 estaba indisolublemente vinculada a la
pol fiica, no se deb & ignorar por completo su calidad art tica. Mao Zedong (1991: 869-870)

también planteG

Lo que exigimos es la unidad de la polfica y el arte, la unidad del contenido y la forma, la
unidad del contenido pol fico revolucionario y el m& alto grado posible de perfeccicn de la
forma art Btica. Por progresista que sea en lo pol fico, una obra de arte que no tenga valor
art tico, carecerade fuerza. Por eso nos oponemos, tanto a las obras art gticas con puntos de
vista pol ficos erréneos, como a la creacion de obras al “estilo de cartel y consigna”, obras
acertadas en su punto de vista pol fico pero carentes de fuerza art tica.

Estas ideas fueron reiteradas por Mao Dun en el tercer Congreso Nacional de
Trabajadores en Literatura y Arte de 1953. Mao Dun exigiOa los escritores que mejoraran
los mé&odos art Bticos de presentacidn, y explicGque una obra art Btica completa ten & que
disponer de una estructura prudente, la descripcicn v vida sobre personajes y el entorno, y
un lenguaje literario puro y afectuoso. La demanda sobre la calidad art Btica de la literatura,
en cierto sentido, tendr & relacicn con la identidad de escritor de estos | meres del Partido
Comunista Chino. No obstante, esencialmente, la calidad art Btica de la obra todav & serv &
a fines pol ficos. La obra sin buena calidad art gtica no podr & captar el interé& del lector, de
este modo, se perder & o reducir & su eficacia en la propaganda. Y para elevar la calidad
art gtica de la literatura, las maneras correctas fueron, segtn las instrucciones de Mao
Zedong, recoger la rica herencia y las tradiciones buenas del arte y de la literatura de las
&ocas pasadas de China y del extranjero, y asimismo, insistir en la propia creacian.

El nuevo concepto, “el realismo revolucionario y el romanticismo revolucionario”,
planteado por Mao Dongdong en 1958, mostr&obviamente su intencidn de desarrollar la
estéica china independientemente. A pesar de que la esencia de este concepto no fue
diferente del realismo socialista, facilitd m& apoyo te&ico a la herencia de la literatura

cl&ica china, especialmente las obras romanticas.
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Todo eso creduna situacidn ambigua y complicada en la que los intelectuales chinos
de entonces ten Bn que esforzarse por buscar un equilibrio entre aprender del extranjero y
desarrollar la nacionalidad, y una buena combinacicn del fin pol fico y la calidad art Btica

de la obra literaria.

5.1.4. La normalizacicn de la lengua china.

La lengua, como un fundamental vehtulo de cultura, en la nueva etapa hist&ica,
también recibidlas reformas inevitables. Para el nuevo ré&imen de China, la normalizacicn
de la lengua fue esencial para educar al pueblo, consolidar la centralizacicn del poder, y
realizar la transformacion del socialismo. Esta “normalizacion” de la lengua china ten i
dos objetivos principales: la simplificacicn de caracteres chinos y la popularizacién de la
lengua comtn (el chino estéandar o Putonghua). El primero se refiere a la reduccicn de
trazos y de caracteres chinos. Por ejemplo, -, &-/3. El segundo, a la popularizacicn
del dialecto de Pek m por toda China, a fin de impulsar la manera comtn de comunicacién
y eliminar los obst&ulos causados por las diferencias entre los dialectos. Y con la
normalizacicn de la lengua, el nuevo gobierno también intentaba promover la
alfabetizacidn y fortalecer la capacidad administrativa.

En 1954, se cre6 el Comité para la Reforma de la Escritura China,'® que luego
establecio El plan de simplificacicn de caracteres chinos. De este modo, el chino
simplificado que es m& f&il de conocer y escribir, comenz&a sustituir al chino tradicional
que tiene una escritura mucho m& complicada. En 1956 dicho plan se insert& en el
perialico oficial Diario del pueblo. Y el Consejo de Estado publicd intervenciones
oficiales sobre la popularizacion del chino madarin: “Directrices del Consejo de Estado
sobre la promocion del lenguaje comun”.*® Al mismo tiempo, se dio a las organizaciones

editoriales la instruccidn de que tendr &n que dedicar m& atencidn a la normalizacian de la
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lengua de publicaciones, y eliminar las confusiones en el uso de palabras en un plazo de
cinco afps. En esta ocasicn, muchos escritores y traductores respondieron positivamente a
las instrucciones oficiales y se ofrecieron a modificar sus obras escritas en el chino
estandar. Por ejemplo, se renovaron nombres de lugares o personas que se usaban en los
viejos tiempos. En algunas obras, los personajes de la vieja era también hablaron la lengua
nueva, y en estas ocasiones la normalizacicn de la lengua provocOla p&dida de caracteres
locales de la obra literaria.

En cuanto a los pré&tamos lingUsticos en la traduccidn, aunque exist n diferentes
ideas entre los traductores, en la China de los afbs 50 y 60 la traduccicn domesticante
recibid m& acogida que la traduccidn extranjerizante (Sun Zhili, 2002). En 1950, el
ComitéCentral de Trabajos de Cultura y Educacién funddla Comisién de la Unificacidn
de Terminos Cientficos'? para eliminar el caos en la traduccicn de los prétamos
lingUsticos. EI 19 de agosto de 1954 Mao Dun pronuncio un discurso en el Congreso
Nacional de Trabajos de la Traduccicn Literaria, en el que propuso el concepto de “la
traduccion como creacion artistica”,'?! que se refer & a que con el conocimiento profundo
del original y la propia creatividad, los traductores deb ®n reproducirlo con la pura lengua
china, transmitiendo fielmente el contenido, estilo y forma del texto original (Mao Dun,
1984). En cuanto a las oraciones y pré&tamos lingUsticos en traducciones en chino, Mao

Dun (ibid., 12) indicOque:

Por un lado, nos oponemos a la traducciéh dura y mecanica. Por otro lado, también
contrariamos la traduccié absolutamente libre que destruye por completo la sintaxis y el uso
I&ico del texto original. Creemos que se debe cuidar la estructura especial del texto original,
mientras que hacer en la mayor medida posible la traduccion con la pura lengua china. [...]
Algunas convenientes estructuras de frases extranjerizadas contribuyen, en alguna medida, al
complemento de la sintaxis y gramdica del chino. Sin embargo, tambié han causado
problemas. Algunos j&renes las imitan a ciegas, hasta que crean cosas que no se parecen nada
a la lengua china. [...] Cuando asimilamos nuevos vocabularios y métodos de presentacion
desde las obras extranjeras, hay que sacarlos e integrarlos basando en el vocabulario y la
gramdica b&ica de nuestra lengua. Introducir, imitar la lengua extranjera directamente y sin
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andisis, y traducirla falsa y mecéicamente son perjudiciales.'??

La meta de “la traducciéon como creacion artistica” fortalecid la superioridad de la
traduccicn domesticante. Muchos traductores del momento ten &n el objetivo de hacer la
traduccidn parecida a la creacicn literaria, y algunos traductores que hab &n preferido la
“extranjerizacion” también comenzaron a cambiar el método de traduccion y crear la
traduccidn adaptada a China. Pero también exist®n quienes atn se inclinaban por la
traduccidn extranjerizante. Por ejemplo, el escritor y traductor Bian Zhiling plante&que la
traduccidn deb & ser fiel totalmente al texto original, desde el contenido hasta la forma.
Aun ast generalmente la traduccicn domesticante fue m& popular y segura, mientras
algunas traducciones con fuerte caracter gtica extranjerizante podr &n sufrir crficas. Por
ejemplo, la traduccicn de Guo Dingyi,*?® Xia Boyang (Chap&ev),'?* publicada en 1936,
fue acusada severamente por el Diario del pueblo y Comunicaciones de la traduccicn
como “la tipica traduccion impura y no sana”. Indicaron que esta traduccion fue forzada y

rara y que eran “palabras extranjeras escritas con caracteres chinos” (Xiao Yun y Ai Ran,

1951: 3).

5.2. La primera traduccién mtegra de Don Quijote al chino de Fu Donghua (1959).

5.2.1. Presentacicn general.

El primer Congreso Nacional de Trabajos de la Traduccicn Literaria tuvo lugar en
Pek en agosto de 1954, y en @ se planteGun proyecto de seleccicn de obras cl&icas

literarias mundiales. Este fue elaborado por la Editorial de la Literatura del Pueblo, luego

122 Texto original: FA1—J7 1 S WU AT B (1) ik o 53— T3 T 0 s 0t 58 Al BR Ji S S0k 25 F B
i Zens B i AR BI R Tk . JRATTIA ad =2 IR 3 J SO a0 L R Bk, RTINSO AT BEAE 1 50
AR EES. [ —E G R AER T JE AR SOE R A, R T R
BEWARE. LAY EFEEIED, UESHRKAREREMRPEE. [ ZASMEES
B BOHT R AR I 7%, I AURAEA E 1 5 A A TR TS A TE I i LAt _E 25 oison BLRS AL
AETIER, AR, R FEN.

123 “Guo Dingyi (¥ —)” es un seudéonimo de Fu Donghua. En diciembre de 1936, publicé la traduccion
Xia Boyang con este seudd&nimo.

124 F] tiulo chino es 2 {A1FH. El original es la novela Chap&ev del escritor ruso Dmitry Furmanov (1891-
1926), publicada en 1923.
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se revisGde acuerdo con las opiniones y observaciones de m& de cien investigadores de
literatura extranjera y traductores. Este proyecto represent®la opinicn oficial y autorizada,
y en consecuencia podr & servir de gu R, sea para escoger los céones literarios, o para
dirigir las actividades editoriales. Segtn el proyecto, se previola traduccicn de las obras
cl&icas literarias mundiales, desde la éica nacional hasta las obras de los siglos XIX 'y
XX, que podian “presentar pensamientos sociales y corrientes principales de la literatura
de una edad”, y ten Bn “trascendencia universal y altos valores artisticos” (ibid., 8). Don
Quijote también se incluyGen el proyecto. A partir del congreso, se puso en marcha la
traduccicn de la literatura extranjera en China con la gu & de la planificacién nacional.

La biograf m del sefor Quijote de Fu Donghua (1939) también fue reeditada en esta
oleada de la traduccicn literaria. En septiembre de 1954, la Editorial de Escritores publicd
una nueva versian en un volumen de lujo, con 596 p&inas. Su traductor fue Wu Shi. Fue
una reedicicn de la traduccicn de Fu Donghua de 1939, publicada por la Editorial
Comercial. “Wu Shi” fue su seudénimo. De esta edicicn se imprimieron en total 30.000
ejemplares. Cabe destacar que, a partir de esta edicidn, en todas las ediciones posteriores,
el artTulo de Heine que hab & servido del prdogo a La biograf & del sefor Quijote de Fu
Donghua y el epiogo escrito por el traductor, fueron eliminados. En cierto grado, esto
mostro que el traductor iba perdiendo el poder de explicar su obra traducida. Hasta

entonces, todas las traducciones en chino de Don Quijote solo fueron de la primera parte.

ey |

RN ER

4 il B8 S 1

S ';‘.!,r‘;‘}_: i :f:"i.
Fig.25 La cubierta de La biograf & del sefor Quijote (1954)
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El 25 de noviembre de 1955, respondiendo el llamamiento del Consejo Mundial de la
Paz, el ComitéPopular Chino en Defensa de la Paz Mundial,*® la Asociacién Popular
China de la Cultura Exterior,*? la Federacién China de C fculos Literarios y Art ticos y la
Asociacicn de Escritores de China organizaron conjuntamente La Conferencia
conmemorativa del 350 aniversario de la publicacié de la primera parte de Don Quijote en
Pek m. Jos€Giral Pereira, el entonces consejero permanente del Consejo Mundial de la Paz,
asistio al evento y dio el discurso, terminando con las palabras siguientes: “Los espafoles,
gue nos sentimos orgullosos por esa novela, consideramos a don Quijote como un s mbolo
y un modelo” (Liu Xiaopei, 1989: 323).

Esta conferencia produjo debates activos sobre Don Quijote. En este afb, se
publicaron decenas de resefas e informes sobre esta novela cervantina. En este contexto,
aparecieron varias traducciones nuevas de Don Quijote al chino y publicaciones al respecto.
En 1954, la Librer & Yongxiang de Shangha reimprimi&la versicn infantil abreviada de
Fan Quan, La biograf B del sefor Quijote (1949, 1954), que tomd como referencia la
traduccié de Fu Donghua de 1939. Entre 1956 y 1959, se publicaron tres traducciones de
la adaptacicn en inglé de W. M. Thackeray, The Adventures of Don Quixote (London,
1912): La biograf & del sefor Quijote de Liu Yun ( Z 7 /514, 1956), Las Aventuras
de Don Quijote de Chen Bochui ( Z 7772764119 5z #4 %, 1956) y La biograf & del sefor
Quijote de Chang Feng ( & 77 /2 75 4- 1%, 1959).

En el campo cinematogr&ico, la adaptacicn cinematogréfica soviéica, Don Quijote
(Don Kijot, 1957) de Grigori Kozinstev (1905-1973), fue doblada y estrenada en China.
Esta pel tula fue muy acogida en aquel momento y recibidalta valoracicn en el c¥culo
cinematogr&ico de China. Varios peridlicos y revistas de impacto, como el Diario del
pueblo (Yi Mo, 1957), Cine mundial (Yao Gezhi trad., 1958) o Cine popular (1959),
dieron informaciones y comentarios al respecto. Por lo dem&, la Prensa de la Pel tula
China publicGun dbum ilustrado con las fotograf Bs escénicas de esta pel tula (Yu Si,

1958). En 1958, la Editorial de Bellas Artes del Pueblo publicGel libro llustraciones de
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Don Quijote (& 7 i1 #£ 44 &), en el que se coleccionaron treinta y un dibujos creados por
ilustrador sovi&ico, Kukryiniksyi. Gracias a la alta atencicn social prestada a Don Quijote,
otras obras de Cervantes también fueron introducidas en China por primera vez: en 1958
La Editorial del Arte Nueva publico la primera traduccian en chino de las Novelas
ejemplares (7% # 4L, Zhu Rong), la cual conten &n las traducciones de La ilustre
fregona, La gitanilla, EI amante liberal, El celoso extremefd y El licenciado Vidriera.

En este contexto, impulsada por las autoridades y con el esfuerzo persistente de Fu
Donghua, la primera traduccicn completa de las dos partes de Don Quijote fue publicada
en marzo de 1959 por la Editorial de la Literatura del Pueblo y distribuida por las Librer &s
de Nueva China por todo el pas. Dos afbs después, fue reimprimida por la misma editorial.

Fue una traduccid indirecta e ilustrada. En la p&gina legal, se indic&claramente que
la traduccicn se basaba en la traduccicn inglesa de Charles Jervas (o Jarvis), la edicicn
“The World's Classics” de 1907, publicada por Oxford University Press, y también tomo
como referencia otras traducciones en inglés. Esta traduccidn mtegra estaba formada por
dos partes: la traduccién nueva de la segunda parte de Don Quijote, y la traduccidn vieja de
la primera parte, realizada en 1939. Cabe destacar que Fu Donghua revisOla traduccién de
1939 con el fin de adaptarla a la nueva &oca.

La traduccicdn mtegra consist & en dos volUmenes de 1140 p&inas, 819.000 caracteres
chinos y 68 ilustraciones en total. Se publicaron juntamente dos versiones, una de
encuadernacid de lujo y otra de encuadernacidn ristica. En comparacién con la versicn de
1939, la traduccién mtegra pas©a denominarse Don Quijote (3 75 1/ 4#). Al mismo tiempo,
se cambiaron las ilustraciones de Gaston Roux por las de Gustave Doré En esta traduccidn,
antes del prdogo de Cervantes, se aradiGuna resefa de veintitré& painas escrita por el
hispanista chino, Meng Fu.

Don Quijote de Fu Donghua tuvo mucha difusicn en aquel momento. A pesar de su
volumen tan grande, hasta 1962 su tirada total alcanzAlos 21.000 ejemplares. En marzo de
1959 se publicaron de una vez 10.000 ejemplares de la versicn con encuadernacicn ristica.
Y entre marzo de 1959 y agosto de 1962, la versicn de encuadernacicn de lujo fue

reimpresa dos veces, en total 11.000 ejemplares. Luego dada la Revolucicn Cultural (1966-
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1976) no se siguidpublicando. En julio de 1979 fue reeditada por la Librer & de Shangh&
en Hong Kong (% L1 )5).
Posteriormente, Don Quijote de Fu Donghua fue sustituida por la traducci& directa

del espafol de Yang Jiang (1978), y no se reeditOGhasta 2015.
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Fig.27 La cubierta de Don Quijote de Fu Donghua (1959)

5.2.2. Los factores que condicionaron la traduccién.

5.2.2.1. La ideolog &.

Después de la fundacicn de la Reptblica Popular China, la opinidn de “el criterio
politico en primer lugar y el artistico en segundo” se convirtio en el principio basico de las
actividades de literatura y arte. También influ & directamente en la traducci literaria. Se
tradujeron principalmente las obras literarias del realismo, especialmente las obras
soviéicas del realismo socialista. Al mismo tiempo, las obras de los paw®es capitalistas
estaban marginadas, solo se tradujeron las obras literarias cl&icas y del realismo criico
que revelaron los males de la sociedad capitalista. Adem&, la naturaleza de clase,

afiliacicn poliica e ideoldyica del autor también fueron factores importantes para la
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seleccicn de objetos de traduccidn.

En cuanto a la traduccicn de la literatura espafla, en ese momento China no hab &
establecido relacicn diplomé&ica oficial con Espafa y se opon & al gobierno franquista,
tratandolo como “complice del imperialismo” y “dictadura fascista”. No obstante,
manten & comunicaciones con el Partido Comunista de Espafa. Generalmente, en los
decenios de 1950 y 1970, las traducciones al chino de obras literarias espaflas tuvieron
claro car&ter realista o revolucionario. Las principales fueron:

Don Quijote (& & 1M1%, Fu Donghua trad., 1954, 1959, 1962) y Novelas ejemplares,
(FE%37 & #Z4E, Zhu Rong trad., 1958) de Cervantes;

El Lazarillo de Tormes (/M#iF, Yang Jiang trad., 1951, 1953, 1956, 1962, 1978);

Antolog & de la poes revolucionaria esparola (P8t 7 #EAyFi%, Huang Yaomian
trad., 1951) de Rafael Alberti y otros;

Poemas escogidos de Garc & Lorca (3% /K545, Dai Wangshu trad., 1956) de Garc &
Lorca;

El sombrero de tres picos (= ffili§, Bo Yuan trad., 1959) de Pedro Antonio de Alarcén;

Antolog & de cuentos de Ib&fez (F IR W% = /M iiik, Dai Wangshu trad., 1956) y
Sangre y arena (Ifil 57>, LGMoye trad., 1958) de Vicente Blasco Ib&#®z;

Antolog & poéica de Alberti (/K D17 7§12, Tuo Sheng trad., 1959) de Rafael Alberti;

Dofa Perfecta (5 351X 7 N\, Zhao Qingshen trad., 1961) de P&ez Gald&;

Fuenteovejuna (3£ £}, Zhu Baoguang trad., 1962) de Lope de Vega.

La seleccidn de estas obras no trascendiddel marco fijado por la ideolog &. Casi todas estas
traducciones llevaron un matiz pol fico. Por ejemplo, el motivo directo de la traduccicn de
Don Quijote y Fuenteovejuna fue el llamamiento del Consejo Mundial de la Paz para
conmemorar el “great cultural anniversaries”.'?’ Pé&ez Galdds, el autor de Dofa Perfecta,
fue afm al socialismo. Rafael Alberti era un activo comunista espafdl, y visitOPekn en
1957. Y en aquel momento, Lorca era considerado como “el poeta del pueblo espaiiol”

(Liu Qiu, 1959: 160).

127 En 1955, el Consejo Mundial de la Paz exhort&a celebrar la conmemoracién del 350 aniversario de la
publicacicn de Don Quijote. Y en 1962, hizo lo mismo para el 400 aniversario del nacimiento de Lope de
Vega.

197



La traduccién de Don Quijote también fue un resultado de las necesidades pol ficas.
Como un factor importante que impulsG una serie de actividades literarias sobre Don
Quijote en China, el congreso conmemorativo de Don Quijote de 1955 tuvo un fuerte
matiz pol fico. Su organizador, el Consejo Mundial de la Paz, se fundden 1950 y tuvo una
relacicn estrecha con el campo socialista, y en aquel momento estaba bajo la direccicn de
la Unién Soviética. Entre 1950 y 1958, el Consejo Mundial de la Paz seleccionaba “Great
Cultural” cada afio y hacia llamamientos a los paises miembros para celebrar las
actividades conmemorativas al respecto. Para aquella China, el Consejo fue un medio
importante para crear vinculos con los compaferos internacionales de ruta. Por eso,
respondid activamente al llamamiento. Asi pues, quien era seleccionado como “grande
cultural”, veia pronto sus obras publicadas en China (Ye Lang, 1956). En 1955, Cervantes
fue seleccionado. Adem&, los | leres comunistas como Gorki, Marx, Engels o Lenin
hab &n apreciado altamente Don Quijote y a Cervantes. Por tanto, para el nuevo estado
chino que se unidal campo socialista, la introduccia de Don Quijote podr & reforzar la
relacidn cultural entre China y otros estados socialistas, y fortalecer en China el sentido de

identificacién como miembro del campo socialista.

5.2.2.2. La poéica.

La nueva traduccicn de Don Quijote también sirvidGpara ajustar 10s nuevos principios
literarios de entonces. Como una magna obra de la literatura mundial, esta novela tiene el
valor perdurable, la connotacicn inagotable y el encanto permanente. Para la nueva éoca,
fue necesario publicar una traduccién nueva y reinterpretar esta novela cl&ica seg(n los
principios esté&icos del marxismo. En aquel entonces, se destacO el valor social de la
novela. Don Quijote fue definido ampliamente como “una inmortal novela realista” y “una
obra perteneciente al pueblo”, que satirizo la realidad social y mostro las virtudes del
pueblo espafol. Al mismo tiempo, Cervantes también fue considerado un valiente y gran

escritor humanista que amaba al pueblo espafl, se inspirOen la vida del pueblo y luchaba
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contra los desechos del feudalismo. Incluso el autor del Quijote ap&rifo, Avellaneda, fue
acusado de un representante de las fuerzas feudales oscuras, contrarias al pueblo espafol.
El prdogo de la edicicn de 1959 de Don Quijote, escrito por Meng Fu (1959: 10-24),

manifestSlas opiniones representativas sobre esta novela de entonces:

El gran valor de Don Quijote consiste en su profundo caracter popular. [...] Como una obra
gue se opone completamente a los vestigios feudales medievales, refleja los pensamientos,
sentimientos y aspiraciones del pueblo espafdl de entonces, y transmite sus voces interiores.
Los que se muestran en la novela, como el optimismo, el amor a la libertad, el espTitu de
defender la verdad, el amor profundo al pueblo, y el odio a la hipocres B, opresién, violencia y
esclavitud, representan ideales de todas las personas avanzadas de cada edad. [Don Quijote]
Proviene del pueblo, y el pueblo lo conoce, lo ama, lo considera como hijo y estaorgulloso de
¢l; [...] El caracter popular de Don Quijote también se manifiesta en las té&nicas art Bticas de
presentacion. [...] Don Quijote no solo es la primera novela realista, sino que también es una
de las mas grandes novelas de este tipo. [...] Con la “exageracion poética”, Cervantes cred un
tipo espacial como don Quijote, con el fin de causar conflictos entre sus actos alejados de la
realidad y la vida real, de este modo, revelar la absurdidad y fealdad de los vestigios feudales
medievales que deber®n haberse retirado del escenario de la historia, y mostrar la
imposibilidad de invertir la tendencia de la historia. [...] Por la parte del estilo de lenguaje,
Don Quijote también es realista. Eso también refleja su car&ter popular. El lenguaje que
utiliza Cervantes no son las palabras melindrosas y remilgadas que se hablan en el salén de la
nobleza y burgues®, sino es la lengua del pueblo que se caracteriza por ser clara, ené&qgica y
precisa. Lo que merece nuestra especial atencicn es el uso amplio del refr&. El rico refrén
espafl dispone de casi tan larga historia como el espafl mismo, el cual es la quintaesencia
de la sabidur & y experiencia del pueblo espafpl de diferentes edades y también es verdadera
lengua del pueblo. [...] Su caracter popular también se manifiesta en el empleo de las baladas,
gue provienen del pueblo y reciben mucha acogida entre el pueblo, sobre todo, entre los
trabajadores analfabetos y de bajo nivel educativo. [...] no solo aumenta el ambiente poético
de la obra inmortal, sino que también facilita su popularizacién entre el pueblo. El rasgo
general de Don Quijote escrito con la lengua del pueblo es el realismo y fuerte tinte nacional, y
le han dejado marca profunda toda la historia, tradicidn, pensamiento y sentimientos de Espafa.
[...] En nuestro siglo, Don Quijote sigue siendo pertinente, porque mientras desarrolla las
luchas antifeudales, también nos indica una verdad profunda: la éoca siempre progresa.
Alguien que no busque el avance y alcance a la &oca, llegar&aa ser un don Quijote. Adem&,
nos enser® de que para realizar un gran ideal, hay que tener los pies en la tierra y basarse en la
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situacian real 1%

Luego, otro escritor, Bian Zhiling (1959) indico que las ideas de Meng Fu fueron
incompletas, afadiendo que adem& del prop&ito antifeudal, Don Quijote ten & como otro
objetivo la revelacicn de la esencia oscura innata de la burgues k.

Obviamente, estas resefas llevaron su sello ideol&jico, y obedecieron voluntariamente
a las opiniones oficiales de “la literatura del pueblo” y la literatura realista. Se puede
observar as ique en el nuevo contexto hist&ico, para los lectores de la &ite china, el mayor
valor de Don Quijote era su “caracter popular”, y sus méritos principales consistian en: el
contenido antifeudal, la revelacién del lado oscuro de la burgues &, las excelentes té&nicas
realistas de presentacidn, el &ito en la creacidn de tipos, el uso de la lengua del pueblo.
Todos estos rasgos correspond ®n a los predominantes principios literarios de aquella
China, que fueron propagados y preconizados por las autoridades (véase 5.1.3). Por eso,
Don Quijote pudo recibir la acogida y reconocimiento oficial, que fue una condicicn
necesaria de su reedicidn. Y claro, estas descripciones sobre Don Quijote también

influir &n en su traduccid y dejar &n huella en ella.

128 Texto original: (& 1THE) HIF RS AT EHRZIANRME. [ M8 —FM0E sons it 28 3 2
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5.2.2.3. La reforma de la lengua.

La reforma de la lengua china también hizo necesaria una versicn de Don Quijote en el
chino esténdar para la nueva éoca. Desde la publicacicn de la primera traduccicn de Fu
Donghua del Quijote (1936) hasta 1959, hab &n transcurrido m& de veinte afps. Durante
este per bdo, la lengua china cambid considerablemente. En la escritura, el chino que se
usOen las traducciones anteriores de Don Quijote, incluida la versicn de 1954, fue el chino
tradicional que ten & m& trazos que el chino simplificado. Al parecer de las autoridades de
entonces, eso impedir & la difusian de la literatura cl&ica entre las masas populares. Y en
la gramdica, el chino que usGFu Donghua en los afs 30 era distinto del chino esténdar.
Como hemo mencionado anteriormente, el desarrollo de la reforma de la lengua china fue
un acontecimiento, no solo en el campo lingUstico, sino que también en la cultura y la
pol fica nacional. Con ella, las autoridades intentaron reforzar el control de la literatura y el
arte, aumentar el prestigio entre las masas y consolidar el poder. Por eso, a medida que se
desarrollaba la reforma de la lengua, fue imprescindible renovar la lengua de las

traducciones anteriores.

5.2.2.4. La Editorial de la Literatura del Pueblo como el transmisor de la

ideolog ®m oficial.

Durante el proceso de la traduccicn y publicacicn de Don Quijote, la Editorial de la
Literatura del Pueblo desempefidun papel clave. Ya es conocido que, desde 1922 hasta
1949, Commercial Press fue la editorial m& importante para la publicacicn de
traducciones de Don Quijote en China. También se encargd de la publicacicn de la
traduccian de Fu Donghua durante afps. Después de la fundacicn de la Republica Popular
China, como otras editoriales, Commercial Press también fue reformada por el gobierno y,
a partir de los arps 50, publicO principalmente los libros de consulta y obras de ciencia

social y de filosof B, alejéndose de la publicacidn de obras literarias. La editorial que
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sustituyOel liderazgo de la editorial Commercial Press en la publicacicn de la literatura
extranjera fue la Editorial de la Literatura del Pueblo que se fund®en Pekmn en 1951 y se
dedicAa la publicacicn de obras literarias, especialmente las obras cl&icas. Entre los afbs
50 y 60, la Editorial de Escritores también pertenec ® a la Editorial de la Literatura del
Pueblo. Durante mucho tiempo se consideraba como una editorial oficial. En este sentido,
la opinicn de la Editorial de la Literatura del Pueblo mostrodirectamente la opinidn del
gobierno, y tuvo bastante autoridad y dominio en la publicacicnh. As ¥ fundamentalmente
las cuestiones tales como quétipo de libros se debe traducir, cdno se traduce, quélibros se
deben publicar m&, entre otras, dependieron de las pol ficas oficiales e instrucciones de las
autoridades. La traduccidn dej& de ser actividad individual de un traductor o de una
editorial, para pasar a mostrar siempre la ideolog & oficial.

En 1954, la Editorial de la Literatura del Pueblo hab ® establecido un proyecto de
traduccidn de obras literarias cl&icas que sirvid de gum de actividades nacionales de
traduccid. La reedicicdn de La biograf m del sefor Quijote de 1954 y la versicn completa
de 1959 fueron resultados de la aplicacicn del proyecto. La versicn de 1954 fue la
reedicidn de la versicn de 1939 de Fu Donghua, con pequeras revisiones, y se ofreciGpara
cumplir la necesidad urgente de los lectores antes de la publicacién de la nueva versicn
completa.

Segln las polficas oficiales, la Editorial de la Literatura del Pueblo decidid la
traduccicn de Don Quijote y encarg®a Fu realizarla. La editorial manipulGel trabajo en
gran medida. Con intencidh de garantizar que la obra traducida correspondiera a la
ideolog ® oficial y la demanda del publico lector, la censura fue imprescindible. El trabajo
de Fu tuvo que recibir la revisicn, primero del editor, luego, del director de la sala de
redaccidn, por Utimo, del redactor jefe de la editorial. En la mayor ® de los casos, la
editorial tuvo m&s poder que el traductor. Frente a las discrepancias, a pesar de que algunos
editores no dispusieran de suficiente formacicn profesional, para evitar ser criticado como
“individualista”, el traductor siempre obedeceria las “indicaciones colectivas” de la
editorial. Si no, la editorial podr & rechazar la publicacié de la obra.

Ademd, con intencicn de garantizar que el lector interpretar & Don Quijote de
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“manera correcta”, la editorial, sustituyendo al traductor, se convirtidé en quien dirigia la
redaccicn del prdogo. En la reedicicn de 1954 se eliminaron el prdogo de Heine,
traducido por Fu, y el epiogo del traductor; solo se afadi® una explicacicn breve de
publicacicn escrita por la oficina editorial de la Editorial de Escritores. En la versin
completa de 1959 y su reedicicn de 1962, las palabras del traductor fueron sustituidas por
el articulo de Meng Fu, “Cervantes y su Don Quijote” que representaba las interpretaciones

oficiales de la novela y también guiaba la lectura.

5.2.2.5. El traductor.

Dado que Fu Donghua hab & sido capturado y luego hab & servido por un tiempo para
el gobierno tiere de los japoneses durante la Segunda Guerra Sino-japonesa, fue acusado
de traidor. Esta experiencia se considerdé como una “mancha” y decidié implicitamente su
destino posterior.

A travé&s de la transformacién del socialismo (1953-1956), hasta 1956 se realizd la
nacionalizacicn de todas las editoriales, y las actividades de traduccicn no volver &n a ser
un acto individual. A pesar de que Fu Donghua recibid el reconocimiento oficial,
uniéndose a la Asociacicn de Escritores de China, lo cual se convirtiGpara @ en una fuente
estable de ingresos, no necesitaba realizar las actividades literarias para ganar dinero. No
obstante, ten & que hacerlas en el marco regulado por la ideolog & oficial. Adem&, en el
nuevo contexto historico, cuando los ‘“avanzados” escritores comunistas tuvieron el
protagonismo, Fu Donghua, igual que otros literatos que ten ®n mucha fama durante los
arps 40, fue marginado muy pronto (Hong Zicheng, 2010: 30). La identidad del literato
que ven® de las zonas que hab &n estado dominadas por el Kuomintang, le causG ma&s
problemas en el nuevo estado dirigido por el Partido Comunista Chino. En aquel entonces,
para lograr m& reconocimiento social, muchos escritores procedentes de estas zonas
hicieron activamente autocr ficas y revisiones sobre sus creaciones hechas, al mismo

tiempo que se esforzaron por aproximarse a la ideolog & corriente y crear nuevas obras
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literarias con el fin de alabar al Partido Comunista Chino, las masas, y la nueva sociedad
socialista. ElI Fu Donghua del momento también ten B muchas ganas de romper con su vida
pasada y “manchada”. Por un lado, apoy6 plenamente la ideologia oficial y aplaudio
pol ficas oficiales de literatura y arte. IndicOG que las directrices del socialismo y del
realismo eran muy sabias, y que la gran construccin socialista alentar & a los intelectuales
y letrados, siendo su principal fuerza motriz. Adem&, reconoci®que todas las obras de la
literatura y el arte deb &n servir para la propaganda (Wu Shi, 1957: 4), y que, para crear la
nueva literatura china, los intelectuales tendr &n que aprender del pueblo y unirse con &
(Fu Donghua, 1959: 3). Por otro lado, concentrd su trabajo en la lingUstica china,
sirviendo como investigador del Comitéde la Reforma de la Escritura China, y redactor
del diccionario y enciclopedia del chino Cihai (##i). Por lo que se refiere a la traduccién,
su gloria de los afbs 30 y 40 no durar B. Su obra Xia Boyang (Chap&yev) sufriGseveras
criiicas, consideradose como un ejemplo negativo de traduccid. Fu Donghua ya no
mostré mucha pasicn por la literatura y por la traduccidn. De 1949 a 1959 solo realizd
cuatro traducciones, incluida Don Quijote, bajo la gu® oficial.!?® Tres de ellas fueron
recreaciones o complementos de las traducciones realizadas. A partir de 1960 termind
completamente su carrera de traduccicn.

En esta éoca, el motivo principal de la creacicn literaria, incluida la traduccidn, fue
pol fico, pero eso no significa que la literatura perdiera su car&ter artgtico inherente. El
factor pol fico afect®a la apariencia de la literatura, pero no pod & negar por completo sus
leyes intr msecas. El poder control&la definicidn de los principios literarios y la orientacicn
de la creacidn literaria, y los escritores no pudieron explicar te&icamente la calidad
art gtica de la literatura. Sin embargo, en la pr&tica, la naturaleza de la creacicn literaria

recibiGa menudo el respeto. Y es que los escritores fueron ejecutores reales de la creacidn,

129 ) as cuatro traducciones son: ftF]i4F (11 Rda) de Homero, publicada por la Editorial de la Literatura del
Pueblo de Pekm en 1958; % 4| (El para®o perdido) de Milton, la primera edicicn se publicGen 1930,
luego se reeditOvarias veces. En 1958, fue revisada y publicada por la Editorial de la Literatura del Pueblo de
Pek ; HUEIH IR (Jennie Gerhardt) de Theodore Dreiser. La primera edicicn se publicGen 1935, luego se
reeditGvarias veces. En 1959, fue revisada y publicada por la Editorial de la Literatura y arte de Shanghai; &
T4 4% (Don Quijote), en 1939, se publicola traduccién de Fu de la primera parte del Quijote. En los
afbs 50, Fu Donghua revisola traduccicn hecha y completéla traduccicn de la segunda parte. En 1959, la
primera traduccicn mtegra en chino de esta novela fue publicada por la Editorial de la Literatura del Pueblo
de Pek .
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y a pesar de la presicn pol fica, algunos escritores creativos todav & defend &n la esencia
art gtica de la literatura (Fokkema, 1965: 266-267). Adem&, como hemos mencionado en
5.1.3 los | deres del Partido Comunista Chino no negaron la calidad art Btica. Por ejemplo,
Mao Dun exigiGclaramente a los traductores que desarrollaran la creatividad para hacer la
traduccicn art Btica.

Generalmente, Fu Donghua obedeci® a las autoridades, pero todav® conservo su
blsqueda de la calidad artstica de la literatura y su juicio esté&ico. Segtn Fu (Wu Shi,
1957: 4), a pesar de que las obras se crearon para la publicidad y la educacicn, los carteles
y consignas no fueron obra literaria y art ®tica, porque carecieron del estilo art Btico. En
cuanto a la utilizacidn de los recursos literarios chinos y extranjeros, Fu (1959: 3) sefalo
que era importante aprender del extranjero y heredar las buenas tradiciones de China. En
cuanto a la traduccién mtegra de Don Quijote, Fu Donghua fue un trabajador pasivo y
restringido por el poder y la ideolog . No obstante, sus propias opiniones estéicas,
consciente 0 inconscientemente, resistir in a las instrucciones oficiales con las que no

estaba de acuerdo e influir Bgn, m& o menos, en el resultado de traduccion.

5.2.2.6. Las masas obreras y campesinas como principales destinatarios.

Durante los afps 50 y 70, en general, las editoriales publicaron libros seg(n pol ficas e
instrucciones oficiales. La distribucicn de todos los libros fue dirigida por la Sede de la
Librer & de Nueva China de Pekm, y realizada por m& de mil sucurales que se extend Bn
por toda China. Las organizaciones y entidades siempre organizaron la lectura colectiva,
los centros educativos y las bibliotecas piblicas; tambié compraban los libros designados
segUn instrucciones oficiales. Por eso, la editorial y el autor (el traductor) no se
preocuparon del mercado y el beneficio econdmico.

Las actividades editoriales estaban bajo el total control del gobierno, y en
consecuencia, quién es el “lector” también fue definido por las autoridades. En el foro de

Yan'an, Mao Zedong hab & explicado que la literatura deb & servir a las masas populares,
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sobre todo a los obreros y campesinos. Al mismo tiempo, dio las instrucciones de que los
trabajadores de la literatura debieran esforzarse, primero, por la popularizacicn de las obras
que necesitaban y aceptaban f&ilmente las masas populares, y luego, por la elevacién de
las obras partiendo del nivel de las masas. Asi, el concepto de “las masas populares”, como
fuerzas principales de la revolucin proletaria, se iban integrando con el de “el lector”, el
cual obtuvo un fuerte tinte ideoldygico y de autoridad. Despué de la fundacicn de la
Republica Popular China, la opiniéon de que “la literatura sirve a las masas obreras y
campesinas” se aplicd6 como una politica oficial por todo el pais, y con una serie de
reformas en el campo de letras, se iba formando la autoridad absoluta de “la literatura del
pueblo”. Especialmente, a partir de finales del decenio de 1950, a medida que las
relaciones sino-soviéicas empeoraban y la situaci& interior de China se iba poniendo cada
vez mas tensa, la nueva politica de “tomar la lucha de clases como el eslabon clave” hizo
que la creacidn de la literatura del pueblo no solo pudiera decidir la legitimacién de la obra,
sino también mostrar la “correcta’ posicion politica del autor.

Como se indicAen el prdogo, Don Quijote reflejélas virtudes y la combatividad del
pueblo espafol y su aspiracicn a la vida feliz y libre. Entonces, su traduccién podr B educar
y alentar al pueblo chino a luchar por su causa de liberacién y construccién socialista. Y
“el caracter popular” de esta novela podria despertar el interés, facilitar B su aceptacian
entre el pueblo, y elevar su gusto esté&ico (Meng Fu, 1959: 11). Astpues, los lectores
destinatarios de la traduccidn de Don Quijote cambiaron “el publico” de los afios 30 por las
masas obreras y campesinas de los afbs 50. El primero, ten® como principales
componentes los estudiantes, intelectuales, y la pequefa burgues®. En su mayor B,
tuvieron bastante educacid. Sin embargo, entre los lectores destinatarios de los afps 50,
hab ® una gran cantidad de personas de bajo nivel educativo, e incluso, analfabetas. Por lo
tanto, frente a los nuevos lectores, Fu Donghua tuvo que corresponder a la nueva demanda,
utilizando el estilo de traduccicn que era f&il de entender para las masas obreras y
campesinas, teniendo en cuenta el gusto popular y aprovechando las formas de artes y
literaturas nacionales. Ademd&, a principios de los afbs de 50, dado el carater

extranjerizante y la sintaxis forzada, la traduccicn de Fu Donghua, Xia Boyang (Chap&yev)
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habia sido criticada como “la traduccion no correspondiente a las normas de la lengua
china”, “la tipica traduccion impura y no sana”, y habia sido considerada por la prensa
oficial como un ejemplo negativo. Por eso, en la traduccicn de Don Quijote, Fu Donghua

tuvo una actitud m& prudente en el uso de la estrategia extranjerizante.

5.2.3. Caracterizacid de la traduccidn mtegra de Fu Donghua (1959) y su

recepcian.

El contexto sociocultural influyGen la creacidn de esta traduccidn, al tiempo que se
pueden observar en ella las huellas particulares de la éoca. En general, sus principales

caracter Fticas, que se han resumido, pueden especificarse en los siguientes ep grafes:

5.2.3.1. Inclinacién a la traducciédn domesticante y al uso del lenguaje con

peculiaridad china.

Aunqgue en la versicn de 1939, el traductor también empleSprincipalmente el méodo
domesticante, no obstante se puede observar algunas frases forzadas y raras que intentan
mantener el orden sint&tico del texto original o adoptar directamente la definicidn del
diccionario. Estas frases no son compatibles con la gramé&ica y el uso habitual de la lengua
china. En la traduccicn mtegra, Fu Donghua modificOalgunas frases de este tipo y tradujo
la segunda parte de Don Quijote de acuerdo con las normas lingUsticas de la lengua china.
Entonces, el lenguaje de la traduccicn de 1959 es m& fluido y comprensible. He aqu 1

algunos ejemplos:
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Ejemplos | TOL1 (Texto original TM1 (Texto meta TM2 (Texto meta
1)130 1)131 2)132

1 But not altogether | fhi H HIEER S | EERX AKX S
approving of  his | gr, @EERK | F, HEE SRR

having broken it to B (TML: 5) R (TM2: 13)
pieces with so much

ease, [...] (I, Cap. 1)

\

2 [...]J]and the landlord | & [ 5 & T 265 /b | B & T £ /b

brought him some of | we ), = 3 s 22 6 | gy, 53t 2k

the  ll-watered and | gy o oy g, | 09 B2 g A i,

worse-boiled Baccalao, W — B, B | B — e A
F g sEH — R | F— B REBH—K

black and mouldy as

his _armour: [...] (I, E, —BXM: RHEE. (TM2

and a loaf of bread. as

Sobre el ejemplo 1, en la version de 1939, se traduce la palabra “approving”
r gidamente como “& il (“aprobar”) y eso hace que la traduccion suena rara ademés del
error gramatical. Y en la version de 1959, se cambia “E i en “Jifi =" (“satisfecho™) y
hace la frase en chino m& natural y fluida. Respecto al ejemplo 2, en la versicn de 1939, la
traduccidn sigue el orden sint&tico del original, pero no se ajusta a la norma general de
expresicn en chino. En la versicn de 1959 se reorganiza la estructura de la frase original y

la traduccicn es m& clara y coherente.

Cabe destacar que Fu no obedecio por completo el gusto de las masas chinas. De

10 Todos los ejemplos citados de la wversicn de Jarvis (1898) son de la p&ina:
http://hhh.gavilan.edu/fmayrhofer/spanish/jarvis/index.html

131 Traduccicn de Fu Donghua, La biograf & de sefor Quijote (71 ##5:4:4%) publicada por Commercial
Press (Shangh&) en 1939.

132 Traduccién de Fu Donghua, Don Quijote (% 7% i) publicada por la Editorial de la Literatura del Pueblo
(Pek M) en 1959.
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hecho, respecto a la traduccin de frases hechas y de los nombres propios, en la mayor & de
los casos Fu empled la estrategia extranjerizante. As¥ afadiO cierto exotismo a la
traduccion. Asimismo, como los refranes se consideraron como “la quintaesencia de la
sabidur B y experiencia del pueblo espafol de diferentes edades y también es verdadera
lengua del pueblo” (Meng Fu, 1959: 21), la estrategia extranjerizante seria favorable a
traducirlos de manera m&s fiel. Y de este modo, se podr &n introducir convenientemente
expresiones y l&ico extranjeros en China y ampliar el horizonte del lector. En cierta
medida, se podr & enriquecer la cultura china. Pero como el traductor opt&por traducir las
frases hechas literalmente sin afadir notas para explicarlas ni sefalarlas especialmente,
dada la incompatibilidad con el contexto, se pod Bn producir impedimentos para la lectura

y comprensicn. Por ejemplo:

Ejemplos TO1 TM2
3 “[...] Then must you immediately | “4#R)5, VRTELZIIENIA

give me to drink only two draughts | s g g fh Ayl &= 24 F0 08, W
HE O, REUE JLB AT
LAERMELELT . 7

(TM2: 76)

of the balsam aforesaid, and then

will vou see me become sounder

than any apple.” (I, Cap. 10)

“ P LT YRR
e, Z#%, EEAAZERK
AR — i R
i, S EEAERHE, 7
TEAROE . “ ANERXME, RE

4 “T tell you, wife,” answered Sancho, | Z 77 1H .
“that, did I not expect ere long to see
myself a governor of an island, I
should drop down dead upon the
“Not my dear

spot.” SO,

husband!" answered Teresa.” Let

the hen live. though it be with the
pip. Live you, and the devil take all

the governments in the world. (Il,
Cap. 5)

., BREREEE, WiHE
EREEF TR, (R5H

5, Bt IAENE LE
B R EMOELL] (TM2:
585-586)
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A veces, el traductor también recurrm a frases hechas en chino que ten®n un

significado andogo. Por ejemplo:

Ejemplo TO1 T™M2
5 For, though aliquando bonus | K8 d & WS4 ‘FHET
dormitat Homerus, [...] (I, Cap. 3) | g, i —2Z., - (TM2: 576)

En este ejemplo, “&#H T &, 4FH —2” es una locucicn muy conocida en chino y se usa
para indicar la posibilidad de que los sabios tengan fallos. Aqu ¥ su empleo es preciso para
la traduccion de “Aliquando bonus dormitat Homerus”.

De hecho, para hacer la traduccicn m& accesible para el lector destinatario, Fu
Donghua siempre recurrio a los chengyu, giros y expresiones coloquiales y otras
expresiones muy peculiares del chino. Los chengyu son frases hechas, generalmente
formadas por cuatro caracteres chinos. Son expresiones convencionales formales vy
concisas de la lengua china y conllevan ciertas alusiones. ElI empleo de chengyu puede
establecer la concision y elegancia sintactica e incrementar “la peculiaridad china” de la
traduccid y provocar la familiaridad del lector. Sin embargo, el uso excesivo de las
expresiones peculiares del chino podr & dafar las peculiaridades estil Bticas y I&icas del
texto original, marc&dolo con un colorido notable de la cultura china. Y, a veces, no

tienen un significado totalmente equivalente al texto original. He aqu funos ejemplos:

Ejemplos TO1 T™2

6 “That Angelica, Master Priest,” | & & 55  “ P2 IHFT K2
replied Don Quixote, “was a light, ANK MR OB E IS
gossiping, wanton hussy, and left HEE, i) 4 B 1 2 4

the world as full of her FREME TR . 7 (TM2:
561)

impertinences as of the fame of her
beauty.” (I1, Cap. 1)
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7 “It is a humble servant of my Lady | /NER[FIZF 0 : /N A2 e Gl
Donna Teresa Panza,” answered the FIH « SEER AN, 7 3
page. And, so saying, he FIUNG | g s o T, 4 4

himself from his horse, and, with . .
A 2 48 R S AT L B T
great respect, went and kneeled

(TM2: 952)
before the Lady Teresa [...] (ll,
Cap. 50)
8 [...] as_shall hereafter be shown. | &K, EF F 3. (TM2:
(11, Cap. 49) 949)

En estos tres ejemplos, “/K £ 4£> (ligera como el agua y la pelusa), /7>
(sirviente) y “¥& ¥ ~ 5> (arrojarse del caballo con rapidez) son convenientes para
transmitir el texto original a los lectores chinos. Pero si comparamos “gossiping” con “#%
7% (hablar a la ligera o hablar agriamente), se puede observer la infidelidad de la
traduccidn. En el ejemplo 8, “Z&im ¥y, 1HH X~ (“Para saber qué pasa, vea el
cap fulo siguiente”) tampoco es equivalente a “as shall hereafter be shown”.

El uso frecuente de giros y expresiones coloquiales también incrementa “el caracter
popular” de la traduccion y facilita la recepcion y comprension del lector. Se emplean
frecuentemente en la traduccidn de palabras de Sancho con fin de hacer su imagen del

campesino m& v vida. Por ejemplo:

EAS/EE (ansiar) 4¢%5 ), (rodeo)
A1%15 (no saber) AEER )L (cargo en el gobierno)
Z U5 (esposa) /INERE (el barbilucio)

KA (Maldito seas de Dios!) 7% (tener remedio)

En la versiédh de 1939, Fu Donghua hab® empleado algunas giros y expresiones
coloquiales, y en la versicn de 1959 cambidOespecialmente algunas palabras por las m&

coloquiales. Como las siguientes:
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BiRk—10 (temer) & — )1 (brazo)

He—HET (palo) X —7 R (fresco)

Dada la buena formacicn en la literatura y en la lengua cl&ica china de Fu Donghua,

si bien siempre opt& por expresiones coloquiales para incrementar el car&ter popular y

coloquial de la traduccicn, no abandon& por completo el uso de expresiones y palabras

elegantes, especialmente, cuando tradujo las palabras de don Quijote. Por ejemplo: %1/

(vuestras mercedes), S| (aunque), K (viudo), 1644 (triste), FEHF (ocultar el talento y

esplendor). A veces, el traductor tambié emple&el chino cl&ico para mostrar la erudicidn

del caballero y corresponder a su forma de hablar. Por ejemplo:

A RY T 5 32, P — 7 R RS S AR . RS, BB AT AR,
SR, MR, AT, SETMEEREIR, EAEJmRMTT, A
. BAE N IS, TeARZEREaMsE, NAIMRMTIR, PUEAH (Fu, 1959: 140)

Ilamdal ventero y con voz muy reposada y grave le dijo: muchas y muy grandes son
las mercedes, sefor alcaide, que en este vuestro castillo he recebido, y quedo
obligad 8imo a agradecé&oslas todos los d ks de mi vida. Si os las puedo pagar en
haceros vengado de algtn soberbio que os haya fecho algtn agravio, sabed que mi
oficio no es otro sino valer a los que poco pueden y vengar a los que reciben tuertos y
castigar alevos &s.

Estos ejemplos demuestran que el traductor no obedeciépor completo a la ideolog &

dominante del momento, a veces, eligiOresistir.

5.2.3.2. El uso del chino esténdar.

Respondiendo a la poliica de normalizacicn de la lengua china, en la traduccidn

completa, se usa el chino esténdar y se modifican muchas palabras anticuadas e

incompatibles con las normas lingUsticas autoritarias de la versicn vieja. He aqu Tunos

ejemplos:
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R4S — I 4% (el alc&ar) J5 FE R —JE 3 (el ventero)
Wi —#E (el cura) fir 2= —H1%& A\ (la guarda)
UK — W) (completamente) i F— A% A (el desgraciado)

5.2.3.3. Inclinacicn ideolica: embellecer los personajes del proletariado y afear

a los explotadores.

Dada la necesidad pol fica de entonces, las autoridades de China intentaron recurrir a
la obra literaria para desarrollar las luchas ideol@yicas, atacar el capitalismo, y elogiar al
proletariado y el socialismo. En consecuencia, la “correcta posicion politica” se convirtio
en el requisito m& importante de la obra literaria. En la traduccié de Don Quijote también

se puede observar la posicicn ideoldyica del traductor.

9 “I will lay a wager,” replied FIE: AT DIFIE, X
Sancho, “the son of a bitch has ANBIKZR P — 5 1 0 A
made a jumble of fish and flesh IF F AR PR 517 (TM2:

together.” (11, Cap. 3) 574)3
10 “[...] What I beg of your worship | “[...] FRINFE ERIRE NFK

is, that you would let your wound | (), B AR AR 15 5 —

be dressed, for there comes a great 5, FEENT R EZS TR
deal of blood from that ear [...]” 3K T [..]° (TM2: 76)1%

(1, Cap. 10)

133 La traduccién de Yang Jiang (1978b: 28) es: 3 [t i, “FR Al AT, AR FRM) HE FM AR — &R
T

y la traduccié de Dong Yansheng (1995: 498) es: “FRELATIE,” 35 Friid: “HE M AR F7 () E 240 SR B —
%: T R 2”

134 La traducciéon de Fu (1939: 73) de 1939 es: “IA{ERERIEE N K12 B3BBG R E —F,
208 Hooei MR Z M2k 17

la traduccion de Yang Jiang (1978a: 68) es: “fE ik A AFIL— N 08, EIX H 2 B,

y la traduccién de Dong Yansheng (1995: 69) es: “TRIBRIEFEPIE I . BEIS H- &3 T4 2 1.
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En el ejemplo arriba indicado, Fu Donghua tradujo “son of a bitch” como “JEIK 4 7. De
acuerdo con la definicicn del Diccionario de la lengua china moderna, “VEK 7 6> se
refiere a persona de palabra o de conducta impertinente, absurda y sinvergienza. Sin
embargo, “son of the bitch” es una palabra soez y una forma vulgar e insultante de
denominar a una mala persona. Se puede traducir literalmente en chino como “¥& 1 7=
(“hijo de puta”). La traduccién de Fu, “JEIK 474>, es relativamente moderada y culta.
Pero no es adecuada a la caracter tica de Sancho. Aqu ¥ Fu lo tradujo de esta manera con
la intencicn especial de salvaguardar la imagen ingenua y bondadosa del campesino. Por
eso, no lo dejé decir una palabra tan soez como “hijo de puta”. Asimismo, en la versién de
1939, Sancho se dirige a don Quijote de “#&” (“usted”), no obstante, en la versién de 1959,
de “f&” (“td”). En el chino moderno, “f” es un tratamiento de cortesia y respeto que
generalmente se usa con gente mayor, anciana, 0 con un superior. “/R” se emplea para
dirigirse a las personas que estén al mismo nivel. Despué de 1949, en el nuevo contexto
hist&ico, el campesinado se consider® el amo del pas. Este cambio consciente del
tratamiento se realiz&para corresponder a la nueva posicién social del campesinado. Todos
estos son ejemplos obvios del embellecimiento del proletariado.

En cuanto a los “explotadores”, como “los terratenientes, la nobleza, los gobernadores
y sus parasitos y complices” (Meng Fu, 1959: 23), respondiendo a la ideolog & oficial y
necesidades polficas, el traductor opt® por palabras peyorativas y despectivas para

destacar sus maldades y afearlos. He aqu malgunos ejemplos:

Ejemplos TO1 TM2
11 [...] for a lusty country fellow was | —/NR 0 2 R IE&E—
laying him on very severely with a | 3 7 #f & & th il it (TM2:
belt, [...] (I, Cap. 4) 31)13

135 | a traduccidn de Yang (1978a: 29) es: ““J5isk—AMHH: 4 R IE S22 — 4% B M AR R Mo dih At
La traduccién de Dong (1995: 30) es: “Ji K, — AN Sy AR 04 F %835 S s 7 A 4T 4.
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12 The duke and duchess were so | B EHZETFHEK 45
satisfied with the happy and glorious | jx #7458, XAERRTH, 2
success of the adventure of the | sz Jc A 453 /2 4 2 %

Afflicted, [...] and so, ‘having| . =\ 4 g gy 4

- - /E’\ ’
projected the scheme, and given the kg mp s ™~
necessary orders to their servants and b 7ok EE S, AT ZEH

vassals [...] (I, Cap. 42) i 2 K AR AR IR IS RN
(TM2: 881)%3¢

Fu Donghua tradujo la expresion neutra del original, “a lusty country fellow” como
“WR0H) 2 R (“un labrador despiadado™) que contiene una clara actitud negativa. Y no
tradujo “servants” como “ff N\ (“sirviente”), sino como “Z{f%” (“siervo”) con intencién
de destacar la crueldad de los “explotadores” y los sufrimientos del pueblo oprimido.

Adem& de las caracter Bticas mencionadas, también se puede observar la reduccicn de
notas en la traduccicn mtegra de 1959. Como se ha hablado anteriormente, la versicn de
1939 tiene notas explicativas minuciosas. Pero en la traduccicn mtegra, se eliminaron
algunas notas ya no necesarias de la primera parte, y ademas las notas para la traduccicn de
la segunda parte son menos detalladas, en su mayor R para explicar nombres propios de

personajes y de lugares.

5.2.4. La recepcidn de la traduccidn mtegra de Don Quijote (1959).

En cuanto a la recepcicn de esta traducci&, de acuerdo con su tirada, se puede decir
que recibi® gran acogida en aquel momento. Solo si hablamos de la versiéh mtegra
publicada por la Editorial de la Literatura del Pueblo, la tirada total alcanz6 21.000
ejemplares.*®” Si se cuentan las ediciones anteriores (vése el gréico abajo), sin duda
alguna fue una de las traducciones m& populares de la literatura cl&ica extranjera en la

China del momento.

136 | a traduccicn de Yang (1978b: 293) es: “IEEER N K F U BN HA K, [...] e@ it w8 T RKA
A3 BB RE IR R SR

Y la traduccicn de Dong (1995: 761) es: “/A B 10 WLAG O BB AR AR e 45 o+ A 8, [L..], ok
7 — e, VEMAN AR B A A e e AT 5.

137 En el mismo per ©do, la Editorial de la Literatura del Pueblo también publicGRomeo y Julieta y Eugenie
Grandet, y sus tiradas fueron 18.500 y 24.000 ejemplares, respectivamente.

215



Fecha de

Editorial L T iulo Tirada
publicacidn
La librer & de “La Biqgr?t:l,a dellseﬁor
la Vida 1935-1936 3)1:380?01(32 - Falta de datos
CaCRl Biblioteca Mundial)
1939 La Blograf__li del sefor | Falta de datos
Quijote
La Biograf m del sefor | Falta de datos
1940 Quijote (segunda
edicicn)
Commercial La Biograf m del sefor | Falta de datos
Press 1947 Quijote (tercera
1 55 BN TE edicicn)
La Biograf m del sefor | Falta de datos
1948 Quijote (cuarta edicicn)
La Biograf m del sefor 1.000
1950 Quijote (quinta edicicn) ejemplares
La Editorial de La Bi £ del sefy 30.000
Escritores 1954 a 'Ogéii%tee seror e'em. lares
5% : yemp
La Editorial de | Marzo de .14'5|00
la Literatura 1959d €jemprares
del Pueblo ‘]u{ggg € Don Quijote . 200|0
AR iR e e
" Agosto de 4500
1962 ejemplares

Gréico 4: Datos de tirada de la traduccién de Don Quijote de Fu Donghua (1939-1962)

Como primera traduccién mtegra al chino de Don Quijote, este trabajo de Fu Donghua
no ha recibido la atencién que merece en la historia de la literatura china. Los estudios
acerca de la historia de la traduccidn china no hablan mucho de Don Quijote de Fu. Las
causas de esta falta de atencicn habr® que buscarlas primero en el hecho de que la
traduccicn mtegra de Fu fue una traduccidn indirecta y se publicO durante la campara
pol fica Gran Salto Adelante, y conten & cierto matriz pol fico e ideol&jico; después en la
gran influencia de la traducci&n posterior de Yang Jiang (1978), que oscurece la traduccicn

de Fu (la calidad de la traduccicn de Yang es mejor que la de Fu); y posiblemente también

en la acusacion de “intelectual traidor” de que fue objeto.

Sea como fuere, Don Quijote de Fu contribuy&enormemente en su &oca a la difusicn
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y recepcidn de esta novela cervantina en China. Como aclararon Zha Mingjian y Xie
Tianzhen (2007: 489), “Don Quijote de Fu Donghua es una versicn bastante completa.
Antes de la publicacién de la traduccidn de Yang Jiang, durante mucho tiempo, por medio
de la traduccidn de Fu, los lectores chinos conocieron a don Quijote, el tipo inmortal en la
literatura mundial”. En conclusion, Don Quijote de Fu Donghua fue la primera traduccicn
ntegra al chino de la novela cumbre espafpla y, en general, fue un trabajo fiel, con
lenguaje vivo y fluido. Fue la traduccién china m& importante y popular de Don Quijote

en los afbs 1940 y 1960.

5.4. La recepcién cr fica de Don Quijote entre 1949 y 1966.

5.4.1. Debates animados por el Congreso conmemorativo de 1955.

En los primeros afbs de la fundacién de la Reptblica Popular China, hay poca crfica
literaria 0 resefa especial sobre Don Quijote. Solo se puede encontrar algunas
informaciones en diccionarios. El Diccionario para el aprendizaje (1951), editado por la
Universidad normal de Pek i (1951: 164), defini el término “% if[ &7 (“Quijotismo”) de

esta manera:

Quijotismo: Don Quijote es el protagonista de la novela de Cervantes, es un loco sumido en la
ilusicn y enajenado de la realidad. Se precia de héoe, y es arrogante y orgulloso. Lo que tiene
esta caracterizacién es Quijotismo.13

Interpretaciones semejantes también pueden encontrarse en el Diccionario para el
Aprendizaje Popular (1952) y en el Nuevo Diccionario Integral (1953).

En 1955, respondiendo el llamamiento del Consejo Mundial de la Paz, se celebr&en
Shangha el congreso conmemorativo del 350 aniversario de la publicacicn de la primera
parte de Don Quijote y de Hojas de hierba de Whitman. As ¥ esta novela cervantina volvio

a ser el foco de atencicn en los c Tculos culturales de China. En esta conferencia solemne,

138 Texto original: a3 25: 7 7% (Don Quixote) 2 P ¥ F Ph B HE M 2 /N I NS, =&
BURZIEABE EREN . A, 2 A K. SEEEEmD, B ammEss.
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se leyGel capiulo VIII de la primera parte de la novela cervantina, y el poeta Cé&ar M.
Arconada dio lectura de su obra poé&ica Don Quijote en defensa de una cautiva, que luego
fue traducida al chino y publicada en la autorizada revista china Literatura del pueblo. José
Giral Pereira, el entonces consejero permanente del Consejo Mundial de la Paz también
vino a China y fue recibido por el premier Zhou Enlai y Guo Moruo (1892-1978),
presidente de la Asociacicn de Escritores de China. Su discurso presentado en la
conferencia, “Cervantes, su personalidad y su obra”, fue traducido y publicado en las
prensas oficiales, Revista Mensual de Nueva China y el Diario del pueblo. Varios
periclicos de diferentes lugares de China informaron sobre el evento. Al mismo tiempo, la
Librerm de Pekmn celebrd la exposicicn y el congreso. Estas actividades ampliaron y
reforzaron de manera efectiva y répida la difusicn y la recepcién del Quijote en la nueva
China. La novela cervantina, como un vmculo cultural, esencialmente sirviG como
instrumento pol fico para aumentar la participacicn de la nueva China en los eventos
internacionales y reforzar las relaciones diplomdicas entre China y otros pa Bes.

En estas circunstancias, se publicaron multitud de artTulos, resefas o criicas sobre
Don Quijote:
“Discusion breve de La biograf & del sefor Quijote” (Fu Zhenggu, 1955: 72), en Arte de
Suroeste (Kunming);
“El gran humanismo y modernismo: Sobre Don Quijote” (Dai Liuling, 30 de mayo de
1955), en el Diario de Sur (Guangzhou);
“Dos magnas obras eternamente pertenecientes al pueblo” (Ba Jin, 4 de diciembre de 1955),
en el Diario de Liberacién (Shanghd);
“Discusion concisa de Don Quijote” (Huang Jiade, 1955: 33-39), en la revista Literatura,
Historia y Filosof B (Qingdao);
“Cervantes y su gran obra Don Quijote” (Wang Danfang, 1955: 94-98), en la revista
Literatura del Pueblo (Pek m);
“En conmemoracion de Hojas de hierba y de Don Quijote” (Zhou Yang, 1955: 285-287),
en el Mensual Xinhua (Pek m);

“Cervantes, su personalidad y su obra” (José Giral, 27 de noviembre de 1955), en el Diario
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del Pueblo (Pek m);

Bajo la gu & del realismo socialista, sea en la creacicn literaria, o en la crfica literaria,
se pon R éfasis en la ideolog ® poliica (la del Partido Comunista), en el reflejo de la
realidad y en la creacidn del tipo. Entre las tres, la ideolog & pol fica era el nCtleo. Dada la
situacion politica de los afios 50 y 70 y el principio de “el criterio politico en primer lugar”
(véase 5.1 de este capiulo), el campo de las letras chinas estaba bajo demasiadas
limitaciones impuestas por el poder. Y la obediencia de intelectuales a las autoridades hizo
que el dogmatismo y el formulismo siempre se vieran en la criica y la creacicn literaria.
Este fendneno también se reflejGen la recepcidn criiica de Don Quijote. A continuacidn,
presentaremos los art tulos ma&s representativos.

El articulo “En conmemoracién de Hojas de hierba y de Don Quijote” de Zhou Yang
(1955: 285-287) que fue el viceministro del Departamento de Publicidad del Comité
Central del PCCh, se puede considerar un modelo de la crfica literaria sobre el Quijote en
aquel momento y representa las opiniones de las autoridades chinas sobre esta novela. Al
principio, explicOel contexto hist&ico en el que saliGa la luz esta novela: “Europa estaba
avanzando hacia un nuevo siglo desde la Edad Media, la base del feudalismo iba
desmoronindose, y el Renacimiento estaba en pleno desarrollo sobre este terreno”.*°
Tomando como referencia las palabras de Engels, indicd que tal éoca de cambios
hist&icos dio origen a la literatura moderna, representada por Don Quijote. Segtn &, esta
novela cervantina fue una magna obra satwica y realista, y su grandeza consistio en
satirizar la caballer R y los libros al respecto, reflejar la realidad de la Espafa del siglo X VI,
y crear dos de los tipos m& vivos de la literatura mundial. Luego explicA(ibid., 287) las

figuras de don Quijote y Sancho:

Sin duda alguna, don Quijote es desvariado, loco y rid Eulo, pero al mismo tiempo, representa
valores morales elevados, esp Titu intréido, valent &, la firme conviccidn de la justicia, lealtad
de amor y etc. [...] siempre es una personificacion del idealismo. El da la compasion infinita a
los oprimidos y vulnerables. En muchas p&inas, podemos ver que canta a la libertad con
palabras efusivas, que se opone a la opresicn y la esclavitud entre los seres humanos, y que

139 Texto original: BRI IE M P40 7] 7 — /N Brpdthal, s a il B p R OB ah o, SCER L
TE B IR KRk 25 1 B R
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concuerdan sus palabras con sus acciones. Sin embargo, también mediante este personaje
tpico, Cervantes nos indica que, si acttn siguiendo la ilusidn, lo Cnico que lograraes el
resultado contraproducente.'4°

Zhou reconociO la dualidad de don Quijote. Aunque habld extensamente de las
virtudes de don Quijote, finalmente definidal caballero como un ejemplo negativo. En

cuanto a Sancho, Zhou comentOque:

Sancho Panza también es un tipo exitoso con caracterizacicnh minuciosa. Es un campesino
espafol y siempre recurre a refranes cuando habla. Aunque es plenamente consciente de la
locura de su amo, dado el amor fiel a &, no lo abandona y lo sigue sufriendo mucho por el
ideal. Sancho representa a los campesinos espafples con talentos y rico acervo del sentido
comun. [...] Sancho Panza, tal campesino ordinario demuestra que puede gobernar el pais
mucho mejor que los corruptos e incapaces terratenientes feudales. Cervantes sefala que el
ideal de los pueblos espafbles de la buena sociedad solo se puede hacer realidad con sus
propios esfuerzos.!#!

Obviamente, como campesino, la posicich de Sancho se elevd mucho. Sancho ya
recibidGla misma atencié que su amo, e incluso recibidbma& alabanzas que don Quijote.
Zhou pasopor alto los defectos de Sancho, y lo describiGcomo una imagen casi perfecta, e
incluso le confiGa Sancho la misicn de construir una sociedad ideal. Por el contrario, a
pesar de las virtudes de don Quijote, como un hidalgo del régimen feudal, el caballero
ten B que ser un perdedor. EI hero 8mo y el idealismo de don Quijote, de los que siempre se
hab ® hablado en los afbs 20 y 30, se iban desluciendo en esta éoca.

Por lo dem&, Zhou Yang destacOespecialmente que la popularizacicn de Don Quijote
habia causado “gran descontento y odio de la clase dominante y de grupos reaccionarios de

entonces”, y que, como consecuencia, Cervantes no tuvo ni una lapida funeraria después de

140 Texto original: %% 75 5 48 M SE A0 R AN K, BRI WS8R, HIIER AR m R EE R,
MERLARE R, JEMERIAT Ay, XTIEFRMEE DL S ) AIRAESE [L..] (HOURFGE — R ZAR 3 Uk
B o AXEA B 18 RGN 2F DL A R0, S SRIOR Fb, BRAMHT AT DL B fh B R K
AW, RXIAEBAN, NBBN, WnTUE S 517800, R s e A A SR T R
W ar TR, AR AT ot 1e A 2 /MR

11 Texto original: SERPAFL M — N2 BRI RN I AY) . X —EVEHEF 7 B R, fl—
B A B RS G . BIWTE T EANRROE, (ERO A E RS, MERBA TR, R

Fbon T B, KR FRMUR T A AR #EE MY R R RREX s R RIEY

1AL B A B P A e A IR B R . JETT SRR T, VEEEF ARIBE R

g EAE A ENR B QRS N4 RESE S
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su muerte. De hecho, en aguel momento, tales palabras resuenen a menudo en las cr ficas
literarias sobre esta novela cervantina. De esta manera, se otorgda Don Quijote y a su
autor una clara connotacicn de revolucidn antifeudal.

Wang Danfang (1955: 94-98), en el articulo “Cervantes y su gran obra Don Quijote”,
apreci6 altamente esta novela, que definié como “una gran obra realista con fuerte car&ter
popular y pensamiento humanista”.*? También consideré a Cervantes “el humanista mas
avanzado del Renacimiento”. Wang citd varias veces palabras de Marx, Engels, Herzen,
sobre todo, y Belinsky para argumentar sus ideas. CompartiGla opinién de Belinsky de que
“Finalmente en el siglo XVII, se realizo la reforma final del arte literario: por su
incomparable Don Quijote, Cervantes mat® la poes B seudo-ideal” (ibid., 95). También
sigui® a dicho criico ruso, indicando que don Quijote fue una imagen llena de
contradicciones en la que se combinaron la tragedia y la comedia, la grandeza y la ridiculez.
Sin embargo, la definicicn final del caballero espafdl que hizo Wang Danfang fue
diferente de la idea de Belinsky. Este criico ruso mostr&claramente su amor a don Quijote

y sefalAque esta novela era eterna, sin fronteras nacionales ni tiempo:

Todo el mundo tiene un don Quijote dentro. Pero las personas que se convierten en don
Quijote son personas con una imaginacicn llameante, un alma carifosa y un corazé noble [...]
El verdadero don Quijote sdo puede ser encontrado entre la gente noble. Y lo m& importante
es que ellos siempre han sido, son y seré&n. Este es un tipo eterno, es una idea que siempre
encarna en s Tmiles de tipos y formas diferentes, segutn el esp ¥itu y el car&ter de un siglo, o
del pa ¥ (Belinsky, en Gratchev, 2019: 137)

Pero Wang (op. cit., 96) le dio a la figura de don Quijote una interpretacin distinta:

El tipo don Quijote dispone de un sentido representativo y general de todas las personas que se
encuentran enajenadas de la realidad, y a la zaga del desarrollo hist&ico y sustituyen la
realidad por la ilusicn. [...] La complicidad y dualidad de don Quijote es el reflejo real de las
contradicciones en la vida social de la Espaf® entre siglo XVI y XVII. En don Quijote, se
muestra las caracter gticas t picas de la nobleza venida a menos de Espara.’*

142 Texto original: H A 58 Z1 1 N PRI SC 3 SCEAR I 3 S 32 SUEEAE.
143 Texto original: & i I fiix — M A, B FTA M ANE, &5 T seidtfs, Dz AR IR
JTEARERE N [ EEFTEESAE R, —E, BTN Lty A SR B R
F N AR B S e, AE S T T EARIL T P YT R B ) SRR AE
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En aquel entonces, las autoridades chinas cre ®n que las caracter sticas del tipo
depend Bn de la clase a la que pertenec®, al tiempo que negaron la existencia de la
humanidad general. As¥ la clase de don Quijote, un hidalgo feudal, decidiGsu atraso y su
destino irreparable. Para los comunistas chinos, las personas como don Quijote
seguramente no tendr &n cabida en la sociedad socialista. Por eso, a pesar de que Wang
reconociOla opinidn de Belinsky sobre la dualidad de don Quijote, no pudo elogiar a don
Quijote como el criiico ruso. E incluso indicA que las maldiciones que el mozo Andrés
dirigi6 a don Quijote mostraron “la ironia profunda de todos los pueblos respecto a tal
caballeria incapaz y atrasada”. Estas palabras ya pusieron de manifiesto su actitud final
negativa respecto a don Quijote.

En cuanto a Sancho, que pertenec & a la clase del campesinado, aunque Wang hablde
sus defectos, le concediGd m& tolerancia y culpdde dichos defectos a la opresicn de la
clase dominante. Igual que Zhou Yang, también elevd mucho la posicién de Sancho y
destacA que los campesinos como &, una vez librados de la opresicn, ser en los mejores
| eres del pa®. También destac como era habitual, el uso exitoso de la lengua popular.
Al final del arttulo, Wang resumi® los temas principales de esta novela cervantina:
satirizar la caballer® y a las personas que intentan recuperarla, y elogiar la futura vida
nuevay feliz.

Otro artulo de Huang Jiade (1955: 33-39): “Discusion concisa de Don Quijote”,
ofreciGsu interpretacicn de la obra estructurada en cuatro partes: los pensamientos de Don
Quijote, la descripcicn del personaje, la estructura y forma de narracicn de la novela, y la
pertinencia de esta novela en China. DefiniGDon Quijote como una novela de pensamiento
humanista, dado su esp Titu de lucha contra el feudalismo y la Iglesia. Para Huang, dicho
esp Titu se mostr&concretamente en los siguientes aspectos: la sdira de libros de caballer E;
las criiicas contra el injusto réimen matrimonial y concepto relativo a la virginidad; las
burlas sobre fantasmas y frailes; la revelacicn de la vida sibarita y degenerada de la
nobleza feudal y de la vida miserable del amplio pueblo espafbl. Sobre don Quijote,
Huang tambié subray® la dualidad de su caracterizacidn. Indicd primero sus

comportamientos rid ctulos causados por las ilusiones subjetivas, luego explicOsu sabidur &
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y valores morales elevados. Cabe destacar que definié claramente a don Quijote como “un
humanista bondadoso, honesto, justo y entusiasta”.*** Por sus palabras se puede sentir su
simpat & con el caballero. Pero, probablemente para atender las ideas de las autoridades,
después de hablar de las virtudes de don Quijote, reiterG una vez m& sus defectos, y

destacosu fracaso:

La imagen de don Quijote tiene dualidad. [...] La mayor tragedia de don Quijote es que no
conoce la edad, e intenta aplicar la caballer & que ha sido tirada a la basura de la historia. [...]
Por otro lado, don Quijote es un humanista bondadoso, honesto, justo, y entusiasta. [...] Al
mismo tiempo, don Quijote tiene ricos conocimientos. Cuando estaen su sano juicio, es un
verdadero erudito [...] Aunque don Quijote es un humanista entusiasta y un erudito con
amplios conocimientos (palabras de Belinsky), dado que estasumido en los libros de caballer &,
gue no conoce la edad, que tiene nostalgia del pasado, intentando aplicar la caballer &
decadente, [...] adem&, porque esta sumido en la ilusién, causando contradicciones y
conflictos entre la imaginaci& subjetiva y la realidad objetiva. Como consecuencia, produce
inevitablemente cosas rid Eulas y absurdas, y se convierte en un puro idiota pobre, en un hé&oe
miserable con dualidad (ibid., 35-36).14

Sobre Sancho subray&

En Sancho, Cervantes resumi®algunas caracter ticas inherentes de los campesinos esparles
del siglo XVI, tales como, ponderado, sereno, pr&tico, tener juicio correcto y la sabidur & del
pueblo. En este sentido, es representante del esp Titu de la poblacidn. Por otro lado, las duras
condiciones sociales dejan huellas en &. No tiene el ideal, le falta la pasid, es vulgar,
codicioso, astuto y tiene el concepto de la fama y el dinero de la burgues & recién surgida (ibid.,
36)_146

En este art ulo, se puede apreciar que Huang, como profesor de literatura extranjera

wesE R, BE, A, #EHAEEE.
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de la Universidad de Shandong, ten & una buena preparacicn en literatura y conoc B bien
esta novela cervantina. Le gustddon Quijote, pero su crfiica positiva necesitGel respaldo
de Belinsky. Era consciente de las debilidades de Sancho, pero no pudo criticar al
“representante del pueblo”. Finalmente, como la mayoria de los intelectuales
contempord&eos, no pudo quedar al margen del dogmatismo, y convirtidla crfica literaria
en un instrumento de propaganda politica. Al final del articulo, comentd que la “verdad”

que Don Quijote nos ensefidconsist & en que:

Hay que abandonar la antigua vida y el régimen decadente, depurar los vestigios de los
antiguos pensamientos, enfrentar la realidad, afirmar el nuevo ré&imen, aceptar los nuevos
pensamientos Yy luchar para la construccién de la nueva vida. EI mundo seguramente
pertenecerda la gente de la nueva era (ibid., 39).1

5.4.2. El dogmatismo y la politizacidn de la cr fica literaria dominante sobre Don

Quijote durante los afps 50 y 60.

En tres art Tulos citados podemos observar claramente la politizacidn y el dogmatismo.
De hecho, fue un fendmeno general en la criica literaria de aquel momento. Con la
influencia del cervantismo marxista soviéico, la mayor & de las resefas de Don Quijote del
momento compart Bn las caracter Bticas siguientes:
1. Se segu® la perspectiva del materialismo y se relacionaba el estudio de Don
Quijote con el desarrollo hist&ico y la lucha de clases.
2. Se analizaba las figuras de don Quijote y Sancho en relacicn con sus respectivas
clases sociales.
3. Se destacaba la importancia de Don Quijote como una novela humanista muy
adelantada a su época, y distinta de las obras literarias medievales.
4. Se destacaba el car&ter popular, el optimismo y el realismo encarnados en la

novela.
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Estas resefas y arttulos también ten®n estructuras parecidas, hablando
principalmente de la definicich de Don Quijote, su contexto de creacidn, sus valores
literarios y sociales, y sus limitaciones, y finalmente las interpretaciones de los dos
protagonistas.

SegU(n la estéica marxista, las superestructuras ideoldicas que incluyen el arte y la
literatura dependen de la base econdnica de la sociedad. Al mismo tiempo, el pensamiento
del autor también recibe mucha influencia de las condiciones materiales, que en gran
medida dependen de su clase social. De acuerdo con estas opiniones, los criicos chinos
presentaron primero el contexto de la publicacién de Don Quijote y la biograf & de su autor.
En este perbdo, Don Quijote fue definida generalmente como una novela realista,
humanista y con car&ter popular. Y se indicGque naciden la Espafa del siglo XVI que
estaba llena de problemas sociales, causados por las contradicciones entre la burgues
recién nacida y el feudalismo. Lo interesante es que se destacaron las experiencias de
guerras y la vida pobre de Cervantes, en vez de mencionar el hecho de que Cervantes
proced & de una familia noble venida a menos, con intencid de mostrar que el autor
conociObien la vida del pueblo y que fue un escritor verdaderamente “proveniente de las
masas populares”. Asi pues, se tratd de explicar por qué el escritor con “limitacion
burguesa” podia crear una obra con fuerte caracter popular.

Respecto a los valores literarios y sociales de la novela, se hablGprincipalmente desde
cuatro puntos de vista: el reflejo de la realidad, la intencién antifeudal, el uso de la lengua
del pueblo y los tipos exitosos. Se puso un especial énfasis en analizar el mundo de Don
Quijote desde la perspectiva de la lucha de clases, intentando explotar las contradicciones
de clase en la novela, y exponer la miseria y el sufrimiento del pueblo espafol bajo la
opresicn del feudalismo y de la iglesia.

Pan Yaoquan (1955), en “Trescientos cincuenta aniversario de la publicacion de Don
Quijote” sefaldque, con personajes como Marcela y Andrés, Cervantes revelSla opresicn
a la que se vieron sometidos las mujeres y el pueblo trabajador en la sociedad feudal.
Luego concluydque la grandeza de Don Quijote consist & en el esp Titu de lucha, el estilo

realista, y el elogio de la fuerza del pueblo:
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El autor siempre ten & conciencia de la contradiccicn profunda entre la vida feliz que deber &
merecer el pueblo y la realidad horrible de aquella Espafa, y dio al lector a conocer
esencialmente el panorama social de Espaf®. [...] Con una aguda perspicacia y téenicas
art ticas espléndidas, mostro al lector el futuro brillante del pa® y la fuerza principal que
podr & hacer el futuro realidad- el pueblo. En fin, Cervantes fue un escritor m& avanzado del
pueblo en el Renacimiento [...] alabo la sabiduria del pueblo, confié en el poder del pueblo y
se atrevioa luchar contra el enemigo del pueblo- los gobernantes feudales moribundos (ibid.,
60).

Huang Jiade (1955) también destacGen otro arttulo que la vida lujosa del Duque
contrastaba con la situacié miserable del pueblo. Segtin su interpretacidn, afirmaciones
tales como “llévese el diablo cuantos gobiernos hay en el mundo” y “por la libertad, asi
como por la honra, se puede y debe aventurar la vida, y, por el contrario, el cautiverio es el
mayor mal que puede venir a los hombres.”, expresaron la aspiracion de libertad y el odio
que ten m el pueblo hacia los gobernantes feudales.

Los crficos chinos apreciaron las ideas humanistas de Cervantes al pedir la libertad y

la dignidad del ser humano, y discutieron asimismo las limitaciones del autor:

[Cervantes] No sefalg no pod & sefalar un camino concreto a seguir para aquella Espafa,
tampoco podr® plantear una manera eficaz para solucionar el sufrimiento del pueblo y
desplegar su potencial. [...] Ademas, Don Quijote tiene, m& o0 menos, cierto matiz de
fatalismo (Pan, 1955: 59).

Yang Zhouhan (1964: 147) también aport® una visich similar en la Historia de la
literatura europea. Para @, la debilidad de Cervantes consist® en que no pudo encontrar

una manera correcta para realizar su ideal humanista:

Esta figura [don Quijote] muestra la contradiccid entre el ideal humanista de Cervantes y la
realidad de Espara y refleja la deficiencia del humanista espafol. Cervantes era consciente de
la realidad oscura y de que los caballeros no podr &n salvar la sociedad, pero no sab® la
posibilidad pr&ctica de realizar el ideal humanista bajo la gobernacicn reaccionaria. [...] Por lo
tanto, se re & de la caballer B, mientras tanto intentaba luchar contra la vulgaridad y el ego mo
de la clase feudal y de la clase capitalista a través de la caballer  idealizada. RevelSla realidad
de Espar®, sin embargo, su deseo fue volver a la antigtedad.
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En cuanto a las interpretaciones de las figuras de don Quijote y Sancho Panza, se
observa el fendmeno llamativo de que la posicicn de Sancho fue elevada notablemente, e
incluso sobrepas®a su amo. En los afbs 50 y 60, los crficos chinos cre &n generalmente
que, para educar a las amplias masas, la obra literaria tenia que transmitir la “correcta”
ideolog & polfica por medio de los tipos literarios. Por lo tanto, era necesario crear
personajes positivos que sirvieran como ejemplo a las masas; al mismo tiempo, también
hac B falta crear personajes negativos que representaban la fuerza atrasada de la vieja
sociedad y criticarlos. En aquel momento, don Quijote y Sancho dejaron de ser
representantes del idealismo y el materialismo, o del ideal y la realidad. Don Quijote fue
considerado un tipo de hidalgo venido a menos de la sociedad feudal; y Sancho, fue
representante del pueblo espafol que deseaba una sociedad justa y feliz. Se reconocieron
los elevados valores morales y el pensamiento humanista de don Quijote, sin embargo, su
naturaleza de clase, subjetivismo, ilusidn, locura, car&ter complejo, etc., no correspond &n
a los principios del realismo socialista. Por lo tanto, el caballero no puede recibir las
alabanzas de las autoridades del Partido Comunista Chino. A pesar de la dualidad de esta
figura, en realidad, la parte positiva se oculta, y finalmente fue definido como un tipo
ridculo y tr&yico que estaba condenado al fracaso dada sus ilusiones e ignorancia de la
realidad. En cuanto a Sancho, dada su naturaleza de clase -un campesino-, fue tratado
como un representante de la fuerza principal para construir una sociedad brillante, y recibid
elogios sorprendentes, como “Sancho representa el gobernante ideal del pueblo” (Pan,
1955: 59), “en Sancho se ve el potencial ilimitado del pueblo espafiol” (Wang, 1955: 97).
Ademd, se cre B que la literatura, como instrumento pol fico, ten & que alentar al pueblo a
luchar por el futuro y contener el optimismo. Por lo tanto, Don Quijote se vio obligado a
tener un matiz revolucionario, convirtiéndose en “una oda a la futura vida feliz de los
nuevos hombres” (ibid., 98).

Bajo la especial situacién pol fica de los afbs 50 y 60, los escritores y crficos chinos
estaban muy limitados para expresar sus ideas propias y originales. Y para evitar ser
acusados, la mayor R eligio callarse y aceptar las opiniones autorizadas. Respecto al

dogmatismo de la criica literaria de entonces, el criico Huang Yaomian (1957: 1-2)
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subrayo en su articulo “Disipar mil reparos de la critica literaria y artistica”:

En los dtimos afbs, he escrito pocos art Tulos. Pero con tan poca experiencia, ya puedo sentir
quédif Til es realizar una crfica! No se permiten las palabras brutales, no se permite la iron &,
no se permiten los dichos agudos. Hay que respetar a las autoridades, hay que respetar a los
escritores de fama, hay que cuidar a las nuevas generaciones, hay que atender a los jefes
superiores, hay que atender a los intelectuales mayores, hay que atender el frente unido, hay
que atender a los objetivos de editores, hay que tener en cuenta las opiniones populares en las
revistas soviéicas, hay que tener en cuenta la futura ruta de retirada en caso de que se cambie
la polfica [...] entonces, hay cada vez menos ideas propias. Se intenta hacer el articulo mas
eufem Btico y exhaustivo para evitar causar la refutacidn. [...] Después de la afirmacion, hay
que afiadir un “pero”, tras la negacion, hay que afiadir una explicacion. Se trata de usar las
palabras tales como “en cierta condicidon”, “en cierto grado”, etc. En consecuencia, no hay otra
opcidn que presentar un trabajo trivial y formalista con mucho cuidado y precaucién para
cumplir la tarea. Y las personalidades y estilos propios ya estén dejados de lado por
completo.#®

Frente a las diversas normas y presiones, los criicos no quer &n plantear opiniones
“avanzadas” y originales, sino que siempre prestaron m& atencid a las instrucciones del
gobierno y del Partido, y trataron de evitar causar refutacicn y cometer errores pol ficos.
Asipues, la criica literaria de entonces acab&por convertirse en un trabajo dogméico o
ligero, en un instrumento pol fico. La llamada crica literaria virtualmente fue repeticicn
aburrida de las opiniones autorizadas. Aunque no se puede negar por completo la
existencia de intelectuales que se atrevieron a manifestar opiniones diferentes, en la
mayor & de los casos, sus palabras no podr &n ser publicadas, o no recib &n la acogida de la

poblacién que recib &n las opiniones oficiales.
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5.4.3. Otras cr ficas.

En 1956, surgidun breve per bdo libre del arte y la literatura china. En este afrp, el
nuevo dirigente de la Unicn Soviéica Jrushchov dio el discurso secreto en el cual critico
directamente al estalinismo y el culto a la personalidad de Stalin. En China, gracias a la
pol fica de “Que se abran cien flores y que compitan cien escuelas”, aparecido un breve
per bdo en que se dio cierta libertad en el arte y la literatura y se alentaron diferentes
opiniones y criicas. Algunos intelectuales comenzaron a discutir el dogmatismo en la
creacidn y la criica literaria, y plantearon dudas sobre algunas pol ficas y teor &s de la
literatura, incluida la teor B del tipo. En los debates sobre el problema del tipo literario, He
Qifang (2010: 8-9) mencion&a don Quijote, indicando que el car&ter quijotesco no era

algo peculiar de su clase y éoca:

Don Quijote es un terrateniente mayor en un pueblo espafl, en & no solo se encuentra su
naturaleza clasista, sino que tambié hay matices de la éoca y de la regicn espec fica. El
argumento principal de la novela narra la historia de quien, tras la destruccié de la caballer &
de la Edad Media europea, todav & desea ser un caballero, y, finalmente, solo logra numerosos
fracasos rid ulos. El car&ter completo de don Quijote no solamente consiste en esto, pero es
lo m& destacado en la novela. Por lo tanto, este nombre se populariza en nuestra vida y se
convierte en el tiulo com(n de las personas subjetivas rid tulas. Obviamente el subjetivismo
no es un fenémeno clasista, por eso, el sentido del tipo de don Quijote no se perderadada la
diferencia de éoca y regid. [...] En nuestra vida cotidiana, generalmente solo funciona una
de las caracter ®ticas de un tipo literario, no todas. Al mismo tiempo, todas sus caracter ®ticas
no equivalen a su naturaleza de clase. Pero siempre se trata de buscar explicacicn desde la
naturaleza de clase, as ipues, todos los debates permanecen atrapados por la determinacicn de
clase del personaje, de esta manera, nunca se podrallegar a una conclusic correcta.

He Qifang contradijo la idea corriente de que el car&ter del personaje dependm
totalmente de su naturaleza de clase, y plante® la posibilidad de que las personas de
diferentes clases compartieran la misma personalidad. Se puede notar que esta visin
original para interpretar los tipos literarios ya era contraria a la idea de Mao Zedong.
Posteriormente, He fue tachado de “derechista”. Tal opinion fue reprimida durante los afps

50y 70.
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En 1959, Yang Jiang recibiOla tarea de retraduccién de Don Quijote, y para realizarla
mejor, comenzOel estudio de la novela. En 1964, Yang Jiang (1964: 63-84) publicOel
articulo “Don Quijote y Don Quijote”, en el que recopil6 las principales interpretaciones y
opiniones occidentales entre los siglos XVII y XIX sobre Don Quijote, y explicO la
evolucidn de las visiones sobre la imagen de don Quijote. Desde el comienzo, planteGuna
idea distinta de la opinicn predominante del momento. A pesar de que don Quijote era un
personaje t pico, su imagen fue compleja y las interpretaciones sobre & var &n en funcicn
de las &ocas. Segtn el estudio de Yang, los primeros lectores ingleses trataban a don
Quijote como un loco camico. Excepto Fielding, quien destacOlas virtudes de don Quijote
y no lo consider® un objeto de séira, sino un personaje sat¥ico que no pod & recibir
reconocimiento en un mundo loco. Y los franceses del siglo XVII lo interpretaron, a su
propio gusto, como un caballero racional y moral. En el siglo XIX, debido a la influencia
del Romanticismo, se puso énfasis en el aspecto tr&ico y las cualidades heroicas de don
Quijote. Ademds, en funcicn del texto del Quijote y la vida de Cervantes, Yang Jiang hizo
un andisis personal sobre la novela. A su parecer, don Quijote fue un personaje que se
inclinaba hacia un cierto ideal y se alejaba de la realidad. Cervantes escribiOla tragedia de
don Quijote con empat &, al mismo tiempo mostrdsu ridiculez. Yang siguidindicando que
el escritor se identificGa s Imismo con su personaje, que se pod &n ver algunos rasgos del
escritor en don Quijote, y que las desgracias y sufrimientos del caballero fueron algo ast
como met&oras de la vida del propio Cervantes. Los sentimientos complejos de Cervantes
respecto a don Quijote produjeron la imagen compleja del caballero. Al final del art Tulo,
Yang sefalGque diferentes lectores que ten Bn diferentes contextos culturales e ideolog Bs
subjetivas crearon muchos Quijotes disfrazados, y estos, a su vez, complicaron la imagen
real del Quijote en la novela. Por eso, fue dif Til y enrevesado comprender la figura real del
caballero. En aquel momento, este arttulo fue raro, bastante cient¥ico y de poco matiz
pol fico. Yang Jiang citGabundantes estudios occidentales sobre Don Quijote, y present®a
los lectores chinos wun estudio quijotesco riguroso, objetivo y sobresaliente.
Lamentablemente, en ese momento, Yang Jiang ya hab® sido tachada de “autoridad

burguesa”, y el articulo también parecia especial entre las criticas de Don Quijote de los
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afbs 50 y 70 del siglo pasado. Su esposo, el conocido escritor y criico Qian Zhongshu
también conoc & muy bien la novela. En 1956, tradujo el prdogo de Heine (1956: 163-184)
para Don Quijote, y con su amplio conocimiento de la literatura occidental le afadiGnotas
minuciosas a pie de p&jina para explicar el contexto cultural del prdogo y facilitar su
comprensi@. Esta traduccicn y el arttulo susodicho de Yang fueron trabajos muy
avanzados para aquella éoca.

Pero tales opiniones, que mostraron cierta divergencia con las ideas predominantes, no
fueron tpicas en la China del momento. Con el empeoramiento de las relaciones entre
China y la Uni& Soviética, la situacidn pol fica se volviGcada vez m& tensa. En 1957,
Mao Zedong comenz&la Campara Antiderechista. En este periodo, muchos intelectuales
fueron acusados de “derechistas” anticomunistas y fueron perseguidos. Para protegerse, los
escritores y crficos no se atrevieron a seguir mostrando ideas distintas del poder, y esto
tuvo como consecuencia que se reforzGel dogmatismo de los c Fculos literarios. En 1958,
China dej& de seguir las policas soviéicas sobre literatura y arte e intent® formar un
sistema propio. Al mismo tiempo, se intensificOla lucha de clases. EI humanismo que se
desarrollaba en la Uni&n Soviéica fue criticado como opinidn revisionista en China. A
diferencia de la nueva tendencia de la literatura soviética que describ & la vida real y la
humanidad, la heroicidad y el optimismo excesivo y ciego se extendieron por toda China.
Bajo la guia de la linea politica de “Tomar la lucha de clases como el eslabon clave”, la
literatura y la criica literaria se volvieron m& politizadas e izquierdistas, convirtiédose
en totales instrumentos de la lucha pol fica. En la Referencias de la literatura extranjera
(1959), editada por estudiantes y profesores de la Universidad Normal de Pekm, se
consider@que el sentido de Don Quijote consistiGen revelar el fracaso de la base feudal y
describir fielmente el establecimiento de las relaciones sociales de la burgues & basadas en
el dinero. Y sobre la imagen de don Quijote, se indicOque no era la encarnacian de cierto
sentido de justicia ni del humanismo abstracto, sino que era un representante del
feudalismo decadente que se volvidabsurdo y rid €ulo en el mundo de la burgues & recién
nacida. Este libro fue producto del absurdo movimiento polfico, y tales tergiversaciones

mostraron obviamente la ideolog R poliica de extrema izquierda. De acuerdo con La
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literatura extranjera (1963: 152) incluso se indicAque el ataque contra libros de caballer &

era una prueba de que Cervantes desarrolldla lucha de clases en el campo de la literatura.
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CAPITULO 6. LATRADUCCION Y RECEPCION DE
DON QUIJOTE EN CHINA ENTRE 1976-1999.
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6.1. Contexto sociocultural.

6.1.1. La nueva era de “Reforma y Apertura”.

Entre 1966 y 1976, el estudio y la traduccicn de Don Quijote cayeron en el
estancamiento debido a la Revolucién Cultural. Con la muerte de Mao Zedong, los diez
afnos de la catastrofe histérica terminaron en 1976. Luego, comenzé la conocida “Nueva
Era” de China, dirigida por el nuevo lider supremo, Deng Xiaoping (1904-1997). En 1977,
se recuperOla prueba de acceso a la universidad que se hab & visto interrumpida durante
diez afps, y el conocimiento volvida recibir el respeto que merec B. En la Tercera Sesicn
Plenaria del X1 ComitéCentral del PCCh, celebrada en diciembre de 1978, se negola
consigna de “Tomar la lucha de clases como el eslabon clave”, planteando la nueva de
“liberar el pensamiento, buscar la verdad en los hechos”.*® Al mismo tiempo, se fijOel
centro del trabajo de todo el Partido en la construccicn econdmica. Bajo la direccicn de
Deng Xiaoping, se tomaron una serie de medidas trascendentales para reformar el pas. En
la polica, con el fin de corregir los errores hist&icos de la Revolucién Cultural, eliminar
el caos y recuperar la normalidad social, desde 1978, una gran cantidad de casos injustos,
falsos e incorrectos en la Revolucién Cultural fueron corregidos y las v Etimas fueron
rehabilitadas. En 1981, el PCCh aprobd una resolucién que negd por completo la
Revoluciéon Cultural, definiéndola como “el caos interno que produjo enormes cat&trofes
sufridas por el Partido, el pa¥ y el pueblo chino™. Y se volvié destacar la importancia de la
democracia. Asimismo, con el objetivo de “entrar en el mundo”, China establecio de
manera sucesiva relaciones diplomdicas con numerosos pages, y eso tambié impulsd
mucho los intercambios culturales entre China y el mundo. En la econom &, se puso en
marcha el programa de “Reforma y Apertura”. Por un lado, se iba transformando la
econom R planificada en la econom & de mercado. Por otro, empezOa implementarse la
pol fica de apertura al exterior, atrayendo activamente la inversicnh extranjera. En el
pensamiento, se rompiGla cadena ideol@yica y se derrumb&la fe noble. Muchos chinos

comenzaron a dudar del ideal comunista, a reflexionar sobre la historia y buscar la verdad.

149 En chino “f /U8 AR, SiHRE”.
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AsTen la China de los afbs 80, surgiduna tendencia de emancipacicn del pensamiento. Al
mismo tiempo, la apertura al exterior dio origen a una gran afluencia de corrientes de
pensamientos occidentales, impulsando la diversidad y la pluralidad en el pensamiento de
los chinos. Entre ellos, el existencialismo sartreano y el psicoandisis de Freud produjeron
un gran impacto en aquel momento, y en lugar del bienestar colectivo, el valor del

“individuo” se convirtiGen el principal tema de la nueva era.

6.1.2. El contexto cultural y literario m&s libre y abierto.

Después de la Revolucién Cultural, se relajaron las restricciones impuestas sobre la
literatura y el arte y se dejOde considerar la idea de Mao Zedong de “El criterio politico en
primer lugar y el artistico en segundo” como la directriz general. En el IV Congreso
Nacional de los Diputados de Trabajadores en la Literatura y el Arte, se indicGclaramente
que la literatura y el arte no eran dependientes de la polfica, y que el Partido deber &
ofrecer las condiciones propicias a los literatos y artistas, impulsando el desarrollo de la
literatura y el arte de acuerdo con sus propias leyes y naturaleza (Deng Xiaoping, 1980: 7).
La Asociacicn de Escritores de China, la Federacicn China de Crculos Literarios y
ArtEticos, que hab &n dirigido la literatura y el arte durante los afbs 50 y 60, aunque
siguieron existiendo, con el derrumbamiento del sistema altamente centralizado del poder,
perdieron su posicién de liderazgo y autoridad. Por ende, se debilitaba el control del poder
en la literatura y el arte, y los literatos y artistas ten Bn mas libertad de creacian.

Adem&, el realismo socialista dej&de ser el criterio absoluto dominante. Gracias a la
pol fica de apertura al exterior, las obras literarias de diversos estilos, corrientes y paFes
afluyeron a China en poco tiempo, produciendo la diversidad y pluralidad de la literatura.
La literatura modernista, que hab & sido muy criticada en decenios anteriores, se convirtio
en la moda en esta &oca. Y las obras literarias hispanoamericanas, principalmente las del
llamado “boom hispanoamericano" produjeron un gran impacto, convirtiérdose en

ejemplos que intentaban seguir los escritores chinos. Tras una represicn cruel de diez afos,
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con cicatrices hist&icas, muchos escritores comenzaron a rechazar las narraciones de
hé&oes revolucionarios, los ideales grandes pero vanos y la opinidn de que la literatura era
un instrumento pol fico. Ellos dudaban de los principios literarios del realismo socialista,
prefer &n narrar la vida real y los sentimientos de la gente normal e intentaban recuperar
los valores humanos que hab®n sido pisoteados durante la Revolucién Cultural y la
naturaleza estéica de la literatura. Asipues, con objeto de encontrar una nueva v R para
desarrollar la “pura literatura” o la “literatura no politizada”, una multitud de literatos
chinos prestaron mucha atencicn al simbolismo, la corriente de la conciencia, el realismo
ma&ico, etc. Maquez, Kafka, Borges, Hemingway, entre otros escritores, tuvieron una

enorme repercusian en aquel momento.

6.1.3. La reforma de la industria editorial.

Con la practica de “Reforma y Apertura” y el desarrollo de la economia de mercado, la
comercializacicn de la industria editorial china fue inevitable. Durante la Revolucicn
Cultural, la industria editorial casi estuvo estancada, y la mayor & de las publicaciones de
aquel momento fueron obras de Mao Zedong. Al terminar esta cat&trofe hist&ica, la
industria editorial comenz® a recuperarse, y los lectores chinos que hab ®n sufrido la
escasez de libros durante diez afps, asediaron las librer Bs para apagar la fuerte sed de
conocimientos. Esto causduna fiebre de compra de libros en los primeros afbps después de
la Revolucidn Cultural. En aquellos aFps, siempre se pod Bn ver largas colas a las puertas
de las librer ms. Como recorddla cineasta Cao Lei (1996), una vez puestos en el estante,
todos los libros, fuesen lo que fuesen, se vendieron inmediatamente. E incluso, por el
miedo constante causado por las cicatrices hist&icas, algunas personas prefirieron comprar
el mayor nUmero de libros posible. Sin embargo, como se ha dicho anteriormente, China
aplicola econom m planificada entre los afbs 50 y 70, y la industria editorial quedaba por
completo en manos del gobierno. Tal sistema altamente centralizado ten® muchas

deficiencias y siempre obstaculizaba la publicacicn y distribucicn de libros de forma fluida
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y eficiente. Por tanto, muchos lectores no tenian medios de lograr libros. Frente a la “fiebre”
creciente de libros, la reforma de la vieja industria editorial se volvid m& urgente.
Entonces, a partir de 1979, se comenzaron a aplicar varias resoluciones. Segutn ellas, en las
entidades editoriales se deb® tener en cuenta “la separacion entre el gobierno y la
empresa”’, aumentar su autonomia para corresponder al desarrollo de la econom®, y
administrarse mediante la responsabilidad del director de la editorial en vez de la
responsabilidad del comitédel Partido. De esta manera, las editoriales estatales que hab &n
sido una parte de los aparatos del poder se iban transformando en empresas. Por lo dem&,
se fomentaba el flujo del capital privado en la industria de la distribucién de libros a fin de
activar y ampliar el mercado (Fan y Li, eds., 2018). Gracias a estas medidas, a pesar de que
el gobierno segu Rk interviniendo, el factor del mercado era cada vez m& importante para
las actividades editoriales, y la expectativa del lector pod & ejercer m& influencia sobre la
creacidn y publicacién de libros.

La situacicn pol fica relativamente libre, la reforma de la industria editorial y la sed de
conocimientos del lector impulsaron conjuntamente el florecimiento de la publicacién de
libros y también produjeron un nuevo auge de la traduccicn en los afbs 80. Sin embargo,
tal prosperidad cultural no dur® mucho tiempo. Desde finales de los afbs 80, con el
desarrollo de la econom & de mercado y la elevacién de la posicicn social del dinero, el
materialismo, el hedonismo y el ego mo se iban extendiendo, sobre todo entre las nuevas
generaciones. “Todo orientado hacia el dinero”** se convirtiGen el nuevo lema popular.
En general, la gente estaba ansiosa por obtener m& riqueza material, e iba perdiendo el
fervor pol fico, el ideal supremo y los valores morales. Asimismo, el r&ido desarrollo de
los nuevos medios de comunicacicn enriqueciGen gran medida la vida cotidiana. Bajo esta
situacid, la influencia social de la literatura iba disminuyendo, sobre todo, la literatura
cl&ica se vio cada vez m& marginada. En contraste, la literatura popular que gozaba de
m& amplios lectores y se caracterizaba por el entretenimiento ocupaba la gran mayor & del

mercado editorial.

150 En chino, “—) [0 4k E& ™.
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6.1.4. Frecuentes intercambios entre China y Espars.

Aunque se hab Bn establecido las relaciones diplomé&icas entre China y Espafa en
1973, no se desarrollaron frecuentes intercambios hasta la terminacidn de la Revolucicn
Cultural. En 1978 y 1995, el Rey de Espafa, Don Juan Carlos |, en compafig de la Reina
Sof B, realizOdos visitas oficiales a China. Y los | Hleres chinos también visitaron varias
veces Espard. Al mismo tiempo, se desarrollaron activamente las comunicaciones
culturales entre ambos pa®es. En 1982, el gobierno chino, la Embajada de Espafa en
China y la Universidad de Pek i organizaron conjuntamente un congreso para conmemorar
el 366 aniversario del fallecimiento de Cervantes. En 1986, dado el vmculo de
hermanamiento entre Madrid y Pek m, el gobierno de Madrid regal®a Pek m una réplica del
busto de Cervantes, situado en la madrilefa plaza de las Cortes. Luego, fue colocado en la
Universidad de Pekm. En los afbs 90, con financiacicn del Ministerio de Cultura de
Espar®, la Editorial del Pueblo de Heilongjiang publicAla coleccicn Obras maestras de la
literatura espafbla que present® principalmente las obras literarias espafplas del siglo
XIX, tales como Pefas arriba de JoséMar m de Pereda, Dofa Perfecta de Benito Pé&ez
Gald&, Troteras y danzaderas de Ramdn Pé&ez de Ayala, Dofa Berta y otros relatos de
Clarm, etc. Adem&, entre los docentes superiores de ambos pa®es tambié hab® un
frecuente intercambio de profesionales y estudiantes (Zhang Kai, 2013: 332). Gracias a

estos actos, se impulsOla difusidn de la literatura y cultura espafolas en China.

6.2. Yang Jiang (1911-2016) y la primera traducci directa china de Don Quijote.
6.2.1. El caso de Yang Jiang.

Yang Jiang, con el nombre original Yang Jikang, fue conocida traductora, dramaturga
y escritora china, y esposa del renombrado escritor Qian Zhongshu (1910-1998). Naciden
Pek en 1911, y luego se trasladdjunto con su familia a su lugar de origen, la provincia de

Jiangsu. Entre 1928 y 1932, estudi®en la facultad de Ciencias Pol ficas de la Universidad
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de Soochow, luego, realizGel méster en Literatura Extranjera en la Universidad Tsinghua.
Entre 1935 y 1938, Yang Jiang y Qian Zhongshu acudieron juntos a Europa para seguir
estudiando. Estudiaron sucesivamente en la Universidad de Oxford y la de Pars. En
septiembre de 1938, un afp después del estallido de la Segunda Guerra Sino-japonesa,
regresaron a China. Durante la guerra, sirvid como profesora del Colegio de Aurora de
Mujeres en Shangh& y directora de la Secundaria de Zhenhua de Mujeres. Entre 1943 y
1945, escribi® cuatro obras teatrales. Tres comedias: Deseo de corazén (F%-0» Ul i),
Convertir la verdad en lo falso (5% % &) y El juego de la vida (& Ad]), y una
tragedia: Pelusa del viento (JX.£2). Las primeras dos comedias fueron muy bien acogidas y
lograron gran &ito en aquel entonces.

Después de la fundacién de la Repiblica Popular China, Yang Jiang y su marido Qian
Zhongshu trabajaban juntos en la facultad de Literatura Extranjera de la Universidad
Tsinghua. Yang dedicaba su tiempo libre a la traduccicn literaria. A Yang Jiang le gustaba
el humor, y eso se manifiesta en sus obras y traducciones (Kong Qingmao, 1998: 117).
Prest&dmucha atencicn a obras literarias de car&ter canico. En 1950, publicSla traduccidn
de La vida de Lazarillo de Tormes (/N ¥-). En ese momento, a pesar de que Yang Jiang
dominaba bien el inglé& y el francé, no hab & aprendido espafol. Por eso, esta fue una
traduccid indirecta a través de la traduccicn inglesa. En 1953, fue asignada al Instituto de
Estudios Literarios de la Universidad de Pekm, sirviendo como investigadora de la
literatura extranjera. En 1956, realizd la traduccidn de la novela picaresca francesa, Gil
Blas (7 /K- Aii 7). A partir de la déeada de 1950, la situacién pol fica de China se volvid
tensa y comenzaron una serie de “luchas ideoldgicas”. En la Campafia Antiderechista de
1959, por el articulo “Sobre la teoria y practica de Fielding en la novela”, Yang Jiang fue
acusada de ser “una bandera blanca” de la burgues®. Segtn los crificos, su arttulo
presentOgran cantidad de ideas burguesas sobre la literatura, ignordla naturaleza de clase
de los personajes y el sentido social de la literatura, distorsion&el realismo y propag&el
humanitarismo de la burgues®, etc (ibid., 137). Su marido, Qian Zhongshu también fue
acusado. Esta experiencia le hizo a Yang Jiang ser m& prudente y cautelosa. Decidid

reducir la creacicn de la crfiica literaria y dedicarse totalmente a la traduccin.
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En 1961, después de aprender espafpl de forma autodidacta, Yang Jiang comenzda
traducir Don Quijote.

Durante la Revolucién Cultural, el conocimiento fue pisoteado, como muchos
intelectuales chinos del momento, Yang Jiang fue acusada de “autoridad académica
burguesa”. Ademas de los frecuentes sufrimientos fisicos y psiquicos, Yang Jiang y su

151 @ incluso, esta

familia ten®n que vivir bajo la vigilancia de los Guardias rojos,
intelectual de cincuenta y cinco afbs fue obligada a limpiar los bafbs publicos.
Posteriormente, Yang fue enviada con su marido a la “Escuela de Cuadros”, que estaba en
el campo, para recibir la “reforma de pensamiento” y participar personalmente en los
trabajos del pueblo proletario. En marzo de 1972, transcurridos m& de dos arps en el
campo, a Yang le fue permitido regresar a Pek m. En estos afbs dif Tiles, aln insist & en la
traduccicn de Don Quijote. En 1978, por fin se publicGesta traduccidn, que condensaba
innumerables esfuerzos de la traductora.

En su vejez, creGademd& la novela Ducha , las prosas Nosotros Tres, Seis cap fulos en
la Escuela de Cuadros, Caminando al borde de la vida, etc. Durante toda la vida, incluidos
los tiempos m& duros, Yang Jiang siempre mantuvo la paz y la tranquilidad mental, y en

sus obras también se puede encontrar f&ilmente su humor y actitud activa de la vida.

En 2016, falleci®en Pek i a la edad de 105 afbs.

6.2.2. El proceso tortuoso de la traduccién y publicacién de Don Quijote de Yang.

En los afbs 50, el Departamento de Publicidad del Comité Central del PCCh
establecio el plan de traduccion de “tres colecciones de libros”, que incluian Obras
maestras de la literatura extranjera, Obras de teor B extranjera de la literatura y el arte,

Obras de teor B marxista de la literatura y el arte. La obra cumbre cervantina estaba

151 Los Guardias rojos, en chino £I. T2 %, se refieren a la organizacién de masas, compuesta por estudiantes de
universidades y de escuelas secundarias, también se refieren a los miembros de la organizacié. Durante la
Revolucidn Cultural, movilizados por Ma Zedong y los ideales ultraizquierdistas, desarrollaron a nivel
nacional una serie de “luchas” en contra de los elementos elitistas de la sociedad, produciendo enormes
desastres y caos al pueblo y la sociedad.
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incluida en la primera coleccidn. Este plan fue un proyecto a nivel estatal y en gran escala,
y se exigieron no solo originales excelentes, sino también traductores sobresalientes y
traducciones de alta calidad. El Instituto de Estudios Literarios donde trabajaba Yang se
encargOde la organizacicn del proyecto. Y el entonces viceministro del Departamento de
Publicidad del Comité Central del PCCh, Lin Mohan, dado que apreciaba mucho la
traduccidn de Gil Blas de Yang, le encargdla traduccicn de Don Quijote, desde el inglés o
el francé. Como esta novela era adecuada al interé de Yang, aceptOla tarea. Después de
leer cinco traducciones prestigiosas en inglés y francés, la traductora creyo que “las cinco
versiones tienen ventajas y desventajas, es dif il decidir cud se debe escoger. Ninguna de
ellas puede representar el original, y para ser fiel, hay que hacer una traduccicn directa del
original.” (Hu Zhencai, 2004: 99) Por eso, con el fin de traducirla lo mejor posible, Yang
decidid aprender espafpl de forma autodidacta. En 1961, comenzdel trabajo, tomando
como referencia la versién espafla editada por Francisco Rodr guez Mar n.

Sin embargo, debido a la situacion inestable, el proyecto de “tres series de libros” se
vio interrumpido; pero, aun as¥ Yang Jiang no dejosu trabajo. Entre 1961 y 1966, se
desarrollaron una serie de campafas de movilizacid social, y los intelectuales ten &n que
asistir a miles de sesiones y reuniones para tener la “correcta” ideologia politica. Si un
intelectual se dedicaba solamente a la investigacicn cient fica descuidando la pol fica y la
realidad, tenia mucho riesgo de ser acusado de “experto y blanco”.'®? Bajo tal situacicn,
Yang aprovechdtodo el tiempo libre para traducir Don Quijote a escondidas. Aunque
establecid un plan detallado del trabajo, las sesiones pol ficas y diferentes movimientos
siempre lo desordenaron. Para realizar la traduccién a tiempo, Yang siempre se esforzden
superar la meta fijada y traducir lo m& posible, con el fin de suplir de antemano la
posterior “deuda” posible. Aun asi, “el fruto ahorrado durante cuatro o cinco dias siempre
fue agotado solo por una reunion aburrida” (Yang Jiang, 1993a: 171). En estas

circunstancias duras, Yang realizd poco a poco la traduccidn a ratos perdidos. Las dos

152 E| “experto y blanco”, en chino, “[1%”. Se emplea mucho entre finales de la década de 1950 y la
Revolucidn Cultural. Se refiere a las personas que se concentran en el estudio académico y se enajenan de la
politica. Es contrario a “4L % (“rojo y experto”) que se refiere a las personas que tienen conocimientos y
técnicas profesionales y participan activamente en la revolucion proletaria. En aquel entonces, el “blanco y
experto” siempre era acusado de individualismo burgué y sufr & muchos ataques y humillaciones.
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partes del original conten &n en total ocho volUmenes. Hasta el comienzo de la Revolucicn
Cultural, Yang estaba realizando la traduccicn del sexto volumen. Para evitar que los
borradores de su traduccicn fueran destruidos por los Guardias rojos, Yang se vio obligada
a entregarlos a la oficina del Instituto de Estudios Literarios Extranjeros donde trabajaba.
Pero, finalmente, los borradores acabaron siendo confiscados. Segtn los recuerdos de la
traductora (ibid., 172), posteriormente, cuando ella limpiaba un trastero, se top&con su
Don Quijote en una pila de papeles inutiles. Yang intentdé “robarla” pero no lo logro. Al
final, antes de que ella fuera enviada a la “Escuela de Cuadros” en 1970, con la ayuda de
un joven, logr&reunirse con su Don Quijote. Dos afbs después, cuando volvida Pek i, por
fin pudo dedicarse de nuevo a la traduccidn. Dada la interrupcidn de tan largo tiempo, no
eligiGtraducir directamente el resto de Don Quijote, sino que decidiGretraducirla desde el
principio. Adem&, para hacer el trabajo lo m& preciso posible, revisGy perfecciondlos
borradores varias veces con una actitud muy seria, a pesar de que la publicacid de su
trabajo parec B remota en aquella oca oscura.

En 1976, se termindla Revolucién Cultural. EI 20 de noviembre, Yang Jiang completd
esta dura tarea con una perseverancia fabulosa. A principios de mayo de 1977 entregOla
traduccic revisada a la Editorial de la Literatura del Pueblo. En abril de 1978, transcurrido
casi veinte afps (1961-1978), por fin se publicGsu Don Quijote (i 7 V1) (Fig.28), tras
sufrir mdtiples penalidades y dificultades. Un mes después, se reinicio el proyecto
susodicho de “tres colecciones de libros”. Esta traduccion fue publicada otra vez por la
misma editorial en la coleccicn Obras maestras de la literatura extranjera (Fig.29) en
1979. En aquel momento, esta traduccin recibiGalta evaluacicn y muy buena acogida.
Entre marzo de 1978 y septiembre de 1983, ya se imprimieron en total 237.800 ejemplares,
con tres tiradas. Cuando se publicS esta traduccidn, el rey Juan Carlos | de Espafa se
encontraba de visita en China; Yang se reuniocon &, y el entonces presidente de China,
Deng Xiaoping, ofreci® esta traduccicn al rey como regalo. En reconocimiento a su
brillante trabajo, a Yang le fue concedida por el rey Juan Carlos I la medalla de la Orden
Civil de Alfonso X el Sabio en 1986.

Tras la publicacidn de Don Quijote, Yang descubriGbastantes defectos y fallos en la

242



traduccidn y en la impresidn, por lo que quiso revisarla de nuevo. Encontr&dos ediciones
nuevas: la de Juan Bautista Avalle-Arce (Madrid, 1977) y la de Luis André& Murillo
(Madrid, 1983). Despué&s de comparar las dos ediciones con la edicié de Mar n que hab &
usado, Yang creyoque la Utima era la mejor y la tom& como referencia (Yang Jiang,
1993b: 45-46). En diciembre de 1985, Yang entregOla traduccid revisada a la Editorial de
la Literatura del Pueblo. En febrero de 1987, apareci®esta segunda edicicn (Fig.30) de
Don Quijote. Luego se reimprimiO varias veces en la Seleccicn de las mejores novelas
cl&sicas extranjeras (7ME v 4SS /N IERE, 1988, 1990, 1991) (Fig.31), la Biblioteca
de obras maestras de la literatura mundial (1552 2% 44 3 SC %, 1993, 1995) (Fig.32) y la
Seleccicn de obras maestras de la literatura cl&sica extranjera (¥ #5227 44 25 R #2,
1995) (Fig.33). En diciembre de 1996 fue publicada otra vez en Obras Completas de
Cervantes (2£ /5 #2 i 4= %) (Fig.34) por la Editorial de la Literatura del Pueblo.

Hasta 2001, solo la Editorial de la Literatura del Pueblo hab ® impreso en total unos
700.000 ejemplares (Hu Zhencai, 2004: 99), y es la traduccich m& vendida en China de la
novela cervantina. Adem& de las mencionadas arriba, Don Quijote de Yang Jiang tuvo
muchas adaptaciones y versiones abreviadas. Como resulta imposible mencionar aqu ¥
todas las versiones y adaptaciones de Don Quijote de Yang, solo se exponen las versiones

m& relevantes publicadas por la Editorial de la Literatura del Pueblo entre 1978 y 1999:
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primera edici de 1978 Fig.29 La versich de Obras
maestras de la literatura extranjera
de 1979

Fig.28 L

Fig.30 La versicn de 1987 Fig.31 La versicn de Seleccidn de
las mejores novelas cl&sicas
extranjeras de 1991
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Fig.32 La versicn de Biblioteca de Fig.33 La versicn de Seleccién de
obras maestras de la literatura obras maestras de la literatura
mundial de 1993 cl&sica extranjera de 1995

Fig.34 La versicn de Obras Fig.35 La versicn de 1992
Completas de Cervantes de 1996
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6.2.3. La presentacicn general de Don Quijote de Yang.

Como se ha mencionado, es la primera traduccicn directa del espafdl al chino de Don
Quijote, tomando como referencia la versicn con edicidn y notas de Francisco Rodr guez
Mar m, en la serie Cl&sicos Castellanos (sexta edicicn), publicada en Madrid en 1952. La
primera edicicn de 1978 contiene dos volUmenes, de 473 y 516 pa&yinas, respectivamente.
Segtn los datos de la p&gina legal, esta edicidn tiene un total de 694.000 caracteres chinos
y cuatro ilustraciones de Doré La versicn de 1979 tiene un total de 709.000 caracteres
chinos y treinta y cuatro ilustraciones de Doré Y la versicn revisada de 1987, también en
dos volUmenes, 720.000 caracteres chinos y treinta y cinco ilustraciones.

Aqu thay que destacar que la primera edicién de 1978 no tiene prdogo. Yang Jiang
(2004: 158-159) hablA de los motivos. Para evitar que la traductora pudiera cometer un
“error ideoldgico”, los jefes del instituto donde trabajaba prefirieron encargar a otro
escritor el prdogo. Sin embargo, la Editorial de la Literatura del Pueblo insistm en que
Yang deb & escribirlo ella misma. Por la falta de acuerdo, transcurrido un afo, Don Quijote
no logr® publicarse. En esta ocasidn, Yang quer® recuperar la traduccidn para
perfeccionarla. Finalmente, por motivos econdnicos, la editorial decidid publicarla sin
prdogo (Wu Xuezhao, 2008). Hasta que en la reimpresicn de 1979, Yang Jiang revisGun
art tulo suyo que hab & escrito en 1964, que sirvidde prdogo a la nueva versidn.

Ademd&, Yang Jiang puso gran nUmero de notas detalladas a pie de pagina explicando
las connotaciones culturales. En cuanto a los versos preliminares después del prdogo, los

omitiddebido a su redundancia y poca importancia (Li Jingduan, 2004: 29).

6.2.4. Los factores que condicionaron la traduccidn.

6.2.4.1. La ideolog Ry la poéica.

Desde la realizacicn hasta la publicacién, Don Quijote de Yang pasOcasi veinte afps y

tres per bdos importantes en la historia china. Se realizaba entre 1961 y 1976, se publicO
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por primera vez en el per bdo de transicicn (1976-1978) entre la Revolucidn Cultural y la
“Nueva Era” de Reforma y Apertura, y tuvo un gran éxito en la “Nueva Era”. Durante
estos afps, la ideolog® y poéica dominante sufrieron un cambio sustancial. Durante la
Revolucidn Cultural, bajo la indicacidn de la consigna oficial de “Tomar la lucha de clases
como el eslabon clave”, la literatura se convirtiGen el arma de la lucha ideoldyica. La
creacidn literaria y art Btica ten B que servir para propagar la pol fica proletaria y criticar la
ideolog B burguesa. En esta situacidn, la traduccién de Don Quijote obviamente no
correspond B a la necesidad de la lucha de clases, por lo que Yang ten® que hacerla a
escondidas. Aun as ¥ los borradores de la traduccin acabaron siendo confiscados.

En 1976, con la muerte de Mao Zedong, termind la Revolucién Cultural, pero su
sucesor, Hua Guofeng (1921-2008), continuaba la ideolog & de la edad de Mao. China
entrGen los dos afbs del perbdo de transicicn. En 1977, el X1 Congreso Nacional de
PCCh declard oficialmente el té&mino de la Revolucicn Cultural e reafirmo la tarea
fundamental del nuevo per Ddo consistente en convertir a China en un moderno y poderoso
pa® socialista. Pero este Congreso atn no nego las polficas falsas de la edad de Mao
Zedong. Luego, en el interior del Partido, los reformistas dirigidos por Deng Xiaoping
empezaron a reflexionar sobre las polficas y opiniones autorizadas en la edad de Mao
Zedong, intentando liberar el pensamiento, corregir los errores de la Revolucién Cultural y
hacer la reforma pol fica y econdnica. En diciembre de 1978, la Tercera Sesicn Plenaria
del XI ComitéCentral del PCCh determindla posicicn del | der supremo Deng Xiaoping y
comenzOla pol fica de Reforma y Apertura. En lugar de la lucha de clases, se fijoel nuevo
centro del trabajo de todo el Partido en la construccicn econdmica. En lugar de la pol fica
altamente selectiva de la cultura y la actitud hostil hacia los pases capitalistas, empezaron
la pol fica de apertura al exterior y aprender activamente del Occidente para emancipar el
pensamiento y realizar la modernizacicn del pa®. Entonces, se desvanec®k el ciego
fanatismo pol fico, retornando la racionalidad. Las cicatrices causadas por los diez afbs
oscuros despertaron a los intelectuales chinos. Muchas personas perdieron el entusiasmo
por la polfica y por los grandes temas sobre la revolucién. Pusieron en duda las llamadas

“creencias sublimes” e intentaron buscar nuevo alimento espiritual en diversos
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pensamientos occidentales. Ast se form& un entorno sociocultural abierto y plural. Al
mismo tiempo, se dejo de considerar que la literatura deb® servir a la polfica. La
influencia de la ideolog® en la literatura disminuyQ y la naturaleza inherente de la
literatura volvida recibir la estimacicn. EI PCCh tambié comenzda relajar el control
mental y a alentar a los escritores a emancipar el pensamiento y desarrollar la creatividad
personal. Y los intelectuales y literatos obtuvieron m& libertad y respeto social. En cuanto
a la literatura realista que hab & tenido la posicicn dominante en los afos 50 y 70, en el
nuevo contexto hist&ico, fue segura pero delicada. Por una parte, la literatura realista
todav ® fue ortodoxa en el campo de las letras del momento; por otra parte, dada la
experiencia hist&rica del pasado, mucha gente ten® una actitud escética, e incluso la
antipat B hacia la literatura realista por su posible inclinacién ideoldyica y oculto objetivo
pol fico.

Como en abril de 1978, cuando se publicGDon Quijote de Yang, la situacién pol fica
no estaba muy clara, la editorial segu R adoptando una actitud prudente. Como novela
cl&ica que hab & sido valorada altamente por Marx y Engels, Don Quijote ten & suficiente
legitimidad. Para la editorial, fue una opci& segura para publicar. Al mismo tiempo,
gracias a la insistencia de la traductora en la libertad, la autonom & individual y los propios
juicios estéicos, aunque Don Quijote de Yang se realizGdurante la Revolucidn Cultural,
no ten & tinte pol fico. La traductora prestOespecial atencidn a la fidelidad de la traduccidn.
Trat®d de presentar fielmente no solo el argumento, las connotaciones culturales, sino
también el tema y el estilo art®tico magn fico de esta magna novela. Tal traduccicn
precisamente correspond R al horizonte de esperanza de los lectores en la nueva era y se
ajustaba a la tendencia despolitizada de la literatura, as ipues, podr & recibir buena acogida.
Vale la pena decir que, como una de las primeras traducciones de la literatura extranjera
que se publicaron después de la Revolucicn Cultural, Don Quijote ten & mucho sentido en

el renacimiento cultural y en la emancipacicn mental.
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6.2.4.2. Los mecenas: la Editorial de la Literatura del Pueblo y otros.

Como se ha mencionado anteriormente, la traduccicn de Don Quijote fue una parte del
proyecto de “Tres colecciones de libros”, establecido por el Departamento de Publicidad
del ComitéCentral del PCCh en 1958, y organizado por el Instituto de Estudios Literarios.
La traduccicn de Don Quijote, al principio, fue asignada por el superior a Yang Jiang, y
recibiGel apoyo oficial. Sin embargo, durante la Revolucidn Cultural, la literatura estaba a
la entera disposicicn del poder. La traduccidn de la literatura extranjera, que muy
posiblemente seria tachada de difundir “las malas hierbas venenosas” del capitalismo, se
convirti6 en un trabajo peligroso e inconveniente. Por eso, el proyecto de “Tres
colecciones de libros” se vio obligado a interrumpirse. Luego, Yang fue acusada de ser
“autoridad académica burguesa y reaccionaria” y sufrid persecuciones politicas. En estas
duras condiciones, Yang eligiGseguir la traduccidn de Don Quijote de manera subrepticia.
As 1pues, el trabajo se convirtiGde hecho en una actividad individual de Yang.

Después de la cat&trofe nacional, la gente que hab & sido encadenada durante diez
arps estaba ansiosa de liberar el pensamiento. Frente a la sed general de conocimiento en
la sociedad, la Editorial de la Literatura del Pueblo encabezd la reiniciacicn de la
publicacicn de obras literarias extranjeras. Bajo el apoyo de la editorial, en abril de 1978
Don Quijote de Yang Jiang saliGa la luz, siendo una de las primeras publicaciones de
literatura extranjera despué de la Revolucidn Cultural. Un mes después, el Departamento
de Publicidad del ComitéCentral del PCCh declar6 la recuperacion de “Tres colecciones
de libros” (Ye Shuifu, 2001: 54). Entonces, en 1979, se publicéd la nueva version de Don
Quijote en la coleccicn Obras maestras de la literatura extranjera. La mayor ® de las
traducciones en esta coleccién fueron realizadas por prestigiosos traductores del momento
y tenmn alta calidad. En aquel entonces cuando escaseaban los libros de literatura
extranjera, esta coleccién tuvo una enorme repercusicn y logroun gran &ito. Como una
parte de ella, Don Quijote también recibiGbuena acogida. Durante un corto per bdo, fue

reimpreso varias veces por la misma editorial.
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En las primeras ediciones de Don Quijote de Yang Jiang, la editorial afadi® una
sinopsis de la novela en el colofdn. En ella, adem& de un breve resumen de la historia del
caballero espafdl, también se interpretaron el tema y los valores principales de la obra. Las
ideas claves sobre Don Quijote, siguiendo la criica literaria de los afbs 50, todav R se
centraron en “el caracter del pueblo” “la novela realista” y “antifeudal”. Por lo demas, se
puso énfasis en que “los lideres de la revolucion, Marx, Engels y Lenin valoraron
altamente Don Quijote”. En los primeros tiempos del “deshielo” cuando todavia no habia
claras poliicas sobre la publicacicn de obras literarias extranjeras, tal sinopsis tuvo su
sentido especial. Para la editorial, seguir las anteriores cr ficas reconocidas fue m& seguro.
Y la admiracién de Marx y otros fortalecio la legitimidad de la publicacidh. Todo eso
facilit®la publicacidn de la novela cervantina sin obst&ulos.

Al mismo tiempo, con la ruptura de las estructuras sumamente concentradas de poder,
la editorial ya no quer B obedecer totalmente a la ideolog & pol fica como antes. Ello hizo
que la Editorial de la Literatura del Pueblo insistiera en que Yang deb® escribir
personalmente un prdogo para la traduccidn, a pesar de la oposicicn de los jefes del
Instituto de Estudios de la Literatura Extranjera. En este caso se puede observar una actitud
diferente de la editorial: quer & escuchar y respetar las propias interpretaciones de la
traductora sobre Don Quijote. Pero, finalmente no llegaron a un acuerdo y como
consecuencia, la primera edicion no contenia el proélogo. Ademas, en vez de la “correcta”
ideolog & pol fica, la Editorial de la Literatura del Pueblo consider&la calidad de obras
como el principio m& importante. Se le conced & al creador bastante respeto, y si el editor
realizaba algunas observaciones sobre la obra, se ten® que discutir con el autor o el
traductor, sin poder realizar una modificacicn directamente (Zhang Yuanzhang, 2007). As¥
se garantizaba en gran medida la libertad y autonom & de la traductora.

Por afadidura, la importancia que la Editorial de la Literatura del Pueblo asignaba a
Don Quijote de Yang también estaba relacionada con la eficiencia econé@mica. Entrando en
los arps 80, la industria editorial de China se iba reformando. Las casas editoriales se iban
transformando desde aparatos del poder en unidades empresariales. Lograron mas

autonom &, al tiempo que el beneficio econdmico se convert & en un factor importante que
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condicionaba la publicacidn. Las editoriales pretend &n fortalecer la competitividad para
ocupar m& mercado y lograr m& ingresos. Bajo estas nuevas circunstancias, la Editorial
de la Literatura del Pueblo present&sucesivamente varias versiones buenas de Don Quijote
de Yang. Aparte del valor inmortal de Don Quijote, la fama de Yang y la alta calidad de la
traduccid, igual que otras obras cl&icas, Don Quijote ya hab & acumulado gran fama y
ten® una gran acogida, por lo cual su publicacicn fue relativamente segura y podr R
producir m& beneficio econdnico para la editorial. También por la importancia que la
editorial atribuydal mercado, satisfac ® las necesidades de los lectores de la nueva era,
intentando reducir el tinte ideol&yico de las obras literarias. Claro que no se puede ignorar
la conciencia de responsabilidad social de revitalizar la cultura que ten & la editorial. En fin,
con los esfuerzos de la Editorial de la Literatura del Pueblo, Don Quijote de Yang llegOa
ser la traduccicn en chino m& prestigiosa.

El apoyo de Hu Qiaomu fue otro factor importante. Con su consejo y respaldo, cuando
en 1979 Don Quijote se reimprimi6, Yang se atrevid a revisar su articulo “Don Quijote y
Don Quijote” que habia escrito en 1964, utilizandolo como prologo de la nueva version.
Hu Qiaomu fue el presidente de la Academia China de Ciencias Sociales, vicesecretario
general del ComitéCentral del PCCh y se encargaba de los asuntos ideoldicos del pas.
Tambié fue amigo de Yang y su esposo. En los primeros momentos después de la
Revolucidn Cultural, publicar las opiniones personales todav & era arriesgado, por lo que
Yang y sus jefes ten &n preocupacic a la hora de escribir el prdogo. En esta situacidn, el
apoyo de Hu Qiaomu fue como una salvaguarda oficial y reduc & los posibles obst&ulos y
la censura que pudieran surgir durante el proceso de publicacidn.

El hecho de que Yang Jiang lograra la encomienda de la Orden de Alfonso X el Sabio
en 1986, y el continuo desarrollo de las relaciones diplomd&icas entre China y Espafa
también contribuyeron en cierta medida a la difusicn de la traduccicn de Don Quijote de
Yang.

En conclusidn, impulsada por la misién cultural y el beneficio econdnico, la Editorial
de la Literatura del Pueblo publicéla traduccicn de Don Quijote y la reimprimidvarias

veces. Gracias al respeto pleno que otorgo la editorial y el respaldo de Hu Qiaomu, la
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traductora ten B suficiente autonom & para presentar fielmente el original. Astpues, se

garantizOla alta calidad de la traduccidn que respond B a la esperanza del lector.

6.2.4.3. La traductora.

Yang Jiang no solo fue escritora y traductora, sino que también fue estudiosa de la
literatura extranjera. Su gusto literario y sus estudios académicos, sin duda alguna, tendr &n
influencia en su traduccié. Aunque la traduccién de Don Quijote fue un trabajo asignado,
de hecho, antes de recibir esta tarea, Yang Jiang y su esposo, Qian Zhongshu, conoc &n
bien la novela, que también correspond & a su gusto literario. Como apreciaba mucho el
humor y preferk la novela picaresca, antes de traducir Don Quijote, Yang tradujo el
Lazarillo de Tormes, y Gil Blas, y prest&especial atencicn al estudio de Henry Fielding y
sus escritos satTicos y humor Bticos. En cuanto a su propia creacicn literaria, también
recibiola influencia de la novela picaresca. Siempre enfocOla atencicn en la vida cotidiana
de la gente ordinaria y reflejOla realidad y diferentes aspectos de la sociedad con lenguaje
y argumentos humor gticos. Se puede afirmar que el gusto por Don Quijote fue una razén
importante por la que Yang no escatimdesfuerzos y trabajos minuciosos de unos veinte
afbs para realizar la traduccidn. Adem&, escribiGocho ensayos sobre Don Quijote, entre
ellos el publicado en 1964, “Don Quijote y Don Quijote” que posteriormente serviria de
prdogo a la traduccién de 1979. En &, recopil®y resumidlas principales interpretaciones
y opiniones occidentales entre los siglos XVII y XIX sobre Don Quijote. Este artTulo
puede dar una idea de sus ricos conocimientos sobre la literatura occidental y la profunda
comprensién de Don Quijote.

Adem& del gusto literario y los conocimientos del original, las opiniones de Yang
sobre la traduccicn literaria también fueron un factor clave que influir & en la seleccicn de

la estrategia de traduccian.
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Segtn Yang (1993b: 228-229), la traduccion es como “un sirviente con dos amos”.!>3
Por un lado, debe transmitir fielmente no solo los sentidos literales del original sino
también las connotaciones profundas, y la entonacicn y emoci de las palabras. Por otro,
el traductor tiene que reproducir fiel y naturalmente el original con el lenguaje del lector,
manteniendo el mismo estilo del original. Esta idea, en realidad, estafundamentalmente
conforme con el concepto conocido de la traduccién, “hua” (“4L”, “transformar”)

planteado por su marido Qian (2014: 139):

The highest ideal of literary translation, it may indeed be said, is “to transform.” A translation
which manages to change a work in the language of one nation into the language of another
whilst not evincing any of the forced or inflexible usages that derive from differences between
language habits, and which at the same time preserves intact the flavour of the original work,
may be considered to have entered this “realm of transformation” (huajing 1£.5%). In praising
the attainment in translation of just such a sphere, a seventeenth century Englishman
compared the process to “the transmigration of souls” whereby, although the external form of
the original is completely replaced, the inner soul remains exactly the same. In other words, a
translation ought to cleave to its original so faithfully that it does not read like a translation,
for in its original language a literary work certainly ought not to read like a translation. [...]
There exists inevitably a hiatus between the language of one nation and that of another, just as
it is impossible for there not to be an interstice between the understanding and literary style of
the translator and the content and form of the original work. Moreover, there is also frequently
a disjunction between the translator’s appreciation of an original work and his or her own
powers of expression. [...] All translations therefore are, in part, untrue to their originals and
serve to distort them. They either violate the meaning and tone of these originals, or, at the
very least, fail to quite match them. It is this aspect of translation that we refer to as its
“misrepresentation”-as the Western adage has it: “The translator is a traitor” (Traduttore
traditore). [...] the function of a good translation is to eliminate itself. A translation, having
brought us to the original work, [...] Bad translations on the other hand may well serve to
efface the original. The clandestine effect of a clumsy or obscure translation is to repulse
potential readers of the work translated. Having found a translation unreadable, readers will be
little inclined to turn to the original. Far from being intermediaries, such translations are
mischief-makers. They undermine any possibility there may have been that a reader would go
on to develop a direct relationship with the original work for they quench whatever interest he
had in it, serving thereby to besmirch its reputation.

Los dos conceptos, “un sirviente con dos amos” y “hua” destacan no solo la fidelidad

al original, sino también la impresicn que el lector puede recibir cuando lee la traduccidn.

153 En chino “—4M "
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En la situacic ideal, tal impresién debe ser idéntica a la impresién que se puede recibir
cuando se lee el original, adem&, debe despertar el interé del lector. Por lo tanto, aparte
de la fidelidad, el vigor art®tico y la fluidez y naturalidad de la traduccicn también son

imprescindibles para Yang.

Yang no estaba a favor de la traduccicn literal r gida ni de la traduccin libre. Planted
el concepto de “la dimension de traduccion”,*®* e indico que la traduccicn literal es
representacion de la “dimension” pequeiia y que la traduccion libre tiene una “dimension”
mayor. En su opinid, el traductor debe ajustar dicha dimensién segtn la necesidad. Ella
hizo una metéfora interesante para explicar la traduccion: “es algo como el Tangram, se
puede cambiar su forma desde el cuadrado por el recténgulo, pero no se permite afadir o
quitar ninguna pieza” (Yang Jiang, 1993b: 231).1% Se puede observar que Yang se
inclinaba a favor de la libertad limitada del traductor. No insist & en la equivalencia r gida
de la estructura de la frase entre el texto original y el texto meta. Pero destaco que el
traductor no ten® derecho a presentar el sentido del original con sus propias palabras.
Porque, para Yang, “esto no es traduccion sino explicacion” (ibid., 235). Ademas, abogaba
por la técnica “dianfan”*® que significa literalmente “simplificar la redundancia”. Es decir,
el traductor puede eliminar los elementos redundantes para hacer la traduccién m& precisa,
natural y concisa. En cuanto al uso de las palabras, Yang no pretend & utilizar las palabras
elegantes, sino que trataba de emplear las “mas justas”. Con las palabras justas, ser&a

consecuente tener una traduccic fiel, fluida y precisa (ibid., 243-244).

SegUn estas opiniones de Yang, para hacer una buena traducci, aparte del excelente
dominio de la lengua extranjera, es imprescindible que el traductor tenga suficientes
conocimientos del original, capacidad de creacin literaria, y habilidad sobresaliente en el
uso del idioma chino. El traductor no solo tiene que reproducir el original, sin también

debe tener en cuenta las necesidades del lector.

1% En chino “FHiFZ.
15 Texto original: #FtbHE-LIIHR, JEZIET T, BISURKTTE, (HEPIRAGERED —Heali s iR —k
R

156 £n chino, “ A5
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Otro factor que podr & influir len a traducci&, pero se suele pasar por alto, es la
personalidad de la traductora. En la traduccién de Don Quijote de Yang, se puede observar
un fendneno sorprendente: si bien esta traduccicn naciGen un per bdo lleno de extremas
luchas ideoldyicas y control del pensamiento, en ella se ven pocas huellas de esa historia.
Incluso hoy en d B, se puede decir que es una traduccicn fiel, cient fica y de buena calidad.
En este caso, la funcicn de la traductora es muy llamativa. De hecho, aun en la Revolucicn
Cultural, Yang no fue una sumisa total, muy al contrario, su fuerte conciencia individual y
la insistencia en la libertad le hicieron esforzarse por mantener su voluntad independiente.
Su obediencia era solo aparente, y luchaba de una manera suave pero firme. Todos estos
rasgos estaban vinculados directamente con la personalidad individual de Yang. En cierta
medida, su personalidad permiti® que ella pudiera realizar esta traduccidn brillante en

aquel per pdo oscuro.

En realidad, Yang y su esposo Qian, no fueron intelectuales t picos de aquella &oca.
Dispon &n de sobresalientes ingenios y mucho entusiasmo en perseguir la sabidur B, pero
no ten &n pasicn pol fica. Despué de la campafa de la reforma del pensamiento (1951-
1952), bastantes intelectuales se afiliaron al Partido Comunista. Frente a la presicn pol fica,
Yang y Qian siguieron siendo reacios a ser comunistas. Para ellos, el espTitu
independiente y el pensamiento libre fueron sus creencias, querian ser “free thinker”, y no
ten ®n ningUn interé en intervenir en pol fica (Wu Xuezhao, 2008: 273). En la serie de
camparas polficas después de la fundacicn de la Repuiblica Popular China, apenas
expusieron f&ilmente sus opiniones acerca de las cuestiones polificas, tampoco
participaron en los ataques y criicas a otros intelectuales con intencicn de satisfacer a las
autoridades. Esta pareja siempre mantuvo cierta distancia de la polfica, siendo
observadores prudentes del pais. Como dijo Qian, “If we don't have freedom of speech, at
least we have freedom of silence” (ibid., 276), y en cierta medida, tal silencio los protegio
de persecuciones poliicas. En esta situacién, eligieron cooperar para protegerse, y por
ejemplo, recibieron obedientemente una serie de “reformas del pensamiento”, pero en su

interior, nunca abandonaron sus creencias. Como record®Yang (1986: 69):
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After undergoing more than ten years of reform, plus two years of training at the cadre school,
not only had I failed to achieve the level of progress that everyone was striving for, I hadn’t
even been able to eliminate whatever selfishness that was in me. | was still my old self.

No obstante, en lo relativo a cuestiones cient ficas y académicas, Yang se atrevi a
exponer sus opiniones reales. Por ejemplo, puso en duda la idea autética del momento,
indicando que la naturaleza de clase no pod & decidir la personalidad del individuo. Pero,
tras ser acusada de “autoridad académica burguesa y reaccionaria”, ella prefirio guardar

silencio.

Yang fue una mujer apacible, también resistente. Ten & mucho humor y una actitud
activa ante la vida. Eso se manifiesta obviamente en sus obras. Incluso en su coleccicn de
ensayos Seis cap fulos en la Escuela de Cuadros que narra su vida durante la Revolucién
Cultural, solo hay narraciones tranquilas y humor Bticas sobre la vida cotidiana; no muestra
indignacidn, ni dolor ni odio por la historia sangrienta. En fin, Yang, igual que su esposo,
siempre mantuvo una postura prudente en pol fica y honesta en la sabidur & y el estudio.
Siempre intentGproteger las actividades literarias del control ideold&yico. Por eso, aunque
Don Quijote fue traducida durante la Revolucién Cultural, , en su traduccicn se ve poca
huella polfica. Y gracias a su optimismo y fuerte voluntad, pudo por fin realizar este

trabajo fant&stico en tiempos tan dif Tiles.

Por dtimo, después de la Revolucidn Cultural, el conocimiento volvida recibir el
respeto y se recuperdla condicidn social de los intelectuales. Sobre todo, las &ites como
Yang y Qian se consideraban dirigentes culturales de la nueva era. Ten®n mucha
influencia social y bastante autonom® en la creacidn literaria. Adem&, no se puede
ignorar el hecho de que Qian dispon® de un gran prestigio social y fue renombrado
especialmente por su increble genio en el estudio de la literatura extranjera. Como &
siempre hac & sugerencias sobre las traducciones de su esposa, naturalmente se pensdque
los trabajos de Yang se realizaron con su colaboracicn (Wu Xuezhao, 2008: 280). Aunque
tal idea no fue justa para la traductora, en forma no intencional se convirtiden un respaldo

a la traduccidn de Yang y promoviosu publicacidn y recepcidn.
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6.2.4.4. El mercado y el lector.

A medida que se deshelaban la pol fica y el pensamiento, la sed de conocimiento lanzd
en poco tiempo la fiebre de la lectura en China. La gente anhelaba conocer el mundo,
ampliar los horizontes, y reformar el pa® a través del conocimiento de Occidente.

Para recuperar el desarrollo de la industria editorial y de la literatura china y cubrir las
diversas necesidades de lectura, el gobierno decidi® aplicar una serie de medidas de
reforma. Por un lado, se comenzola transformaci de la industria editorial, permitiendo la
inversicn del capital privado y desarrollando la econom & del mercado. De esta manera, el
mercado se iba convirtiendo en un factor importante. Por otro lado, se relajaron
relativamente el control y la censura de libros con el objetivo de desarrollar la diversidad
de la literatura. Como indicGZhou Yang (1980: 38), el desarrollo de la literatura deber &
depender de los especialistas, considerar las necesidades de las masas populares y respetar
la naturaleza inherente de la literatura. Cabe destacar que aqu el concepto de “masas
populares” ya amplié su dimension. No se refiere Ginicamente a las masas de obreros,
campesinos y soldados, sino a “los lectores generales” o a todos los ciudadanos de
diferentes clases sociales. AsT pues, los escritores obtuvieron la libertad perdida de
creacidn, y al mismo tiempo, en vez de la lectura colectiva y las lecturas asignadas, los
lectores de la nueva era pod &n elegir los libros que les interesaban a su voluntad. Por eso,
en gran medida, la calidad de la obra fue decisiva para la publicacicn y posterior acogida
del lector.

Por lo dem&, las heridas hist&icas hicieron a mucha gente perder r&idamente el
entusiasmo pol fico y granjear antipat s contra los principios politizados de la literatura en
la edad de Mao Zedong. Los lectores deseaban conocer las obras literarias extranjeras,
sobre todo, las obras de la literatura despolitizada. El respeto a la naturaleza original y la
diversidad de la literatura serv R de apoyo a la libertad de los escritores y traductores. En
esta situacidn, la traduccicn precisa, fiel y cient fica de Yang justamente respond B a estos
principios.

La publicacicn de abundantes obras maestras extranjeras a finales de la déada de
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1970, incluida Don Quijote, fue el resultado de satisfacer la necesidad de conocimientos de
los lectores chinos en la nueva éoca. Y gracias a la alta calidad de la traduccidn, Don
Quijote de Yang consigui®el elogio de los lectores y el reconocimiento del mercado, por
lo que posteriormente fue reeditada varias veces y llegda ser un hito en la historia de la

recepcicn de Don Quijote en China.

6.2.5. Caracterizacién de Don Quijote de Yang Jiang y su recepcian.

En el caso de la traduccién de Don Quijote de Yang, a pesar de que estaba registrada
por la ideolog & oficial, la traductora preservaba su independencia. La traduccicn también

se realiz&de acuerdo con sus propias opiniones acerca de la literatura y la traduccin.

6.2.5.1. La riqueza y diversidad del I&ico.

El lenguaje de Don Quijote de Yang es diverso, creativo e ingenioso. La traductora no
intentaba crear un estilo recargado y lujoso, sino que ten & como objetivo fundamental
encontrar la traduccién en chino m& adecuada y natural para transmitir fielmente el texto
original. Con este prop&ito, no solo recurr & a las expresiones elegantes, sino que también
empleaba prétamos, expresiones coloquiales, frases hechas, etc. El I&ico rico y amplio
también demostrdque Yang era una erudita en la literatura y cultura china y extranjera, y

que también ten & mucha habilidad en el uso del espafol.
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Ejemplos TO27 TM3™8

1 Quiso ver el Emperador aquel | F/RI& K ESWAE 4T
famoso templo de la_Rotunda(l) | F&s (1) [...] B %R LN
[...] @& es de hechura de una media BT, ST, BEE
naranja, grand 8imo en estremo, y TERE(2). P4 MR TR — A
luz que la que le concede una HAREEZAR KRBT
ventana, 0, por mejor decir, BNIEAE B G) &
claraboya redonda, que estaen su | ® - (Yang Jiang trad,

cima; desde la cual mirando (3) el | 1978b: 57)
Emperador el edificio [...] (lI, Cap.

estamuy claro(2), sin entrarle otra

8)
2 Rocinante BEIRR
3 He ganado -respondi® Sancho- el | 5% %4538 “R/E T — 1T

haber conocido que no_soy bueno | g, s 42 &1 B O A B
para gobernar, si no es un hato de B, LT A R R
ganado (11, Cap. 54)

(Yang trad., 1978b: 387)

En el ejemplo 1, Yang tradujo el templo “la Rotunda” como “[&Z %> (literalmente “el
templo con la cupula™), lo cual no solo indica la forma principal del templo, sino que
también es elegante y pintoresco, que corresponde al estilo del antiguo edificio romano. La
traduccion de Rocinante, “#5 3¢ XS (pinyin: nuxing nande) tambié es muy ingeniosa.
Se transmite bien el sentido original de la palabra “Rocinante”. “#5%¥”, en chino antiguo
significa “el caballo malo”, “XEf5” tiene el sentido de “dificil de lograr” y “precioso”.

Especialmente, su pronunciacian es parecida al nombre original en espafol. En el ejemplo

157 Don Quijote de la Mancha de Cervantes. Todos los ejemplos citados son de la p&gina:
https://cvc.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/default.htm.

158 Traduccin directa de Yang Jiang, Don Quijote (% % i7/4#) publicada por la Editorial de la Literatura del
Pueblo (Pek m) en 1978.
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3, Yang us6 dos caracteres idénticamente deletreados en chino, “‘E > (pinyin: guan,
funcionario) y “fE” (pinyin: guan, pastor), y reprodujo con éxito un efecto del humor igual
que el texto original.

También se aplicaron a menudo los chengyu.

Ejemplos TO2 TM3
4 [.] con cuya vista se le | &7 {fl— M EI); F

alegraron (1) los esp Fitus a don ARG 2), B %
Quijote y se le entristecieron | s k. py 4 ) 5 75 B 5L, 1
(2) a Sancho, porque no sab®r LA R A (G 3 N — RE A 5
XA7L/NIH . (Yang trad., 1978b:
61)

la casa de Dulcinea, ni en su
vida la hab & visto, como no la
hab & visto su sefor (11, Cap. 8).

5 [..] fue esta negacicn afadir | 147 ()25 41 AT KBS0k,
llama a llama y deseo a deseo | 4& 4} 45 . (Yang trad., 1978a:
(1. Cap. 24) 196)

Estos chengyu tienen sentidos equivalentes al texto original, y le pueden aportar a la
traducciécn m& vigor literario. Por ejemplo, tradujo la palabra “alegrarse” como “E %)
i (sentir alegr & e mucho interés), y la palabra “entristecerse”, como “If.Cofif” (sentir
angustia profunda). Hay que destacar que, respecto al empleo de los chengyu, Yang
siempre manten & una actitud prudente. No los usaba ligeramente. Es que, en muchos casos,
el significado de chengyu solo es parecido o equivalente parcialmente al texto original. Si
se emplean directamente, produciréan f&ilmente la infidelidad o el error. Por lo tanto,
cuando era necesario, Yang optaba por cambiar un poco los originales chengyu creando
una expresién nueva para ajustarla totalmente al texto original. Como se observa en el
ejemplo 5, Yang tradujo “llama a llama” como “/K_I*Jll’K” (“afiadir llama a llama”),

adaptando del chengyu “/k_EJiiii> (“afiadir aceite a la llama”). No us6 directamente la
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expresicn original, porque conlleva el sentido negativo, refiriéndose a agravar la situacicn
o el problema. “K _Efnk” y “fE4hatE" (“afiadir deseo al deseo”) Tienen la misma
forma simérica con el texto original, y reproducen el contenido fielmente, y también
tienen bastante vigor rimico. Merece la pena destacar que Yang no usaba los chengyu
excesivamente, por lo que el estilo del original no ser & dafado por estos t&minos que
dispon Bn de muchas connotaciones t picas de la cultura china y su fuerte peculiaridad.
También empleaba expresiones coloquiales del chino con las que la traduccicn es m&

viva, natural y familiar para los lectores.

Ejemplos TO2 TM3

6 Calla, amigo Sancho —respondiddon

‘i{

BOH MR IE: U
Quijote—, que las cosas de la guerra | 7 = i/, $TACHIME
m& que otras estan sujetas a continua W R, [L.]7(Yang

mudanza; (1, Cap. 8) trad., 1978a: 54)

7 A lo que respondidSancho: TS R /Ny T

— Ph princesa y sefra universal del | 1. 3 22 4 1 () 22 3= AR 1
Toboso! ¢dmo vuestro magnanimo 1 8 NG B3 e 55— 11

HNIAY

R JLIRJL i 75 T A, & 0
6 55 K B A AN R ZE AR IR
(YYang trad., 1978b: 71)

corazéd no se enternece viendo
arrodillado ante vuestra sublimada

presencia a la coluna y sustento de la
andante caballer ? (I, Cap. 10)

6.2.5.2. El uso de la estrategia extranjerizante en la traduccicn de los elementos

culturales espec ficos.

Respecto a los elementos culturales espec ficos, como nombres de moneda, de
personajes, de lugares, y frases hechas, Yang recurr a la estrategia extranjerizante e
intentaba traducirlos literalmente y mantener el significado lingUstico y cultural
equivalente al texto original. Adem&, en la mayor & de los casos, afadidnotas al pie de
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p&ina explicando las connotaciones culturales. De esta manera aumentOel exotismo de la
traduccicn y ayudda la introduccidn de la cultura espafpla en China, adaptandose a la
necesidad de conocer el mundo de aquel entonces. Al mismo tiempo, favorecer® la

comprensian del lector chino.

Ejemplos TO2 TM3

8 [...] sin considerar que muchos van | & AN T4, =B
or lana y vuelven trasquilados? | £, g oAHIRAEIN’.
[...]{, Cap.7) (Yang trad., 1978a: 50)

9 [...] por cumplir con el refran que él | A iR%ENZ G Ui ) “In R B T
muy bien sab® de “cuando a Roma | & T 3 2% I8 B [y

fueres. haz como vieres” [...] (I, g5, (Yang trad., 1978b:
Cap. 54)

383)

Yang siempre usO las comillas para subrayar las frases hechas. Aunque hay
expresiones hechas en chino que tienen parecido o el mismo sentido, como por ejemplo,
“fr XY AN B K (literalmente: ir a robar la gallina y volver con la pé&dida de arroz) y
“muchos van por lana y vuelven trasquilados™; “ A\ Z [i{#” (literalmente: adaptarse a las
costumbres locales de donde estds) y “cuando a Roma fueres, haz como vieres”, Yang no
las empleq sino que prefer & guardar el exotismo de las frases hechas espafplas. En cuanto
a los nombres propios, la traductora siempre recurr & a los extranjerismos acorde con su

pronunciacicn en espafpl, y también introduc & notas a pie de p&ina.

Unidades de medida de | Legua ("™ FL,pinyin: liwa), milla CK BV miliya)
longitud
Unidades de medida de masa | Arroba (5% [ aluoba), fanega (72 4 Jill faneijia)

Moneda escudo (X i+ £ aisiguduo), real (i /K ruier)
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6.2.5.3. La fidelidad a la obra original y la responsabilidad ante el lector.

Como se ha indicado, Yang consideraba la traduccion como “un sirviente de dos
amos”. En su opinidn, una buena traduccicn deb & ser fiel al original, tanto en el contenido
como en el estilo; asimismo ten & que transmitir el sentido de una manera exacta, natural, y
compresible. Dada tal actitud, Yang respetaba mucho el contenido del original e intentaba
reproducir sus caracteristicas estilisticas. No obstante, para “servir” mejor al lector, no
estaba atada por la estructura gramatical del texto original. De hecho, para ser fiel al
contenido original, Yang cambiaba muy a menudo la estructura de oraciones y puntuacién

para que la traduccidn fuera ma fluida, natural y comprensible para el lector chino.

Ejemplo TO2 TM3

10 Animde a esto haber visto | il &K ILIP 1 E [ FARIELE, FEHEIN
que de la refriega de los | yu 554 & i AR VEAE 2 7E ABIA K
galeotes se hab® escapado XM T BBk .
libre la despensa que sobre (Yang trad., 1978a: 179)

su asno ven®, cosa que la . _
(Ha visto que la despensa que ven &

juzgO a milagro, segtn fue _
Juzg g g sobre su asno se hab® escapado

lo que llevaron y buscaron | ,. .
a y libre de la refriega de los galeotes,

los galeotes. (I, Cap. 23 .

g ( p-23) segtn fue lo que llevaron y buscaron
los galeotes. Juzgd esta cosa como
milagro, y aument® el &imo para

entrar en la sierra.)

Como se ve en este ejemplo, la oracicn original contiene varias oraciones
subordinadas y puede producir f&ilmente confusién. Por eso, la traductora rompid su
estructura original y dividiGesta oracidn larga y compleja en dos oraciones cortas. De esta
manera, se presenta una traduccié muy clara y fluida.

La adicin también fue una té&nica que Yang empleaba cuando era necesario.
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También se puede observar que la traductora afiadi6 “_ 1L f#)” (“para entrar en la sierra”),
que no aparece en el texto original. Pero segtn el contexto, se puede saber que en este
fragmento don Quijote y Sancho estaban entrando por Sierra Morena. Con esta adicidn, se
puede complementar el significado y facilitar la comprensicn del lector. Hay que destacar
que Yang no afadidlos elementos ligeramente, sino que lo hizo rigurosamente de acuerdo
con el contexto original.

Adem&, , como se ha mencionado, usaba otra técnica de traduccion: “dianfan” para
simplificar la redundancia y eliminar las palabras innecesarias. Con el uso de “dianfan”, la
traduccid de Yang se caracteriza por ser fluida, natural y concisa, y facilitar la lectura. El
“dianfan” exige la capacidad profesional de la traductora. Como ella misma indicé “Es un
procedimiento meticuloso y muy duro. Por un lado, se debe intentar refinar la oracidn y
hacerla concisa y adecuada; por otro, hay que tener mucho cuidado para no eliminar las
palabras necesarias.”**® Yang reconoci® que, a veces, ella también tuvo fallos y elimin®
demasiadas palabras. AsT® pues, las afadir®, segUn proced B, cuando se reeditd la
traduccion. A través del empleo de “dianfan”, el total de los caracteres chinos de Don
Quijote de Yang se reducen desde unos ochocientos mil del borrador a unos setecientos mil
(Li Jingduan, 2009). En comparacicn con muchas otras traducciones de Don Quijote al

chino, la traduccié de Yang es m& concisa.

Ejemplos TO2 TM3 Otras traducciones

11 Y con esto se quietOy | fthix 4 — 48, Ji | X4 —BEE, ik
prosiguid su. camino, | 7 p gk 4 B . | FAORGEEET RS, 3
é— S = IS >~
sin llevar otro QUe | i o 4k £ (% T ff | S Rict 2 FAEMRA TS
aquel que su caballo | ,_ VAL e s NN
AT, MNCNIXFERE | BT E. IR
guer®, creyendo que N
PR HE A HIE | AR, EaERA
% : ==
fuerza de las aventuras ) #F 38 . (Yang | ARSI AN
(I, Cap. 2) trad., 1978a: 17) (Dong trad., 1995: 18)

en aquello consistr la

159 Texto original: X/ —IER4IE, WIRREM T/F. — A BIEE— ARG M m T, —
T3 TR B ARSI B AN W] 48 (1
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12 “Donde se acaba de | F B & Aii B i Sk | Bk 8 A0 B L A
s R0 IR BB BE | YRR A CAS AR
yelmo de Mambrino y %, ALK EA | REREENEME
de la albarda, y otras St #H (Yang trad., | B (Fu trad., 1959);
1978a) AT K 2 AN
BE A TR A HIIE
A AR S R A I

K] 2 & (Dong trad.,
1995)

N

averiguar la duda del

aventuras__sucedidas

con toda verdad” (I,
Cap. 45)

En el ejemplo 11, la traducciéon de Yang “f5 &1 47> (“dejar el caballo caminar
libremente™) es concisa y precisa, y la traduccion de Dong tiene el mismo sentido, pero es
relativamente redundante. Lo mismo ocurre en el ejemplo 12. Yang logr&refinar la oracidn
eXactamente y encontrar una forma de expresion concisa. Tradujo ‘“otras aventuras
sucedidas, con toda verdad” como “HAh 525> (“otros hechos”) que es mas breve y natural
y corresponde a los hdbitos del uso del chino. La traduccicn de Fu es literal y fiel, pero
rigida. Y la traduccion de Dong “HARAHSE K A1 (915> (“otras cosas que suceden de
verdad”) tiene el mismo sentido que la traduccicn de Yang, pero es menos concisa.

A partir de los ejemplos arriba indicados, se puede observar que Yang combinaba la
traduccidn domesticante y la traduccidn extranjerizante. En el contenido, su traduccicn es
fundamentalmente fiel al original, a pesar de que, en algunos casos, se sacrifica en alguna
medida la fidelidad para hacer la traduccicn m& fluida, natural y concisa. También nos
transmite el espTitu y el estilo art gtico del original, y hace las figuras de don Quijote y
Sancho m& vivas e impresionantes para los lectores chinos. Para concluir, bajo el control
duro del pensamiento, gracias a la firme perseverancia, erudicidn, actitud rigurosa y
cientfica y comprensicn profunda de la novela, Yang realiz&esta traduccién magn fica, y
le otorgdmucho vigor literario y un estilo &il y natural , que distingue su Don Quijote de

muchas otras traducciones posteriores.
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6.2.6. La recepcian de Don Quijote de Yang: una traduccié maestra con

polémica.

Como primera traduccidn directa y completa al chino de Don Quijote, tiene un gran
impacto y una acogida muy favorable. Como se ha mencionado, hasta 2001, su publicacicn
ya alcanzOlos setecientos mil ejemplares. Hasta hoy en d &, es la m& vendida y la m&
conocida entre todas las traducciones al chino de Don Quijote. En 1996 fue seleccionada
entre varias traducciones notables para publicarse en las Obras Completas de Cervantes.
También estaba en la lista de lecturas extraescolares obligatorias de cl&icos literarios para
estudiantes de ensefanza secundaria, establecida por el Ministerio de Educacicn de China.
De acuerdo con lo que recuerda Hu Zhencai (2002: 3), traductor e hispanista chino, que era
el responsable de la edicicn de las Obras Completas de Cervantes, durante toda la déada
de 1980 y la primera mitad de la dé&ada de 1990, la traduccic de Don Quijote de Yang
fue la m& preeminente y sobresaliente, y logrGgran &ito en el mercado. En la segunda
mitad de la déeada de 1990, cuando se publicaron varias traducciones nuevas, la de Yang
segu & siendo la m& vendida e influyente, y dispon & de numerosas ediciones diferentes.
Adem& de la gran influencia nacional, la consecuci& de la enmienda de la Orden Civil de
Alfonso X el Sabio mostr&el reconocimiento internacional de su trabajo. Sin duda alguna,
la traduccich de Don Quijote de Yang fue una fuente importante para el intercambio
cultural y literario espafl-chino.

En el campo de la literatura y traduccicn en China, tambié recibid amplio
reconocimiento, sobre todo por el estilo literario de su traduccién. Muchos criicos y
traductores manifestaron que Don Quijote de Yang alcanz&el “reino de la transformacin”
(huajing 1£.1%) (Zheng Yonghui, 1985: 39). Para el traductor Dong Hengxun (1992:114),
Yang fue una de los mejores traductores chinos, gracias a su habilidad en los idiomas
extranjeros, y sobre todo por su habilidad consumada en el idioma chino. Dong admir®
especialmente el vigor literario de la traduccién de Yang: “su traduccion no es artificial
para nada, se ha elevado al arte.” Algunos hispanistas chinos también consideraron que

Don Quijote de Yang era fiel al espritu del original, y muy viva, concisa y fluida (Li
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Jingduan, 2009: 33-34). En 1982 Yang Jiang fue nombrada directora de la Asociacicn de
traductores de China.

Sin embargo, adem& de los elogios, Don Quijote de Yang también recibiOcr ficas,
que provocaron luego una serie de polé@nicas en los c¥culos literarios. El centro de la
controversia consistio en la traduccidn de las frases hechas del espafol y el uso de la
metodologia “dianfan”. Asi, por ejemplo, el hispanista Lin Yi’an (2004: 100), sefalaba que
la traduccion literal del refran “De pelo en pecho” como “[ij I+ E> era un error ridiculo.
El refrén no se refer m al aspecto f®ico; no era posible que Dulcinea de verdad tuviera
pelos en el pecho. Por lo tanto, en su opinicn Yang distorsion® el texto original.
Posteriormente, otro conocido hispanista y traductor de Don Quijote, Dong Yansheng
sefalG en una entrevista que Yang no solo cometid muchos errores, sino que también
omitié muchos fragmentos, y que su traduccicn de Don Quijote no era digna de
considerarse como la mejor, sino que, muy al contrario, se trataba de un ejemplo negativo
(Xu Jiajun, 2005: 1). Tales cricas suscitaron en poco tiempo una gran controversia en el
campo de la literatura y la traduccid. Varios académicos, traductores y cr ficos expresaron
ideas a favor de Yang. Por ejemplo, Ye Tingfang sefalaba que “la traduccion no es la
téenica del idioma, sino que es el arte del idioma, el cual no siempre corresponde a las
normas lingiiisticas, como la gramatica o la definicion usual de una palabra” y afirmé que
Yang fue una traductora muy erudita y ten® una cabal comprensicnh del original. El
hispanista, Chen Zhongyi (2004) indicAque tal traduccicn literal del refrén fue fiel y viva
para describir una mujer fuerte. Sobre el uso de “dianfan”, unos creian que Yang solo
elimind las descripciones innecesarias y redundantes, y de esta manera, se destacaba el
fragmento y se facilitaba la comprensicn del lector. Pero otros pensaban que la descripcicn
redundante era una caracter gtica del original, y que la traductora no ten® derecho a
cambiarla. Para calmar las polé@nicas, Yang (2005) respondiGmodestamente a las cr ficas.
Explico que “el pelo en pecho” eran palabras de Sancho, con la traduccion literal se podria
mostrar el estilo vulgar correspondiente a la figura de Sancho. En cuanto a los “muchos
errores de traduccion” y “fragmentos eliminados”, Yang aclar6 que entre distintas

ediciones del original de Don Quijote exist®n diferencias que, en consecuencia,
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provocar Bn discrepancias de traducciones; y que no elimindningtn fragmento, sino que,
para facilitar la lectura y comprensicn del lector, simplificGlas oraciones redundantes sin
darar el contenido original (Li Jingduan, 2009: 27).

La cuesticn sigue debatiéndose hasta hoy en d®. En este trabajo no intentamos
presentar un andisis comparativo para encontrar la mejor traduccicn. De hecho, se trata de
un tema sobre diferentes estrategias de la traduccicn. Influidos por el contexto
sociocultural, ideolog B, poéica, lector, mecenazgo, etc., los traductores elegiran distintas
maneras de traduccidn. Desde nuestro punto de vista, no existe la traduccicn perfecta, pero
siempre existe la posibilidad de hacer mejor la traduccid. En las circunstancias especiales
de China de los afbs 60 y 70, Yang no ten R condiciones buenas para lograr suficientes
informaciones auxiliares, y efectivamente, se puede encontrar algunos fallos y defectos en
su traduccidn, especialmente, en la primera edicicn. Por eso, durante los afbs posteriores,
Yang revisOy mejorOla traduccicn varias veces. E incluso durante sus viajes al extranjero,
tratd de leer m& documentos y estudios cervantistas para perfeccionar su traduccidn.
Gracias a tal diligencia, seriedad y modestia, Don Quijote de Yang llega a ser la versicn
candica, y también sirve de ejemplo importante para las traducciones posteriores de Don
Quijote en chino.

Claro, las criicas también tienen sentido. En gran medida, estas polé@nicas llamaron
mucho la atenci& sobre la traduccicn al chino de la novela cervantina, e incluso sobre la
traduccidn de obras literarias espaflas, a pesar de que algunas criticas, como las de “los
fragmentos eliminados”, eran algo ligeras. Al fin y al cabo, las diferentes ideas pueden
beneficiar a la perfeccidn la reproducciéh de Don Quijote en China, impulsando su
difusian y recepcidn. Por ejemplo, Dong Yangshen también es un traductor sobresaliente
de Don Quijote. A diferencia del vigor art gtico del trabajo de Yang, Don Quijote de Dong

se caracteriza por la exactitud.

6.3. El auge de la traduccid y adaptacién de Don Quijote a finales del siglo XX.
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Durante la segunda mitad de los 80 y la dé&ada de los 90, la publicaciénh de Don
Quijote en China alcanzd una prosperidad sin precedentes. Una gran cantidad de
adaptaciones y traducciones aparecieron en el mercado, y en la segunda mitad de los afps
90, casi al mismo tiempo, se publicaron varias traducciones mtegras nuevas. En general, se
publicaron en series de libros y, entre ellas, las versiones juveniles e infantiles ocupaban
una gran parte. A pesar de que la cantidad de publicaciones fue sorprendente, muchas de
ellas no eran de alta calidad.

De hecho, este auge de la traduccicn y adaptacicn de Don Quijote no fue un fené@neno
especial, sino que formaba parte de una oleada de reproduccién de obras maestras que
surgi©a finales del siglo XX. Esencialmente, este fendneno se debida la bilsqueda de
beneficios econdmicos, y dejé de tener mucho que ver con la misién cultural de las
editoriales y traductores. A finales de los afbs 80, con una mayor desregulacidn, la
econom & del mercado se desarrollaba con mayor rapidez. Gracias a la introduccién del
régimen de responsabilidades econdnicas bajo contrato y sistemas de gesticn empresarial,
las entidades editoriales dispon®n de m& autonom®, asimismo eran pr&ticamente
autosostenibles, y estaban m& orientadas hacia el mercado, intentando maximizar los
beneficios. Como Don Quijote, muchas otras obras cl&icas de la literatura universal
habian tenido amplia difusién en China y se habian convertido en una “marca”. Para las
editoriales no se necesitar & gastar mucho en la propaganda y publicacié y ser e m& f&il
prever el efecto en el mercado. Adem& este auge de reproduccicn de las obras literarias
cl&icas también tuvo relacicn directa con el hecho de que China se adhirié a la
Convencicn Universal sobre derechos de autor en 1992. Desde entonces, la obtencicn del
derecho de autor llegd a ser una importante condicicn previa para las actividades de
traduccid. Por lo tanto, muchas editoriales prefer &n centrarse en la publicacicn de las
obras cl&sicas que ya no estaban protegidas por los derechos de autor y no ten &n necesidad
de pagar. Especialmente, para las nuevas editoriales, la publicacicn de obras cl&icas fue
una v R segura para desarrollarse y obtener beneficios lo m& r&pido posible. De hecho,
entre todas las editoriales que participaron en la traduccién y publicacién de Don Quijote a

finales de los afbs 80 y 90, las nuevas que se fundaron despué& de 1979 ocuparon casi la
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mitad. Dado que no obtuvieron el derecho de publicar las traducciones editadas, se vieron
obligadas a realizarlas de nuevo. Ademd, no se puede obviar el hecho de que exist &n
algunas editoriales que ten®n la ambicidh de crear propias marcas competitivas y
representativas a través de la retraduccicn de las obras literarias cl&icas, ofreciendo a los
lectores traducciones nuevas de alta calidad. Por ejemplo, las tres principales editoriales
que contribuyeron mucho a la traduccicn de Don Quijote en los afbs 90, la Editorial de
Literatura y Arte de Zhejiang, la Editorial de Lijiang, y la Editorial de Yilin, pudieron
destacarse en la competencia fuerte del mercado precisamente porque publicaron una serie
de traducciones sobresalientes de la literatura extranjera. Ademd, el traductor también fue
un factor importante. Todos los traductores de las cuatro nuevas traducciones mtegras
publicadas en 1995, Dong Yansheng, Liu Jingsheng,  Tu Mengchao y Tang Minquan,
eran hispanistas que ten®n suficiente formacidh y habilidad profesional. Adem& del
encargo de la editorial, tambié impulsados por el coraje de desafiar la versicn prestigiosa
de Yang y por las diferentes perspectivas de la traduccidn literaria, intentaron crear una
traduccid mejor de esta novela cumbre espafpla a los lectores de la nueva generacidn.
Gracias a la seriedad y esfuerzo de las editoriales y traductores, hasta la actualidad, estas
traducciones siguieron reediténdose y especialmente tienen mucha acogida entre
estudiantes de espafol.

No obstante, algunas editoriales nuevas adolec &n de falta de editores y traductores con
suficiente experiencia y habilidad profesional. Siempre se antepon &n la eficiencia y los
beneficios a la calidad de las traducciones, y ni editoriales ni traductores quer &n emplear
mucho tiempo para perfeccionar sus trabajos. Por eso, estas editoriales no quer®n
retraducir el original de nuevo, les bastaba con adaptar las traducciones hechas o copiarlas.
As ipues, aparecieron en los afbs 90 muchas traducciones y adaptaciones de mala calidad
que meramente fueron mezclas de diferentes traducciones editadas, y en las que se puede
encontrar bastantes errores de traduccicn. Sin duda, la gran cantidad de traducciones
existentes de obras literarias cl&icas facilitGel plagio. Este fendneno también reflejGla
crisis de la traduccién literaria frente al impacto de la reforma del sistema econdmico de

China.
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Respecto a la forma de publicacidn, con el fin de ejercer mayor influencia y Ilamar
m& la atencidn, como muchas otras obras literarias del momento, la mayorm de las
adaptaciones y traducciones de Don Quijote fueron incluidas en colecciones que siempre
utilizaban titulos similares, tales como “Obras maestras de la literatura universal” o “Obras
maestras de la literatura extranjera”. La apreciacidn de una gran cantidad de versiones
infantiles y juveniles se debi® al hecho de que Don Quijote entr® en manuales de
enseranza y también fue elegida en la lista de lecturas extraescolares obligatorias para los
estudiantes chinos.

A continuacidn, se presentan las traducciones y adaptaciones chinas de Don Quijote
publicadas en los afbs 80 y 90.

Primero, las cuatro traducciones chinas mtegras y directas, publicadas en los afps 90:

Traductor | Dong Yansheng | LiulJingsheng | Ty Mengchao | Tang Minquan

BRF anAvy

/",r AT

pron

T fulo Don Quijote Don Quijote Don Quijote Don Quijote
4 A B 4 i

T tulo de Mejores obras | Obras cl&icas | Obras maestras | Obras cl&sicas

la serie maestras de la | de la literatura | de la literatura chinasy
literatura humor tica del universal extranjeras
extranjera mundo 7Ky | HAFELE | Hpgi gz
SNEISCE AL SRS | Bhsrie N
=
HH
AfD 1995 1995 1995 1999
Editorial Editorial de Editorial de Editorial de Editorial del
Literaturay Arte Lijiang Yilin Pueblo de
de Zhejiang Shanxi
Tirada 11.000 11.000 15.000 3.000
(primera ejemplares ejemplares ejemplares (la ejemplares
edician) (la versian versian lujosa)

lujosa)
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El total de 839.000 749.000 811.000 731.000
caracteres

chinos

Edicidn | Editorial Alfredo Alhambra, S.A.,
del Ortells, S.L., Madrid, 1988

original 1984

Estas cuatro traducciones fueron realizadas por hispanistas chinos y por eso, son de
buena calidad. A pesar de que no produjeron el impacto tan grande como la traduccicn de
Yang en aquel entonces, hoy en d & se siguen reimprimiendo y tienen gran acogida entre
los estudiantes chinos del espafol.

Adem&, se publicaron otras traducciones completas, pero indirectas. Tales como:

1. Don Quijote (& 75 1148, 1999), traducida por Chen Jiankai y Guo Xianlin, publicada por
la Editorial del Pueblo de Gansu, en Lanzhou;

2. Don Quijote (%758, 1999), traducida por Zhao Li, Gao Hongyan, Luo Zenggang y
Fu Yang, y publicada por la Editorial de la Juventud de Xinjiang en Urumchi.

3. Don Quijote (JF# i1 1#, 1999), traducida por Tang Ran y publicada por la Editorial de
Literatura y Arte Popular, en Pek i.

4. Don Quijote (7 i74#, 1999), traducida por Tian Yuan y publicada por la Editorial del
Teatro de China, en Pek m.

Aparte de las citadas, en 1982 la Editorial del Pueblo de Xijiang publicGuna especial
traduccién completa, traducida por Abdusalam Abbas al uigur®® a través de una versicn
china.

Principales adaptaciones al chino de Don Quijote publicadas en los afbs 80 y 90:

1. Las Aventuras de Don Quijote (7 11485 4 (1) ' [ i 5), 1981 (Fig.34)
Adaptador: W. M Thackeray (London, 1912)

Traductor/a: Chen Bochui

Publicacidn: la Editorial de JOvenes y Nifps, en Shangha.

Descripcidn: 53.000 caracteres chinos, 97 p&inas, con ilusiones de Doré

Tirada: 69.000 ejemplares (un total de 129.000 ejemplares desde febrero de 1956 hasta

160 £ idioma de los uigures, grupo etnico que vive en Xinjiang de China.
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diciembre de 1981)

Nota: se publica por primera vez en febrero de 1956.

2. Don Quijote (% 7 11 4#), 1981 (Fig.35)

Tiulo de la serie: Obras maestras de la literatura universal (versiones abreviadas) (tH 5+
PEE A CE V)

Adaptador: W. M Thackeray (London, 1912)

Traductor/a: Luo Qijing

Publicacid: la Editorial del Pueblo de Hunan, en Changsha.

Descripcicn: 56.000 caracteres chinos, 108 p&inas.

Tirada: 61.5000 ejemplares

3. Don Quijote (& 7 &), 1981 (Fig.36), 1987 (Fig.37)

T fulo de la serie: Biblioteca para estudiantes primarios (/2% 3 F7E)

Traductor/a: Xiao Xiang

Publicacidn: la Editorial para Mujeres y Nifbs del Norte de China, en Changchun.
Descripcidn: 56.000 caracteres chinos, 121 p&ginas.

Tirada: un total de 43.450 ejemplares

Nota: traduccicn de la versicn en inglés, Don Quixote, adaptada por Ronald D.K. Storer, e

ilustrada por Frank C. Papé

4. Don Quijote (% 75 7] ), 1982 (Fig.38)

T iulo de la serie: Versicn abreviada de obras maestras de la literatura extranjera (#E 3
R EREA)

Adaptador/a: Orlando Gil Navarro (1957, Editorial Diana, M&ico)

Traductor y anotador: Zhang Shichun y Yin Guoyi

Publicacidn: la Prensa de docencia e investigacidn de lenguas extranjeras, en Pek
Descripcidn: 47.000 caracteres chinos, 226 p&ginas.

Tirada: 20.000 ejemplares
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Nota: versich abreviada para estudiantes de espafol.

5. Don Quijote (‘& 75 7 &), 1984 (Fig.39)

T fulo de la serie: Obras literarias en espafdl con notas (V5 ¥t F & SC2E T ERE L))
Adaptador/a: Clemente Cimorra

Traductor y anotador: Xu Shaojun

Publicaciah: Commercial Press, en Pek .

Descripcidn: 225.000 caracteres chinos, 226 p&yinas.

Tirada: 1.900 ejemplares

Nota: versicn abreviada para estudiantes de espafol.

6. Don Quijote (& 7% 1 1), 1984 (Fig.40), 1990 (Fig.41), 1995 (Fig.42)

Tiulo de la serie: Biblioteca pequef (/)M&Fi7H M5, 1984, 1990); Versidn infantil de
obras maestras de la literatura extranjera (71 [E S22 4 2 /D AE AR, 1995)

Adaptador/a: Bing Jing

Publicacidn: la Editorial para Adolescentes y Nifbs de Sichuan, en Chengdu.

Descripcidn: 118.000 caracteres chinos, 240 p&inas, con ilusiones.

Tirada: 57.400 ejemplares (total de las tres ediciones)

7. Don Quijote (J #174), 1994 (Fig.43)

Tiulo de la serie: Seleccicn biling(e inglé-chino de obras maestras universales (3%}
FE 542 25 R i)

Traductor y adaptador: Yuan Decheng

Publicacid: la Editorial del Pueblo de Sichuan, en Chengdu.

Descripcidn: 142.000 caracteres chinos, 109 p&yinas.

Tirada: 36.000 ejemplares (hasta enero de 1997)

Nota: versicn bilingUe para alumnos secundarios del inglés, adaptada de la versicn infantil

en inglé&s Stories of Don Quixote de James Baldwin.
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8. Don Quijote (& # 11 4), 1995 (Fig.44)

T fulo de la serie: Seleccién de obras maestras de la literatura universal (5 30544 k5
)

Adaptador/a: Yuan Da

Publicacid: la Editorial del Pueblo de Sichuan, en Chengdu.

Descripcidn: 115.100 caracteres chinos, 249 p&yinas, con ilusiones.

Tirada: 5.000 ejemplares

9. Don Quijote (& # 11 4#), 1996 (Fig.45)

T ulo de la serie: Seleccién de la literatura universal para los adolescentes (5t /> 43¢
AR IE)

Adaptador/a: Liu Yuanxiao

Publicacid: la Editorial de Pek i, en Pek n

Descripcicn: 117.000 caracteres chinos, 231 p&yinas, con ilusiones.

Tirada: 43.000 ejemplares (hasta marzo de 2000)

10. Don Quijote (/& 7 1A {&), 1996 (Fig.46)

Tulo de la serie: Libros de f&il lectura de obras maestras de la literatura universal (it
F WO RTINS BEA)

Adaptador/a: Guo Zhanfang

Publicaci&: la Editorial de la Universidad de Hebei, en Baoding.

Descripcidn: 120.000 caracteres chinos, 166 p&yinas.

Tirada: 5.000 ejemplares

Nota: versicn adaptada de la traduccién de Yang Jiang.

11. Don Quijote (% 7 1 4&), 1996 (Fig.47)

T fulo de la serie: Tesoro de obras cl&sicas de gigantes literarios universales (it i 54
B DA RR)

Adaptador/a: Liu Qiang
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Publicacid: la Editorial Mingtian, en Jinan.
Descripcidn: 196.000 caracteres chinos, 359 p&yinas.
Tirada: 2.000 ejemplares

Nota: versicn abreviada de la traduccicn de Yang Jiang.

Ademd de las mencionadas arriba, se pueden encontrar varias versiones abreviadas:

Don Quijote (% # i1 {#), adaptada por Ou Jianian y publicada por la Editorial del Pueblo
de Cantdn en 1986.

Don Quijote (% # 17 1), adaptada y traducida por Shen Songjun, y publicada por la
Editorial de Literatura y Arte de Hunan en 1989.

Don Quijote (% 75 i1 ##), editada por Gao Du y publicada por la Editorial de la
Universidad Normal de Shanxi en 1995.

Don Quijote (% 7 i 4), adaptada y traducida por Fan Quan, publicada por la Editorial de
Literatura y Arte del Tiempo en 1996.

Don Quijote (% 7 if {#), adaptada y traducida por Cheng Xuewu, publicada por la

Editorial de Shenyang, en 1997.
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161 Todas estas ilustraciones son obtenidas de la web Libros viejos de Confucio, Konfz.com.
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6.4. La recepcicn cr fica de Don Quijote en los afbs 80 y 90.

Después de la Revolucicn Cultural se reactivOel estudio literario. Con la publicacién
de la traduccidn de Yang Jiang, aparecieron sucesivamente una serie de libros, resefas y
art tulos sobre Don Quijote. Generalmente, la crica literaria de los primeros afps después
de la Revolucién Cultural todav & ten &n mucha influencia de las ideas de los afos 50 y 60,

y segu & imperando la esté&ica marxista'®? como principal metodolog &. Desde finales del

162 Seg(n las ideas estéicas de Marx, el arte es una de las formas de la conciencia social, tambié es la forma
espec ficamente art Btica de comprensicn de la realidad. En cada época hist&rica el arte no es independiente, sino que es
determinado por las clases sociales dominantes y por su base econdnmica.
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decenio de 1980, dada la introduccicn e influencia de la teor® literaria occidental, el
estudio de Don Quijote en China se volviGcada vez m& diverso y plural. Aparecieron una
serie de estudios que ofrecieron nuevas perspectivas.

En general, la recepcicn criica de Don Quijote durante los afbs 80 y 90 puede

agruparse en los apartados siguientes:

6.4.1. Estudio tradicional de Don Quijote.

Este tipo de estudio se centra en las cuestiones tradicionales del cervantismo, tales
como el prop&ito de Cervantes, los valores y sentidos de Don Quijote, y las
interpretaciones de los dos personajes tpicos, don Quijote y Sancho. En los afbs 80, las
ideas de Marx, Engels y Belinski acerca de Don Quijote siguieron sirviendo como
referencias prestigiosas para los criicos chinos, mientras que no se mencionaba “el
caracter popular” de la novela del que se habia hablado mucho en los afios 50 y 60.
Ademd&, Sancho dej&de recibir las alabanzas exageradas y los estudios literarios sobre @
también se redujeron mucho.

Wen Meihui (1978) en su articulo “Discurso breve de Don Quijote” sefialaba que los
valores de Don Quijote consist&n en reflejar el panorama social de la Espafa del siglo
XVIy XVII, revelar las desgracias del pueblo y crear con &ito los dos tipos inmortales.
IndicAque la tragedia de don Quijote se debida su ideal anacrdnico, y concluydque en
general don Quijote fue un personaje ridtulo y Sancho fue un representante de los
campesinos espafbles alabado por Cervantes. Segtn Wen, el que Cervantes depositara su
esperanza de reformar la sociedad en la caballer & idealizada manifestaba la limitacicn del
autor humanista. Tales opiniones aparecieron en las criicas de Wang Danfang, Huang
Jiade y Yang Zhouhan de los afbs 50 y 60 de las que se ha hablado en el cap fulo anterior.
Adem&, hizo un andisis de las té&nicas narrativas de Don Quijote. Al principio, destacOla
especial estructura narrativa, formada por una serie de relatos que eran independientes

entre s¥ pero entrelazados por el itinerario de don Quijote y Sancho. Luego, Wen
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menciond la complejidad del personaje, senalando que “las personalidades de personajes
no son estaticas, sino que se completan y evolucionan con el desarrollo de la historia”
(Wen Meihui, 1978: 88). También alab&el uso del lenguaje popular y coloquial. En cuanto
a las deficiencias de Don Quijote, Wen consider&que la estructura de la novela era algo
floja, y que algunos fragmentos eran redundantes, y en ocasiones “se muestran los
pensamientos y moralidades feudales del autor”. Estas opiniones fueron citadas
posteriormente en varios estudios sobre la literatura extranjera. En 1981, Wen publicla
monograf & Cervantes y Don Quijote, en la que repitiGestas opiniones.

En otro articulo, “Discurso breve de Don Quijote de Cervantes”, Zeng Qingfu y Zhu
Bingquan (1981) plantearon su opinicn sobre el prop&ito del autor. Segtn ellos, Don
Quijote significaba mucho m& que una invectiva contra los libros de caballer &s; en
realidad, Cervantes intentaba hablar de cuestiones sobre la reforma social. Para Zeng y Zhu,
el ideal de cambiar “la edad de hierro” en “la edad de oro” era ¢l tema clave de la novela, y
el fragmento en el que Sancho gobernaba la msula representaba el ideal del autor de
construir una utop & humanista. Ellos no estaban de acuerdo con la opinicn de Wen,
indicando que Cervantes neg® fundamentalmente la caballer B, por eso, la esperanza del
autor de reformar la sociedad no radicaba en la caballer & idealizada, sino en las masas
como Sancho. Sin embargo, Zhang Lingjiang (1999), desde la perspectiva del psicoandisis,
subrayaba que la intencidn de Cervantes no fue satirizar los libros de caballer &, sino
elogiar la &ica caballeresca y seguir a los caballeros, y que el autor logr&una satisfaccicn
moral en su creacidn literaria.

Tambié numerosas discusiones se centraron en la interpretacicn de la figura de don
Quijote. Se aceptaron generalmente la dualidad del caballero, pero ain exist®n
divergencias con respecto a las cuestiones de la caracter stica dominante de don Quijote y
de la definicicn de la figura del caballero.

Wang Yuanze (1979) en su articulo “Sobre 1a tipicidad de don Quijote” indico6 que
aparte del esp Titu de la caballer & atrasada, don Quijote también dispon & del pensamiento
avanzado del humanismo. Por lo tanto, segtn el criico, no se deb B considerar como una

simple figura ridtula, tampoco era conveniente alabarlo demasiado. Wang subray®
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especialmente que Turguénev exagerOlas cualidades positivas de don Quijote.

Meng Xiangiang (1982: 326-333) en “Don Quijote no es una figura tipica del
caballero” proponia la idea original de que don Quijote representaba la figura de un
estudioso humanista que estaba obsesionado por la caballer & andante, y que la erudicicn
fue su esencia, y la locura, su caracter Btica m& Illamativa. Meng negOla opinic corriente
del momento de que Don Quijote era una novela que imitaba los libros de caballerm y
afirmo que era una obra inmortal con un estilo original. Al contrario de la idea de
Turguénev, Meng consider® que el caballero fue un criico de las instituciones
preexistentes, en lugar de un defensor.

En los afbs 90, gracias a la influencia de la moderna teor & literaria occidental, el
estudio tradicional de Don Quijote en China se renovOy se volvié m& profundo y
cient¥ico. Zhou Ning (1996: 8-12), en su estudio “El héroe en la ilusion- sobre varios
sentidos de Don Quijote”, inici6 la aplicacion de la narratologia en el cervantismo chino.
Segtn Zhou, la novela ten B diversas perspectivas narrativas y narradores, y explicoque la
actitud del narrador tambié cambiaba a medida que desarrollaba la historia. Para el
estudioso, el tono inicial del narrador fue burlesco, luego se volvidcada vez m& solemne.
Especialmente en la segunda parte, “el tono simpatico se aumento, y la sinceridad sustituy®
a la ironia indiferente”, y en los ultimos capitulos de la historia, el tono que incluso fue
penoso mostrd la compasidn de la tragedia del hé&oe. A medida que evolucionaban las
ténicas narrativas, don Quijote también se convirtiGgradualmente desde un loco rid Tulo
en un hé&oe tragico que simbolizaba el ideal y la moral noble. En este sentido, segtn Zhou,
muy probablemente el prop&ito de Cervantes también cambi& Por lo tanto, esta novela no
era una mera sdira a las novelas de caballer ® de entonces, sino que fue una obra profunda,
con varios sentidos, con la que Cervantes presentOla tragedia del sufrimiento del hé&oe en
forma de comedia, y manifestoque “el proceso por el cual el ideal y valor noble se ponen a
prueba en el mundo”.®® Ademd&, destaco que con la combinacicn del didogo y la
narracicn se logropresentar la dualidad de don Quijote, y explicOque don Quijote era loco

y rid Tulo en la narracidn, sin embargo, en los didogos siempre se observaba su sabidur B.

163 Texto original: “& ZE 38 L) A& i 10 0 B AR Bl Tl A XM B2 % 56 () i 7.
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En este art tulo, Zhou hizo grandes alabanzas de don Quijote por su personalidad notable,
declarando que viv R en el ideal, pero con la fuerza de la ilusicn defend ® con su vida la
justicia, la bondad, la sinceridad, la fe, la valent & y otros valores notables del ser humano.
Sobre el tema de la novela, Zhou concluy6 que el fracaso del héroe reveld que “el mundo
es absurdo y despiadado, entonces se rompe la ilusién hermosa, y el hé&oe se convierte en
una v £tima del mundo aburrido y mediocre”. Estas opiniones fueron bastante avanzadas,
ampliando en gran medida el horizonte de los estudios literarios chinos de Don Quijote.

En “La reconstruccion del sentido: del pasado al futuro- un discurso nuevo sobre Don
Quijote”, Rao Daoging (1992: 90-95) tambié introdujo varios conceptos novedosos en el
estudio de Don Quijote. Utilizando el concepto de polifon & de Bajtin, Rao planted que “el
caracter pluralista y poliféonico de la época” causé la complejidad y contradicciones
internas de Cervantes. Y la interaccidn y coexistencia del juicio y el sentimiento de
Cervantes contribuy® al rasgo polif&nico, inconcluyente y abierto de la figura de don
Quijote. Al mismo tiempo, destacO la estructura narrativa polifdnica de la novela,
indicando que don Quijote no solo fue objeto del discurso del autor sino tambié un sujeto
de su propio discurso. Segtn Rao, el caballero creGun mundo ilusorio que era contrario a
la realidad y el juicio, y gracias a sus comportamientos reales y la “cooperaciéon” de los
demd&, tales como, el ventero, el barbero y los Duques, su ilusicn se convirtiden una
realidad. AsTlo real y lo ilusorio se combinaron y se confundieron. Adem&, Rao destacO
especialmente una perspectiva nueva sobre “el humor negro” en Don Quijote y la explicO
de acuerdo con la estéica de la recepcid de Jauss, indicando que el receptor moderno, con
nuevo horizonte de expectativas, podr R intervenir en la interpretacicn de esta obra cl&ica
y otorgarle nuevo sentido. Al final del estudio, Rao alent®al lector a reconstruir el sentido
de Don Quijote con creatividad. Segtn &, el sentido de la novela podr® renovarse y
“modernizarse” en la recepcion de los lectores de diferentes generaciones. En este sentido,
Rao fue un precursor al investigar la novela cervantina segtn la estéica de la recepcidn.

Otro art tulo que merece ser mencionado es el de Chen Chaotang (1992: 81-86) “Don
Quijote y Hércules”, en el que, seglin la critica arquetipica, el autor proponia que Hércules

era el arquetipo de don Quijote.
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Adem& de las perspectivas nuevas, hasta los afbs 90, todav B exist Bn bastantes
criicas que no pod Bn ir m& alladel marco del estudio literario de los afbs 50, el cual
ten ® como gu Rk la estéica marxista. Por ejemplo, Liu Jianjun (1993) consider&que don
Quijote fue un humanista distorsionado y oprimido por el feudalismo y que Sancho
representaba al pueblo oprimido durante el Renacimiento. Hou Huangfu (1997) también
planteGuna idea parecida en la interpretacicn de don Quijote, subrayando que el caballero

estuvo destinado al fracaso en el determinado contexto histérico.

6.4.2. Estudios comparativos entre Don Quijote y otras obras literarias.

A partir de los afbs 80 del siglo XX, se publicaron bastantes estudios sobre la
comparacicn entre Don Quijote y otras obras literarias. Generalmente, tales estudios no
fueron profundos, y la comparacin se centraba en objetivos de creacidn, formas y téenicas
narrativas, y recursos estilisticos, entre otros. En su articulo “El realismo magico y Don
Quijote”, Chen Zhongyi (1986) propuso que Don Quijote y las obras del realismo m&ico
utilizaron los mismos recursos estil Bticos, tales como la iron Ry la hipé&bole, y que ambos
eran obras realistas que reflejaron la realidad social. Adem&, Chen sefalGque, como Don
Quijote , los elementos mayicos en las obras del realismo m&ico también fueron
ideoldyicos, incluidos ilusién personal, mito, leyenda, creencia religiosa, supersticidn, etc.
Habria que citar otros articulos similares, tales como “Diferencias y semejanzas
estructurales entre A la orilla del agua y Don Quijote” de Wu Shiyu (1985), o “La
heterogeneidad en la homogeneidad y la homogeneidad en la heterogeneidad: Don Quijote
y Viaje al Oeste” de He Feng (1996).

Otros estudios se centran en la comparacicn entre don Quijote, Sancho y otros
personajes literarios. Entre ellos, lo m& llamativo son las discusiones acerca de la
comparacian entre don Quijote y A Q, el protagonista de la novela de Lu Xun La ver mica
historia de A Q. Entre los afps 80 y 90 del siglo XX, se publicaron una serie de estudios

sobre esta cuesticn. Los principales fueron: “Don Quijote y A Q” de An Guoliang y Zhang
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Xiuhua (1981), “Estudio comparativo entre A Q y don Quijote” de Qin Jiaqi y Lu XieXin
(1982), “Los tipos artisticos en los que se unen la tragedia y la comedia: las diferencias y
semejanzas entre don Quijote y A Q” de He Zhifan (1994), “Comparacion entre A Q y don
Quijote” de Li Zhibin (1999). Segtn estos estudios, tanto don Quijote como A Q fueron
figuras tragic@micas que se sum Bn en sus propias ilusiones enajenadas de la realidad. A
traves de sus historias, los dos autores, Cervantes y Lu Xun, reflejaron la realidad social de
manera rid tula. Algunos estudios (An y Zhang, 1981; He, 1994) también hablaron de las
diferencias entre los dos: don Quijote fue un idealista positivo y luchador valiente, pero A
Q fue un humilde y débil que se arrodillaba y acept&el status quo. Debido a las semejanzas
entre A Q y don Quijote, algunos estudiosos propusieron (Qiny Lu, 1982) que A Q era un
reproduccicn de don Quijote. Hasta hoy en d®, algunos estudiosos y lectores siguen
apoyando esta opinidn. No obstante, tambié hay objeciones. Por ejemplo, Zhao Xiaoxia
(2005: 171) indicGen su estudio “El malentendido en el estudio comparativo entre don
Quijote y A Q”, que la idea susodicha era discutible, y que Lu Xun nunca hab®
mencionado la influencia de Don Quijote en su novela. Adem&, para Zhao, no fue
conveniente que destacaran meramente las semejanzas e ignoraran las diferencias entre los
dos.

La comparacicn también se realizGentre don Quijote y otras figuras literarias. En el
articulo “Dos tipos del impulso eterno del ser humano: comparacié entre don Quijote y
Falstaff” Zhuang Meizhi (1989: 96) planted que don Quijote representaba el espiritu
apol meo y Falstaff representaba el espFitu dionis &co. Zhang Lingjiang (1996) en su
estudio “Locura, el smtoma t pico de los intelectuales radicales: estudio comparativo entre
don Quijote y el loco” explicod las semejanzas entre el caballero espaiiol y el “loco” chino
creado por Lu Xun. Para Zhang, los dos fueron locos que trataban de cumplir una misicn
imposible. Ellos intentaban salvar a la gente, pero finalmente fueron tratados como risas.
“La subiduria y imaginacion sobresaliente los hicieron hallarse en la soledad y un asedio
indescriptible” (ibid., 37). Esto causo la tragedia comun de don Quijote y del loco de Lu
Xun.

Entre otros estudios comparativos, pueden citarse también: “Los hermanos gemelos de
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diferentes paises y épocas: comparacion entre Sancho y Bajie” (Hu Shuyi, 1989: 102-106),
“Romance de los Tres Reinos y Don Quijote” (Chen Qing, 1984: 77-85), “El Quijote de
Lao She” (Wang Haibo, 1992), “El Quijote femenino, Madame Bovary” (Liu Wuhe, 1999)

En muchos casos, los comparatistas chinos segu &n insistiendo en el materialismo
hist&ico y consideraron la literatura como una de las formas de la conciencia social que
era determinada por la base material de la sociedad. Por eso, siempre intentaron encontrar
en el contexto sociohist&ico las causas de las semejanzas o diferencias entre Don Quijote

y otras obras literarias.

6.4.3. Estudios lingUsticos de Don Quijote.

Para el cervantismo chino, el estudio lingUstico de Don Quijote es un nuevo anbito
gue comenz&en los arbs 80 del siglo pasado. A pesar de la cantidad relativamente pequefa,
se publicaron estudios especiales en torno al lenguaje de la novela cervantina, tales como:
“Sobre el uso de sindnimos en Don Quijote” (Chen Guojian, 1983), “El uso de anténimos
en Don Quijote” (Chen Guojian, 1986), “Estudio preliminar del uso de los refranes en Don

Quijote” (Sun Dagong, 1988), “Don Quijote y los refranes” (Zhang Zhaoxia, 1995) y etc.

6.4.4. Don Quijote en la ensefanza.

Después de la fundacicn de la Reptblica Popular China, la elaboracian de los libros de
texto y del programa de estudios ten® que recibir la supervisich del Ministerio de
Educacicn. Durante mucho tiempo, todas las escuelas primarias y secundarias nacionales
utilizaban los manuales unificados nacionales y publicados por la editorial estatal la
Editorial de la Educacicn del Pueblo. A pesar de que, a finales de la déada de 1980, la
reforma de la educaci&n impulsdla diversidad de los manuales, ellos segu Bn manifestando

la ideolog m oficial de la ensefanza.
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A partir de los afps 50, con el desarrollo de la ensefanza del espafol en China, Don
Quijote hab m sido incluido en los manuales universitarios en las facultades de espafol. En
la nueva época, Don Quijote se le & en los manuales de los estudiantes de secundaria y de
los universitarios chinos. Un andisis de estos manuales permite conocer las
interpretaciones oficiales de Don Quijote de aquel entonces.

El libro Lengua (Vol.1)!* (Grupo de redaccién del material gené&ico de Lengua en el
bachillerato, 1979) presentd en la leccicn XVIII a los estudiantes de bachillerato dos
fragmentos del cap fulo | y cap fulo VIII de la primera parte de Don Quijote. Después del

texto, hay una “Reflexion y ejercicio” (ibid., 190-191) que sefala lo siguiente:

1. [...] Esta obra critica la ideolog & feudal, revela la oscuridad y decadencia del feudalismo y
la dominacién cruel de la iglesia, y manifiesta la simpat & por la situacién miserable del pueblo.
[...] Esta lectura contiene dos fragmentos. El primero es el comienzo de la novela, en torno de
las ilusiones de don Quijote y su preparacién de la primera salida; el dtimo es de la lucha de
don Quijote contra molinos de viento. Los dos fragmentos describen vivamente las actividades
f®icas y psmuicas grotescas de don Quijote, las cuales, juntos con sus didogos con Sancho,
muestran claramente al lector céno & vive en la ilusicn falsa y cua ridEulo es su
comportamiento. Estos dos fragmentos nos inspiran: cualquier que ignore la realidad, vaya por
detr& del proceso hist&ico, e insista en desafiar la realidad que evoluciona constantemente,
estaracondenado al fracaso.

2. SegUn el texto, las armas que limpiddon Quijote estaban tomadas de or i y llenas de moho.
Y su celda estaba hecha de cartones y barras de hierro. Adem&, se menciona especialmente
que estas cosas fueron de sus bisabuelos. ¢Quésentido tienen estas narraciones?*%

De acuerdo con las explicaciones de la Gu i did&ctica del profesorado (1979), las armas
de don Quijote cubiertas de orm y llenas de moho representaban las cosas abandonadas y
obsoletas. Pero don Quijote las consideraba como tesoros. De esta manera se mostr&su

absurdo. Adem&s, la Gu B exig R a los profesores que ten &n que aclarar a los estudiantes el

164 Otras ediciones de este manual Lengua publicadas en el decenio 1980, que han sido consultadas, también
tienen contenidos parecidos. Aqu ise cita la edicicn de 1979 como un ejemplo.
185 Texto original: —, [...JIX#MEMALH 7B 3 RIS, Bfe 1B 1 i i) [ 1K) BRI J MO
wWikEEStE, RITINRBEGSNFEG. [] TRRSCORERA B iT— P Bog T
h—B, B EE SN AT KBRS 5 BoR S S F R . XA B
AR T AR ATy, RGBS Sh AR R S R R R . IS A B, A
TR BT R L) 2, A AT R i e R AT S XA B BOR TR AT AR N T SR
BRI TR, R LT AR SRR B SEARR SL R E, AR EE SRR .
=L AEE SR T ER SR T R R AT, MRSk A R R AR B SR B AN, IR S R
XEEIRTG Al “mm L TR, REEEAEAER? .
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fracaso destinado de don Quijote causado por su ilusidn, y presentar las principales
téenicas narrativas de la novela: la exageracidn y el contraste entre los personajes.

En total, estos fragmentos y explicaciones producir &n a los estudiantes de secundaria
una impresicn muy parcial y superficial sobre don Quijote, consideradolo un puro loco
rid Tulo.

Ademds, también aparecieron bastante manuales universitarios de literatura extranjera

que hablaban de Don Quijote:

Obras escogidas de la literatura extranjera (7hE SC224E fhik), editado por Zhou
Xuliang y publicado por la Editorial del Textos de Traducciones en 1979.

Cincuenta y cinco lecciones de la literatura extranjera (¥ 32 2% Fi-+ 1iilf,) editado
por Zhou Junzhang, redactado conjuntamente por diecinueve instituciones de educacicn
superior, y publicado por la Editorial del Pueblo de Guizhou en 1980.

Presentacicn de obras escogidas de la literatura extranjera (#h[E 224 4F 5k #F)
editado por Zhou Hanguan y publicado por la Editorial del Pueblo de Guangxi en 1980.

Andisis de las obras escogidas de la literatura extranjera (4 3¢ 2% 4E &k #),
editado por Fan Wenhu y Zhang Zhongyi, redactado conjuntamente por la Universidad
Normal del Centro de China, la Universidad Normal del Sur de China y otras seis
universidades chinas, y publicado por la Editorial de la Universidad de Henan en 1987.

Literatura extranjera, editado por Chen Huijun, redactado conjuntamente por m& de
diez universidades y otras instituciones de educacin superior, y publicado por la Editorial
de la Educacién de Tianjin en 1987.

Estos libros fueron redactados de acuerdo con el Programa de la Ensefanza para
Instituciones de Educaci& Superior, establecido por el Ministerio de Educacicn. As ipues,
sus presentaciones sobre Don Quijote fueron parecidas y conservadoras. Muchas
perspectivas nuevas en el campo de la criica literaria no fueron introducidas en los
manuales universitarios, y siguieron fundamentalmente las ideas de los afbs 50 y 60 que se
han mencionado en el cap fulo anterior. En general, se cre & que Don Quijote era una gran
novela realista que satirizOla caballer m y el feudalismo y reflejOla realidad social. Y en

varios manuales, la opinion de Marx de que “Don Quijote cayo en el error creyendo que la
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caballer B podr R coexistir con cualquier formacion socioeconémica” (Chen Huijun ed.,
1987: 56), se consideraba una explicacion autorizada del “fracaso inevitable” del caballero.
En cuanto a las caracter gticas art®ticas de Don Quijote, estos manuales destacaron
principalmente su estructura compositiva en forma de tapiz, en la que los relatos se van
sucediendo unos a otros, y el lenguaje t pico de la nacicn espafla y el uso de los recursos
literarios en la formacicn de las figuras, tales como, iron®, parodia, hip&bole, y

comparacian.

6.4.3 Otros estudios de Don Quijote.

Varias monograf s sobre Don Quijote y Cervantes publicadas en los afbs 80 y 90
también contribuyeron mucho al desarrollo del cervantismo chino y a la recepcicn de esta
gran novela en China. Entre las m& relevantes pueden citarse:

Cervantes y Don Quijote de Wen Meihui, publicada por la Editorial de Pek i en 1981.

Cervantes 1547-1616 de Zhang Shuli, publicada por la Editorial del Pueblo de
Liaoning en 1982.

El juicio absurdo: Cervantes y Don Quijote de Cui Jie, publicada por la Editorial de
Hainan en 1993.

Abundantes dolores-el viaje hacia el este de Don Quijote y Hamlet de Qian Liqun,
publicada por la Editorial de Arte y Literatura del Tiempo en 1993.

El famoso escritor humanista espaibl Cervantes de Huang Lidao, publicada por
Commercial Press en 1987.

La vida de Cervantes de Bruno Frank, traducida por Wang Zhigeng y He Rui,
publicada por la Editorial de la Educacian de Hebei en 1990.

Breve historia de la literatura espafbla de Meng Fu, publicada por la Editorial del
Pueblo de Sichuan en 1982.

Literatura espafbla de Dong Yansheng, publicada por la Prensa de la Docencia e

Investigacicn de Lenguas Extranjeras en 1993.
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A pesar de que los dos Utimos no son monograf &s, dada su influencia en la recepcicn
de la literatura espafpla en China, también los exponemos aqu I

En total, la introduccién de la moderna teor ® literaria occidental ampliG en gran
medida el horizonte del cervantismo chino. Los estudios de Don Quijote se convirtieron en
mé& pluralistas, diversos, profundos y cient ficos y no ten &n el tinte ideoldyico tan fuerte
como los estudios de los afbs 50 y 60, a pesar de que la esté&ica marxista segu & siendo la
principal gu B. Pero en la ensefanza, las presentaciones de la novela todav & mostraron la

inclinacidn ideolGyica.

6.5. M& allade la literatura.

6.5.1. El ballet Don Quijote en China.

A principios del decenio de 1980, Don Quijote también llegGa los escenarios de ballet
en China. En 1980, la compafik australiana de ballet visit&China e interpret®en el Teatro
Tiangiao de Pekn el ballet Don Quijote, versich con coreograf & de Rudolf Nuré&ev
(1938-1993). Fue el estreno del ballet Don Quijote en China, y fue emitido por la
Televisian Central China. M& tarde este ballet cl&ico se convirtid en una fuente de
intercambio entre los bailarines chinos e internacionales. En 1984 fue representado de
nuevo en China por la compafik japonesa de ballet. Un afd después, el Ballet Nacional de
China invitda Rudolf Nuréyev a coreografiar un Don Quijote para los bailarines chinos.
Gracias a la direccicn del bailarm ruso internacionalmente reconocido, en 1985 el Ballet
Nacional de China estren® su propio ballet basado en la obra cumbre esparola.
Posteriormente, esta obra se interpret&en los escenarios chinos varias veces y cada vez
m& espectadores pudieron conocer la historia fant&tica del caballero de otra forma

art stica.
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6.5.2. Los lianhuanhua de Don Quijote.

En los afbs 80 del siglo XX, la publicacién de Don Quijote en forma del lianhuanhua
(EXRH]) también es un fendmeno llamativo. El lianhuanhua, que significa literalmente
“imagenes seriales”, es un tipo de historieta tradicional que se popularizaba en la China del
siglo XX. Por lo general, los lianhuanhua son del tamafo de la palma de la mano (el m&
tradicional es 12,7cm>9,8cm) y narran una historia con im&enes dibujadas en | meas de
tinta negra. A diferencia del manga japonés, en los tradicionales lianhuanhua, cada p&ina
solo tiene una pintura y breves textos bajo ella. La pintura presenta el texto, y el texto
explica y completa el contenido de la pintura. La mayor® de los lianhuanhua estan
adaptados de obras literarias o cinematogré&ficas. Gracias a las pinturas vivas y los textos
breves y failes de comprender, en el siglo pasado los librillos ilustrados se iban
convirtiendo en un medio importante de entretenimiento popular, especialmente para los
nifos y la poblacidn con bajo nivel de educacidn. Y también se consideraron como un
instrumento principal para hacer propaganda y educar al pueblo. Despué de la Revolucién
Cultural, los lianhuanhua entraron en un per bdo del florecimiento. Pero, a partir de 1985,
con el r&ido crecimiento de los medios audiovisuales, sobre todo con la llegada de la
televisicn a los hogares, los lianhuanhua fueron sustituidos por los dibujos animados e
iban desapareciendo del mercado de libros.

No se debe olvidar que los lianhuanhua también contribuyeron a la recepcidn y
difusién de Don Quijote en China, e hicieron que m& chinos, incluidos los menos
educados, pudieran conocer las aventuras del caballero esparol. El primer lianhuanhua de
Don Quijote que podemos conocer es Don Quijote (JF & 171#), publicado por la Editorial
de Nifbs y Adolescentes de Tianjin, en 1960. Tiene cien vifetas bastante meticulosas y
vivas que narran principalmente la historia de la primera parte de Don Quijote. Lo especial
es que se inserta el fragmento del capfulo XVII de la segunda parte que trata de la

aventura de los leones.
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Fig.48: cubierta del lianhuanhua de Don
Quijote (J# 71 {#), publicado por la Editorial
de Bellas Artes de Tianjin (1960)

Dibujante: Luo Pan

Adaptador: Yan Dachun

NUmero de Vifetas: 100

Fig.49: ejemplo de pd&inas interiores del
lianhuanhua de Don Quijote de 1960
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Despué&s de la Revolucién Cultural, aparecieron varios lianhuanhua adaptados de la
novela cervantina.

En 1983, la Editorial del Pueblo de Sichuan present&un lianhuanhua homdéimo, Don
Quijote (fF 7 171%).166 También estaadaptado de la historia de la primera parte de Don
Quijote y tiene 114 pinturas en blanco y negro. Las pinturas son precisas y detalladas y los

textos son concisos, claros y explicativos.

186 Disponible en
http://www.zhlhh.com/ReadRoom/Reader/ReadBook.aspx?libcode=2CB2417E45568C091645E6875C461B
0A1916CCFCE94EB607&m=90794&p=810C3C360ED218C87F217A5AA413B163&y_|_s=#book7/pagel.
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Fig.50: cubierta de Don Quijote (J# % i7%) de
la Editorial del Pueblo de Sichuan (1983).
NCmero de Vifetas: 114

Tirada: 202.800 ejemplares

Dibujantes: Lei Shisheng, Liang Huitong y
Liang Yingxi

Adaptador: Li Xing

Fig.51: ejemplo de p&yinas interiores
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En el mismo afp, la Editorial de Bellas Artes del Pueblo de Shangh& publicd una
versién bilingCe chino-inglé, Don Quijote (% 7 174). Este librillo estadirigido a los
estudiantes principiantes de inglés, y narra la historia de las dos partes de Don Quijote con
solo 63 viretas. Entre ellas se narran las aventuras de la primera parte con 54 pinturas, y
solo hay 9 pinturas sobre la segunda. As ¥ ya se puede ver su defecto estructural. Ademds,
sus pinturas son borrosas y chapuceras, en ocasiones no se ven claramente las caras de los
personajes, y el fondo generalmente estaformado por trazos simples y bastos. Los textos

explicativos son menos naturales y vivos de leer.
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Fig.52: cubierta de Don Quijote (i 7 i74#) de la
Editorial de Bellas Artes del Pueblo de Shangha
(1983)

NUmero de Vifetas: 63

Tirada: 116.000 ejemplares

Dibujante: Zhou Youwu

Adaptador y traductor: Shi Yanshan

After supper Den Quixote knelt down ;o froni
of the innkeeper, “Lord of the Castle, will you dub
me knmight?™ he said "fle is mad, poor fellow.”
thought the innkeeper. Then he said, “Tomarrow |
will dub vou kmﬂll.-
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Fig.53: ejemplo de p&inas interiores

A partir de mediados de los afbs 80, los lianhuanhua empezaban a declinar.
Sorprendentemente, una coleccién: Los lianhuanhua de cl&sicos literarios universales (i
FLC 244 35 3E3RH), editada por la Editorial de Bellas Artes del Pueblo de Zhejiang,
recibiGuna gran acogida y se vendieron unos 350.000 ejemplares (Xi Tianying, 2000: 226).
El segundo tomo de la coleccién contiene Don Quijote, Hamlet y otras tres obras maestras.
Al principio de la historia, hay una presentacicn resumida de Cervantes y su obra, en la que
se explican los principales valores art Bticos de esta novela y las connotaciones de las
figuras de don Quijote y Sancho. Sus textos explicativos toman como referencia la
traduccidn de Yang Jiang, y son de bastante calidad. Se resume bien la historia completa

de Don Quijote de forma concisa, clara y natural; sobre todo, en cierta medida, presenta la
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complejidad de la figura de don Quijote. En cuanto a los dibujos, a diferencia del estilo
realista que caracterizan a los lianhuanhua tradicionales, esta versicn de Don Quijote tiene
un claro estilo caricaturesco. De esta manera, el mundo del caballero se ve m& fant&stico,
satTico y absurdo.

Dado el &ito logrado, este lianhuanhua de Don Quijote fue reeditado por la misma

editorial en 1999.
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Fig.54 (izquierda): cubierta de Los lianhuanhua de Cl&sicos literarios universales de la Editorial de Bellas
Acrtes del Pueblo de Zhejiang (1987)

NUmero de Vifetas de Don Quijote: 184, en 92 p&yinas (p.209-p.300)

Tirada: 350.000 ejemplares (hasta el afo 2000)

Dibujante: Zheng Kaijun y Zheng He

Adaptador: Zhong Gaoyuan

Fig.55 (derecha): ejemplo de p&inas interiores
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En 1988, la Editorial de Bellas Artes de Lingnan presentduna adaptacién nueva de Don
Quijote (% 751 #) en forma de lianhuanhua. Pero esta versicn no llamé mucho la
atencidn. A partir de los dibujos resefados abajo, se puede observar la particularidad del
librillo: no se pone marco a las im&yenes, la posicicn del texto es libre, y las figuras estan
deformadas y exageradas. En lugar de los lianhuanhua tradicionales, es m& parecido al

camic occidental.

Fig.56: cubierta de lianhuanhua Don Quijote de
la Editorial de Bellas Artes de Lingnan (1988)
NUmero de Vifetas: 142

Tirada: sin dato

Dibujante: Xu Zhiwei

Adaptador: Hong Shouren

Fig.57: ejemplar de las p&ginas interiores. (La
figura de don Quijote se ve como un vampiro)
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Como los lianhuanhua combinan los textos concisos y los dibujos entretenidos, por un
lado, la historia se puede presentar de una manera muy f&il y clara; por otro, los dibujos
hacen visibles y concretas las figuras de personajes de la novela y para el ptblico lector,
son divertidos y accesibles. E incluso, para los nifbs y menos educados, supon®gn un
medio de conocer en general las aventuras fant&ticas del famoso caballero. Se puede decir
que estos librillos ofrecen un atajo a los lectores generales para leer obras maestras y
ampliar el horizonte. Al mismo tiempo, impulsan la divulgacicn de Don Quijote en China,
especialmente entre los lectores que no pueden o no quieren leer su traduccicn completa.
Adem&, se puede observar que los lianhuanhua estén formados principalmente por los
fragmentos m& draméicos de la novela: don Quijote en la venta, la lucha contra los
molinos de viento, la batalla de don Quijote contra un rebaifd de ovejas, don Quijote
confunde la bac® con el yelmo, etc. Astse puede formar una historia que estallena de
conflictos, séira y ridtulo, y que puede llamar la atencién del lector. Estos fragmentos
también se convierten en la impresiéh m& profunda sobre la novela cervantina entre los
lectores generales chinos. No obstante, algunos lianhuanhua de menos calidad convierten
tal novela magna en una total farsa, y los personajes también sufren mucha simplificacicn,
degenerando en figuras superficiales. Pero los valores art Bticos y las connotaciones ricas
de la novela, las virtudes y el esp Titu supremo de don Quijote estén cubiertos.

En resumen, los lianhuanhua ampl &n el grupo de receptores de Don Quijote en China,
pero tambié muy posiblemente han creado estereotipos sobre don Quijote, Sancho y la
obra. Como consecuencia, m& lectores generales podr &n tener una impresién falsa de que

Don Quijote solo es una novela rid Tula.

6.5.3. La introduccicn de la serie de dibujos animados Don Quijote de la Mancha

(1979).

A partir de la segunda mitad del decenio de los ochenta, empez&la decadencia de los

lianhuanhua. Los nuevos medios, representados por la televisidn, iban entrando en la vida
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cotidiana de m& familias chinas y llegaron a ser medios importantes de propaganda y
publicacidn. Los programas de televisian enriquecieron en gran medida la vida cultural y el
entretenimiento del pueblo chino. Entre ellos, los programas extranjeros se convirtieron en
una manera importante por la que los espectadores chinos pod &n conocer al mundo y la
cultura exdica. En este per bdo, la serie de dibujos animados Don Quijote de la Mancha se
encontrdcon el pdblico juvenil chino. Esta serie fue producida por Cruz Delgado y José
Romagosa, y emitida por TVE en 1979. Para hacer una adaptacicn excelente, realizaron
minuciosos estudios e invitaron a Guillermo Diaz-Plaja de la Real Academia Espafpla y el
profesor Manuel Criado de Val para supervisar la redaccicn del guicn (Candel, 1993: 106).
Esta serie de dibujos logréun gran &ito entre el ptblico juvenil espafol.

En aquella China, las series de dibujos importados fueron principalmente de Estados
Unidos y Jap&. La introduccicn de esta serie espafbla se debid a la demanda de
programas de televisidn. En los afbs 80, casi todos los canales de televisicn se encararon
con la escasez de programas. En esta situacicn, el Canal de Pekm colabord con la
Corporacicn del Cine de China,'®” que ten & frecuentes comunicaciones con las empresas
extranjeras, con el fin de introducir los programas extranjeros y enriquecer el servicio del
canal. En 1984, entre varios programas espafoles que fueron presentados por la Televisicn
Espafbla a China, un director de la Corporacicn del Cine de China eligid la serie de
dibujos animados Don Quijote y la recomend&al Canal de Pekmn (Zhao y Luo, 2017).
Dada la gran fama internacional de Don Quijote, el Canal le prest&especial atencidn, e
incluso no la tratd como una serie animada sino como una serie destinada al publico
general. Se realizaron trabajos cuidados para el doblaje de la serie. El guion original fue
traducido por los hispanistas chinos tomando como referencia la traduccidn de Yang Jiang.
AsTmismo, se invitGa esta traductora prestigiosa como asesora literaria. Los actores de
doblaje tambié fueron muy experimentados. En aquel momento, la introduccicn del
dibujo animado espafdl recibidbastante atencicn en los c ¥culos literarios y art ticos, y
varios peridlicos informaron de ello.

Sin embargo, finalmente Don Quijote de la Mancha no recibiGmucha acogida entre

167 i[5 HE 52 A F]. Ahora H [E 52 4E ] A ] (China Film Group Corporation).
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los espectadores chinos después de que se emitiera en 1985 en el Canal de Pekm.
Especialmente para muchos nifbs chinos del momento este dibujo animado adaptado de la
obra maestra espafla result®incomprensible y aburrido. En el afb 2000, la Televisicn
Central China emitiGde nuevo la versicn taiwanesa del dibujo animado. Al fin y al cabo,
gracias a esta serie, las figuras del buen caballero y de su sirviente formaron una parte de la

memoria de la infancia de muchos chinos de aquella generacicn.®®

168 Seg(n los comentarios sobre este dibujo animado en Douban, el sitio web chino de revisién y resefas para
cine y televisién, mucha gente expresa que era incomprensible y aburrido para ellos en aquel momento, pero
todav & forma parte de sus memorias de infancia. Algunos también manifiestan que justamente a través de
esta serie, conocieron la novela Don Quijote. Disponible en
https://movie.douban.com/subject/1871150/comments?start=60&limit=20&status=P&sort=new_score.
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CONCLUSION.

Las andanzas de Don Quijote en China comienzan con el arttulo de Ma Yifu “La
biograf B del sefor Ji”, realizado en 1905, y publicado en el Semanario de independencia
en 1913. Lamentablemente apenas ejerce influencia en China. Con una repercusian
importante, podemos decir que la recepcicn y difusiéh de la obra entre los chinos
comienzan después de 1917. En aquel entonces, para salvar a China de la decadencia, los
intelectuales reformistas chinos inician el Movimiento de la Nueva Cultura, con intencicn
de realizar el renacimiento cultural, reformar la sociedad, y educar a la nacid. Y la
traduccicn literaria es considerada como una manera importante de popularizar los
pensamientos occidentales avanzados, y tiene como misicn crear la literatura moderna y
realizar el renacimiento cultural de China. En esta situacicn, se publica La biograf & del
caballero loco de Lin Shu en 1922. Es la primera traduccicn completa al chino de la
primera parte de Don Quijote. Teniendo en cuenta el contexto determinado, la demanda del
mercado y los propios juicios esté&icos, Lin Shu la traduce en chino cl&ico y hace
bastantes modificaciones. Posteriormente, debido a la calidad insatisfactoria de La
biograf & del caballero loco y una nota de car&ter polfico en la traduccidn v,
esencialmente, la divergencia ideoldyica entre Lin Shu y los intelectuales del Movimiento
de la Nueva Cultura, esta traduccidn es duramente criticada por los intelectuales
reformistas. Durante mucho tiempo, no recibe un reconocimiento amplio en el campo
académico. Sin embargo, en forma no intencional, las polénicas impulsan en gran medida
la recepcidn y difusicn de Don Quijote y de esta traduccidn. Posteriormente, esta obra
polénica es reeditada varias veces. La edicicn de 1933 esta incluida en la famosa
coleccidn de entonces, la Biblioteca Universal.

Al mismo tiempo, aparecen varias obras sobre la literatura mundial en las que se
menciona Don Quijote. Pero buena parte de ellas siguen el modelo de los libros de texto, y
sus presentaciones de Don Quijote son muy generales. Debido a la ansiedad de introducir
la literatura mundial en China con rapidez y el deseo urgente de salvar al pa® con la

literatura nueva, se destaca la importancia de la novela cervantina en la historia literaria
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mundial y su car&ter realista. La mayor & de los autores de estas obras son miembros de la
Asociacidn de Estudios Literarios, su opinicn sobre Don Quijote también coincide con su
inclinacidn hacia “la literatura para la vida” y la literatura realista. En resumen, aunque
estos primeros estudios no son detallados, gracias a ello, se elevan a Cervantes y Don
Quijote, colocando la novela al nivel de una de las obras cl&icas m& grandes de la historia
de la literatura mundial. A partir de este per bdo, ya divergen acerca de la interpretacicn de
la imagen de don Quijote. Por ejemplo, Zheng Zhenduo concluye que don Quijote es una
imagen grande y admirable, pero Fu Donghua considera que es un caballero anacr&ico.
Generalmente, don Quijote no recibe una crfica severa, m& bien se inclina a destacar el
idealismo y la tragedia de esta imagen. En esta deéeada, la idea de Zhou Zuoren es m&
profunda. Plantea que el valor perdurable de la novela consiste en reflejar que “los
pensamientos viejos no se pueden aplicar en la época nueva”. Citando el conocido discurso
de Turguénev, Zhou indica que nuestro caballero es un hé&oe idealista y tr&ico, y que su
escudero es el representante de la experiencia. Posteriormente, vinculado con sus
reflexiones sobre la revolucidn, Zhou forma un nuevo concepto de la novela. Comienza a
dudar del ideal utdpico quijotesco, y elogia el regreso de don Quijote desde el ingenioso
caballero al bueno Alonso Quijano.

En la tercera etapa (1928-1937), el hecho de que Don Quijote entra en los libros de
texto para los estudiantes chinos aumenta directamente el nUmero de sus lectores. Adem&,
debido al impactante debate entre Lu Xun y los intelectuales de la Sociedad de la Creacin,
Don Quijote logra m& fama en China. En esta situacidn, en el decenio de 1930, se inicia el
primer auge de la traduccidh de Don Quijote. Entre 1930 y 1937, adem& de las dos
ediciones nuevas de la traduccicn de Lin Shu, se publican sucesivamente siete traducciones
nuevas y dos versiones inglesas con notas en chino. Los principales traductores son las de
He Yubo (1931) , Jiang Ruiging (1933), y Wen Zhida (1937). Jiang Ruiging es el m&
relevante. Casi todas las traducciones publicadas en este perbdo tienen como objetivo
principal la ilustracian cultural, y sus lectores destinatarios son los estudiantes adolescentes.
Obviamente, los beneficios econd@micos que podr & obtener la publicacicn de las obras

literarias mundiales tambié son un motor importante. En general, la mayor m de estas
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traducciones son versiones reducidas, menos precisas y minuciosas, y estén incluidas en las
colecciones tales como la Coleccicn de la literatura juvenil mundial y la Biblioteca
mundial para los adolescentes. Hay que sefalar que, dada la escasez de las traducciones de
Don Quijote en aquel momento, aungue son versiones para estudiantes, también recibieron
buena acogida entre los lectores adultos.

En esta dezada se sigue considerando Don Quijote como una magna novela realista
que revela la realidad y la vida. Las interpretaciones sobre el protagonista son m& diversas,
e incluso opuestas. Algunos cr ficos siguen defendiendo la fe, la lucha y el humanismo del
caballero. Otros, representados por los intelectuales influidos por la estéica marxista,
califican a don Quijote de “bufon triste”, “personaje ignorante ¢ iluso”, y “smbolo de los
sefbres feudales anacronicos en la época en que se desarrolla la burguesia”. Cabe tener en
cuenta que la interpretacicn de que Sancho es un representante del campesinado empieza a
aparecer en los art tulos de algunos crfiicos izquierdistas. En la intelectualidad china del
momento, Lu Xun, el cual es atacado con el apodo “Don Lu Xun” por los jovenes
marxistas en el debate sobre la literatura revolucionaria, se hace con el estandarte de la
nueva interpretacicn social de Don Quijote. Para dar a conocer a m& gente el significado
profundo de esta novela, decide traducir el conocido discurso de Turguénev “Hamlet y
Don Quijote”, que ejerce mucha influencia y es digno de tratarse como un hito en la
historia de la recepcicn de Don Quijote en China. Posteriormente, muchos chinos tratan a
don Quijote y Hamlet como dos tipos humanos: uno es idealista y actUn atrevidamente, y el
otro es escéptico y pobre en accid. Lu Xun aprecia mucho la fe sublime y la lucha
persistente de don Quijote, al mismo tiempo manifiesta su duda sobre el ideal utépico y la
manera de lucha de don Quijote. Adem&, introduce la obra teatral rusa, Don Quijote
liberado. El estudio de Lu Xun sobre Don Quijote tiene como finalidad la crfica social. En
referencia de la historia de don Quijote, propone que la revolucicn china tiene que ser
persistente y relacionada con la realidad, y plantea el concepto “los quijotes falsos” para
criticar a los verdaderos hip&ritas de la sociedad china. Adem&s, crea un personaje similar
a don Quijote en su novela La ver Wica historia de A Q. Por lo dem&, en la dé&ada de 1930

se estrena en China una adaptacian cinematogréica rusa de Don Quijote y se publican dos
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obras literarias inspiradas en la novela: La biograf & del sefor Nada (1932) y El extrafd
caballero errante de Shangh& (1936). Se puede afirmar que entre 1928 y 1937 la
influencia en China de la novela cervantina se amplia de forma general, y don Quijote
comienza a penetrar en la vida de los intelectuales chinos y convertirse en una referencia
imprescindible al reflexionar sobre el destino futuro. La presencia de nuevos vocablos
derivados de la inmortal novela en diccionarios chinos: “# 11/ ## %4> (“Quijotismo”), “75 ¥
fESEAE” (“Don Quijote™), “7i AEAG#1” (“el espiritu quijotesco”), entre otros, también
refleja el hecho de que Don Quijote ya se convierte en una parte del contexto cultural chino
y de su lengua.

En la cuarta etapa (1938-1949), el auge de la traduccién de Don Quijote en China se
ve interrumpido por el estallido de la Segunda Guerra Sino-japonesa. Sin embargo, Fu
Donghua y la editorial Commercial Press insisten en la traduccicn y publicacién de Don
Quijote. Como alimento espiritual y vnculo cultural entre el pueblo chino y el pueblo
espafol, Don Quijote no deja de animar a los chinos en la situacicn béica. Para hacer m&
accesible la novela, la traduccién de Fu se caracteriza por la popularizacién y la facilidad
de comprensidn. Su recepcidn cr fiica en este per bdo es escasa. Pero en algunos peridlicos
y art Tulos se puede observar que la imagen de don Quijote es interpretada de una manera
nueva. Muchos chinos tratan al caballero como el simbolo de Espafa y un hé&oe
nacionalista, y elogian altamente su coraje y hero 8mo. El sentido positivo del fanatismo
quijotesco es exagerado en la guerra. Al mismo tiempo, las ideas de los rusos se siguen
difundiendo en China. Por ejemplo, se publica el arttulo del escritor comunista ruso
Lunacharski, en el que indica que Don Quijote hace una llamada al futuro de una sociedad
comunista, y propone que los comunistas tienen que ser los quijotes nuevos que mantienen
el mismo ideal, pueden vincularlo con la realidad y colaboran estrechamente con Sancho,
su comparero campesino. En definitiva, estas interpretaciones tienen una intencionalidad
polfica. No obstante, tambié se pueden observar visiones distintas. Frente a la
inestabilidad prolongada del pa® y la desilusicn creciente, algunos literatos chinos
deprimidos se burlan de si mismos por ser “quijotes débiles”.

En la guerra, Don Quijote se sigue popularizando en China. Tanto la traduccién como
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la recepcicn de Don Quijote tienen m& sentido sociopol fico. Merece la pena destacar que
el traslado de los recursos materiales y personales por la guerra amplia de manera no
intencional la esfera de recepcicn de Don Quijote en China. Es decir, adem& de Shangh&,
se difunde en una extensicn geogr&ica m& amplia y su fama alcanza m& zonas menos
desarrolladas.

En la quinta etapa (1949-1966) se funda la Reptblica Popular China. En el nuevo
contexto sociocultural, la recepcié de Don Quijote entra en una era nueva en la que el
éfasis en el papel del poder poliico es mucho m& fuerte que antes. Bajo la gu® de la
planificacidn nacional, Fu Donghua realiza la traducci& de las dos partes de la novela, y
esta primera traduccién mtegra al chino es publicada por la editorial oficial Editorial de la
Literatura del Pueblo en 1959. Durante los decenios de 1950 y 1960 China convierte la
opinidn de Mao Zedong, “el criterio politico en primer lugar y el artistico en segundo”, en
la pol fiica b&ica de las actividades de literatura y arte, y establece los principios esté&icos
de “el realismo socialista” y “la literatura del pueblo”. Las masas obreras y campesinas se
consideran principales lectores destinatarios de la literatura. En estas circunstancias, para
corresponder a la ideolog® predominante, Fu Donghua recurre a la traduccicn
domesticante y el uso del lenguaje con peculiaridad china con la intencién de hacer m&
fluida, accesible y natural la traduccién. En la traduccién mtegra de Don Quijote también
muestra de vez en cuando la inclinacicn ideoldgica, embelleciendo a los personajes del
proletariado y afeando a los explotadores. No obstante, el traductor no obedece por
completo el gusto de las masas. Por ejemplo, siempre emplea la estrategia extranjerizante
para traducir fielmente las frases hechas y afade cierto exotismo de la traduccicn. Ademd,
se puede observar en la traduccicn expresiones elegantes que muestran la buena formacicn
de Fu Donghua en la literatura y en la lengua cl&ica china. Con el mecenazgo del fuerte
poder pol fico, esta traduccicn mtegra de Don Quijote logra ser la versich m& prestigiosa
durante los decenios 1950 y 1960.

La recepcicn criica de Don Quijote en este per bdo deja de ser diversa y se vuelve
homogénea. La gran produccicn de este perbdo se genera con ocasicn del congreso

conmemorativo del 350 aniversario de la publicacicn de la primera parte de Don Quijote y
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de Hojas de hierba en 1955. La inmensa mayor & de los trabajos presentados convergen
hacia unas delimitadas concepciones ideoldyicas y se caracterizan por el dogmatismo, el
formalismo y la politizacidn. Las crficas tienen estructuras parecidas. Desde la perspectiva
del materialismo hist&ico, relacionan el estudio de la novela con el curso del desarrollo
hist&ico y la lucha de clases. De acuerdo con los predominantes principios literarios de
aquella China, se plantea que el valor m& relevante de Don Quijote es su “caracter
popular”. Se reconoce ampliamente que Cervantes utiliza esta novela para exponer el
ocaso de la clase de la nobleza aristocrdica, y admirar el ascenso de las masas populares.
Sus méitos principales se resumen en: el reflejo de la realidad, la intencidn antifeudal, el
uso de la lengua del pueblo, y los tipos exitosos. Adem&, los crficos chinos ponen un
especial énfasis en analizar el mundo de Don Quijote desde la perspectiva de la lucha de
clases, intentando explotar las contradicciones de clase en la novela, y exponer la miseria y
el sufrimiento del pueblo espafl bajo la opresicn del feudalismo y de la iglesia. EI andisis
de las im&enes de don Quijote y Sancho dependen directamente de su naturaleza de clase.
As 1 se produce el hecho llamativo de que la posicicn de Sancho es elevada notablemente,
e incluso sobrepasa a su amo. EIl caballero es considerado un tipo del hidalgo venido a
menos de la sociedad feudal; y el escudero, un representante del pueblo espafol que es la
fuerza principal para construir una sociedad brillante. Incluso algunos plantean que Sancho
es un smbolo del “gobernante ideal del pueblo”.

En la sexta etapa (1978-1999), tras los diez afbs de la Revolucicn Cultural, la
influencia de la ideolog & en la literatura va disminuyendo, y la naturaleza inherente de la
literatura vuelve a recibir estimacién. EI PCCh tambié comienza a relajar el control
mental y a alentar a los escritores a emancipar el pensamiento y desarrollar la creatividad
personal. Los chinos del momento que han sufrido la escasez de libros durante diez afps
anhelan conocer el mundo y lograr pensamientos nuevos. Bajo esta situacicn, la Editorial
de la Literatura del Pueblo encabeza la reiniciacién de la publicacicn de obras literarias
extranjeras. As ipues, en 1978, por fin ve la luz la primera traduccicn completa y directa de
Yang Jiang. Gracias a la insistencia de la traductora en la libertad, la autonom ® individual

y los propios juicios esté&icos, Don Quijote de Yang se realiza durante la Revolucicn
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Cultural sin tinte polfico, y fiel al original. Tal traduccién precisamente corresponde al
horizonte de expectativa de los lectores en la nueva era y se ajusta a la tendencia
despolitizada de la literatura. Esta magn Fica traduccicn es digna de tratarse como un hito
en la historia de la recepcicn de Don Quijote en China. Desde 1961 hasta 1976, Yang tarda
casi veinte afbs en terminar esta traduccidn. Hasta hoy en d B, es la m& vendida y la m&
conocida entre todas las traducciones al chino de Don Quijote. Posteriormente, con la
entrada en la nueva era de “Reforma y Apertura”, y debido a las influencias del deshielo
del pensamiento, la comercializacicn y la globalizacidn, la traduccién de Don Quijote en
China alcanza otro auge. Durante los afbs 80 y 90, surgen unas veinte traducciones y
adaptaciones nuevas. Entre ellas, hay cuatro nuevas traducciones mtegras y directas. Las
adaptaciones al ballet y a los dibujos animados de la novela también son introducidas en
China. Por lo dem&, los lianhuanhua de Don Quijote del decenio 1980 forman parte de un
fendmeno especial y llamativo en la historia de recepcicn de la novela en China.

En esta etapa, el estudio de Don Quijote obtiene un gran logro. Bajo la influencia de la
teor m literaria occidental, la cr fica literaria al respecto se vuelve cada vez m& cient fica y
despolitizada, y aparecen una serie de nuevas perspectivas. Las interpretaciones de Don
Quijote se caracterizan por su pluralidad y diversidad. Todav ® hay un buen nimero de
estudios que se centran en la definicidn de la figura del caballero. A pesar de la divergencia
entre ellos, se acepta generalmente la ambigtedad de la figura de don Quijote. Por lo
demd, se publican varios estudios comparativos entre la novela cervantina y las obras
literarias chinas, y estudios lingUsticos y varias monograf &s al respecto. Diferentes voces
conforman conjuntamente la prosperidad del estudio de esta magna obra espafrla en China
a finales del siglo XX.

Después de un repaso minucioso, hemos podido concluir que la traduccién y recepcicn
de Don Quijote siempre esta vinculada estrechamente a un determinado contexto
sociocultural, recibe la manipulacién de la ideolog &'y, al mismo tiempo, también participa
en la construccidn de la cultura china. Por un lado, forma una imagen de Don Quijote, por
otro, ayuda a fortalecer el orden y las normas existentes en China. Entre 1900 y 1940, la

recepcidn de Don Quijote estadirigida principalmente por intelectuales. Se destacan los
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valores sociales y esté&icos de la novela cervantina. Como una gran obra realista, y “la
primera novela moderna”, es tratada como una referencia importante para la literatura
china moderna y es considerada favorable para el renacimiento cultural y la reforma social
en China. Entre los decenios de 1950 y 1960, después de la fundacicn de la Repiblica
Popular China, el gobierno desempef® un papel rector en su recepcicn. Se hace hincapi€en
los valores en la politica. Es definida oficialmente como ‘“una gran novela realista
perteneciente al pueblo” y asume la responsabilidad de promover el desarrollo de la
literatura del realismo socialista de la nueva China. Al mismo tiempo, sirve de vmnculo
cultural entre China y sus compareros internacionales de ruta. Entre los decenios de 1980
y 1990, el mercado y el lector ocupan la posicicn dominante, los valores estéicos y
econdmicos de la novela cervantina reciben m& atencidn y dirigen la recepcid de Don
Quijote en la nueva era.

A lo largo del siglo la imagen de don Quijote estaen cambio y evolucidn constante.
Numerosos criicos, intelectuales, traductores, literatos, lectores, junto con Cervantes,
crean el don Quijote perteneciente a China. En distintas épocas se resaltan diferentes
aspectos de la novela y se ignoran otros. Por ende, se reconstruye su sentido una y otra vez.
El hé&oe idealista y tragico, el bufcn triste, el ignorante, el caballero anacrdnico, el iluso
que actim atrevidamente, el sefor feudal arruinado, etc. Todos estos son los papeles que
don Quijote ha jugado en China durante el siglo, pero en ninguna éoca podemos encontrar
una interpretacicn definitiva del caballero. Porque, adem& de su ambigUedad, como dice
Yang Jiang, diferentes lectores que tienen diferentes contextos culturales e ideolog Bs
subjetivas crean muchos Quijotes disfrazados, y estos, a su vez, complican la imagen real
del Quijote en la novela. En general, correspondiendo al inestable contexto sociocultural de
la China del siglo XX, los crficos chinos siempre prestan mucha atencin al sentido social
de la literatura. Entre las interpretaciones de Don Quijote en la China del siglo XX, las
realistas siempre constituyen de manera absoluta la corriente principal.

En esta tesis, hemos recopilado 56 traducciones y adaptaciones de Don Quijote en la
China del siglo XX, y hemos presentado completamente su historia de recepcién y difusidn.

Relacionandola con el contexto, hemos destacado los factores que influyen en su
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traduccicn y recepcidn. Y a través de la lectura pormenorizada de una gran cantidad de
materiales, fuentes primarias y secundarias, incluidos los elementos paratextuales, hemos
sintetizado de manera objetiva los estudios, resef®s literarias y art tulos sobre la novela, y
hemos resumido las opiniones m& representativas de cada éoca, y en consecuencia, la
evolucicn de las principales interpretaciones de Don Quijote en distintas etapas. Para
terminar, es oportuno aclarar que, dadas las limitaciones materiales de tiempo, no hemos
podido analizar m& traducciones para desarrollar un estudio m& profundo y detallado.
Ademd, no se estudia en profundidad la relacicn entre la recepcicn de Don Quijote en
China y en otros pat®es, sobre todo en Rusia y Jap&n, que tanta influencia tienen en la
China del siglo XX. Adem&, la recepcidn y difusicn de esta novela en la China del siglo
XXI tampoco se aborda en esta tesis. Estas cuestiones podr &n indagarse en un futuro

estudio.
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APENDICE.

Listado de las traducciones y adaptaciones de Don Quijote publicadas en la China del
siglo XX.

Presentamos las obras manteniendo el siguiente orden: Traductor (o adaptador), tiulo de la
traduccidn, tiulo de la coleccicn perteneciente (en caso necesario), lugar de publicacicn,

editorial, afbs de publicacidn, y nota (en caso necesario).
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i [Semanario de independencia] en 1905).

2. RZ¥ Lin Shu 'y %R 88 Chen Jialin, B £2f% [La biograf & del caballero loco], en /i
W % [Biblioteca universal], Shangh&: Shangwu yinshu guan @& 4 Bl 45 18,
1922/1930/1933/1934/1937/1939/2018/2019/2020 (La primera traduccicn al chino de la

primera parte de la novela).

3. BEE 3 He Yubo, F 154 [El sefor Quijote], en tH /b4 3 22 T [Coleccicn de
la literatura juvenil mundial], Shangh&: Kaiming shudia FF 45 )k5, 1931/1937/1942

(Traduccidn de la versién adaptada por N.L.Carrington).
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5. %37 Jiang Ruiging, &7 17 4# [Don Quijote], Liaoxian: Taofen shudian #E# )ik,

1945 (Versian reducida de 96 paginas).

6. %7 Jiang Ruiging, F¥#114% [Don Quijote] (versicn reducida), Jinluyu shudian 3£

“ %1k, 1945 (Versién reducida de 96 p&ginas).
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18. YU % Fan Quan, 71744 4% [La biograf & del sefor Quijote], Shangh&: Yongxiang
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Donghua).

19. Xz Liu Yun, 7 U7/ 54 4% [La biograf® del sefor Quijote], Pekm: Zhongguo
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Xianggang giaoyi shuju & #4575 15 5 1959 (Traduccidn de la versién adaptada por W. M.
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21. BAH WK Chen Bochui, #7485 4= 11 'E ki # [Las Aventuras de Don Quijote],
1956/1981 (Traduccidn de la versicn adaptada por W. M. Thackeray).
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22. T} (Ed.) Yu Si, &7 17/ [Don Quijote], Pek m: Zhongguo dianying chubanshe 7 [
FL 5 H Rl AL, 1957 (Album ilustrado).

23. Kukryiniksyi, % 717 ##48 & [llustraciones de Don Quijote], Pek m: Renmin meishu

chubanshe A [R3EA Hi fiitt, 1957 (Album ilustrado).

24. M4 Yang Jiang, %7517/ #% [Don Quijote], Pek m: Renmin wenxue chubanshe A [X 3¢
% H WA, 1978/1979/1980/1983/1987/1991/1995 (Traduccidn completa y directa de la

edicicn de Cl&sicos castellanos de Francisco Rodr guez Mar i de 1952).

25. & HAE Luo Qijing, %7544 [Don Quijote], en {H 5 3044 & 455 A 45 [Obras
maestras de la literatura universal (versiones abreviadas)], Changsha: Hunan renmin
chubanshe i md A F& R #E 1981 (Traduccién de la versicn adaptada por W. M.
Thackeray).

26. 7l Xiao Xiang, % 7 U ## [Don Quijote], en /N %% 4= X JE [Biblioteca para
estudiantes primarios], Changchun: Zhongguo funv ertong chubanshe [ 494 )L 2 H ik
1, 1981/1987 (Traduccicn de la versién recontada por Ronald D.K. Storer).

27. 3kttt # Zhang Shichun y BZIE 3 Yin Guoyi, %7 /% [Don Quijote], #3244 3%
fi] 5 A [Versidn abreviada de obras maestras de la literatura extranjera], Pek m: Waiyu
jiaoyu yu yanjiu chubanshe #ME#( & 56 5t H il #t, 1982 (Traduccicn de la versicn
adaptada por Orlando Gil Naverro).

28. 1/ % Xu Shaojun, 7% [Don Quijote], en V&I iE 24 1F B4 [Obras

literarias en espafdl con notas], Pekm: Shangwu yinshuguan & 4% Bl 15 16, 1984

(Traduccicn de la versian adaptada por Clemente Cimora).
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29. WK 3% A Ou Jianian, % 7 U7 4% [Don Quijote], Guangzhou: Guangdong renmin

chubanshe |~ 7= A [ i hiitt, 1986 (Adaptacidn).

30. JLFAFE Shen Songjun, & 7 1M/ [Don Quijote], Changsha: Hunan wenyi chubanshe
e S0 R AL, 1989 (Adaptacidn).

31. ¥k Bing Jing H 7514 [Don Quijote], en /NEF1E M+ [Biblioteca pequefal],
Chengdu: Sichuan shaonian ertong chubanshe P4 )I[/b4E )L # H fi 4=, 1984/1990/1995
(Adaptacidn).

32. = f#E i Yuan Decheng, /# 7 i f# [Don Quijote], en &y xF F& {H 7L 44 2 K ik
[Seleccicn bilingle inglés-chino de obras maestras universales], Chengdu: Sichuan renmin
chubanshe VU )I| A\ H ik, 1994 (Adaptada de la versidn infantil en inglé& de James
Baldwin).

33. izEIA Yuan Da, J# #1144 [Don Quijote], en th 53022 44 Z MG HE A [Seleccidn de obras
maestras de la literatura universal], Chengdu: Sichuan renmin chubanshe 41| A [XH fik

1, 1995 (Adaptacicn).

34. # e/t Dong Yansheng, & 7177 [Don Quijote], en #ME 544 H i [Mejores
obras maestras de la literatura extranjera], Hangzhou: Zhejiang wenyi chubanshe #7713
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