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Resumen

Palimpsesto Urbano. El proceso editorial como metodologia de investi-
gacion y ensenanza para re-construir ciudad, es una investigacion que se
enfoca en plantear estrategias para investigar, ensenar y crear/disenar. La
indagacion del espacio ciudad es la temdtica central de un proceso creati-
vo, a partir de los imaginarios urbanos, los fenomenos visuales y la expe-
riencia estética urbana. La imagen como un constructo de conocimiento,
la ciudad como un espacio mental y el recorrido urbano como una forma
de interpretar el texto-ciudad, son claves que también dirigen la compren-

sion de la propuesta.

La Investigacion Educativa Basada en Artes con un sentido A/R/Tografi-
co, es el territorio metodologico que guia el andlisis, presentando tres vec-
tores rizomaticos: uno, tedrico/investigativo, que proviene del analisis de
la imagen; otro practico/artistico, re/ conociendo al proceso creativo: traza-
do, composicion, perspectiva; y uno educativo/empirico, aportado desde el

ejercicio docente en las artes y el diseno visual.

Como resultado de la investigacién se conforman cuatro Palimpsestos
Urbanos, derivados de herramientas del disefio: g7f ilustracion, cartograﬁa
e infograﬁ'a. Cada Palimpsesto entendido como un artefacto visual, re/cons-

truye la imagen ciudad desde la experiencia estética del recorrido urbano.

Palabras clave:

ciudad, recorrido urbano, proceso editorial, ABER, a/1/i tograﬁa.
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Introduccion

a presente investigacion deriva de la producciéon de imagenes, las es-
trategias educativas y la generacion del conocimiento en el campo de
la practica artistica y el diseno visual. Trabajados de manera simulta-
nea, estos elementos definen un valioso territorio de exploraciéon. En me-
dio de este escenario la ciudad se presenta como la tematica de indagacién,
proponiéndola como un espacio flexible, diverso y favorable para realizar
recorridos cotidianos. Las diferentes conexiones que surgen en este analisis,
se perciben como una atmosfera rizomatica que detona una superposicion

de serendipias para expresar una posible definicion de ciudad.

Con un caracter a/r/togréﬁco, la investigacion es modulada por tres
vectores que van definiendo el camino de estudio. El vector tedrico/inves-
tigativo, fundamentado por los estudios de la visualidad contemporanea,
permite mantener una posicion critica de la imagen en el contexto de lo
urbano. El vector practico/artistico, refleja la narrativa personal desde el di-
sefo editorial, re/pensando el objeto libro y extendiendo sus limites, tanto
creativos como conceptuales. El vector educativo/empirico, retine y pro-
pone acciones desde la ensenanza artistica para reflexionar sobre ciudad y

re/presentar las multiples lecturas de la imagen urbana.

De otro lado, la construccién de la investigacion ha sido concebida alre-
dedor de tres claves de pensamiento. La primera, refiere a la concepcion de
la imagen como un constructo de conocimiento. En este sentido se precisa
alaimagen como un acontecimiento, comprendiéndola en un sentido més
amplio al solamente visual. Su analisis propone una conexion entre la expe-

riencia estética y el acontecer urbano.
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La segunda, propone a la ciudad como un espacio mental. Su configura-
cion, se establece a partir del encuentro del transetinte con la imagen urba-
na. Esta acciéon genera una estructura compuesta por memoria, sensibili-
dad y hechos cotidianos, que conectados de manera rizomatica, visibilizan

una compleja red de pensamiento.

Y la tercera, plantea el recorrido urbano como una forma para interpre-
tar ciudad. De esta manera el desplazamiento es el principal instrumento
para leerla. Como practica cotidiana, es una herramienta vital para expe-
rimentar la imagen, llevandola al escenario de la educacién y la creacion
artistica, permitiendo al lector/transetinte construir, deconstruir y re/cons-

truir su espacio ciudad.

Bajo estas tres claves se define el contenido de la investigacion, el cual
se divide en dos partes. La primera, comprende dos dimensiones de es-
tudio: una que analiza un proceso creativo que deriva del disefio grafico
editorial y otra, que propone algunas cuestiones clave para interpretar la
urbe. En dicho camino, los apartados capitulares marcan las etapas del
proceso, planteando espacios abiertos para ubicar elementos conceptua-
les/experienciales, asi como artisticos/creativos. En general, el desarrollo
procesual se aprecia como un esquema en espiral, cuya secuencialidad
lineal es interrumpida al presentarse conexiones en diferentes niveles,

ampliando el escenario de discusion y modificado los recorridos iniciales.

En esta primera parte y seguido de una Nota Previa que describe la
afectacion personal que detona esta investigacion, el capitulo 1. Derro-
tero de la Investigacion ofrece un recorrido por la gufa metodoldgica de
estudio. Este capitulo, ademads de senalar los objetivos, instrumentos y
participantes, también relaciona algunas experiencias a/ r/togréﬁcas
comprendidas bajo la nocion de proceso creativo y la referenciacion del

aula como laboratorio de exploracion.
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Los siguientes tres capitulos relacionan el cuerpo tedrico de la investiga-
cion, manteniendo un vinculo con las etapas del proceso creativo estudia-
do. El capitulo 2 Trazado, propone una metafora conceptual entre el libro y
la ciudad. Como instantes iniciales de una produccion editorial, este capitu-
lo ofrece los lineamientos para conectar la experiencia del recorrido con el

acontecimiento urbano bajo un esquema proveniente de la teoria literaria.

El capitulo 3 Composicidn, recopila registros narrativos y visuales sobre
la ciudad, asimilando el trabajo del editor de texto. Este capftulo intenta ge-
nerar una clasificacion de las experiencias obtenidas desde la lectura urba-
na, teniendo en cuenta intervenciones callejeras con un enfoque artistico y
algunas experiencias propias del andar urbano. Para cerrar la primera par-
te, el capitulo 4 Perspectiva, propone una relaciéon entre teoria y practica
reflexionando en el espacio ciudad. Allf, la nocion del juego interpretativo
se une con la idea de lo liso y estriado de la urbe, conformando una estruc-

tura de palimpsesto para la generacién de propuestas visuales.

La segunda parte se sitta alrededor de la Investigacion Educativa Ba-
sada en Artes, y toca algunos elementos de la practica a/r/tografica.
Trabajando con algunas herramientas del disefio [animacion - ilus-
traciéon — cartograﬁ'a - infografia], se consolidan 4 Palimpsestos Ur-
banos que corresponde con la parte empirica de la propuesta. Cada
Palimpsesto propone una creacion/investigacion artistica, desde el espacio
pedagdgico y con la intension de reflexionar en la propuesta Ciudad Men-
tal. Este trabajo, desencadena una serie de propuestas visuales que identifi-
can el aporte del pensamiento artistico, proponiendo nuevos instrumentos

para re/presentar, crear y poner en perspectiva la tematica de lo urbano.

El Palimpsesto #1, propone ejercicios en torno al recurso fotografico para
registrar visualmente la experiencia del andar urbano. El desplazamiento

se realiza sobre el .gif animado, convirtiéndolo en un instrumento para in-
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vestigar y crear ciudad. Por su parte el Palimpsesto #2, plantea una indaga-
cion sobre la cartografia como una técnica grafica y visual para describir el
espacio. Allf, la accion propone una suerte de atlas cartografico conforma-

do desde imagen, memoria y desplazamiento urbano.

El Palimpsesto #3, relaciona la practica del dibujo ilustrativo arquitectoni-
co. Esta especie de descripcion visual del espacio, se traslada sobre el dibujo
panoramico para generar una composicion de ciudad, planteada en una pro-
duccion editorial y en una pieza audiovisual. Finalmente, el Palimpsesto #4,
hace un corto acercamiento hacia la infograffa como una herramienta de re/
presentacion visual. La propuesta establece una conexion entre la estética de

los urbano, la comunicacion gréﬁca y el sentido de la accion artistica.

Por tltimo, es necesario mencionar que en algunas frases que conforman
este documento, se encuentran palabras separadas por el signo / [barra
diagonal], como una metafora de los limites posibles/imposibles en la se-
mantica del lenguaje narrativo/textual. Su uso, ofrece al lector/transeunte
la posibilidad de elegir el término que crea conveniente en la re/construc-
cion de su perspectiva urbana. Esta estructura gramatical, establece una
analogia activa con la metodologia a/r/tografica, en donde el espacio de
exploracion se situa en las fronteras de sus campos de accion [creacion ar-
tistica, investigacion, ensefianza] separados con dicho signo. De otro lado,
los dispositivos que involucran imégenes en movimiento se encuentran
disponibles en la web. Para enlazarlos se ha ubicado un {cono gréfico que

vincula digitalmente el respectivo artefacto visual.

Asi, se espera que la lectura/recorrido por este texto/imagen, planteada
en un estilo hibrido entre ensayo y documento académico, permita al lec-
tor/transeunte poner en perspectiva el espacio ciudad, re/conociendo las
diferentes capas que determinan la re/construccion de este Palimpsesto
Urbano. ®
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Primera parte _

‘La Ciudad es una para el gue pasa sin entrar,

y otra para el que esta preso en ellg;

una es la ciudad a la gue se llega la primera vez,
otra la que se deja para no volver,

cada una merece un nombre diferente’

(Calvino, 2020 [1972)).



Nota previa

lrecorrido, la imagen de ciudad y la experiencia urbana, son elementos
que han motivado esta investigacion. Pensarlos de manera comple-
ja, ha permitido identificar que se trata més que de pasos y destinos,
lineas continuas y mapas, o simples secuencias narrativas. Su indagacién

constante re/construye una perspectiva sobre el espacio/tiempo: ciudad.

Asi, formular una estrategia para ensefar e investigar ciudad en el activo
escenario de las disciplinas creativas, ha dado forma a una serie de metafo-
ras, empleadas posteriormente, para analizar la produccion de imagenes
que se origina mediante la préctica artistica. Estas metdforas también son
desplazadas a los dispositivos visuales. Por ejemplo, Leer un libro — reco-
rrer ciudad, formula un paralelo metaférico entre el acto de leer unlibro y
la accion de recorrer la ciudad, proponiendo una recreacion mental de la
lectura urbana. En esta investigacion las metaforas construidas generan
paralelos conceptuales entre el texto/ciudad, desde el laboratorio/aula y
teniendo en cuenta el proceso creativo/proceso de pensamiento. Dichas
construcciones, conforman una estrategia a/r/ togréﬁca alrededor del

pensamiento de la urbe.
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Estar frente a las experiencias en la CIUDAD,
es remitirse a pensar. Transitar por la CIUDAD,
es entrarse en terrenos de sensibilidades,
reconocer apropiaciones para transmitirlas,
establecer codigos y gramdticas. Leer la CIUDAD,
es caminar entre sus calles, reconstruir narraciones,
construir sentidos, permitir que el pensamiento

y la imaginacién converjan en un espacio, en un tiempo;

dejarse seducir por lo no planeado de la cotidianidad.

o

ECOITEN eTieRE]
O O

Estar frente a un LIBRO, es remitirse a pensar.
Leer un LIBRO, es entrarse en ferrenos
de sensibilidades, reconocer apropiaciones
para transmitirlas, establecer codigos y gramdticas.
Leer un LIBRO, es caminar entre las lineas de fexto,
reconstruir narraciones, construir sentidos,
permitir que el pensamiento y la imaginacion
converjan en un espacio, en un tiempo;
dejarse seducir por lo no planeado de la lectura.
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‘ llustracion tipografica
Guerrero, E. (2020)
Leer un libro — Recorrer ciudad

Diseno/Imagen: una primera investigacion

El antecedente vital del presente estudio, se enmarca dentro de la in-
vestigacion previa Recorridos urbanos, claves para reconstruir la ciudad
(Guerrero, 2014), el cual senala el transcurso desde la practica comercial
del disefio gréfico editorial hacia la practica tedrica/conceptual académi-
ca, manteniendo como vinculo la produccion de imagenes y su aporte a la
visualidad contempordnea en el contexto de ciudad. Esta primera investi-
gacion, indagé que en algunas instituciones educativas, el disefio gréfico
se plantea como una profesion dedicada al universo visual, pero sus meto-
dologtias solo plantean procedimientos técnicos y repetitivos. En este esce-
nario, la busqueda de un argumento que permita la generacion de nuevos
formas de pensar y crear, asi como de estrategias y conceptos, quedaria re-
legada a un segundo y tercer plano. La propuesta consistio en desplazar el
ejercicio profesional, enmarcado por la funcionalidad tecnolégica y comer-
cial, haciauna estrategia de investigacion - creacién consiente, innovadora

y critica, tomando como fuente de analisis los Estudios Visuales.

La generacion de nuevos métodos de andlisis para la cultura y la produc-
cion visual, propiciando una visioén transformadora del pensamiento tradi-
cional dentro de la historia del arte, es uno de los objetivos de los Estudios
de la Visualidad Contemporanea (Brea, 2005). Este proposito, se presenta
como una herramienta que posibilita la transformacion de modelos de pen-
samiento convencional en el disefio gréﬁco o en otras disciplinas creativas,
desafiando las tendencias tradicionales y divulgando nuevas formas de

comprender y producir la imagen.

La insercion del investigador en la prictica editorial asi como la cone-
xion interdisciplinar, propusieron un discurso interesante con respecto al
papel de la comunicacion visual en la actualidad académica y profesional.

El argumento se bas¢ en la reorientacion epistemologica de la imagen, los



NOTA PREVIA

22123

elementos culturales de la cotidianidad y la politica visual, mostrando un
estado consiente de pertenencia, accion y planeacion para los procesos de
pensamiento visual, vinculados no solo a instancias académicas, sino tam-

bién a instancias del mundo en general.

El panorama descrito amplio los limites disciplinares, intentando ver mas
alla de la mera praxis del disenador grafico y de la funcionalidad objetual,
para vincular espacios invisibles del proceso creativo y de la produccién
visual. “Las imagenes pueden ser elementos que se mueven dentro y fuera
de diferentes contextos, se liberan de su origen y de su procedencia, pue-
den ser tomadas desde diferentes aspectos” (Buck-Morss, 2005, p. 154).
Centrando la atencién en la imagen, el estudio le atribuy¢ propiedades de
mediacion entre las ideas y los objetos, o entre elementos mentales y no
mentales, concibiendo las nuevas producciones visuales como mecanismos

complejos que ademas involucran la experiencia estética de su creador.

Esta primera investigacion, reconoce que el universo de la imagen debe
ser pensado mas alld de su mera superficialidad, pues este se presenta como
todo un acontecimiento que desdibuja las fronteras del lenguaje. En ese
punto el enfoque se mantuvo, en la imposibilidad de analizar una relacién
de la palabra/texto sin tener en cuenta a la imagen, permitiendo ver que las
palabras funcionan como imagenes y que sus significados no son solo me-
diados por ellenguaje textual. Estas ideas vinculadas también con el espacio
urbano, se retoman en la presente Investigacion, extendiendo su implica-

cién hacia la practica a/r/tografica.

¢Por qué un proceso editorial?

Los procesos para determinar una publicacion editorial estan dados a

partir de varios pasos, con el fin de generar objetos de calidad que luego
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son comercializados. Para ello, las casas editoriales mantienen en sus equi-
pos de trabajo un determinado numero de profesionales de diferentes
areas, procurando una conversacion interdisciplinar entre sus miembros,
con el proposito de observar el amplio panorama del mercado y diversifi-
car los productos. De manera similar, esta Investigacion se enmarca dentro
del ambiente interdisciplinar, relacionando el analisis visual urbano con la
practica pedagogica artistica. Esta accion, favorece la comprension del fe-
nomeno ciudad y resalta los elementos socioculturales alli inscritos, para

luego traducirlos al espectro de la imagen.

El' método empleado para organizar la informacion en el estudio deriva
del sector editorial, drea encargada de la produccion y comercializacion de
objetos libro y que ha sido la especialidad profesional del investigador'. Al
conocer de cerca la estructura de esta industria, se pudieron identificar eta-
pas procesuales, que en su momento se comprendieron como la secuencia
de un proceso creativo y que posteriormente, se metaforizaron en un pro-

ceso epistemologico con el objetivo de analizar el acontecimiento urbano.

! Revistas institucionales, textos escolares, catélogos, libros de gran formato y de forma-
to turistico, fueron algunos de los proyectos en los que se participé como disefiador
gréﬁco/diagramador visual. El equipo de trabajo de la seccién Arte, encabezado en su
mayoria por publicistas y fotégrafos, parecia aislar a diagramadores de las etapas de
planeacion de las propuestas editoriales. Entonces, el diagramador se incorporaba al
proyecto editorial cuando ya existia una planeacion esquematica detallada. Este hecho,
re/definié al oficio desde lo practico y procedimental, con el fin de proporcionar una es-
tética visual y funcional para el producto editorial: libro. Actualmente, con el auge delos
nuevos medios de comunicacién y el desarrollo de los entornos digitales, dichos esque-
mas intentar hacer uso del design tinking'y amanera de medialab procuran incorporar a
todos los miembros del equipo desde el inicio del proceso. Este cambio metodologico de
produccién fue retomado en el TTG Recorridos Urbanos, explorando en todas las etapas
del proceso editorial y buscando las diferentes conexiones que se presentan en la cons-
truccion del objeto libro. Finalmente, el proceso editorial se desplazé como un método
de andlisis y el producto fue comprendido como la re/construccion de imagen ciudad.
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De esta manera, el proceso editorial como un proceso de creacioén/pen-
samiento, se visualizo con caracteristicas ciclicas y flexibles, de un lado
permitiendo la deconstruccion, construccion y reconstruccion de discur-
sos y narrativas urbanas, y por otro lado vinculando la subjetividad de la
experiencia estética presente en la accion creadora. Esta vision, reorienta
la concepcion de la produccion visual desde el disefio, pero también desde
otras disciplinas artisticas, al generar conciencia de los métodos propios de

reflexion y produccion.

Estructura del proceso editorial

Los procesos de produccion editorial tienden a la secuencialidad por eta-
pas, para mantener una linea de trabajo. Los nombres de las etapas se de-
finen de acuerdo a los objetivos productivos y comerciales. Analizando las
variables (conceptuales y funcionales), teniendo en cuenta la experiencia
del investigador y referenciando el propio proceso creativo, esta Investi-
gacion define un proceso editorial conformado por tres etapas que funcio-
nan como piezas clave de un engranaje en continua construccion: Trazado,

Composicién y Perspectiva.

Trazado se compone de los instantes iniciales de una planeacion editorial
en donde se conceptualiza la idea. En esta Investigacion, Trazado bosqueja
los lineamientos sobre los que se propone un estudio de ciudad a partir del
recorrido urbano. En este espacio, las experiencias son analizadas desde el
esquema texto = ciudad, lector = transetnte, y practica de lectura = reco-
rrido urbano, dibujando un camino para comprender la experiencia estéti-
ca en relacién con la imagen visual. Composicion relaciona las dindmicas
existentes entre editor y texto. Recopilar registros visuales y narrativos, asi

como clasificar y organizar las lecturas urbanas, son actividades propias de
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esta etapa de la Investigacion. Aqui, la calle es vista como el territorio de
encuentro con el acontecimiento visual. Las intervenciones artisticas y las
propuestas pedagogicas en la ciudad, son otros referentes que se instalan
en esta etapa el proceso. Finalmente, Perspectiva corresponde a la materia-
lidad y puesta en el mercado del proyecto editorial. En esta Investigacion,
es un espacio para plasmar una mirada de ciudad por medio de la practica
artistica y sula reflexion conceptual. La re/presentacion generada, entendi-
da como produccion objetual, se compone tanto de caracteristicas visuales

como de discursos narrativos y experienciales.

Asi, el proceso editorial se asume como un proceso de investigacion/
creaciéon/ensenanza con un enfoque artistico, llevando ala comprension de
significantes para ser aprehendidos y dotando de un sentido complejo al
transitar urbano, siendo este un pretexto para reflexionar en las acciones

cotidianas presentes en la ciudad.

El asunto de lo urbano en el proceso editorial:
una experiencia accidental

Elhabitante de la ciudad contempordnea estd obligado a cumplir con ex-
tensas jornadas laborales, situandolo en burbujas de oficinas y limitando su
experiencia estética urbana. Los desplazamientos que realiza al finalizar sus
jornadas de trabajo, lo llevan a elegir opciones répidas y funcionales para
llegar a su destino. Luego de trazar desplazamientos, fijar rutas y establecer
puntos clave, el habitante como transetnte puede zambullirse en la ciudad
y quedar expuesto a la experiencia del recorrido. Este punto es clave para
que se sienta inscrito en el espacio y se considere parte del mismo. Por su
parte, la accién del recorrido consecutivo le permite fijar rutinas cotidianas

de desplazamiento, las cuales desde un nivel funcional solo lo llevan de un



Hace algunos afios en la ciudad de Bogota D.C., tenia un empleo

gue me ocupaba todo el dia. El horario que disponia para la jornada

de trabajo, comprendia desde las 7 a.m., hasta las 6 p.m., alrededor

de 11 horas dedicadas a una compafiia editorial. Todo el dia permanecia
frente a un computador disefiando textos escolares en una oficina,
junto a un grupo de compafieros cumpliendo el mismo horario

de trabajo. Justo a las 6 p.m., debia dirigirme a la universidad para
continuar con los estudios de disefio grafico.

La compafiia en la cual trabajaba, estaba ubicada en la zona norte

de la ciudad y para trasladarme a mi siguiente destino, debia recorrer
alrededor de veinte cuadras hacia el centro. Asi que tenia dos opciones.
La primera consistia en abordar el transporte publico, pero al seleccionar
esta opcion me sometia en avanzar por la Carrera Once, y esto sugeria
algunos problemas: esta via posee aproximadamente un semaforo

en cada esquina y por ser un horario de alta demanda de pasajeros

y alta demanda vehicular, las interrupciones en el trayecto se duplicaban
en relacion a las detenciones que se debian hacer por cada semaforo;
ademas, después del estrés de la oficina se sumaba el estrés de abordar
el transporte publico, sobrecupo, gritos, desesperacion, ..., etc.

Mi segunda opcidn era caminar, pues el tiempo que me tomaria

el recorrido en bus seria el mismo que haria al realizar el respectivo
desplazamiento por mis propios medios. Durante los ocho meses

que durdé mi contrato elegi esta opcion. Al principio, sélo me interesaba
llegar lo mas pronto posible, asi que los recorridos intentaron encontrar
una ruta rapida, recta, segura y eficiente. Con el transcurrir

de los dias, este recorrido ya se convertia en una ‘rutina ciudadana’,
pues se constitufa en una marcha repetida por un camino conocido

en ese espacio urbano (Silva, 2006:52). Pero, ;como se podia alterar
esa rutina? Si bien, la rutina laboral me creaba cierto malestar,

¢como impedir que la marcha por la ciudad, se convirtiera en otro
malestar cadtico de la vida en la ciudad (forma de vida acelerada

y controlada por la tecnologia)? La solucion fue dada por los elementos
visuales que afectaban esa marcha diaria.



4 Ilustracion tipografica
Guerrero, E. (2019)
Relato/imagen 20 minutos

punto a otro, pero desde un nivel interactivo le permiten relacionarse con

el acontecer diario.

El Re/ato/imagen 20 minutos, senala la experiencia del caminar urbano
luego de una jornada laboral. El recorrido, entendido como un croquis de
desplazamiento (Silva, 2006), determina el interés por fijar una rutina fun-
cional. La alteracion de esta practica mediante cualquier imagen, hace con-
siente el desplazamiento por la calle y despierta la accion del transeunte.
Este hecho, categorizado como accidente visual se define como un acon-
tecimiento en el espacio ciudad que perturba el recorrido urbano (Guerre-
10, 2017a). La experiencia accidental del recorrido urbano relacionada en el
Relato/imagen 20 minutos, fue traducida en la propuesta artistica Retazos
(pagina siguiente), empleando fragmentos de tela, hilos de color y botones
para ropa, re/interpretando las zonas geograficas, el desplazamiento reali-

zado y los accidentes visuales, respectivamente.

La presencia de acontecimientos accidentales permite la modificaciéon
de una rutina diaria, sacandola del control del transetnte y de los patrones
urbanisticos de la ciudad. Casas en deterioro, formas de vestir, caminantes
extranjeros, carnavales de color en espacios verdes, olores, musica, grafi-
tis, avisos publicitarios, conversaciones, ruidos difusos, son algunos de los
elementos en la ciudad que transforman el transitar sonambulo en uno
despierto (Joseph, 2002), disponiendo un escenario activo para ser leido

y apropiado.

La lectura de estas situaciones es asumida en la Investigacion como una
atmosfera propicia para construir conocimiento de caracter artistico y so-
ciocultural, pues se trata de un texto, que como un género editorial o un co-
digo de comportamiento, puede ser compartido en y por diversos medios
sociales, pero que a su vez se puede utilizar y apropiar de maneras distintas
(Chartier, 2006).



Fotoensayo. Guerrero, E. (2019)

Mapas

Compuesto por dos citas visuales de M. Lai: La mapa di
Colombo (1983) y Ci6 che non so (1984), mas el registro
visual de Retazos (Guerrero, 2011), patchwork sobre tela.
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De esta manera, el texto/ciudad esta cargado de diferentes accidentes vi-
suales que son leidos durante el andar urbano y se afianzan en la narrativa
del transeunte. Esto ofrece la posibilidad de trabajar con la relacion entre
lenguaje e imagen, asumiéndola como un constructo cultural complejo
y muy presente en la visualidad contemporanea (Martinez, 2017). En este
sentido, la imagen accidental leida por el transetnte urbano y que propicia
la re/construccion de ciudad, se ajusta como un objeto de estudio en esta
Investigacion, y se mueve al espacio de la re/presentacion visual como una

finalidad del proceso creativo editorial.

Lo accidental como experiencia estética

Lo accidental como algo no planeado, remite a diferentes maneras de vi-
vir la urbe y de construir sentido. El Re/ato/imagen 20 minutos, también
podria verse como el registro narrativo de un transito sin sentido, sin em-
bargo, la imagen encontrada al final del dia se present¢ sin haber estado
perdida en medio de la experiencia particular del transetnte. Lo que se pla-
nea no siempre coincide conlo que se ejecuta. Lo que se piensa se altera por
una serie de interrupciones extrafias. La imagen se fija de manera especial
convirtiéndose en un instrumento para hallar relaciones propias con la me-
moria, como “eso que me pasa a mi” y que afecta la comprensién de mi

entorno (Larrosa, 2006).

Entonces, desplazarse por la urbe se convierte en un ejercicio de encuen-
tro con el acontecimiento. Pero cualquier situacion no implicara la catego-
rizacién como experiencia, estas deben contener dosis de gusto, percep-
cion sensorial y juicio critico, vinculados con la memoria. “La experiencia
es de un material tan fraguado con incertidumbres que se mueven hacia su
propia consumacion a través de series conectadas de variados incidentes”

(Dewey, 2008, p. 50). Asi, la experiencia en el orden de lo estético, implica la
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relacion de acontecimientos ligados a la vida cotidiana, una suerte de vin-

culo sociocultural con el universo sensible.

Como experiencia estética, el recorrido interacttia con lo urbano y en-
tra en la dindmica comunicativa desde el codigo visual. En ese sentido, es
interesante el concepto de negociacidn senalado por Roger Chartier en
la revision histérica del texto literario. El término, se usa para designar la
creacion de discursos entre textos y rituales, practicas religiosas y juridicas,
politicas de lo cotidiano y obras de arte, estableciendo un puente entre la
ficcion y el publico inserto en el mundo social. En el espacio de ciudad, esta
negociacion se presenta con un cardcter estético entre el transetnte y el
accidente visual. El efecto de dicha accion, vincula los sucesos de los oficios
cotidianos, permitiendo al transetnte descifrar la naturaleza de su propia

experiencia urbana (Chartier, 2006).

De este manera, recorrer la ciudad es una invitacion a re/conocer la ex-
periencia sensible de la lectura cotidiana. El conjunto de piedras, asfalto,
cables y edificios que la conforman, se mezcla con los elementos invisibles
de la experiencia estética. Identificar lo que compone la ciudad como ex-
periencia humana es el resultado que se revela al re/conocerla, leerla y re/

construir las propias narrativas del recorrido (Tenorio, 2004).

Sobre re/construir ciudad

Enellibro £/ Urbanista, Mauricio Tenorio presenta la idea de pensar la ciu-
dad en una continua re/construccion®. La relacion la establece con los verbos
habitar y ser en términos arquitecténicos. Para Tenorio, reconstruir se con-
vierte en una forma de volver a habitar — volver a ser, y presenta al verbo en
tres sentidos: 1_ reconstruir = volver a empezar, amanecer; 2 _ reconstruir =

olvidar, perdonar; 3 _ reconstruir = reconstituirse, paz (Tenorio, 2004, p. 16).



NOTA PREVIA

8288

Reconstruir como amanecer, refiere a la experiencia urbana como un re/
comenzar. En este sentido caminar la ciudad en un nuevo dia, es alejarse del
pasado mas inmediato, para iniciar un nuevo presente y renovar la signi-
ficacion de la experiencia al desplazarse por la calle. Si los arquitectos, re/
comienzan una ciudad en la medida en que construyen nuevos edificios o
plazas, el transetinte urbano re/comienza la ciudad cuando construye nue-
vas interpretaciones del espacio transitado. El recorrido urbano, permite
captar las huellas que deja el pasado en la ciudad a través de imdgenes y la
experiencia frente a este acontecimiento, se convierte en un nuevo inicio

narrativo para el transeunte.

Para Tenorio, reconstruir es olvidar, si al retomar nuevas signiﬁcaciones
se tiene en cuenta el pasado, pues las nuevas apropiaciones tienen implicito
algo de ello. Los avances tecnologicos desestabilizan la perpetuidad del ob-
jeto y el poder del consumismo, relacionando el ciclo comprar, tirar y com-
prar. Enese ciclo lo que era, lo que fue, lo que una vez existio es desechado y
llevado al olvido. La ciudad actual es sometida a un poder similar, la historia
de lo que una vez existio es superada por nuevas ficciones. Caminar la ciu-
dad, transitar por ella, dejarse sorprender por lo que nos ofrece, estar atento
alo inesperado, a lo que no se esta buscando, origina una re/construccion
de sentido, si entendemos que caminar la ciudad no sélo es cruzar por un

espacio y avanzar por una calle con un fin determinado.

El tercer sentido de reconstruir, corresponde al didlogo constante entre
pasado y presente, segtin Tenorio proponiendo un nuevo orden en la re-
constitucién de ciudad. Eneste didlogo activo, el transeunte debe tener ple-
na conciencia sobre su caminar diario para generar nuevas interpretaciones
sobre su propio transito. Restringir la vision amplia de ciudad implicarfa la
imposibilidad de proponer nuevas interpretaciones sobre los espacios vivi-

dos y recorridos. Profundizar en la naturaleza de lo urbano, permite descu-
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brir signos reconstructivos para motivar un dialogo constante entre lugar,

tiempo y experiencia.

Un paralelo a esta vision poética/arquitectonica se podria revisar en la
propuesta filoséfica La produccion del espacio de H. Lefebvre (2013 [1974]).
En su trabajo, Lefebvre plantea una vision triadica del espacio social, ha-
ciendo una distincion entre prdctica espacial, representacion del espacio y
espacios de representacion. La practica espacial corresponde con los suce-
sos dela vida cotidianida, lo que ocurre enlas calles y el uso que el habitante
o transetnte hace de ello. Para Lefebvre, lo anterior remite al espacio perci-
bido. Por su parte, la representacion del espacio equivale al espacio conce-
bido, una suerte de elaboracién intelectual que domina la sociedad. Este es
el espacio de la metropoli urbana a favor de la administracion capitalista y
su poder. Finalmente los espacios de la representacion relacionan el espacio
vivido. Se trata de un espacio dominado por la imaginacion en la que los ar-

tistas ponen a circular imégenes y sfmbolos para describir lo que acontece.

Tanto el planteamiento de Lefebvre que trabaja simultaneamente la opo-
sicion entre el espacio experimentado (espacio sensorial) y el espacio con-
cebido (Delgado, 2018), como la propuesta de Tenorio al conformar la for-
mula reconstruir = amanecer + olvidar + reconstituir, ponen a la ciudad en
una dimension constante de actualizacion. El recorrido urbano se instaura
alli como una herramienta que procesa las dinamicas urbanas, las procesa

mentalmente y las mueve al lugar de la re/presentacion. ®

? Alinicio del libro, M. Tenorio presenta la carta de un arquitecto en la que sefiala los temas
que expondrd en una conferencia. El escrito dirigido a su compariera de vida, alude al
sentimiento de soledad que sinti6 al estar en otra ciudad y relata como cubre este caren-
cia, en la medida que re/descubre los rincones de la ciudad de Berlin mientras la transita.
La experiencia describe un lugar en continua construccion, donde pasado y presente se

mezclan para descubrir una nueva ciudad.
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Derrotero
[Delimitacion de la investigacion]



Hipotesis

Ensefianza: ;cudl seria la estrategia para ensefiar ciudad dentro de un am-

bito del disefio y la creacién de la imagen visual?

Teniendo en cuenta el antecedente del proyecto, en donde la afectacion
del ejercicio profesional se desplaza como una estructura de creacion/in-
vestigacion, la Investigacion pretende desplazarse sobre terrenos de la en-
senanza artistica. Para ello, el proceso editorial se concibe como un elemen-
to global, en donde el acto creativo vinculado al disefio se presenta como

un subnivel o estrategia especifica, dentro de un método de ensenanza.

Investigacion: ;cudl seria la estrategia para investigar desde de un 4mbito

del disefio y la creacién de imagen visual?

Como proceso de investigacion, el proceso editorial se propone como
instrumento de pensamiento para una investigaciéon educativa basada en
arte con un enfoque a/r/tografico. Alli, el acto creativo, principal propési-
to del proceso editorial, se desplaza como un instrumento de pensamiento

parauna investigacién educativa basada en artes.

Artistica: jcudl seria la estrategia para la produccién artistica desde el dm-

bito del disefio y la creacién de imagen visual?

Como proceso de creacion artistica, el proceso editorial se posibilita
como un referente para concientizar sobre los métodos propios que alber-
gan la produccién de imagenes visuales. Este factor, ubicado en un nivel
equivalente al de la practica de ensefianza y la practica investigativa, se si-
ttia como la descripcion rigurosa de la accion creadora derivada de la prac-

tica artistica.
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Objetivos

El objetivo principal de Palimpsesto Urbano consiste en generar una
investigacic’m a/r/ togra’.ﬁca, que envuelva estrategias e instrumentos de
construccion visual teniendo en cuenta el fenomeno de la imagen urbana.

Con esto, se pueden discriminar los siguientes propositos:

Ensefnanza: pensar la ciudad mediante la practica del recorrido urbano y

ensefiarla desde las artes y el disefio.

_ Proponer una estrategia de ensefianza sobre ciudad vinculando las
etapas del proceso editorial. Este método se desplaza sobre el pensamiento
de ciudad y los sucesos cotidianos. _ Ensenar la ciudad en clase de diseno
como una posibilidad de crear referentes en el contexto educativo univer-
sitario, revisando su aporte en la ensenanza y la construccion critica sobre

el espacio urbano.

Investigacién: indagar la ciudad mediante la practica del recorrido urbano

e investigarla desde las artes y el disefio.

_ Proponer una estrategia de investigacion sobre ciudad tomando como
referente las etapas del proceso editorial. Este modelo, propone un instru-
mento de investigacion desde las artes visuales y las disciplinas creativas,
constituyéndose en un aporte sobre la investigacion de ciudad en el am-

biente del disefio.

Artisticos: generar Palimpsestos Urbanos a partir de la préctica del recorri-

do urbano como re/presentaciones visuales de la investigacion de ciudad.

_ Proponer una estrategia de creacion artistica tomando como referente

el proceso creativo derivado del ejercicio editorial.
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_ Reconocer instrumentos de creacion a partir de herramientas de re/

presentacion visual usadas en el ambiente del diseno

Desde la estructura del proceso editorial como metodologia de investi-
gaci()n, ensefianza y creacion artistica, la Investigacién se centra especiﬁ—

camente en:

» Proponer el pensamiento de ciudad como un Palimpsesto Urbano des-
de la concurrencia de varias capas de lectura visual a partir del trayecto

o recorrido cotidiano.

» Indagar en la transformacion de la ciudad, no solo desde una construc-
cién de la infraestructura fisica, sino desde la construccion colectiva,
desde los imaginarios urbanos y el fenémeno visual, correspondiendo

con las mutaciones del espacio.

» Aprehender y compartir la ciudad, desde una perspectiva de la cultura

visual, la experiencia estética y una relacién intima con el territorio.

» Generar representaciones visuales sobre ciudad, entendidos como pro-
ductos de diseno/arte desde la estética del recorrido urbano y la meto-

dologia del proceso editorial.

» Establecer instrumentos de analisis y ensenanza artistica, a partir de la

produccion de imdgenes y/o la representacion visual.

» Proponer claves para la reconstruccion de ciudad en la que confluyen

diferentes detonantes visuales para la generacion de conocimiento.
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Metodologia

alimpsesto Urbano, es una invitacién para indagar en el proceso

creativo y la produccion de imdgenes como estrategia de ensefianza

en el contexto artistico. Por lo tanto, el planteamiento metodolégico
debe dar una mirada mas alla de lo cualitativo o cuantitativo, ya que se pro-
pone a la investigacion y a la creacién, en un mismo nivel. La a/r/tografiay
la Investigacion Educativa Basada en las Artes, se formulan como el territo-
rio metodologico para esta investigacion, pues el andlisis pretende generar
cuestionamientos estéticos alrededor de la produccion de artefactos artisti-
cos que pueden conducir sobre epistemologias visuales. Por esta razon, tan-
tolahipétesis como los objetivos de este estudio, se enuncian como pregun-
tas o frases cuestionables en torno a la produccién visual, promoviendo una
vision amplia dentro del &mbito de la ensefianza artistica y la investigacion,

tomando como referente creativo la experiencia en el entorno urbano.

En el dmbito académico, el interés por la investigacién con un enfoque
artistico/creativo se viene ampliando desde hace algunas décadas. Los di-
ferentes estudios para comprender la generacion del conocimiento desde
las artes, identifican una clasificacion pertinente que permite guiar la discu-
sion académica y tedrica del tema, a través de preposiciones gramaticales

(en, dentro, desde, sobre, a través, para).

En correspondencia, Frayling (1993) propone la investigacion for paral

el arte y el diseno centrando su atencién en el artefacto creativo, en el cual
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se inscribe el pensamiento y cuyo objetivo principal es la comunicacion
del conocimiento en un sentido visual, iconico o imaginario, mas que en
un sentido verbal (1993, p: 5). De otro lado, Borgdoff(2007) presentael en-
foque de la investigacion in [en] artes refiriendo a una perspectiva “inma-
nente y performativa”, una posicion en la que no se asume una separacion
entre sujeto y objeto, razén por la que no se observa una distancia entre el

investigador y la practica del arte.

Esta postura fija a la practica artistica como un componente esencial
tanto en el proceso como en el resultado investigativo, articulando el co-
nocimiento generado durante el proceso creativo con el objeto artistico.
Con este enfoque de investigacion, Borgdoff recalca el sentido reflexivo
del arte, pues aqui se entrelazan las practicas artisticas con conceptos y

teorias, asi como con experiencias e interpretaciones (2007, p. 5).

Otros actores académicos promueven el sentido investigativo desde las
artes como una articulacion entre la generacion del nuevo conocimiento
y la practica artistica, poniendo en tension la manera en que el arte se con-
vierte en un mecanismo en el cual interactiian multiples saberes interdisci-
plinarios. El debate abierto en torno a los métodos y procedimientos para
la creacién artistica iniciado en el siglo XX, permite observar en el arte, una
disciplina en la que se pueden analizar los procesos creativos que producen

diferentes artefactos:

“una exposicion, una pieza musical, una obra de teatro o un proyecto de
disefio”; de este modo, “la investigacion se observa como un proceso que se
determina porque plantea una serie de preguntas, parte de un contexto de-
terminado y propone métodos especificos para responder a las preguntas
formuladas. Asf, la practica artistica, considerada como investigacién a tra-

vés del arte, estd sujeta a revisiones criticas e influencia a una comunidad”

(Londofio, 2013).
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En este escenario, la indagacién es realizada por el artista/creativo des-
de su “formacion disciplinar, su ejercicio profesional y/o su experiencia
pedagogica’, impactando al ambito artistico desde una postura estética
personal. El sentido de investigacién desde las artes aborda: elementos del
sistema creativo, lenguajes artisticos, procesos creativos, sistemas de cono-
cimiento propio, contextos de la creacion, campos articulados a las practi-
cas artisticas: pedagogfa, estética, historia, asi como otros campos del co-

nocimiento (Asprilla, 2013, p. 15).
En esta linea Marin-Viadel, menciona:

“lo decisivo de la Investigacion Artistica es que propone unas estrategias y
metodologias innovadoras que responden a las cualidades fundamentales
de los procesos contemporaneos de creacion artistica. Probablemente el
rasgo mas llamativo, y el que sistematicamente genera mds controversia,
es que el proceso y los resultados de la investigacion son prioritariamente

imagenes, en el caso delas artes visuales (o musica, danza, etc.,, en el caso de

otras especialidades artisticas)” (2019, p. 18).

Estas posiciones permiten un acercamiento entre el proceso de creaciéon
y el proceso de investigacion, sin considerarlo como dos polos opuestos
y otorgando igual importancia al objeto/resultado artistico generado. El
proceso como punto en comun de la propuesta, se caracteriza por un en-
foque particular, permitiendo la multiplicidad de lenguajes sin perder una
estructura organizada y cuidadosa de la exploracion creativa. Ballesteros y
Beltran (2018) en su andlisis sobre investigacién-creacion, identifican tres

claves sobre las que deberian fluctuar los procesos (p. 38-39):

1. Laiteracion: refiere un acto de exploracion repetitiva, una forma de lle-
gar al nuevo conocimiento en las artes a través de la prueba constante y

la retroalimentacion de lo ya elaborado.
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2. La exploracion rigurosa o disciplinada: la puesta en marcha de pasos
estructurados con el fin de entender el mundo y transformarlo, sin per-
der de vista la incertidumbre, el riesgo, el azar y el aprendizaje que sur-
gen en el camino.

3. Ellenguaje plastico y sensorial: apertura ante las diferentes posibilida-
des de la expresién y la re/presentacion artistica que cumplan el mismo

proposito del lenguaje escrito.

Entendiendo esta caracterizacion de los procesos de creacion/investiga-
cion y dando importancia a la espontaneidad estética del artista/creativo,
el mismo andlisis considera relevante identificar algunas pistas sobre las
que se pueden describir los mismos procesos, ante la imposibilidad de ha-
blar de un unico método estructurado de acceso al conocimiento dentro

de las artes.

De manera general se proponen tres componentes que pueden suceder
de manera secuencial, simultanea o en un orden diferente: “1, la contextuali-
zacion o busqueda de la informacion; 2, la sensacion detonante o momento
de la toma de decisiones; 3, la conformacion plastica” (Ballesteros y Beltran,
2018, p. 40-41). Equiparado en esta investigacion, los momentos correspon-
derian asi: 1, el proceso creativo derivado del diseno editorial y dispuesto
como un método para comprender el mundo; 2, el recorrido urbano como
una estrategia estética para experimentar/ leer la ciudad; 3, 1a conformacion

de palimpsestos visuales.

Desde luego, no se trata de centrar la mirada s6lo en el proceso creativo
que conduce a la produccion de la imagen, sino a la misma imagen como
un contenedor de conocimiento. El proceso creativo dentro del contexto
artistico ha de estar permeado por la experiencia cotidiana y los actos in-
tuitivos que re/construye el creativo a partir de sus facultades mentales y

productivas; por lo tanto el resultado, traducido en imagen deviene de un
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proceso de reflexion, analisis e interpretacion, que da cuenta de una cons-
truccion de sentido (Dewey, 2008; Walker, 2009).

Por su parte, la Investigacion FEducativa Basada en las Artes Visuales,
analiza las diferentes estrategias educativas que se plantean en el contex-
to artistico, promoviendo en los propios modos de creacion y en el pensa-
miento visual, una forma de enfrentarse a los problemas educativos. Esta
dimension practica se involucra con una dimension mas teorica, en la que
se conocen, valoran e interpretan con rigor, las investigacion generadas en
este campo del conocimiento (Marin-Viadel, 2005). De manera comple-
mentaria, tanto la dimension tedrica como practica, reconocen en el tra-
bajo educativo una manera de ampliar la compresion de las problematicas

investigadas a través del lenguaje artistico (Eisner, 2002).

Con un enfoque novedoso, la Investigacion en FEducacién Artistica Ba-
sada en las Artes permite la inclusién de métodos no tradicionales para ac-
ceder a la construccion de sentido. “La investigacion en educacion artistica
se define por el problema que enfrenta: el aprendizaje artistico. Dado que
al arte lo constituyen diferentes lenguajes, cada lenguaje implicara tanto
formas especificas, herramientas y objetivos propios, como su afinidad y
coherencia entre los problemas que trata y el modo de enfrentarse a ellos
(sin que ninguno de los métodos planteados pueda acaparar o excluir en

su totalidad al otro del dominio del campo investigativo) (Sanchez, 2017).

Esta apertura pone en tension el tradicional juego entre ensenanza y
aprendizaje en la perspectiva académica (Denzin y Lincoln, 2011), permi-
tiendo la exploracion de diferentes estrategias educativas empleadas por el
docente como instrumento de investigacion, y que en todo caso pretenden
estimular el pensamiento artistico y la experimentacion sensible del entor-
no (Eisner, 2002). Al estar Basada en las Artes, este tipo de investigacion

educativa se compromete con los propésitos asociados a la actividad artis-
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tica, ala vez que se identifica por la presencia de elementos estéticos y de di-
seflo que impregnan toda la actividad de investigacion educativa (Barone y
Eisner, 2012). En ese orden, la imagen producida se convierte en el principal
argumento de estudio. Esta idea es demostrada en investigaciones como
las de Marin-Viadel y Roldan (2010, 2014), Mena (2014) o Genet (2016),
cuyo principal objetivo se centra en analizar las construcciones visuales y

considerarlas como método principal de investigacion.

De manera similarala investigacién/creacién, enla Investigacién Educa-

tiva basada en las Artes Visuales:

“laatencién al discurso estd en la propia imagen, es decir, es necesario aten-
der a lo que hay en la imagen. Las imagenes son entendidas como objetos
en si mismos (sin olvidar su condicion referencial) dotados de contenido
signiﬁcativo. Las imdgenes (estructuras minimas) en esa investigacion, asi
como los discursos visuales (estructura mayor) reflexionan solo sobre lo
que la imagen muestra, pero también sobre como se exponen visualmen-
te aquellas ideas elaboradas durante el analisis ... del mundo educativo”

(Mena, 2014).

La diferencia, se sitiia en que la Investigacion Educativa basada en las Artes
Visuales es aplicada al terreno especifico de la educacion en el contexto artis-
tico, mientras que la Investigacién-Creacion pretende acentuar en el artefac-

to generado un conocimiento, independientemente de su campo de accion.

Finalmente, y dado que en el contexto de la investigacion educativa,
los docentes tienen una formacién especializada y su actividad artistica
personal no cesa, resulta pertinente hablar de una metodologfa en la que
puedan ser involucrados estos componentes. La denominacién de este
enfoque proviene de las palabras en inglés artist [artista], researcher [in-

vestigador] y teacher [profesor], cuyas iniciales conforman la palabra art
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[arte] y se complementa con la palabra grafia (Marin-Viadel, 2019). “La
a/t/tografia es una metodologia de investigacion educativa basada en la
practica en la que conocer, aprender y hacer no son excluyentes entre si,
sino coexistentes con la sensacion y el movimiento de la practica artistica”
(Triggs, etal, 2014).

La delgada linea que separa la triada artista/investigador/docente, atafie
alas fronteras visibles/invisibles de los tres roles y sobre los cuales se hallan

espacios interesantes para explorar.

Asi, la a/r/tografia tiende un vinculo entre las tres facetas, con el fin de
relacionar los procesos de construccién del conocimiento en artes con la
dimension personal y creativa del investigador, conformando un conjunto
rizomatico (Deleuze y Guattari, 2002) de objetos, ideas y estructuras. En
este sentido la practica artistica cobra importancia, al considerarse como
una accién activa y dindmica, presente en la vida del investigador y edu-
cador. “Los artistas participan en la investigacion artistica que les ayuda a
explorar diversos asuntos, temas o ideas que inspiran su curiosidad y su
sensibilidad estética. Los educadores participan en la investigacion edu-
cativa que les ayuda a explorar los asuntos, temas e ideas que inspiran su
aprendizaje, y el aprender a aprender”. En este escenario las preguntas e
hipotesis de investigacion, caracterizadas como puntos de partida pueden
modificarse a lo largo del proyecto, estando inmersas en las practicas de
los artistas, docentes o artistas/docentes, generando un discurso reflexivo,

recursivo, introspectivo y receptivo (Irwin y Garcia, 2013).

Los procesos dindmicos que configura la metodologia a/r/tografica, le
permiten resistirse a determinadas formas de recoleccion o andlisis de la
informacion, con el fin de ser receptivos a las practicas artisticas contem-
pordneas y reconociendo la capacidad del a/r/tografo para proponer de

manera organizada nuevas estrategias en la generacion del conocimiento.
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Lanaturaleza rizomdtica de laa/r/tografia, le permite adaptarse a las modi-
ficaciones y exploraciones que se presentan en el camino, permitiendo cap-
tar en detalle las particularidades que se pueden presentar y reconociendo

alli focos innovadores para las practicas creativas (Irwin y Garcia, 2013).

Siendo una metodologia reciente y de acuerdo a su naturaleza, la practi-
ca a/r/tografica comprende algunos conceptos metodologicos derivados
de los planteamientos filosoficos de Deleuze y Guattari (2002), que se pre-
sentan durante la indagacion estética de los fenémenos estudiados y que

podrfan considerarse claves para su acercamiento (Springgay; et al,, 2005):

» Indagacion Vital [living inquary]: investigacion que estd viva y hace
parte de la vida del investigador, una implicacién personal tanto en
creativo como en educador.

» Apertura en la creacién del conocimiento [openings|: procura la bus-
queda de sentido en lugar de otorgar y determinar significados.

» Metaforas y metonimias [metaphor/metonymy]: procura una traduc-
cion interpretativa a través de artefactos artisticos, sin recurrir a la lite-
ralidad de los datos.

» Contigtiidad [contiguity]: favorece la yuxtaposicién de lenguajes
creativos.

» Reverberaciones [reverberations]: procura evocar, mas que afirmar,
permitiendo una resonancia entre teoria, practica y poética.

» Excesos [excess]: cuestionamientos constantes en lugar de respuestas

cerradas.

Este caracter flexible y abierto de la a/r/tografia le permite involucrarse
con diferentes “enfoques de investigacion, con cualquier practica artistica
y con cualquier proyecto educativo. Siempre que se den sus tres compo-
nentes basicos, investigaci(m/ indagacién, practica artistica y ensenanza/

aprendizaje, estamos a/r/togrdficamente situados” (Marin-Viadel y Rol-
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dén, 2019). En consecuencia, los resultados generados desde la investiga-
cion a/r/ togréﬁca, de un lado daran cuenta de las conexiones que surgen
desde las practicas artisticas/creativas/educativas, y de otro, evocaran un

nuevo sentido a través de formas novedosas de comprension.

De acuerdo a estos parametros, el presente trabajo se sitiia como una in-
vestigacion de cardcter a/r/t/ografico que traza un vinculo entre los tres
elementos que la componen. El vector teérico_investigativo [researcher]
se nutre del andlisis visual de la imagen favoreciendo un discurso critico
sobre los fendmenos ocurridos en la cotidianidad urbana. En este, la con-
cepcion de la imagen/acontecimiento como un aspecto amplio, la metafo-
ra ciudad/libro, la hipertextualidad y la interpretacion hermenéutica desde
los recorridos urbanos, son algunos elementos que de manera rizomatica
conforman el estudio. Estos aspectos se detallan en los apartados de Traza-

do, Composiciony Perspectiva del presente documento.

El vector préctico_artistico [artist] se encuentra en la generacion de pro-
ducciones artisticas que proponen el re/pensar del espacio ciudad y que esta
compuesta por dos dimensiones: una conceptual, derivada de la reflexiéon
sobe el acontecer urbano y una visual, proveniente del ejercicio grafico edi-
torial. Esta relacion entre arte, re/presentacion y diseno, se comprende en
casos como La Ciudad Espacio mental (Guerrero, 2014b) descrita mas ade-
lante y en los Palimpsestos Urbanos ubicados en la segunda parte de esta
Investigacion, los cuales condensan y dotan de sentido a la imagen en com-

posiciones visuales derivadas de la experiencia del recorrido cotidiano.

Simultaneamente, el vector educativo_empirico [teacher] se suma des-
de las experiencias en el escenario de la ensefianza artistica y del diseno.
Estos procesos se detallan en las propuestas empiricas de los Palimpsestos
Urbanosy en acciones como Diserio como Arquitectura de Ciudad (2016)

senalado mas adelante. De estas experiencias, se desprende la materia viva
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sometida a un analisis profundo para tejer nuevas creaciones a/r/togra-
ficas. La Investigacion propone ser observada como un esquema en espi-
ral, similar al proceso creativo/editorial, en donde la linealidad es alterada
cuando se presentan nuevos nodos que interconectan los vectores princi-

pales del proyecto.

Algunas propuestas a/r/tograficas

Si bien la metodologia es reciente, en reciente varfas investigaciones ya
se ha puesto en marcha de manera directa. Tal es el caso de An a/r/tist in
wonderland exploring identity, creativity and digital portfolios as a/r/to-
grapher [Un a/r/tista en una exploracién maravillosa de identidad, crea-
tividad y portafolios digitales como a/r/tégrafo] de Kathryn Coleman
(2017), busca comprender “cémo el aprendizaje en y a través de un por-
tafolio personalizado como proceso y producto, afecta la creatividad y la
identidad como artista al aprender a ver y notar los hilos comunes en la
practica a lo largo del tiempo”. La investigacion desarrollada en el ambito
artistico de la formacion de secundaria, explora a través del pensamiento
y la préctica creativa (entendidas como estrategias rizométicas) la mane-
ra en la que los estudiantes son creadores, historiadores, criticos y teéricos
del arte al mismo tiempo. Para ello, la investigadora se asume como a/r/
tografo y se involucra de manera activa en un proceso del cual se despren-
den una muestra expositiva digital conformada por imagenes, ensayos y

videos etnogréﬁcos.

Otra investigacion es Livro-objeto a/r/tografico. Prdticas de Pedagogia
Cultural na periferia de Brasilia [Libro-obejto a/r/tégrafico. Practicas de
pedagogia cultural en la periferia de Brasilia] de Leissa Sasso (2014) indaga
sobre las practicas educativas en los proyectos de pedagogia cultural y los

estudios de la cultura visual. Desde una posicion a/r/ t()graﬁca el analisis
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comprende las experiencias educativas de un sector vulnerable de la pobla-
cion brasilera y explora con los participantes temas politicos como la do-
minacion y emancipacion cultural. El proyecto genera algunos libro-objeto
conformados por las experiencias cotidianas de los estudiantes, las image-
nes historicas del arte y algunas técnicas de composicion como el fotomon-
taje y el collage; desde los cuales se desprende una critica politico/cultural/

artistica sobre la realidad local.

La propuesta Innovacion docente interdisciplinar en la universidad: es-
tudio de la Arquitectura, el Derecho y la Historia del Arte del patrimonio
histdrico-artistico de la ciudad de Granada a través de la fotografia este-
reoscopica (Castro, et al, 2018) trabajada por docentes de la Universidad de
Granada, puede mantener profundas lineas de conexion a/r/tografica. Fra-
guado como un proyecto de innovacién docente, la intension se mantienen
en fomentar espacios de investigacion y creacién entre el profesorado y el
alumnado, en este caso tomando como tematica el patrimonio artistico y
cultural dela ciudad, para generar propuestas visuales que hacen uso de los
avances de la fotografia y la dptica. El proceso se recopila en una propuesta
editorial en la que se vinculan las diferentes actividades trabajadas por estu-
diantes y docentes, pero ademds se constituye en un referente fotografico
e historico de la ciudad. El resultado aproximado de 3000 imdgenes este-

reoscopicas se divulga en congresos y exposiciones artisticas.

Desde la tematica urbana, Ciudad y Educacion Artistica en la formacion
inicial del profesorado: una investigacion educativa basada en Artes Visua-
les de Rafaele Genet (2016) cuestiona la interaccion conceptual entre ciudad,
arte y educacion. Trazando una reflexion entre los elementos que compo-
nen la practica a/r/tografica, analiza las metodologfa artisticas y urbanis-
ticas para generar nuevas estrategias creativas sobre el espacio ciudad y

aplicarlas al entorno educativo. La propuesta genera un conglomerado de
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resultados visuales impactantes, conformados desde el acto fotogréfico y la
composicion cartografica, tanto de participantes como por la autora, ofre-

ciendo una lectura urbana de la ciudad a partir de los procesos creativos.

Los participantes

Para las experiencias a/r/togréficas de esta investigacion se han tomado
muestras intactas o grupos ya constituidos de estudiantes de diferentes se-
mestres académicos y pertenecientes a dos instituciones universitarias’; la
primera con estudiantes de programas de pregrado de la Escuela de Artes
y la segunda con estudiantes de programas de Grado de Educacion Social.
Esta situacion ha permitido que el nivel para la observacion y la compo-
sicién visual haya sido bastante variado, mientras unos participantes se
acercan con herramientas de disefio y creacion visual ya experimentadas,
otros se acercan con incipientes destrezas artisticas. Asi, en los resultados
de investigacion se conforma una multiplicidad de lecturas tanto de orden

conceptual como grafico, sin perder de vista los intereses particulares.

Una parte menor de la muestra la conforman participantes aleatorios
(educadores, diseniadores, publicistas, administradores), identificados como
caminantes urbanos y que han tenido el interés voluntario de acercarse para
sery hacerparte de las actividades. Al igual que los estudiantes, estos parti-

cipantes tienen diferentes niveles de lectura y composicion en las cuestiones

3 Varias de las propuestas empiricas de la investigacion se hanllevado a cabo con grupos de

estudiantes de la Escuela de Artes y Ciencias de la Comunicacion de la Corporacion Uni-
versitaria UNITEC, Bogoté DC. - Colombia, la cual comprende programas en pregra-
do como Disefio Grafico, Produccién de Animacién Digital, Cine, Sonido y Publicidad.
De otra parte, las actividades también han vinculado a estudiantes de la asignatura Construc-
cion cultural y colaboracion socialimpartida en el Grado de Educacion Social [3° curso], De-
partamento de la Expresion Musical, Plastica y Corporal, Universidad de Granada, Espana.
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visuales/artisticas, pero se someten a la experiencia estética del recorrido
urbano de una manera activa y natural. Finalmente, cabe recalcar que el
investigador, siendo a la vez docente y creativo, también se vincula como

participante activo en las diferentes acciones artisticas.

Los instrumentos

El instrumenté mds importante en esta investigacion es el propio reco-
rrido urbano, entendido en su dimension conceptual/experiencial/prac-
tica y se detalla ampliamente en el apartado Composicion. De otro lado,
se han tomado instrumentos de argumentacion visual, usados tanto en las
experiencias internas/externas de este documento y encapsulando visual-
mente las indagaciones propias del espacio ciudad. Estos instrumentos son
tomados de las Metodologias de Investigacion Basadas en Artes Visuales y
recopilados por Marin-Viadel y Roldan (2014). A continuacién se describen

los que han sido usados en esta investigacion.

» Media Visual: permite la recopilacion de datos de manera simultdnea
a través de diferentes capas de imagenes superpuestas, mantiene una
estructura aritmética al sumar componentes alrededor de un eje visual
y manifestar un promedio desde la transparencia de la imagen. Es una
estrategia para interpretar la mirada conjunta de un grupo de partici-
pantes a través de una imagen vibrante y compleja.

» Serie Muestra: tiene una funcion descriptiva y comparativa, se compo-
ne por un grupo de imagenes homogéneas y semejantes alrededor de
un punto en comun y con ciertas caracteristicas formales, el orden de-
termina una continuidad visual que aporta al argumento.

» Citas Visuales: sitian un marco referencial de orden visual apoyando el
cuerpo de lainvestigacion y ampliando detalles importantes del argumen-

to. Son similares a la cita textual y se ubican con un doble marco grafico.



Media Visual _ Guerrero, E. (2020)
Mobiliario Urbano
52153 Compuesta a partir de 10 fotograﬁas de ciudad.



Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)
Fotograma 18.1
Compuesto a partir de 6 fotogramas del video .gif Recorrido (Espinosa, S., 2018).






Fotoensayo. Guerrero, E. (2020).

Recorrido 15.09.2020

Compuesto a partir de la ilustracion CAI - Parque 77 (Guerrero, 2002)
y una serie de 4 fotografias del autor, logradas cuatro dias después

de los disturbios ocurridos el 11 de septiembre de 2020 en Bogota’ DC,
conmotivo del abuso policial a la ciudadania bogotana.
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» Fotoensayos: tienen facultades asociativas, narrativas y metaféricas;
permiten una conexién visual para generan un signiﬁcado nuevo; se
componen de dos o més imdgenes sin necesidad de mantener la unidad

grafica; presentan claves visuales para guiar el argumento de una idea.

De otro lado y durante el camino de esta investigacion, se han generado
algunas ilustraciones tipograficas (conformadas por caracteres graficos),
las cuales contienen relatos _ imagen (discursos derivados del recorrido
urbano) y condensan el argumento mediante la relacion visual de imagen/
palabra/experiencia. Estos dispositivos, también se han considerado como

instrumentos de analisis que aportan a la perspectiva de ciudad.

Finalmente y respondiendo a los objetivos investigativos y a las pro-
puestas empiricas, la generacion de los Palimpsestos Urbanos se ha dado
a través del dibujo y la fotografia, eclosionando otros instrumentos visua-
les. La prdctica de dibujo ha dado paso a la generaciéon de composiciones
panordmicas e infografias urbanas. Por su parte, el acto fotografico ha
dado paso a los cartogramas urbanos, asi como a composiciones de ima-
gen en movimientos sintetizados en archivos .gif. Estos formatos también
son entendidos como instrumentos de investigacion visual y como poten-

ciales instrumentos a/r/ togréﬁcos.

Cabe mencionar que debido al tiempo en el que se ha desarrollado esta
investigacion, algunas acciones empiricas han tenido que cambiar su
modalidad de espacio de trabajo, pasando de escenarios presenciales a vir-
tuales. Las circunstancias sanitarias del 2020, han ocasionado otras mane-
ras para seguir pensando la ciudad de manera a/r/tografica. La profesora R.
Genet, del Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y
Corporal, de la Universidad de Granada planteo las AACC [Acciones Artis-
ticas Durante el Confinamiento en Casa] (2020). Estas Acciones proponen

alos participantes hallar una relacion de orden visual entre:
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» Untema (el espacio, la calle, el hogar/ ciudad, el cuerpo, el objeto, la me-
moria, etc.)
» Un concepto artistico (luz, textura, color, etc.)

» Una técnica/disciplina artistica (fotograﬁ'a, pintura, ilustracion, etc.)

La imagen lograda se obtiene desde la intimidad de la casa y la memo-
ria, para luego divulgarla de manera digital. Esta investigacion acogio esta
modalidad y propuso algunas acciones especificas que permitieron reco-
ger material importante para la construccién de Palimpsestos Urbanos; los

detalles se describen en las respectivas propuestas empiricas.

Laboratorio y Proceso Creativo

De acuerdo al proposito de esta investigacion, se han implementado dos
claves importantes segtin el contexto educativo elegido: el laboratorio y el
proceso creativo. Estos elementos se constituyen en pilares de la metodo-
logia docente aplicada y se han puesto a prueba en medio del contenido de
la investigacion. Como procesos, se han discutido en las sesiones de clase
con los participantes, identificando el aporte tanto en la ensenanza de lo

artistico como en la investigacion sobre ciudad.

Sobre el aula como laboratorio

Lanocion de laboratorio creativo es clave para comprender los procesos de
investigacion en educacion artistica, pues los sucesos cotidianos que afectan
el espacio sensorial del individuo son la base de la exploracion practica y con-
ceptual. Este tipo de trabajo exploratorio vincula al arte y la educacion en un
mismo escenario, generando una correspondencia entre forma (representa-
ciones visuales) y contenido (experiencia estética urbana) como un modo al-

terativo de abordar fenémenos cotidianos desde el aula (Marin-Viadel, 2005).
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Si bien un laboratorio creativo puede concebirse como “una fabrica de
creacion donde el bien comun se convierte en una maxima a tener en cuen-
ta para producir propuestas de cardcter artistico y cultural..”, también
podria comprenderse como “un lugar de intercambio de conocimiento y
habilidad para la creacion de proyectos artisticos en un ambito de expe-
rimentacion y aprendizaje, mediante el cual, se conciben otras formas de
expresion” (Crespillo, 2018). En esta atmosfera, tanto el didlogo como la ac-
cion creadora, se constituyen en la base fundamental para el desarrollo de
ideas, métodos, estrategias y herramientas; ampliando tanto la dimensién
teorica como la productiva del ambito creativo, desembocando en nuevos

sentidos, signiﬁcaciones e interpretaciones.

Desde el ambito especifico de la educacion artistica, el laboratorio se puede
percibir como “un espacio de investigacion y reflexion académica, pero tam-
bién cientifico y artistico, que permite abrir nuevas vias de didlogo y generar
nuevas herramientas de trabajo, basadas en la participacion y la libre circula-
cién de conocimiento para la practica o los procesos artisticos con la voluntad

de intervenir y transformar el contexto social” (Carrasco y Selvas, 2015, p.83).

Las actividades empiricas de esta investigacion asumen el trabajo en el
aula como un laboratorio de creacién con el fin de fomentar la experimen-
tacion colaborativa y el re/conocimiento de las habilidades practicas de los
participantes por medio del saber y el hacer. Los resultados generados de
estas précticas, ademads de albergar contribuciones significativas para la
educacion artistica, transforman la mirada de los participantes frente a la

experiencia del aprendizaje.

Este cuestionamiento activo entre la experiencia estética y los procesos
particulares de pensamiento, rompen el paradigma tradicional de acceso al
conocimiento otorgado solo a las ciencias, abriendo oportunidades para la

practica artistica. “Los procesos de investigacion-creacion sirven como po-
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sibilidad para que las ciencias y las artes puedan coexistir y complementar-
se en los procesos de generacion de nuevo conocimiento, pues no son tan
diferentes como lo ha hecho parecer el peso histoérico que las ha separado”
(Ballesteros y Beltran, 2018, p. 20).

Desde luego en las practicas a/r/tisticas, el creativo como un experimen-
tador por naturaleza, hace uso de diferentes instrumentos para expresar
al publico sus intensas experiencias individuales sin generar verdades ab-
solutas, sino con la intension de ampliar la experiencia abriendo nuevas
oportunidades de discusion (Dewey, 2008). Asi, los resultados creativos del
aula, entendidos como artefactos visuales, se convierten en la evidencia de
procesos rigurosos de investigacion/creacion, donde el conocimiento se

origina en la practica creativa involucrando la esencia misma del creativo.

Sobre el proceso creativo: técnica / pensamiento

La discusion entre los propésitos del arte y la filosofia propuestos por De-
leuze y que envuelve la problematica en el Acto de creacion (2012), quiza
pueden abrir la reflexion sobre los procesos creativos albergados dentro de
las practicas artisticas. Habitualmente, la generacion de artefactos visuales
desde el aula/taller puede sugerir un proceso secuencial: una mezcla entre
un numero determinado de pasos transmitidos por el docente y la aptitud
construida por el estudiante a lo largo de sus estudios académicos. Indagar
sobre dicho procedimiento, permite enfatizar en elementos que parecen in-
visibles dentro del proceso (como la intension subjetiva del creador, o los
modos particulares de apropiar instrumentos analogos y/o digitales) y que

son revelados al establecer el paralelo entre el como piensoy el como creo.

Reconocer las fases de un procedimiento técnico para una practica artis-

tica, puede resultar sencillo para el creador, sin embargo, al recrear las fases
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del proceso de pensamiento, las soluciones se vuelven confusas e indescifra-
bles. En las sesiones reflexivas de aula, desarrolladas para esta investigacion,
se ha sugerido utilizar las mismas fases para los dos mecanismos: el técnico
y el mental. En esta linea, los participantes reconocen en la construccion se-

cuencial, nociones particulares (pensamientos) diferentes para cada creador.

Estas particularidades corresponden a las afectaciones provocadas por la
experiencia del individuo, la cual contiene cierta carga estética. As, tanto
el proceso técnico como el proceso de pensamiento incluye metodologfas/
montajes flexibles para la generacion de los resultados artisticos. Estas me-
todologias son elaboradas a partir de propuestas que combinan el ensayo
y el error, que tanto en la ciencia como en el arte, llevan implicitas la condi-

cion creativa (Sarmiento, 2016).

De este modo el proceso creativo, tnico para cada creador, procede de
componentes técnicos y de pensamiento. Debido al caracter de esta inves-
tigacion, donde existe una marcada tendencia hacia lo artistico, se hace
hincapié en que el proceso creativo, generador de ideas, debe convertirse
en informacion visual. En algunos casos el uso de herramientas tecnologi-
cas potencia resultados de calidad, pero ademas, permite a los estudiantes
comprender el valor estético que se acciona tanto en el creador, como en la
obra y/o en el observador. La sinergia entre estos elementos sucede duran-
te todo el proceso de creacion artistica e impregna lo que ocurre desde el
momento en el que se piensa un dispositivo visual, hasta la divulgacion del

mismo (Sancho, 2019).

Para cada accion artistica que ha comprendido esta investigacion, se ha
presentado el proceso creativo llevado a cabo por el docente/investigador,
el cual deriva del disefio editorial. Las fases técnicas/pensamiento denomi-
nadas como Trazado, Composicion, Perspectiva, describen momentos cla-

ve del proceso de creacion artistica (Guerrero, 2017a).
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Esta ejemplificacién ha permitido a los diferentes grupos participantes
hacer una reflexién sobre el propio proceso creativo, comprendiendo en
cada fase tanto elementos conceptuales como elementos practicos. “En
efecto, el acto de creacion es una red anudada por las acciones (estéticas,
técnicas, racionales, artisticas) de quien (el creador) en condicion de esme-
ro y voluntad por dar lugar a cosas nuevas, transfiere a su entorno, a sus
creencias y a su universo de sentido, los impulsos de un querer obstina-
do e instintivo en un proceso productivo, cuyo desenlace puede resultar
ajeno a lo previsto pero revelador de otro orden de ideas” (Silva, 2019). La
interiorizacion recalca la importancia de llevar una rigurosidad, tanto en
pensamiento como en técnica, para forjar el camino de la creacion artistica,
en donde es posible identificar las conexiones que de manera rizomatica se

hacen presentes en los artefactos visuales/artisticos generados.

Proponer esta discusion en los laboratorios, no pretende realizar una ta-
xonomia descriptiva de los procesos mentales ligados a lo artistico, sino
que “tratan de fortalecer pensamiento critico, innovacion, creatividad jun-

toala originalidad productiva de cada persona” (Tristén y Mendoza, 2016).

Desde luego, existe un largo camino sobre el andlisis que determina las
fases del proceso creativo; modelos como los de Wallas (2014), que asocia
4 fases de creacion (preparacion, incubacion, iluminacion y verificacion),
o mas recientes como los de Ritchart, Church y Morrison (2011), quienes
identifican 8 etapas para movilizar la idea hacia la produccion objetual,
o inclusive el método de resolucion de problemas trabajado por Munari
(2016), indican la constante preocupacion por la cuestion creativa, no solo

en las artes sino también en otras disciplinas.

Si bien estos referentes son importantes, replicar estos modelos en los
estudiantes, serfa una tarea bastante restrictiva por parte del docente a/r/

tografico. Por el contrario, ampliar el panorama sobre el ecosistema de la
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accion creadora, debe ser un objetivo primordial por el educador, permi-
tiendo la accién propositiva del participante. En el ambito de la creaciéon
artistica, si bien se cuenta con conocimientos previos, las acciones procuran
transgredir las reglas que otros ya han formulado. Los resultados que gene-
ra el artista/creativo a través de sus procesos necesariamente seran nuevo
conocimiento, pues derivan de sus propios procedimientos y reglas inter-
nas de trabajo (Martinez, 2006). Estas obras se constituyen como un nuevo

territorio para ser explorado.

Primeras experiencias...

Indagando en los detonantes de esta investigacion y derivado de algunas
experiencias docentes propias, se han trabajado algunas acciones que tie-
nen un tinte a/r/tografico y que se constituyen en nodos que conectan con

las propuestas empiricas desarrolladas mas adelante.

La ciudad un espacio mental (Guerrero, 2014b), es una produccion ar-
tistica que condensa un proceso de investigacion tedrico/experiencial del
espacio urbano. La propuesta genera un artefacto de investigacion/crea-
cion, pensado como libro y compuesto por 178 paginas, que comunican la

experiencia del desplazamiento urbano.

El libro como concepto fue interpretado como un espacio de conoci-
miento con estructura palimpéstica y representa ala ciudad a través de una
instalacion artistica. Cada accion realizada dentro del proceso, se identifica
como cada una de las pdginas que conforman el objeto editorial. La imagen
eslograda desde una superposicion de imagenes cartograficas, narraciones
visuales/imaginarias, registros fotograficos y de video, que re/construyen
la lectura de ciudad (Guerrero, 2017b).
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Fotoensayo. Guerrero, E. (2020). Serie Recorridos
Compuesto por 9 mapas dibujados virtualmente y una imagen registro del artefacto La ciudad un espacio Mental (2014).



Fotoensayo. Guerrero, E. (2020)

La ciudad un espacio mental

Compuesto por 2 imagenes registro del artefacto de investigacion/creacion.
Disponible en: https://www.behance.net/gallerv/1 869147/Ciudad-espacio-mental
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Fotoensayo. Guerrero, E. (2014)
La Caleta

Compuesto por el proceso de montaje
digital y una media visual.
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020). Panoramicas.
Compuesta por las medias visuales Camino de Ronda, Medicinay Garcia Lorca,
todas elaboradas por el autor (2014).
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Media Visual. Guerrero, E. (2020).
Rio Darro
Proceso de fotomontaje digital.
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Otra experiencia se desarrollé con estudiantes de la Escuela de Artes a
través del taller Fundamentos y Disenios de Investigacién® (2018). Asumi-
do como laboratorio creativo, el espacio indagaba en los métodos y herra-
mientas necesarias para generar nuevo conocimiento desde las disciplinas
artisticas. Este aspecto epistemoldgico, otorga un sustento teorico a la
practica creativa y pretende construir un argumento base para los diferen-
tes proyectos en los que se involucra el estudiante durante su paso acadé-

mico y posteriormente en su vida profesional.

Al provenir de diferentes programas creativos/artisticos, los partici-
pantes conforman una variedad de grupos de trabajo, en donde el aporte
propio de cada disciplina para la generacion de nuevas ideas es altamen-
te valorado. En ese sentido, el programa se inici¢ con la exploracién sobre
la investigacion académica en el contexto colombiano, algunas nociones
sobre la generacion del nuevo conocimiento y la revision de proyectos de
fndole artistico. Seguido, el enfoque se centrd en proponer tematicas gru-
pales de investigacion para luego proponer algunas acciones de reflexion y
proposicion creativa. La reflexion sobre e/ como se piensay en que orden se

realiza, codificé la conciencia sobre el proceso creativo.

“El proceso creador en el arte, por ser una practica que se lleva a cabo desde el
conocimiento técnico practico, posibilita al ser humano reflexionar sobre sus
propios procesos tanto internos, como externos, y asi mismo propiciar en el
sujeto una especie de reflejo del ser, de lo que es, de sus debilidades y sus cua-

lidades, de sus emociones y sus sentires, de sus oscuridades y deseos a través

del objeto creado y de la reflexion constante sobre este” (Daza, 2009).

“ Fundamentos y Diseno de Investigacicn (2018). Escuela de Artes y Ciencias de la Comu-
nicacion, Corporacion Universitaria UNITEC, Bogoté D.C. - Colombia. El taller de impar-
tio a estudiantes de Disefio Grafico, Produccién de Animacion Digital, Cine y Television,
Produccion de Sonido y Publicidad, en el segundo semestre del afio.



Fotoensayo. Guerrero, E. (2018).

Caja...

Compuesto a partir de tres fotografias digitales de Beltran, M,
y Martinez., J. (2018), participantes del laboratorio creativo.
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En una primera accion artistica, cada grupo debatio internamente sobre
etapas clave en su proceso creativo, generando diagramas visuales que lue-
go se socializaron. Los diagramas verificaron la conexion entre pensamien-

to y creacion artistica.

Una de las propuestas socializadas correspondia a la Identidad como te-
matica de investigacion y su punto focal estaba en la capacidad del indivi-
duo por reconocerse en el espacio sociocultural. El ejercicio mostraba una
vision lineal del proceso creativo y se compartio al grupo a través de una
hoja de papel blanco que contenia marcas guia, las cuales se plegaban a
medida que la explicacién avanzaba. Las etapas identificadas como infor-
macion, depuracion, seleccion, desarrollo, boceto'y creacion, establecieron
una metafora visual enla que el punto inicial era la hoja blanca sin alteracio-
nes y el punto final definia una forma cuadrada como el resultado de una
idea procesada. La propuesta se conformaba de dos dimensiones de proce-
samiento simultdneo, una para las ideas y otra para los objetos creativos.

La aplicacion se centr¢ en los productos de disefio y comunicacion grafica.

Otras propuestas establecieron modelos metaféricos para analizar el
proceso creativo, como Snowball (2018) que asimilaba el proceso creativo
con el movimiento creciente de una bola de nieve, o Inmersion (2018) que
referencio el componente principal de la interactividad digital. La mayorfa
de los ejercicios tuvieron en cuenta la frustracion e incertidumbre que sien-
te el creativo para generar nuevas ideas y determinaron etapas que identifi-

caron la materializacién del pensamiento artistico/creativo.

Las diferentes fases, se comprendieron como espacios de almacenamien-
to de informacién con sentido investigativo, que provocan cuestiona-
mientos estéticos no limitados durante la practica creativa. Estas acciones
permitieron re/conocer la flexibilidad del pensamiento artistico y las sin-

gularidades del individuo durante la practica creadora.



proceso editorial como metodologia de investigacion y ensefianza para re-construir ciudad

PALIMPSESTO URBANO _ El

Una segunda accién consistio en generar un artefacto en el que se apli-
caran los procesos re/conocidos. Dicho objeto, debia corresponder formal
y conceptualmente con la tematica de investigacion grupal y conformar-
se desde cierto lenguaje estético. Las creaciones fueron desde lo figurativo
hasta lo abstracto, pasando por lo andlogo y lo digital. Un artefacto que
se destaco en forma y argumento, presentaba una caja de cartén en mal
estado sobre una mesa. A simple vista se trataba solo de una caja reciclada,
pero al manipularla y literalmente darle la vuelta, se obtenia una caja blan-
ca, limpia y compuesta. El objeto relacionaba el paso a paso de un proceso
creativo y a su vez, establecia un discurso metaforico entre la capacidad del
disefio y del arte para recomponer espacios y lugares, como los rincones

olvidados de la ciudad.

Algunos artefactos hicieron uso de disefio tipogréfico, la cartografia y el
dibujo para generar composiciones visuales; otros hicieron uso del audio y
el video para comunicar el planteamiento, mientras otros tantos generaron
modelos artisticos tridimensionales para expresar las diferentes relaciones.
Los discursos tuvieron en cuenta diferentes estadios presentes en la practi-

ca artfstica y fueron propuestos de forma singular por los estudiantes.

Algunas definiciones repercutieron en la memoria colectiva de los parti-
cipantes, como la mente en blanco, el silencio o la pausa visual, senalando
instantes en los que el individuo se detiene, contempla y clarifica sus ideas
durante el proceso creativo. Otros artefactos, permitieron tejer relaciones
con los aspectos cotidianos como el recorrido urbano, la expresion cultural

ola integracion social de las comunidades.

A continuacion se presentan diferentes Series Muestra conformadas a
partir de las propuestas de los estudiantes. En algunas se aprecian esque-
mas sobre los procesos creativos particulares y en otras, se visualizan arte-

factos artisticos que derivan de las diferentes tematicas de investigacion.



Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 1

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Snowball (Vargas, E.y Triana, J.); Identidad (Cristancho, M. y Martinez, D.);
e Inmersion (Torres, D, Brochero, J. y Moreno H.). Laboratorio Fundamentos/Diserios de Investigacion (UNITEC, 2018-I).
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 2

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Una rana en origami(Catro, ] y Cortez, L);
Cine espacio inclusivo (Avila, ].y Ramirez, C.) y Estrategia/Versatilidad (Rocha, ]. y Velasquez, C.).
Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).






M“.ﬂh "\\10
o
0
?,’OC Z""_’_.
\ o
A ‘%POO o
r coh O
U1y, A0 \ X n
e in,, Sags / 2 \N&
Gacg;, " Q\,P"
O
N\
A

Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 3

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Empatia/Montaje Cine (Neira, L. y Diaz, P.)
yE Vo]ucién/Marketing(Echavez, J.y Cardenas, M.).

Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 4

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Interaccion/Recuperacion Cultural (Henao, A, Gonzdlez, L.y Pérez, D)
y Laberinto (Jiménez, ], y Pulido, M.).

Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 5

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Proceso (Beltran, P, y Rivera, J) y R uido/Recurso (Casas, J, y Garcia, J).
Laboratorio Fundamentos/Diserios de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 6

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Animacién (Varén, A. y Beltran S.) y Proceso(Carrefio, H.).
Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Este es nuestro proceso creativo. Un proceso que no siempre es el mismo. Se
caracteriza por tres letras I de imagina (se plantea como se quiere €l proyecio
en cuestion), la P de piensa (analiza la informacion se compara y se idear

métodos para conseguirlo) y la C de crea (el desarrollo del proyecto). Est
proceso puede iniciar en cualquier punto de este diagrama.

£
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 7

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Personalizacién (Sanchez, S. y Villadiego, E.)
e Intervencion al olvido (Tinjaca, A. y Monsalve, J.).

Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 8

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Cultura/Animal (Gonzalez, C. y Romero, L)
y La forma de usar las formas (Huérfano, D. y Garay, J.).

Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).

n
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Claves del proceso creativo 9

Compuesta por los diagramas sobre procesos creativos: Proceso/Video (Ramirez, L, Carreno, A. y Padilla, N.);
y Herramienta alcahueta (Gomez, C.y Cetina, S.).

Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)
Artefactos de un proceso creativo 1

Compuesta por los artefactos creativos: Montaje (Neira, L.y Diaz, P) y Bitdcora Snowball (Triana,]. y Vargas, E.).
Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).



96197



Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)
Artefactos de un proceso creativo 2
Compuesta por el artefacto creativo Caja/Cerebro (Carrefio, H.). Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacién (UNITEC, 2018-I).



98199



Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Artefactos de un proceso creativo 3

Compuesta por los artefactos creativos: Creatividad (Zapata, C., Alarcon, S, Montanez, J. y Rojas, D.),
Artefacto (Beltran, P.); Adaptacion (Herrera, K. y Ospina, S.) y Exhibicionismo (Urrego, L.y Méndez, F).
Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1). )
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Artefactos de un proceso creativo 4

Compuesta por los artefactos creativos Formas Bdsicas (Rivera, S, Beltran, F. y Garcfa, P).
Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).
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Artefactos de un proceso creativo 5
Tupirle Bogotd. Recorrido Artistico y Cultural por localidades.

Propuesta de Florez, P, Castillo, J. y Sanchez, C. Nom en C’O turo

Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1). A
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Serie Muestra. Guerrero, E. (2020)

Artefactos de un proceso creativo 6

Compuesta por los artefactos creativos: Silencio (Beltran, C., Ospina, A. y Vargas, K.) y Experiencia/Laberinto (Beltran, S.).
Laboratorio Fundamentos/Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018-1).



-
\ ) & i Yoo -
f’rp 9" oty ~ %
& o ] .
3 bfh s ) 002  \lya, .- 0 q
b f Nt & w o tqn(“" ' J_ ¢ d?
¢ 5 £ .,r"o 3¢ \ 7 ‘\
Ly s : E
of" Cub "t-( ”"1; U ) ~ di"a
:;1 s ™ A F’"~G»bh? ﬂ? .
P

Yol 37 2 2
3 LY} 2 &- f‘"l Z 2 :
- i ? b ‘ ~ } Z c
1 wis o ] :
(o) e v ﬁ M r
) >4
4 5 - ® Yo
S 5 9,
za ’ ié ‘jF 7 > /IH.‘-
&"a .qo(')ta .J.‘ o 'h
% \ ?; CFIL aw‘ﬁ a > dfr
R ¥
1 -+ \'a"\l.,‘ \‘god _ﬂ
ILV ‘(‘ ’L'a.“‘— . \h‘ [ E r w if‘
L P ¥ o
g / £ i \ 'y Q “(
S s <y Semwre % 40 ‘ao‘
LY o x
““‘b '\ ‘> & "N s ow wrerst ﬁo\iaﬂ
"‘".b;h P qvoqq

1061107



_ DERROTERO

CAPITULO 1

1081109

Finalmente, en Diseio como Arquitectura de Ciudad® (2016/2017),
un curso/taller realizado para pensar al disefio en relacion al concepto de
ciudad, se desarroll6 otra experiencia. Llevado a cabo en el ultimo periodo
de carrera universitaria, este espacio intentaba poner a prueba las diferen-
tes herramientas tedrico/practicas adquiridas por los participantes a lo lar-

go de sus estudios.

La experiencia permitio evidenciar que el pensamiento de la disciplina
desborda las barreras de la funcionalidad del elemento objetual y/o co-
municativo. Durante el taller, el proceso de analisis concebido como un
acto creativo, tuvo como objetivo cuestionar la postura del diseno en el
contexto colombiano, fusionar conceptos acerca de la reconstruccion de
la urbe, analizar métodos y metodologl'as, establecer gramaticas visuales,
y re/construir una propuesta de intervencion urbana, todo con el fin de

argumentar la postura del ejercicio profesional.

La ciudad como tematica central, se trabajo desde la propuesta concep-
tual de Transurbancia (Careri, 2003) y la poética de las Ciudades Invisibles
(Calvino, 2020). El programa se desarrollo a partir de tres claves conceptua-
les: 1, conciencia / tanto en la practica como en el aporte social; 2, investi-
gacic’m / cuestionamientos constantes sobre los procesos; 3, facultad inter-
pretativa / proponiendo dispositivos creativos en el entorno urbano. Los
resultados finales re/construyeron el espacio ciudad desde la experiencia
personal y la cotidianidad urbana, generando intervenciones que aludian al
patrimonio, la cibercultura, las problematicas socioculturales, la narracién

oral y el recorrido urbano, a través de un lenguaje visual. ®

5 Diserio como Arquitectura de Ciudad se present6 en dos oportunidades en la Escuela de
Artes y Ciencias de la Comunicacion (Ciclo 2016-11 y 2017-11), Corporacion Universitaria
UNITEC, Bogotei D.C. - Colombia. La modalidad de presentacion fue el Ciclo Prepara-
torio de Grado al que asistieron estudiantes en proceso de titulacion de las carreras de

disefio gréﬁco y publicidad.



Fotonsayo. Guerrero, E. (2020).

Apuntes Underground _ City / Lenguaje / Grafiti

Compuesto a partir de 3 fotografias del fotoensayo Divisando Cortos (2017)

de Yepes, N., y Herrera F. Disefio como Agruitectura de Ciudad (UNITEC - CPG, 2017).



Fotoensayo. Guerrero, E. (2020).

Apuntes sobre un recorrido urbano...

Compuesto por 4 fotog‘raﬁas del fotoensayo Ciudad Fusion (2017) de Pinza, H., y Rojas D.
Diserio como Aqruitectura de Ciudad (UNITEC - CPG, 2017).
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Fotoensayo. Guerrero, E. (2018).

Disefio/Ciudad/Arqui 1

Compuesto a partir una Serie Muestra de 4 fotograffas y un fotomontaje digital de proyeccion en espacio
para el proyecto Sonidos en la Ciudad, una marca en el recorrdo cotidiano de Rodriguez, E.

Diserio como Aqruitectura de Ciudad (UNITEC - CPG, 2016). )
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#1 CUCUTA

REMEMORACION
DEL PATRIMONIO

ICONICO,

TS riraca iconica | Lnitec

Fotoensayo. Guerrero, E. (2020).

Disefio/Ciudad/Arqui 2

Compuesto a partir una Serie Muestra del diseno de cuatro postales y un fotomontaje de la proyeccion expositiva del proyecto Fortalecimiento
de identidad ciudadana, a partir de la rememoracion del patrimonio iconico de la ciudad de Garcia, A, Galvis, M., Sdenz, C. y Porras, V.

Diserio como Aqruitectura de Ciudad (UNITEC - CPG, 2016).
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Fotoenesayo. Guerrero, E. (2018).

Disefio/Ciudad/Arqui 3

Compuesto a partir una Serie Muestra de 4 ilustraciones y un fotomontaje de simulacion en espacio real del proyecto
Como se hacen las ciudades. Un repaso por las transformaciones de los espacios que percibimos en representaciones
o imaginarios urbanos de Ortegon, N; Arrieta, C; Sanchez, Y.

Diserio como Aqruitectura de Ciudad (UNITEC - CPG, 2017).
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Capitulo 2 _

Trazado
[El derrotero de un recorrido]

"Mi suefio es caminar por el mundo, mochila

con lo esencial al hombro: camara, cuaderno,

estuche de pinturas, sombrero y zapatos comodos.

No pretendo escalar montanas altas ni pasar

por lugares devastados por la guerra. Solo una caminata
por el valle. Por ahora camino en la ciudad,

cualquier ciudad. Veo todo lo gue necesito en la vida'.

(Kalman en Smith, 2012:47)



ransitar por la urbe, sin duda, es una tarea cotidiana. El proceso que
conduce esta Investigacion traza una ruta sobre esta tarea y la en-
laza con ideas personales, pasando por elementos de la imagen, lo
editorial, la cultura y el relato imaginario, hasta conformar una perspectiva
de ciudad. Que tenery no tener en cuenta en ese camino, es una cuestion

que intenta ser despejada en este capitulo.

En las producciones editoriales, el primer documento repartido entre el
equipo de trabajo es el derrotero, nombre que proviene de la actividad mari-
tima. En conjunto conla sonda, la carta plana, la aguja magnética y la libreta
de apuntes, el derrotero contribuye para calcular la ubicacion exacta de un
navio en el mar con relacién a la costa, determinando la distancia recorrida
y el rumbo deseado. El derrotero es una version marina de los itinerarios te-
rrestres y sintetiza el conocimiento de generaciones de navegantes, quienes
describen alli las rutas determinadas y los accidentes geograficos visualiza-
dos durante sus viajes. “La gufa escrita para uso de los navegantes —el de-
rrotero, en espanol: routier en francés o roteiro en portugués - fue durante
siglos la guia fundamental de pilotos para para dirigir las naves hacia un lu-
gar determinado...” (Puertas, 2010). Trazado como una de las etapas de esta
investigacion se convierte en un derrotero para ordenar un estudio entre la

ciudad y la imagen, vinculando la ensefianza y la practica creativa.

La metafora ciudad/libro, es la gula registrada en este derrotero. La ciu-
dad se relaciona conlo social, lo politico, lo cotidiano, lo visual, con el indivi-

duo y el ciudadano; aqui la ciudad, extiende sus lazos de relacién con otras






Imagen Registro
Trazado --- Ciudad, Libro de artista
(Guerrero, E. 2013)

Trazado - Ciudad, es una exploracion conceptual sobre el objeto
libro, derivada en una produccion de libro de artista. El artefacto
consta de 32 paginas divididas en dos cuadernillos: uno cuyo
desplazamiento de lectura se realiza de manera tradicional,
pasando pdgina de derecha a izquierda, y otro que se adhiere
alaltima pdgina del primer cuadernillo, desplegdndose a manera
de mapa cartografico. Enla propuesta se marca un recorrido

por el espacio, representado por un hilo cosido desde la primera
hasta la ultima pagina. Las paginas construidas a partir

de cartulinas recicladas, manchas de cianotipia y rastros de tinta
como metafora de la memoria urbana, alojan palabras claves

que se desprenden de la investigacion sobre ciudad.
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areas del saber y de la produccion (Chavez, 2011). En esta construccion me-
taforica, las lineas de texto estas dadas a partir de los recorridos urbanos y
el encuentro con lo visual, entendido como un conjunto de relaciones sis-
témicas entre los componentes que da origen a una gramética de ciudad.
El funcionamiento de este sistema esta directamente ligado al transeunte,
quién con su bagaje cultural/visual recorre el territorio como una practica

rutinaria, registrando en su memoria la experiencia de la lectura urbana.

Libro: texto, lector y practica de lectura

En esta Investigacion el libro se piensa como un elemento contenedor de
conocimiento. Sus cualidades difieren segtin el alcance que la igura alcan-
za en determinados ambitos. Por ejemplo, como elemento de poder, el libro
es una verdad propuesta por un autor y que potencia su discurso. Alo largo
de la historia, el libro refigiosoy el juridico se convirtieron en referentes de
esta categoria, situdndose como vehiculos de autoridad y disciplina entre
los sectores tradicionales de la sociedad, como el clero o el ambito priva-
do de la alta burocracia. Su dominio se ve transgredido con el auge de los
libros de ciencia, que consolidados entre la élite ilustrada e intelectual, pre-

sentaba cierto factor de novedad discursiva (Rubio, 2013).

Otra categoria refiere a la dimension objetual del libro como el registro
material de un proceso o de un acto de creacion. Dicha materialidad se
extiende a las dindmicas del editor y comercializaciéon de la obra, involu-
crando la condicion literaria y capitalista del objeto. Con la evolucion de
los nuevos medios, el libro mantiene su materialidad aun en plataformas
digitales (pese a que el impreso sigue manteniendo una mayor legitimi-
dad) abarcando los mismos procesos y simplemente empleando cambios

de formato para soportar visualmente la informacion (Vigne, 2017).



proceso editorial como metodologia de investigacion y ensefianza para re-construir ciudad

PALIMPSESTO URBANO _ El

Atn en las practicas artisticas el libro también tiene una cualidad espe-
cial, se ampara como un elemento de registro procesual bajo la figura de
libro de artista. En esta area se presenta como un artificio salido de pardme-
tros convencionales, ofreciendo una idea transgredida y resigniﬁcando la
practica del artista/ investigador. A diferencia del libro tradicional, en don-
de los relatos corresponden literalmente a la recreaciéon imaginario, el libro
de artista acude a los datos visuales para hacer una referencia documental

que motiva otras experiencias estéticas (Vilchis, 2009).

Cualquier categorizacion que se encuentre de la figura libro, detallara
con denuedo ciertos elementos formales/materiales y semanticos/semio-
ticos que dotan de significado cada detalle del texto. Las relaciones cons-
truidas entre estos elementos, soportan al libro como un transmisor de
conocimiento decodificado por un lector. Las narrativas contenidas dentro
de un libro acttian como constructoras de sentido, uniendo al mundo re-

presentado con el mundo imaginado (Herndndez y Gutiérrez, 2002).

Por su parte, los estudios sobre cultura escrita, literatura e historia traba-
jados por R. Chartier (2006), proponen al libro como un soporte en el que
se relacionan tres elementos: lector, texto y practica de lectura. Esta rela-
cién, estructura la metafora ciudad/libro para esta investigacion, ya que
se comprende como un modelo de pensamiento que analiza su dinamica

constructora de sentido.

Segtin Chartier, el solo objeto material no puede ser digerido si el lector
nololee y lo apropia. Los textos que conforman el libro, transportan el con-
junto de narrativas que hacen parte de la intencionalidad del autor, la cual
es transmitida de forma no lineal al lector y es mediada por los elementos
del lenguaje que contienen una sustancia semantica. Al encontrarse el lec-
tor con el texto, el sentido narrativo es depurado, complejizado y transfor-

mado mediante la accion de la lectura, cuyas normas son establecidas por



Esquema tipografico
Guerrero, E. (2014)
Proceso de construccion
de sentido

Imagen hipertexto

Esquema tipografico
Guerrero, E. (2014)
Proceso de construccion
de sentido _ Apropiaciones
Imagen hipertexto

1241125

Iector @

Proceso constructor de sentido: libro

texto .
e caracteres "
dlscursos '

© . 0
\ © dzﬁzzzia

, ,

interpretacion

/ practlca
narrativas ©de lectura

L

transeunte =

ciudad=texto’,"_,_

- .~ ‘visualidad = caracteres
< 7 ‘ ‘ .
A )
S (> \ B L \\// \\
’ N/ L |
// experiencia = discursos |
/ !
(/ \ 1
!

’

O ©

|
w (O) R )
i N T ©
) T Dyl !
' % practica _ normas K
‘ @ cotidiana de Iectura /
O)

N reconstrmr = narratlvas
lector . . ‘ _.“recorridos _
\&) .-~ urbanos
interpretacién @) - _

~--._Proceso constructor de sentido: ciudad = libro

practica
= de lectura




proceso editorial como metodologia de investigacion y ensefianza para re-construir ciudad

PALIMPSESTO URBANO _ El

la inscripcion del lector en el espacio sociocultural. El resultado, como un
proceso de pensamiento, valora una nueva interpretacion soportada en un

discurso re/construido.

Al desplazar este modelo hacia el propésito investigativo, la ciudad se con-
vierte en el escenario propicio para la construccion de sentido. Teniendo en
cuenta la propuesta de Chartier, el libro se traduce como un conjunto de ex-
periencias no planeadas que el texto/ciudad ofrece continuamente. El lector,
se traslada sobre un sujeto interpretante denominado transeunte, capaz de
construir las apropiaciones del texto/ciudad. Y para completar el modelo, la
practica de lectura es asumida como la accién de desplazamiento por la urbe.
Esta nueva configuracion, sefiala un contexto para que el lector/transeunte,
definido por parametros socioculturales, se encuentre con la imagen urbana,
siendo ésta un detonante en la construccion de sus propias significaciones.
Por su parte, el transitar se convierte en una accion propicia para pensar y

apropiarse del territorio, re/construyendo el sentido del espacio ciudad.

Este modelo se propone como un soporte teérico que puede generar
nuevas estrategias artisticas/creativas sobre ciudad. Los elementos visua-
les analizados, imaginados, creados y modificados, a partir del estudio de lo
urbano, pueden constituir una fuente de conocimiento artistico/creativo.
La ciudad contemporanea nos permite relacionar una variedad de elemen-
tos visuales/culturales que son tomados desde sus escenarios, con el fin de

re/construir narrativas que albergan el sentido de la préctica estética.

La ciudad como texto

Los estudios sobre cultura escrita y literatura, caracterizan al texto como
el insumo esencial de un libro, cuyo sentido interpretativo no se puede va-

lorar sin el lector y su practica de lectura. La ciudad como texto, nos indica
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la presencia de un conjunto de cédigos de lenguaje que permiten al tran-
seunte hilar sus propios significados. No podemos decir que la ciudad, es
solo calles, casas, puertas y ventanas, sino que “el mundo urbano en parti-
cular, es materia mas que material” (Tenorio, 2004). Leer el texto ciudad,
es mas que ir de un lado a otro, es recorrerlo entre lineas y también estar

atento a lo que nos cuenta.

Estarenla ciudad, implica mas que tener el cuerpo ocupando un espacio,
es estar dispuesto a los eventos estéticos que alli ocurren. Estas narraciones
que nos ofrece la urbe, pueden venir en forma de imagen y ésta, se piensa
como un acontecer cotidiano. Siendo un conjunto de objetos y acciones
que se construyen paso a paso, es decir que no vienen heredadas, lo cotidia-
no es determinado por un compuesto de normas sociales, ideas propias y
técnicas, cuyo analisis se realiza a partir de la experimentacion en el orden
de lo pensable, conduciendo a la construccion del conocimiento (Giard en
De Certeau, 2006).

Este orden, hace que el texto/ciudad tenga una fuerte conexion con la
experiencia, la memoria y la interpretacion. Los fragmentos de la vida co-
tidiana, presentes en el texto/ciudad, proponen una suerte de rutinas que
componen el imaginario urbano, las cuales estan en constante cambio de-
bido a las transformaciones de lo sociocultural que afecta el modo de vivir
y habitar la urbe (Silva 2006). La rutina como componente del estar en la
ciudad, mantiene una carga simbdlica en el re/conocimiento del territorio
por parte del transetnte, permitiéndole leer con propiedad el contenido

de la misma.

De esta manera, la ciudad se presenta como un texto abierto que invita a
participar en un didlogo constante, una correlacion de preguntas y respues-
tas, que como en todo proceso comunicativo se torna de manera circular y

duradero, las preguntas se vuelven respuestas y estas a su vez, se convierten
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en mds preguntas definiendo y construyendo la accién interpretativa. Esta
asociacion de texto y ciudad, nos permite hablar de una estructura multiple
y flexible que contiene diferentes mensajes, los cuales permanecen, se disuel-

ven y/o se transforman tras cada lectura (Gadamer, 2006).

Asi, dindmica texto/ciudad sugiere una funcion normativa que surge en
si misma. Al leer la ciudad se re/presenta imaginariamente una construc-
cion estética y se re/produce en la atmdsfera de lo visual. Esta arquitectura
estética del texto/ciudad activa hasta el mas minimo detalle. Metaforica-
mente, nos hace volver paginas atras, leer de nuevo, avanzar algunas pa-
ginas, inclusive leer los espacios que parecen estar vacios, cada pagina deja
puertas abiertas para entrar en las siguientes, superando la abstraccion de
los caracteres tipograficos que tradicionalmente representan al texto escri-

to y dando existencia a la gramética invisible del acto cotidiano.

El transeunte como lector

Para la cultura escrita, el lector es quien entra a un espacio creado para
decodificar, apropiar, traducir e interpretar un texto a través de la lectu-
ra (Chartier, 2018). El transetnte, encargado de esta tarea en la ciudad, es
aquel sujeto que traza un croquis y se desplaza por ella. Es el “habitante del
espacio urbano que esta de paso”, pero quién “goza de un agudo pragma-
tismo que le permite percibir los ritmos que marcan su trayectoria y sor-
tear con éxito cualquier atisbo de incidencia que pueda obstruirla” (Lange,
2011). Esta accion supone que lee el texto/ciudad, habla con ella y establece

un activo proceso de comunicacion.

Sin embargo, no todos los transetntes estan en condiciones de hacer esta
practica. En ] transeunte y el espacio urbano, 1. Joseph (2002) hace una

distincion entre dos tipos: los sonambulos y los insomnes. El transetnte so-
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Mejor sera dejar de pensdr y rendirme a la ventana. ~a
Mirar distraidamente, como si estuviera muerto. o

Retener el arboly el perro, el carro, el tipo tirado en el andén con su cara de isla
remota y deshabitada, llena de insectos que nadie conoce, y luego, joh! una
chica... Olvidarme de ella, desenamorarme rapidamente y abandonarme en un
transcurrir de imagenes sin sentido para mi, sin sentido para todos los que
me acompanfan, seguro, se les nota en las miradas tan perdidas y derrotadas
como la mia.

— jVaya Museo!
jApura, guia!
iChancletea!

Apura que los recuerdos vienen ebrios en un taxi detras de nosotros y estan
armados.—

Y a la gente no parece molestarle estar viajando con un muerto, porque ellos
también estan como muertos.

Y a la gente no le preocupa, y a mi ya no me importa que me atrape como a
ellos la historia de una ruta, sus calles.

Mejor sera dejar de pensar y rendirme a la ventana, me recostaré contra el vidrio
y esperaré, mirando siempre hacia fuera, perfectamente enterado de la nada.
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4 llustracion tipografica
Guerrero, E. (2020).
Relato/imagen _ Viaje en BUS
Compuesto por el texto Viaje en Bus
(Quironiéz, 2020) y una ilustracion
vectorial del autor.

nambulo es un ser “cuya vida de relacion persiste mientras el duerme..., es
un ser que ha renunciado a encontrar sentido” (p. 16). Siendo sonambulo,
puede transitar la ciudad mientras esta adormecido estéticamente, pero es
incapaz de re/conocer las experiencias que le ofrece el contacto con la urbe

y por lo tanto lo imposibilita para leer su texto.

Por su parte, el transetinte insomne “estd enteramente tendido hacia la
alteridad de su esencia misma... El mas insignificante de sus pensamientos
es un don en si mismo” (Joseph, 2002, p. 15). Aunque su transito esté pla-
neado para ir de un punto inicial hacia un destino fijo, su gusto le permite
afectarse por el texto/ciudad. Mientras el sonambulo, dada su condicién
de sueno, tiene una experiencia escasa de sensibilidad con la ciudad, el in-
somne se mantiene despierto con los acontecimientos que se presentan y se

sorprende con aquello que altera su transitar cotidiano.

Estas experiencias pueden ser tan profundas que varias quedan registra-
das en la cultura popular de la ciudad, convirtiéndose en una sub/especie
de mitos urbanos a los que nuevos transetintes estan dispuestos en acercar-
se para realizar una re/lectura del suceso. Como por ejemplo, la marca que
imprime en la memoria del caminante el intenso campanazo de la torre del
Miguelete en la catedral de Valencia cada fin de afio desde hace mas de cua-
tro siglos (Cruz, 2007); o el sonido brutal de las rejas del portén principal
del Banco de La Republica enla ciudad de Bogota D.C,, que contrasta conel
campanazo tradicional de la Iglesia de San Francisco a las 9 de la mafana

todo los dias laborales (Baron y Ordonez, 2019).

El transetinte como un lector en potencia, activa su relacion particular con
el entorno imprimiéndole un caracter vivo al texto/ciudad y sintetizando
referentes de indole estético en su transitar diario. La mas minima accion,
como esquivar una calle o capturar un nuevo sonido, conformara una nueva

apropiacion del texto, re/construyendo una nueva imagen en su memoria.
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El recorrido urbano como practica de lectura

En términos de la cultura escrita, la lectura es el instrumento que le per-
mite al lector entrar en contacto con el texto y como una practica, esta
enmarcada por una serie de procedimientos aprendidos que tienen como
objetivo interpretar las intensiones del autor (Chartier, 2006). Desplazado a
la ciudad (ya entendida como un dispositivo estético), la practica de lectura
corresponde al recorrido realizado por el transetinte: un ejercicio de pensa-
miento para ejecutar trayectos y bifurcaciones, interpretando las imagenes

que definen y describen el texto/ciudad (Dipaola, 2013).

Esta practica, es un elemento esencial en la creaciéon de la experiencia
urbana, pues es el contacto sensible y directo con lo que acontece. Al si-
tuarse en la dimension del espacio publico, el transitar urbano también
recoge una serie de construcciones heterogéneas desprendidas de las rela-
ciones sociales que alli suceden, transformando el mismo espacio y dando
sentido a la interpretacion que re/construye el transetnte (Aguilar, 2016).
Ademads, como rutinas habituales, dan origen a reflexiones sobre elemen-
tos temporales del texto/ciudad, revelando lo que permanece y lo que se
transforma del entorno cotidiano, re/conociendo el propio significado de

la experiencia.

Siendo el recorrido un instrumento clave en esta Investigacion resul-
tarfa util comprenderlo desde algunas categorias, pues no siempre los
recorridos implican la completa corporalidad del transetinte. Algunos
transeuntes pueden salir a sus terrazas, situarse en los balcones de sus ca-
sas 0 asomarse a la ventana de su departamento para realizar una suerte
de recorrido visual a través de su mirada. Este tipo de recorrido merece
denominarse como estacionario: una practica de lectura urbana reali-
zada durante cierto tiempo y en el mismo lugar. El término en espafiol,

acufiado para el encargado del fotocopiado de libros en las instituciones
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académicas de la edad media (Barcala, 1985), determina una detallada
funcion visual del individuo sin realizar desplazamientos de su cuerpo.
Estos recorridos, con un tinte de lo fortuito, se presentan como un escape
alarigurosidad del quehacer diario, un instante aprovechado para la lec-

tura del texto/ciudad.

De otro lado, existen los recorridos en los que la corporalidad del tran-
seunte si esta inmersa completamente. La definicion corresponderia al de
recorrido mévil. Este concepto de movilidad, muy usado en la funcion
urbana contempordnea, “incluye tanto los movimientos en gran escala de
gente, objetos, capital e informacion a través del mundo, como los proce-
sos mas locales de transporte diario, movimiento a través del espacio publi-
co y de objetos materiales en la vida cotidiana” (Hannam et al. 2006, p. 1),
acciones que implican una relacion directa entre cuerpo y espacio. En este
tipo de recorridos, el cuerpo se convierte en un vehiculo indispensable para
percibir la experiencia urbana, expandiendo las posibilidades sensibles de la
lectura de ciudad (Roldan y Godoy, 2017).

Una tercera categorfa podria inscribirse en el orden de lo imaginario. En
este tipo de recorridos, el vehiculo que conduce el desplazamiento es un
mecanismo creado entre memoria, recuerdo y experiencia. Definiéndolo
como un recorrido afectivo, acude a representaciones visuales/narrati-
vas para re/construir un espacio que vincula miradas de ciudad, para se-
guir penséndolas y conténdolas, para re/construirlas y habitarlas (Garza,
2009). Como un juego interpretativo, este tipo de recorridos conecta sen-
saciones atemporales y abstractas entre fragmentos de tiempos pasados,

presentes y futuros.

Sea un recorrido estacionario, movil o imaginario, como practicas de lec-
tura urbana tienen la misma intension: leer la imagen de ciudad. El reco-

rrido urbano actualiza la percepcion del entorno e intercambia desde una
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dimension estética, una serie de experiencias activas en la interpretaciéon
del transetnte, componiendo un palimpsesto urbano que no deja de fluir,

re/construirse y multiplicarse.

El recorrido como practica de lectura cierra la descripcion de la metafora
ciudad = libro. El modelo global, se plantea como el analisis del mecanismo
para leer la ciudad y desde donde se generan los dispositivos visuales. Un

derrotero que delimita los ejes sobre los que contintia esta Investigacion. ®

Fotografia independiente _ Guerrero, E. (2014) P
Malaga | Espafia [001]
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Composicion

‘Ensanche... Cuadricula de jardines y edificios; construcciones

que se comieron los jardines, suenos verdes gue ya son meras esguinas.
/igzag, zigzag: camino del mar a la montania, de la montafia al mar.

Los catalanes dicen que suben, que bajan, yo solo voy, llego, me acerco,
me alejo a nada, a nadie. En la Diagonal regreso: zigzag, zigzag, quiero ver
otras calles, no son iguales, otras aldabas de bronce, gargolas curvilineas
y acechantes, busco otras sombras huidizas de los balcones, en una calle
ennegrecen la acera, en otra los frisos de los portones de madera, hierro
y cristal o ensombrecen los aparadores que venden mercancias varias,
pero que ofrendan la idea de tener quehacer, de abrir... cerrar al mediodia...
la siesta... las cinco: cortina arriba... las ocho: vamos a casa..”

(Tenorio, 2004: 183).



ldesarrollo dela ciudad y de sus espacios publicos, establece nuevas
formas de intercambio cultural y nuevas posibilidades para habi-
tar su territorio. Esto facilita el encuentro de su imagen con el tran-
seunte generando nuevas experiencias estéticas y constituyendo marcas
de sentido para el transitar cotidiano, un efecto similar al producido entre
palabra y lector al desplazarse por las pdginas de un libro. Estos factores
actualizan y recrean la ciudad constantemente, permitiendo que no se
re/presente como una fria y plana maqueta, sino como un espacio sinérgi-

co que refleja el ritmo de vida de sus habitantes.

Alrespecto, Composicion se concibe como parte de un proceso activo que
explora las dinamicas que acontecen durante el recorrido urbano con el fin
de crear un documento base para re/construir la ciudad. En esta etapa del
proceso, se procura seleccionar y categorizar algunos elementos estéticos
que estan latentes durante la lectura urbana, con el fin ir poniendo en pers-

pectiva una nueva propuesta sobre la ciudad contemporanea.

Una etapa de edicion

Aunque resulta complejo ordenar, catalogar o clasificar el espacio caoti-
co de ciudad, situarse desde los recorridos urbanos es un intento practico
para lograr una comprensién que posibilita la creacién de multiples com-
posiciones mentales y artisticas. Para ello, el transetinte se mantiene como
un sujeto interpretante que retoma imagenes y conforma relatos que dan

cuenta de su paso por la urbe.
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En este escenario, la ciudad se re/presenta como un lugar en el que se
tejen redes de espacio-tiempo y su decodificacion se re/produce a través
de laimagen. “Representamos nuestro entorno, lo percibimos y recreamos,
estableciendo nuevos mensajes y significados. La ciudad y sus representa-
ciones se producen mutuamente” (Chaves, 2018). Estas re/presentaciones
no corresponden solo la visioén objetiva de profesionales urbanos, sino que
también son la re/creacion e interpretacion subjetiva derivada de la expe-

riencia cada transetnte.

La forma de recorrer la ciudad y las narrativas artisticas que se tejen con
la imagen son los procesos que se describen en las siguientes paginas. En
la puerta que abre este hilo conceptual, el investigador se ha encontrado
con relatos, conversaciones, experiencias y diferentes intervenciones urba-
nas que indican la practica lectora en la ciudad. A lo largo de este capitulo,
se presentan cuatro claves para analizar el material recogido: la idea de la-
berinto, el registro de la imagen, la cuestion accidental y los instrumentos

hipertextuales.

La calle un medio de experimentacion visual

Antes de analizar las condiciones de laberinto, registro, accidente e hi-
pertexto visual, es pertinente senalar a la calle como un medio de relacién
entre ciudad, transetnte y recorridos. Recordemos que para este punto la
imagen ya no es solo un elemento bidimensional con caracteristicas fun-
cionales, sino que también ha pasado a ser comprendida como un aconteci-
miento: un hecho o suceso que irrumpe en un tiempo/lugar y que incita a
generar cierta reflexion. Entonces como imagen, siguen teniendo lugar los
registros fotograficos o las ilustraciones compactadas en materiales fijos,

pero a su vez, el espectro se abre para que sonidos, charlas, conversaciones,



Fotoensayo. Guerrero, E. (2020)
Calle: Experiencia Visual

Compuesta por dos citas visuales de DV,
Physical Theatre, The Cost of Living, 2004
(https://twitter.com/dv8phystheatre)

y una cita visual de A. Boika (2011).
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o cualquier otra manifestacion que trascienda en un soporte mas flexible,

pueda ser tenida en cuenta.

Estos acontecimientos desconectan al transetnte de la rutina diaria y
convierten a la calle en un punto de encuentro para construir un sentido
de ciudad. Desde el area artistica, las referencias de este fendmeno se hallan
en las acciones de intervencion callejera, en donde la calle se dispone para
conformar diferentes escenografias que intervinieren directamente en el
espacio cotidiano y en el transitar del habitante. Asi, la calle se situa como
un espacio de “ires y venires”, que se desestabiliza por la instalacion pasaje-

ra de colectivos artisticos (Carreira y Vargas, 2010).

Un ejemplo se puede apreciar en la produccién para television The Cost
of Living (Newson, 2004). Realizada por el grupo DV§ Physical Theatre,
la propuesta alternativa trae a colacién una serie de significados estéticos
mediante la interpretacion de sus personajes en el entorno urbano. Sin estar
claramente definida como teatro, danza, o performance, la propuesta recu-
rre a la calle como el medio/soporte para presentar una historia mediante
lenguaje corporal, expresividad verbal y un manejo sonoro que recrea dife-
rentes situaciones cotidianas, permitiendo al observador develar una serie
de capas de informacién que componen este tipo de experiencias estéticas.
La mayor parte de las escenas conforman una imagen compleja de ciudad,
en donde se identifican varios elementos polisémicos interpretados desde

la experiencia propia del observador (Romero, 2017).

Otros ejemplos son las exposiciones artisticas realizadas al aire libre; como
la muestra Ciudades Probables — Ciudades Posibles (2006) llevada a cabo en
el marco de la VII Bienal de Arte Joven de la Universidad Nacional del Lito-
ral en la ciudad de Santa Fe, Argentina, es un ejemplo interesante. La idea
inicial de la propuesta, consistia en la intervencion colectiva (por parte de

diferentes artistas argentinos) de 27 camas blancas situadas en un separador



Fotoensayo. Guerrero, E. (2020)
Ciudades Probables / Posibles

Compuesta por dos citas visuales: [sabel Cacciay Guillermo Kexxel de H. Basaber (2007).
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vial. Las diferencias entre el tiempo de ubicacion del material de la muestra
y el momento de intervencién artistica, genero un rumbo diferente marca-
do por la especulacion del habitante urbano. “Los vecinos miraron atonitos...
Francisco, el guardia asignado para cuidar las camas, respondi6 una y mil
veces que €l no las vendia. Fredy pensé que era una manifestacién de pro-
testa de los médicos del Hospital y una vecina creyo que el geridtrico de la

esquina las habia sacado a la vereda por mudanza o para pintar” (Arri, 2006).

Estas interpretaciones motivaron a los artistas a extender una invitacién
alos propios transetntes con el fin de aportar ala creacion artistica, estable-
ciendo espacios de dialogo y momentos parala accion creativa. Después de
la intervencién, se concluyo que el punto clave del proyecto fue la genera-
cion de situaciones atipicas en medio de la cotidianidad urbana, como una

especie de re/conocimiento del territorio (Chiarella, et al, 2007).

Con una metodologl’a similar, la instalacion Cartograﬁ'azs del arraigo
(2006) de la artista M. Pineda presentada en el marco de la 97 Bienal de Ia
Habana Dinamicas de la Cultura Urbana — Cuba, propuso una mirada sobre
los imaginarios urbanos. La artista propicio un intercambio de camisetas
nuevas por camisetas usadas de los transeuntes, quienes debian trazar en
un mapa de la ciudad los recorridos cotidianos que realizaban. Los dibujos
fueron calcados en las camisetas usadas y bordados por la artista. Al final
de la sesion se conté con hileras de camisetas que reflejaban los recorridos
intimos de los habitantes (Barriendos, 2007:78). En este caso se invito a los
habitantes para reflexionar sobre sus itinerarios urbanos, sus recorridos y la
apropiacién del entorno ciudad, con el fin de constituir una poderosa ima-
gen de ciudad, procesada desde la abstraccion del trazado lineal, transferida

al material textil y enlazado con la experiencia individual del recorrido.

Los anteriores referentes, nos permiten comprender a la calle como un

lugar propicio para la experimentacion artistica en la ciudad, derivada del



Fotoensayo. Guerrero E. (2020)
Cartografias del arraigo. Proceso + Instalacion_
Compuesto por cuatro citas visuales de M. Pineda (2006).



La calle, una linea, un trazado, una guia llena de marcas,
una linea definida e indefinida, un intervalo.

La calle un lugar de fuerzas inestables, un lugar que permite
lineas de fuga, de rupturas, de creacién, de deconstruccion
y re/construccion.

Lacalle un lugar lleno de silencios interpretantes,
de elementos que van mas alld de lo visible.

La calle un ]ugar duda, parala ambigﬁedad de las formas.

La calle, lugar de acontecimientos, apropiaciones

e interpretaciones.

acalle... -

-

-

-~
-

La calle, un area destinada para el transito de personas,
vehiculos, una malla, o una trama vial que permite el

desplazamiento de un lugar aotro.
En su totalidad enlaza un extremo a otro de la ciudad.

En su totalidad, un tejido complejo lleno de convenciones.

Sila fragmentamos, se abren un sin fin de posibilidades,

lugares destinados entre esquinas y esquinas.

Pierde su continuidad, se rompe, pero da lugar a nuevas

posibilidades, nuevos puntos de conexién, nuevas lecturas

y nuevos espacios de construccién de sentido.



4 lustracion tipografica
Guerrero, E. (2020).
Relato/Imagen: La calle _ literatura
Imagen hipertexto

encuentro con la imagen. Desde estas acciones se leen diferentes mensajes
conformados por ciertos signos contenedores de multiples significantes, y
€sos signos “no son mas que una imagen cuya exactitud hay que determinar.
La dificultad de esa determinacion varfa segun los idiomas y segtin las cir-
cunstancias” (De Saussure, 1995: 64). Estas variaciones obedecen a las expe-

riencias del sujeto dependiendo del entorno sociocultural al que pertenezca.

Asi, la relacion que sucede en la calle entre experiencia, practica de lectu-
ra y re/construccion visual, materializa un lenguaje estético de lo urbano
que resalta la diversidad del pensamiento. Entonces, la calle se ofrece como
un medio para realizar la lectura de ciudad, reflexionando en el re/conoci-

miento del espacio y en las dinamicas de sus précticas socioculturales.

Recorridos urbanos, laberintos para pensar la ciudad

El laberinto, es una manera atractiva de establecer conexiones de pensa-
miento. “El hombre moderno, el homo urbanus, el que vive en la ciudad, es
quien, percibiendo la complejidad del mundo actual, no trata de solucionar
su vida cotidiana a partir de trazados rectos y decisiones irrevocables, sino
que asume un recorrido laberintico a través del mundo de la ciudad” (Hier-
naux 2006:11). Las rutinas cotidianas contienen ciertas modulaciones que
determinan el caracter particular del trazado, modificando la dimension
plana del desplazamiento. Como recorridos urbanos, indican la posibilidad
de avanzar, detenerse y/o retroceder entre espacios y tiempos no lineales,
encontrando soluciones y puntos de contacto entre el desplazamiento fisi-

co,la imaginacion y la memoria.

Para esta investigacion, el recorrido urbano es una metafora de la prac-
tica de lectura. En dicha lectura “la ciudad, los espacios urbanos, son una

poderosa fuerza que actuia sobre nuestro acontecer diario influyendo en
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nuestra forma de pensar, sentir, imaginar, vestir, trabajar, descansar, es decir
sobre nuestra forma y calidad de vida” (Chaves, 2014, p. 16), de alli que los
elementos culturales influyan en la manera en la que se transita y repercu-

ten en la re/presentacion de ciudad.

En La precision de la Incertidumbre (2006), L. Zavala retoma la propues-
ta de U. Eco (1991) sobre la teorifa laberintica para analizar las maneras de
construir, deconstruir y reconstruir la realidad. La estructura que categori-
za tres formas de laberintos [circular, arbéreo y rizomatico), es un método
interesante para comprender las maneras en que se recorre la urbe. Sobre
la primera categoria Zavala menciona: “El laberinto circular es el que po-
driamos llamar laberinto clasico. Este laberinto contiene tinicamente una
solucion, y por lo tanto contiene tinicamente una verdad. Esta verdad, al ser
unica, es una verdad necesaria” (2006, p. 13). Re/presentado mediante una
circunferencia, este laberinto establece métodos unidireccionales, lineales y
consecutivos de pensamiento. El recorrido urbano como un laberinto circu-
lar, proporciona un tinico significado: el desplazamiento fisico, una accién

rutinaria para ir de un punto a otro en una fraccion de tiempo especifica.

De otro lado, “el laberinto arboreo rompe con la logica de lo circular, ..., es
el laberinto moderno, que da forma a un sistema donde varias verdades son
posibles, de manera alternativa y simultdnea. La metafora cartograficaesla
de un sistema arboreo... que se ramifica y se multiplica para ofrecer diver-
sas posibilidades de interpretacion” (Zavala, 2006, p. 13). La idea orgdnica
de la esta segunda categoria, abre las posibilidades hacia lo bidimensional.
En el caso del recorrido, una relacién multiple entre desplazamiento fisico

y la capacidad persuasiva de la imagen.

Segtin Zavala, la tercera categoria es el laberinto rizomdtico, un “sistema
que da lugar a la indeterminacion, pero que en su interior contiene simulta-

neamente, diversas versiones de laberintos circulares y arboreos” (2006, p. 13).
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Conformado por diversos sistemas cerrados (circulares) y sistemas abiertos
(arboreos) favorece la ambigiiedad y la incertidumbre, estd tltima una clave
importante en los procesos de accién creativa. “Se trata de un meta sistema
que se apoya en el principio de incertidumbre que solo se resuelve (si es esto
lo que el lector requiere) en cada acto de interpretacion (Zavala, 2006, p. 14).
Los recorridos urbanos como laberintos rizomaticos, indican la actuacion de
la memoria y la experiencia en la relacion desplazamiento — imagen urbana.
“En estos laberintos, como ocurre con el sistema neuronal, cualquier punto se
puede conectar con cualquier otro, incluso de manera simultanea con otros.
Un laberinto rizomatico, no tiene principio ni fin, no tiene una tinica verdad

ni una tinica solucion... Es el espacio de lo imaginario” (Zavala, 2006: 78).

La caracteristica rizomatica del laberinto aplicada al desplazamiento ur-
bano, convierte al recorrido en un instrumento practico para analizar la
complejidad narrativa que deriva de la experiencia en la ciudad. Para dotar
de sentido el andlisis, también es conveniente proponer algunos estadios
dela imagen, teniendo en cuenta la estética que sucede en la ciudad, siendo

ello un insumo en la investigacién. La propuesta se conforma por:

1. Laimagen registro: compactada en capturas visuales de acontecimien-
tos urbanos.

2. Laimagen momento: originada a partir del encuentro con el accidente
visual.

3. Laimagen hipertexto: relacionada mediante instrumentos visuales na-

rrativos.

Imagen registro

El primer estadio de la imagen corresponde al registro del acontecimien-
to urbano en un dispositivo visual. Una presencia de la imagen de forma

permanente, ligada a un soporte materializado y con una cualidad de me-
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moria rescatable (Brea, 2010). Este tipo de registros, ensu condicién fisica o
virtual, re/crean imagenes Unicas y singulares, que soportan los procesos y
las reflexiones de su creador. De este modo, la naturaleza cadtica de la ciu-
dad puede ser compactada en una imagen registro y su produccion creati-

vale otorga cierto orden, que reflejala experiencia subjetiva del transetinte.

Un referente se puede ver en el proceso de produccién de la imagen Caos
Controlado (2012) de F. BouKaram, quién fue seleccionado junto a otros
16 fotdgrafos para participar en el BSP’s Nepal Photo-trip. Su objetivo fue
el de registrar, los momentos mas extranos del entorno callejero tomando
como referencia la vida cotidiana de la ciudad de Katmandu. Después de
un largo dia de rodaje, los participantes del taller decidieron tomar un mo-
mento para comprar algunos suvenires, y estando en el segundo piso de
la tienda comercial, BouKaram observo por la ventana y se encontrd con
la imagen que habia estado buscando: “Vi todas las lineas eléctricas en la
calle, los divisores de carretera, la linea de scooters en la acera y la agita-
cion de las personas que pasaban, asi que me quedé alli y esperé una forma-
cion geométrica que pudiera compensar el ajetreo del entorno ciudadano”
(BouKaram, 2013).

Como practica artistica, el proceso indaga enla alteracion de la estabilidad
urbanistica para reflejar la complejidad de la imagen ciudad. Su btsqueda,
involucra la experimentacién del recorrido urbano, como una construccién
de sentido con multiples posibilidades: caminatas, encuentros fortuitos,
conversaciones, silencios, subir, bajar, abrirse paso, detenerse...; elementos

que le permiten al transetnte definir su propia interpretacion de ciudad.

De otro lado, algunos instantes del proceso creativo hacen alusion a la
contemplacion y alaespera, los cuales se pueden entender como una suerte
de tiempo muerto: un momento en el que el deseo es detenido dando paso

a una serie de experiencias que no se desplazan en el tiempo lineal, surgien-



Fotoensayo. Guerrero E. (2020)

Caos Ordenado
Compuesto por una cita visual de F. BouKaran (2012) y la fotografia

independiente del autor Caos México DF. (2012).
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do generalmente de manera inesperada, “afectando los lugares, los hechos,
las cosas, los seres y los recuerdos” para provocar una serie de rupturas que

se desplazan creativamente sobre la vida cotidiana (Chavez, 2005, p. 134).

De este modo, la imagen registro lograda mediante la experiencia del
transito urbano, contiene un sistema estructurado de diferentes posibili-
dades interpretativas sobre la actividad cotidiana en la urbe, una especie
de laberinto rizomatico que conecta diferentes estadios del pensamiento
(Deleuze y Guattari, 2000); y como dispositivo visual, se conforma por
fragmentos creativos procesuales de cardcter subjetivo y experiencial, sufi-

cientes para detonar nuevas reflexiones sobre los acontecimientos urbanos.

Imagen momento

El segundo estadio de la imagen se presenta dentro de la dimension
experiencial urbana. En el caso de ciudad, la presencia de la imagen esta
relacionada con la velocidad de vida de sus habitantes. “La ciudad es un or-
ganismo que late y su ritmo depende de la presencia de las personas que la
habitan, y de cémo asumimos ese espacio — escenario de vida cotidiana”
(Madrid, 2013, p. 56). Imdgenes y transetintes confluyen en el mismo lugar,
en donde los encuentros accidentales en instantes precisos componen una
suerte de partitura urbana. De esta forma, el texto que se obtiene a partir
de la lectura, es marcado por lo fugaz e instantaneo de las situaciones coti-
dianas, fijandose como la posibilidad de advertir lo que otros no han visto y

construyendo un sentido propio de ciudad.

Laimagen momento corresponde al instante preciso de la intensificacién
de la experiencia estética en la ciudad, una mezcla de lo real y lo mental. Las
imdgenes “son mediadoras entre mente y pensamiento, entre lo mental y

no-mental. Facilitan la conexion. Copiar y pegar una imagen es apropiarse
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de ella, no como el producto de otra persona, sino como un objeto de la ex-
periencia sensorial de cada uno... La imagen es una percepcién congelada.

Proporciona el marco para las ideas” (Buck Morris, 2005, p. 157).

Manteniendo un cardcter accidental, el encuentro con la imagen urbana
sugiere una espontaneidad con el transetinte, generando una pausa en su
ritmo automatico de caminata e incitdndolo hacia la experiencia estética.
En Las ciudades invisibles (Calvino, 2020) el viajero Marco Polo le narraba al
gran Kublai Kan sobre las ciudades visitadas, las historias recreadas a partir
de una misma ciudad desencadenaban otras de ciudades, sus historias corres-
pondian a diferentes construcciones urbanas segun los accidentes visuales

que se encontraba durante uno o varios de sus desplazamientos imaginarios.

Ese lenguaje visual producido desde el accidente, le permite construir al
transetinte las propias narraciones del acontecer diario. Laimagen momen-
to, se puede presentar en cualquier parte de la atmosfera urbana: elementos
arquitectonicos, mobiliario urbano, sistemas de comunicacion visual, otros
transetintes, musicalidad, etc...; convirtiendo sus relatos en una mezcla de
experiencia y acontecimiento fortuito (Grisolia, 2011). El resultado, como
una re/construccion de la ciudad, se configura como la capacidad de desci-

frar los momentos claves del recorrido a través de la imagen.

La narracién Expedicion Mexicana (Guerrero, 2013), es un ejemplo de la
imagen momento. Siendo un ejercicio individual del investigador, la expe-
riencia confronta el reconocimiento de las situaciones momentaneas pre-
sentes en un espacio/tiempo y permitiendo el re/conocimiento de la urbe.
La propuesta sugiere que cada lectura de ciudad, corresponde a una lectu-
ra propia e irrepetible, en donde el transetinte urbano mantiene su ritmo
particular de lectura. En ese sentido, la imagen momento puede construir
experiencias a partir de experiencias, componiendo nuevas lecturas del es-

pacio ciudad.
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Expedicion_Mexicana

Un recorrido, un transetinte, una ciudad. Una préctica de
lectura: un recorrido. Del hotel al museo era la premisa. Una
posibilidad, un circulo que indicaba la manera de llegar.

Caminar, metro, caminar, encontrar. ese era el orden pla-
neado. Un trayecto que se ha interrumpido por conexiones,
indicaciones e informaciones. Por caminos, por laberintos,
por espacios urbanos me desplazo como transeunte.

Pregunté, escuché, me dijeron. ¢Otra ruta?, "metro no,
un autobus. Auditorio debe decir, abdrdelo®. La falta de un
cadigo, de un lenguaje cotidiano, extrafio, extranjero en ese
lugar, hizo que me ubicara en un lugar atipico. "Suba, pero
este nunca es el lugar. Hay paradas especificas, a la vuelta de
la esquina.”, dijo el conductor del autobus. Monedas van pero
nunca vienen. En un inicio van a parar a un bolsillo, luego a
un cilindro de metal. "Es necesario, para la comida comple-
tar..", dijo. Una vida, una rutina cotidiana, que los transeun-
tes tejen. Conversaciones que se extienden e imagenes que
se describen. Robos, asaltos, lugares, tiempos y marcas que

conforman un espacio, un lugar, un no lugar. Suben., sélo
suben. Durante el recorrido escucho nuevamente su voz: "no
se me emocione, no se me espante, no saque la cartera.”
El no-no que permite reconstruir un lugar... “Despacio, con
calma, avancele®, se sigue escuchando-

*Caminar por el centro se puede, pero no se confié, esto
usted ya lo ha vivido, hay rutas de transporte toda la no-
che, y me parece que su acento es diferente, tenga cuidado”.
Frases compuestas por palabras con un orden caético, es-
pacios del laberinto que se cruzan construyendo un sentido.
Transelntes suben, siguen subiendo, se desplazan. La mu-
sica amplia la cobertura. "Cumbia colombiana®, se escucha
entre los sonidos. La musica relaciona gustos, contempla el
paso del tiempo.

La imagen por la ventana indica lo “cafre” de un habitante,
asi lo reconoce y lo enuncia una mujer. Con un gesto y una
sonrisa se despiden de mi. La voz que permiti¢ abordar, indica
la llegada: "aqui esta, ese es el lugar®. Ahora todos bajan.




Pero ese no es el lugar. Las conexiones estan latentes. La
fibra que teje el laberinto, se conforma, se entrelaza y se
mezcla. Indicaciones, mas indicaciones. Unos saben, otros no.
Los que deberian saber no saben, saben los que no deben.
Gestos y caras indican, que no es la solucion. No es la llegada.
"Debe tomar una combi hasta la avenida de regreso, se baja
y toma otra combi, para que esa combi lo lleve a donde la
otra combi no lleva, porque esa combi lo lleva donde la otra
combi no. Esta al otro lado y hace como una hora".

Decido tomar otro hilo, otra hebra que teje el laberinto.
Camino, atravieso, me detengo. Reconozco, ya he estado
aqui. Reconstruyo, recuerdos llegan y se mezclan con las
memorias de otros. Indicaciones falsas, rutas de laberintos
que se indican pero que no se tienen en cuenta. Imagenes
que se siguen apareciendo, transeuntes inofensivos deteni-
dos, autoridad, habitantes y transetntes se mezclan. Lo na-
tural y lo artificial, se unen en el mismo espacio y convergen
en el mismo tiempo.

Ahora la imagen se traza, se dibuja. Un mapa de referencia
se construye. Puente, fuente, avenida, juegos mecdnicos y

pinos son las convenciones. Una ruta mental que se compar-
te. Un referente de una habitante forastera, quien camina la
ciudad para conocer su historia. “La derecha®, parece ser su
frase preferida en esa ruta mental: "camine derecho, en la
fuente a la derecha, siga derecho, pasa un puente a la dere-
cha y esta a la derecha”, y repite: "siga derecho”.

Una ruta que se construyd, pero que no se siguid. Se altero
de nuevo, la indicacién se hace invisible y llega a lugares pro-
hibidos. Prohibidos, pero que responden a dudas que existian.
Conversacidn y sonrisas se encuentran. El regreso debe ser
de nuevo la vuelta a la ruta indicada. *No se olvide de la fuen-
te”, se escucha. Ese fue punto de interconexién para seguir
leyendo la ciudad. Contraste de color y forma se hallan, el
uso y el desuso, salen al ruedo. Se lee y se registran.

El camino continua, pero aun no se ve la solucién. Puentes
y escaleras se mezclan. Se pregunta de nuevo, se pide indi-
cacion. Nadie sabe, pero. “siga derecho”. Bajo el puente esta
la puerta que abre un nuevo camino: "Suba y baje. Luego
suba y baje de nuevo. Sube y luego siga derecho”. Arterias de
una ciudad en movimiento se atraviesan por lo alto.

Y0 580 of



La soledad, hace su presencia. La informacion que se obtu-
vo, se cumple a cabalidad. Y de ponto. por cuarta vez, se es-
cucha la palabra preferida: "Aqui derechito, siga derechitico®-

Respiro y levanto la mirada, accidentes cotidianos que re-
cuerdan otros tiempos y espacios. Zapatos colgados en ca-
bles de tension. Quiero lanzar los mios. Creo que llevo més de
una hora. Ya no quiero caminar. Pero debo estar cerca. "Un
kilometro®, se escucho en la tltima pregunta. Es un laberinto,
esto es un laberinto. De repente una serpiente se presenta,
en lo alto, justo en lo mas alto. Miro a otro lado y son dos,
dos serpientes.

Definitivamente todo es un laberinto, las serpientes se en-
rollan como un espiral. Laberinto de piedra y laberinto de
metal. Una, memoria del tiempo, del pasado, de la historia.
La otra memoria del avance, del trabajo, de la diversion. La
serpiente de piedra, me conduce. La sigo, la sigo "derecho”.

*Mejor derecho, de otro lado hay un lago®, se escucha. Ca-
mino. {Estaré cerca? ¢Hablo el mismo idioma? Reflexiono.
Manos que sefialan e indican, son lo que veo ahora, flechas

humanas que revelan una direccion, un sentido. Esferas que
se muestran. Domos postrados en la tierra, me dicen que
ya llego. ¢Por donde?... A la vuelta. Y después de un tiempo
que ha transcurrido sin cesar y un espacio laberintico que
se ha atravesado, que se ha reconstruido y se ha caminado,
finalmente llego. Un grupo de expedicionarios he encontrado.

Fin de recorrido.

Relato/Imagen. Guerrero E. (2014)
Expedicion Mexicana
Compuesto por:

- Narracion En busca del Museo de Historia Natural de la ciudad
de México D. F. (Autor, 2013). Realizado durante el taller
“Expedicion Méxicana”, impartido por el artista A. Baraya,
MUAC - UNAM (junio, 2013).

- llustracién Cartografia del recorrido (Autor, 2013).

- Fotograﬁa independiente: Puerto Vallarta, México (Autor, 2014).
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D llustracion tipografica
Guerrero, E. (2020).
relato/imagen 22_10_2012
Imagen hipertexto

El dispositivo visual se conecta
. conel .gifanimado

Daniel una panaderia ambulante

(Guerrero, 2019). Disponible en:

https://www behancenet/ga-

llery/93513449/relato_imagen

1561157

Imagen hipertexto

El tercer estadio de la imagen, remite al registro visual y narrativo de la
experiencia urbana. En este sentido, laimagen se presenta como un disposi-
tivo que vincula (comparte, agrega y conecta) varias unidades de informa-
cion no secuenciales, permitiendo al transetinte re/construir su propio or-
den discursivo, de acuerdo a su experiencia intelectual y vivencial (Scolari,
2008) (Nascimento y Rodriguez, 2019). Este proceso genera una estructura
de informacién no lineal, comprendiendo a la imagen como un dispositivo
flexible que se involucra en diferentes instancias del recorrido urbano. Su
interpretacion, no se convierte en una tnica verdad para el transetnte, sino
que es una posibilidad de dialogar entre diferentes subtextos narrativos y
experienciales que dan paso a un efecto de conocimiento sobre lo urbano
(Zavala, 2006).

Asi como los poetas son fieles a su imaginacion, a sus suefios e ideas (Bor-
ges,2001), los transeuntes son fieles a aquello que han experimentado enla
ciudad. Comoresultado, la imagen hipertexto deriva en una serie de relatos
visuales, que se convierten en un argumento del recorrido urbano. Dichos
relatos corresponden a las conexiones mentales que el lector realiza en su
transito por la ciudad y que transmite de manera narrativa/visual. “El re-
lato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o escrito, por la
imagen fija 0 movil, por el gesto y por la combinacién ordenada de todas

estas sustancias” (Barthes, 1970, p. 9).

El relato visual, asumido en esta investigacién como relato/imagen, es
un elemento activo que surge de una practica cotidiana y conecta con la
memoria del transetunte. “Tras la lectura, la serie de acontecimientos se
recombina en la memoria del lector para quedar ordenada como una se-
cuencia que tiene consecuencia” (Pimentel, 2000:11). La diferencia entre el

instante experiencial y el momento narrativo, se condensa en una re/cons-


https://www.behance.net/gallery/93513449/relato_imagen
https://www.behance.net/gallery/93513449/relato_imagen
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truccion visual donde el discurso adquiere forma y se llena de componentes

subjetivos que enriquecen la interpretacion urbana.

En esta investigacion, el relato/ imagen se ha llevado a la practica artisti-
ca/creativa, con el fin de potencializarlo como un instrumento visual que
comunica la experiencia en la ciudad. Traducidas en ilustraciones tipogra-
ficas, algunas creaciones son incluidas en las siguientes paginas, re/presen-
tando las narraciones del recorrido urbano. En ellas, tanto los titulos como
los glifos que conforman la composicion, son una re/creacién gréfica que

simboliza las particularidades de cada transetnte.

Por ejemplo, en el re]ato/imagen 22 10_2012 (Guerrero, 2019), se sinte-
tiza grédficamente el encuentro con un accidente visual. El factor numérico
del titulo, relaciona el dia en el que se produjo el acontecimiento: el choque
de un transetinte extranjero con una “panaderia ambulante”, un fenémeno
que explora las relaciones sociales entre dos culturas (mexicana—-colombia-
na). La narracion, describe la dinamica comercial y callejera de productos
horneados desde la relacion tendero — cliente, usando como medio un au-
tomovil privado. La propuesta, muestra una posible interpretacion grafi-
ca/narrativa/artistica, representando el acercamiento al espacio mental
ciudad y hallando sentido sobre lo inesperado y/o fortuito de los sucesos

urbanos.

Por su parte, en la serie Conversaciones Urbanas (Guerrero, 2014), el re-
lato _imagen es construido desde mensajes de chat a través de internet. En
este ejercicio, las preguntas, las respuestas y los comentarios sobre ciudad,
viajan a una velocidad imperceptible propiciando encuentros y hallazgos
no planeados; favoreciendo la comprension del concepto comunicacién
como “una sucesion de malentendidos” (Greimas en Scolari, 2008:24), pero
con la posibilidad de generar nuevas interpretaciones. En la propuesta vi-

sual, la voz de quién propicié la conversacion se encuentra apagada y se



disuelve entre lineas, con la intension de develar la perspectiva de un lector
sin tener en cuenta un espacio geografico especifico. Cada conversacion
mantiene frases textuales con algunas discrepancias ortogréficas, atribu-
yendo a lo cotidiano de la escritura electronica y aludiendo al caracter in-
terpretativo tinico del lector, en pro de la apropiacion del espacio publico. El
titulo de cada dispositivo visual, determina el significado propio de ciudad
de cada participante y su nombre destaca graficamente en la composicion,

complementando la propuesta.

De esta manera, Composicién presenta algunas claves para recopilar
imdgenes desde la lectura de ciudad, pues ésta se despliega como un libro
para ser explorado. Los recorridos como trazados laberinticos, permiten
que el transetinte tome decisiones constantemente, pues se acerca a los
acontecimientos que experimenta en su transito y de los cuales no siem-
pre tiene control. Los relatos visuales conformados a partir de la imagen,
denotanla carga estética conla que ahora se intenta generar una Perspec-
tivade ciudad. ®

' Paginas siguientes:
Serie Conversaciones Urbanas [7/7]. Guerrero, E. (2014). Imagen hipertexto.

1/7
5/7
6/7
717

- llustracion tipografica.
- llustracion tipografica.
- llustracion tipografica.
- llustracion tipografica.

Marisol Chinome, Ciudad - Libro... (2013)
Madelen Arenas, Forastero... (2013)
Nayibe Gamba, Un libro... (2013)

Jose Quinche, Prélogo... (2013)
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ENTRA UNA ABEJA AL CARRO, MI AMIGO SE
MUERE DEL SUSTO, SE QUITA UN ZAPATO PARA
MATARLA.

LAS PAGINAS DE ESTE LIBRO SON LLENAS DE
AVENTURAS, CURIOSIDADES, GRANDES LLENAS

DE COLOR!!!

16 de mayo de 2013 - Washington | USA
[La Calera - Colombia]

BEBES Y UNO SE DA CUENTA A QUE HORAS PASO
EL PERIODO DE EMBARAZO, PORQUE LAS DEJO DE
VER POR TRES O CUATRO MESES....

IR A UN SAFARI Y DARLE COMIDA A LOS
ANIMALES DESDE EL CARRO, VER COMO LAS
AVESTRUCES CORREN DETRAS DEL CARRO POR
COMIDA...

IBA A CABALGAR PERO JUSTO EMPEZO A
LLOVER... Y NO SE PUDO, NO NOS ALQUILARON
LOS CABALLOS...

IR A JUGAR CARTAS AL LADO DE UN RIO SIN
DARNOS CUENTA QUE ERA PROPIEDAD PRIVA-
DA Y LLEGARON TRES TIPOS CON PISTOLAS A
SACARNOS... QUE SUSTO!

Pl Ciudad - libro..

SENTARSE EN UN TRONCO QUE QUIZA ESTABA
LLENO DE HORMIGAS, PERO ENTERARSE QUE
LO USAN PARA DEJAR LA BASURA...

LAS PAGINAS DE ESTE LIBRO SON LLENAS DE
AVENTURAS, CURIOSIDADES, GRANDES LLENAS
DE COLOR!!!



Madelen..

23 de mayo de 2013 - Bogota D.C. | Colombia

Forastero...
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Haciendo un libro!

Otro??

Huy sumercé ya va a salir con biblioteca jeje
Una sobre la ciudad!

Caminar la ciudad no es como un laberin

por ti que eres
como forastero en tierras lejanas!
Es un laberinto nuevo con muchas salidas inespe-
radas... jeje

Un forastero fugitivo
Para hacerlo mas interesante...

Yo creo que vos también podrias ser una forastera
fugitiva enla ciudad!!!

Claro... fugitiva porque siempre se anda buscando
una salida... Pensar a la ciudad como una experien-
cia en busca de salida? Exacto.

Hay se puede asociar lo del laberint N0 una
persona en medio una calle con vista a varias cua-
dras... Donde debe pasar por cada una de ellas para
encontrar el punto de llegada y asi ir conocienc
Mas de lo que antes era ds do.

Mientras va pasando, va recogiendo en su memo-

ria fotogréﬁca lo que le gusta, recuerdos, v
riencia

rado, no planeado?
aro. Y mas si eres fugitivo. Y ala vez forastero
Cuando no se planea es cuando mas uno se sc
prende...
Mientras que si hay algo planeadc e sabe conlo
qse vaaencontrar

Para mi, es mejor cuando no se planea como

60/40...

Mientras se pasa el tiempo se van 1'ecogiel Vi-

venci costumbres. Conocimientos, se aprende a
.. A descifrar direc
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Un libro.
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30 de mayo de 2013 - Bogota D.C. | Colombia

Reconocer si es una espedie tipica de ese
lugar reconstruir.

Claro.. Esnecesariotener lanocionotal vez
conocerafondolahistoriadel lugar, y formarse
laimagendelo que tal vez sucedio.

Y el detalle que tiene cadalugar.

Si,olacompariiade alguienque conelmas
selecto y profundo lenguaje cuente lo que su-
cedio, y tal vezayude adescribir cada detalle...

Comoasi.. Algo que miimaginacién lleve
a inventar, o que me recuerde otro lugar que
hayavisitado?

Ahhhhhhhhhhhhhhhh... Claro,

Eso suele sucede cuando se camina la ciu-
dad amurallada en Cartagena Quiéralo o no,
serevelan sucesos..

En ese caso por la belleza de la ciudad.
Otros lugares, poco cuidados, es muy dificil
quelogrendespertarelinterés.

Comolacarrera10.Alla solosepiensaenel
autocuidado.

Me faltarfa mas sensibilidad para lograr
es0 de descubrir la historia... Serfa una historia
cercana. Que los cinturones de pobreza van
creandoyledanalaciudad unanuevahistoria..
Enelcasodela10? lahistoriadelainseguridad.



¢Y como es el prélogo de su viaje?
Claro, viajo mucho, he conocido muchas personas, muchas fotos por consi-
guiente. Olores, sabores. Algunas veces, me VEO con daridad, asi estoy mas
alerta para ver lo que otros no ven. Cuando camino trato de descubrir algo que
amialma y amicorazénle de alegria, me consuele. Trato de ver, lo que para

otros es cotidiano, para mi es mi mundo,
0go

LO COTIDIANO ES AQUELLO QUE LA MENTE GRABA
Y LO CONVIERTE EN UN PRESENTE CONTINUO.

iagitos de vista distintos.

Hay un volcan llamado TAITA IMBABURA en ecuador, ESTABA VIAJAN-
DO POR TIERRA HASTA BOLIVIA, ERA DE NOCHE. Pero lo realmente impactante,
es que laluna estaba frente a él. Vel dialogo, tal como cuando un abuelo es
oido por su nieto. En ese instante, sentia que el Imbabura le con-
taba historias a la luna. Fue increible como se veia. Estaba iluminado
todo, a pesar de que era un sitio sin algtin tipo de casas o calles.

Jose...

.. Pero la mas dolorosa..

Prélogo....

Hay dos...

La primera, una gran bodega de Iberia llena de cajas fr

Himinio con TS P
i i j minio
estypefacto en todos mis sentidos, un embalaje en alx
azul, como el mar que protegy
un cofre de madera. Era mj ‘ A
: %6- - EIa mI mami repatria-
da 10 dias despues de sumu! patria

JAMAS LAS HE BORRADO DE MI MENTE.
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Capitulo 4 _

Perspectiva

‘Las historias sin palabras en el mercado, del vestido, de la vivienda
o de la cocina, cincelan en los barrios con ausencias; trazan
memorias que carecen de lugar: infancias, tradiciones genealdgicas,
acontecimientos sin fecha. También ese es el “trabajo’ de los relatos
urbanos. En los cafés, en las oficinas, en los edificios, los relatos
Insinuan espacios diferentes. Afiaden a la ciudad visible las “‘ciudades
invisibles” de las que hablaba Calvino. Con el vocabulario de los
objetos y las palabras bien conocidos, crean otra dimension, a veces
fantastica y delincuente, temible o legitimante. Por esto, hacen

que la ciudad sea ‘creible”; la hacen experimentar una profundidad
desconocida para inventariar, la abren a destinos viajeros’

(De Certeau, 2006:144-145).



istéricamente, el modelo rural/némada del entorno humano se
transforma gradualmente en un modelo urbano/sedentario. En
los siglos XIX y XX, se intensifican las reflexiones, por parte de
intelectuales y especializados, sobre los modos del vivir urbano analizando
las mutaciones que se producen en la urbe, para tratar de comprender la
complejidad del desarrollo de ciudad y las relaciones sociales de sus habi-
tantes (Barros, 2008). Dichas preocupaciones, convierten a la imagen coti-
diana en un vinculo activo y en una herramienta clave parare/presentar los

elementos heterogéneos que componen el espacio diverso de ciudad.

En ese sentido, este capitulo muestra algunas aristas para comprender
un texto que es leido desde los recorridos urbanos, condensando algunas
particulas volatiles de pensamiento que han estado presentes durante la
investigacion. El escenario rizomdtico que se plantea en los capitulos de
Trazado y Composicién continua ahora en Perspectiva para establecer va-

riadas conexiones.

Desde luego, no existen indicaciones o pasos exactos para interpretar la
imagen ciudad. Las posibles estrategias, podrian generar errores que modi-
fican una produccion de sentido pero que fijan algunos nodos de ruptura,
donde el errar como una accion activa, se convierte en la capacidad para
abrir otros caminos para comprender el espacio urbano, donde las lecturas

no cesan de descubrirse, reconstruirse y multiplicarse.

Asi, el propésito de este proceso editorial como pensamiento/creacién/

investigacion, radica en descubrir un nuevo método para analizar las rela-
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ciones estéticas en la urbe, dando importancia a lo subjetivo de la imagen
y entendiendo la dificultad del lenguaje verbal para definir con exactitud
las experiencias urbanas. Seguramente el proceso de interpretacion de la
lectura de ciudad es singular y variable; por ello, Perspectiva es una etapa
que presenta la posibilidad del fluir de la experiencia urbana, tinéndose del
trabajo hermenéutico y del pensamiento rizomatico, donde el producto
del encuentro entre transetinte e imagen configura el sentido del despla-

zamiento urbano.

Perspectiva: una propuesta sobre ciudad

Recorrer la ciudad, implica mas que una mirada histérica. En cada rincon
del espacio transitado, se hallan restos de lo que una vez se consider6 utopia
de ciudad: idealizaciones perfectas de espacios construidos para el desarro-
llo de vida de personas. Con el tiempo, la ciudad se transformé en una mu-
tacion constante de sistemas ilusorios, cambiando los paradigmas iniciales.
En ese espacio, tanto el viajero que pasea como turista, como el habitante
cotidiano, leen la imagen ciudad. El primero con la satisfaccion de encon-
trarse ante un lugar nuevo. El segundo con la impaciencia de la actividad
rutinaria: ligereza, rapidez, eficiencia. Transeunte y viajero, se hallan frente
a un espacio re/construido capaz de estimular emociones y sensibilidades,

para estructurar la gramatica urbana.

Rapidamente el crecimiento y la hacinacion, complejizan la definicion
del entorno urbano. El paisaje natural se convierte en artificial. El capitalis-
mo convierte a la urbe en un espacio mapeado para el flujo comercial iden-
tificando puntos clave de consumo. Plazas, mercados, edificios, tiendas,
cines, vehiculos, bares, gente, hoteles, parques, pasajes secretos y no tan
secretos, musica, baile, fiesta, ..., todo parece convivir en el mismo espacio.

La ciudad se transforma y su lenguaje también. El artefacto urbe se vuelve
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contra el transetunte convirtiéndose en algo grande y desconocido, el su-
jeto pasa de ser dominante a dominado. “De la ciudad moderna, represen-
tada en la literatura, el cine y el arte, por medio de escrituras espacio-tem-
porales coherentes en las que el paseante o el transetnte encuentra una
secuenciacion légica de los elementos que construyen su imagen mental
del paisaje urbano, llegamos a la ciudad postmoderna, nuestro paisaje ur-
bano cotidiano ...” (Popeanga, 2009). Entonces la préctica artistica trata de
vincularse al desarrollo de ciudad evidenciando los elementos no visibles,
una suerte de re/conocimiento de las relaciones socioculturales no planea-
das en el espacio urbano. El ciudadano deja de transitar una ciudad fisica
y material por necesidad, para recorrer un Espacio Mental: imaginario,

ficcional e incontrolable.

Un espacio mental re/construido visualmente

La perspectiva de ciudad como Espacio Mental, se puede analizar desde
dos éngulos: el primero, entendido como una sobrecarga sensorial, pues el
transeunte se ve expuesto frente a una ciudad que lo incita a abrir nuevos
horizontes de valor estético; el segundo comprendido como un sistema
auto orgam'zado, el cual describe la sinergia de la ciudad presente en la in-
terpretacion activa del transetnte. “La ciudad es compleja porque abruma,
pero también porque tiene una personalidad coherente que se forma a par-
tir de miles de decisiones individuales, creando un orden global que parte

de interacciones locales” (Garcia, 2012).

En este sentido la ciudad se establece como un mecanismo constituido
de intercambios socioculturales que se desprenden de la contribucion de
los individuos que alli acttian, y que le permiten expandirse en niveles que
el cerebro no alcanzaria, un perfecto artefacto rizomatico compuesto por

sistemas emergentes que originan caosy orden.
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Estos componentes se hallan incrustados en los dispositivos visuales ge-
nerados a partir de los recorridos urbanos. Un ejemplo, se encuentra en el
mapa grabado en la Roca de Bedolina (1200 — 700 aC.), uno de los petro-
glifos que se hallan en la regién Val Camonica en los Alpes italianos. En la
construccion visual la linea es una convencion del recorrido que conecta
los diferentes espacios del territorio apreciando las diferentes relaciones y
conexiones de la vida cotidiana propias del habitante paleolitico. Como un
instrumento grafico, la Roca plasma recorridos, pero también datos rele-

vantes que comunican las dinamicas de dicha comunidad (Taboada, 2019).

Otro ejemplo se localiza en los sistemas cartograficos hechos por la co-
munidad de habla Warlpirienla regién australiana, quienes generan un sis-
tema mapeado que describe una red de recorridos denominado Walkabout
(2000 a.C.). El dispositivo estd conformado por el conjunto de itinerarios
que recorren los lugares y se relacionan con los mitos de su cosmogonia
y las danzas sagradas; las palabras corresponden a vocablos de su lengua
para describir cualidades, animales y alimentos instalando nombres espe-
cificos para los caminos de su territorio (Glowczewski, 1991). En el dispo-
sitivo visual cada punto de referencia y cada via, corresponde a un canto,
y este a su vez, al conjunto de historias que se conectan a la comunidad,
conformando un espacio de recorridos simbélicos como si se tratara de un

mapa sonoro para desplazarse.

Como se aprecia, atin desde la antigtiedad el transetinte estd preocupado
por definir el territorio recorrido, conformando dispositivos visuales que
traducen sus experiencias. En ellos, “cada deformacion es un acontecimien-
to, un lugar 1til para orientarse y con el cual construir un mapa mental
dibujado con unos puntos (lugares especiales), unas lineas (recorridos) y
unas superficies (territorios homogéneos) que se transforman en tiempos
determinados” (Careri, 2003, p. 44). En ese sentido, cada recorrido remite a

historias personales y estd ligado con la vivencia del transetnte.



LT

(5

Cita Visual
Roccia 1 Bedolina / Rilievo (© CCSP 2012).
Archivo Historico CCSP, 1970. © CCSP 2012, autor Beltran Lloris Miguel

Datado entre 1200 y 700 a.C., Val Camonica, Italia.
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Cita Visual
Vias de canticos de la region de habla
Warlpiri, Australia 2000 a.C.

(Glowczewski / Mérienne en Careri, 2003).
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W Ensayo Visual. Guerrero, E. (2020)
Mapa/Recorrido
Compuesto a partir las citas visuales
Excursions & visites DADA, 1ére visite:
Eg]ise Saint Julien le Pauvre (Tzara, 1921)
y The Naked City (Debord, 1957),
mas una serie de ilustraciones vectoriales
que derivan de diferentes fotografias
de ciudad elaboradas por el autor.

Desde la practica artistica, el desplazamiento urbano se convierte en una
instrumento investigativo que reactiva la experiencia estética. En el siglo
XX, dadaistas y situacioncitas establecieron recorridos para la deriva y el
vagabundeo como formas de explorar lo que atn permanece oculto, pro-
porcionando otro tipo de significados estéticos para lo funcional de la urbe.
Anunciada en la revista Litteraure No. 19 (1921), la primera de estas “ex-
cursiones & visitas”, invitaba a recorrer la iglesia de Saint-Julien le Pauvre
en la ciudad de Paris. Desde luego, la accion se mostraba como una clara
desestabilizacién a las politicas artisticas, pero se situaba como una forma
para reconocer lo insolito y absurdo, encontrado al recorrer el espacio de
la ciudad al aire libre (Huerta, 2008). En este caso, los gréﬁcos publicitarios
de caracter tipografico, se convierten en los detonantes de la experiencia

urbana pero también en contendores visuales de la accion dadaista.

Este tipo de acciones trabajadas por el movimiento situacioncita provo-
caron la generacion de mapas psicogeograficos, una suerte de artefactos
visuales que retoman cuestiones como la deriva o la figura del fldneury en
las cuales se expone la ciudad a partir del recorrido urbano, clave para el re/

conocimiento de ciudad.

En estos dispositivos la urbe aparece fragmentada en unidades de terri-
torio y su conexion se provoca a partir de diferentes flechas que indican las
diferentes posibilidades para la accion del recorrido (Gonzélez, et al, 2014).
En The naked city (1957), trabajada por G. Debord, la ciudad de Paris se des-
pliega para el transetinte como un espacio para ser explorado, las flechas
senalan un territorio desconocido que se hace presente durante la experien-

cia urbana y que une los fragmentos re/presentados.

Estos métodos para generar recursos visuales, son retomados por colecti-
vOos mds contemporaneos, que suman a la experiencia estética del recorrido

los comportamientos socioculturales de la vida real. Desde el ano 2006 el
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proyecto Iconoclasistas se hace presente en el ambiente latinoamericano
con la idea de generar “dispositivos de investigacion colaborativa, mapeo
colectivo itinerante, cartografias criticas y recursos graficos de codigo
abierto”. La metodologia de trabajo es una mezcla de derivas urbanas, me-
sas de discusion y talleres de creacion, con el fin de resaltar las problematicas
de ciudad y de sus habitantes. Aunque el mapeo cartogréfico se establece
como el dispositivo principal, las experiencias recientes les permiten pensar
en otros recursos visuales que se convierten en contenedores de una inves-
tigacion colectiva generada por los participantes, la cual es asumida como
una combinacion de saber y practica desde tres dimensiones: artisticas, po-
liticas y académicas. Con una vision multiple, generan soportes visuales que
se conforman de una trama politica y afectiva, permitiendo ajustar recursos
como guias de mapeo, talleres colectivos, intervenciones urbanas, pictogra-

mas y espacios de discusion académica. (Ares y Risler, 2020).

Asi, los dispositivos visuales que tienen como materia base al recorrido
urbano son una mezcla de territorios (elementos urbanisticos y arquitecto-
nicos), relatos y discursos (estructuras narrativas, herramientas de lecturas
y escrituras), zonas sensibles de experiencias (terreno estético), materia de
pensamiento (estructuras de construccién de conocimiento, relacionando la
filosofia del andar la ciudad), modelos propios de comprender e interpretar
la ciudad (procesos de produccion, elementos socioculturales) y ensambla-
jes visuales (la imagen en el mundo globalizado, accidentes visuales en los
recorridos urbanos). El resultado es una re/construccion visual artistica que

describe un espacio mental comprendido desde la metafora libro = ciudad.

Una definicion contemporanea de ciudad

De otro lado, la definicion de la ciudad como un espacio mental sugiere

pensarla simultdneamente como lugar fisico y como escenario de pensa-
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Giudad Vieja

Fotoensayo. Guerrero, E. (2020). Iconoclasistas
Compuesto a partir de 5 citas visuales del colectivo Iconoclasistas: Dossier de mapeo, Kiosko de Mapeo Colectivo,
Cartografia Vecines de la Ciudad Vieja de Montevideo, Manual de Mapeo Colectivoy Sala Cartografica (2020).
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miento. El recorrido urbano, como la practica que permite entablar un dia-
logo con el lenguaje cadtico de la ciudad, ayuda a captar su singularidad
y sus alteraciones, estableciendo una relacion intima que abre paso a la ex-
periencia sensible del transetinte. Actualmente, la ciudad se puede concebir
mas alla del diseno urbanistico, es el reflejo de una construccion interdis-
ciplinaria, marcada por diferentes ritmos y fuerzas que motivan diferentes

intervenciones en el territorio transformando la conciencia del vivir urbano.

“La ciudad moderna pretendia ser una ciudad funcional, racional, en la
que sus elementos constitutivos orientan al habitante, mediante isotopias
espacio — temporales, manteniendo la simbologfa tradicional. El paisaje
urbano postmoderno desconcierta al habitante y lo convierte en un tran-
seunte, incluso en un viajero por su propia ciudad, a la que contempla con
la “mirada del otro”. Nos encontramos con antiguas fabricas convertidas
en cines, con estaciones convertidas en centros comerciales o en jardines
tropicales, paisajes urbanos cambiantes, en una continua busqueda de la
novedad y de lo “exdtico”. Se rehabilitan los “centros” urbanos deteriora-
dos, convirtiéndolos en zonas turisticas, en pequefias ciudades “antiguas”
enminiatura, “no lugares” aptos solo para “el otro”; el paisaje urbano se mo-
difica como si fuera un palimpsesto, anadiendo elementos intertextuales a

modo de collage.” (Popeanga, 2009).

En ese sentido, son varios los ejemplos de proyectos que fomentan nue-
vas experiencias de ciudad a partir de lo construido, sugiriendo una re-

activacion de la memoria colectiva en el uso contemporaneo del espacio.

El Hig Line de la ciudad de New York, se convirtié en el 2009, en un
parque para la ciudadania. Las antiguas lineas del ferrocarril construidas
en 1930 y que funcionaron hasta 1980, pasaron de ser artefactos en desu-
soe inseguros, a ser un escenario de esparcimiento artistico, recreativo y

cultural. En este caso, los mismos habitantes fueron los que se encargaron



Fotoensayo. Guerrero, E. (2020).
High Line.

Compuesto a partir de tres citas visuales
de Iwan Baan (2009) sobre el High Line
dela ciudad de New York.
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de gestionar la renovacion urbana, gestionando peticiones y actividades
para la reconstruccion del lugar. Erradicacion, anestesia, destruccion, fue-
ron algunos conceptos que marcaron el ritmo del proyecto, mezclando las
funciones de disefio y arquitectura con los movimientos activistas sociales
(Schnaidt, 2009). El resultado es una re/construccion de capas de ciudad
a partir de memorias, experiencias y nuevas interpretaciones sobre inte-
racciones cotidianas del escenario urbano, una especie de simbiosis con-
tempordnea entre ciudad, naturaleza y sociedad que configura una re/

construccion colectiva del lenguaje urbano.

Sin embargo, el solo espacio fisico no constituye a la ciudad contempo-
ranea. Como un elemento estético, también remite al territorio sensible
para asociar las particularidades de la estructura sociocultural redefiniendo
el ADN urbano. Para ello la practica artistica se convierte en un vehiculo
que facilita el acercamiento hacia una nueva nocién de ciudad. El colectivo
artistico Dihzahyners (2012), conformado en su mayoria por disenadores
graficos revitaliza las calles mediante el uso del color. Motivados por la in-
fluencia del street art y mediante la iniciativa PaintUp! (@dihzahyners), in-
tervinieron los 73 pasos de la escalera del barrio Mar Mikhael en la ciudad
de Beirut. Al contar con los permisos locales, socializaron la propuesta en la
comunidad e invitaron a los vecinos a tomar el pincel y transformar el crudo
concreto de la calle en una serie de mosaicos geométricos de diferentes co-
lores. La mayoria de las escaleras de Beirut se deslizan como laberintos que
unen trayectos de los transetntes, conectando calles y esquinas con huellas
visuales y marcas mentales que protagonizaron la pasada guerra civil en la
ciudad (1975-1990). Las acciones artisticas del colectivo, pretenden afectar la
perspectiva social de los habitantes, proponiendo soluciones que incremen-
tenlos procesos de paz y reconciliacion enla zona. La iniciativa, propone una
apropiacion de la ciudad, re/construyendo la memoria colectiva y fomenta-

do nuevas practicas que deriven en propositos similares (Kadi, 2019).
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Situado en una metodologl'a de trabajo similar, el artista JR emplea la
técnica del collage fotogréfico para llamar la atencion del transetnte y re/
presentar las situaciones sociales que afectan las urbes contemporaneas.
Proyectos como Woman Are Héroes [Las mujeres son héroes] (2008-2011)
o The Wrinkles of the City [Las arrugas de la ciudad] (2008-2015), abren
una reflexion visual, al emplear el retrato fotografico a gran escala en el
espacio publico para hablar de los conflictos socioculturales que cambian
y transforman tanto a los habitantes como a sus ciudades. En su trabajo,
las dinamicas humanas mantienen una relacion profunda con la practica
artistica contemporanea, involucrando el ser y hacer de las comunidades

con las que ejecuta sus proyectos re/conociendo el espacio ciudad.

Por su parte, la definicion de la ciudad contemporanea también involu-
cra el escenario de la ensenanza artistica. Pensar espacio / Hacer ciudad
(2012), fue una muestra expositiva organizada en la Galeria Metropolita-
na de la Ciudad de México. La indagacién se centr6 en la manera en que
las artes y la arquitectura abordan la concepcion del espacio y su relacién
con los habitantes, una vision urbana presentada en el ambiente del museo
entendido como escenario pedagogico. No se traté simplemente de la re/
presentacion visual de ciudad, sino también de los procesos que posibilitan
la nocién del espacio/territorio como una esencia vital del paisaje urbano
contemporaneo. Los artefactos expuestos, involucraron tematicas como el
proceso creativo propio, la comprension del espacio real y ficcionario, el es-
pacio urbano global, la re/presentacion del imaginario colectivo y la vivien-
da, como ejes de analisis sobre el crecimiento de la ciudad (Kasep, 2012). De
esta muestra, hizo parte la obra Noches Incandescentes (2008) de la artista
M. Armas, conformada por una serie de 25 cajas de luz con g‘rabados de
diferentes ciudades del mundo, en la cual hace una critica hacia la proble-
matica del calentamiento global. En la obra la nocion del espacio estd en-

marcado por la exploracion de la morfologia urbana observada a distancia,
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Miradas urbanas
Compuesto a partir de tres citas visuales del proyecto The Wrinkles of the City (2013-2015) y tres citas visuales

del proyecto 28 Millimétres, Women Are Heroes (2008-2009), dirigidos por Reng, J. [JR].
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Fotoensayo. Guerrero, E. (2020).

Noches incandescentes
Compuesto a partir de tres citas visuales de la obra Noches incandescentes de M. Armas (2008).
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Cita Visual

Actions: What You Can Do whit the City
Centro Canadiense de Arquitectura (2007)
Imagen registro de sitio web.
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& Crowd Farm, James Thomas and Thaddeus Jusczyk

Energy-producing blocks embedded under public spaces such as train
stations and plazas that convert pedestrian congestion into electric
current. MIT students James Graham and Thaddeus Jusczyk integrated
piezoelectric techneology with studies of crowd movement to produce
Crowd Farm. As a person steps on 2 block, it is compressed and

Actors:

James Graham,
Thaddeus Jusczyk; a
crowd
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ubicando geograficamente la contaminacion luminica y las altas emisiones

de calor que conforman un sistema funcional de organismos vivos).

Dentro de la ensefianza de ciudad, otro referente interesante es el proyec-
to de investigacion Actions: What You Can Do whit the City [Acciones: Lo
que puedes hacer con la Ciudad] iniciado por el Centro Canadiense de Ar-
quitectura en 2007. Enfocada en el pensamiento de lo urbano, la propues-
ta pretende reinventar la cotidianidad a partir de acciones ejecutadas en el
espacio publico con el objetivo de hallar nuevas prioridades en la sociedad
contemporanea. A partir de 4 claves: jardineria, reciclaje, caminata y juego,
Actions... selecciona 99 acciones que incluyen proyectos relacionados con la
agricultura urbana, la planificacién y creacion de espacios publicos, el reci-
claje de edificios abandonados, la apropiacion de los escenarios urbanos, el

uso alternativo de las calles y senderos, entre otras.

A través de su sitio web, las acciones se presentan como herramientas
libres con la posibilidad de ser reinventadas, enfatizando en la imaginacion
como un detonante creativo para proponer nuevas maneras de pensar la
ciudad. Allf, la invitacion se extiende para aplicar nuevas acciones, re/cono-
ciendo los elementos del escenario urbano y re/descubriendo otras alter-
nativas para su uso. La investigacion se condensa en una Exposicion [Mon-
treal, 2008; Chicago, 2009: Sao Paulo, 2013] y en una publicacién editorial
[Sun Architecture — CCA, 2008] (CCA; s.f.).

Este tipo de exploraciones, dan paso a la construccion de dispositivos
artisticos/creativos, posibilitando la compresion de la ciudad actual. Tanto
intervenciones urbanas como artisticas, proponen diferentes conexiones
hipertextuales que se pueden leer a partir de los recorridos urbanos. Enton-
ces, la ciudad contemporanea conduce hacia la busqueda de una estructura
donde dichas conexiones sean posibles, vinculando la subjetiva experiencia

del recorrido y el encuentro con laimagen, por definicion un espacio mental.



Espacio liso y estriado

La perspectiva de la ciudad como espacio mental, tiene una conexion con
lanocion filosofica de espacio que trabajan Deleuze y Guattari, més especi-
ficamente a las categorfas de lo liso y lo estriado. En su analisis, el espacio se
muestra de manera envolvente y cambiante, la existencia solo es posible en
la combinacion de lo liso y estriado en donde las diferencias quedan desva-
necidas, “el espacio liso no cesa de ser traducido, transvasado a un espacio
estriado; y el espacio estriado es constantemente restituido, devuelto a un
espacio liso” (2002, p. 484).

El espacio estriado se constituye de areas llenas de marcas y convencio-
nes determinando limites especificos y posibilitando el cruce de elementos
ubicados en coordenadas concretas. La ciudad como un espacio estriado
estd sujeta a normas urbanisticas y modelos de posicionamiento geografi-
co/politicos. Es el escenario perfecto para establecer acuerdos con el caos y

la atmosfera exacta para desplazarse por lo planeado.

Por su parte el espacio liso estd determinado por lo abierto, lo que no tie-
ne limites. Es el escenario de reflexion, pensamiento y divagacion. Un terri-
torio libre que supera las condiciones fisicas del ser humano y por lo tanto
un lugar apto para ir ala deriva. En la ciudad, el espacio liso estd sujeto a la
tension del recorrido urbano que conecta con la memoria, es el territorio de

la experimentacion.

Sin embargo, tanto el espacio liso como el estriado solo es definido por
la manera son recorridos. Es posible desplazarse estriadamente el mar o el
desierto si se cuenta con referencias determinadas, y de la misma manera
es posible recorrer lisamente el espacio cuadriculado que por constitucion
remite a la ciudad (Rodriguez, 2004). De este modo, los recorridos urbanos

no se distinguen por las cualidades objetivas/subjetivas de la ciudad, o por
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la cantidad de terreno desplazado, sino por la manera de estar inscrito en el
espacio y de relacionarse con éste. Es de recordar que la conexion, se posibi-
lita por el encuentro con la imagen durante el desplazamiento, la cual viaja
delo liso alo estriado o viceversa, entra y sale para propiciar el vinculo con
lo sensible. La imagen afecta el recorrido del transetnte conformando una
serie de pliegues en el espacio ciudad, similar al pliegue que hace un lec-
tor en la pagina de un libro para marcar su lectura, propiciando un cambio
de ritmo y originando un momento de reflexion estética. Asf, en el espacio
liso, la imagen provoca conexiones de tiempo, mientras que en el espacio
estriado la imagen provoca conexiones de lugar, para dominar la materia

de pensamiento durante el recorrido.

Desde luego, la paradoja del espacio listo y estriado en la ciudad es cons-

tante. Al respecto de estos espacios Deleuze y Guattari comentan:

“Por eso los dos espacios no comunican entre s de la misma manera: ... jes
un espacio liso el que es capturado, englobado por un espacio estriado, o
es un espacio estriado el que se disuelve en un espacio liso, el que permite
que se desarrolle un espacio liso? Hay, pues, un conjunto de problemas si-
multaneos: las oposiciones simples entre los dos espacios; las diferencias
complejas; las combinaciones de hecho, y los pasos del uno al otro; las razo-
nes de la combinacion, que no son en absoluto simétricas, y que hacen que

unas veces se pase del liso al estriado, y otras del estriado al liso, gracias a

movimientos totalmente diferentes.” (2002, p. 484).

Entonces, la ciudad puede verse como una interposicion de espacios lisos
y estriados, dos dimensiones activas en momentos paralelos. El transetnte
se desplaza entre un espacio y otro, encontrando puntos de interseccion
entre recorrido e imagen. En cada lectura urbana recopila fragmentos de
pensamiento que condensan acontecimientos y momentos para confor-

mar el palimpsesto de la ciudad contemporanea.



W Esquema tipografico.
Guerrero, E. (2013)
Ciudad:
espacio liso + espacio estriado
Imagen hipertexto.
Re/presentacion de los recorridos
urbanos donde lo liso se transforma
enlo estriado y viceversa, complejizando
el espacio de pensamiento.

Los esquemas de las siguientes pdginas, re/presentan el desplazamien-
to de lo liso y lo estriado en la ciudad comprendido desde el recorrido; el
dispositivo visual realizado a partir del dibujo isométrico, identifica la tri-
dimensionalidad conceptual del espacio mental. El recorrido se identifica
por una linea punteada continua, cuya flexibilidad y variacion se aprecia en
sus vistas superior y lateral. De manera compacta, el dibujo en perspectiva
trata de componer una esfera, que representa la combinacion de lo liso y

lo estriado, en donde el recorrido define los limites del espacio transitado.

Lectura urbanay el juego hermenéutico

Esta Perspectiva, corresponde a las interpretaciones propias que hace el
transetinte urbano y que de manera colectiva conformaran una re/cons-
truccion palimpséstica de ciudad. Ahora bien, la cuestion de la interpreta-
cion remite al saber hermenéutico, cuya clave radica en la estructuraciéon
del pensamiento a partir del enfrentamiento entre el lector y el universo tex-
tual. Interpretar se asume como una tarea de lectura y comprension, permi-
tiendo un acercamiento estético al texto para reconstruir modos y apropia-
ciones, conformando un horizonte de sentido, en esta investigacion: unare/
construccion visual de ciudad. Para analizar esta tematica, a continuacion
se retoman tres visiones sobre el trabajo hermenéutico, para luego hacer un

desplazamiento hacia el asunto interpretativo del texto urbano.

Para iniciar, en P. Ricoeur (1998) la interpretacion radica en el distancia-
miento entre autor y lector. Una vez que el texto es escrito, este se indepen-
diza del autor, constituyéndose en un ente propio. Ellector quien lo retoma,
hace una apropiacion mediada por su espacio sociocultural, aplicando el
significado de su propia existencia y otorgandole un nuevo sentido. De este
modo, la tarea hermenéutica se constituye en un re/decir del texto inicial,

al contener aspectos temporales, subjetivos y culturales. En Ricoeur, la ta-
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rea hermenéutica se afianza en la obra escrita, pues se compone de una es-
tructura interna y personal, que debe ser llevada a una estructura externa
y representable. La obra re/escrita seria el registro de un proceso herme-
néutico, el cual abre un plano para la comprension y la explicacion, donde
la primera hace referencia a una cuestion ontoldgica y la segunda a una
intension epistemologica. Asi, la tarea hermenéutica consta de explicacion,
compresion y apropiacion, anclada ala naturaleza del texto y mediadas por

la experiencia vivida.

De acuerdo con Ricoeur, el texto de ciudad se aleja de un autor especifico
pues resulta complejo identificarlo, convirtiendo al transetinte en el prota-
gonista de la escritura urbana, re/leida diariamente. Su interpretacion, serfa
avalada por la configuracién de un nuevo texto representable: un registro
visual/narrativo. Esta practica implica un lector activo frente del texto, remi-

tiendo a varias posibilidades de interpretacion de acuerdo a sus experiencias.

La accion se dirige no solo al universo textual, sino también al universo
imaginario, donde la experiencia viva se asume como factor esencial de la
practica hermenéutica (Lopez, 2009). La problematica de la lectura urbana,
nos remite sobre este proceso hermenéutico, donde el transetinte se sumer-
geen el desplazamiento diario haciendo de ello, una experiencia viva, acti-

vay constante.

Otra vision se encuentraen HG. Gadamer (2006), para quién la tarea her-
menéutica se constituye desde la pluralidad de sentido, remitiendo no solo
a elementos de lenguaje, sino a otras estructuras de la accién humana, re-
calcando tanto la estructura lingﬁistica, como “lo que dice el texto”. De este
modo, la interpretacion se acoge al dialogo continuo entre texto y lector,
conformando un discurso inacabado en la infinita conversacion del pen-
samiento. En este proceso, las palabras no se comprenden como simples

signos que nos llevan a otras cosas, sino que también acercan a estructuras
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de sentido ya interpretadas y contextualizadas desde la experiencia propia

del lector.

Gadamer hace un giro de la hermenéutica tradicional, posibilitando la
existencia de una conversacion entre lector y texto. La accion implica salir
de si mismo, pensar en el otro y volver sobre si mismo como otro. Este dia-
logo constante no implica aceptar mi verdad o la del otro, sino generar una
verdad compartida. Finalmente para Gadamer (2007), la interpretacion del
texto se lleva paralelamente a la comprension del mismo, son estados com-
plementarios y envolventes. Comprender es siempre interpretar, pero in-
terpretar es la forma explicita de la compresion. Sin conformar una verdad
absoluta y poniendo a prueba un ejercicio conjunto, la tarea hermenéutica
se convierte en infinita, retomando continuamente lo anteriormente inter-

pretado como una estructura base (Lopez, 2009).

Elsentido amplio que da Gadamer al texto aplicado al tema de la imagen
ciudad, nos remite a la comprension de una estructura de capas tempora-
les/atemporales presentes en la cotidianidad, con las cuales el transetinte
dia]oga de manera activa durante sus recorridos urbanos, conﬁgurando un

sentido o conocimiento de ciudad que es re/construido constantemente.

Una tercera vision la encontramos la obra de R. Barthes (1993), en donde
el discurso del autor, no se constituye en el tinico punto de anclaje que da
sentido al texto. El significado del texto cobra vida por la existencia de un
lector activo quien asume la tarea de analizarlo profundamente. La inter-
pretacion, estd dada por un sentido plural del texto, el cual proporciona for-
ma ala obra. Asi, el texto no es una estructura de signiﬁcado unica, sino que
“se constituye como una galaxia de significantes con multiples entradas
(donde ninguna se privilegia sobre el resto) constituida por la diversidad
de interpretaciones posibles del texto, las cuales difieren segun el lector”

(Cozzo, 2009).
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Tanto para Ricoeur, Gadamer y Barthes, el proceso hermenéutico toma
como clave la ontologl'a de texto y lector. En los tres casos, la tarea inter-
pretativa abre la posibilidad hacia el sentido plural del texto, permitiendo
diversas interpretaciones en tanto lectores existan. La busqueda de estruc-
turas de lectura para su posterior re/presentacion seria la base parala cues-
tion hermenéutica, conformando dispositivos llenos del sentido de inter-

pretacion textual.

Ya que en esta investigacion la imagen se caracteriza por la idea de pre-
sencia, se le puede atribuir a esta un caracter mayor al de la sola re/presen-
tacion, facultandola para alterar el recorrido urbano y conformar el texto/
ciudad. De acuerdo al proceso hermenéutico, el texto urbano es un elemen-
to “que dice” y “existe”, se involucra en un diélogo con el transetnte, extra-
viandose de su intencion inicial representativa o signiﬁcante, irregularizan—
do los sistemas convencionales de interpretacion cultural y remitiendo a su
estado de “presentacion” en la experiencia del transitar. Dicho encuentro se
condensa en el ejercicio interpretativo comprendiendo el acontecimiento

dentro de un ambiente multiple y diverso (Moxey, 2009).

La potencial presencia de la imagen motiva la experiencia estética en el
transeunte, determinando no solo una re/presentacion del momento vivi-
do sino también una instancia de pensamiento. La experiencia tiene una
funcionabilidad estética que conlleva cualidades particulares, identificando
patrones y estructuras mentales que se originan bajo la relacién o encuen-
tro de los individuos con el entorno. Asi lo estético no se comprende como
una elemental funcionabilidad o eficacia del terreno artistico, sino que pro-
picia un choque fuerte en la cotidianidad incursionando en la produccion

de conocimiento dentro de un orden més amplio (Dewey, 2008).

Finalmente, la capacidad de enunciacién verbal de la experiencia, puede

ser diluida durante el proceso hermenéutico, asegurando una interpreta-
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cién no generalizada ubicada en el terreno de lo sensible. Allf, los disposi-
tivos visuales, ya no se comportan s6lo como mediadores o portadores de
ideas, también son elementos existentes en instantes precisos complejizan-
do la relaciéon con el espacio mental ciudad, una consecuencia del juego

hermenéutico que se despliega durante el recorrido urbano.

Perspectiva: Ciudad = Palimpsesto

La produccion para television chilena Trazo mi Ciudad (El Otro, 2011
2012), invita a destacados personajes para narrar su vida y obra de mane-
ra autobiografica, mientras recorren la ciudad que habitan. El programa
que procura llevar la literatura al entorno callejero, invita a la lectura y ala
recuperacion de los espacios urbanos, estableciendo un didlogo constante
con los lugares que marcan el ritmo de la auto narracion. Al finalizar cada
capitulo el conductor del programa, le entrega al invitado una tablilla de
ruta (similar a los letreros que portan los autobuses de las ciudades latinoa-
mericanas), como un reconocimiento al trazado realizado. Generalmente,
el invitado resalta la importancia de las palabras escritas en el artefacto vi-
sual como un anclaje a su experiencia de vida, estableciendo una conexién

exploratoria con el recorrido personal que ahora es compartido con otros.

El proyecto anterior, evidencia al transetunte como un portador de la
memoria urbana, experiencial y subjetiva, que se re/activa a través de un
relato visual cuando se vuelve a transitar por el espacio. Los detonantes
de sentido son propiciados por impactos visuales cargados de diferencias
temporales, pero que generan en el transetnte la capacidad de recordar,
narrar y reconstruir una perspectiva conformada por diferentes capas de
lectura desde el entorno vivido. Este objeto audiovisual, es un ejemplo de la
conformacion de artefactos de investigacion/creacion que comprende a la

ciudad desde la estructura de palimpsesto.
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Guerrero, E. (2020)
Trazo mi ciudad
Compuesta a partir de doce citas visuales
del programa de TV Trazo mi ciudad
(Producciones El Otro, 2011).

2001201

El término palimpsesto, proviene del latin palimpsestus, usado para de-
signar a una tablilla o sustrato que podia ser borrado o raspado (psao, ras-
par) para volver a escribir de nuevo (palin, de nuevo). El palimpsesto hace
referencia a “un manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura
anterior borrada artificialmente™. Aunque con el pasar de los afios, el sig-
nificado del término y su aplicacién concreta varia, se determina que son
tipicos de la edad media y que se constituian como una practica comun en
los monasterios para reducir costos en la produccion de la escritura (Dahl,
1991). Mediante los avances tecnolégicos dela fotograﬁ'a de alta definicion,
se han rescatado textos de gran valor cientifico que se sitian en los restos
tinta que no fueron borrados del todo y que se perciben como las huellas

tenues de una escritura inicial (Escobar, 2006).

La apropiacion del término en esta investigacion, indaga sobre la posibili-
dad de hallar capas superpuestas de sentido a partir de cada recorrido urba-
no. El palimpsesto refiere a un texto que contiene repercusiones o ecos de
un texto anterior (Genette, 1989). Entonces, las interpretaciones genuinas
del texto/ciudad corresponden a diferentes capas de lectura que conectan
con otras, las cuales conforman una visién multiple del espacio mental. De
otro lado los impactos visuales presentados en la cotidianidad, componen
las particularidades en el procesamiento de informacion inscritas en cada

capa de lectura.

Enla produccién para television senalada anteriormente, la ciudad es un
palimpsesto conformado por las lecturas del territorio que realiza el invi-
tado, las cuales contienen huellas experienciales de su pasado mezcladas
con su relato presente. Como un registro visual del proceso, se contaria

con la tabilla entregada al invitado; sin embargo, la re/construccion del

¢ Real Academia Espanola: diccionario de la lengua espanola, 23." ed,, [versién 23.3 enlinea].
<https://dle.rae.es> [julio 23 de 2020].
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Palimpsesto

Compuesta a partir de dos citas visuales del Palimpsesto
de Arquimedes (CambridgeUP New York, 2011)

y la Media Visual Bogotdl 12.02.2021(2021).
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palimpsesto urbano no se detiene alli, pues el espectador es invitado a rea-
lizar otro recorrido por el mismo espacio, generando una nueva interpre-
tacion. De esta manera la producciéon audiovisual, entendida como un arte-

facto artistico, re/presenta continuamente el texto/ imagen ciudad.

Asi, el palimpsesto urbano en tanto objeto, se identificaria en los arte-
factos visuales producidos por desde la investigacion/creacion artistica;
en tanto espacio mental, acude a una complejidad amorfa que contintia
latente en la mente del transeunte. Esta complejidad propuesta desde el re-
corrido, no propone un ente unificador, se presenta como una estructura
rizomdtica, sin centro definido y sin origenes exactos. En esa estructura, los
elementos no tienen niveles de jerarquizacion y se conectan desde diversos
estados de sentido, conduciendo a una compresion abierta y siempre en de-
sarrollo. Lo importante aqui, es que cada nodo conecta con otro mediante

un recorrido en diferentes tiempos, re/construyendo la ciudad.

Dicha estructura rizomatica alude a un estado de conexion, heterogenei-
dad y multiplicidad. Los sistemas rizomaticos estan compuestos de lineas
de union en variadas direcciones, cuyo sentido solo se codifica desde ins-
tancias subjetivas, es decir de acuerdo a la experiencia del lector. Recorrer la
ciudad, es participar de esa organizacion, es “ampliar nuestro territorio por
desterritorializacion, extender la linea de fuga hasta que se englobe todo el
plan de consistencia en una maquina abstracta” (Delleuze, 2002:17). Esta
maquina es fabricada por dimensiones y direcciones cambiantes, capas de
lectura que se pueden desmontar y montar, conectar y desconectar, altera-

bles y construibles.

En conclusion, la Perspectiva de esta investigacion conduce hacia la
comprension y produccion visual de un Palimpsesto Urbano. La imagen,
como una categoria mental y un fenémeno por discutir, permite crear es-

trategias para ensefiar e investigar desde el componente artistico, trans-
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grediendo las estructuras mentales establecidas. Los recorridos urbanos,
componen una estructura activa que en ningin momento se llena por
completo, sino que contempla una extensién multiplicadora de piezas an-
cladas a un territorio mental (Barthes, 1993). Asi, las lecturas urbanas que
se desprenden de las relaciones propias con la ciudad, atienden a la cultura
visual del mundo globalizado y ala estructura palimpséstica que define la

ciudad contemporanea. ®



Segunda parte _
Palimpsestos Urbanos

% Recorrido 30.06.2018 [fotograma 15] - Bogota D. C. Guerrero, E. (2019) p

Disponible en: https://www .behance net/gallery/74793727/GIE_rutina-recorrido-ciudad?



https://www.behance.net/gallery/74793727/GIF_rutina-recorrido-ciudad?




Palimpsesto Urbano #1
_.gif ciudad

‘La cultura de la cotidianidad y la estética

que generan los entornos habituales también
representan un campo de accion gue podemos
convertir en laboratorio de ideas.

El entorno urbano se nutre de las acciones

de la ciudadania, y el profesorado forma parte
de este entramado humano.’

(Huerta, 2015, p.62)



ecanicamente de Manuel Calderén (2014), es una propuesta
expositiva conformada por dibujos en tinta negra animados
ciclicamente. Su pieza principal esta trazada en una porcion
de papel de 10 x 10 cm, un dibujo de si mismo sobre un piso ajedrezado. La
secuencia de 35 dibujos recrea la ilusion del movimiento de un hombre que
camina en circulos o cuadrados, una figura que aparentemente se repite,
pero que varia en gesto y posicion, dando paso a una construccion palimp-

séstica sobre la accion del caminar.

Ensuobra, Calderon pone en perspectiva los conceptos de limitee infini-
to, construyendo graficamente la relacion intima con el espacio transitado
en el entorno cotidiano. “Si bien el personaje soy yo, podria ser cualquier
persona, un individuo; y el recorrido puede ser cualquier accion ciclica,
la rutina. Todo sucede en un espacio, un lugar esquematizado. Este suelo
es delimitado por la geometria, la forma humana de asir el espacio. Asi
pues, es el espacio humano” (Calderén, 2013). Este analisis visual pone en
evidencia la complejidad del trazo simple del dibujo bidimensional, con-
virtiéndolo en una experiencia de espacio/tiempo a partir de la imagen
animada. Este ejercicio es repetido varias veces para conformar las dife-
rentes piezas de la exposicion, realizando una critica a la accién mecaniza-
da del individuo contemporaneo, desde la multiplicacion de escenas y las

coincidencias gréﬁcas.

Propuestas como las del Calderon abren un panorama de la exploracion

a nivel visual. “No cabe duda que hemos empezado un siglo en donde la
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tecnologia nos obliga a reflexionar sobre el proceso creativo y a abordar
las creaciones urbanas desde una nueva perspectiva impensable otrora”

(Figueras y Rosado, 2015).

Las experiencias que siguen a continuacion han sido propuestas inicial-
mente como un acercamiento a la practica fotografica y a sus procesos
creativos. “El proceso fotografico (registro y revelacion) metaforiza, y en
muchos casos, el proceso de la escritura. Como si fuera por la propia qui-
mica o alquimia, que uno pasa de un orden a otro: como si la escritura, al
condensar los dos tiempos de la operacion fotografica, y conservar sobre
todo los rastros que conducen de uno a otro, se transformara ella también
enuna foto—graﬁ'a" (Bellour, 2009: 71). Sin embargo y de maneraa/r/ togra-
fica, el trabajo ha derivado en la conformacion de dispositivos animados
como una opcion para investigar/crear/ensenar ciudad sin perder de vista
la metdfora de la escritura/lectura de la imagen. Mientras que la primera
experiencia indaga enlanocion de ciudad para construir diferentes artefac-
tos animados, la segunda propone un acercamiento fntimo de la caminata

urbana para luego condesar la lectura palimpséstica en un formato .gif.

Experiencia 1:
pensar ciudad desde la imagen en movimiento

Actualmente el uso masivo de laimagen fotografica repercute de manera
intensa en la cultura visual contemporanea. La inmediatez en la calidad de
la imagen discute simultaneamente con el contenido de la misma, perdu-
rando en fragmentos de memoria y convirtiéndose en un activo cotidiano
de las relaciones sociales, “... hoy todos producimos imégenes esponténea-
mente como una forma natural de relacionarnos conlos demas, la postfoto-
grafia se erige enun nuevo lenguaje universal” (Fontcuberta, 2011). Esta era

es una oportunidad para re/pensar la imagen y re/construir dispositivos



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020). cuadrado
Compuesto a partir de una cita visual: 4 fotogramas del .gifanimado Metros Cuadrados (2013) de M. Calderon,
mas una serie de 12 fotografias de pisos en baldosa hidrdulica registradas en la ciudad de Medellin — Colombia.
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visuales echando mano del acto fotografico y de las herramientas digitales.
“En la postfotografia confluyen exigencias informativas, estéticas y creati-
vas. Construye, o al menos es parte sustancial, de una forma de comunica-

cién, mediada por imagenes y con la tecnologia de soporte” (Pérez, 2015).

Este enfoque de produccion y propagacion masiva de la imagen se pre-
sento al aula/laboratorio Animacion y Composicion Audiovisual para
Nuevos Medios de Comunicacion', configurando una conversacion multi-
disciplinar alrededor de laimagen animada y el pensamiento de ciudad. De
manera similar a la fotograﬁ'a, la imagen animada para los nuevos medios
esta ligada con la necesidad del individuo por compartir socialmente sus
experiencias. Esta idea propicio en el taller la exploracion sobre el .gif (Gra-
phic Interchange Format o en su traduccién Formato de Intercambio de
Grafico), poniendo en tension la vision técnica del dispositivo animado con
el contenido profundo de la imagen en medio de la cultura visual del siglo
XX. “Una imagen estd unida al contenido que transmite... Son mediadoras
entre cosas y pensamiento, entre lo mental y lo no-mental..,, ...su potencial

como productoras de valor exige su uso creativo” (Buck-Morss, 2005).

El formato gif, forma parte del universo de la imagen animada, enten-
dido como un espacio re/construido a partir de capas de imagen por sepa-
rado y que refiriere quiza al cardcter artificial de los dispositivos visuales
(Manovich, 2005). En este artefacto, la forma y el color como elementos del
lenguaje gréﬁco, favorecen la comunicacién de narrativas estéticas a través
del movimiento flexible de la imagen. Su rapida propagacién genera un

sentido plural interpretativo, como sucede con la creacion artistica.

7 Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (2018).
Escuela de Artes y Ciencias de la Comunicacion, Corporacion Universitaria UNITEC,
Bogota D.C. El laboratorio de impartio como asignatura electiva para estudiantes de los
diferentes programas de la Escuela.
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Entender el ecosistema del dispositivo visual se propicio a partir de al-
gunas claves conceptuales (secuencialidad, bucle, hipertexto, entre otras),
las cuales conformaron cartografias visuales evidenciando diferentes co-
nexiones tedricas. De este modo, en el laboratorio se comprendio el for-
mato .gif como una herramienta visual pertinente para la narracién de
acontecimientos de manera progresiva y con la posibilidad de indefinidas

visualizaciones.

Aunque el andlisis inicial se limit¢ a su dimension formal: lenguaje grafi-
co y dindmica comunicativa; el instrumento .gif también comprende una
dimension politica: la identidad sociocultural. En este sentido el instrumen-
to, ademds de involucrarse en la evolucion del lenguaje digital, se convierte
en un dispositivo de significado artistico/creativo que dista de ser un feno-
meno unidimensional y técnico. En su dimension identitaria el formato .gif
“transmite la pertenencia a un grupo especifico. Por tanto, no solo importa
como se dice sino qué codigos son compartidos entre emisor y receptor”
(Segovia y Mondragén, 2019). Esta segunda dimension se debatio de ma-

nera reiterativa durante los procesos creativos del laboratorio.

De otro lado, el gif también se compone de una serie de fotogramas re-
producidos en secuencia para simular una realidad indagada. En la expe-
riencia del laboratorio, la realidad se entiende como el espacio ciudad, abor-
dado desdelalectura de los participantes. Por ello, una indicacion inicial fue
reflexionar en la nocién propia del concepto ciudad y generar alguna re/

presentacion para dicha definicion.

“La experiencia sensible sobre la ciudad es necesaria ya que podemos acer-
carnos a su sentido estético y simbolico de otro modo. El espacio no se de-
fine como mero receptaculo de las actividades humanas, sino como lugar,

como “acumulacion de sentidos”, como materialidad dotada de contenido

simbolico y, por lo tanto, como interpretable.” (Lindon et a/, 2006).



Esquema tipografico _ Guerrero, E. (2018)
Cartografia GIF

Compuesta a partir de los comentarios de los participantes del laboratorio.



Esquema tipografico _ Guerrero, E. (2018)
Cartografia Hipertexto
Compuesta a partir de los comentarios de los participantes del laboratorio.

2141215



Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 4.0

Compuesta por tres citas visuales (fotogramas) del gif animado Flying Colors (2015)
(Intervencién sobre imagen impresa) de Rocio Delgado.
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En el ejercicio se analizo la ciudad como un espacio de multiples perspec-
tivas que incorpora el encuentro estético de la imagen cotidiana. Uno de los
participantes planted un ejercicio en el cual el sonido se mantuvo como el
eje conductor de una narrativa caética: de manera ludica reprodujo una se-
rie de sonidos que sumergfan al oyente en la experimentacion de lo urbano

mientras se visualizaban escenas del movimiento en la ciudad.

Desde un escenario mds plastico, otro de los participantes construyo un
modelo editorial desplegable alrededor del concepto tiempo en donde se vi-
sualizaban diferentes escenarios del espacio urbano, y uno mas hizo uso del
lenguaje sonoro y la expresion corporal para re/presentar un recorrido en el
transporte publico. Los ejercicios permitieron generar discursos especificos

sobre la urbe para mas adelante re/presentarlos en las narrativas animadas.

El siguiente paso consistio en la experimentacion andloga alrededor del
flipbook y su registro digital. Para ello, el referente fue el trabajo del artista
William Kentridge. En su obra No, it is (2012), un triptico de video/anima-
ciones, ilustra las paginas amarillentas de un diccionario en las se dibuja a s
mismo recreando escenas cotidianas; en otras paginas escribe frases en las
que reflexiona sobre su espacio intimo. “Kentridge no intenta crear historias
0 narraciones ni tampoco utiliza guiones para sus peliculas. El resultado es
mas la concrecion de un proceso de pensamiento, una pieza abierta a la inter-
pretacion del publico” (banrepcultural, 2017). Sus propuestas complejizan la
imagen visual, haciendo necesaria la observacion detallada para compren-
der los ciclos animados, “es dificil usar palabras para describir imagenes que
son tan elipticas... Las imagenes atraviesan precisamente las conversaciones,

con una sorpresa visceral y una belleza enigmatica” (Cosic, 2018).

La exploracion del flipbook, se anclé como un acercamiento al ejercicio
experimental de la animacion mezclando soportes fijos, intervenciones de

dibujo e imdgenes en movimiento. Puntualmente se indicé usar como so-
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porte un libro viejo o antiguo e intervenir las piginas mediante diferentes
técnicas para re/presentar el concepto propio de ciudad. Los participantes
generaron un proceso de abstraccion grafico a partir del andlisis formal
de objeto y de manera metaforica el libro correspondio al espacio ciudad
intervenido por la narracion visual. La puesta en accion de este tipo de dis-
positivos, anade a la creacion objetual un contacto con la sensacion tactil y
la actstica del paso de las hojas, permitiendo que la creacion trascienda lo

visual en un artefacto artistico/estético (Fujita et al., 2013).

Los siguientes ejercicios se apoyaron en la técnica de cut out el registro
fotografico y la finalizacion en formato .gif. Tomando los conceptos de ciu-
dad construidos, se generaron nuevas narrativas urbanas con elementos de
imagen y texto, recurriendo a los medios impresos como material de mon-
taje visual. El referente clave, fue el trabajo de la ilustradora Rocio Delgado,
quien hace intervenciones digitales tomando como soporte las fotograffas
de algunas revistas impresas. El trabajo de Delgado se caracteriza por incluir
en su representacion visual una narracion conceptual sobre las experiencias
vividas, el entorno cotidiano, el papel de la mujer y la creacion artistica, a

través del recorte y la técnica animada del cuadro a cuadro (Delgado, 2016).

El¢jercicio central consistié en la realizacion de un .gifpropuesto a partir
del recorrido urbano. Con indicaciones especificas de caracter formal [ta-
mano, color y tiempo] y procedimientos sobre el uso de herramientas di-
gitales para generar dispositivos animados, se recalco en que el contenido
conceptual debia enlazar la concepcion del espacio ciudad con la experien-
cia estética en la urbe. Esta perspectiva, derivo en ejercicios de repeticiéon
ciclica indefinida, que inclufan una categorizacion de la investigacion de

ciudad, el pensamiento visual y la creacion artistica.

En este sentido se analizo la Beca GIF Espacios y Usos (2017-2018) cuyo

objetivo se centraba en estimular la creacion de .gif animados, para poten-
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Fotograma 12.4

Compuesto por cinco citas visuales (forogramas) de la obra animada No, /T IS (Kentridge, 2012) y cinco fotografias
de Flipbook Industrializacion (2018) de Cabanzo, J., participante del laboratorio.
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cializar una herramienta creativa, experimental y critica®. Allj, el instru-
mento gif se determina como un hibrido audiovisual contemporaneo y
de sencilla operacion tecnolégica. En sus dos versiones, las propuestas ins-
critas debfan enlazar visualmente el uso cotidiano del espacio publico por
parte de los ciudadanos. Los criterios de seleccion versaron sobre la solidez
formal y conceptual, la pertinencia con la tematica de ciudad y el aporte
del instrumento creativo .gif para la practica artistica. Estos proyectos se
muestran como una oportunidad para acentuar la experimentacion estéti-
ca de los ambientes cotidianos y re/conocer la pertinencia de nuevos méto-

dos para indagar en la imagen contemporéanea.

La imagen re/construida de ciudad es un potente factor de analisis y los
productos que se desprenden de la experiencia estética urbana, se convier-

ten en la evidencia del espacio mental del individuo.

“Para mi, una frase adecuada para relatar la experiencia urbana seria: ... en
los minimos detalles y en lo que uno no percibe a simple vista, se puede
encontrar el verdadero sentido de una imagen. Un .gif, es una forma que

parece muy simple, pero que genera una comprension mds profunda.”

[Comentario de participante del laboratorio — octubre 23 de 2018].

Por su parte, el trafico, el afan, la ansiedad, el caos, el tiempo, la acciden-
talidad, la velocidad o hasta la locura, fueron algunos de los elementos que
se detallaron en las propuestas del laboratorio. Hablar de ciudad desde la
imagen en movimiento implica incluir en el discurso reflejos de cotidiani-
dad. “En cada instante, hay mas de lo que la vista puede ver, mas de lo que

el ofdo puede ofr, un escenario o un panorama que aguarda ser explorado.

¢ La Beca Gif Espacios y Usos, es una convocatoria publica ofertada en 2017 y 2018 dentro

del marco del Programa Distrital de Estimulos y gestionada por la Fundacion Gilberto
Alzate Avendano en la ciudad de Bogotd D.C. Fuente: https://fuga.gov.co[



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Ciudad y GIF _San Victorino

Compuesto por cuatro fotogramas del gif Ruedas Victorianas (2018) de Lozano, E, y un fotograma
del gif Lagrimas de Mariposa (2018), Mayorga, L Beca GIF, espacios y Usos, 2018 - FUGA.
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No se experimenta en si mismo sino siempre en relacién con sus contornos,
con la secuencias de acontecimientos que llevan a ello, con el recuerdo de

experiencias anteriores”. (Lynch, 2015, p. 9).

Los fotogramas finales del laboratorio se centraron en la posible re/in-
terpretacion del formato .gi7f, como un aporte a la conceptualizacién del
instrumento y al andlisis de su uso en los nuevos medios de comunicacion.
Haciendo referencia al bucle como caracteristica principal del instrumento
animado, varios participantes se volcaron sobre las narraciones literarias
describiendo rutinas diarias que representan las dindmicas urbanas de ma-
nera ciclica; otros dirigieron la mirada hacia fragmentos de tiempo que se
repiten durante el dia capturandolos en la imagen fotogréfica; mientras
otros refirieron al sonido como una estructura atemporal que se repite en
diferentes lugares de la urbe durante el recorrido diario. “Si es conveniente
que un medio ambiente evoque imégenes ricas y vividas, también es con-
veniente que estas imdgenes sean comunicables y adaptables a nuevas ne-
cesidades practicas y que puedan desarrollarse nuevas agrupaciones, nue-

vos significados y una nueva poesia.” (Lynch, 2015, p.108).

Lo ciclico como elemento clave del pensamiento .gif, permitio la confor-
macion de nuevos dispositivos visuales bajo condiciones técnicas similares;
como el cinemagraph, una mezcla entre video e imagen fotogréﬁca usada

como fondo de la composicion.

El trabajo de Kevin Burg y Jamie Beck (sf.) para diferentes clientes co-
merciales es un ejemplo pertinente para comprender de esta técnica. Estos
artefactos finales, se consideraron como nuevos detonantes que reflexio-
nan en doble via: primero generando una critica visual sobre la condicién
automatizada del transetinte urbano reflejada en su comportamiento, y
por otro lado, estableciendo conexiones entre los procesos técnicos de la

imagen animada y las particularidades de las practicas creativas.
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A/r/togrdficamente esta experiencia gener¢ algunos artefactos que sin-
tetizaron la experiencia del pensamiento de ciudad a partir del recorrido
urbano y que son entendidos como palimpsestos urbanos. El .gif rutina-re-
corrido-ciudad (2019), es una animacién compuesta por tres fotogramas
que relacionan palabras claves analizadas durante el proceso creativo del
laboratorio: ciudad, rutina y recorrido. La propuesta se orienta hacia un
sentido de investigacion visual con esencia de lo urbano, los tonos blanco y
negro se usan como un factor de contraste entre el contenido semantico y

lared estética hipertextual.

Con este mismo enfoque, la animacion meta—gif_ 03 (2019) se compone
por 15 fotograffas de Recorrido Urbano 30.06.2018 (Guerrero, 2018). La
imagen se presenta en desenfoque favoreciendo la multiplicidad de in-
terpretaciones frente al palimpsesto ciudad, conformando una estructura
hipertextual que atane a instantes experienciales de un recorrido urbano
particular. Los dos ejercicios hacen uso de la fotografia, la técnica de ani-
macion de cuadro a cuadro, el proceso creativo y la ciudad como espacio

mental resueltos en instrumentos g7f

Finalmente, las animaciones meta-gif_01(2019), conformada por 107 fo-
togramas de diferentes ejercicios .gif creados por los participantes del labo-
ratorio y meta—gif_ 02 (2019), una seleccion de 9 fotogramas de diferentes
cinemagraph, realizados también por los participantes, son dos artefactos
que reproducidos ciclicamente, dan cuenta de la indagacion sobre la expe-
riencia urbana. Esta imagen resultante con una estructura palimpséstica,
habla del proceso trabajado y permite identificar al formato .gif, como un

instrumento a/r/tografico bastante potente.



Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 12.1

Compuesta por cuatro fotogramas del gif animado Co/]age de Cabanzo, J,, participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-1I).
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 11.1

Compuesta por tres fotogramas del gif animado Tiempo de Camelo, P, participante del laboratorio
Animacion y Composicién Audiow’s&a/para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 11.0

Compuesta por seis fotografias del folioscopio Flipbook Ciudad Tiempo de Camelo, P,
participante del laboratorio Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios
de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2018).

Fotograma 7.0
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Compuesto por nueve fotografias del flipbook La gota de Molina, C, participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 9.1

Compuesta por ocho fotogramas del video gif GIF 2 Recorrido Ciudad de Diaz, G, participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 10.1
Compuesto por cinco fotogramas del video Ciudad Caos (2018) de Ospina, D., participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).






Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 10.2

Serie muestra compuesta por seis fotogramas del gif Recortes de Ospina, D, participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 12.3

Serie Muestra compuesta por tres fotogramas del cinemagraph Recorrido de Cabanzo, L, participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 12.2

Compuesto por dos fotogramas del cinemagraph Expansicn de Cabanzo, ], participante del laboratorio
Animacion y Composicié’n Audiovisua/paré Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2018)
Fotograma 16.0

Compuesto por tres fotogramas del cinemagraph Recorridoy una foto»registro de publicacion en redes sociales propuesto por Martinez, N.,
participante del laboratorio Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-II).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2018)

Fotograma 10.6
Compuesto por tres fotogramas del cinemagraph Caosy una foto»registro de publicacion en redes sociales, propuesto por Ospina, D.,

participante del laboratorio Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-II).
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D Cita Visual _ Guerrero, E. (2019)
Fotograma 23

Compuesta por un fotograma del gif meta-gif_ 01.
Disponible en: https://www.behance.net/gallery/74712051/GIE_Ciudad @

2481249


https://www.behance.net/gallery/74712051/GIF_Ciudad




Serie Muestra _ Guerrero, E. (2018).

Fotograma 18.0

Compuesta por cuatro fotogramas del video gif Recorrido de Plazas, Y., participante del laboratorio
Animacion y Composicion Audiovisual para Nuevos Medios de Comunicacion (UNITEC, 2018-11).
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2019)

Fotograma 26

Compuesta por seis fotogramas del gif Recorrido 30.06.2018 — Bogotd D.C.

Disponible en: https://www.behance.net/gallery/74793727/GIF_rutina-recorrido-ciudad? @

2521253


https://www.behance.net/gallery/74793727/GIF_rutina-recorrido-ciudad?
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2019)

Fotograma 22

Compuesta por tres fc as del gif rutina- ido-ciudad.
sponible en: http .behance.net/g2 712051/GIF_Ciudad



https://www.behance.net/gallery/74712051/GIF_Ciudad
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Experiencia 2: Caminata Urbana y . gif...

La segunda experiencia en torno al .gif como un instrumento a/r/ togra-
fico, deriva de las Acciones Artisticas de Confinamiento en Casa propues-
tas entre marzo-abril 2020, las cuales se distribuyeron con el fin de trabajar
el pensamiento de ciudad desde la memoria. La AACC17, proponia un viaje
a la memoria para relatar un recorrido de ciudad, usando la técnica de es-
tampado como la posibilidad de creacién artistica. Tomando como refe-
rente una de las cartografias elaboradas por el artista Jan Rothuizen para el
proyecto The Soft Atlas Dutch Amsterdam (2009-2011), en la que se recrea
una narrativa del espacio a partir del dibujo, el texto y el mapa; la accién
propuso estampar la huella de los pies y re/construir mediante la escritura

algunas propiedades personales de la caminata urbana.

Para esta accion participaron caminantes urbanos cercanos al investi-
gador, estudiantes de disefio grafico y estudiantes de educacion social’,
quienes acudieron a su memoria para registrar anotaciones textuales y
compartir el espacio intimo de sus huellas hablando de su caminata diaria.
La seleccion consta de 56 pares de huellas, las cuales se digitalizaron para

conformar el palimpsesto urbano caminata gif (2020).

Algunos apartes de las narraciones textuales también se digitalizaron
y fueron sobrepuestos para componer el fondo gréfico de la imagen. De
manera experimental los fotogramas que hacen parte de la propuesta ani-
mada, se convierten en paginas y se desplazan al universo analogo para

conformar el flipbook caminata (2020).

9 Los estudiantes de disefio gréﬁco trabajaron la AACC17 en los laboratorios de Dibujo |,

Expresion I, Expresion I (2020-1), Escuela de Artes y Ciencias de la Comunicacion, Cor-
poracion Universitaria UNITEC, Bogoté DC. Por su parte, los estudiantes del Grado de
educacion social, 3° curso, trabajaron la Accionen la asignatura Construccion cultural y
colaboracion social (2020), Universidad de Granada, Espafa.



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)
Calle

Compuesto por tres fotograﬁas independientes del autor [Buenos Aires 2, 3, 24]
mas una fotograﬁa de la obra Street Credibility (1998) del artista Franck Scurti.
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Los dos elementos, se convierten en instrumentos que condensan la in-
vestigacion sobre ciudad, conformando una imagen compleja y de la que

emanan diferentes perspectivas del andar urbano.

En esta linea, la accion del caminar se determina como un proceso de
creacion artistica desde el cual se re/construye el pensamiento de ciudad.
Propuestas como A Tour of the Monuments of Passaic (1967) de Robert
Smithson, A line in the Himalayas (1975) de Richard Long, o la serie Am-
bulantes (2001) de Francis Alys, son proyectos artisticos que indagan en
la caminata como una forma de construir sentido y detonar discusiones
alrededor de dicha practica. De otro lado, obras como Street Credibility
(1998) de Franck Scurti en la que recicla un par de zapatos para grabar un
mapa imaginario de la ciudad y ademas usa los cordones para trazar ca-
minos, o Reliefgraphy NYC (2014) de Fernando Redondo quien acude a la
técnica del frottage para coleccionar huellas de ciudad y contar historias
desde la caminata urbana, muestran una intension por construir artefactos
artistico/creativos en las que el desplazamiento urbano se convierte en un

instrumento/método de investigacion.

Estas indagaciones y exploraciones en las practicas artisticas, se pueden
aprovechar de la conversacion andloga/digital. Enlazar contenidos concep-
tuales, practicas artisticas y herramientas digitales, es una oportunidad para
divulgar el conocimiento generado desde el pensamiento de la cultura vi-

sual contemporanea.

En ese sentido, el artista INSA propone una lectura del grafiti enfocada al
transetinte urbano virtual desde su propuesta gif-iti, una combinacién del
proceso de pintura mural con los procesos de creacion digital; alli, las dife-
rentes capas de pintura son registradas fotogrédficamente para superponer-
las digitalmente y crear dispositivos .gif (insaland, 2016). En el proyecto IN-
SA’s Space Gif-iti(2015) el artista asiste a la calles de Rio De Janeiro en donde
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muestra una exploracion artistica al combinar pintura mural con fotografia
satelital a partir de cuatro capas de lectura que se reproducen en un bucle
infinito®. “Internet ha cambiado nuestra opinion del arte, deseaba mezclar
ambos mundos y crear una obra que existiera en el mundo virtual incluso

mas que en el mundo real (INSA en Ballantine’s, 2015).

En condiciones similares, las posibilidades creativas del gn[ las encontra-
mos en el trabajo de otros artistas. El trabajo de la ilustradora Lilli Carré
(2020) que generalmente acompafia articulos periodisticos o columnas
de opinion personal, incorpora animaciones .g‘f como un instrumento co-
municativo, conformando en secuencias de dibujo digital las narraciones
visuales sobre diferentes tematicas. El artista Colin Macfayden (s.f.) realiza
una serie de animaciones gif con un caracter sicodélico y conceptual de-
jando aténito al observador. Por su parte, Victor Haegelin, conocido como
Patator (2009) o @patagraph (s.f) emplea secuencias de animacion en stop
motion para generar dispositivos audiovisuales de reproduccion infinita,
experimentando en recursos visuales y explorando en las narraciones crea-

tiva que dan vida a los objetos de los lugares cotidianos.

Asi, las propiedades técnicas/creativas y la multiplicidad del lenguaje
web para conectar al creador/observador, es un terreno fértil que facilita
el analisis del formato .gif. Al carecer de lenguaj € SONnoro, es un instrumen-
to que concentra su fuerza en el lenguaje visual, caracterizado por la frag-
mentacion del movimiento (imagenes independientes) o la simulacion de
la realidad (composicion animada). A estas propiedades, se suma el accio-
nar de dos maquinarias: el movimiento perpetuo (duracion continua) y el

tiempo (repeticiéon secuencial).

' Lapropuesta INSA's Space Gif-iti(2015) hace parte del programa Stay True Stories (2015)
de la reconocida destiladora de whisky Ballantine’s. La marca convoca al artista para ge-
nerar el mayor gifanimado del mundo.



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)
Cables

Compuesto por una 3 fotografias independientes del autor [Medellin, Calarcd, Buga] y un fotograma del cortometraje animado
Madagascar, Carnet de voyage (2010) del director Bastien Dubois.
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“EIGIF crea su propio tiempo [...] es una «burbuja» que condensa en simisma
dos caracteristicas respecto al tiempo, es intemporal y atemporal. Es intem-
poral pues cumple efectivamente con el ideal asignado a la fotografia y las
maquinas de movimiento perpetuo: no es afectado por el paso del tiempo ni
ensu durabilidad, ni en su reproduccién. Es atemporal pues no es ubicable en
unas coordenadas especificas de su soporte, la red; el GIF viaja simultanea-

mente a través de los multiples nodos que conforman Internet y pese a que

esta en todas partes, por decirlo asi, no esta en ninguna” (Sanchez, 2020).

Finalmente, en medio del montaje como proceso de creacion se ubican
las claves que guian la intension narrativa. Su divulgacion se ocasiona con
la fuerza de un clic en el universo virtual y su masificacion, ha ocasionado la
proliferacion de aplicaciones y plataformas que permiten la rapida creacion,
generando artefactos de critica visual como los denominados “memes” con-

tribuyendo ala democratizacién de laimagen contempordnea (Duran, 2012).

Con todo este panorama, el .g7f, puede ser considerado como un ins-
trumento que vincula la ciencia, las artes y la tecnologl'a, generado desde
herramientas digitales y que socializa contenidos artisticos a través de los
nuevos medios de comunicacion. Sin duda, un instrumento a/r/togréfico
visual muy pertinente en la actualidad y que trabajado en espacios como
el taller/laboratorio de aula contribuye de manera efectiva a los procesos
de la educacion artistica. Este tipo de reflexiones no se pueden dar por con-
cluidas, no se constituyen en cierres totales, sino en puntos de detencién
que abren nuevas discusiones sobre la practica creativa y el ejercicio peda-
gogico, ampliando el horizonte en métodos contemporaneos para analizar

fendmenos visuales. ®

Media Visual _ Guerrero, E. (2020) p
Palimpsesto_estampa...
Compuesta por 54 fotogramas del flipbook caminata... (2020).






Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Caminata 3
Compuesto a partir de la cita visual The Soft Atlas Dutch (2011) de Jan Rothuizen, mas una serie muestra de 7 fotografias

de AACCI7(Camargo, D, Guerrero, E.; Tiria, A; Ferrucho, M; Ortiz, K; Gonzalez, J. y Chinome, R, 2020).
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Serie Muestra _ Guerrero, E. (2020)
Estampa pies

Compuesta por 54 fotogramas del gif Caminata (2020).
Disponible en: https://www .behance.net/gallery/104838749/palimpsesto-urbano-1-_-caminata-gif @



https://www.behance.net/gallery/104838749/palimpsesto-urbano-1-_-caminata-gif
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llustracion tipografica _ Guerrero, E. (2020)
Caminata 1

Compuesta por una media visual conformada
por relatos visuales de la AACC17(2020).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)
Caminata 2
Compuesto por tres fotografias del flipbook caminata... (2020).
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Edward Guerrero




Palimpsesto Urbano #2
_ cartografia ciudad

‘La ciudad se reinventa cada dig, a traveés de las acciones
individuales y colectivas de quienes viven en ella.

Estas acciones quedan registradas en la forma urbana

y €s a traveés de ellas que la ciudad se transforma y reorganiza.
El estudio de lo cotidiano ofrece posibilidades transformadoras.
Los mas banales vy repetitivos gestos de o cotidiano pueden

en si mismos crear conciencia de quienes los habitan sobre
sus deseos, necesidades y suefos!”

(Rosenblith, 2001)



“See the Monuments of Passaic, Nueva Jersey. What can you find in
Passaic that you can not find in Paris, London or Roma? Find out for your-
self. Discover (if you dare) the breathtaking Passaic River and the eternal
monuments on its enchanted Banks. Ride in Rent-a-Car confort to the land
that time forgot. Only minutes from N.Y.C. Robert Smithson will guide
you through this fabled series of sites. And don't forget your camera. Spe-
cial maps come whit each tour. For more information visit Dwan Gallery,

29 West 57th Street. New York.” (Careri, 2002:163).

[‘Observa los monumentos de Passaic, Nueva Jersey. ;Qué puedes
encontrar en Passaic, que no puedas encontrar en Paris, Londres o Roma?
Buscalo ti mismo. Descubre (si te atreves) el maravilloso Passaic River y los
eternos monumentos que hay en sus encantados bancales. Vete en un con-
fortable coche de alquiler hasta esas tierras perdidas en el tiempo. Estan a
pocos minutos de Nueva York. Robert Smithson te guiard a través de este
conjunto de lugares fabulosos. Y no olvides tu cdmara fotografica. Cada

viaje va acompanado de mapas especiales. Para mas informacion, visita la

Dwan Gallery, 29 West 57th Street. Nueva York.” (Careri, 2002:163).]

| texto anterior aparece en Artforum en diciembre de 1967, titulado
como See the Monuments of Passaic, Nueva Jersey. La publicaciéon
de Robert Smithson, hace referencia a la exposicion que abre él mis-
mo en la galerfa Dwan, en la cual se exhibe un mapa en negativo junto con

24 fotografias que representan monumentos de Passaic. Aunque pareciese




Fotoensayo. Guerrero, E. (2020)
Monumentos del recorrido
Compuesto por 4 citas visuales
de Monuments of Passaic (Smithson, 1967)
mas 4 fotografias independientes del autor.
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una simple exposicion fotografica, las imégenes corresponden a elementos
extranos que encuentra Smithson a partir de un recorrido urbano realizado
el 30 de septiembre del mismo afio. La experiencia ocurre en un tour por su
ciudad natal Passaic, e inicia en un tipico viaje de autobus para luego conti-
nuar andando. En la exploracién y a través del acto fotogréfico, Smithson
tiene un encuentro con la luz en un puente, suceso que se constituye en el
primer monumento de la serie que conforma la muestra y en la que se re-
presentan los diferentes acontecimientos del desplazamiento por las zonas

marginales de la ciudad (Careri, 2002: 162).

Por si solo, el mapa en la propuesta de Smithson se constituye en una re-
presentacion natural del espacio transitado, una funcién de la cartografica.
Sin embargo, la pieza fisica también vincula las conexiones que se generan
entre, el articulo publicado, la exposicion fotogréﬁca, la invitacion a visitar
el territorio geogréﬁco y las narraciones posteriores al evento. Este siste-
ma generado entre la experiencia del recorrido, la representacion creativa
(carta grafica) y sus conexiones no visibles, es lo que podriamos denominar

una cartograﬁa contemporanea.

Experiencia 1: mapeo, cartografia e investigacion

Como parte de esta investigacion, se propuso a los estudiantes de las clases
de Fundamentosy Disenos de Investigacion (2018-11)" explorar los alcances
del instrumento cartogréfico, formulando ejercicios que permitieran iden-
tificar posibles metodologfas y técnicas de mapeo. Cada estudiante debia

proponer una tematica de investigacion acorde a su disciplina creativa para

""" Fundamentos de Investigacion y Disenos de Investigacion (2018-1I). Escuela de Artes y
Ciencias de la Comunicacién, Corporacion Universitaria UNITEC, Bogoté DC.. La clase
se impartié como para estudiantes de los diferentes programas de la Escuela en el segun-
do semestre del ano académico.
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luego ponerla a dialogar en un grupo de trabajo identificando un concepto
en comun. Anadiendo al ejercicio un componente de la cotidianidad local,
debian involucrar en el ejercicio un término del libro Bogotélogo II (Ospina,
2016), publicacién que recoge los usos, deshusos y abusos del espariol habla-
do en la Bogotd. El complejo proceso debfa estar re/presentado en una carto-
graffa visual. Para evaluarlo, se valor¢ desde la literalidad de la representacion
cartografica hastala abstraccion del elemento visual, ofreciendo una ventana

para el aspecto subjetivo y recurriendo a diferentes figuras comunicativas.

En general, las propuestas conformaron una diversidad de conceptos y
contenidos visuales. Desde un escenario metaforico, un grupo de estudian-
tes planteo el ejercicio alrededor del concepto identidad empleando un dis-
positivo .gif. Analizando la palabra fihisca” en la animacién aparece un co-
razon palpitante atravesado por tres lineas de monitoreo cardiaco logradas
desde una aplicacion para telefonia celular e identificando a cada uno de los
integrantes del grupo. Como cartografia, el instrumento visual re/presenta
la propuesta de investigacion conjunta lograda desde un proceso creativo

y determina a través del color, las individualidades de sus integrantes.

Desde una relacion conceptual/practica, otros dos estudiantes se unieron
para trabajar en torno a la perspectiva estética como tematica de investiga-
cion. Para ello, tomaron como objeto de estudio una pizza y enlistaron una
serie de preguntas que respondieron de manera individual: ;por qué una
pizza?, jcémo es mejor?, ;que ingredientes debe tener?, y, ;de que forma
se puede mejorar? Las respuestas fueron anotadas en laminas de acetato
transparente que tenian de base la sintesis grafica de una pizza. La super-
posicion de las respuestas conformaba una pizza re/construida y definida
por las interpretaciones propias del espacio sociocultural. Los participantes

concluyeron que mas all del aspecto fisico, la pizza de distinguia por su

" Fihisca: en lenguaje chibcha, alma, espiritu o aliento. Bogotalogo Il (Ospina, 2016).



Serie muestra _ Guerrero, E. (2019)

Fihisca 1.1

Serie muestra compuesta por tres fotogramas del gif animado Fihisca (2018), propuesto por Martinez, D,
Cristancho ME, y Torres, S., estudiantes de la clase Diserios de lnvesfigacién (UNITEC, 2018).
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sabor, dando apertura a otras categorias del orden estético. La cartograﬁa
(pdgina 280) mostraba un incipiente estudio del objeto cotidiano, desta-

cando la influencia de la relacion espacio/tiempo en la experiencia estética.

Otro grupo de estudiantes que destaco, trabajo sobre el concepto silencio.
Presentaron un objeto cartogréﬁco amanera de carta infinita, en el que se vi-
sualizaban las temdticas de investigacion del trio de participantes. Para cada
tematica, identificaron definiciones claves que argumentaban la relacion
blanco = silencio como temética elegida. Reservas de blanco: no distraer la
mirada del objetivo principal, contemplar el silencio, descansar los sentidos.
Disenio de carteles: puntos visuales innovadores, reacciones del receptor, ge-
neracion de incrementos de consumo, caracteristicas comunicativas. Diserio
de joyeria: sutileza de los objetos, elegancia y distincion, estilizacion y aten-
cion por el detalle. El plegado de la carta, en la que se involucraban bolsillos
para ldminas de informacion, se completaba con la figura de una mano en la
que se identificaban las diferentes conexiones del grupo. Este ejercicio car-
tografico mezcld la defnicion del término cayetano® con un desarrollado
sintetismo gréﬁco, ubicando estratégicamente las particularidades de los

participantes visual y conceptualmente enla tematica de investigacion.

La experimentacién de la cartograﬁa como un instrumento creativo,
permitio generar estrategias de investigacion de manera no convencio-
nal en el marco de la ensefianza artistica, asi como proponer una forma de
acercamiento a la generacion del nuevo conocimiento de forma amplia y
flexible. Las cartograﬁas de investigacion, también ofrecieron al grupo de
estudiantes y al docente/investigador, la exploracion en los discursos de la
imagen, entendidos como artefactos artisticos capaces de expresar nuevas
formas de hablar, hacer y reflexionar sobre las cuestiones epistemoldgicas

de la practica creativa.

" Cayetano: intimidante llamado a permanecer en silencio. Bogotalogo II (Ospina, 2016).
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Serie muestra _ Guerrero, E. (2019)

Cartografia 5.0

Compuesta por 7 fotografias del ejercicio Cartografia Silencio ~
Carta infinita (2018), propuesta por Ladino, J.; Vargas, K; y Ospina, A,
estudiantes de la clase Disenos de Investigacion (UNITEC, 2018).




Artefacto cartografico
Perspectiva estética
280|281 Propuesta de J. Trianay C. Vargas. Fundamentosy Diserios de Investigacion (UNITEC, 2018-11).
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La cartografia como un instrumento contemporaneo

Hablar de una historia cartografica nos remite a las primeras represen-
taciones visuales del territorio, en las que no solo se intentaba describir
matemdticamente la realidad del entorno humano, sino que se procuraba
inculcar el pensamiento de la época, constituyendo a la carta grafica en un
objeto de conocimiento. Aunque, ya desde el periodo paleolitico se inten-
taban representar graficamente los recorridos que enlazaban las acciones
cotidianas de las comunidades aborigenes (Pallottini en Careri, 2012: 43),
los esquemas graficos de Ptolomeo (1477) usados para generar los mapa-
mundis geograficos, dan cuenta del interés por determinar el territorio y fi-
jar convenciones para comprender el espacio tridimensional en un formato

visual de dos dimensiones.

Estas representaciones se desplazaron tradicionalmente hacia la disci-
plina geogréfica (topografia, climatologia, orografia..), estableciendo los
sistemas necesarios para comprender la naturaleza compleja del mundo.
Sin embargo, el mundo moderno conecta al cartégrafo con otros saberes,
como por ejemplo la practica del dibujo constante, con el fin de establecer
un lenguaje comunicativo cercano al habitante, pues finalmente es quién
usa el instrumento grafico para desplazarse por el espacio. Dichas conexio-
nes, configuran a la cartografia como un instrumento compuesto por dife-

rentes capas de lectura, en las que se narra el territorio de manera compleja.

Como ha sucedido con otros instrumentos de representacion grafica, el
desplazamiento de la cartografia hacfa los medios digitales ha permitido
repensar los procesos creativos para generar mapas, analizando las fron-
teras entre el concepto y el producto, en donde hay oportunidad para los
elementos invisibles pero existentes en el contexto cartografico, como las
conexiones que se presentan en la propuesta de Smithson, mencionada al

inicio de este capitulo.
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De este modo, los nuevos medios de comunicacion, enmarcados por el
desarrollo de la tecnologia, marcan una clave importante en la construc-
cion de cartografias contempordneas, diversificando las opciones de re-
presentacion y multiplicando los métodos para conseguir propuestas vi-
suales mds globales. Lo aparentemente concreto que tiene una cartografia
en papel, como lo indica la raiz ontologica de la palabra, se desplaza a una
atmosfera cibernética mucho mas amplia y flexible, pues alli se almacenan

cantidades ilimitadas de informacion (Finkelberg en Perales, 2010).

Estas formas de representacion de la imagen a través de la pantalla digi-
tal, transforman la practica de lectura del espacio, pues se pasa de la mani-
pulacion de un objeto impreso en escalas de representacion reducida, para
dar paso a una inmersién interactiva por medio de la navegacion onlineen
escalas de realidad 1:1. Como resultado “los nuevos cartografos ya no van
alos mapas para saber en donde estan, sino para decir en donde se encuen-
tran” (Clark en Perales, 2010).

Ahora bien, si los medios de representacion evolucionan, las intensiones
conceptuales de la generacion de cartografias también se desplazan a otras
areas, puede pasar de ser la interpretacion visual del espacio natural para
ser una propuesta de representacion del conocimiento involucrando ele-
mentos como ideas y metaforas, como las Cartograﬁas de investigacion.
Este hecho no marca una division del instrumento cartogréfico sino que
por el contrario potencializa su uso. Desde luego, una situacién no tan no-
vedosa, pues ya Leonardo Da Vinci realizaba perspectivas de ciudad, que
bien podian ser entendidas como estudios topograficos, pero ademds como

artefactos artisticos, incitando la dudosa frontera entre el arte y la ciencia.

Esta vision amplia de la cartografia nos permite entenderla como un ins-
trumento de investigacion, pues ya no solo corresponde a la descripcion fi-

sica de la realidad sino que puede involucrar la informacioén de procesos de
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pensamiento y creacion. Actualmente, soluciones como los Sistemas de In-
formacién Geografica (SIG) hacen uso de la tecnologia, la complejidad visual
y la creatividad generando cartografias a través de la participacion, el inter-
cambio y la colaboracion de datos, con el fin de fortalecer la eficiencia de las
compafias comerciales, colectivos profesionales y equipos de investigacion,

abriendo nuevos canales de comunicacion entre diferentes comunidades.

Casos como este, nos llevaria a pensar que uno de los objetivos de la car-
tografia contemporanea es representar visualmente las conexiones que pa-
recen estabilizarse para descifrar los diferentes sistemas de procesamiento
de informacién. Un objetivo que no estd muy aislado de lo que sucede en
areas como las artes o la educacion artistica, en donde la cartografia se pro-
pone como un territorio exploratorio para poner en perspectiva la estruc-

tura del conocimiento de manera visual.

En este contexto investigar/ensefiar ciudad empleando la cartograﬁ'a,
podria dar cuenta de los procesos de pensamiento creativo que ponen
en perspectiva lo cadtico del espacio urbano. Disponer la informacion de
manera visual e intentar descifrar las conexiones desde diferentes capas
de lectura es una posibilidad de re/construir la ciudad, generando nuevas
conexiones interdisciplinarias y manteniendo en foco los acontecimientos
cotidianos del espacio urbano. Algunas propuestas artisticas y educativas,
aprovechan este instrumento como un espacio de experimentacion, un ve-
hiculo de reflexion o un soporte de su discurso critico para los fenomenos

contemporaneos.

El Atlas Mnemosyne de Aby Warburg es un referente muy ttil al hablar
de la cartografia en términos no convencionales, 60 paneles que recopilan
mas de 2000 imagenes. El proyecto iniciado en 1924, proponia un sistema
abierto de reflexion cartogréﬁca a través de la imagen fotogréﬁca, “una

red abierta de relaciones cruzadas, nunca cerrada o definitiva, siempre



Cita Visual _ Haus der Kulturen der Welt (2020)
Atlas de Mnemosyne. Aby Warburg, 1924
284|285 Vista de exposicion Aby LVarburg: Atlas de imdgenes Mnemosyne, 2020.
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ampliable a la incorporacion de nuevos datos o al descubrimiento de nue-
vos territorios” (Tartas y Guridi, 2013). Aunque se trate de un proyecto in-
concluso, se establece como una maquina potente para pensar la imagen
desde limites y definiciones difusas. Esta estructura nos permite compren-
der la cartografia como un sistema abierto, adireccional e indeterminado,
endonde las conexiones se logran a partir de lamultiplicidad interpretativa

dela imagen.

En la misma linea del arte, Establecimiento Cosmos fue una propuesta
de Mayana Redin presentada en la exposicion colectiva Hacia una nueva
orilla (2016), un espacio de exploracion alrededor del lenguaje rizoma-
tico para discutir sobre la percepcion del universo, la imaginacion y la
subjetividad. Redin, realiza un recorrido por la ciudad de Bogotd DC,, en
el que localiza diferentes establecimientos comerciales cuyos nombres se
relacionan con los elementos celestes. Tomando como referente el mapa
cartografico de la capital colombiana enlaza las ubicaciones geograficas
para trazar una especie de constelacion, en donde el espacio urbano deter-

mina los limites del universo.

Tanto la accion de recorrer la ciudad enmarcada en el dibujo lineal, como
las diferentes interrelaciones cotidianas evocadas en el registro impreso de
las facturas comerciales en la parte posterior de la cartografia celeste, hacen
parte de la configuracién de la pieza (Segura, 2016). La propuesta constru-
ye una forma de leer la ciudad y deambular por ella, sin dejar a un lado las
dindmicas urbanas que no alcanzan a ser mediadas por el lenguaje textual

pero si pueden ser argumentadas bajo el lenguaje grafico/visual.

Otro referente lo encontramos en el trabajo de Leyla Cardenas, en don-
de la ruina del elemento arquitectonico es el soporte de su obra. La artis-
ta intenta recomponer los espacios abandonados de la ciudad recreando

composiciones a manera de rompecabezas. Su trabajo se caracteriza por el



Cita Visual _NC - Arte. (2016)

Establecimiento Cosmos — Mayana Redin

Impresion en ofset.

286 | 287 Exposicion Hacia una Nueva Orilla.
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uso de fragmentos de piezas de concreto y escombros, con los que compo-
ne una suerte de cartografias de la memoria para realizar la critica visual
de una nacion colombiana que intenta reconstituirse constantemente. La
muestra Lo Deshecho (2011), se conforma de diferentes reconstrucciones
a partir de la huella, el rastro y el paso del tiempo, conformando una na-
rrativa caotica del espacio en relacién a la experiencia. “.. Desvelar, descu-
brir, desenvolver. Cada una de las imdgenes trae una capa. Cada capa es
un escombro. Cada escombro es un suceso. Es el tiempo de la naturaleza,
pero también es el tiempo de la historia. En ella estd contenido el origen y el
presente. Vemos el nacimiento de la avenida pero también vemos su ruina.
No hay catéstrofe. No presenta “lo que ha sido” o “lo que pudo ser”, revela

lo que es. De pronto un ciclo.” (Gama en Cardenas, 2014).

Por su parte en Permutaciones (Estudio No. 2), Cardenas tiene como
punto de partida la fachada de un edifico republicano abandonado y una
serie de piezas de otras demoliciones encontradas en la ciudad. Con una
disposicion reconstructiva del frente del edificio, se intenta hacer presen-
te el paso del tiempo y capturarlo en un registro fotografico. La imagen
trae consigo una suerte de presencia, pero pareciese tener la incapacidad de
representar visualmente los elementos perdidos. “El espacio se transfigura
textualmente en una apariencia palimpséstica... El lugar parece exhausto,
pero me detengo a observarlo, a olerlo y a escucharlo. Aparecen como una
red sucesiva los ruidos de su caida; sonidos que, a su vez, reconﬁguran la
construccion, y entonces la casa se dibuja como fragmento” (Cardenas,
2018). La propuesta genera una reconfiguracion narrativa del elemento
arquitectonico en conjunto con los rastros de la experiencia alojados en
la memoria, suficientes para intentar completar las capas faltantes en la
imagen. “Me gusta que la imagen se presente como este peso inerte que se
sostiene mal de la pared, pero su colapso y su fragmentacion completa es
inevitable” (Cardenas, 2014).



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Cartografias fragmentadas
Compuesto por dos citas visuales de Cardenas, L., Mapa deshecho (2011) y Scarcity (2015);

mas la fotografia independiente del autor Cartagena 5(2018).
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Desde la disciplina arquitecténica, Enric Miralles (1955-2000) empled
una serie de dibujos instrumentales para expresar lo complejo de su oficio
profesional. Entendia que el dibujo es la primera construccion de la arqui-
tectura, y por consiguiente, que cuando el arquitecto dibuja ya estd cons-
truyendo su arquitectura. Asi, Miralles intenté en sus ejercicios plasmar
sus métodos de pensamiento a través de la imagen, una estructura logi-
ca para un espacio caotico del individuo. Como acotar un croisant (1991),
es un ejercicio en el que otorga pistas sobre sus sistema de pensamiento,
“estructuras complejas, pero perfectamente logicas, nunca arbitrarias ni
gratuitas; siempre segin una l()gica estructural propia, racional, coherente
con la realidad; pero sin utilizar los sistemas estructurales corrientes, como
queriendo buscar una nueva légica estructural; un nuevo orden” (Garcia,
2009). La imagen obtenida es una suerte de desarrollo de acotacion pro-
cedimental, en el que el equilibrio horizontal se establece como el eje de
analisis, un subtitulo que se atribuye a la caracteristica fundamental de sus
obras. Desde la practica creativa/artistica, el ejercicio de Miralles se podria
presentar dentro de la categoria cartografica, una escritura que expresa en
su sentido comunicativo una relacion propia con el espacio cotidiano, una
composiciéon que pone a disposicion de otros su propio sistema de pensa-

miento ligado ala imagen visual.

También desde la arquitectura, el proyecto Dining Table (1998), fue
una de las referencias de disenio para la nueva residencia de Sarah Wi-
gg]esworth, un estudio alrededor del comedor como un elemento que
propicia las interacciones sociales diarias. La propuesta estd conformada
por una serie de tres dibujos en linea que corresponden a tres momentos
secuenciales en los que se documenta la progresion de una comida per-
fectamente dispuesta sobre una mesa, hasta el momento en el que tltimo
invitado abandona la cena; una discusion visual sobre “el complejo dilema

de la comprension de la vida real y el flujo del tiempo” (Baudoin, 2016).
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Cita Visual. Miralles y Prats (1991).
Como acotar un croissant
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2921293 Cita Visual. Wigglesworth y Till. (1998a). Our Dinner Table.
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The lay of the table, representa una arquitectura en estricto orden, un lu-
gar dispuesto para la perfeccion de la funcionalidad de los objetos; The
mealnarra la desestabilizacién del orden aparente reconociendo el desor-
den y dejando la huella del movimiento; y The trace refleja un mantel de
mesa testigo del desastre, una relacion de espacio y tiempo que construye
un palimpsesto de acciones (Wigglesworth y Till, 1998b, p. 32). En con-
junto, los dibujos se convierten en una cartografia que explora el sistema
conceptual orden en la arquitectura, asf como la re/significacion cogni-
tiva del ambiente doméstico después de la intervencion del habitante, sin
duda una forma de esquematizar el pensamiento arquitectonico dentro

del proceso creativo.

Desde el dmbito educativo la exploracién de la cartografia como instru-
mento de investigacion/creacion, contribuye en la generacion de metodo-
logfas visuales para comprender los fenomenos de las practicas cotidianas
y su influencia en el entorno sociocultural, tal como lo proponen las Arts
Based Research (Barone y Einser, 2012; Roldan y Marin, 2012).

La observacion de procesos, los cambios de rol del investigador y la ima-
gen como un registro visual, son elementos que complementan el sistema
conceptual dela cartograffa contemporanea en medio de las précticas edu-
cativas artisticas, concediendo al instrumento una suerte de categoria rizo-

matica para descifrar las conexiones del pensamiento.

Trayectos en el mapa (Macaya, 2017), fue una experiencia enmarcada
dentro de la investigacion-accion en el contexto de la educacion artistica
para la formacién del profesorado y con la vision de un investigador par-
ticipe en el proceso creativo de manera colaborativa. La exploracion, pre-
tendfa la generacién de cartografias tomando como base las preguntas
pedagogicas de Barone y Eisner (2012) en cuanto a identificar patrones

epistemologicos y de conexion rizomatica, asi como las claves del pensa-
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miento pedagogico de la instalacion artistica propuesta por Dixon y Senior
(2009) analizando las respuestas, construcciones y apreciaciones por parte
de los estudiantes. El proceso navego por la exposicion del uso de material
cartogréﬁco tanto en el arte como en la educacion, situandolo como una
posibilidad de representar y esquematizar el acceso al conocimiento, suma-

do a sesiones de discusion, debate y construccion cartografica.

Las 25 propuestas generadas se expusieron en los espacios abiertos de la
facultad, accion que se complementd con textos e imdgenes en un espacio
virtual generado exclusivamente para la asignatura. Finalmente un texto
narrativo daba cuenta de las percepciones del instrumento por parte de los
mismos creadores, denotando un caracter innovador, creativo y flexible

dentro del binomio arte-educacion.

La puesta en escena de la cartografia como formato artistico, propicio en
los participantes un reconocimiento de la imagen visual como protagonis-
ta en la generacion de conocimiento. De hecho, la cartografia del docen-
te-investigador, compuesta por cuatro paneles de papel transltcido y con
una silueta arbdrea, configur6 una especie de “habitaculo en penumbra”en
el que se situaron palabras claves del proceso creativo, asumiendo un lugar
de encuentro y un espacio de reflexion personal relacionado con la imagen
(Macaya, 2017). Asi, la participacién del investigador en la construccion
cartografica posibilito la compresion de un territorio conectado entre la

docencia, el arte y la investigacion (Irwin y De Cosson, 2004).

Otra modelo lo encontramos en Cartografiar desde la experiencia artis-
tica, modulo impartido en la facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Murcia. Alli, el contenido tedrico/practico, propone al estudiante la elabo-
racion de una cartografia personal en la que refleje su trayectoria acadé-
mica, llevando al auto-analisis de los conocimientos adquiridos durante

tres anos de carrera, asi como hacia la proyeccion profesional dentro de su
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disciplina. La propuesta cartografica debe comunicar de manera sintética y
en un solo plano, las diferentes conexiones que el estudiante ha construido
através de sus estudios, una prueba sencilla a simple vista, pero con la com-

plejidad del aspecto creativo y conceptual (Perales, 2010).

El recorrido urbano como un instrumento investigativo y una estrategia
de ensenanza, también supone una forma de apropiarse de la ciudad de for-
ma espacial, sensorial y activa. En la Universidad de Granada, un grupo de
estudiantes de Educacion Primaria y Preescolar (2014-2015) participaron
en algunas actividades que pretendfan revelar una dimension desconocida
de la urbe. La propuesta enfatizé en el recorrido como una posibilidad para
el trabajo a/r/ togréﬁco. La instruccion consistio en trazar sobre un mapa
de la ciudad los recorridos diarios realizados durante una semana. El mapa
de referente era una pieza en blanco y negro sin identificar ningtin lugar

especifico, considerada como una grafica neutra de ciudad.

El ejercicio cred conciencia en los estudiantes, al reflexionar en sus pro-
pios habitos y en las diferentes decisiones que se toman al caminar de
acuerdo a los itinerarios. En este caso, el mapa como una herramienta car-
tografica, permiti¢ generar una serie de codigos visuales con los que los
mismos estudiantes pueden trabajar nociones como proporciones geogra-
ficas, distancias y orientacion. El conjunto completo de los trazos realizados
fue llevado al espacio digital, superponiendo las diferentes capas de infor-
macion urbana y re/creando otras piezas visuales desde las que se pueden
establecer similitudes, particularidades y comparaciones desde un nivel
mas artistico, ampliando el panorama a/r/tografico que ofrece la ciudad
(Genet et al,, 2019).

Desde un ambiente mas transdiciplinar, el colectivo Taller Circular con-
figur6 un proyecto de investigacion condensado en un libro-arte, una ex-

posicion itinerante y 16 cartografias experienciales alrededor de la urbe. El



Cita Visual. (Genet, R, et al., 2019)
Media Visual Planimétrica. Resultados Visuales.
296 | 297 Trayectos en la ciudad. Todos los trayectos de los estudiantes.



proceso editorial como metodologia de investigacion y ensefianza para re-construir ciudad

PALIMPSESTO URBANO _ El

proyecto nace del encuentro con una imagen accidente: un joven cargando
una bola de icopor* gigante en su espalda. De inmediato la imagen se co-
nectd con el mito del titan griego Atlas y el colectivo decidio relacionarla
con los transitos urbanos y las experiencias personales que ocurren en el
centro de Bogotd, unespacio de “encuentros, intercambios y acontecimien-
tos importantes para el pais”. La dinamica consistié en invitar a un recicla-
dor, algunos vendedores ambulantes, un estudiante y un profesor, para

contar su relacion con la urbe (Gonzélez, 2018).

Répidamente, los didlogos se tornaron mds trascendentales y como re-
sultado “se obtuvo un mapeo de gente que diariamente hace rutas que
se sobreponen: personas empujando carritos de madera, madres y abue-
las con sus hijos, estudiantes con morrales y oficinistas con maletines. Un
recordatorio de los pesos que lleva consigo el ser humano” (45 Salon Na-
cional de Artistas, 2019). La narracion verbal fue traducida a cartografias
experienciales: mapas de los propios recorridos realizados, junto a retra-
tos ilustrativos, suficientes para conformar el Atlas del Centro de Bogotd

(2018), una especie de instalacién artistica bajo el concepto de libro.

La solucion del artefacto consistio en la construccion de una caja de ma-
dera que al desplegarse se convierte en una mesa de luz, que permite leer
los 16 cuadernillos individuales de los titanes urbanos invitados. Para el dia
de su exposicion el colectivo cargé el dispositivo por algunos puntos clave
del centro de la ciudad, permitiendo que otros transetintes urbanos se acer-

caran a leerlo y conocerlo. Mas adelante el proyecto, ganador de la Beca

' Icopor: poliestireno expandido.

" Proyecto ganador de la Beca libro de artista Cartografias Urbanas (2018) de la Funda-
cion Gilberto Alzate Avendano y de la Beca para proyectos editoriales independientes
(2019) en el 45 Salon Nacional de Artistas del Instituto Distrital de las Artes, IDARTES,
Bogota D. C.



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Atlas

Compuesto por cuatro fotograﬁas del libro Atlds del Centro de Bogotd

2981299 y un registro de lalectura del libro-arte en dia de exposicion (45sna, 2019).
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Cartografias Urbanas (2018), se estructura como un conjunto procesual de
investigacion/creacion y se convierte en una publicacion editorial indepen-
diente que habla del sentido estético de ciudad, los métodos de investiga-

ciénurbana y la grafica experimental.

Tanto en el arte como en la educacion, la cartograﬁa contemporanea se
manifiesta como un instrumento idoneo para identificar sistemas de pen-
samiento. En un sentido metaférico “una cartografia no representa un es-
pacio tal cual es, sino que constituye una ficcion, una representacién hipo-

tética donde pueden visualizarse datos” (Martin y Gonzalez, 2018, p. 108).

Asi, el discurso cartogréﬁco se liga completamente a una imagen con-
formada por un sistema complejo de signos, y dicha imagen no se puede
constituir como un espacio con valor vacio, sino como un espacio reflejo
de una construccion social. Estas relaciones determinan a la cartografia no
solo por sus limites visuales (lo que se ve), sino sobretodo por las relacio-
nes estéticas producidas en su proceso de re/presentacion (lo que no se ve).
La ilustracién Ocean Chart de Henri Holiday, realizada para el poema de
Lewis Carol, The Hunting of the Snark (1876), es un claro ejemplo de este
desplazamiento cartografico, pues presenta una zona en blanco delimita-
da tan solo por puntos cardinales, latitudes y longitudes; un sistema/mapa
propicio para los cazadores que pueden trazar su propia aventura, sin te-

mor a perderse en el océano.

Experiencia 2: Cartografia — Flat Lay

Cartografia - Flat Lay (2020) deriva de las Acciones Artisticas de Conf-
namiento en Casa (AACC) propuestas entre marzo-abril 2020. En este caso,
las acciones fueron entregadas a estudiantes del grado de educacion social

(3° curso) de la Universidad de Granada (Granada — Espana), estudiantes
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de disefio grafico (1° 3° y 6° semestre) de la Corporacion Universitaria
UNITEC (Bogota D.C. - Colombia), pero también fueron compartidas con
algunos transeuntes urbanos cercanos al investigador quienes participa-

ron de manera voluntaria.

La AACC18, proponia una exploracion de mi espacio casa reuniendo to-
dos los elementos que se pudiesen llevar a un recorrido, caminata o viaje
por la ciudad. Dicho material debia ser organizado para conformar una es-
pecie de bodegon contempordneo o composicion fotografica flat lay, muy
usado en las redes sociales y enla publicidad digital. En este tipo de registro
visual, los objetos deben estar dispuestos en una superficie plana, todos a
la misma altura, para luego hacer una fotografia cenital en la que todos los

elementos queden involucrados dentro de la toma (Duran, 2018).

Para esta accion los participantes estaban en la libre eleccion de involu-
crarse en el registro visual, teniendo como referente la serie Montblanc,
Capsule Collection (2018), una narracion visual realizada en colores na-
ranja y verde esmeralda, propuesta el fotografo Simone Bramante y la ar-
tista del tatuaje Cinzia Bolognesi. Los 54 registros recibidos, permitieron
coleccionar narraciones visuales del espacio ciudad en donde se mezcla la
experiencia del recorrido urbano, la memoria y la accién creativa. El ma-
terial fue archivado por nombre y apellido del participante, una catego-
ria nominativa empleada en el proceso creativo como determinante de la

composicion final.

Tomando como referente las gréficas ilustrativas de los atlas geograficos
usados para la ensenanza media, Palimpsesto Urbano #2 se conforma de
una serie de cinco cartogramas y tres animaciones .gif. Los cartogramas,
tienen como guia de construccion, una rejilla en la que se distribuyen las
letras del alfabeto en cinco grupos, tanto en disposicion vertical como ho-

rizontal, estableciendo una gufa de coordenadas donde se ubican los regis-
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tros visuales obtenidos [de acuerdo al nombre (eje vertical) y apellido del
participante (eje horizontal). Las imégenes han sido convertidas a modo de
blanco/negro y calcados digitalmente en linea, tomando como referente

visual los ejercicios cartograficos de Wigglesworth y Till (1998).

Cada cartograma contiene las composiciones en blanco/negro a las que
se superpone el calco digital reflejado en la parte derecha del plano. A cada
esquema se le atribuye un color diferente, con el fin de distinguir los dife-
rentes territorios visuales logrados a partir del recorrido mental de ciudad.
Anexo a los cartogramas, se incluyé un listado indice con las respectivas

instrucciones para identificar el aporte individual de los participantes.

La superposicion de los cinco calcos digitales re/construye la ciudad a
manera de palimpsesto, una lectura urbana en la que estan incluidas las
narraciones de todos los participantes y cuyo proceso de interpretacion se
sintetiza visualmente en la animacién ﬂat].gif (Guerrero, E., 2020). Por su
parte la animacion flat2.gif (Guerrero, E., 2020), narra la construccion vi-
sual de los cartogramas, un sustento gréfico en el que se describe el proceso
creativo: trazado/composicion/perspectiva, base de estudio en la investi-
gacion. Finalmente ﬂatj.gif (Guerrero, E., 2020), contiene una memoria vi-
sual de los aportes entregados por los participantes, convirtiéndose en una
secuencia visual en tratamiento de blanco/negro sobre la que se inscribe la

memoria inicial del proyecto.

Para los participantes, la solucion cartografica se comprendié como una
forma interesante de componer la imagen de ciudad, una especie de orden
fotogréﬁco frente al caos urbano generando una tridimensionalidad, y la
posibilidad de perderse en el buen sentido al intentar desenredar los dife-
rentes planos. Asi, la cartografia se entiende como una suerte de memoria
colectiva en la que se intersectan diferentes experiencias urbanas simulta-

neas, representadas por la sobrecarga visual de los recorridos urbanos.



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2019)

Composicion Flat Lay

Conformado por tres citas visuales de la serie Montblanc, Orange Capsule (Bramante, Boblognesi, 2018)
mas nueve ejercicios para AACC18 (2020) propuestos por Camargo, D;; Estrada, V.; Santos, E.; Guerrero, K;
Guerrero, E.; Ortega, G.; Sabogal, M;; Guerrero,EJ; y Sanchez, N., participantes de la experiencia.
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El ejercicio se construyé teniendo en cuenta las derivas conceptuales
sobre la cartografia contempordnea relacionadas anteriormente, y la ex-
perimentacion conceptual/visual argumenta a la cartografia como un ins-
trumento de investigacion/creacion, ttil para ensefar y pensar la ciudad.
De otro lado, la propuesta se presenta bajo la metodologfa art/ografica de
investigacion (Irwin, 2013), pues enlaza acciones creativas propias del in-
vestigador, contiene una sustancia de investigacion visual enmarcada por
la experiencia estética del recorrido urbano, y, se presenta como un método
pedagogico compartido con estudiantes y replicado por otros docentes/

investigadores para reflexionar sobre la ciudad contemporénea.

Cartografia Flat Lay se concluye como una imagen palimpsesto, que
cobra dimension al desplegar tanto el proceso creativo como la interpreta-
cion narrativa, dejando una perspectiva urbana abierta ante la apropiacién

visual del observador. @

Media Visual _ Guerrero, E. (2020)

CartoFlat

Compuesta por 2 fotogramas de flat1,gif(2020) y 1 fotograma de flat2.gif(2020).
Disponibles en: https://www.behance.net/gallery/97797515/palimpsesto-urbano-2

W Pdginas siguientes:

@

Cartografia Visual _ Guerrero, E. (2020)

Cartografia Flat Lay

Compuesta por 5 cartogramas derivados de la AACC 18(2020).

Disponible en: https://www.behance.net/gallery/97797515/palimpsesto-urbano-2

4

@
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CARTOGRAFIA « FLAT LAY

Instrucciones:
1. Enellistado ubicar nombre y apellido.
2. Alli se indica el nimero del cartograma
y las coordenadas en las que se encuentra
el aporte visual.
. El ¢je horizontal corresponde al nombre
y el eje vertical al apellido.

306|307

Alejandra Vasquez 5 AE-UZ Katherine Guerrero | 1 FK-FK
Alejandro Vasquez 3 AE-UZ Laura Rodriguez 4 LO-PT
Alicia Fuentes 4 AE-FK Lesly Wagner 2 LO-UZ
Ana Cruz 3 AE-AE Lina Jaimes 3 LO-FK
Angélica Sabogal 1 AE-PT Lina Parada 5 LO-PT
Angie Urquijo 4 AE-UZ Luis Mufioz 5 LO-LO
Arif Rojas 3 AE-PT Luisa Ruiz 3 LO-PT
Camilo Ocampo 2 AE-LO Mabel Garzon 1 LO-FK
Camilo Pérez 3 PT-AE Maria Cueto 4 LO-AE
Carmen Reguero 5 PT-AE Maria Hernandez 4 LO-FK
Cecilia Fernandez 5 AE-FK Maria Ramirez 5 LO-PT
Cristina Velasco 5 UZ-AE Maria Rojas 4 LO-LO
Daniela Vergara 1 AE-UZ Mariana Ibarra 2 LO-FK
David Camargo 2 AE-AE Maryan Balaguera 1 LO-AE
David Diaz 1 AE-AE Mauro Quijano 3 LO-PT
Douglas Ayure 4 AE-AE Miguel Otélora 1 LO-LO
Edward Guerrero 1 AE-FK Monserrat Agea 5 LO-AE
Edwin Guerrero 2 AE-FK Natalia Quesada 4 LO-PT
Elizabeth Santos 2 AE-PT Nicolds Ramirez 2 LO-PT
Gabriela Ortega 3 FK-LO Nicolas Sanchez 1 LO-PT
Ingrid Hernandez 3 FK-FK Pedro Botero 4 PT-AE
Jaider Baron 3 FK-AE Ricardo Castillo 1 PT-AE
James Gamez 5 FK-FK Tania Sotelo 1 PT-PT
Jessica Ubeda 5 UZ-FK Valentina Estrada 2 UZ-AE
Juan Beltran 4 FK-AE Viviana Diaz 3 UZ-AE
Juan Gonzalez 2 FK-FK

Julian Sudrez 1 FK-PT

Junior Fonseca 4 FK-FK

Kevin Bermudez 1 FK-AE

Katherine Corredor 5 FK-AE 9 @ 0





































Palimpsesto Urbano #3
_ dibujo panoramico

"El dibujo no solo es la idea en el mismo momento de manifestarse,
sino el registro del mapa sensible del proceso’
(Diaz, 2007).

‘La ciudad —la polis— es el lugar de convivencia, la tolerancia,

y la socializacion, por o tanto, el lugar de la creacion de la cultura.

En ese sentido, o propiamente urbano no consiste en la aglomeracion

de edificios sino en los espacios que estan entre lo0s edificios: los edificios
son privados y o realmente publico son los espacios abiertos. Desde

el punto de vista fisico, esta es la primera precision que es necesario hacer;
la ciudad, la define lo urbano’

(Arango y Salmona, 2000, p. 150).



Experiencia 1: dibujo y patrimonio

1 premio Dibujatén: ilustra el patrimonio de Bogotd (2017) organi-
zado por el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural - IPDC, pre-
tendia vincular al habitante con el patrimonio cultural de la ciudad
a través de la practica del dibujo, con el fin de reconocer herramientas que
aportaran en la transmision de la memoria e identidad del entorno urbano
(Scrd, 2020). La convocatoria incluy¢ una categoria de dibujo de ornamen-
tos y cito a los participantes en el Cementerio Central de la ciudad de Bo-
gotd DC, para llevar a cabo la jornada. La exploracion se debia componer
por una serie de dibujos que propusieran una narracion visual del entorno,

considerando diversos aspectos significativos para el participante.

La serie Leyendo un recorrido (Guerrero, 2017), hizo parte de las pro-
puestas presentadas para participar en el premio. Los 8 dibujos, realizados
en técnica de grafito, carboncillo y algo de frottage, proponen una lectu-
ra de los acontecimientos que registro el creativo/investigador durante
las horas que dur¢ la experiencia. Los titulos de cada dibujo enumerados
como Paradas, vinculan la imagen que se present6 al dibujante en el des-
plazamiento por el espacio, pero ademas relacionan mediante la palabra,

sensaciones como el silencio o fendmenos naturales como la /luvia.

De manera individual, los dibujos identifican detonantes de recuerdos
enfrascados en capiteles, columnas o tumbas. De forma conjunta, la com-
posicion muestra una perspectiva panoramica del espacio, conectada des-

de la ﬁguraci()n geomeétrica o el trazo continuo de la linea, lo que a su vez
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Fotoensayo _ (Guerrero, E. 2020)

Dibujaton

Compuesto por dos registros fotograficos realizados el dfa de la experiencia en el Cementerio Central,
Bogota D.C, mas la manipulacion digital del dibujo panoramico Leyendo un recorrido (2017).

Grafito, carboncillo y frottage. )
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provoca una narracion indefinida cuando el ultimo dibujo se une al prime-
ro de la secuencia. Otros elementos como la huella del tiempo o la marca
del acontecimiento, se re/presentan a través de las texturas generadas al
frotar el sustrato con una espuma entintada. El silencio como instante pre-
sente y necesario en el recorrido urbano, se enmarca en el uso del blanco

como parte de la composicion.

Elejercicio realizado como dibujo rapido o sketch, segun proponia el pre-
mio, plantea una perspectiva del andar por un espacio urbano, enlazando
algunos elementos de pensamiento presentes en la ciudad, en la experien-

cia sensible y en los elementos arquitecténicos.

Panoramico... Una aproximacion al método de dibujo
de German Samper.

Composicién panordmica: imagen o sucesion de imagenes

que muestran un amplio sector de un espacio.

La puesta en perspectiva del recorrido urbano, podria generarse de di-
versas maneras. Al enfocarse solo en el mobiliario arquitectonico como un
anclaje a la realidad, dejariamos a un lado la imagen fugaz de la memoria,
situada en los espacios aparentemente vacios entre los mismos edificios,
segun sefialan Silvia Arango y Rogelio Salmona (2000). Una herramienta
que permite re/crear la narracion del paseo cotidiano es el dibujo ilustrati-
vo. La composicion gréﬁca realizada, abandona la literalidad de la realidad
del espacio urbano y condensa otros detalles de la experiencia estética tra-

duciéndolos en nuevos dispositivos visuales.

Otra particularidad que tiene la practica del dibujo, es que el trazo singu-
lar del dibujante/creativo se mezcla con una estrategia propia usada para

la re/presentacion gréﬁca. Dicha estrategia, se convierte en una clave para



proceso editorial como metodologia de investigacion y ensefianza para re-construir ciudad

PALIMPSESTO URBANO _ El

comprender las etapas de un proceso creativo. La practica continua de di-
cho proceso, se convierte en un método propio, generando una manera de
comprender y analizar la cotidianidad, estableciendo nuevos vinculos artis-

ticos en el pensamiento de ciudad.

Este tipo de practicas artisticas que incorporan ejercicios creativos/crea-
dores, son mediadoras de lo urbano entre los habitantes y el espacio exte-
rior de la ciudad (Daza en IDPC, 2019, p. 12), contribuyendo al disfrute de
los recorridos urbanos. El Premio Latinoamericano de Arquitectura Roge-
lio Salmona: espacios abiertos/espacios cerrados '* es un ejemplo de ello,
solo si comprendemos el proyecto arquitectonico como acto creativo. Enel
Tercer Ciclo 2018, el Premio se propuso elegir al ganador desde la selecciéon
de proyectos que integraban su funcién principal con el uso del espacio
publico, una intervencion de la ciudad “en funcion del encuentro, el reco-
nocimiento del territorio y la generacion de sensibilidad hacia los espacios

construidos y vividos por todos” (Uribe en IDPC, 2019, p. 8).

Elejercicio curatorial del Premio, intenté analizar las problematicas de las
ciudades latinoamericanas, entendiendo que las realidades sociales reflejan
una serie de contradicciones plasmadas en una colcha de retazos en donde
los proyectos arquitectonicos se convierten en bisagras que le proporcio-
nan coherencia a la funcién urbana, favoreciendo la experiencia estética

de transitar y de apropiarse de la ciudad. El caso latinoamericano resalta

' El Premio Latinoamericano de Arquitectura Rogelio Salmona: espacios abiertos/espacios
cerrados, es una iniciativa de la Fundacion Rogelio Salmona, con la intensién de resal-
tar trabajos de arquitectura de diferentes ciudades latinoamericanas y del caribe, como
ejemplos estéticos o constructivos, y que ademas sean punto clave en la apropiacion co-
lectiva del entorno. El premio se gestiona bianualmente y cuenta con la participacién de 5
jurados nacionales e internacionales quienes seleccionan la obra ganadora, reconociendo
el valor del espacio publico para consolidacion de ciudades incluyentes. Fuente: https://
premio fundacionrogeliosalmona.org/el-premio.html (Consultado: 15_01_2020).



https://premio.fundacionrogeliosalmona.org/el-premio.html
https://premio.fundacionrogeliosalmona.org/el-premio.html

Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

espacios abiertos / espacios colectivos

Compuesto a partir de una cita visual de Parque Cultural Valparaiso / PCdV, Valparaiso, Chile (Palma, 2012)

[proyecto ganador del Premio Latinoamericano de Arquitectura Rogelio Salmona: espacios abiertos / espacios colectivos],

3241325 mas tres fotograﬂas independientes de Bogota’ (Guerrero, 2018-2019).
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la inexistencia de manuales para construir ciudades perfectas y/o sonadas,
pues las alteraciones cotidianas presentes en la urbe, reconstruyen la histo-
ria, la estética y la formulacién de los proyectos, abriendo paso a la compleja
definicion de los espacios de ciudad y a la ambigtiedad de los mismos, ca-
racteristicas propias de la ciudad contemporanea (Arango en IDPC, 2019,
p. 76). Asi, las disciplinas creativas como las artes, el disefio o la arquitectura,

median entre la realidad social del individuo y el espacio urbano transitable.

Sin duda, los recorridos urbanos agendan un lugar importante en las in-
teracciones del espacio publico, pues en la ciudad contemporanea la movi-
lidad se constituye en una problematica principal para la re-construccién
del espacio. Los desplazamientos urbanos de los transetntes estdn ligados

alas tematicas de circulacion y transporte de las ciudades.

Hoy dia, la conciencia se ajusta en la concepcién de alternativas de movi-
lidad para la circulacion, enfatizando en el transitar urbano mas como ex-
periencia que como funcion, una practica que se vive en tiempos y lugares
precisos y se mezcla en la vida cotidiana del habitante. En consecuencia con

a accidentalidad de la experiencia estética, es necesario senalar que el des-
1 dentalidad de | n tét n fal 1d
plazamiento por la ciudad se torna en una “odisea cotidiana” complejizando

amovilidad; y en esa linea, no se puede olvidar a la calle como el plano en e
1 lidad 1 deolvidarala call 1pl |
que participan diferentes actores urbanos, convirtiéndose en el escenario de

intercambio humano y de expresion cultural (Pérez en IDPC, 2019).

Haciendo énfasis en el recorrido urbano como una experiencia en la urbe,
el Museo de Bogota organizé la Exposicion Germdn Samper. A aprender
se aprende dibujando (IDPC, 2016), mas tarde convertida en una publica-
cion editorial, con el propdsito ademds, de divulgar la practica ilustrativa
del arquitecto e investigador bogotano. La curaduria abordo una retros-
pectiva de los apuntes y croquis de viaje de German Samper a partir de una

coleccién de mas de 5.000 dibujos, realizados durante seis décadas en 267



_ PALIMPSESTO PANORAMICO

PALIMPSESTO URBANO #3

3261327

ciudades del mundo. La experiencia estética al transitar las ciudades lati-
noamericanas y europeas, su vision como arquitecto, el concepto de viaje,
asi como la influencia de su mentor Le Corbusier para abandonar los regis-
tros fotograficos y tomar la libreta de apuntes, llevaron a Samper a tener la
certeza en el dibujo como su forma para comprender el espacio urbano. La
numeracion de sus gréﬁcas, las anotaciones textuales, o, la linea simple de
dibujo pero compleja en detalle, son algunas de las caracteristicas visuales

que componen su trabajo.

Sin embargo, los dibujos mas que ser un registro visual del espacio tran-
sitado, sostienen la capacidad de investigar la ciudad a partir de una practi-
ca creativa de manera compleja. Para Samper, la problematica de la ciudad
contemporanea, asi como de lo urbano y del espacio publico pueden ser
analizados a través de herramientas artisticas de representacion como el
dibujo. Para ello, la dimensién de movimiento sobre el paisaje urbano, esta-
blece una relacion entre percepcion e interpretacion, un viaje de ida y vuel-

ta entre la creacion artistica y la vida cotidiana (IDPC, 2017).

Como objeto plastico, las libretas de dibujos del arquitecto se entienden
como una herramienta artistica compuesta por dos elementos conectados
entre si: uno de caracter estético que corresponde a la sensacion producida
al recorrer las paginas con los sentidos atentos, y otro de cardcter investi-
gativo al comprenderla como una suerte de memoria cientifica - artistica,
sirviendo de soporte para identificar los rasgos arquitectonicos de los espa-
cios transitados. “Los cuadernos de Samper dan cuenta de la manera en que
ha entendido al mundo, como lo afecta y, en respuesta, como lo presenta de
nuevo. El dibujo no es una reproduccion, es una re-creacion, un producto

nuevo de la interpretacién” (Henriquez en IDPC, 2017, p. 21).

En la préctica de dibujo, Samper emplea dos estrategias que identifican

su relacion con el espacio urbano: recorridosy transparencias. El recorrido
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se asume como un boceto continuo del espacio transitado, manteniendo
la escala del lugar, indiferente del punto de fuga dibujado; asi, la perspec-
tiva configurada, sittia al observador en la propia interpretacion del au-
tor, entendida por él mismo como “la cuarta dimension”. Por otra parte la
transparencia, se convierte en una suerte de edicion del espacio, en donde
Samper elimina lo que considera que interfiere en la lectura del lugar, trans-
formando la interpretacion de la realidad y brindando una nueva capa de
lectura de la ciudad (Henriquez en IDPC, 2017).

La coleccion de dibujos elaborados por el arquitecto, narra diferentes es-
pacios visitados alo largo de su vida. Su trabajo puede ser recorrido de dife-
rentes maneras, similar a la accion de desplazarse por el espacio cotidiano.
Los croquis y apuntes ilustrativos se convierten en una herramienta que

permite dialogar con la arquitectura y la memoria de la urbe.

La perspectiva del lugar, el punto de vista de autor y las anotaciones rea-
lizadas como complemento al elemento arquitecténico, son algunas de las
claves que determinan el andlisis de sus obra. Para Samper, la grafica ilustra-
tiva se convierte en una esencia tan poderosa, que se filtra en la experiencia
estética del transetinte. Acudir a la ilustracion como un registro de los espa-

cios recorridos es el testimonio de la re/construccion de la imagen urbana.

En este escenario, el dibujo panoramico forma parte del trabajo del arqui-
tecto. Para ello, establece un método definido como un “proceso sensible de
documentar desde un punto de vista amplio y de conjunto”. Para Samper,
el método también denominado paseos o recorridos urbanos, nace de la
necesidad de sumar una dimension de movimiento a las tres dimensiones
que tienen los objetos: largo, ancho y alto. La representacion grafica de esta
accion hace énfasis en el espacio publico de una manera muy extensa. “La
ciudad exige el desplazamiento del ojo del observador... Tras haber pasea-

do una zona urbana, en un plano elijo un paseo urbano y después lo recorro



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Dibujos German Samper

Conformado a partir de tres citas visuales de G. Samper: Dibujo 3653, Plaza de Bolivar. Panordmica General. Bogota, Colombia (2001);
Dibujo 1232, De la Calle de las Damas al Parque de Bolivar. Carragena, Colombia (1979); y Dibujo 3708A, Plano del recorrido por la ciudad
e indicacion de dibujos. Ouro Preto, Brasil (2007). Fuente: IDPC (2017).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Tiempo: Reconocer, Observar, Entender, Dibujar

Conformado a partir de cuatro citas visuales de Germadn Samper; a dibujar se aprende dibujando

330331 (Samper, D. [p.14] y Mejia, M. [p. 20, p. 194] en IDPC, 2017).
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dibujando los aspectos mas signiﬁcativos" (Samper en IDPC, 2017, p. 139).
El arquitecto se sittia en determinado punto para iniciar su dibujo, teniendo
como guia la linea de horizonte o visualizacion, se desplaza a otro punto
del recorrido para complementar la representacion gréfica. Las claves del
proceso creativo se sitiian desde el concepto de tiempo, elemento del que
dispone el arquitecto para recorrer, observar, entender y dibujar. La puesta
en préctica de este método requiere de las aptitudes del investigador y de

la experiencia estética del creativo en el espacio urbano.

Desde la arquitectura como disciplina creativa, tanto el Premio Rogelio
Salmona como el trabajo del arquitecto German Samper, muestran dife-
rentes claves para comprender a la ciudad contemporénea desde el reco-
rrido urbano y la vision panoramica de ciudad. La primera resaltando la
funcion social de la disciplina en medio de la realidad latinoamericana, y
la segunda, estableciendo un acercamiento investigativo/estético desde la

representacion grafica del espacio.

Otros referentes...

Con todo esto, el “potencial que encierra el dibujo permite su explota-
cion desde diversos ambitos que van desde lo meramente técnico y codifi-
cado alo mds expresivoy propositivo” (Salgado et a/, 2017). Otro referente
de trabajo ilustrativo lo encontramos en el campo de las artes plasticas,
donde Diego Herndndez recurre al dibujo como una herramienta para la
reconstruccion del territorio. En su obra Subrepcion (2015), el artista rea-
liza una serie de dibujos analizando algunas piezas de estampillas colom-
bianas pertenecientes a la segunda mitad del siglo XX, un periodo caracte-
rizado por agitaciones politicas y sociales en el escenario historico del pas.
La propuesta ejerce una critica entre imagen y poder, resaltando algunos

eventos que el discurso oficial de gobierno dejé de lado para aumentar el
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poder politico. Herndndez hace uso del dibujo como una herramienta para
re/narrar los acontecimientos situados en la memoria colectiva (urbana y
rural) que acompanarian el encuadre fijo de la estampilla, a partir de una
linea tenue e inestable. La recreacion narrativa, alude a la memoria gréﬁ—
ca popular entendida como una forma de investigacion para el anlisis de
la compleja historia de la cultura colombiana y que ademas garantiza una

comprension panordmica de los lugares escogidos (Hernandez, 2015).

Volviendo a la cuestion de lo panoramico, Edward Ruscha presento en el
fotolibro Every Building on The Sunset Strip (1966) una secuencia visual
de la emblematica calle estadounidense. La edicion muestra una explora-
cién fotografica sobre la experiencia del recorrido urbano en 54 paginas
encuadernadas a modo de acordedn. Para su proceso de registro, debio
ubicar su camara sobre un tripode y desplazarse a poca velocidad en la
parte trasera de un camion, capturando todos los edificios ubicados a lado
y lado de la calle. Posteriormente, procedié a unir las fotografias generan-
do una secuencia visual para cada lado de la calle, e imprimiendo una en la
parte superior y otra, de manera invertida, en el parte interior (Haro, 2013).
El espacio central de la publicacion propone una linea blanca que guia la

lectura del espacio ciudad.

“Ademas de un conjunto de instantaneas, lo que acumula Ruscha en la pie-
za es una verdadera coleccion de momentos diferentes, de tiempos sola-
pados, que le proporcionan un recorrido visual y temporal tanto a la calle

como ala fotografia” (Garcia, 2011).

La composicion panoramica, corresponde a diferentes momentos esté-
ticos de la misma calle, diferenciados por las alteraciones visuales que se
generaron al diagramar la imagen. Esta pieza mezcla desde lo visual, una
conexion entre la memoria urbana, la particularidad del proceso creativo y

el sentido re/constructivo de ciudad.



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Sin titulo
Compuesto a partir de tres citas visuales de la obra Subrepcion (2015) de D. Hernandez.

Dibujo en lapiz sobre papel.



Cita Visual _ E. Ruscha (1966)
Every Building on The Sunset Strip
3341335 Coleccion MACBA. © Edward Ruscha, Los Angeles, California, 2020.
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La re/construccion de la ciudad relacionando las cuestiones de tiempo e
imagen también la encontramos en la serie London (2015) de Idris Khan.
Concebida inicialmente como accién artistica para el magazine The New
York Times (2012), el proyecto selecciono algunos hitos arquitectonicos de
la ciudad europea para re/presentar el vinculo entre esencia urbana e his-
toria. Las imdgenes finales son palimpsestos visuales conformados por de-
cenas de capas fotograficas provenientes de archivos y postales turisticas

producidas en masa (Witkin Gallery, 2016).

“What I quite like about the whole process is that these landmarks are
photographed a million times a day, but you can create more than just a
document — a feeling of stretched time. [ try to capture the essence of the
building — something that’s been permanently imprinted in someone’s

mind, like a memory.”

[“Lo que me gusta de todo el proceso es que estos puntos de referencia se
fotograffan un millon de veces al dia, pero puedes crear mds que un docu-
mento —una sensacion de tiempo extendido. Intento capturar la esencia del

edificio-algo que se ha grabado permanentemente en la mente de alguien,

como un recuerdo”] (Khan, 2012).

Ademas de la estructura de palimpsesto, usada como estrategia de crea-
cion y como propuesta visual, la serie en conjunto conforma una perspecti-
va panordmica de la ciudad que relaciona visiones personales y fragmentos

de memoria urbana.

La configuracion panoramica de ciudad de modo visual permite capturar
la complejidad del territorio recorrido. La coleccion de registros urbanos
de la fotégrafa Stephanie Jung, logrados desde la caminata y el registro
espontaneo por diferentes ciudades del mundo, establece una perspectiva

del espacio a través de duplicados visuales y sutiles movimientos del éngu-



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

tiempo _ imagen _ ciudad

Compuesto a partir de las citas visuales The Houses of Parliament,
St. Paul’sy Tower Bridgede 1. Khan (2015).

Impresiones en platino-paladio sobre papel Fabriano Artistico.
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Fotoensayo_ Guerrero, E. (2020)
Duplicado y movimiento
Compuesto a partir de las citas visuales New York V, New York VI,

y New York Vilde S. Jung (© 2020)
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lo fotogréfico. La técnica de exposicion expandida congela en el registro
fotogréfico instantes especificos de la cotidianidad. La superposicién de las
imdgenes presenta un estado de dnimo colectivo del espacio urbano, re-
flejando un caos abstracto desde la propuesta visual. El propésito de Jung
parece centrado en “hacer imdgenes que parecen difuminarse de un mo-
mento a otro hasta que la nitidez del obturador se pierde por completo...
El foco permanece inalterado, pero el momento se prolonga mas alld del

punto de reconocimiento” (Beecher, 2015).

Asi, la imagen resultante estd lejos de clarificar detalladamente las parti-
cularidades de la vida cotidiana como lo haria una instantanea fotogréﬁca;
por el contrario, arroja al espectador en una lectura palimpséstica de ciu-
dad compleja, centrando su visién en la perspectiva panoramica de ciudad

para crear conexiones con su experiencia vivida.

Es posible que la conformacion de la imagen panoramica urbana “se pre-
sente forzosamente incompleta, expectante, a la espera de que el observa-
dor la finalice con el recorrido de su mirada. De una forma radicalmente
transgresora, el tiempo en la imagen panoramica —aparentemente instan-
tdneo, atemporal y fuertemente condensado- se erige en estandarte de una
visualidad de la desaceleracion..., ...para contrarrestar la imparable acelera-

cion de la modernidad” (Freixa, 2011).

En este ambiente, el recorrido urbano y el registro visual, bien sea desde
la foto o el dibujo, se convierten en instrumentos para potencializar la re/
construccion del espacio ciudad. Desde la educacion artistica, es una opor-
tunidad para reconocer las dindmicas cotidianas unidas a la memoria a tra-

vés de fragmentos de tiempo presentes en la experiencia estética.
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Experiencia 2: Palimpsesto Urbano _ Panoramico

La practica artistica del dibujo permite activar una serie de acciones crea-

tivas. Como procesos,

“... se codifican y almacenan un conjunto de datos graficos que desarrollan
las capacidades de retener, recordar o evocar. La interpretacion, supone la
traduccion personal de esos datos percibidos, precipitando procesos de ra-
zonamiento, deduciendo o argumentando el significado de los mismos. Al
representar se vuelve a presentar o crear de nuevo una situacién o hecho
percibido o ideado con anterioridad, lo que lleva consigo el simular, imitar
o reproducir siguiendo algtin sistema de ordenacion, esto es, la disposicién
de una serie de datos en la superficie de un soporte, que comprende reunir,

agrupar y relacionar elementos por clases o categorias, comportando ac-

ciones como jerarquizar, sintetizar o esquematizar” (Diaz, 2007, p.62).

La capacidad de interpretacion, re/presentacion y ordenacion, se pone en

juego en los procesos de creacion artistica.

El ejercicio clave de esta experiencia, deriva de las Acciones Artisticas de
Confinamiento en Casa propuestas entre marzo-abril 2020, y planteadas
como parte de la estrategia artistica/educativa en esta investigacion. El
planteamiento de la AACCIS, pretendia recurrir a la memoria para tratar
de recordar una calle de la ciudad donde vivian los participantes, en este
caso 34 estudiantes de diseno gra’nclco17 alos que se sumaron 9 amantes de

las caminatas urbanas cercanos al investigador.

En esta ocasion los estudiantes ya estaban familiarizados con la reflexién

del acontecimiento en el espacio ciudad, pues en ocasiones anteriores el

"7 Estudiantes de los laboratorios de Dibujo I, Expresion I, Expresion I11(2020-1), Escuela de
Artes y Ciencias de la Comunicacién, Corporacion Universitaria UNITEC, Bogoté DC.
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

La calle de la memoria

Compuesto a partir de la Cita Visual Dibujo 3064, Puente de la Academia. Venecia, Italia, de G. Samper 1976 en IDPC (2017);
mas siete ejercicios para AACCIS5 (2020), propuestos por Rubio, J.; Gonzalez-Murcia, J ; Cruz, A; Vera, K; Ortega, G,
Guerrero, E; y Herndndez, I, participantes de la experiencia.
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docente/investigador habia presentado al grupo las nociones del proceso
creativo/editorial como una estrategia de investigacion/creacion, y las ac-

ciones cotidianas como una posibilidad para el trabajo artistico.

Para la re/presentacion visual de la AACCI5, se indico tomar una hoja en
blanco y realizar un sketch arquitectonico o dibujo rdpido en tintanegra. La
composicion, debia senalar las caracteristicas que mas llamaran la atencién

del espacio urbano seleccionado.

El objetivo de la practica artistica se enfocaba en la conformacion visual
de un dibujo panoramico de ciudad y para ello, se presenté como referente
el Dibujo 3064 (1976) del arquitecto German Samper que corresponde al

Puente de la Academia en Venecia, [talia.

El grupo total de participantes, se aproximo a la actividad con un nivel
variado de dibujo, algunos ya habian adquirido facultades practicas y con-
ceptuales que les permiten desarrollar esquemas urbanos, otros apenas
habfan iniciado la adquisicién de dichos factores. De manera figurativa o
abstracta, los participantes plantearon composiciones que correspondie-
ron con la actividad propuesta, plasmando en sus ejercicios la visién propia

del recorrido urbano.

La coleccion final conformada por 54 registros visuales panoramicos
compartidos de manera virtual, mezcla una investigacion de ciudad con la
experiencia del recorrido urbano, desde la memoria y la practica del dibujo
accediendo a un escenario intimo que se hace publico. El material fue cla-
sificado por nombre y apellido del participante para identificar su aporte
en la re/construccion visual del Palimpsesto Urbano — Dibujo Panoramico
(Guerrero, 2020).

El docente/investigador, procedio a digitalizar los dibujos en blanco/ne-

groy convertirlos en linea de vector a través de herramientas tecnoldgicas.
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Los resultados de este proceso se organizaron uno a uno, para conformar
una secuencia panoramica subdividida en 21 secciones. Estas secciones se
superpusieron usando la técnica de la Media Visual para generar laimagen
Palimpsesto Urbano 3 (Guerrero, 2020), la cual inicia el desp]iegue narrati-

vo en una propuesta editorial de 52 paginas.

Como artefacto visual, la pieza editorial condensa una secuencia imagi-
naria del espacio urbano re/creada por diferentes transetntes. Las lineas de
dibujo se mezclan con las visiones de otros participantes dando origen a un
nuevo espacio alojado en la memoria y que recobra una dimension visual

a través del dibujo.

Continuando la exploracion, la re/construccion visual se traslada a una
dimension audiovisual en el Video Palimpsesto Urbano #3 _ Dibujo Pa-
nordmico (Guerrero, 2020), una secuencia de imagen en movimiento de
minuto y medio, en donde la lectura del espacio se realiza a través de la
pantalla digital, convirtiéndose en un nuevo recorrido de ciudad que re/

presenta un proceso creativo.

Para los participantes, la experiencia signiﬁc() un acercamiento intere-
sante sobre el re/conocimiento de su propio espacio. El dibujo se convir-
tié en una manera de volver a recorrer el espacio, definiendo a través de
la linea simple o trazo, un vehiculo interpretante/creativo de los sucesos
cotidianos. Las composiciones resaltan caracteristicas particulares tanto
de la ciudad, como del transetnte, en donde el participante se ve refleja-
do y crea conciencia de su andas diario. La dimensién audiovisual y digital
del Palimpsesto Urbano, permitié un rapido acercamiento al participante,
viéndose involucrado como parte de una investigacion conjunta sobre ciu-
dad e identificando nuevos elementos tanto en su aporte artistico como los
del otro, mientras se visualiza la pieza. Finalmente, como una re/construc-

cion gréﬁca de un recorrido derivado de la memoria colectiva, la pieza se
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concibe como una instrumento capaz de detonar en los participantes nue-
vas reflexiones sobre el territorio y sobre la experiencia estética generando

conciencia sobre la cotidianidad del transitar urbano.

Asi, este Palimpsesto Panoramico como estrategia de ensefianza, inves-
tigacion y creacion sobre ciudad, se puede comprender desde dos niveles.
Uno visual, definido por la composicion superpuesta de los dibujos digi-
talizados, por la pieza editorial como objeto impreso y plegable y por la
pieza audiovisual soportada en la pantalla digital. De otro lado, por un ni-
vel conceptual que corresponde con la estructura palimpséstica urbana, las
experiencias particulares y las reflexiones que detona la interpretacion del

recorrido cotidiano.

Estos niveles conforman un mismo proceso a/r/tografico que da paso a
la una propuesta artistica. Este proceso vincula desde lo grafico el imagi-
nario de ciudad que mezcla gestualidad, espacio y sujeto, re/conociendo la

esencia de la memoria urbana desde la practica del desplazamiento. ®

Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020) p

Productos Dibujo Panoramico

Compuesto a partir del diseno de portada y mockup editorial para libro
Palimpsesto Urbano — Panordmico (2020), més un fotograma de la pieza
audiovisual [1:30 min], disponible en https://vimeo.com/443551357.

@
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Media Visual _ Guerrero, E. (2020)
Panoramico Autor’s
Composicién tipografica a partir los nombres de los participantes de Palimpsesto Urbano ~ Panordmico (2020).



I 'i,.V' B\ Il‘l“‘

3481349



llustracién vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion 1y 2
Compuesta a partir los ejercicios de Sabogal, A;; Camargo, D.; Muete, D.; y Santos, E. participantes de la experiencia.



350|351



llustracién vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion 5y 6

Compuesta a partir los ejercicios de Fonseca, M; Gonzilez, M; Cruz, A; Reyes, M,; y Balaguera, M. participantes de la experiencia.
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llustracion vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion7y 8

& -_;__-_-_“1 HH'J'MP H'f' :-ta,.ﬂ

Compuesta a partir los ejercicios de Ortiz, K.; Diaz, D; Vergara, D,; Guzman, N.; Herrera, J,, Gonzalez, G.; y Munoz, L;

participantes de la experiencia.
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llustracién vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion 13y 14
Compuesta a partir los ejercicios de Otalora, M; Calderon, G.; Rubio, J; Camargo, D; y Balaguera, M.; participantes de la experiencia.
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llustracién vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion 15y 16

Compuesta a partir los ejercicios de Sudrez, J.; Barén, J; Sotelo, T,; Vera, K.; y Ospina, N,; participantes de la experiencia.



7 "

g R e e s et e W - =
SR B S A SR
v {':_‘ . =

3581359



llustracién vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion 17
Compuesta a partir los ejercicios de Fonseca, M.; Ortega, G.; y Parada, L; participantes de la experiencia.
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llustracién vectorial _ Guerrero, E. (2020)
Seccion 21
Compuesta a partir los ejercicios de Bermudez, K.; Estrada, V.; y Castillo, R,, participantes de la experiencia.
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Media Visual _ Guerrero, E. (2020)

Palimpsesto Urbano 3

Compuesta a partir de 21 secciones de la secuencia Palimpsesto Urbano — Panordmico (2020).
Fotograma de animacion digital .gif, disponible en: https://www behance.n llery/101

2

I
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https://www.behance.net/gallery/101949329/palimpsesto-urbano-3
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Palimpsesto Urbano #4
_infografia ciudad

"Si es conveniente que un medio ambiente evogue
imagenes ricas y vivida, también es conveniente

que estas imagenes sean comunicables y adaptables
a nuevas necesidades practicas y que puedan
desarrollarse nuevas agrupaciones,

nuevos significados y una nueva poesia’

(Lynch, 2015)



El viaje: un palimpsesto visual...

a Accion Artistica de Confinamiento en Casa #43, propuso realizar
un poema visual sobre la tematica del viaje. Para ello, se indico a cada
participante componer una imagen fotogréﬁca enla que se integra-
ran objetos que se llevarfan en una maleta de viaje. “Viajar trae consigo un
desplazamiento, un itinerario que puede ser fisico o conceptual. Viaja quien
se traslada de un lugar a otro pero también viaja quién inmovil rompe las
amarras con su lugar, con su espacio y con su tiempo” (Jiménez, 2012). El
objetivo de la accion radico en la re/construccion de una metafora visual
sobre el viaje como experiencia sensible, iniciada en la memoria del indi-

viduo y afectada por la nostalgia, el ansia y el deseo de estar en otro lugar.

Del total de los poemas visuales recibidos, se seleccionaron 25 registros
fotograficos para ser superpuestos y conformar un palimpsesto que re/
presenta el rastro de una maleta de viaje. La imagen, ademas de configurar
una huella de posibles desplazamientos, es un contenedor de diferentes
capas de informacion visual/conceptual que permiten reflexionar sobre
el alcance de las prdcticas artisticas. En este caso, la fotografia como un
instrumento a/r/togréﬁco permite el andlisis de ciertos datos visuales,
construyendo una perspectiva sobre una tematica especifica. Sin embar-
go, al tomar esta informacion y traducirla en vectores graficos se develan
otro tipo de detalles que simplifican y categorizan la informacion visual de
otra manera, constituyendo otra posibilidad de analisis para la creacion y

educacion artistica.






Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020). El viaje, Palimpsesto
Compuesto a partir de 25 fotograﬁas sobre AACC43y una Media Visual de los mismos
registros fotogréﬁcos propuestos por los participantes de la actividad.
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020). El viaje, Palimpsesto Grafico
Compuesto a partir de 25 dibujos vectoriales sobre AACC43 y una Media Visual
de los registros fotograficos propuestos por los participantes de la actividad. 3701371
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Infografia y ciudad

Algunos dispositivos visuales se presentan como un complemento entre
re/presentacion y exploracion de la informacion. Desde hace varias déca-
das, los medios impresos transformaron la forma de divulgar sus conteni-
dos para llegar a nuevos lectores que buscaban una lectura rdpida y frag-
mentada, caracterizada por el poder de la imagen (Minervini, 2005). Por su
parte, el auge de las nuevas tecnologias ha transformado las maneras de
pensar y los modos de vivir la imagen. En este sentido, el impacto del uni-
verso grafico en la visualizacion de la informacion, ha permitido que disci-
plinas como el Disefio abran espacios de formacion con el fin de desarrollar
destrezas pertinentes para extraer, seleccionar, plantear y ejecutar acciones

artisticas, en pro de la comunicacion de la informacion (Cairo, 2009).

Esta migracion de lo impreso a lo digital, ha implicado que los medios
virtuales establezcan nuevos parametros para visualizar la informacion,
buscando un equilibrio del contenido entre lo visual y lo textual. Dicha
visualizacién de la informacion se podria definir “como la representacion
y presentacion de datos e informacion que explota nuestra capacidad de
percepcion visual con el fin de ampliar el conocimiento (Alcalde, 2015).
Una disposicion visual de datos de forma clara y coherente, puede cum-
plir con funciones especificas como cualquier texto: explicar, simplificar,
comparar, explorar, medir, etc., comunicando visualmente cierto conoci-

miento a un lector.

En este escenario, la infograffa comprendida como un instrumento que
emplea laiconicidad, la grafica y el texto, a partir de herramientas analogas
y/o digitales para conectar ideas complejas/abstractas con el ecosistema
visual, es una opcién pertinente para ser explorada en la practica artistica.
Este tipo de estructuras gréfico/textuales, ademds de exponer la informa-

cion con cierto orden visual, abren una puerta interesante hacia la reflexiéon
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Fotoensayo _Guerrero, E. (2020)
Exploracion

Compuesto a partir de dos citas de Internet Maps de Harrison, C. (2007)
y lare/presentacién cartografica Custom (Sanchez, S., y Villadego, E., 2019).
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que provocan las imagenes. Para ejemplificar esta idea, se puede revisar el
trabajo investigativo de Chris Harrison sobre Information Visualizations
(2006-2008) en donde se explora la interaccion Hombre-Computadora a
partir de una serie de laminas infograficas. Estas re/producciones visuales,
indagan en varios conjuntos de datos almacenados en la web, como los
Google n-gram corpus, obteniendo como resultado una serie de composi-
ciones de caracter hibrido/estético entre calculos matematicas, estadistica,

informatica, tipografia y disefio.

Desde luego, los dispositivos visuales derivados de la infograﬁ'a no solo
intentan mostrar datos de manera agradable y llamativa con el uso ele-
mentos visuales; también generan una estructura coherente que tiene una
gramatica y una sintaxis especifica facilitando la lectura de la informacion,
en donde la imagen es parte de lenguaje empleado (Cairo, 2011). Esto per-
mite que la exploracion de este instrumento en la practica creativa/artis-
tica, propicie el planteamiento de estrategias rigurosas para la generacion
de contenidos visuales comunicando un conocimiento. Trabajado desde el
aula, motiva hacia la experimentacion tanto del contenido procesual/técni-
co como del contenido reflexivo/estético, dimensiones que conforman este

tipo de dispositivos.

Tradicionalmente la practica infografica ha tenido una fuerte conexion
con el gjercicio periodistico. De hecho, varios autores coinciden en que una
de las primeras infografias corresponde a la publicada por el diario The Ti-
mesen 1806, en la cual se explicaba visualmente un asesinato cometido en

una mansion cerca del rio Tamesis (Peltzer, 2001).

Enlaera actual, el constante desarrollo de las nuevas tecnologias provoca
la circulacion de una gran cantidad de datos que navegan de manera in/con-
trolada. Lo que provoca que instrumentos como la infografia, se conviertan

en sintetizadores de datos complejos con el fin de re/presentar el espacio



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)
Infografia/Experiencia
Compuesto a partir de una Cita Visual

de Ciudad Mental (Guerrero, 2014),

mas las citas visuales Lo vivido y lo sucedido
de J. Serra (1998-2015).
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)
Ciudad - Art/Design

Compuesto a partir de la Cita Visual Word Associations Visualizing Google’s Bi-Gram Data:

Art/Design (Harrison, C,, 2008), una Cita Visual del proyecto PostNL Mooi Nederland
(Rothuizen, 2018) y el diseno de la postal Ciudad 103 (Guerrero, 2013).
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cotidiano, respondiendo a la necesidad del individuo por comprender todo
lo que sucede a su alrededor. De este manera, las fronteras [cada vez mas
desdibujadas] que existen entre el arte y otras disciplinas como el periodis-

mo, se convierten en un espacio de exploracion para lo artistico/creativo.

Bajo estalinea, el trabajo infogréﬁco de Jaime Serra, se ubica en estos limi-
tes del arte y la exposicion periodistica de la informacion. Aunque destina-
das para un sistema comercial de medios, las propuestas visuales de Serra
trazan un proceso creativo que vincula aspectos subjetivos de la creacion
artistica: “trabajo muchisimas horas, ... y entonces me voy a dar un paseo.
Porque lo que surge cuando estas dando un paseo es unidea. ... Y luego se
debe trabajar en esa idea, reflexionar sobre ella, elaborar una narrativa y
un discurso” (Serra en El Mundo, 2018, 1m55s). Como resultado, el trabajo
incluye un tratamiento estético de la informacién que expande los limites
de la practica artistica y genera una estrategia comunicativa sugerente/re-
flexiva. Muestras de Serra como Diez historias y un paisaje (2015) o piezas
procesuales como Mi ciudad (2016) y Lo vivido y lo sucedido (1998-2015),
hablan de la infografia como un lenguaje narrativo acertado y construido

desde el disenio experimental.

Estas reflexiones versan sobre la observacion continua de rituales coti-
dianos para establecer patrones visuales que analizan y re/presentan la in-
formacion, extrayendo significados personales, gestos, memorias y captu-
ras de tiempo. “En muchos casos, el grafico -estético o interactivo- se sitia
en mejor condicion que el texto para explicar la relaciéon entre multiples
elementos dentro de un estado de cosas; para facilitar recorridos no secuen-
ciales, explicaciones que no pueden engarzarse en una narrativa nica y
lineal” (De Vicente, 2015).

Estas relaciones comunicativas/visuales que supone la infografia perio-

distica, pueden ser desplazadas al escenario de la educacion artistica. Varios
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estudios analizan el aporte de este tipo de instrumentos desde el panorama
educativo, referenciandolo como un recurso y herramienta de aprendizaje
(Valero, 2009; Albar, 2017). Incluso, el medio editorial encargado del texto
educativo, también emplea estos elementos como una forma de re/presen-
tar y organizar los contenidos educativos sobre diferentes dreas del cono-
cimiento. Su adaptacion, depende de las necesidades del aprendizaje, de
los métodos pedagdgicos o de los procesos cognitivos, teniendo en cuenta
el tipo de formacion (pre-escolar, secundaria, universitaria, ...) (Minervini,
20085; Valero, 2010).

Con este tinte diddctico, la infograffa también se puede plantear como
una maquinaria constructora de procesos de aprendizaje, centrando su
interés en un sujeto/observador consciente en la apropiacion del conoci-
miento y la re/construccion del saber. Esto permite entender las diferentes
conexiones estético/académicas del recurso visual y su aplicabilidad en los

diferentes contextos culturales/educativos (Reinhardt, 2010).

Asi, la incursiéon de estos dispositivos visuales en diferentes espacios
supone un crecimiento exponencial del uso de la imagen para narrar la
informacion y generar conocimiento, constituyendo un hibrido entre el
sentido literal del lenguaje escrito y uno mds abstracto/estético (Gamo-
nal, 2013), enriqueciendo posibilidades comunicativas, de ensenanza y de

la creacion artistica (ver pagina siguiente).

Con este enfoque, a continuacion se presenta la construccién del Palimp-
sesto Urbano #4, el cual deriva de dos acciones artistico/creativas y que pro-
ponen a la infograffa como un instrumento a/r/togréfico. El proposito se
centra en el pensamiento de la ciudad desde los recorridos urbanos y la re/
construccion de la imagen urbana. El desplazamiento ubica a la infografia
como un elemento procesual hibrido, que permite re/construir estructuras

visuales para comunicar las experiencias sensibles adquiridas en la urbe.
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Bitacora Infografica

Compuesto a partir de una Cita Visual de Café diario de ]. Serra (2013)
[Adaptacion editorial: Cultura’s. 7 de enero de 2015],

mas la Serie Muestra/Infografia ciudad.. reflejo... registro (Guerrero, 2020).
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Experiencia 1: Diseno/Recorrido/Infografia

En esta primera actividad, participaron un grupo de 24 estudiantes de
la clase de Diserio de Informacion (2020-1)"%, quienes habian alcanzado un
nivel intermedio de formacion universitaria en relacion a la creacion gra-
fica y el disefio visual. El objetivo, puntualizado al inicio del periodo aca-
démico, consintié en el andlisis de sus propios desplazamientos urbanos
conla finalidad de generar piezas de cardcter infografico. Este resultado se
fij6 como la entrega final de clase, por lo que los estudiantes trabajaron en
ejercicios previos, desarrollando una suerte de destreza visual informativa
y trazando vinculos con otros instrumentos de re/presentacion grafico/

visual como la cartograﬂa.

Las propuestas debfan enlazar lenguaje gréfico y textual, teniendo como
referencia algunas claves para el desplazamiento urbano: propésito, concep-
to, memoria y narrativa. Tanto el docente como el investigador que acom-
panaron el proceso, propusieron al recorrido por la urbe como una forma
parainterpretar la ciudad. Conrespecto al instrumento infografia se defmio
como “una herramienta informativa iconico-verbal, que combina los recur-
sos de la cartografia, la estadistica, la esquematica y el dibujo, conla finalidad
de observar y comprender, sin interferencias, aquello que no se puede ver a

simple vista” (B. Greiff, comunicacion personal, 21 de mayo de 2020).

Las propuestas de los estudiantes reflejaron en forma y contenido el pro-
posito planteado. De un lado, se uso iconicidad grafica, cartografia, diagra-
macioén y tipografia como una estructura visual de disefio. Por otro lado, el
contenido narrativo reflejé diferentes recorridos urbanos, algunos aludien-

do a experiencias alojadas en la memoria y otros hablando sobre su tiempo

¥ Laactividad se realizo enla clase de Diserio de Informacién (2020-1), a cargo del profesor

Boris Greiff en el programa de Disefio Grafico, Escuela de Artes y Ciencias de la Comuni-
cacion, Corporacion Universitaria UNITEC, Bogoté DC.
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en cuarentena debido a la contingencia sanitaria del afio 2020. Los propdsi-
tos también fueron diversos: desplazamientos al colegio, universidad, mer-
cado o parques, en su mayorfa manteniendo como punto de origen la casa;
inclusive algunos recorridos analizaron los desplazamientos internos en la
vivienda, teniendo en cuenta fracciones de tiempo e interacciones sociales
especificas. Ademds de una descripcion cartogréfica, las propuestas tam-
bién analizaron los medios de transporte usados para los desplazamientos.
En general, las propuestas conformaron una ciudad diversa, compleja y

con un escenario dindmico de relaciones de espacio/tiempo.

Una vez socializadas, el total de las propuestas fue analizado/procesado,
identificando puntos en comun para re/construir palimpsestos visuales.
Las cartografias dibujadas en cada infograffa se retomaron y se compac-
taron en la imagen Iinea carto/jnfo/greiﬁca (Guerrero, 2020), en donde se
propone al origen como concepto/punto y alalinea como la conformacion
de un sintetismo carto/grafico bastante abstracto, pero que re/construye

un trazado colectivo.

Por su parte, laimagen Poética Urbana (Guerrero, 2020) propone un sen-
tido narrativo de la experiencia en la ciudad haciendo uso de la iconicidad
grafica. Alli, el factor visual/descriptivo es procesado desde Jugar, propdsito
y autor de cada infografia, generando una narracién poética y una grama-
tica colectiva del recorrido urbano. La estructura narrativa/visual que con-
forma una secuencia grafica de cotidianidades urbanas, comprende un es-
pacio especifico para cada participante enmarcado entre dos postes iconos
de mobiliario urbano. Dichas individualidades se superponen en la imagen
palimpséstica gramdtica info/grafica (Guerrero, 2020) conteniendo las di-
ferentes capas fcono/graficas de ciudad que se desprenden del trabajo in-
vestigativo/creativo en el aula. Los resultados visuales generan un impacto

visual, abstrayendo datos, experiencias y narraciones estéticas personales.
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Media visual _ Guerrero, E. (2020)

Linea carto/info/grafica

Compuesta a partir de 24 recorridos urbanos en Bogotd, trazados
por los estudiantes para sus propuestas mfogréﬁcas de ciudad,
Diserios de la informacién (UNITEC, 2020).

Punto en comun = Inicio del recorrido.
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Narraciones

Compuesto a partir de la cita visual A day in the life of a bench

de M. Degtyarev (2012) y el Palimpsesto Poética Urbana (Guerrero, 2020)
derivado de 24 infografias propuestas por los participantes

de la clase Disenios de informacion (UNITEC, 2020).
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Media Visual _ Guerrero, E. (2020). Gramatica info/grafica _ Cyan / Negro
Compuesta a partir de 24 secciones iconogréficas de ciudad derivadas de las infografias propuestas por estudiantes.
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Experiencia 2: ciudad _ dibujo _ texto

La segunda actividad que conforma el Palimpsesto Urbano #4, procede
de las Acciones Artisticas de Confinamiento en Casa propuestas entre mar-
zo-abril 2020. Tomando como referente la obra Rijksmuseum (2014) de Jan
Rothuizen, en la que se describe una parte de la ciudad de Amsterdam a
través del texto y el dibujo, la AACC16 propuso una exploracion de lugares
urbanos alojados en la memoria para traducirlos a dibujos y complemen-
tarlos con anotaciones personales de observaciones y/o sucesos experien-

ciales durante el desplazamiento urbano.

En esta actividad participaron estudiantes de los talleres de dibujo e ilus-
tracién del programa de disefio grafico (2020-1)", asi como algunos cami-
nantes urbanos cercanos al investigador, quienes aportaron un conjunto de
28 composiciones ilustrativas relacionadas con la tematica. Las propuestas
esquematizaron la arquitectura del espacio urbano, en algunos casos me-
diante el trazo en linea simple y en otros recurriendo al color y a la acuarela
para definir ciertas volumetrias. Guiados por el referente, los participantes
anadieron al dibujo anotaciones manuscritas, complementando la re/defi-

nicion del espacio y narrando instantes estéticos de un tiempo vivido.

Este material fue analizado y procesado para generar Info/Grafia Ciu-
dad (Guerrero, 2020), la cual condensa la experiencia estética del recorrido
en una imagen y compacta graficamente diferentes datos experienciales.
Para ello, se estudio cada composicion visual y se extrajo un icono gréfico
a través de herramientas digitales para dibujo vectorial. Las anotaciones

manuscritas se re/escribieron para conformar una especie de estadistica a

" La actividad se realizo enla clase de Dibujo I, llustracion I, Electiva Il (2020-1), a cargo del
profesor Marcelo Meléndez en el programa de Diseno Grafico, Escuela de Artes y Cien-
cias de la Comunicacion, Corporacion Universitaria UNITEC, Bogoté D.C.
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manera de grafico de barras. De manera similar a otras piezas que hacen
parte de esta Investigacion, se vincula el nombre del autor identificando
el aporte individual que luego es superpuesto para generar una estructura

gréﬁca colectiva.

Con la misma informacion, se genera Ciudad_#16 (Guerrero, 2020). La
composicion es seccionada en tres espacios, ubicando el icono y el nombre
de cada autor, segtin la cantidad de caracteres textuales que habifa en cada
composicion. La abstraccion vectorial cartografica usada como fondo, per-
mite identificar una suerte de islas o territorios en los que se ubican alea-
toriamente los elementos iconograficos. En su conjunto la pieza re/cons-
truye la descripcion imaginaria del espacio urbano de los participantes.
Estas imagenes resultado, proponen una estructura de palimpsesto para
la temdtica ciudad, haciendo uso de la infografia como un instrumento

a/r/ togréﬁco dentro de la creacion artistica.

Finalmente la iconicidad grafica seleccionada desde cada propuesta con-
formala imagen icono graph urbano (Guerrero, 2020), en la cual se super-
ponen los graficos vectoriales obtenidos con herramientas digitales y que
conservan la estructura de palimpsesto, que habla tanto del recorrido urba-

no como de la concepcion del espacio ciudad.

Las conclusiones de este Palimpsesto Visual, se identifican tanto en el
proceso creativo como en los resultados visuales. Esta accién se configura
como un intento por descifrar y desplegar la practica a/r/tografica. Desde
luego, el contenido visual muestra las diferentes posibilidades que alberga
la re/construccion de la imagen a nivel estético, definiendo estrategias con-
tundentes y favorables para crear, investigar y ensefiar, en este caso remi-
tiendo a la generacion de piezas infograficas. A nivel urbano, las piezas re/
construyen lugares y memorias sefialando la multiplicidad de la ciudad y

las diferentes posibilidades para seguir uséndola como materia de trabajo. ®



Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Urbano y cotidiano 1

Compuesto a partir de la Cita Visual The Soft Atlas of Amsterdam, Rijksmuseum (Rothuizen, 2014)
mas 5 propuestas para AACC16(2020) de Camargo, D;;Estrada, V.; Ortega, G.; Baron, J;Castillo, R.
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)
Urbano y cotidiano 2

Fotoensayo compuesto por una Cita Visual del proyecto Hola Holanda Bogotd de J. Rothuizen (2016),
mas S propuestas para AACCI6 (2020) de Gonzélez, J; Ortiz, K; Wagner, L; Hernandez, M.; Sotelo, T.
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INFO/GRAFIA « CIUDAD

Infografia _ Guerrero, E. (2020). Info/Grafia Ciudad.
Compuesta a partir de las 28 propuestas recibidas para AACC16 (2020) realizadas por los participantes de la experiencia.
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Fotoensayo _ Guerrero, E. (2020)

Ciudad #16

Compuesto por la Cita Visual “Mi ciudad’,

Mapa Vivencial de América Latina (Serra, 2016),

mas la infografia/cartografia Ciudad _ #16 (Guerrero, 2020).
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Media Visual _ Guerrero, E. (2020)
icono graph urbano, Palimpsesto
Compuesta a partir de los iconos graficos de la infografia/palimpsesto _ cotidiano 16 (2020)

y por los nombres de los participantes de la experiencia.
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Fotograffa independiente _ Guerrero, E. (2017)
Montevideo | Uruguay [003]



Conclusiones

as preguntas desde las cuales se ha construido esta investigacion,
han procurado mostrar una serie de estrategias para explorar la te-
matica de ciudad en el contexto de la Educacién Artistica y la Prac-
tica Creativa. En las dos partes en las que se ha diseccionado este documen-
to [tedrica — empirical, se ha usado de forma pertinente una metodologia
de Investigacion Basada en Artes Visuales, tocando elementos de lo a/r/
tografico para dar cuenta de la simultaneidad de los procesos artisticos/

investigativos/educativos que ocurren durante la creacion visual.

De este modo, el desplazamiento por las tematicas que delimitanla inves-
tigacion ha mantenido una relacion argumentativa entre reflexiones teori-
cas y propuestas visuales, flexibilizando el analisis y dando la oportunidad

al lector para generar nuevas conexiones estéticas.

Esta serie de conexiones no seria posible, si no se entendiese a la imagen
como el epicentro en la construccion del conocimiento. Sin duda, el vinculo
que genera la experiencia estética con la imagen urbana es tan fuerte, que
puede ser aprovechado en el entorno educativo y potencializado durante

la creacion artistica.

Una clave esencial en esta Investigacion, ha sido el andlisis sobre el Proce-

so Editorial, que como un referente afectivo que detona la indagacién, seha
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desplazado como un tactica efectiva para comprender y propiciar nuevas
maneras de creacion. Asi, el Proceso Editorial, se ha constituido en una ma-
nera de cuestionar el proceso creativo y su implicacion en la re/construc-
cién sociocultural a partir de la practica artistica. Como metodologfa, ha
sido compartida con los participantes de cada una de la experiencias em-
piricas, tratando de generar conciencia en los propios procesos de produc-
cion visual, que vistos de otra manera, pueden ser métodos para cuestionar

el mundo en general.

Por su parte, la ciudad siendo la tematica de estudio, ha ofrecido dife-
rentes posibilidades tanto conceptuales como creativas. Al constituirse en
un espacio diverso, conecta con la experiencia, la memoria y la creacion.
Por esta razén, en la primera parte de la Investigacion, la ciudad ha sido
entendida como un espacio mental, considerando que los acontecimientos
que alli ocurren conforman un texto que es leido por el transetnte urbano.
En los Palimpsestos Urbanos, los cuales conforman la segunda parte de la
investigacion, la ciudad intenta ser condensada en diferentes dispositivos
visuales, manteniendo las capas de sentido que han re/construido cada uno

de los participantes.

Desde otro émgulo, el recorrido urbano como una herramienta activa de
la cotidianidad sigue actuando como la principal forma de acercarse a la
Ciudad para descubrirla. El re/conocimiento de los desplazamientos pro-
pios ha permitido conectar la experiencia intima de lo urbano con los pro-
cesos creativos, dando origen a nuevas propuestas visuales y haciendo uso

de diferentes instrumentos de re/presentacion artistica.

Se puede decir que estas claves han mantenido un caracter rizomatico
durante todo el cuerpo de la Investigacion, desplazdndose alrededor de los
tres ambitos sobre los que se desplaza el estudio [educativo, investigativo,

artistico] y generando nuevos puntos de contacto.
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Sobre lo educativo

En esta investigacion, el pensamiento de ciudad propiciado desde la con-
ciencia del recorrido urbano permitié establecer una cercania con el con-
cepto propio y la interpretacion personal. La experiencia estética, siendo
uno de los propositos de la Educacion Artistica, permite re/construir en
este caso el espacio urbano, primero de manera individual y luego de ma-
nera colectiva. Las afectaciones que ocurren pueden ser llevadas a los es-
cenarios educativos con el fin de observar, analizar y discutir las tematicas

sociales y culturales que involucran el ser y hacer del habitante.

En este escenario, Palimpsesto Urbano, propuso una estrategia para en-
sefar ciudad vinculando la disciplina del disefio con la creacion visual. Para
ello, el proceso editorial se usé como una metodologia tanto paraexplicar la
temdtica enlos talleres/laboratorios de aula, como para sugerir y compren-
der el desarrollo de los ejercicios creativos. Esta estrategia permitio contar
con diferente informacién de caracter narrativo y visual que fue debatida
en los diferentes grupos de participantes, primero de manera presencial y
posteriormente de manera virtual. Este analisis de la imagen urbana, per-
mitié que los participantes observaran a conciencia sus propios métodos
de creacion visual, con el fin de generar procesos artisticos en los que pu-
dieran modelar una vision y re/construccion de la concepcion urbana. Los
resultados, ahora comprendidos como Perspectivas de Ciudad, hablan de

las formas de comprender el entorno humano de la urbe y asumirse en él.

Por fortuna, esta investigacién conto con diferentes grupos de partici-
pantes conformados en gran parte por estudiantes de disefio, pero también
por estudiantes de otras especialidades, asi como por caminantes urbanos
voluntarios. Esta variedad plasmada en la multiplicidad de los dispositivos
visuales generados, amplia el panorama de accion sobre las teméticas de

ciudad vinculadas a la creacion artistica.
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El enfoque, muestra la posibilidad de la practica educativa artistica para
denunciar, proponer, reflexionar, manifestar, etc., las diferentes problemati-

cas que se presentan en la sociedad contemporanea de una manera critica.

Finalmente, al proponer un método basado en la experiencia del parti-
cipante y su conexion con lo artistico para acercarse a la generacion del
conocimiento, esta Investigacion se constituye en un aporte interesante
para los procesos educativos que involucran las disciplinas creativas. La ex-
ploracion sobre la imagen urbana y los contenidos visuales, ha propiciado
en los mimos instrumentos creativos, nuevas oportunidades para analizar
los fenomenos socioculturales y re/crear desde el aula/laboratorio tanto el

entorno urbano como otros espacios de indagacién.

Sobre lo investigativo

La principal estrategia metodologica en esta investigacion ha sido situar-
seenel campo dela Investigacion Educativa Basada en las Artes, traducien-
do la informacion recibida en resultados artisticos. Sin duda al tratar una
tematica que involucra la creacion visual y el diseno, se requiere de méto-
dos no tradicionales para generar una reflexion en torno al conocimiento.
Desde lo a/r/togréfico, la investigacion ha permitido que el investigador y
los participantes se acerquen a una indagacién sobre sus propios procesos
de creacion y sobre como detonar nuevos métodos y estrategias para asu-

mir la generacion de dispositivos visuales.

En este panorama, el Proceso Editorial, asumido conscientemente como
un método creativo y desplazado hacia un proceso de pensamiento, des-
glosa en sus tres etapas [ trazado / composicion / perspectiva) la posibilidad
de categorizar y ubicar tanto conceptos como espacios de trabajo. En este

sentido se convierte en una herramienta que propone el fortalecimiento del
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acto creativo enfocado en la practica educativa/artistica con un contenido
reflexivo. Desde lo investigativo, el Proceso Editorial afianza la conexion en-
tre practica y pensamiento, sustentando en los nuevos artefactos visuales

la generacién del conocimiento y soportado desde la rigurosidad creativa.

Por su parte, la ciudad siendo un entorno cotidiano y diverso, permite
generar ciertas reflexiones que conciernen al individuo de manera singular,
reconociendo en sus acciones creativas nuevas maneras de apropiarse del

espacio y de tratar problematicas socioculturales.

El debate de estos planteamientos en un entorno educativo, favorece el
hallazgo de nuevas interpretaciones, construyendo vinculos estéticos en-
tre pensamiento y memoria. El andlisis de las dindmicas urbanas enlazadas
con la practica artistica, re/conoce en disciplinas creativas como el disefio,
un aporte indispensable en la ciudad contemporanea, pues estas practicas
fortalecen la re/construccion social de la comunidad, comunicando de ma-
nera critica y novedosa, las diferentes problematicas que afectan los esce-

narios cotidianos.

Para ello, a la estrategia investigativa se suman diferentes instrumen-
tos de re/presentacion visual que se trabajan en el ambiente del diseno,
identificando en ellos diferentes caracteristicas estéticas que aportan des-
de lo experimental y se vinculan con la creacion visual. Durante los pro-
cesos de creacion, estas caracteristicas se hacen evidentes, fortaleciendo
la dimension conceptual y analitica de los fenomenos estudiados. Desde
luego, esta investigacién también re/conoce en el Recorrido Urbano un
instrumento eficaz para experimentar la ciudad. Derivado de otras ex-
periencias artisticas, el Recorrido Urbano se mantiene como el principal
referente para identificar datos e informacion, tanto experiencial como
visual, generando un conocimiento que enlaza las artes y la ciudad en el

mismo escenario.
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Sobre lo artistico

Tanto la Investigacion Educativa Basada en las Artes como la a/r/to-
grafia, permiten ubicar en un mismo nivel la practica artista con la edu-
cativa y la investigativa. En ese sentido, esta investigacion reconoce la
importancia del proceso creativo como un método eficaz para argumen-
tar la produccién visual indagandolo tanto en lo conceptual como en lo
técnico. La estrategia ha explorado en el Proceso Editorial, trabajado por
el docente/investigador, un referente de dichos métodos con la finalidad
de hacer conciencia sobre las maneras posibles para formular actos crea-
tivos. En este escenario, el resultado del proceso, comprendido como una
manifestacion artistica compleja, contiene una profunda reflexion sobre
las dinamicas urbanas, detonando una serie de interpretaciones sobre los

componentes de ciudad.

Desde lo creativo, cada uno de los Palimpsestos Urbanoshace uso de ins-
trumentos de re/presentacion [dibujo, fotografia, cartografia, infografia]
favoreciendo la produccién visual. Las manifestaciones artisticas realizadas
por cada uno de los participantes y traducidas en dispositivos visuales, han
sido llevadas a herramientas de graficacion digital con el fin de condensar

en nuevas re/construcciones visuales las diferentes capas de la lectura indi-

vidual de ciudad.

Estas nuevas propuestas, tocan el ambiente disciplinar del diseno pero
también involucran de manera interdisciplinar a otras areas del conoci-
miento, constituyendo en los dispositivos visuales una fuente de genera-
cion de ideas a partir de lo artistico. De esta manera, tanto el proceso re-
flexivo/ investigativo como el proceso artistico/creativo, dan cuenta de la
complejidad de la experiencia estética, en este caso captada desde el reco-
rrido urbano. Este encuentro es el detonante principal, que motivala accién

creadora y la reflexion artistica sobre el contexto urbano.
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Para finalizar, se puede decir que cada uno de los cuatro Palimpsestos
Urbanos, describen procesos que amplian el campo de la Investigacion
Educativa Basada en Artes y orienta otras herramientas clave desde lo
a/ r/togréﬁco. Teniendo en cuenta las dindmicas educativas, investiga-
tivas y artisticas, se generan en nuevos artefactos visuales con la posi-
bilidad de cuestionar la ciudad. Estos artefactos, ademas se convierten
en Conclusiones Visuales de investigacion, pues albergan una amplia
informacion que cuestiona y critica de manera impactante la tematica
urbana. De otra parte, el Proceso Editorial como método para analizar y
comprender tanto acciones artisticas como de pensamiento, es una es-
trategia valida para trabajar la imagen urbana; y en esa misma linea los
instrumentos que derivan de la practica creativa también permiten la re/

construccion de la ciudad a partir de lo visual.

Sobre los Palimpsestos Urbanos

Cada uno de las experiencias que han conducido a la generacién de los
Palimpsestos Urbanos, han tomado como referente una herramienta usa-
da en el disefio para la re/presentacion visual. Estas herramientas han sido
valoradas en su dimension técnica, pero también se han tomado como ins-

trumentos de investigacion desde la practicas artisticas.

En el Palimpsesto Urbano #1 _ .gif ciudad, el registro fotografico como
un artefacto visual/estético, ha dado paso a la re/construccion del recorri-
do urbano a través de la imagen en movimiento. Las secuencias animadas
muestran otra forma de hablar y recrear lo vivido en la urbe, otorgando al
giflaposibilidad de generar contenido critico a través de la imagen. Como
instrumento de investigacion el .gif, amplia el sentido hipertextual de la
imagen, develando las diferentes capas de lectura de las que estan compues-

tos los recorridos. De otro lado, permite hablar de tematicas especificas que
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acontecen en la urbe, a través de una relacion entre tiempo, imagen, lugar y
movimiento. Finalmente, al referirse a una estructura de palimpsesto, el .gif
re/define la posicion de la experiencia estética en fragmentos especificos de
tiempo/ imagen, que puestos en conjunto conforman diferentes perspecti-

vas de la ciudad.

En el Palimpsesto Urbano #2, la cartograﬁa se mantiene como el instru-
mento que gufa el desarrollo de las experiencias artisticas/creativas. Ana-
lizado como técnica de investigacion, este instrumento se apoya en el ma-
peo grafico para condensar diferentes datos experienciales, vinculando en
la misma imagen elementos conceptuales, técnicos e informativos. En este
caso, la cartografia se ha analizado como una estrategia ideal para la en-
senanza artistica y un instrumento potencial para revelar las dimensiones
desconocidas de la urbe, las cuales se mantienen en la intimidad de la me-
moria del transeunte. En el caso de la Cartografia Flat — Lay, el instrumen-
to ha sido empleado técnicamente para transmitir una informacion visual
bastante abstracta, pero con la finalidad de hallar nuevos puntos de con-
tacto entre las experiencias individuales de los transetuintes. El resultado, ha
sido la generacion de un dispositivo artistico que cumple las funciones es-
pecificas de la cartografia, a la vez que trasmite una investigacion artistica

sobre la ciudad en su dimension visual e interpretativa.

Por su parte, el Palimpsesto Urbano #3, ligado al dibujo como préctica
creativa, ha generado una conexion con el dibujo répido o sketch para ge-
nerar una re/presentacion panoramica de ciudad. Al abandonar la literali-
dad de la realidad, el dibujo se convierte en un instrumento artistico que
aporta a la imagen detalles particulares del creativo. Este hecho visto en
el contexto de ciudad, es clave para relacionar la experiencia individual
del recorrido urbano, ofreciendo en la imagen la posibilidad de interpre-

tar lecturas unicas e innovadoras. Desde su dimension técnica, el dibujo en
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skecthpermitio alos participantes plasmar su propia perspectiva de ciudad
através de un trazado simple. Desde una dimension investigativa artistica,
el dibujo se comporté como un instrumento ideal para que el mismo parti-
cipante reflexionara sobre sus caminatas y desplazamientos rutinarios. En
conjunto, estas dimensiones dieron paso a la construccién de dispositivos
visuales que propusieron como base la composicion del dibujo panoramico
para hablar de ciudad. Finalmente, la re/presentacion visual derivada de la
experiencia, se conect6 con la produccion editorial y la produccion audiovi-

sual, ampliando la conversacién entre instrumentos creativos.

Para terminar, el Palimpsesto Urbano #4, halla en la infograﬁa otra posi-
bilidad de investigar y re/crear la ciudad desde las artes. De manera simi-
larala cartograﬁa, este instrumento fue analizado como técnica y método
para condensar y/o representar la informacion a través de la imagen. Las
experiencias permitieron trazar una relacion entre texto e imagen, convir-
tiéndolos en artefactos creativos que hablan de las diferentes experiencias
urbanas. La informacion visual fue traducida en nuevos dispositivos visua-
les que re/construyen a manera de palimpsesto la composicién de la urbe.
Como instrumento de investigacion artistica, la infograﬁ'a ha posibilitado
la clasificacion de la informacion generando nuevos dispositivos visuales,
los cuales procuran reflejar las lecturas individuales de los participantes,
mantener la relacion de imagen-texto y definir una perspectiva iconogra-

fica de ciudad.

En general, esta investigacion fija por ahora un punto de detenciéon en un
estudio basado en la educacion artistica y las artes. Tanto los métodos, los
instrumentos y las experiencias se fijan como claves de ensefianza de ciudad
y esperan ser potencializadas en futuras instancias. Con seguridad, se abri-
ran oportunidades para construir nuevos derroteros que trabajen la urbe y

la experiencia estética, desde lo educativo, lo investigativo y lo artistico. ®



4141415

Conclusiones visuales

El curso de esta investigacion ha generado diferentes dispositivos visua-
les que tienen como funcion ampliar la discusion tedrica/conceptual sobre
las tematicas abordadas. Varios se encuentran vinculados al cuerpo del do-
cumento en Fotoensayos, Series Visuales, Medias Visuales, etc. Otros dis-
positivos [Palimpsestos Urbanos], son el resultado de las experiencias artis-
ticas desarrolladas en la parte empirica de la investigacion y se constituyen

en artefactos de anlisis y de re/presentacion para el contenido urbano.

Como complemento y cierre de este documentos, se incluyen en estas
conclusiones visuales tres ejercicios que manifiestan el discurso docente y

creativo del investigador, consolidado durante el proceso dela investigacion.

perspectiva _ recorridos en la urbe

El primer ejercicio titulado perspectiva _ recorridos en la urbe (2021), se
compone de una serie de 10 fotografias capturadas durante los recorridos
urbanos realizados por el investigador. El desenfoque y el estilo en blanco/
negro, dan cuenta de la multiplicidad interpretativa de la imagen ciudad,
dejando al observador la oportunidad para re/construir su propia perspec-
tiva urbana. La potencia del recorrido urbano, esta dada por la informacién
que arroja cada instante de la experiencia urbana y se traduce en cada uno

de los pixeles que componen la imagen de ciudad.



recorridos en la urbe

perspectiva

Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2020)
perspectiva _ recorridos en la urbe
Marca tipogréﬁca de la serie fotogréfica.



Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2018)
Paris [01]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
(1/10]
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Buenos Aires [26]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
(2/10]
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Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2013)
Puerto Vallarta [04]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
[3/10]
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Montevideo [01]
Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)

(4/10]
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Bogota [09]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
(5/10]
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Cartagena [03]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
(6/10]
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Madrid [06]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
[7/10]
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Grenoble [03]
Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)

(8/10]
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Lyon [03]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
[‘) /1 O]
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Buenos Aires [15]

Serie perspectiva_ recorridos en la urbe (2021)
(10/10]
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#palimpsesto fanzine

El segundo ejercicio corresponde a la produccion editorial #palimpsesto
fanzine (2020), participante en la convocatoria publica #/dartesSeMuda-
ATuCasa, Programa Distrital de Estimulos 2020, Bogota D.C. Esta pro-
duccion se orientd en torno al objetivo de la convocatoria, al re/conocer la
creacion artistica trabajada en casa con motivo del confinamiento mundial
en el ano 2020 y bajo la tematica “Otros Mundos Posibles”. La propuesta
re/crea el espacio ciudad, tomando como referencia las AACC trabajadas
en esta investigacion y condensado en ejercicios visuales una relacion entre
recorrido cotidiano, memoria y experiencia estética. El artefacto visual se
propuso como una publicacion periodica de 8 paginas, dispuesta en forma-
to de fanzine y conla intension de ser un instrumento artistico, pedagogico
e investigativo. Las paginas internas contienen ejercicios en dibujo y foto-
grafia para componer visualmente una perspectiva de Ciudad, asociando
palabras claves con el uso del simbolo # [hashtag]. La propuesta se dirige
a un publico en general ofreciendo un acercamiento a la experiencia del

recorrido urbano.

* https://idartesencasa gov.co/ganadores_invp/textos


https://idartesencasa.gov.co/ganadores_invp/textos
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alimpsesto

Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2020)
#palimpsesto fanzine 1
Marca tipografica editorial.



Foto: recorrido urbano 30_07 _ Autol
palimpsesto

_ invita a re-construir
el espacio CIUDAD,
desde laimagen urbana
y el recorrido cotidiano.

Este nimero, retine una
serie de ejercicios creativos
realizados por el autor
durante el confinamiento
en casa (2020), tomando
referentes desde el arte,
el disefio y la arquitectura.

La imagen resultante deriva
del proceso creativo
y se conforma de un caracter
investigativo sobre ciudad,
enlazando la experiencia
estética urbana, evocada
en casa a través de la memoria.

“Transitar por la urbe,
es entrarse en terrenos
de sensibilidades, reconocer
apropiaciones, establecer
codigos y gramaticas..”

Edward J. Guerrero Chinome
Autor invitado _ #001

palimpsesto
Numero 001 | marzo-abril 2020
Bogota D.C. - Colombia
Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2020)
#palimpsesto fanzine 2
Publicacion editorial, paginas iniciales.

En este disefio se emplearon
caracteres tipograficos
Roboto Bold y Chinomefont

‘referencia portada:
438|439 [https://dlerae.es/palimpsesto]



(2020) Del lat. palimpsestus, y este del gr. taAippnoTog palimpsestos.
1. m. Manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura
anterior borrada artificialmente.*

durzuej
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#palimpsesto fanzine 3
Publicacion editorial, doble pagina interno.
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on _ #fotografia

#composici

#viaje

CITY TRAVEL

Flat lay _ cenital...
Autor, 2020, Fotografia digital

REF.: Maria T. Hincapié (1990)
Una cosa es una cosa
https://www.banrepcultural.org/ Si
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Publicacion editorial, doble pagina interno.
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#memoria _ #dibujosketch

#calle

Hirad

QUI.‘A-..;--'

PANORAMICO

trazado, composicion, perspectiva
Autor, 2020 _ Tinta sobre Durex
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#palimpsesto fanzine 5
Publicacion editorial, doble pagina interno.
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#dibujo

#narracionvisual _

#ciudad
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COTIDIANO
Recurriendo a la memoria

Autor, 2020. Tinta sobre Durex
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Bitacora

El tercer ejercicio, titulado bitdcora_ viaje y caminata (2021) se compo-
ne de un conjunto de dispositivos visuales creados a partir de fotograffas,
elementos textuales y objetos gréficos. Las imdgenes son una explora-
ciéon visual que se desprende de las experiencias urbanas acontecidas en
el transitar del investigador. En la transcripcion visual se emplean algu-
nos instrumentos visuales trabajados en esta investigacion: relato/ima-
gen, cartografia, infografia y medias visuales. En el proceso creativo se
han analizado relatos, acontecimientos y cierta informacion de viaje, que
acentua a la ciudad como un detonante de experiencias. El ejercicio se
cierra con 5 medias visuales fotograficas que pretenden mostrar la es-
tructura palimpséstica urbana tomando como punto focal las dinamicas
de la ciudad natal del investigador. Como bitacora, este ejercicio final,
traza algunos datos que componen recuerdos/relatos, para transcribir

una perspectiva del espacio ciudad.



bitacora

\ i a j e c a m i n a t a

Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2020)
bitacora
Marca tipogréﬁca editorial.



| Me pierdo sélo hasta Florida por un mapa | Camino, camino y can
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bitacora _ recorridos tiempo/lugar
Composicién infografica.
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Conclusion Visual _ Guerrero, E. (2021)
bitdcora _ cartografia de viaje
Composicién cartografica, Media Visual.
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bitacora _ palimpsesto tipografico
Media Visual tipogréfica.
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Bitdcora — Bogota [02] 12.02.21
Media Visual [1/5]
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Bitdcora — Bogota [03] 12.02.21
Media Visual [2/5]
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Bitdcora — Bogota [05] 12.02.21
Media Visual [3/5]
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Bitdcora — Bogota [07] 27.02.21
Media Visual [4/5]
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Bitacora — Bogotd [06] 27.02.21
Media Visual [5/5]
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Participantes de las actividades

Primeras experiencias _

» Instalacion La ciudad un espacio Mental Guerrero, E. (2014)

_ Relatos imaginarios: S. Aponis; E. Campos; Y. CHINOME; K. GUERRERO;
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D. HErrRERA; A MARTIN; M. PENAGOS; C. VANEGAS; y N. ZORRO.

_ Estudiantes de IV curso de grado de Educacion Primaria (2013-2014):
A. CaLveT; A. Fajarpo; A. Garcia; S. GUarro; B. Jalpo; F LorEz; T. MARTINEZ;
P Navarrete; M. Pozo; y M. Vateciios. Asignatura Diddctica de las Artes

Visuales, profesora R. GENET. Universidad de Granada.

» Fundamentos y Diseno de Investigacion (2018-11):

_ Estudiantes del Laboratorio Fundamentos Investigacion (2018-1I):
C. ARBELAEZ; J. ARCILA; J. AviLa; S. BEITRAN; J. BROCHERO; M. CARDENAS; J. CAsas;
J. Castro; S. CeTINA; L. CorTEZ; J. ECHAVEZ; . GARAY; D. GARCIA; J. GARCA;
A. GonzALEZ; C. GOMEZ; K. HERRERA; D. HUERFANO; J. JIMENEZ; F. MIENDEZ;
J. MonsaLve; H. MoreNo; S. OspiNa; M. Pulipo; C. RAMIREZ; J. RocHa; J. Ruiz;
A.Tiniaca; D. Torres; L. URREGO; L. VALENCIA; A. VARON; y C. VELASQUEZ.
Profesor: E. GUerrero. Escuela de Artes y Ciencias de la Comunicacion,
Corporacion Universitaria UNITEC.

_ Estudiantes del Laboratorio Diseno de Investigacion (2018-11):
M. ANGEL; S. ALarRcON; C. BEITRAN; E BELTRAN; M. BEITRAN; P. BEITRAN; F BERNAL;
A. CARRENO; H. CARRENO; J. CasTiLLo; M. Costa; M. CrisTANCHO; G. Diaz; P. Diaz;
J. Gaunpo; C. Garcia; P Garcia; C. GonzALEz; J. GONZALEZ; L. GONZALEZ;
A.Henao; P FLOREZ; D. MARTINEZ, ]. MARTINEZ; J. MONTAREZ; L. NEIRA; A. OSPINA;
N. Pabiiia; D. PEREZ; L. RAMIREZ; J. RiVERA; S. RivERA; N. RODRIGUEZ; L. ROMERO;
D. Royas, C. SANCHEZ; S. SANCHEZ; Y. TORRES; J. TRIANA; E. VARGAS; K. VARGAS;
C. VILLAREAL; E. VILLADIEGO; M. WILLIAMSON; y C. ZAPATA.
Profesor: E. GUERrERO. Escuela de Artes y Ciencias de la Comunicacion,
4881489 Corporacion Universitaria UNITEC.
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» Diseflo como Arquitectura de Ciudad (2016-2017)

_ Estudiantes del Ciclo Preparatorio para Grado Diserio como Arquitectura de
Ciudad (2016-11). Profesores: D. CaMARGO y E. GUERRERO. Programa de Diseio
Grafico, Corporacién Universitaria UNITEC.

_ Estudiantes del Ciclo Preparatorio para Grado Disefio como Arquitectura
de Ciudad (2017-11). Profesor: E. Guerrero. Programa de Disefio Gréfico,
Corporacion Universitaria UNITEC.

Palimpsestos Urbanos _

» Viajeros urbanos: D. CamarGo; R. CastiLo; M. CHINOME; R. CHINOME; R. CASTILLO;
F. Espanor; M. FERRUCHO; M. GARZON; E. GUERRERO-VALENZUELA; K. GUERRERO;
M IBARRA; A. REYES; ]. RUBIO; A. SABOGAL; E. SANTOS; N. TorrRADO; y K. VERA.

» Estudiantes laboratorio de Animacion y Composicion Audiovisual para
Nuevos Medios de Comunicacion (2018-11):
F. BerNaL; L. BoTErO; L. Bustos; J. CaBanzo, P. CameLo; D. Castro; G. Diaz;
S. Espivosa; N. MaRTINEZ; C. MoOLINA; D. OsPINA; J. TORrES; y Y. PLazas.
Profesor: E. GUerrero. Escuela de Artes y Ciencias de la Comunicacion,
Corporacion Universitaria UNITEC.

» Estudiantes de los laboratorios Dibujo I, Expresion I, Expresion 111 (2020-1):
D. Avure; M. BALAGUERA; J. BARON; J. BEITRAN; K. BERMUDEZ; P. BoTERO; G. CALDERON;
M. CoNTRERAS; K. CoRREDOR; A. CrUZ; D. Diaz; P. Diaz; V. Diaz; V. ESTRADA;

J. FoNnseca; M. Fonseca,; J. GAMEZ; J. GONZALEZ-MELENDEZ; J. GONZALEZ- MURCIA;
M. GonzaLEz; N. GUzMAN; J. HERRERA; [ HERNANDEZ; M. HERNANDEZ; L. JAIMES;
D. MUtTE; L. Munoz; C. Ocamro; G. OrTEGA; K. OrTiZ; N. OsPINA; M. OTALORA;
L. ParaDA; A. PEreZ; C. PEREZ; N. QUEsapA; M. Quiano; N. Ramirez; A. Rojas;
N. SANCHEZ; T. SOTELO; J. SUAREZ; A. TiriA; A. UrRQUIO; A. VASQUEZ-GARZON;

A VAsQUEZ-MARTINEZ; L. VEGA; D. VERGARA; y L. WAGNER.

Profesor: M. MeLeNDEZ. Programa de Disefio Grafico, Escuela de Artes y
Ciencias de la Comunicacion, Corporaciéon Universitaria UNITEC.
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Estudiantes del grado de Educacion Social, 3° curso (2020):

M. Acea; C. AZNAR; C. BARRERA; M. BENAVIDEZ; V. CABALLERO; A. CACHINERO;

MJ. Carvo; M. CutTo; R. EscoBepo; C. FERNANDEZ; S. FERNANDEZ; A. FUENTES;

G. GIMENEZ; JM. [BANCO; M. JarRAMILLO; . LOPEZ; M. LozaNo; V. LopEZ.; O. MANZANO;
M. Mgjias; S. MeDINA; C. MORENO; D. MORENO; R. NEGRETE; , J. NIETO; N. OCHOA;

[. Patomo; V. Pozo; M. Ramirez; C. REGUERO; L. RopriGUEZ; L. Ruiz; M. TrujiLLO;

J. UBeDA; L VAsQuEz; C. VELASCO; C. VELAZCO; y M. ZURITA.

Asignatura de Construccidn cultural y colaboracién social, profesora R. GENET.

Facultad Ciencias de la Educacién. Universidad de Granada.

Estudiantes de la clase Diserio de Informacion (2020-1):

E. BErTrRAN; MJ. BELTRAN; D. CAICEDO; P. CAMELO; S. CHAVARRO; C. CONTRERAS;

S. Escarante; C. Garcia; G. GUTIERREZ; R. LEON; D. MEDELLIN; 1. MORENO;

A. RaMmirez; N. Ramirez; Y. OrRDONEZ; Y. Prazas; C. RODRIGUEZ; A. ROMERO;

L. SANCHEZ; J. SUAREZ; A. TOVAR; E. URREGO; ¥ V. VIANCHL

Profesor: B. Greirr. Programa de Diseio Grafico, Escuela de Artes y Ciencias de

la Comunicacion, Corporaciéon Universitaria UNITEC.
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