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CREACION Y CRITICA

leza, geografia y costumbres. Tratado narrativo o novela histérica del
mis alto concepto genérico, donde el evidente placer de escribir en
una prosa castellana sujeta a exigencias de estilo y de ritmo expositivo
deberfa suscicar el placer de leer en estos tiempos de precariedad y de
inconsistencia para el clasicismo y para la perdurabilidad de las moda-
lidades naturales, las menos estdndar, de la lengua comtin, Una verda-
dera inmersién en un lenguaje deslumbrante que asume el idioma en

toda su riqueza que deberfa despertar el interés de quienes tienen
como misién conservar ef brillo y esplendor del instrumento que sirve
de nexo universal a fa culura hispana. Homenaje, monumento, cin-
tico, lealtad a la lengua cldsica, de ins6lita rareza en estos tiempos.

C. A—CRITICO LITERARIO

ANA GALLEGO CUINAS / RICARDO PIGLIA
(CON)FORMA SU FICCION: L0OS DIARIOS DE EMILIO
RENZI

Piglia ya era uno de los mejores diaristas latinoamericanos del siglo xx
antes de que publicara en Anagrama Los

fa misma forma que Piglia es Renzi (3), su alter ego (4) hecho de pa-
labras —como Ia subjetividad—, de con-

diarios de Emilio Renzi. Afios de formacion

sistencia puramente iingﬁistica, discursiva,

(2015}, al que pronto seguirdn otras dos RICARDO PIGLIA ficcional: solo dice, no puede mostrar
entregas, Los afios felices y Un din en la (Agamben, 2008: 103). Pero ese «decirse»,
yidcf. E} argentino venfa hablando de§de Los diarios el lenguaje, es una circel de la que Pigifa da:
hacfa décadas, en entrevistas, conferencias, de E ilio R . buena cuenta: «Todo lo que soy estd aht
publicaciones y notas, de los 327 cuader- € Lmilio kenzi pero no hay ms que palabras» (2015: 11).
nos de tapa negra (1) que ha escrito y ate- * La gramdrica entonces sustituye a la expe-

sorado durante mds de medio siglo, lo que
propiciaba que las especulaciones se prodi-
garan y fas expectativas aumentaran en el
campo literario cada afio. Cuando por fin
han salido a la luz los diarios no han decep-
cionado —aunque tampoco SOIpren-
dido— a los seguidores de su obra ni a
aquellos interesados en el oficio de la escri-
tura como forma de vida, en desentrafiar el
misterio del arte de narrar o en saber cdmo
se hace un autor 2 si mismo, pero sobre
todo, a los que nos hemos preguntado du-
rante todo ese tiempo, una y otra vez,
quién es en realidad Ricardo Piglia.

Aiflos de formacion

R
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riencia y todo parece ser literatura en la
vida de Renzi, hasta el punto de que no
hay diferenciacién entre fo fictico y lo fic-
ticio, postura que habria de singularizarlo
en el conjunto de las grandes autobiogra-
fias —principalmente diarios— latinoa-
mericanas: «Cuando leo lo que escrib en el
pasado encuentro bloques de experiencia y
solo la lectura permite reconstruir una his-
toria que se desplaza a lo laego del tiempo»
{Piglia, 2015: 95).

Asimismo esta imagen del encierro (de
la literacura en el lenguaje y del escritor en
el gjercicio literario) se repite con variacio-
nes desde Lg invasion (5) —sobre la base
de la falsificacién arltiana—, hasta Prisidn

El espacio (auto)biografico

La autobiografia es un dispositivo fundamental en la narrativa de
Piglia, una forma de ieer, no solo de escribir literatura, que signa su
poética de principic a fin. Precisamente en 1968 edita una antologfa
de textos autobiograficos argentinos que pivota en torno a la intrin-
cada problemdtica de la enunciacién del yo (2), cuyo prélogo se recrea
ahora en el pentiltimo caplrulo de su diario: «Obligado a traducir su
vida en lenguaje, a elegir las palabras, ya no se trata de la experiencia
vivida, sino de la comunicacién de esa experiencia, y la I6gica que
estructura los hechos no es la de la sinceridad, sino la del lenguaje»
{Piglia, 1968: 5), es decir, la del estilo pigliano que aquf se despliega
en toda su esencia. Por tanto decir «yo» es una construccion, porque
solo se puede narrar al otro: quien escribe se desdobla y toda exposi-
cién autobiogréfica es falsa. Esta premisa deviene uno de los ejes car-
dinales de su ficcién: yo es otro —en la estela de «Borges y yor— de

perpetun, Nombre falso o Plata quemada,
donde se recrea ¢l ambiente delincuente, ef aislamiento, la soledad y
la represién que también transitan en estos diarios. Desde sus comien-
z0s, Piglia compara ¢l oficio de la escritura y la experiencia de la lec-
tura con actividades 2l mazgen de [a ley, con lo carcelario, con una
actividad que te aparta de la vida (G), o con «una fibrica de relatos»
{2015: 41). Aunque no serd hasea la publicacién del cuento «El jo-
yero» donde esta similitud aparezca con nitidez y se vindique fa cércel
como el lugar de Ja pura narracidn y de la no experiencia: en la cdrcel
«prevalece la individualidad, el yo no se diluye en la masa. El presidia-
rio se asemeja al escritor, pues como €l, dispone del tiempo y de la
soledad bésicos para su labor, tiene un pasado que pesa sobre si v que
debe purgar (ya sea en el calabozo o sobre la pégina en blanco) y al
menos una historia que contar. Para ambos, ademds, el arte de narrar,
lejos de ser un iujo, se convierte en un imprescindible acto de sobre-
vivencia» (Forner, 2007: 139). De heche, encontramos en «E] fluir de

(1) Sabemos de sa cxistencia fisica por
el documental que rodd Andeds Di
Tella en 2015, titulado justamente 327
cuddernss.

{2} Sellama Yoy en ella se recogen
sextos autobiogréficos de politicos y
escritores: Sarmiento, Mansiila, Payrd,
Quisoga, Gdlvez, Macedonio, Borges,
Adke, Marinez Eserada, Ocampo,
Corvdzar, Rosas, Paz, Irigoyen, Pecdn y
Guevara.
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(5} En concreto, cn su relato oEn el
calabozoy que mas warde se titulada ol

invastén,

{3) Serata del segundo nombre y
apellido de Piglia.

{4) A Renzi lo encontrameos por

{6} En este sentido nos recuerdz a Lz
tentacion def fracaso de Julio Ramén
Ribeyro.

primera vez ¢n ¢f cuento «La invasidne,
aunque no serd hasta «El fin del vigjer
que aparezea como alteridad propia del
escritor argenting.
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EL PRESODE LA
BALLENA.. =

Ricardo PIGLIA, Los
diavios dr Ewmilio Rerzi.
Aftos de formacion.
Anagrarna, Barcclona,
2015,
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la vida» la siguiente aseveracién de Walter Benjamin: «La novela mo-
derna es una novela carcelaria. Narra el fin de la experiencia, Y cuando
no hay experiencias el refato avanza hacia la perfeccién paranoica. El
vacio se cubre con el tejido persecutorio de las conexiones perfectas,
la estructura cerrada, fe mot juster (2000: 32). Y esto, como el yo, se
liga con el lenguaje, [a ficcién, los pensamientos circulares —las ideas
fijas—, y con ¢l conflicto de la economia literaria (véase Gallego Cui-
fias 2012}, que es una preocupacién que manifiesta mautatis mutandis
Piglia en sus diarios: «Descubro que la mayor elegancia del estilo de-
pende de la justeza invisible de las construcciones preposicionales»
(2015: 40).

De otra parte, esta practica autoficcional es abonada ya en pris-
tinos cuentos como «Nombre falso», «Prisién perpetua» y «Encuen-
tro en Saint-Nazaire» donde enuncia por primera vez que Renzi tiene
un diario iniciado el 3 de marzo de 1957 {7) y cuyas ideas se repiten
en Los diarios. en la (Nota del autop leemos que «tiene la extrafia
sensacion de haber vivido dos vidas. La que estd escrita en los cua-
dernos y la que estd en sus recuerdos» (2015: 11), exactamente igual
que en «Prisidn perpetuar (2000: 16). Recordemos también que en
este libro nos presenta al escritor norteamericano «fracasado» Steve
Raliff, otro alter ego que vuelve ahora, que le sirve de mentor en el
conocimiente de la literatura norteamericana (de hecho es un perso-
naje de Faulkner, al que rinde culto reiterado en los diarios), como
el irlandés Stephen Stevensen, otro doble, en «Encuentro en Saint-Na-
zaire» y su «teorfa de la repeticién» {8) que le empuja a revisar su
pasado: «En esos diartos habia algo escrito que ¢l nunca habia leido;
un enigma que tenfa que descifrar y que le iba a permitir entenderlo
todon (Piglia, 2000: 117). O incluso su hermana Erika Turner, inte-
lectual que reflexiona en torno a la narracidn y su génesis en la
misma obra, argumentos que también se duplican en esta Gltima
publicacién.

Asi Piglia reescribe sus distintos yoes ~—«otros», dobles— amén
de ciertas «lecturas estratdgicas» de su obra que generan un espacio
—concéntrico, repetido y fragmentado— donde circulan sus
(auto)ficciones, historias ¢ ideas, que en este diario se presentan

‘como una hoja de ruta biografica. El escritor ante el espejo del

pasado y con una mdscara, hablando de i al hablar del mundo ala
par que nos muestra €l mundo al hablar de st (véase Piglia, 1968:
5}. Porque lee, ya desde los sesenta, haciendo un uso desviado para
narrat sus relaciones sociales, politicas y literarias, articuladas en la
bisagra dela ficcién y la realidad, en la imbricacién de géneros, el
intelectualismo y fa tensidn entre distintos modelos narrativos: au-
tobiograffa (Sarmiento), cotrespondencia {Martinez Estrada), ar-
chivos (Perén), diario (Pavese, Che, Kafka), reconstruccién y
falsificacién {Arlt), desplazamiento y condensacién (Borges), frag-
mentacién y parquedad de estilo (Hemingway, Faulkner), etc. Aun-
que o que pone en primer plano este libro es la preocupacién
tedrico-critica de Piglia «en torno al modelo def artista, ai problema
de la ilusién (auto)biografica, a fa construccién del «yo» y de los
otros sujetos posibles de la eseritura» (Orecchia Havas, 2006: 239).
Lo interesante de esta compilacién del Piglia-lector del siglo xx1 es
ver cémo narra (ordena, cercena, ensambla), desde [as mismas
coordenadas de su poética centrifuga y bien delimitada, las preocu-
paciones narrativas del Piglia-escritor de los afios sesenta, que son
las mismas medio siglo después: «La insistencia de los temas, de los
lugares, de las situaciones es lo que quiero —hablando figurada-
mente— interpretar. Como un planista que improvisa sobre un
fragil standard, variaciones, cambios de ritmo, armonfas de una

musica olvidada» (Piglia, 2015: 16).

El diario

Este género literario ha pertenecido a las formas denominadas no
ficcionales, en ¢l mismo plano que las escrituras del yo, muy atrac-
tivas para el piblico, el mercado y la critica. Philippe Lejeune en su
afamado «El pacto autobiogrificos (1991) afirmé que este tipo de
escritura estd comprometida a decir la verdad, de ahi el fervor que
ha despertado en los dltimos afios {véase Gallego Cuifias, 2016).
Pero Ja pregunta es obvia: ;la verdad para quién? Suscribo a Paul de
Man, Barthes y Derridd cuando sefialan que toda narracién de un
yo, como demuestra Piglia, es una forma de ficcionalizacién. En
rigor, en el diario se maneja un lenguaje distinto que borra fas ma-
nidas dicotomias {ficcién/realidad; verdadero/falso) en aras de simu-
lar la escritura de una verdad, en la que el diarista se transforma en
personaje novelesco. Piglia lleva este gesto al extremo y hace evi-
dente que el diario es producto de una ficcién (una novela de for-
macién): para él la verdad no es totalizante, sino fragmentaria y
construida.

Esta idea no es nueva, ya asomaba en muchas de sus narracio-
nes (9), no solo en las mencionadas de Ratliff y el «Diario de un
locos (10) de Stevenson, sino en el diario de Lettif en «Nombre falson,
el de Rinaldi en «La caja de vidrion, el de Renzi en «El fin del viajer y
«Un pez en ¢l hielo», o el de Tardewski en Respinacion artificial. De
todas estas referencias, destacan «Notas sobre literatura en un diario»
y «Notas sobre Macedonio en un diario» —en las que declara su ad-
miracién por el Diario de Kafka, y ahora por El aficio de vivir de Pa-
vese y por Stendhal—, formas de «autoengafior que mezclan vivencias
ajenas, apécrifos, citas falsas, robos, etc. (Gonzdlez Alvarez, 2009:
146-147). Al cabo, estos usos del diario en Piglia dinamitan ¢l gé-
nero {11} para revelarlo en su falsedad: «Se trata de una construccién
deliberada, que estd pensada para engafiar al mismo que la construye.
Es una forma pura, quizd la mds pura de las formas que existen» (Pi-
glia, 2015: 18).

Por lo que respecta al diario que nes ocupa, hay que sefialar que
se extiende desde 1957 hasta 1967, esto es, desde que ¢l adolescente
de diecisiete afios se muda con su familia de Adrogué a Mar del Plata
hasta que el escritor reconocido publica su primer libro de cuentos,
La invasién, que se llamé Jaulario en la edicién cubana, cuando gana
una mencién en el concurso de Casa de las Américas. Estd dividido
en dos partes, de ocho capieulos (1957-1961) y doce capitulos {1962-
1967) cada una, en las que Renzi (Piglia) funge de estudiante y pro-
fesor de Historia en la Universidad de La Plata, de critico, antlogo y
editor, verbigracia de la revista Literatura y Sociedad en 1965. Pero
sobre todo de ordenador de papeles, de reconstructor de una genea-
logia (familiar), encarnada en a figura def abuelo que guarda un ar-
chivo de la Primera Guerra, Esta cuestién es cardinal en la poética de
Piglia, quien ha reiterado varias veces que escribe a causa de los refatos
que «circutabany en su familia, en similitud con Borges (no olvidemos
su famosa lectura del doble linaje en la obra borgiana). En «Prisién
perpetuar asegura: «El que escribe solo puede de su padre o de sus
padres y de sus abuelos, de sus parentescos y genealogias» (Piglia,
2000: 14). Y en Los diarios de Emilio Renzi subraya: «En la literatura,
creo, lo fundamental es tener un mundo propio. En mi caso, ese
material es secretamente autobiogréfico y depende de la multitud de
historias familiares que he ido escuchando a lo largo de mi vida»

(7} En el diatio recién publicado no se (8} Conhesa; «La repeticidn es mi
musa mis fiels (Piglia, 2015 128) 0

«Yo repkio sicrpre lo mismo, cambian

especifican ni ol dfa ni ¢l mes, aunque
si cf afie,

las circunstancias, las personas, los

hechos, pero la sintaxis es siempre fa

misma» (Piglia, 2015: 156).
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(9% Desde Prisin perpetuaalisnaa que {11} En Aménca Laung, 2 conuario
escribe libeos solo para poder publicar
despuds su diatio, klea que se reitera en

Los diarios de Renzi.,

delo que se cree, hasido un género
rmay cultivado: Alfonso Reyes, Cuavio
Paz, Arguedas, Carpentier, Lezamia
Lima, Macedonio, Walsh, Ribeyro,
Levrero, Pizarnik, Gabricla Mistral,
Idea Vifarifio, etc.,

{10) Hallamos una curiosa entrada,
awtelegitimadora: «Difraccién. Forma
que adquicre fa vida st ser narrada en
un diario persenaln (Figliz, 2000: 34).
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{2015: 145).

Observamos pues en este volumen ¢dmo se entretejen los hilos
centrales de su ficcién: la politica {los gobiernos de fa Unidn Civica
Radical, la persecucién peronista, la expansién del ideario de la revo-
lucién cubana), la literarura {los afios de la internacionalizacién de la
narrativa latinoamericana, la influencia de James, Fitzgerald, Kafka,
Borges y Rulfo, y fa admiracién por Martinez Estrada), fa teorfa
(cémo se intensa por los pensadores marxistas y Ja Escuela de Frank-
furt}, la musica {de aht saca la relevancia del tono, més que la anée-
dota dentro textos), ¢l cine (sorprende la cantidad de peliculas que
vefa y su conocimiento sobre el tema) y el amor (su relacién con las
mujeres —pelirrojas, prototipo de Renzi— se enfoca desde la litera-
tura misma, no desde el melodrama: «Busco mujeres inteligentes,
porque la inteligencia es lo mejor que tengo» (Piglia, 2015: 85)). Lee-
mos: «La politica, la literatura y los amores envenenados con la mujer
de otro han sido lo tnico verdaderamente persistente en mi vida»
(Piglia, 2015: 127).

Por otro lado, el diario acttia como laboratorio de pensamiento
o escritura (idea de Lukdcs que Piglia difunde mucho}, un caller de
(reJescritura, dirfa yo, un instrumento de trabajo donde se empoza
la génesis del pensamiento y de la obra del autor, por ello aprovecha
este formato para establecer una genealogia coherente de la génesis
de sus relatos, cuyo tronco comin se difuminaba en el orden de las
publicaciones. As, reelabora textos como «El nadador, «Hotel Al-
madroy» 0 «La moneda griega», cambia fechas, y selecciona una serie
de facetas de su «memoria» literaria -—para ¢l la memoria personal
es ajena, es la tradicién elaborada de citas, «papeles rotosy, retales
de otros discursos— que condensan las distintas vasiables, motiva-
ciones ¢ historias de su narrativa en los afios sesenta para rearticu-
farlas —desde la légica borgiana del desplazamiento— en otro
género, el diario (cuya marca de recepeion es la verdad), que otorga
otros sentidos al texto, «ineludiblemente filtrado por una red de
versiones previas de diffcil discernimiento criticon (Gonzilez Alva-
rez, 2009: 114).

Otro de los motivos mds interesantes de este libro es la lectura
como droga (12), la mirfada de notas acerca de multiples escritores
(Dostotevski, Fautkner, Hemingway, Beckett, Capote, Dazai) y tedii-
cos (Nietzsche, Marx, Lukdcs, Bachelard, Gramsci, Merleau-Ponty)
que nos ensefia cudl es el lugar de enunciacién del lector «adictor e

“ainsomner (categorfas ya pergefiadas en Ef sltimo lector}, Ricardo Pi-

glia, que lee como escribe. Las reflexiones y citas se suceden hasta
conformar un extenso mapa de referencias bibliograficas que, sin
duda, orienta al lector —e investigador— en la lectura de la poética
pighiana. Al final, nos ofrece una biblioteca personal donde materia-
liza su posicionamiento frente a la tradicién nacional, su genealogia
literaria que —no seamos ingenuos—, como construccién (autobio-
grifica), también es falsa.

La figara de antor

Si toda autobiografia «implica un contexto de produccién y presu-
pone un contexto de recepcin» (Franco, 2014: 18) no podemos sos-
layar el hecho de que la enfermedad que padece PigliaJe haya obligado
a dictar sus diarios, tal y como se refleja en el relato «Canto robados,
el tiltimo de la obra, escrito en la actualidad. Quizd esta circunstancia
explique la imbricacién de la primera persona con la tercera, e incluso
que Piglia converse en ocasiones en un bar de Buenos Aires con Renzi:

entre Jos dos estdn reelaborando la narracién de «su» vida. El dempo
es uno y multiple y quien (re)escribe es quien lee (13), el que fija la
idea {el sentido postrero) de los afios de formacién de Renzi y de los
textos que incluye dentro la obra, dirigidos a una comunidad de lec-
tores muy definida, que conoce muy bien fas claves vitales y literarias
de Piglia.

Pero entonces ;quién escribe este diario? No sabemos hasta qué
punto Piglia corrige o interviene el texto original, pero sf que lo
atribuye 2 Emilio Renzi (14}, accién no baladi teniendo en cuenta,
como sostiene Lejeune, que ¢l tema profundo de cualquier autobio-
graffa es el rombre propio. Ademds el diario es ef formaro ideal en
que se arma una figura de autor, y se ponen a prueba sus estrategias
de (auto)legitimacién, que para Piglia pasan por la firma de Emilio
Renzi: la alteridad, su «otro» yo (literario). El relato de vida del autor
de Respiraciin artificial, crufado de referencias a fechas, lugares, pa-
rentescos, etc., hace explicita la dialéctica literatura / vida, consus-
tancial a la autobiografia y a la «ilusién (proyeccidny referencialy, es
decir, a la légica dada entre sujeto histérico y sujeto textual, pro-
ducto de un «Yo narrador, sujeto de la enunciacién» (Scarane, 1997:
2} que se entremezclan, como lo hacen autor, narrador y personaje.
Al igual que no existe en el diario una divisién radical entre vida y
obra, las figuraciones de Pigliz y Renzi se (con}funden en toda su
produccién. :

En virtud de lo expuesto Piglia lleva a cabo dos operaciones
fundamentales: primero la desestabilizacién de la categorfa de
autor, desde el mismo titulo Los diarios de Emilio Renzi, que cues-
tiona no solo la enunciacién del yo sino la propiedad literaria: el
nombre propio, la autorfa. Este desplazamiento, esta falsificacién
hace que entendamos, desde el principio, que en estas paginas no
vamos a encontrar la representacién de una vida, sino una cons-
eruceidn (lectura) y/o autofiguracién que hace en el presente Ri-
cardo Piglia.

En segundo lugar, asistimos a la culminacién de un «proceso» de
autoinvencién de su figura de autor, que aquf se revela hipercons-
ciente {como corolario), aunque ya sabfamos que la proyeccién de su
imagen era muy meditada por la utilizacién de ciertos biografemas
(familia, critica y ficcién, Borges v Arlt, la abolicién de la propiedad

. privada en literatura, el estilo preciso y claro) en su espacio biogrifico.
Piglia en el siglo X3! tiene clara cudl es la imagen que habria de legi-
timarlo, y esta se cristaliza en Jos diarios, razén por la cual Renzi se
siente «a la vanguardia» de los escritores de su época, se sabe un ele-
gido: «Siempre las cosas se me han dado con excesiva «facilidady,
parece que efectivamente hay una estrella que me proteges (2015:
291). Y yalo sefalé Graciela Speranza: todo «escritor en tanto critico
es un estratega en el combate literario: renueva el canon, cuestiona las
jerarquias establecidas y las verdades acepradas, reorganizando de ese
modo el mapa de la lectura de su dempo» (31). Por su parte, nuestro
autor se yergue vanguardista, inico, en contraposicién a Cortdzary a
la moda borgiana de 1z época, y en comunién con la estética de Al
Seguro, incisivo, hicido, en ocasiones vanidoso y pedante, Ricardo
Piglia se sabe un gran escritor.

En conclusién: este diario es hibrido y ambiguo, como la ficcién
pigliana, liminar y fronteriza. Asi, del mismo modo que el de Adrogué
transforma Jas entrevistas en Critica y ficcidn y se autorrepresenta en
ellas a su antojo, interviene y recompone relatos anteriores en esta
dltima autobiografia de Renzi para combinar sin distincién diario y
ficcién, toda vez que para dar la imagen de si que quiere. Como en

Pierre Menard, ausor del Quijote, tenemos ahora a un Ricardo Piglia

{12} De hecho, alude al consumo de
anferaminas en varios momentos del
diario. Esta anécdota aparecia ya antes
en Prisidn perpeinet refetida a Radifl
(2000: 28).
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(13} Asi s podila explicar la {14} En una cntsevista que le hidmos

homogeneidad en o estilo de fos en ¢sia revisia nos confesd que ibaa
diarias, poco verosimil si se eatase de publicar sus diario bajo of nombre de
Renzi. Védase Ana Gallego Cuifias
(2008}, «Frasc una vez un diarion,
Tnstila, 0.2 743, pp. 31-36.

wna transerpcion real.
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@REACION Y CRITICA

que es ante todo lector de su vida, de un diario que en el siglo Xx1 es
«otron (porque tiene otro valor y otro sentido), traducido por ¢l
mismo para su «otro» Emilio Renzi. En realidad, Piglia sigue siendo
el mismo.

A. G. C~UNIVERSIDAD DE GRANADA
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A mediados del siglo xx,” Heidegger recordé una sentencia de Asf
bhabls Zaratustra —«El desierto crece; ay de
quien dentro de si cobija desiertos»—, mos-
trindose asombrado ante la carga profética
de estas palabras, escritas por Nietzsche
antes de [as guerras mundiales, mientras se-
guia intacta la fe ciega en el progreso. La
desertizacidn, recordaba Heidegger, era mds
terrible que la simple destruccidn, porque
«la destruccién elimina solamente lo que ha
crecido y {o construido hasta ahora; en cam-
bio, la desertizacién impide el crecimiento
futuro e imposibilica toda construcciény.
Tocaban ambos filésofos, asi, una de fas me-
taforas dominantes de esa tierra baldfa de la
modernidad en crisis que fue el siglo xx, y
10s toca 2 nosotras hoy, con una exactitud
que i Nietzsche ni Heidegger podian anti-
cipar, constatar que esa desertizacidn es
mucho mds que una metdfora del pdramo
espiritual del hombre moderno; es la reali-
dad vivida y palpable de la desforestacién
galopante, de los monocultivos que esquil-
man los campos, de las hambrunas y guerras del agua, en fin, del tan
nombrado como ignorado cambio climdtico de nuestro presente.

La naturaleza no humana ha fecundado la poesta desde sus inicios
y era ineludible que la poesia se convirtiese en un campo de batalla
contra Ja depredacién mundial de la tierra. Este libro, F/ consumo de
lo que somos. Muestra de poesia ecoldgica bispdnica contempordnea, pre-
senta a cinco poetas comprometidos en esa batalla: el mexicano Ho-

mero Aridjis, el colombiano Juan Carlos Galeano, el espafiol Jorge
Riechmann, el chileno Jaime Luis Huendn
y la nicaragiiense Esthela Calderén. Se edita
en la notabilisima Coleccién Transatldntica,
dirigida por Edmundo Garrido y editada
por Amargord, que desde 2009 ha ido man-
chando de pirpura las bibliotecas de cada
lector espafiol de la poesia latinoamericana.

El editor de esta muestra, el poeta y cif-
tico literario Steven E White, ha sido un pio-
nero en lengua espafiola en el campo de la
llamada «ecocriticas, que segtin una temprana
definicién serfa «el estudio de las relaciones
entre la literatura y el medio ambienter. Los
tiempos cambian, la terra no da para més, y
poetas y lectores adquieren nuevas preguntas,
nuevas dudas, nuevas obsesiones. De ahi fa
poesia «ecolégicas de este libro; de ahi, tam-
bién, la ecocritica. En 2002, White public &
mundo mds que humano en la poesia de Pablo
Antonio Cuadra: un estudio ecocritico, y mds
recienternente, en 2012, Arando ol aire. La
ecologia en la poesia y la milsica en Nicaragua.
No podtia haber un antélogo mis capaz, mids dotado para ana empresa
como esta,

Los poetas de El consumo de lo que somas provienen de tradiciones
distintas y ofrecen perspectivas diversas sobre la problemitica ecolé-
gica: ahi estd la poetizacién obsesiva de especies en peligro de extin-
¢ién de Aridjis, la cultivada mirada ingenua de Galeano, el agudo ¢
irbnico posicionamiento critico de Riechmann, la recreacién de una
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