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PROLOGO



Introduccion

El presente Trabajo Fin de Grado surge
del interés hacia la creciente y nueva
investigacién en el campo del modelado
3D y la representacién arquitecténica
digital. El potencial del avance que tienen
lugar actualmente, gracias a esta extensa
gama de herramientas, han permitido que
la experimentacién en este campo esté al
alcance de cualquier persona y suponen
una gran oportunidad para la investigacién
del patrimonio arquitecténico.

Asimismo, resulta esencial tomar conciencia
de la importancia y la voluntad de la puesta
en valor del Patrimonio Arquitectdnico,
un bien fundamental para recuperar la
memoria, que debe ademds incluir un
contexto fisico, social y cultural, que ayude
a comprender el sentido de pertenencia
y de identidad de una comunidad. Una
nueva drea de investigacién que despierta
cuestiones sobre cdmo reconocer, difundir

y divulgar el valor patrimonial, asi como
concienciar de su fragilidad.

Estas dos premisas como punto de partida
conducen a cuestionarse cémo podria
contribuir la actual profesion de un
arquitecto en estos aspectos que no estdn
puramente relacionados con el ejercicio
tradicional de la profesién, més orientado
hacia el proyecto de edificacién.
Utilizando como pretexto este trabajo
desarrollado, se pretende dar a entender
céomo la representacién arquitecténica
digital puede ser una forma de expresar
intenciones, pensamientos e hipdtesis
acerca del patrimonio arquitectdnico y, de
esta forma, contribuir y concienciar sobre
la necesidad de su mantenimiento y su
interpretacion.

Sobrelabase de las observaciones anteriores,
las aplicaciones de las herramientas digitales

en el campo de la arquitectura patrimonial

son muy extensas, sin embargo, la decisién
final de elaborar la presente investigacién,
surge a raiz del conocimiento del Concurso
de Ideas convocado por El Ayuntamiento
de Pamplona, con el objetivo de obtener
el mayor nimero posible de propuestas
para la transformacién del conocido
como “Monumento a los Caidos” y su
entorno urbano, con su puesta en valor e
incorporacién de nuevos usos. Se trata de
un desafio que, no exento de polémica,
tanto por el fondo simbdlico de este tltimo,
como por el debate motivado en relacién a
la posibilidad de su derribo. Igualmente,
la falta de una planimetria actualizada del
monumento, supone una oportunidad
para contribuir a su elaboracién y un
conocimiento mds profundo del mismo.

En un principio, la creacién de una nueva
planimetria podria verse simplemente

como uno de los elementos necesarios

para el desarrollo del concurso, cuando
significa un potencial anadido tanto en la
implicacién del concurso asi como en el
desarrollo gréfico de las propuestas. Todo
esto lleva a la reflexién, la investigacién y
aplicacién de las herramientas de modelado
digital para el levantamiento del patrimonio
arquitectdnico.



Objetivos v Justificacion

La finalidad de este trabajo fin de grado
es la de elaborar una investigacién tedrica
y practica sobre la modelizacién del
patrimonio arquitecténico como medio de
divulgacién del mismo. Mds concretamente,
este trabajo se centrard en la aplicacién
de modelos virtuales a arquitectura de
Posguerra y edificios con grandes valores
significativos y una importante carga
ideoldgica. Edificaciones que pueden verse
afectadas por la controversia que generan y,
debido a ella, presentar un futuro incierto.
El desarrollo de esta investigacién se
centrard en la creacién de un modelo
virtual sobre un ejemplo significativo, el
Monumento a los Caidos de Pamplona,
que permita a través de su visualizacién, un
aprendizaje rdpido y completo del estado
actual del monumento en su totalidad, para
que pueda ser entendido e interpretado.

Se trata de un modelo virtual lo mais

fiel a la realidad posible, propio de un
proyecto de modelado a través de una
planimetria original. Para esto, se abrird
un proceso previo de estudio de este tipo
de arquitectura en Espafia con el fin de
entender cémo fue su desarrollo y sus
principales motivaciones.

De este modo, podemos afirmar, que el
objetivo principal de este trabajo es la
contribucién al debate con un exhaustivo
conocimiento de esta polémica edificacidn,
para sus posteriores intervenciones. Se
busca proponer estas herramientas como
forma de dara conocer un bien patrimonial,
contribuir en el proyecto de rehabilitacién
y restauracién, en la catalogacién del
patrimonio y en la docencia.

El objetivo ultimo es, por tanto, la difusién
de este conocimiento, que gracias a las
tecnologias de visualizacién digital que en
los dltimos afos se han extendido con gran

rapidez, como la Realidad Virtual o los
recorridos virtuales, permiten a cualquier
persona o institucién acceder a este tipo
de informacién desde cualquier lugar. Con
el acceso a estas herramientas se permite
reconocer un espacio arquitecténico en un
determinado momento de su evolucién
y sus cualidades espaciales en primera
persona, sin necesidad de estar en ese
lugar, o incluso llegar a visitar edificaciones
actualmente desaparecidas.



Metodologia

-Investigacién del contexto histérico y
arquitectéonico de Posguerra en Espana
y referente al Monumento a los Caidos
de Pamplona (1942). Partiendo de la
finalizacién de la Guerra Civil Espanola y
sus antecedentes arquitecténicos, se expone
un nuevo contexto socio-econémico,
que afectard a un nuevo cambio en la
arquitectura del pafs. Para ello, se ha
investigado a través de libros, revistas de la
época, articulos de prensay documentales,
entre ortos, para obtener una visidn
conjunta de cémo todo ello afecté a esta
primera etapa de Posguerra en Espana, a lo

largo de la década de los anos cuarenta.

-Investigaciéon del Monumento a
los Caidos de Pamplona. Tras haber
explicado el contexto histdrico, social
y arquitecténico que concierne al
Monumento a los Caidos de Pamplona,

nos centramos en el estudio exhaustivo del
propio monumento, comenzando desde el
andlisis y comprensién de la planimetria
original y terminando con la actual
polémica que suscita. Exploraremos su
geometria, mediante los datos que se han
obtenido, gracias a la informacién aportada
por el Ayuntamiento de Pamplona para El
Concurso de ideas sobre el Monumento a

los Caidos.

-Reelaboracién de planimetria en
planta, alzado y seccién. A través de la
planimetria original del proyecto, aportada
por el Ayuntamiento de Pamplona, y de los
planos actuales de la ordenacién urbanistica
en vigor se realiza la nueva planimetria.
Se dibujan las plantas aportando mayor
informacién y detalle para lograr una mejor
comprensién del proyecto. A su vez, se
realizan los diferentes alzados con la ayuda

de las fotografias existentes. También, se
realiza una seccién longitudinal y otra
transversal en las que destacamos el detalle
y despiece de la cipula para su mejor
comprensiéon constructiva.

- Levantamiento en 3D del Monumento a
los Caidos de Pamplona. Para la realizacién
del modelo virtual del monumento hemos
comenzado observando, detenidamente,
cada una de las formas geométricas que
lo componen. A través de la planimetria
comenzamos con un levantamiento
simplificado de los muros que envuelven el
edificio, seguidamente se van incorporando
nuevas piezas mas complejas como la ctipula
y las carpinterias, asi se va complejizando el
modelo hasta obtener el objeto de estudio
completo deseado.

Se pretende reflejar con la mayor fiabilidad

posible el monumento, atendiendo a
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aspectos constructivos y formales de
sus  elementos  arquitecténicos  mds
significativos. Esto ha sido posible gracias
al aprendizaje de métodos de modelado y
levantamiento en 3D y a las herramientas
de renderizado y de realidad virtual, que
han visto un gran desarrollo en los tltimos
anos. Estas herramientas no solamente se
aplican en el campo de la visualizacién
arquitecténica, sino que cada vez van
cobrando mds peso y deben su pico de
crecimiento a la utilizacién en la industria
del ciney los efectos especiales y al desarrollo

de los videojuegos.

-Estudio de materiales y texturas del
Monumento a los Caidos de Pamplona.
Se ha realizado el estudio exhaustivo de los
materiales de este monumento para dotarlo
de una textura que se asemeje y dote de
un aspecto realista al modelo virtual.



Para ello se ha llevado a cabo un proceso
de obtencién de fotografias actuales del
monumento y se ha investigado sobre las
técnicas constructivas del edificio, asf como
los métodos utilizados por los arquitectos
que desarrollan la obra, José Yarnoz y
Victor Eusa.

- Disefio y montaje de un entorno virtual
3D. Finalmente enmarcaremos el proyecto
en su contexto urbanistico para entender
la situacién del edificio en la ciudad. Nos
ayudaremos de un entorno virtual que
recree la situacién actual del monumento
y nos ayude a su mejor comprension,
para una contribucién mas exhaustiva del
debate de este tipo de edificaciones en las
ciudades.

- Difusién del patrimonio mediante el
resultado dltimo de este trabajo, visita

virtual diddctica del monumento. Como
segundo objetivo principal de este trabajo,
se realiza una maqueta virtual del edificio
que podrd visitarse para acercarnos a la
realidad de obras como ésta, con un futuro
incierto. Tratando asi, de acercar la historia
y la arquitectura a la ciudadania, debatir el
pasado, conocerlo y entenderlo mejor.

Programas utilizados

-AutoCAD. Para la realizacién de la
planimetria, asi como para el modelado de
parte del conjunto del Monumento a los

Caidos.

-Autodesk 3ds Max. Se ha utilizado
para el modelado de las partes migs
complejas del objeto de estudio. Ademds
con este software hemos texturizado y
posteriormente renderizado el monumento

para su posterior comparacion con otro tipo
de programas, su andlisis y conclusiones

finales.

-Lumion. Con estesoftwaredevisualizaciéon

arquitecténica  hemos  texturizado 'y
renderizado el modelo 3d para su posterior
comparacion. Asimismo, hemos realizado
un video explicativo del monumento y

diferentes métodos de visualizacién.

-Adobe Photoshop. Este software nos
ha permitido transformar imdgenes y
fotografias para la creacién de texturas
adecuadas para nuestro modelo virtual.
Ademds se ha utilizado para el retoque de
las imdgenes generadas por los programas
de renderizado y su postproduccién.

-Adobe InDesign. Para el montaje final y
la maquetacién del presente Trabajo Fin de

Grado se ha elegido este Software.

-3D Vista Virtual Tour. Se ha realizado
la visita virtual del monumento con este
software a partir de las imdgenes 360°
obtenidas en Lumion-






CONTEXTO HISTORICO Y ARQUITECTONICO

Primera etapa de autarquia en Espana (1939-1959)



Arquitlectura espanola en

la

primera etapa de autarquia

Para comenzar a entender el Monumento
a los Caidos de Pamplona en su contexto
histéricoyarquitecténico,debemosempezar
por prestar atencién a la arquitectura de los
afos cuarenta y a una serie de factores, que
modifican los planteamientos econémicos-
sociales de Espafna, especialmente en esta
década. La revolucién del proletariado
espafol, la industrializacién y alteraciones
basicas en las fuentes de produccidn,
utilizacién de materiales decisivos para un
cambio en la industria de la construccién:
el cemento y el hierro, son elementos
que constituyen la base cultural de la
arquitectura de posguerra. Esta posguerra
no da lugar a una arquitectura directa e
intimamente solidaria con el Régimen
vencedor, pero si hubo un intento de
definir una arquitectura para un nuevo
Estado. En este capitulo, profundizaremos

sobre estos aspectos para intentar conocer

el confuso panorama en el que se movian
estos lenguajes arquitecténicos.

El final de la guerra no sélo debe
entenderse como una resolucién de un
drama, o como el comienzo victorioso de
un Nuevo Estado, sino que cabe destacarse
como un nexo entre dos situaciones de
que,
en épocas anteriores, alcanzan con su

cardcter estructural contrariados
influencia las etapas mds significativas de
Autarquia. Los mecanismos que posibilitan
la Reconstruccién en la posguerra, estdn
basados en un modelo econémico-social
que tiene como fuentes de produccién
la agricultura y la industria, que estdn
fuertemente conectados con las estructuras
que enlazan el inicio del capitalismo
espafol en la época de Primo de Rivera.
La Posguerra serd la nueva impulsora de
estas estructuras, apoyadas por la fuerza

de la dictadura, que convertird los temas
de capital en temas de Estado. Desde estas
razones de produccién pueden entenderse
las distintas alternativas arquitecténicas de
los afos 40, profundizando mds alld de los
lenguajes superpuestos.

Al término de la Guerra Civil Espanola,
las dreas mds afectadas por la destruccién
fueron: en el norte, Oviedo y la ruta
hasta Ledn, asi como Bilbao; en el este, la
primera linea del frente de Aragén desde los
Pirineos hasta Huesca, Belchite, Teruel y
Albarracin. De esta zona del este peninsular,
cabe aclarar que, tras idear la batalla del
Ebro, quedan afectadas por la destrucciéon
las dos lineas de un nuevo frente que van:
una desde los Pirineos, pasando por Lérida,
hasta Tortosa; otra de Teruel hasta la costa
del levante en Nules. En el centro de la
Peninsula Ibérica, las zonas mas devastadas

fueron el frente de Guadalajara y toda el
drea de la resistencia de Madrid y Toledo,
mientras que en el sur, lo fue la franja del
frente que une Cérdoba, Jaén y Granada.

Este panorama plantea al Nuevo Estado,
no sélo la necesidad de una reconstruccién
en el sentido mds literal de la palabra,
sino la posibilidad de replantear con ella
los medios necesarios de produccién de
riqueza y el nuevo sistema econémico que
seguirfa el pais. Con ello se comienza un
tema que va a ocasionar repercusiones en
la arquitectura, se trata de la relacién entre
campo y ciudad, entre agro e industria,
puesto que el nuevo régimen se decanta
hacia un desarrollo potenciado por la
agricultura, frente a la ciudad industrial.
El dmbito rural en Espana consigue tanta
importancia durante la posguerra, que
la ciudad sufre un significativo parén



durante los afnos 40, no solo en cuanto a
su crecimiento poblacional, sino también
en términos de actividad econémica. La
repercusién arquitecténica que tendrdn
estos acontecimientos se verd claramente
evidenciada porque las edificaciones mds
interesantes que se realizardn en el periodo
de Autarquia se basardn en fomentar la
vivienda agraria.

Sin embargo, la ciudad sufre un tratamiento
"paralizador" que se evidenciaen dos niveles:
en primer lugar, el lento crecimiento urbano
se potencia desde unidades auténomas
cerca de las urbes, pero de cardcter
agrario. Por otro lado, internamente en el
tratamiento de la ciudad, se opta por las
reformas dedicadas unicamente a enfatizar
los aspectos monumentalistas y de pasado
arqueoldgico, o simplemente, a exaltar el
valor simbdlico de la ruina, dotindolo de
un poder propagandistico. La ciudad, por
tanto, serd ignorada en las primeras etapas
del Régimen por urbanistas y arquitectos.

Como excepcién a esta tendencia, a
comienzos del Régimen Franquista surgird
la personalidad de Pedro Bidagor, para tratar
como caso especial la capital del estado,
Madrid y asi replantear el problema urbano
para situarlo en la ciencia urbanistica que
ya habia calado en Europa. Barcelona
quedard sin intervencién urbanistica hasta
los afios 50, mientras que otras ciudades
quedardn al cuidado de los técnicos de
la FET y de las JONS (Falange Espafola
Tradicionalista y de las Juntas de Ofensiva
Nacional Sindicalista) que se limitan a las
labores monumentalistas: Salamanca con
el plan Victor D’Ors, Oviedo, Teruel y
Toledo, son algunos de los ejemplos mis
claros de este tipo de intervenciones. Para

dar prioridad a la reconstruccién de estas
ciudades, era muy importante la labor
y méritos de guerra de las mismas. Asi,
ciudades que no eran fundamentales para
la estrategia de la reconstruccién de la
Nacién, tuvieron estos tratos de favor, y
especial atencién por parte del Régimen.
En consecuencia, puede afirmarse que el
Régimen tuvo que esforzarse por agudizar
sus herramientas técnicas, creando nuevos
trazados, mddulos de asentamiento y
tipologias de viviendas en los crecientes
pueblos agricolas, mientras que en la ciudad
seguia inmersa en un desarrollo contenido.

Debemos destacar dos organismos del
Estado que ocultaban esas lineas de
tradicién racionalista: Regiones Devastadas
y el Instituto Nacional de Colonizacién,
précticas que enlazardn con la tradicién
moderna proseguida en los afos 50. Por
ello, es conveniente analizar estas dos
instituciones para entenderlas no sélo como
instrumento del sistema para una politica
econdémico-social, sino para vincularlas
con la propia plataforma profesional de los
arquitectos, y su propésito de conseguir
una arquitectura de Estado, asi como
garantizar y conservar la zona de actuacién
de este colectivo.

En 1938 se cre6 el Servicio de Regiones
Devastadasy su érgano de difusién, larevista
"Reconstrucciéon”, como documento bdsico
para seguir la ideologia arquitecténica de
la posguerra. Con su primer niimero en el
afo 1940, y su nuevo director José Moreno
Torres, perteneciente a la clase politica y
no al sector arquitecténico, el organismo
nacido para la colonizacién y reparacién de
regiones destruidas, pasé a tener una clara

MINISTERID DE LA GOBERNACION
DIRECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS

Fig 1.Cartel publicitario de Regiones Devastadas



intencién propagandistica, centrado sobre
todo en la restauracién arqueoldgica de los
pueblos danados. La contradiccién interna
en Regiones Devastadas permanecerd a lo
largo de sus realizaciones, chocando a veces
con los articulos de "Reconstruccién”, que
promueve una arquitectura de retorno a
lo falsamente popular, en contraposicién
a algunos criterios mds racionalizados
sobre trazados de los nuevos pueblos,
mds préximos a las respuestas alemanas y
nérdicas de los anos 20. Este organismo
llegé incluso a reutilizar antiguas
propuestas de la Republica en materia de
vivienda. No debemos olvidar, que esta
contradiccién también se debe al intento
de conciliar un planteamiento inicial con
las presiones sobre la arquitectura como
elemento propagandistico, y lidiar con el
organismo exterior, la Direccién General
de Arquitectura, dirigida por Pedro
Muguruza.

Mientras tanto, el Instituto Nacional de
Colonizacién, fundado en el 1943, procede
de una forma mds auténoma. Los temas
tratados serdn tipolégicos y de trazados
generales. Se retoman conceptos mas
europeos en cuanto al disefio de centros
civicos. Serd en este contexto cuando surjan
esa generaciéon de jévenes arquitectos,
educados en  plena  desorientacién
académica, que ejerciten aquello de que
"para debemos
olvidar todo, casi todo lo poco que

sabemos"!. Alejandro de la Sota, autor de

acertar, precisamente,

esta cita, serd uno de los representantes
mds claros de esta realidad profesional,
en la que tendrd que responder con una
arquitectura de autor, ante esta situacién
de escasez econdémica y de materiales. Una

arquitectura de frivolidad, que otorga un
sentido ético a la arquitectura de De la
Sota, que se verd reflejado a lo largo de su
obra, mds alld de estilos pasajeros.

En materia de urbanismo, cabe mencionar
el Plan Nacional de Urbanismo y el Plan
Nacional de la Vivienda propuesto por el
Estado, que nace de la necesidad de dirigir
y controlar todo el proceso constructivo,
junto con las presiones de diversos
organismos, aunque su mayor logro se
redujo a la produccién de las periferias
de las ciudades. Poco a poco, a medida
que la industrializacién va creciendo, el
Estado se ve incapaz de suplir el déficit en
vivienda de la Nacién y por ello sucederd
una privatizacion paulatina, con su culmen
en la creacién de la Ley de Vivienda de
Renta Limitada. Se llevard a cabo una
labor que se aferra a la arquitectura con
los instrumentos técnicos que se han ido
ensayando en Europa, de los que podemos
ver claros ejemplos como a finales de los
afnos cuarenta, con Fisac y los arquitectos
barceloneses, al ganar el Concurso de la

Vivienda Minima.

En cuanto a la clase profesional de los
arquitectos es destacable mencionar la
participacién de algunos de ellos en estos
érganos, y lo que ha supuesto su labor en
esta etapa confusa de la arquitectura de
Espana. El primer acto de importancia que
nos concierne es La Asamblea Nacional
de Arquitectos, convocada por Pedro
Muguruza, quien delante de los presentes
basé su discurso en laintencionada mencién
negativa a la ciudad industrial y ala vivienda
racionalista, entendida como mdquina
de habitar, asi como en dar prioridad a la

propiedad agraria, tal y como ya hemos
mencionado. Ademds de Pedro Muguruza,
que se nombrard como Director General
de Arquitectura, asisten a la Asamblea
personas que tendrdn importancia en la
arquitectura de los anos 40, como César
Cort, representante de una tradicién liberal
del urbanismo, que trata de escapar del
ambiente de irracional unidad patridtica
que se respira, apoydndose en nombres
como Ildefonso Cerdd y abogando por
un anilisis l6gico que divida el territorio.
También encontramos figuras como Victor
D’Ors, que hace un llamamiento idealista a
lo que debe ser la labor del arquitecto: "pero
por encima de todas estas técnicas, tiene
que estar el arquitecto politico o el politico
arquitecto"2. Otra importante intervencién
en la Asamblea, es la de Luis Gutiérrez Soto
sobre la vivienda minima, citando incluso a
Le Corbusier, asociado a los pensamientos
progresistas. Tenemos pues, en el primer
acto de la Asamblea, un claro ejemplo
de lo que serd el debate continuado en la
década de los 40, que se aleja de lo que
inicialmente podrl’amos creer, y que no se
aisla de su contexto anterior de la tradicién
moderna de la arquitectura europea.

Otro de los reunidos es Pedro Bidagor, que
ya habia trabajado en la Republica con
Secundino Zuazo en tesis de urbanismo,
y que, posteriormente, pasard a ser el
méximo responsable de la Direccién
General de Arquitectura en la especialidad
urbanistica. Su conferencia se titula "Plan
de ciudades"3, y en ella, establece los
criterios de los que serdn posteriormente
los planes de Guiptizcoa, Madrid, Bilbao
y Toledo. Define asi, un concepto global
y dindmico de la estructura de la ciudad,
organizada en barrios, por encima de
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tipologias o aspectos arquitecténicos. No es
extrafo encontrar otras figuras con pasado
republicano en esta primera década, como
Fonseca, Pérez-Minguez o Blein, hasta que
posteriormente, su desenlace en los anos
50, el Estado Franquista, defina nuevos
rumbos a las que responderd con nuevos
procedimientos.

1. Alejandro de la Sota. Memoria del poblado de Esquivel.
1989.

*2 Texto de las sesiones celebradas en el Teatro Espariol de
Madrid por la Asamblea Nacional de arquitectos los dias
26, 27 y 28 de junio de 1939, Madrid, Servicios Técnicos de
FET y de las JONS, Seccion de Arquitectura, 1939, p. 31.
* Pedro Bidagor. Plan de ciudades. Intervencion en la
Primera Asamblea Nacional de Arquitectos. Recogido en
Textos de las sesiones celebradas en el Teatro Espariol de
Madrid por la Asamblea Nacional de Arquitectos los dias
26, 27, 28 y 29 de jrmio de 1939. Servicios Técnicos de
Falange. Seccion de Arquitectura. Madrid, 1939.



En busca de una nueva arquitectura
nacional

Hablemos ahora, paralelamente a la
alternativa estructural que hemos ido
mencionando, de los valores simbdlicos
del nuevo estado y sus motivos espirituales,
que serdn de gran relevancia en el tema de
la arquitectura. Las diversas y contrariadas
potencias, a nivel de raciocinio y reflexién,
que pertenecen al bando ganador de la
guerra, topardn con duras dificultades
para enunciar unos principios comunes,
que sirvan de gufa para las actividades
artisticas, en general. Varios han sido los
estudios? que intentan encauzar y analizar
esta situacién, y concretar un sentido
Unico para esta evolucion. En el tema que
nos concierne, la arquitectura, parece ser
que puede deducirse un consenso general
que nos dice, que el fascismo en Espana
se ve incapaz para planearse a nivel de
ideas. En un primer lugar, la intencién
de confeccionar una cultura de Estado
revolucionaria, observando como referencia
a Alemania y a Italia, quedard en teoria, y
serdn las clases mayoritarias conservadoras,
el integrismo catélico y el gusto burgués,
el que concebird el panorama principal y
el que creard el lenguaje académico que
caracterizara mayoritariamente la etapa de
la Autarquia.

Hemos de ser conscientes de que en la
etapas anteriores al estallido de la Guerra
Civil, encontramos distintos niveles de
modernidad, que van desde el racionalismo
hasta los

ortodoxo  “lecorbuseriano”,

mds ambiguos  pseudofuncionalismos

&2

neocldsicos simplificados, el “art-decé
formalista, entre otros estilos, que eran
mas

frecuentados por los punteros

arquitectos. Mientras tanto, en el bando
de los idedlogos falangistas, estd surgiendo
el posible proyecto de una arquitectura
fascista espafola. Un punto de referencia
importante son los textos de Ernesto
Gimenez-Caballero, en los que se combinan
las generalizaciones y abstracciones mis
desconcertantes sobre el contenido del
movimiento moderno. A partir de aqui,
Gimenez-Caballero, inicia una serie de
propuestas, todas abstractas, obstinadas en
encontrar una arquitectura representativa
de la nueva realidad espafola, “potenciando
los principios clasicos, cristianos,
catolicistas e imperiales, susceptibles de
ser expresados a través de una arquitectura
desnuda, masiva y proporcional™. El
resumen de lo politico y lo arquitecténico
se ve en las siguientes frases: “Hay una
supremacia del Estado, y la Primacia del
Estado es la primacia de lo arquitecténico.
Arquitectdnica: Arte de Estado, funcién de
Estado, esencia de Estado. Ante ella, otras
artes, como falanges funcionales, deberdn
disciplinarse para ocupar su rango de
combate y ordenamiento™.

Por otro lado, tenemos el que puede ser
el legado mas notorio de la arquitectura
falangista, la idea de vincular la arquitectura
con la propaganda: “El arte es propaganda.
La palabra propaganda parecerd a un
humanista, a un kantiano, a un croaciano,
a un apriorista, a un hipécrita de ésos del
arte por el arte una verdadera aberracién,
algo asi como una blasfemia. Tomada
inmediatamente de nuestro cercano
mundo industrial y de negocios, lleva en
si, no obstante, una médula de cardcter
transcendental: la idea de lucha, de
combate. Su verdadero origen es religioso.

De propaganda fide. ;Y acaso la Santa

Cena no fue sino un concilio preparatorio
de la propaganda apostélica?”. Esta idea
de el arte como propaganda serd un tema
desarrollado por las manifestaciones mds
ilustres del Régimen. De estos manifiestos
tedricos, dificil es sacar una conclusién
clara debido a las contradicciones y la
ambigiiedad utilizada en la terminologia,
como cuando Giménez-Caballero critica
todo lo que tenga que ver con Racionalismo
y, sin embargo, ensalza el trabajo de
Terragni y Pagano en Roma o cuando habla
de la resistencia que “las constantes de la
arquitectura tradicional espanolas oponen a
las ideas filo-comunistas de Le Corbusier™®

En lo que corresponde al sector propio de
la arquitectura, el falangismo tendrd su
teorizador en Victor D’Ors, que buscard
una manera incierta a sus ideas de Orden
y Justicia. Lo hacia a través de la Revista
Nacional de Arquitectura, definiendo unos
abstractos invariantes de la arquitectura
espafola. Su actuacién comienza con el
Plan de Salamanca, pero sin consideraciones

ciudad,

reconstruccién monumentalista. Entre sus

estructurales sobre la una

futuros proyectos encontramaos:

-Monumento a los Caidos de Madrid.
-La Fuente de Villanueva.
-Monumento a la Reptblica Argentina.
-Monumento a Calvo Sotelo.

Todos ellos fueron proyectados entre el
1940 y el 1945, en los que encontramos
citaciones historicistas, recursos tomados del
fascismo alemdn o italiano y estilizaciones
formales que son transcripcién del mensaje
propagandistico. En este contexto el
Régimen intenta encontrar sus referencias

Fig 2. Fuente de Juan de Villanueva, en el Parque
del Oeste de Madrid . Obra de los arquitectos Vic-
tor d'Ors, Manuel Ambrés y Joaquin Nanez Mera

*4 Estas ideas se ven reflejadas en textos como: Casar Pinazo,
José Ignacio y Esteban Chapapria, Julidn (eds.), Bajo
el signo de la victoria: la conservacion del patrimonio
durante el primer franquismo (1936-1958). Valencia:
Pentagraf: 2008 o Portela Sandoval, Francisco José. El
eco del Escorial en la arquitectura espanola de los siglos
XIX y XX. Universidad Complutense de Madrid.

*5 Ernesto Giménez-Caballero, Arte y Estado, Grificos
Universal, Madrid, 1935.

*6 Ernesto Giménez-Caballero: Op. Cir.

*Ernesto Giménez-Caballero: Op. Cit.

*8 Ernesto Giménez-Caballero: Roma, madre, Ediciones

Jerarqvia. Madrid, 1939.



Fig 3.Pedro Muguruza, Monumento al Sagrado Corazén de Jests en el Cerro de los Angeles, perspectiva
del monumento. 1940. RABASF Archivo-Biblioteca

principales en Berlin y Roma, pero las
experiencias fascistas no sélo quedan a un
nivel superior en la calidad de sus obras,
sino que, estructuralmente, no encajan en
cémo se concibe el fascismo espanol en ese
momento.

En 1941, Albert Speer presentala exposicion
de la nueva arquitectura alemana en
Madrid®. En ese momento, los arquitectos
espafoles se dan cuentan de que el nivel
macro-estructural y la complejidad de las
obras alemanas es inalcanzable para Espana.
Ademds, se suma que el Régimen respondia
mas a una ideologia ligada espiritualmente
a la expresién del catolicismo romano, y no
a las paganas intenciones germdnicas. Pero,
sin embargo, tampoco podia aferrarse al
mundo cultural italiano porque se escapaba
por su propia complejidad. Conforme
la Posguerra avanza, se van notando las

complicaciones del Régimen en concretar
y definir un estilo propio y un concepto
totalizador de lo que debe ser la arquitectura
espafola. Este debate continuard durante
toda la década de los 40, desde los discursos
de Muguruza, hasta las intervenciones de
Fisac, entrando en los anos 50. Mientras
tanto, esta arquitectura se basard en simples
aportaciones individuales, incorporadas
en la formacién académica, que proviene
de tiempos ajenos al fascismo y que se
basa en seguir unos patrones cldsicos
para dar solucién a cualquier problema
y, anadiendo interminables variables
personales. Aparecerdn también referencias
a Villanueva, como prototipo de lo cldsico, y
a Herrera, personificador de la arquitectura
imperial, 0 como representa la coherencia
en escenificaciones, monumentos a los
caidos y arcos del triunfo con su grafismo
estilizador y finebre'.

Fig 4.Pedro Muguruza, Monumento al Sagrado

Corazén de Jests en el Cerro de los Angeles, pers-
pectiva del monumento. 1940

En Junio de 1940, se realiza la Exposicién
de la Reconstruccién de Espafia, donde
se recogen paneles referentes a los temas
de reconstruccién que ese estdn llevando
en cada zona. Esto nos puede ayudar a
entender cudl era el pensamiento de los
jovenes arquitectos de la época y la futura
arquitectura nacional'l.

La Exposicién de la Reconstruccién es el
primer intento después de la guerra, de
compilar en un lenguaje arquitectdnico
la idea de la Nueva Espafa, y que ésta
se convierta en un lenguaje diddctico
y popular. Se insindan dos cuestiones
importantes como es, por un lado, el
ahinco que supone para los profesionales el
cambio de nivel técnico de conocimientos,
de métodos o de herramientas de
arraigo nacionalista. Este aspecto queda

*9-Vilanova, Francesc Bajo el signo de la esvdstica. La
Exposicion de Arquitectura Moderna alemana en Espana
(1942). Informacion extraida de este articulo donde nos
explican con detalle la Exposicion de Arquitectura Moderna
alamana.

*10. Pgrez Escolano, Victor. Arquitectura y politica en Esparia
a través del Boletin de la Direccion General de Arquitectura,
1946-1957. RA: revista de arquitectura, 15, pp. 35-46.
2013.

*11- Doménech i Girbau, Lluis (1978). Arquitectura de
siempre: los anos 40 en Esparia. Barcelona: Tusquets, pp.
29-31

*12 Domeénech i Girbau, Lluis (1978): Op. Cit.

*13 Garcia-G. Mosterio, Isabel. El dibujar del arquitecto
mds alld del proyectar. A propdsito de Luis Moya. Revista
Arquitectura, 313,1998, pp. 26-29.



diferenciado en los trazados de los pueblos
o en las tipologfas de las viviendas, frente
a las estampas ruralistas que deberdn
heredar posteriormente. En segundo lugar,
el propio montaje de la exposicién que
bebe de fuentes alemanas o italianas para
fomentar ese concepto politico-econdémico
del Régimen. En resumen, tenemos una
repetitiva cuestién de que se quiere formar
una superestructura arquitecténica, que
parte del drama bélico conjunto, para dar
salida a la sublimacién de los ideales raciales
de un pueblo. Pero a su vez, vemos como
asoma el oficio normal de los arquitectos,
con sus aciertos o sus pastiches, es decir, la
rama cultural, que empezando afos atrés,
han ido uniendo contenidos disciplinarios
contemporineos con conceptos mds
conservadores rescatados de la memoria

arqueoldgica.

En mayo de 1942 la Direccién General
de Arquitectura realiza una nueva muestra
en el Palacio de Cristal del Retiro, de
los distintos niveles en los que se estd
trabajando.  Encontramos  aspectos
destacables como la calidad esencial de
algunos de los proyectos, bajo criterios de
organizacién. Como por ejemplo, en los
pueblos cercanos a Madrid, trabajo para
el que Muguruza pidié la colaboracién de

una personalidad destacada, Luis Moya.

Otro segundo bloque de actuaciones
dedicadas a la

arquitectura como tal, se trata de los

importantes y mds
programas de edificios administrativos, que
permitian la aparicién de arquitectos con
personalidad propia como Acha.

En tercer lugar, el Gltimo y mds

importante, el bloque de la exposicién
que lo constituyen las intervenciones en
conjuntos Madrid,
como son el Museo del Prado, el Ministerio
de Asuntos Exteriores o el Teatro Real,

monumentales de

cuya realizacidn se reserva para si mismo
Pedro Muguruza. En este mismo entorno,
se da a conocer la que serd la obra mids
directamente promovida por Franco: El

Valle de los Caidos!2.

Pedro Muguruza Otafio” (1899-1952),
vasco de Elgoibar, se distinguié por sus
multiples servicios a Franco. Tuvo un gran
poder durante los seis primeros afios de
la posguerra y fue el gran ordculo desde la
Direccién General de Arquitectura. Su obra
viene marcada por su virtud y debilidad: su
dibujo. Sus proyectos mds significativos,
contenidos en el libro Cien dibujos de
Pedro Muguruza (Madrid, 1943), son el
“Proyecto para el Santuario del Cerro de
los Angeles” (1940); las reconstrucciones
ya citadas, que figuran en la exposicién
de 1942, varios proyectos de pueblos
pesqueros e intervenciones que trataban de
configurar una nueva imagen de Madrid en
el sector de la Castellana, el antiguo Cuartel
de la Montafa y en la Plaza de Espana.

Pero su obramdsimportantey su notoriedad
se produjeron cuando el caudillo le encargé
el proyecto del Valle de los Caidos, que
sobrepasa la significacién arquitecténica.
Los criterios para desarrollar este proyecto
coinciden con los citados anteriormente:
en esta obra se mezclan las referencias
a la arquitectura imperial de Felipe II,
aportando esa visién colosal, pero a su
vez, mezclada con esa vision de que la
arquitectura de ser sencilla y sintética, idea
de lo naturalista, de lo recio y lo austero. En

Fig 5.Pedro Muguruza, Valle de los Caidos, interior de la Basilica. 1940-1949.

i vl

Fig 6.Pedro Muguruza, Valle de los Caidos, perspectiva general de la explanada y exedra. 1940-1949.
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Fig 9. Luis Gutiérrez Soto, Ministerio del Aire. .Fachada oeste del antiguo proyecto (segtin la segunda
modificacién)

realidad Muguruza no llevo a cabo todo el
proyecto, sino que se dedicé exclusivamente
a la primitiva cripta, el Via Crucis, el gran
acceso y la plaza de concentraciones. Para la
Gran Cruz se organizé un concurso que se
repitid, y que, finalmente se decanté por la
propuesta de Diego Méndez.

Otro de los referentes de la arquitectura
falangista es Alberto Acha Urioste, muerto
a los 32 afios en el 1945. Entre sus pocos
proyectos destaca el Ayuntamiento de
Zaragoza, ganado en Concurso junto con
Magdalena y Nasarre en 1941. En este
proyecto, podemos apreciar esa dificil
congruencia entre el método compositivo
académico, el respeto por la arquitectura
tradicional de ladrillo y la escala urbana,
la tecnologia de construccién moderna y
un pequefio toque de monumentalismo
romano-fascista.

Son relativamente pocos los anos que se
desde la Direccién General
de Arquitectura, la idea de abarcar la

mantiene,

realizacién de todos los grandes proyectos
pensados como grandes monumentos, o
maquinas de Estado, a la manera nazi. Uno
de los ejemplos més claros de este tipo de
proyectos no llevados a cabo, fue el de la
Casa del Partido, realizado por Olasagasti
y Ambrés en 1945. Se ubicaba en el solar
del antiguo Cuartel de la Montana y la gran
estructura de patios iba precedida de una
gran explanada cerrada para poder acoger
a méds de un millar personas militantes.
Es destacable observar la similitud en
apariencia de esta obra con la de Soto, el

Ministerio del Aire.

Existe un caso importante, que ya hemos
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nombrado, con caracteristicas muy propias,
que surge de esta primera generacién de
arquitectura ideolégica del Nuevo Estado.
Se trata de Luis Moya Blanco, que es cierto
que, su estilo se enmarca muy bien en los
significados de la arquitectura de la época,
pero a su vez no se corresponde exactamente
con lo que deberia representar el Estado
Totalitario, cogiendo un camino paralelo.
De los arquitectos citados, es el dnico que
aun siendo fidedigno a una representacién
delosideales, propone un mundo propio del
arquitecto como respuesta a las peticiones
exteriores. Podemos observar un claro
ejemplo de su arquitectura en el proyecto
que el llamarfa "Suefo arquitecténico para
una exaltacién nacional".

El "Sueno"”, es para Moya, es ese intento
total
del Orden de valores, entre los que la

de establecer una consideracién

arquitectura aparece en el lugar, donde
un humanismo cristiano y catdlico la ha
adjudicado. Moya propone a través de
esta arquitectura purista, la Gltima ocasién
de preservar los ideales que se han visto
vulnerados. En general, el andlisis de Moya
se sintetiza en proyectar a partir de esquemas
muy generales sobre la especificidad de su
trabajo: la arquitectura.

Este proyecto, arquitecténicamente, se
puede ver como un rechazo a la moda de
lo moderno y el pastiche academicista,
aludiendo a formalizar una idea pura y
cldsica como es la pirdmide iluminista, la
ruina cldsica, o las columnatas del Foro
romano, y someterlas a una sintesis y un
puro proceso arquitecténico como pueden
ser la funcionalidad, o los diferentes accesos
para peatones y automoviles. También en la
solucién constructiva, donde la estructura



Fig 10. Suefio arquitecténico para una exaltacion
nacional, Luis Moya. Axonometria seccionada de
la pirdmide. 1938

interna de contrafuertes y dinteles mantiene
el mismo orden que la envolvente exterior.

En 1942, Moya continta con su
intento de compaginar una arquitectura
elevadamente simbdlica, con la implacable
versién constructiva, que dé una légica al
lenguaje en el proyecto del Escolasticado
de Carabanchel. En la planta del edificio,
podemos observar como las sencillas alas
del edificio se cohesionan con voldmenes
neocldsicos, por un lado, y por otro, con
alusiones al barroco en el cuerpo de entrada
y en la iglesia.

En la Iglesia de San Agustin, Moya sigue
utilizando este lenguaje, pero aparece una
novedad con respecto a su obra anterior,

(B

Fig 11. Escolasticado de Carabanchel, Madrid, Luis Moya. Fachada principal. 1942

se trata de la fachada como elemento
auténomo y frontal, como anuncio de un
mensaje catdlico ante el resto del mundo,
como ocurre en el Escorial, tal y como
sefala ¢l mismo. Ademds, se perciben
ciertas ideas que aparecerdn mds adelante
el proyecto de la Universidad Laboral de
Gijon.

En relacién al proyecto de la Universidad
Laboral de Gijén, debemos recalcar su
anti-modernidad, tanto en lo que se
refiere al significado de su arquitectura
cldsica, como a la idea de ciudad, también
anti-moderna. Moya continta abogando
por unas convicciones que le otorgan el
pseudénimo de loco, en el sentido mis
moderno y profundo de la palabra.

Por otro lado, Modesto Lépez-Otero,

director de los afos finales de la Republica,
perteneciente al equipo que proyecté la
Ciudad Universitaria, busca una vuelta
a los ordenes clésicos simplificados en los
origenes schinkelianos. Tanto es asi, que
publica un curioso proyecto que consiste
sorprendentemente en la reforma de la
Acrépolis de Atenas y la construccién de
un hipotético Palacio Real en su cumbre.

También en el mismo afio, 1942, Casto
Ferndndez-Shaw y Antonio Palacios acaban,
en la Gran Via de Madrid y en la calle Alcald,
dos edificios retardados en su lenguaje, que
muestran la terrible batalla interna que se
esta llevando a cabo. El orden gigante, la
referencia al Arco de Triunfo romano, y a
su vez, la simplificacién de los huecos o el
batiburrillo maquinista, muestran cémo

Fig 12. Capilla de la Universidad Laboral de Gijon,

Luis Moya. Seccién transversal. 1948

los mas célebres representantes de la vieja
labor concurren en el complicado debate.
Paulatinamente, siguiendo el imparable
proceso que define el conflicto bélico
mundial, las alusiones a Berlin y Roma
menguan, y serd en 1946, terminada
la guerra, cuando wun colectivo de
arquitectos pertenecientes al ‘Movimiento
Internacional de Profesionales Catélicos”
visitard Roma y comprobard cémo una de
las obras mds importantes en Roma es la
Sede del Partido Comunista. Las revistas
italianas como "Domus" y "Archittectura”,
llegan en ese momento a Espafia, y
muestran ese cambio de horizontes en la
Europa demo-cristiana que resurge. Este
cambio no tardard en tener repercusiones
en Espana.
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Fig 13.Portada de la revista Domus, 1940.

Fig 14. Proyecto para la Casa Sindical,
Francisco cabrero. Acuarela del proyecto para el
concurso.1949

Fig 15. monumento a la Contrarreforma, Francisco cabrero y Rafael de Aburto. Composicién al éleo
ganadora del Premio Nacional de Bellas Artes.1948

El arquitecto del que se puede considerar
una conexién mds trascendente con los
ideales estéticos y figurativos de la Italia
“mussoliniana”, es Francisco Cabrero
(titulado en 1942). Su finalizacién de
la carrera de arquitecto se termind en
un momento complejo, a caballo entre
la Guerra Civil, como otros arquitectos
conocidos como Coderch, esto hizo que
experimentase en sus propias carnes de
estudiante, la desorientacién que existia y
la confusién del propio profesorado. Esto
provoca un rechazo hacia un academicismo
de ideologia conservadora y le motiva
para valorar una idea de nueva vanguardia
artistica como guia para el futuro. No
supone asi un cambio en la ideologia como
tal, sino en lo que la arquitectura moderna
representa en esos tiempos. Del viaje a Italia
de Cabrero en 1943, se pueden senalar
varios aspectos interesantes, en primer
lugar, la visién de un robustecimiento de
una poética arquitecténica, junto con una
predileccién por imdgenes abstractas. En
segundo lugar, el concepto de que la nueva
arquitectura "debe derivarse de unaestrecha
adhesi6n a la légica, a la racionalidad" y
que llevard a Cabrero a darle importancia al
método constructivo y tecnoldgico.

Enpocaspalabras, lasintuiciones de Cabrero
como estudiante se traducen finalmente
en que, ninguna tendencia arquitectdnica
es necesaria para garantizar una ideologfa,
pero que, en ultima instancia, a la libertad
y el progreso humano les corresponde una
imagen innovadora, funcional y 16gica de la
arquitectura. Su primera obra a la vuelta de
su viaje por Italia es el proyecto que presenté
para la Cruz del Valle de los Caidos, donde
podemos ver las preocupaciones por la
poéticay lo tecnolégico. A continuacién, en

el afio 1943, Cabrero construye el grupo de
viviendas de Béjar, esta edificacion vuelve
a recoger la idea de purismo y sencillez,
pero matizada con un pequefio realismo,
andlogo a lo que, en Italia, comenzaban a
realizar Gardellay Quaroni. Durante toda
la década delos cuarenta, Francisco Cabrero
seguird con su misma posicién ante los
problemas  arquitecténicos.  Podemos
observar este tipo de caracteristicas en obras
como: Residencia para productores en San
Rafael (1946), Los Pabellones de la Feria del
Campo (1948) y el Bloque del Conjunto
Virgen del Pilar. Ademds, podemos anadir a
su obra, una composicién al éleo ganadora
del Premio Nacional de Bellas Artes:
"Monumento a la Contrareforma" (1948),
donde vuelve a pretenderse la creacién de
un lenguaje ideal, como referencia a una

>, Por dultimo, alcanza su

nueva Espafa'
punto culminante cuando, junto a Rafael
de Aburto, gana el concurso para la Casa
Sindical de Madrid en el afio 1949, base
para su seguida construccién. Plantea
de nuevo la idea de una torre en reticula
como volumen que emerge sobre otros
subcuerpos, adaptados a las irregularidades
de la parcela y que obligan a visualizarla
en escorzo a lo largo del Paseo del Prado.
Se trata de encontrar una solucién a un
problema en la via mds representativa
de Madrid, la Castellana. En este caso,
el intento de configurar una imagen
coherente realzando esa pieza en altura,
arropada en menor altura por el resto de
cuerpos, supone el reconocimiento de un
Régimen hacia una nueva arquitectura, que
se amoldard mejor a unos nuevos sistemas
que operar. A partir de este momento, llega
a su fin la etapa romanizante y racionalista
de este arquitecto, y con ello, se cerrard un



ciclo desde una de las instituciones mas
ideoldgicas del sistema, a una arquitectura
imperial y académica.

Por otro lado, si la Casa Sindical era una
senal de que algo estaba cambiando en la
arquitectura espaflola, otro signo que nos
ayuda a entender esta situacion, serd la
aparicién de dos nuevas revistas que surgen
a mediados de los afos cuarenta. Estas
revistas serdn las encargadas de registrar
el cambio de visién que estd apareciendo
en los arquitectos espafoles en cuanto
a su cese definitivo de la busqueda de
una arquitectura simbdlica del nuevo
Estado. Este cambio de rumbo provocard
sucesivamente la crisis de la arquitectura
académica e iniciard la recuperacién del
lenguaje moderno, cuya consolidacién se
producird en los anos 50. Estas dos revistas
fueron: “El Boletin de Informacién de la
Direccién General de Arquitectura’, editada
en Madrid desde el ano 1946 y “Cuadernos
de Arquitectura”, érgano perteneciente al
Colegio de Arquitectos de Catalufia (1944).
La primera revista, representaba ese rasgo
de la doctrina oficial con el fin de encontrar
solucién a la situacién estancada, que no
satisfacia a los propios arquitectos, ni a las
estructuras que intentaban tomar caminos
operativos para sacar adelante el pais. La
segunda, representaria la vuelta a escena
de una clase profesional mucho menos
ligada a la arquitectura oficial de Madrid,
con conexiones e ideologias mds préximas
a la Europa después del armisticio de 1945.
Para poder entender con mds profundidad
la cuestion del final de esta década, vamos
a ver algunos ejemplos referentes a las
publicaciones en estas revistas. Desde su
creacion, en el primer niimero del "Boletin

de la Direccién General de Arquitectura”,
al margen de las obligadas referencias a la
situacion politica, podemos observar cémo
sus publicaciones tienen un cardcter més
realista, planteando problemas como la
escasez de hierro y cemento en Espafa, o
exponiendo los objetivos de un “Centro
Experimental de Arquitectura” En la
publicacién nimero cinco, se expone
un articulo con el tema: “Arquitectura
espafola’, en esta publicacién se analiza
la situacién frente al cardcter unitario que
se ha querido otorgar a la arquitectura
espafola, e interrogindose en primera
instancia el porqué de esta unidad: “El
Movimiento Nacional, como provocador
de una posicién unitaria y espafiola, el
cerco internacional, fomento de la unidad
interior, la escasez de hierro y cemento
como origen de una arquitectura enraizada
tradicién  espafiola  popular”’®.
Como podemos observar, este tipo de

en la

argumentos superan en autenticidad el
nivel ideolégico de afios anteriores. A su
vez, el articulo reflexiona sobre las bases
culturales utilizadas para la ideacién de
esta nueva arquitectura y hace la siguiente
distincién: “la arquitectura popular en las
zonas no metropolitanas, la arquitectura
monumental, de raiz herreriana, en el
norte y centro, y la influencia italiana en
Levante””. Ademds, acaba pidiendo la
busqueda de una “verdad arquitectdnica,
ya que es evidente que las obras de nuestro
tiempo deben reflejar de alguna manera la
profunda revolucién técnica o social que se
ha operado en el mundo moderno, y no es
posible conformarse con una restauracion
de modos y lenguajes histéricos, por
profunda que sea’'®, estas palabras se
producen el mismo afo que Pedro

imrgEREERr

Fig 16. Proyectos para el concurso de la Cruz del Valle de los Caidos

*14. Los arios 50: La arquitectura espaiola y su compromiso con la historia. Pamplona, marzo 2000. Escuela Técnica Superior
De Arquitectura Universidad De Navarra.

*15 Garcia Cuetos, Maria Pilar et al. (coords.), Historia, restauracion y reconstruccion monumental en la posguerra espariola.
Madrid: Abada. 2012.

*16 Boletin de la Direccion General de Arquitectura, N°5, Madrid, 1947, p.23.

*17 Boletin de la Direccion General de Arquitectura, N°5, Madrid, 1947, p.52.

*18 Boletin de la Direccion General de Arquitectura, N°5, Madrid, 1947, p.62.
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*18. Miguel Fisac: Lo cldsico y lo espariol, Revista Nacional
de Arquitectura, junio de 1948.

*19. Gabriel Alomar: Sobre las tendencias estilisticas de
la arquitectura espariola actual, Boletin de la Direccidn
General de Arquitectura, junio 1948. p.14

*20. Gabriel Alomar: Sobre las tendencias estilisticas de
la arquitectura espariola actual, Boletin de la Direccidn
General de Arquitectura, junio 1948. p.25
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Fig 17. Boletin de Informacién de la Direccién
General de Arquitectura, Volumen I. Portada.
1946

Muguruza sale de la Direccién General de
Arquitectura. En los niimeros posteriores
del Boletin de la Direccién General de
Arquitectura, los encargados de disponer
y organizar la revista serdn profesionales
como: Fisac, Cabrero, Gabriel Alomar,
Mitjans y Sostres, entre otros.

Miguel Fisac utiliza el “Boletin” y la
“Revista Nacional de Arquitectura’ para
plantear una alternativa a lo clésico y lo
espafol. Como podemos apreciar en sus
publicaciones, para Fisac la alternativa a
estas carencias tampoco es el funcionalismo:
“todos pudimos ver en la realidad aquel
edificio extranjero que tanto nos habia
gustado a través de las fotografias de una
revista’'®. Por tanto, la opcién de Fisac,
se encuentra en la acomodaciéon de las
formas a los problemas actuales sin perder

Fig 18. Boletin de Informacién de la Direccién
General de Arquitectura, Volumen I. Portada.
1946

el cardcter ancestral, que subyace en la
arquitectura popular.

Seguidamente, en el ano 1948 , Gabriel
Alomar, también desarrolla una critica
sobre la represién que, para la arquitectura,
ocasiona la aparicién del nacional-
socialismo alemdn. En sus publicaciones
podemos leer: “no creemos que existan
razones de orden patriético que nos
impidan desviarnos prudentemente de las
tendencias actuales de nuestra arquitectura;
pero, aun en el caso de que estas existieran,
por lo menos a juicio de algunos, y se
decidiera una proteccién oficial a favor de
la orientacién estrechamente tradicional
de nuestra arquitectura, nada podrd esta
actitud ante la llama de la ambicién del
universalismo y de progreso técnico-estético

que, fatalmente, no tardara en producirse

Fig 19. Revista Nacional de Arquitectura,
Volumen I. Portada. 1941

en las generaciones mds jévenes de
arquitectos” . Por tltimo, Gabriel Alomar,
propone el urbanismo como actividad que
representard el futuro: “La creacién de
inmobiliaria en un futuro préximo sera la
obra de grupos de arquitectos sélidamente
preparados (...), porque un plan de
ordenacién ha dejado de ser mero trazado
de alineaciones y rasantes para convertirse
en algo asi como el desarrollo de una larga
operacién de negocios que comprende por
lo menos una idea, un plan previo™.

A continuacién, es necesario hablar de un
breve parén de intervenciones de jévenes
arquitectos, para comentar las aportaciones
en el ano 1949 de José Fonseca y Juan
Zavala, con motivo de la "V Asamblea
Nacional de Arquitectos”, en Barcelona.
Sus publicaciones se caracterizan por la



insistencia del deseo de buscar la tercera via
entre el academicismo y el funcionalismo,
aunque se denota en estas intervenciones
cémo abogan mds hacia unas ideas afines
a este ultimo concepto. Finalizando esta
década, en el ano 1950, serd cuando
intervenga, por primera vez, en el "Boletin
de la Direccién General de Arquitectura”
el arquitecto catalin Francisco Mitjans
(1909). Establece de una manera original
que el problema no estd a nivel de estilo,
ni por la condena para lo cldsico, ni la
indiscriminada adscripcién a lo moderno,
sino en el valor que se originan en el propio
oficio interno de la disciplina. Otra de las
aportaciones destacables es cuando habla
de un tema que serd obviado en los afios 50:
las limitaciones del proyecto ante el cliente,
tomadas como dato real. En resumen, un
pensamiento licido, anti-triunfalista y
que, al margen del juicio moral que se le
pueda hacer, representa una de las acciones
globales arquitecténicas con mds contenido
que se han desarrollado en Cataluna
durante la finalizacién de la década de los
cuarenta y comienzo de los cincuenta.?!

Con una misma filosoffa de pensamiento,
pero incluso profundizando mds en
cuestiones aparece al
poco tiempo la aportacién de José Maria
llamada: ~ “El

y la nueva Prictica’. Sostres conoce

arquitectonicas,

Sostres funcionalismo
el Movimiento Moderno y no sélo
se limita a concebirlo como hecho
unitario frente al academicismo, sino
que es capaz de formarse y contrastar
los diferentes fenémenos variados de
la época. Intenta plantear en Espafa la
opcién “moderna” descomponiéndola al

maximo, describiendo detalladamente el

gran cambio que, finalizada la Segunda
Guerra Mundial, provocara la arquitectura
orgdnica. Los conceptos de Sostres suponen
una anticipacién a los problemas de la
arquitectura de los quince afios siguientes
a su articulo, se desprende de las ataduras
propias de la arquitectura, para iniciar asf,
una exagerada carrera vanguardista, usando
el cambio como algo continuo. No es de
extranar que estos dos dltimos arquitectos,
Sostres y Mitjans, que asumen con sus
consecuencias la dificil tarea del arquitecto,
perdieran poco a poco la consideracién de
la critica. La simplicidad de ésta, s6lo vio en
el primero de los arquitectos sus evidentes
confesiones a la burguesia, mientras que
el segundo fue obligado a guardar silencio
ante el cimulo de despropésitos, de
incultura, que cubrié la ciudad.

El Boletin de la Direccién General de
Arquitectura, cubrird asi, en un corto
periodo (1946-1950), la labor ilustrada de
transferir el poder cultural de un grupo a
otro, de acabar con algo que nunca existid,
para dar inicio a un episodio nuevo.

Por dltimo y de manera andloga, la revista
"Cuadernos de Arquitectura”, realizard una
tarea similar desde su primer niimero en el
ano 1944 a través del profesor de Historia
del Arte y la Arquitectura Josep Francesc
Rafols. En esta publicacién, Rafols, realiza
una revisién de las tres primeras décadas
del Siglo XX, una revisién cuyo objetivo
es la continuada necesidad de sustentar
el rigor y la racionalidad a través de los
lenguajes arquitecténicos. A partir de este
articulo de Rafols, la revista "Cuadernos de
Arquitectura” seguird publicando proyectos
cldsicos, asi como modernos, generando
de esta forma un discurso mds ambiguo y

abierto, con menos retérica que las revistas
madrilefas, pero igualmente eficaz para
proporcionar una evolucién hacia un
objetivo comun: la institucionalizacién
de la arquitectura moderna. Este objetivo
conjunto, se producird mediante dos
circunstancias sefialadas en el organismo
del Colegio Cataldn de Arquitectos: “El
concurso de proyectos para la solucién
de la vivienda minima en Barcelona”
(Noviembre de 1949) y la fundacién del
"Grupo R" (1950). El primero cierra una
década y el segundo abre la siguiente.”

CUADERNOS
IARQUITECTURA

\
|

Fig 20.Cuadernos de Arquitectura,
Volumen 1. Portada. 1944

*21 Pérez Escolano, Victor (2013). «Arquitectura y politica
en Espana a través del Boletin de la Direccion General de
Arquitectura, 1946-1957». RA: Revista de Arquitectura,
15, pp. 35-46.

*22 Alomar, Gabriel. Sobre las tendencias estilisticas de
la arquitectura espanola actual, Boletin de la Direccion
General de Arquitectura. p.25. Junio 1948.
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Fig 21. Fotografia de la cripta del Monumento a los Caidos de Pamplona. Tumba de Emilio Mola. Foto-
graffa por Iban Aguinaga. Fuente: Diariodenavarra.com

*23 Luis Landa El Busto. Historia de Navarra. Una identidad forjada a través de los siglos.. Gobierno de
Navarra. Departamento de Educacion y Cultura. V. El Siglo XX. 24. La Guerra Civil Y Navarra (1936-1939),
pp 309-318. En este capitulo podemos encontrar informacion detallada de los acontecimientos sucedidos en la
Guerra Civil en Navarra

Navarra a sus Muertos en la
Cruzada

El Monumento a los Caidos, cuyo nombre
oficial es “Navarra a sus Muertos en la
Cruzada”, es un edificio en memoria de
los 4.500 navarros del bando sublevado,
fallecidos en la Guerra Civil Espanola.
Aparece con su nombre inscrito en
su fachada principal, aunque en Ia
actualidad, se halla oculta por la nueva
designacién y uso del Monumento: “Sala
de Exposiciones”. Se localiza en el Segundo
Ensanche de la ciudad de Pamplona,
capital de la Comunidad Foral de Navarra
en Espafia. Una vez expuestos y conocidos
los antecedentes a nivel nacional que
conciernen a este monumento, pasaremos
a presentar como repercutié esta etapa de
la década de los afos cuarenta en Navarra,
y asi profundizar mds en el edificio que
estamos estudiando.

Como  precedente, debemos  saber,
que Navarra en los afios treinta era un
territorio agricola, conservador y catélico.
Estas ideas conservadoras, sobre todo el
tradicionalismo carlista, establecieron su
accién politica con los valores religiosos y la
propiedad de la tierra, llevando a rechazar
el Estatuto Vasco-Navarro, por no estar
conforme con el laicismo de la constitucién
republicana de 1931, y a concretar que la
idea de la Reptblica era antirreligiosa.
Esta situacion, junto a la Reforma Agraria,
provocd la radicalizacién de terratenientes
y tradicionalistas, y la creacién de
organizaciones de grupos paramilitares,
los requetés, que se encargaban de hacer
maniobras de instruccién militar, tras el
Monte Ezcaba y en las Sierras de Andia

y de Urbasa, asi como en la Italia de
Benito Mussolini, quien contribuyé en
la financiacién y el abastecimiento de
armas de los golpistas. El empleo de los
ideales religiosos en la causa politica logré
aumentar la fuerza electoral del voto de
derechas que ascendié del 64,3 al 69%
entre 1931 y 1936. En las elecciones de
febrero de 1936, cuando salio victorioso en
el conjunto de Espafa el Frente Popular,
en Navarra todos los escafos fueron para la
coalicién derechista?3.

El General Emilio Mola se present6 en
Pamplonael 14 de marzo de 1936, destinado
como gobernador militar, aunque ya habia
sido designado de forma clandestina en
Madrid como lider de la sublevacién. Con
la ayuda de Raimundo Garcia Garcia,
“Garcilaso”, director del Diario de Navarra,
en mayo se coordinaron el sector militar de
Mola, con los paramilitares carlistas, para
concentrar fuerzas en el mismo rumbo. Las
conversaciones llegaron a un punto muerto
en junio, por lo que el Conde de Rodezno,
Tomds Dominguez Arévalo, aconsejé a
Mola contactar directamente con la Junta
Regional, que estaba presidida por Joaquin
Baleztena. Este disminuyd las condiciones
de la ctpula carlista, comprometiéndose a
participar a cambio del uso de la bandera
mondrquica (rojigualda) y el control de los
ayuntamientos de Navarra. El acuerdo no
se llev6 acabo debido a que Mola necesitaba
la aprobacién de la Junta Suprema y del
regente Javier de Borbén-Parma. Fue en
los sanfermines de ese ano, cuando se puso
totalmente a punto la conspiracién, ya
que bajo la excusa de acudir a las fiestas,
llegaron militares de distintos puntos de
Espana. Seis dias antes del asesinato de José



Calvo Sotelo (13 de julio de 1936), existian
dos cartas del general José Sanjurjo a Mola
y a Fal Conde, con la propuesta de presidir
¢l mismo un gabinete rigurosamente
militar, con el objetivo acabar con el
sistema liberal y parlamentario, afanado
por la constitucién republicana de 1931. El
14 de julio, la Comunién Tradicionalista,
asi como la Falange, dieron su apoyo a la
sublevacién.

Mola contaba bajo su mando con el
Regimiento de Infanterfa América n° 14,
mandado por el coronel José Solchaga
Zala, el Batallén de Montana Sicilia n° 8,
el Grupo mixto de Zapadores y Minadores
y, en Estella, con el Batallon de Montafa
Arapiles n° 7. El General tenia ideado unir
la tropa con los requetés, para neutralizar
a los que no estuvieran de acuerdo con
el golpe de Estado. Tenia el apoyo de los
oficiales, asi como de las fuerzas de Orden
Publico de la provincia, con los jefes de los
Carabineros y Guardias de Asalto, policia
gubernativa y policia municipal. Sélo el
comandante de la Guardia Civil, José
Rodriguez-Medel ~ Briones, permaneci6
leal al gobierno republicano, a pesar de
que sus alertas al mismo, comunicando
personalmente al presidente del Consejo
de Ministros Santiago Casares Quiroga la
conspiracién en ciernes, no tuvieron éxito,
ya que se confiaba en la lealtad de Mola.
Cuando Diego Martinez Barrio decidi6
negociar un acuerdo, el golpe de Estado era
un hecho.

Navarra fue desde el inicio de la guerra
un asombroso centro de reclutamiento
de voluntarios. Sin embargo, en total,
el nimero de hombres fue semejante
a la de otras provincias espanolas. Ni
las condiciones fisicas, ni la edad fue
condicionante para el reclutamiento, con
constancia de combatientes de quince anos
y de personas con discapacidad.

Durante los tres afios de guerra, empufiaron
las armas por el bando “nacional” mds de
16.000 requetés y unos 6.500 falangistas. A
ellos hay que sumar los 18.000 navarros que
fueron llamadosafilas. En total, se formaron
31 batallones de “voluntarios”, integrados
por24.000 hombres. El regimiento América
dio lugar a unos diez batallones, el Arapiles
formé ocho, y el Sicilia seis. Segin cifras
oficiales, murieron en combate unos 4.545
navarros, que figuran nominalmente en el
libro "1936-1939. Caidos por Dios y por
Espana. Navarra", publicado por la jefatura
Provincial del Movimiento de Navarra en
marzo de 1951, por el gobernador civil de
Navarra, Luis Valero Bermejo. De ellos,
aproximadamente 1.766 eran soldados,
1.700 requetés y 1.074 falangistas. Sin
embargo, muchos de ellos, considerados
“voluntarios”, fueron alistados de forma
obligatoria, como ocurri6 con los
destinados a la Bandera General Sanjurjo
de la Legion Espafola. A falta de estudios,
es imposible saber cudntos de los supuestos
voluntarios lo fueron realmente.24

Fig 22. 1936-1939. Caidos por Dios y por Espana. Navarra, publicado por la jefatura Provincial del Movi-
miento de Navarra en marzo de 1951, por el gobernador civil de Navarra Luis Valero Bermejo. Fotografia
de Visualiza.info/Parquedelamemoria.org

*24. Jimeno Jurio, José Maria (2007). Navarra en la época moderna y contempordnea. Pamplona: Pamiela.



El edificio

Cinéndonos al edificio como tal, se
encuentra en el Segundo Ensanche de
Pamplona, y fue edificado en 1942, tras la
Guerra Civil Espanola. El Monumento a
los Caidos fue disefado por Victor Eusay
José Yédrnoz Larrosa, arquitecto del Banco
de Espafa y de la Institucién Principe de
Viana de la Diputacién Foral, que, tras el
exilio de su hermano menor Javier, casado
con la hija de un notorio republicano,
trabajaba ahora en solitario en su estudio
de Madrid. Yérnoz y Eusa habian medido
sus fuerzas, frente a frente, junto a la Plaza
del Castillo, en sus respectivas reformas
del Palacio Provincial y del Crédito
Navarro, necesarias para la apertura de la
nueva avenida Carlos III, eje central del
II Ensanche. La apuesta clésica de Ydrnoz
se habia impuesto a las iniciales tentativas
expresionistas de Eusa. Esta vez juntos,
les tocard rematar el extremo opuesto de
esta avenida, en lo que serd el colofén del
ensanche. De nuevo, serd el lenguaje clésico
el elegido?s.

La idea inicial, comprendida como empresa
colectiva, habia partido del Colegio de
Arquitectos, quien se prest a acometer y
sufragar, con el esfuerzo de sus colegiados,
el proyecto y la direccién facultativa de las
obras de un “monumento conmemorativo
del glorioso  Alzamiento  Nacional”,
donde habrian de reposar los restos del
“insigne Caudillo General Mola”, director
del levantamiento, desde su puesto de
gobernador militar de Navarra, y fallecido
en accidente de aviacién durante la guerra.
La Diputacién Foral de Navarra ya habia
contribuido a los gastos de un futuro
monumento en Alcocero (Burgos), lugar
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por Iban Aguinaga. Fuente: Diariodenavarra.com

del accidente, pero se agregé a la iniciativa
y se mostré dispuesta a subvencionar
la construccién, en terrenos del nuevo
Ensanche, cedidos por el Ayuntamiento de
Pamplona.

El proyecto pronto pasé a convertirse en
un homenaje a todos los caidos del bando
nacional, bajo el nombre de “Monumento
a los Muertos de Navarra en la Cruzada
Nacional”.

En primer lugar, se presenté un proyecto
en agosto de 1941, que define ya la
estructura general de lo que, con escasas
modificaciones, serd después el proyecto
definitivo. Buena parte importante del
proyecto es la reordenacién urbanistica que
se propone para el final del II Ensanche, en

Fig 23. Fotografia de la cripta del Monumento a los Caidos de Pamplona. Tumba de Emilio Mola. Fotografia

el eje de la avenida Carlos I1I. En el plan de
Esparza, este eje desembocaba en el parque
perimetral del cinturén definido por los
militares, una linea sinuosa adaptada a
la topografia. Una avenida diagonal, casi
paralela a la avenida de Francia (actual Baja
Navarra) establecia un inesperado final a
la reticula del ensanche. La propuesta del
Monumento a los Caidos busca formalizar
la finalizacién de tan importante eje,
al rematar la avenida en una plaza
cuadrangular, la actual Plaza Conde de
Rodezno, cuyas fachadas serfan disenadas
en correspondencia con la arquitectura del
monumento, y en la que la iglesia ocupa la
posicién central, al fondo del eje visual de
la avenida. Se crea asi una perspectiva de

25 Fernando Tabuenca Gonzdlez, La arquitectura de Victor
Eusa. Universidad Politecnica de Madrid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Tomo 4, ppl71-174. 2016.
Informacién obtenida del Capitulo 6. La Posguerra y las
obras para la Diputacion (1941)



26 Fernando Tabuenca Gonzdlez, La arquitectura de Victor
Eusa. Universidad Politecnica de Madrid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Tomo 4, ppl75-179. 2016.
Informacién obtenida del Capitulo 6. La Posguerra y las
obras para la Diputacion (1941)

*27 Memoria descriptiva del proyecto Monumento a los
Caidos de Pamplona, agosto 1941. Fuente: AGN, Fondo
DEN, Caja 40.259. En estos documentos podemos observar
con detalle las descripciones de cada uno de los cambios que
sufrid el proyecto eb su fase de proyecto.

Fig 24. Modificacién del plan y emplazamiento propuesto. Victor Eusa y José Ydrnoz. 1941

cardcter barroco que subraya el simbolismo
del monumento, artificialmente realzado
en su posicién topografica, al objeto de
destacar sobre la trama residencial del
ensanche y asegurar la escala adecuada a la
perspectiva visual26.

La parte central de la plaza es ocupada porun
estanque en el que se refleja el Monumento.
Se busca con ello, minimizar el uso de la
plaza como lugar de reunién y resaltar el
cardcter funerario y conmemorativo del
conjunto, como emplazamiento de paz y
serenidad. Presidiendo la nueva plaza, la
“Iglesia Votiva” o “Iglesia Panteén”, como
de ambas maneras se denomina en la
memoria?’, estd rematada por una enorme

cipula y se ve cercada por dos galerias
laterales que la unen con dos cuerpos
mds bajos de edificacién en los extremos,
inicialmente proyectados como museos
de guerra. Posteriormente, estos cuerpos
acabardn siendo destinados a la nueva
iglesia de Cristo Rey y sus dependencias
parroquiales.

En el primer proyecto de 1941, la plaza
ocupaba la superficie de dos manzanas
completas del Ensanche, de modo que
las actuales calles Amaya y Paulino
Caballero, desembocaban en ella. Quizd
la preocupacién manifestada por el
Ayuntamiento, respecto al coste econémico
de renunciar a la edificacién de una tan
amplia superficie, llevé a incluir finalmente

en el proyecto dos manzanas mds, que
prolongan la alineacién de los cuerpos de
edificacion laterales en ambos flancos del
Monumento. La parte trasera de la iglesia,
de acuerdo con el cardcter sereno que se
pretendfa, es propuesto como parque,
juntando las calles citadas, en forma de
media luna. Este complejo monumental
dotard al II Ensanche de una de sus
perspectivas mds caracteristicas, aunque
también dificultard después la ampliacién
de la ciudad hacia el sur. Esto era una
cuestién que se alejaba de plantearse en
ese momento, al encontrarse con el
inconveniente del desnivel topogrifico
del final de la meseta. El urbanismo que
precedié a este momento, tampoco supo
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Fig 25. Evolucién de la propuesta para el proyecto del Monumento a los Caidos de Pamplona. Victor Eusa
y José Yarnoz. 1941
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*28 Memoria descriptiva del proyecto, agosto 1941. Fuente: AGN, Fondo DFN, Caja 40.259
*29 [hidem

solventarlo con acierto. Desaparecido ya el
orden impuesto por la reticula, empezaron
a aparecer edificaciones individuales de
cardcter periférico, sin un criterio claro de
implantacién, que han supuesto después
un turbio tapén entre el IT Ensanche y los
nuevos desarrollos residenciales de Lezkairu
y Arrosadia.

Pero volviendo a nuestro proyecto,
pasaremos ahora a analizar la arquitectura
del monumento en si. La iglesia adopta una
forma circular, justificada en la memoria
“por ser la mds apropiada a nuestro juicio a
su destino, que es servir de Panteén”?.

A la planta circular de la iglesia se le
yuxtaponen dos naves laterales abovedadas
que comunican con las galerfas de arcos
que enlazan con los proyectados museos;
al fondo, un 4bside cuadrangular destinado
al altar se ve flanqueado simétricamente
por la sacristia y otra dependencia auxiliar.
En la fachada principal, el atrio de acceso
estd precedido por un pértico de pilares
cuadrados de orden monumental. Los
elementos adosados interiores, acaban
configurando una planta de cruz griega
inscrita en un cuadrado. En las naves
laterales, se disponen cuatro amplias
escaleras de bajada a la cripta, donde
reposarian los restos de Mola, Sanjurjo y
varios voluntarios caidos en combate. En el
centro de la nave de la iglesia, se dejé un
gran hueco circular, de forma que pudiera
verse el mausoleo sin descender a la cripta.
La memoria del proyecto defiende que
“el monumento en su aspecto externo es
de gran sencillez; y hemos adoptado el
estilo neocldsico simplificado y estilizado,
porque lo consideramos el mds apropiado
en este caso, pues resulta sobrio y severo,

al par que monumental, y muy nuestro
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dentro de la Arquitectura patria en una
de las épocas de esplendor en el arte de la
construccién” #.Esta frase parece un tributo
al nacionalismo imperante en esta época
de posguerra, aunque sus referencias, que
no se citan, van més alld de la arquitectura
neocldsica de Juan de Villanueva o Ventura
Rodriguez. El monumento parece aludir
directamente al modelo renacentista del
proyecto de Miguel Angel para la basilica
de San Pedro, tumba del primer apéstol,
como lo fue Mola de la llamada “Cruzada
Nacional”. La composicién y proporciones
geométricas de ctpula, tambor y linterna
en el primer proyecto de 1941, son muy
similares a las de la ctipula vaticana,
a diferencia de la escala, por la que se
minimizan de dieciséis a ocho las nervaduras
de la ctpula. En el proyecto final, quizd
por motivos econdmicos, tanto el tambor
como la cipula, van considerablemente
disminuyendo su altura, lo que le otorga
un aspecto achatado de cierta pesadez,
frente a la mayor ligereza y esbeltez de
las proporciones del modelo original de
Miguel Angel.

Quizd en contrapartida, se agregan por el
frente dos elementos verticales, dos torres,
en ambos extremos de la fachada principal.
Estas torres se apoyan sobre una base
compacta como continuacién de la crujia
del atrio, que sustituye en estas zonas al
pértico, que en el primer proyecto rodeaba
el atrio también por los costados, donde se
abrian dos puertas laterales. Se incorporan
también en este segundo proyecto otras
pequenas
exterior de la edificacién. Finalmente,
en la obra construida se produjeron otras

alteraciones en el contorno

variantes respecto al proyecto constructivo,
que en este caso afectaron a los alzados y



*30 Carta del Presidente de la Delegacién en Navarra del
Colegio de Arquitectos al Vicepresidente de la Diputacién
Foral, 1 de mayo de 1942. AGN, Fondo DEFN, Caja
40.259.

3! Fernando Tabuenca Gonzilez, La arquitectura de Victor
Eusa. Universidad Politecnica de Madrid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Tomo 4, ppl75-179. 2016.
Informacién obtenida del Capitulo 6. La Posguerra y las
obras para la Diputacion (1941)

cubiertas. La mds caracteristica consistié
en emparejar la altura del volumen de la
sacristia y su simétrico, que en el proyecto
son mds bajos, con la del resto de la
obra que sirve de base a la cipula. Esta
simplificacién en su volumetria otorgé de
mayor contundencia a esta parte trasera.

Las previsiones de la construccién del
monumento comenzaron a mediados de
1942, nosin cierta polemicaal respecto sobre
quién debia hacerse cargo de la direccién
de los trabajos. Aqui es necesario esclarecer
la cuestidn relativa a la autoria del proyecto
y el papel jugado por cada arquitecto.
Como ya apuntamos, la iniciativa surgié
de la Delegacién en Navarra del Colegio
de Arquitectos Vasco-Navarro. Su entonces
presidente, Marcelo Guibert, declaré mids
tarde: “Al ofrecimiento generoso de esta
Delegacién de realizar gratuitamente el
proyecto y aun de asumir la direccién de las
obras de un magno Monumento a nuestros
Muertos [..
estudiarlo

.J, siguié la ardua labor de
concienzudamente,  trabajo
en el que colaboraron en mayor o menor
escala, todos los Arquitectos Colegiados
en Pamplona. Pero ya en el caso actual
tenemos el deber de senalar que desde un
principio destacé extraordinariamente la
labor del sefior Ydrnoz, sin cuya actividad,
tesén y constancia hubiera sido muy dificil
que ese trabajo se llevara a cabo. [...] Para
el desarrollo del proyecto se nombré una
ponencia formada por los Senores Yérnoz,
Eusa y Alzugaray, quienes realizaron mis
tarde ese trabajo, habiéndose limitado
la labor de los demds companeros a la
exposiciéon de ideas y modificacione de
orientacién en los primeros croquis y
estudios del anteproyecto”™. Dada su mayor
implicacién politica, Eusa tuvo sin lugar a

duda un papel predominante en la decisién
del Colegio de Arquitectos y en el fomento
dado al proyecto, de cuya evolucién consta,
que informé directa y personalmente a
Tomds Dominguez Arévalo, Conde de
Rodezno y Vicepresidente de la Diputacién
Foral. Sin embargo, la autoria primordial
del proyecto arquitectdnico del edificio en
si, en su formalizacién Gltima y sus detalles,
podemos atribuirla claramente a Ydrnoz,
no sélo por las declaraciones citadas, sino
por el identificable estilo del arquitecto
del Banco de Espafia, un lenguaje cldsico
ortodoxo y sobrio. El propio grafismo
y rotulacién de los planos desvelan su
elaboracién en el estudio de Ydrnoz en
Madrid.3! En cambio, la esencia mds
romdntica y expresionista de Eusa hall6
una materia mas propicia en la ordenacién
urbanistica de la plaza y su entorno como
conjunto, con sus estanques y jardines.
De hecho, habia estudiado anteriormente
como arquitecto municipal, la respuesta que
debia darse a esta culminacién de la avenida
Carlos III. Primeramente, habia concebido
situar al fondo una iglesia dedicada a San
Francisco Javier, patrén de Navarra. Tras
el fin de la guerra, gana importancia la
nueva adjudicacién como homenaje a los
caidos. Se conservan dibujos y reflexiones
de la ordenacién urbana del entorno del
monumento, no firmados, en los que es
reconocible sin duda la mano de Eusa.
En ellos, realizé un exhaustivo estudio de
la topografia apropiado, del volimen, la
altura y la cota de asiento del monumento
en relacién a los edificios colindantes y a la
visién de la avenida Carlos I1I, asi como de
las principales caracteristicas de las fachadas
de la plaza, que se idea como una Plaza
Mayor porticada y cerrada, sélo abierta a
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Fig 26. Parterres finales para el proyecto del
Monumento a los Caidos de Pamplona. Victor
Eusa y José Yérnoz. 1941



Fig 27. Evolucién de la propuesta para del Monu-
mento a los Caidos de Pamplona. Victor Eusay
José Yarnoz. 1942.

32Fernando Tabuenca Gonzdles, La arquitectura de Victor
Eusa. Universidad Politecnica de Madrid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Tomo 4, ppl79-1782. 2016.
Informacién obrenida del Capitulo 6. La Posguerra y las
obras para la Dipuracion (1941)

*33 Acuerdo de la Diputacion Foral de Navarra de 27 de
marzo de 1942. AGN, Fondo DEN, Caja 40.259.

*34 Carta del Presidente del Colegio de Arquitectos a la
Diputacion Foral, 1 de mayo de 1942. AGN, Fondo DFN,
Caja 40.259.

la avenida. Las calles Aoiz e Iturralde y Suit
convergen en ella a través de grandes arcos
de medio punto. En estos croquis iniciales,
no fechados, los pérticos de doble altura de
los edificios, en cambio, son adintelados.
Sobre ellos se alzan cuatro plantas, cuyos
quedan enmarcados

por un orden monumental de pilastras.

huecos verticales
La composiciéon se concluye con un dtico
horizontal en la quinta planta. Finalmente,
los pérticos de la plaza adoptaron arcos
de medio punto como los de las galerias
laterales del Monumento, las manzanas
quedaron abiertas y el Ayuntamiento
acepté unas alturas mayores a las previstas
para estos edificios de viviendas. Esta
elevacién de alturas no pudo ser de agrado
para Eusa, pues modificaba claramente las
proporciones de la plaza y su relacién con
la Iglesia Votiva, cuya monumentalidad se
vefa reducida. Esta imposicién especulativa
sobre superficies de indiscutible valor en el
excelente espacio urbano de la nueva plaza
ha originado también su efecto secundario
en las calles traseras (Amaya y Paulino
Caballero), que

sombrias en este tramo. Los edificios de la

resultan  demasiado
plaza no tuvieron una autoria Gnica. Como
resultado de la venta de los terrenos, fueron
obra de varios constructores, que contaron
diferenetes  arquitectos:
Arraiza, Luis Felipe Gaztelu, Francisco

con Eugenio
Garraus, Serapio y Javier Esparzay el propio
Eusa. Siendo obligada la composicién de las
fachadas a la plaza por el plan urbanistico
trazado, la personalidad de cada arquitecto
se manifesté en las fachadas traseras a las
citadas calles, de libre composicién32.

Al residir Yarnoz en Madrid, Eusa tuvo
también un papel predominante en la
direccién de la obra del Monumento. A

pesar del ofrecimiento inicial del Colegio de
Arquitectos de adjudicarse dicha direccién,
la Diputacién Foral establecié que debia ser
“encomendada con plena responsabilidad a
un Sr. Arquitecto remunerado designado
por esta Diputacién y dependiente de la
misma, que serd auxiliado por el personal
de la Direccién de Obras

Provinciales para todo cuanto afecte a la
organizacién, administracién, vigilancia y
ejecucién de los trabajos™. De esta forma,
se acepto el convenio, en marzo de 1942,
de destinar a Victor Eusa como Director de
las obras.

Esto causé la protesta del Colegio, que
opté por “la continuacién de la referida
ponencia nombrando director de la misma
al Sefior Yérnoz y colaborando con él los dos
restantes miembros™, en referencia a Eusa
y Alzugaray, exponiendo las razones citadas
anteriormente. Finalmente, Ydrnoz, Eusa
y Alzugaray siguieron figurando durante
un tiempo como arquitectos co-directores.
El papel de Alzugaray, autor de la estacién
de autobuses y otros muchos edificios de
viviendas en Pamplona, debié de tener
Ademds,
falleceria poco después de comenzar las
obras. Si el primer proyecto de 1941 estaba

mucha menos importancia.

firmado por la Delegacién en Navarra
del Colegio de Arquitectos, dejando a
sus autores en el anonimato, el proyecto
definitivo de construccién, no fechado
pero seguramente elaborado en 1942 o
comienzos de 1943, incluye ya la firma
conjunta de Ydrnoz y Eusa, que colaboraron
también durante toda la direccién de obra
con un reciproco respeto, reconocible en la
extraordinaria correspondencia entre estos
dos arquitectos.

Fue una obra de larga duracién, pues
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a su monumentalidad se sumaron Ilas
dificultades econémicas de la posguerra, lo
que motivé criticas, y no pudo considerarse
acabada hasta 1954. No fue la tnica obra
que firmaron juntos, pues proyectaron
en esos afios la Parroquia de San Miguel
(1950), que también lleva el reconocible
sello clasicista de Ydrnoz. La Parroquia
de Cristo Rey y su Centro Parroquial,
edificios que rodean el Monumento,
fueron proyectados afos después, en 1957.
También fueron firmados por ambos
arquitectos, pero en este caso, se deduce
una mayor participacién de Eusa, aunque
se trata ya de obras de menor ambicidn.

Se ha querido ver en el Monumento a los
Caidos el simbolo palpable del giro de
Victor Eusa hacia un estilo cldsico nacional,
supuestamente impuesto después de la
guerra por el nuevo régimen politico.



Polémica

La presencia de monumentos y arquitectura
en diferentes ciudades y pueblos espanoles
que, de una manera u otra, ensalzan la
Guerra Civil y al bando vencedor, implican
un gran reto para las administraciones
locales que se proponen aplicar la Ley
de Memoria Histérica®. Hay que
responsabilizarse desde un comienzo, que
abordar la presencia de un monumento
de estas caracteristicas y decidir qué hacer
con él, ya sea reutilizarlo para una actividad
alternativa, dejarlo a la merced del tiempo,
convertirlo en museo o demolerlo, es un
proceso polémico. La controversia, sin
embargo, debe adoptarse en el sentido
positivo: obliga a la ciudadania, las
instituciones y los medios a debatir el
pasado, a conocerlo y entenderlo mejor.

El debate es si, al final de todo este proceso,
la decisién a la que se llegue debe generar el
mayor consenso posible, esto es, superar la
controversia; o si por el contrario, puede ser
una solucién controvertida que continte
suscitando las dudas de la ciudadania
sobre su pasado mds complicado. Son
dos estrategias diferentes y las dos pueden
razonarse tedricamente.

La decision del Ayuntamiento de
Pamplona de hacer frente a la presencia del
Monumento a los Caidos de Pamplona,
se realiza en unas circunstancias delicadas
para el panorama socio-politico del Estado
espanol. Parte de la explicacién a esta crisis
residirfa, precisamente, en la carencia
de un acuerdo social y politico amplio
sobre el significado de la Guerra Civil
y el régimen franquista. Cuarenta anos
después de la transicién a la democracia
relatos, dos

coexisten dos  grandes

memorias, aparentemente irreconciliables,
que chocan, no siempre abiertamente, en
el plano institucional y civil. La transicién
pactada a finales de los anos setenta,
opté por la amnistia politica y la amnesia
histérica para poder avanzar pacificamente
hacia un régimen democrdtico. Si bien
resulta comprensible que se optara por
esa via en aquel momento, es mds dificil
de entender que, desde entonces, no
haya sido posible abordar el pasado de la
guerra y la dictadura conjuntamente, por
parte de todos los partidos politicos con
representacién parlamentaria. Esto es lo
que se ha hecho en otros paises que han
sufrido guerras civiles o dictaduras como,
por ejemplo, Chile, Argentina o Sudéfrica
en donde, lejos de idealizarlos, se han
creado diferentes mecanismos destinados
a investigar el pasado y trabajar por la
reconciliacién nacional. La llamada Ley de
Memoria Histérica en nuestro pais, como es
sabido, no cuenta con el apoyo del Partido
Popular y otras fuerzas conservadoras.

Por ello, parece que el objetivo debe ser
consensuar el pasado, el presente y el futuro.
Ello supone, en primera instancia, aceptar
que puede haber vivencias e interpretaciones
diferentes hechos
histéricos; segundo, reconocer y visibilizar

sobres los mismos
la memoria de los vencidos vy, tercero,
asegurar a las generaciones futuras el
conocimiento de su pasado, ofreciéndoles
la oportunidad de tomar conciencia real de
las implicaciones del enfrentamiento civil
y la imposicién de un régimen represor. Se
trata de encontrar soluciones a la presencia
de estos monumentos que sean sostenibles
en el tiempo y, aunque siempre revisables
(como cualquier decisién tomada en
democracia), no es deseable que éstas se

vean modificadas o restablecidas con cada
cambio de gobierno. Deben barajarse
soluciones que, ademds de beneficiar al
conjunto de los ciudadanos residentes,
y ser econdémicamente viable para las
arcas municipales, cuenten con un apoyo
ciudadano notable. Con ello se daria
ademids ejemplo de la actitud necesaria para
ese pacto de Estado que deberia producirse
sobre cémo tratar los diversos legados de
la Guerra Civil y el franquismo, y acordar
las medidas juridicas, politicas y simbdlicas
pertinentes; en esencia, lo que se buscé
con la aprobacién de la Ley de Memoria
Histérica, pero contando ahora con el
apoyo de todas las fuerzas politicas. ;Cémo
se puede llegar a ese consenso? ;Cudles son
los diferentes puntos de partida? ;A qué
soluciones de compromiso se puede llegar
en la prictica? Estas son las preguntas que
convendria hacerse a la hora de abordar el
pesado legado simbdlico de la Guerra Civil
y la dictadura3e.

Hay que tener en cuenta que, desde
el momento en que hubo dos bandos,
formaron

y victimas en ambos, se

experiencias y memorias encontradas
de la Guerra Civil que sobreviven hasta
nuestros dfas. Entendemos que, dentro
de un régimen democritico, es necesario
respetarlas todas. En el dmbito que nos
ocupa, se insinda a veces a la posibilidad
que tuvo el bando vencedor de honrar a
sus muertos a lo largo de toda la dictadura,
para justificar la eliminacién en la
actualidad de los memoriales franquistas,
pero resulta cuestionable la légica de este
argumento. Sustituyendo una memoria
por otra se corre el riesgo de prolongar
el rencor y la incomprensién mutuos

entre los supervivientes de los grupos

=

Fig 28. Fotografia interior de la ctpula. Fotografia
por Ramén de Argonz (cedida por el Ayuntamiento
de Pamplona para la realizacién del concurso)

Fig 29. Fotoigraffa interior de la cripta. Fotografia
cedida por el Ayuntamiento de Pamplona para la
realizaci6n del concurso.

F

Fig 30. Fotograffa de la tumba de Sanjurjo.
Fotograffa por José Fermin Garralda (cedida por el
Ayuntamiento de Pamplona para la realizacion del
concurso)

*35 Ley 52/2007, de 26 de diciembre, por la que se reconocen
y amplian derechos y se establecen medidas en favor de
quienes padecieron persecucion o violencia durante la guerra
civil y la dictadura.

*36 Dra- Olivia Munoz Rojas Oscarsson: Téxtos referidos al
Documento de reflexion sobre el futuro del Monumento a los

Caidos de Navarra.



contendientes, asi como entre aquellos
que se siguen identificando, por razones
familiares o ideoldgicas, con uno u otro
bando. Se trataria, por el contrario, de
sumar la memoria de los vencidos a la de
los vencedores, de visibilizarla y otorgarle
la presencia y el reconocimiento que le
corresponden, buscando siempre el mayor
rigor histérico posible. En este sentido,
convendria colocarnos en una perspectiva
ajena al caso espanol o una perspectiva
de futuro, para observar nuestra historia
con mayor objetividad, sin prejuicios
ideoldgicos y al margen de experiencias
familiares y trayectorias personales. Ello
deberia permitir aceptar, por ejemplo, que
la estricta equidistancia entre la violencia
cometida por uno y otro bando no es
posible. Es indiscutible que el resultado de
la represién franquista durante la guerra
y después de ella, fue exponencialmente
mayor en ndimero de victimas, siendo
ademids el sometimiento y la aniquilacién
del rasgo

consustancial del bando nacional y de la

adversario  ideoldgico, un
dictadura franquista a lo largo de sus cuatro
décadas. Aceptar, asimismo, por ejemplo,
que la intolerancia religiosa expresada en
acciones de violencia y vandalismo anti-
clerical fue responsabilidad pricticamente
exclusiva del bando republicano. Y asumir,
finalmente, que la violencia, sea del signo
que instrumento  politico
para imponer unas convicciones y una

sea, Como
determinada organizacién del Estado, es
injustificable en democracia.

Pensando en el futuro, conviene también
preguntarse qué queremos que transmitan
franquistas a las

los monumentos

generaciones venideras.  Precisamente,

tenemos la oportunidad de aprovechar estas

construcciones para actuar de dos maneras
que no se excluyen mutuamente: una
histérico-descriptiva y la otra simbdlica.
Explicar y exponer lo sucedido entre 1936
y 1975 con la mayor neutralidad posible,
por un lado, y resignificar simbélicamente
estos monumentos con el fin de recuperar
la memoria de los vencidos y transmitir
simultdneamente un mensaje democrdtico.
La tarea de la resignificacién implica, muy
probablemente, contar con la creacién
artistica que, tal y como mantienen
numerosos especialistas, es el mejor medio
para interpelar y concienciar a la ciudadania
sobre las cuestiones mds incomodas que
afectan a su convivencia.

Teniendo en cuenta que Espana no es
un caso aislado, ni de guerra civil, ni de
dictadura en la época contempordnea,
es deseable nutrirse de las numerosas
experiencias y ejemplos de sociedades con
pasados similares. Por esta razén resulta de
interés tratar algunos casos de monumentos
fuera de Espana, relevantes para el caso del
Monumento a los Caidos de Pamplona, asi
como las soluciones que se ha encontrado
a su presencia, desde los diferentes puntos
de vista que hay, a la hora de afrontar una
cuestion de este tipo.

CONDE oe
RODEZNO

Fig 31. Vista frontal del Monumento a los Caidos con la antigua denominacién. Fotografia por Jorab
(www.wikipedia.org)

Fig 32. Vista frontal del Monumento a los Caidos con la nueva denominacién.
Fotografia https://www.itzalos.org
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Estado de la cuestién y contexto
internacional

Cuando el concepto de memoria comenzaba
a mostrar signos de agotamiento en los
circulos académicos a principios de la
década del 2000, gobiernos e instituciones
en una serie de paises con pasados recientes
de guerra y dictadura, se habian apropiado
del término. Entre los efectos mds visibles
de esta institucionalizacién de la memoria,
estuvo la fundacién de un gran nimero de
monumentos y museos de la memoria en
diferentes partes del mundo, desde el Museo
del Genocidio Armenio en Erevidn hasta
el Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos en Santiago de Chile, pasando
por el Museo Nacional de Historiay Cultura
en Washington D.C,
inaugurado en 2016. El caso de Espana
y la Ley de Memoria Histérica, aprobada
en diciembre de 2007, a pesar de sus

Afroamericana

particularidades, lejos de ser una excepcién,
es, por tanto, un ejemplo caracteristico de
un proceso universal relativamente reciente
de institucionalizacién de la memoria.

La incomodidad que ciertas construcciones
suscitan tiene, en principio, fecha de
caducidad. Después de décadas, siglos, no
digamos milenios, el legado material de
una época no tiene la misma significacién
social y politica. Sin embargo, basta
pensar en la destruccién de los Budas
gigantes en Bamiyan, Afganistdn, por
los talibanes en 2001, para entender que
una sociedad puede revisar su patrimonio
en cualquier momento, decidiendo, por
ejemplo, erradicar aquellos elementos
que considera incémodos (inaceptables)
porque pertenecen a un pasado que desea
borrar de su memoria. ;Hasta qué punto

tienen las generaciones futuras derecho a
conocer su pasado, incluso el mds oscuro,
y no meramente a través de libros, peliculas
u otros medios de ficcién? ;Hasta qué
punto tienen las generaciones actuales
derecho a ver satisfechas sus necesidades de
justicia y reparacién simbdlica? El caso de
la Alemania contempordnea ilustra bien la
complejidad de estas cuestiones. Mds de 70
anos después de la caida del Tercer Reich, la
evidencia demuestra que, pese a lo que
suele pensarse, ni hay, ni ha habido, una
repuesta cultural y politica uniforme a la
presencia del legado nazi en las ciudades
alemanas. Tampoco a la presencia del
legado comunista tras la caida del Muro
de Berlin. Nos hallamos en aquel pais ante
todo el abanico de posibles respuestas a
la presencia incémoda de construcciones
levantadas por un régimen autoritario o,
en este caso, totalitario: desde demolerlas
hasta convertirlas en museos, pasando por
reutilizarlas con un fin distinto al original o
dejarlas a merced del tiempo y el deterioro
natural.3”

El caso de Alemania y su legado
nazi y comunista

* Demoler

Tras el final de la Segunda Guerra Mundial,
las fuerzas de ocupacién aliadas destruyeron
numerosas edificaciones nazis, incluyendo
aquellas en ruinas a resultas de los
bombardeos aliados. Se demolieron, entre
otras, la cancilleria del Reich en Berlin y la
llamada Casa Marrén, sede del Partido Nazi,
en Munich. Apenas medio siglo después,
tras la caida del Muro de Berlin, las nuevas
autoridades hicieron lo propio con algunas
construcciones comunistas, como es el caso

Fig 33. El Palacio de la Republica en proceso de desmantelamiento en 2005. Autor: Denis Apel (Wikimedia

Commons)

del Palacio de la Republica, construido
en Berlin oriental, por el gobierno de la
Republica Democritica de Alemania en
los afios 70, sobre lo que habia sido el
Palacio Real de Berlin. El Palacio Real se
encontraba en ruinas desde el final de la
guerra, albergd un enorme centro cultural
,ademas de ser la sede de la Cdmara
del Pueblo (el parlamento comunista).
El edificio también fue testigo de la
firma de la Reunificacién Alemana en
1989. Poco después de la reunificacidn,
alegando que estaba contaminado
de amianto, las
berlinesas decidieron desmantelarlo. A la

nuevas autoridades
par que surgia una campana en defensa
del Palacio de la Republica, por su valor
histérico y representativo de la historia
de la RDA, comenzé a circular la idea de
reconstruir el antiguo Palacio Real de los
Hohenzollern. El Palacio de la Republica
termind de derribarse en 2008. Durante
el proceso, sirvié de espacio de creacién
y experimentacion artistica (entre otros,
se colocé durante un tiempo un rétulo
gigante sobre el edificio con la palabra
Zweifel, ‘duda’)38. La nueva réplica del
Palacio Real, ahora con el nombre de
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Fig 34.El Palacio de la Republica, Berlin Oriental,
anos 80. Autor: Lutz Schramm (Wikimedia

Commons)

3 3 null ‘. i 3 ‘ i (DS
Fig 35. Fachada del Humboldt Forum en

construccién, julio de 2017. Autor: Professor
Ludwig (Wikimedia Commons)

*37. Horst Hobeisel. Ideas sobre c6mo abordar el Monumento
de Navarra a sus muertos en la Cruzada/Monumento a
los Caidos y su entorno urbano. En este informe podemos
profundizar en las diferentes ideas que se plantean para
abordar su posible intervencion.

%38 Jordi Guixé, Informe preliminar y valorativo del
Monumento a los Caidos de Pamplona. Febrero de 2018.
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Fig 36. El Ministerio del Aire nazi en Berlin, 1938.
Bundesarchiv  Bild 183-H27413 (Wikimedia

Commons)
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Fig 38. Topografia del Terror, Berlin, 2010. Museo

sito sobre los restos de lo que fuera la sede d

Fig 37. El Ministerio de Finanzas aleman,
antiguo Ministerio del Aire, 2008. Autor: Jensens
(Wikimedia Commons)

Sl

e seguridad

del Tercer Reich (SS, Gestapo). Autor: Manfred Briickels (Wikimedia Commons)

Humboldt Forum. Estamos ante un caso
de demolicién de un legado histérico
para
menos incémodo: concretamente, el de la

recuperar otro, supuestamente,
Alemania anterior, tanto al nazismo, como

al comunismo.

* Reutilizar

Los ejemplos de reutilizacién o
rehabilitaciéon de construcciones
también son notables. Entre ellos estd el
Estadio Olimpico de Berlin erigido por
Hitler en 1936 que ha sobrevivido hasta
nuestros dias, renovado y ampliado hace
una década. También el Ministerio del Aire
en Berlin, construido por los nazis entre
1935 y 1936, y desde donde Hermann
Goring coordind las letales operaciones de
la Luftwaffe. Tras la particién de Alemania,
el edificio qued6é en Berlin Oriental y el
gobierno de la RDA lo rehabilité como
sede para su Consejo de Ministros. Tras la
reunificacién del pais en 1990, el antiguo
Ministerio nazi se convirtié en sede del
actual Ministerio de Finanzas.

En general, los ministerios y los grandes
complejos  urbanisticos,
mds susceptibles de reapropiacién
y reutilizacién. Véanse las ciudades
universitarias de Madrid y Roma, o,
también en Roma, la "Esposizione
Universale Roma" (EUR), el complejo
urbanistico iniciado por Mussolini en
1935, para celebrar el vigésimo aniversario
del nacimiento del fascismo, en 1942, y
que a dia de hoy se conserva en perfecto
estado.?®

nazis

suelen  ser

e Convertir en museo o centro de
documentacién
En 2010 se inauguré el centro de

conocido como
"Topografia del Terror" en Berlin, un

documentacién

ejemplo representativo de cémo convertir
construcciones o ruinas incémodas en
museos o centros de documentacién. El
centro abarca la calle Prinz-Albrecht, en
el centro de la capital, donde se hallaban
las oficinas de seguridad del Tercer Reich,
entre otras, las sedes de la Gestapo y las SS
(Schutzstaffel). Esta dltima era la direccién
mds temida durante el Reich, tal y como
escribia la corresponsal de The Guardian
en Berlin, con motivo de la inauguracién:
un lugar al que era ficil llegar, pero del
que era dificil salir vivo.* Desde aqui se
gestionaban, asimismo, los campos de
concentracién. Después de la guerra, las
fuerzas aliadas demolieron los edificios,
dejando un enorme descampado, pronto
atravesado por el muro de Berlin.

El objetivo del actual museo es mostrar
al pablico cémo se ejercia el terror nazi,
explicando el proceso de toma decisiones
y su ejecucién administrativa. Se trata,
en suma, de ilustrar al visitante sobre los
intringulis de aquella colosal burocracia del
terror. A diferencia de los museos dedicados
a las victimas del nazismo, este museo se
ocupa de los perpetradores.

*39 Dra- Olivia Musioz Rojas Oscarsson: Textos referidos al
Documento de reflexion sobre el futuro del Monumento a los
Caidos de Navarra.Informacion obtenida de estos textos a
través de las diferentes investigaciones que se proponen.

*40 Kate Connolly, ‘Nazi control room reapens as Topography
of Terror museum in Berlin, The Guardian, 6 mayo 2010.



* Dejar en ruinas

Abandonar los edificios a la merced del
tiempo y las fuerzas de la naturaleza, es una
opcién menos frecuente en este contexto.
En general, es una situacién que suele
darse ante la falta de acuerdo, pues es
evidente que, el coste de oportunidad para
una ciudad de preservar construcciones
abandonadas y progresivamente ruinosas
en sus calles y plazas es alto, especialmente,
si se encuentran en zonas céntricas. Sin
embargo, existen casos como el de los
restos del Templo de Honor (Ehrentempel)
que Hitler mand6 construir en Munich
(ciudad-sede del Partido), en honor a los
caidos en el fallido golpe de estado de
Hitler en 1923, Situado sobre la inmensa
Konigpslatz (la Plaza Real), el Templo de
Honor se hallaba rodeado de un conjunto
de edificios monumentales pre-existentes
que configuraban un marco arquitecténico
idéneo para los masivos mitines que
organizaba el Partido Nazi. Después de
la guerra, se debatié largamente sobre
qué hacer con la plaza y, en particular, el
templo. La primera decisién fue destruirlo.
Se logré demoler la estructura de capiteles,
pero la base y los cimientos (incluido
un bdnker subterrineo)  ofrecieron
una enorme resistencia y se prefirié no
continuar. Se volvieron a barajar varias
opciones, entre ellas, construir un museo
de arte sobre la base, aprovechando los
cimientos. Al no llegarse a un acuerdo,
las autoridades municipales decidieron
rodear el lugar con una valla protectora de
madera. Con el tiempo, la valla protectora
se fue deteriorando y los restos del templo
se fueron cubriendo de hierba y maleza.
Asi estuvieron por décadas, hasta que en
los anos 80, se retomé el debate sobre qué

hacer con ellos, pero sin llegar a un acuerdo
nuevamente. En los afos 90, cuando se
impuso la idea de recuperar el aspecto de
la Kénigsplatz anterior al nazismo, parecia
que, ahora si, los restos del templo iban
a desaparecer. No fue asi y se decidid,
finalmente, que era mds representativo
de la relacién de la ciudad con su pasado
nazi, no preservar las ruinas cubiertas, sino
invadidas, por la naturaleza.

Los vaivenes del debate sobre los restos del
Templo de Honor en Munich, ilustran las
diferentes fases por las que ésta, al igual que
otras ciudades alemanas, han pasado en su
tratamiento del legado nazi. En Naremberg,
por ejemplo, explica la antropéloga cultural
Sharon Macdonald, los antiguos terrenos
del Campo Zepelin, disefiados por Albert
Speer para los desfiles del Partido Nazi, "se
han utilizado de mdultiples maneras”, han
sido “objeto de debate”, pero también de
“abandono”. Fueron parcialmente volados,
cubiertos de césped posteriormente 'y,
finalmente, “restaurados y exhibidos™.
Hoy, el drea no sélo estd protegida, sino
que es una de los espacios verdes mds
grandes de Nuremberg y una importante
zona de ocio. A partir de la experiencia de
Munich, el historiador Gavriel Rosenfeld
concluye que la memoria se preserva
mejor a través de la contestacién que del
consenso. De acuerdo con este autor, la
polémica continuada en torno al legado del
Tercer Reich, constituye la mejor esperanza
de que continte viva su memoria.43> Un
argumento hallamos
trabajo de la historiadora alemana Gabi

similar lo en el
Dolff-Bonekdmper quien, hace unos anos,
acunaba el concepto de Streitwert, o valor
de discordia, anadiendo con ello un tercer
valor a los dos fundamentales, el histérico

Fig 39. Fotografia del Templo de Honor. Fotografia por Paul Ludwig Troost que aparece en Das Bauen im
Neuen Reich, Band 1, Gerdy Troost,1942

*41 Jay W. Baird, To Die for Germany: Heroes in the Nazi Pantheon (Bloomington, IN: Indiana University Press, 1992) pp.
58-59.

*2 Sharon Macdonald, Difficult Heritage: Negotiating the Nazi Past in Nuremberg and Beyond (Oxford ¢ New York:
Routledge, 2009), 7.

*3 Gavriel D. Rosenfeld es profesor de historia y director del programa de pregrado en estudios judaicos de la Universidad de
Fairfield. Nacido en Bloomington, Indiana, se gradud de Bloomington High School South en 1985. Recibié su B.A. en Historia
y Estudios Judaicos de la Universidad de Brown en 1989
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Fig 40. El Centro de Documentacién del Nacional-Socialismo de Munich (a la derecha) y la que fuera la Casa del Fiihrer (a la izquierda), hoy Escuela Superior de
Musica y Teatro de Munich. Autor: Guido Radig (Wikimedia Commons)

y de antigiiedad, que el historiador del arte
Alois Riegel atribufa a los monumentos
en su cldsico estudio El culto moderno
a los monumentos (1903)%. El valor de
discordia entiende el conflicto en torno
a la preservacién o no de determinadas
estructuras como un valor en si, partiendo
de que, en democracia, la deliberacién, el
desacuerdo e incluso la postergacién de la
toma de decisidn, son parte del proceso
politico. Este proceso permite a la opinién
publica posicionarse una y otra vez v,
con ello, no olvidar el pasado, pese a la
incomodidad que pueda generar.

Ejemplos de casos similares y
soluciones dadas

Mdnich, ciudad con caricter conservador

y de tradicién catélica, y sus numerosas
edificaciones nazis, serfa un caso al cual
mirar mds de cerca a la hora de abordar
el Monumento a los Caidos de Navarra
en Pamplona. Sobre el lado este de la
Kénigsplatz, en la que sobreviven los
restos del Templo de Honor a los que se
ha hecho referencia anteriormente, se
erige lo que fuera el Edificio del Fiihrer
(Fithrerbau), donde se firmaron los
Acuerdos de Munich en 1938. Hoy es la
sede de la Escuela Superior de Musica y
Teatro de la ciudad. A su lado, hallamos
un edificio de nueva construccién que
alberga el "NS-Dokumentationszentrum"
(Centro de Documentacién
Nacional-Socialismo de Munich), ubicado
en el mismo lugar en donde estuvo la
Casa Marrén. A menos de dos kilémetros
al este de la Konigsplatz, encontramos la

sobre el

"Haus der Kunst", o Casa del Arte, que
los nazis erigieron entre 1933 y 1937.
Disefada por Paul Ludwig Troost, se
trata del primer edificio monumental de
arquitectura nacional-socialista. Albergé la
Gran Exposicién de Arte Alemdn en la que
se mostraba lo que el nacional-socialismo
entendia porarte deverdad, en contraste con
la llamada Exposicién de Arte Degenerado,
organizada en paralelo, y en la que se
exponfan obras de artistas modernistas
confiscadas a diferentes museos alemanes
y consideradas degeneradas y perversas. El
objetivo de las dos exposiciones simultdneas
no era otro sino instruir al pablico sobre
lo que debia ser el genuino gusto artistico
alemdn. Inmediatamente después de la
guerra, la "Haus der Kunst" fue utilizada
como cantina y lugar de recreo para las
tropas de ocupacién estadounidenses

* Gabi DolffBonekimper, “Le Forum de la Culture a
Berlin, Monument dhistoire contemporaine,” en Maria
Gravari-Barbas y Sylvie Guichard-Anguis (eds.), Regards
croisés sur le patrimoine dans le monde & laube du XXIe
siecle (Paris: Presses Universitaires Paris-Sorbonne, 2003).



hasta mediados de los anos 50, tras lo
cual recuperd su actividad museistica que
contintia hasta la actualidad. Primero,
como centro de exposiciones de diferentes
géneros y formatos y, a partir de los anos
90, en tanto museo con un programa

dedicado

modernismo cldsico y seguidamente al arte

estructurado, inicialmente al
contempordneo. En los afios 90 se planted,
asimismo, la necesidad de renovar la
estructura del edificio y hubo quienes, como
el reputado arquitecto Stephan Braunfels,
propusieron aprovechar la ocasién para
demolerlo y levantar unas instalaciones
museisticas nuevas de dos plantas. Otros,
como el artista y coleccionista de arte
Giinther Buchheim, se oponfan a esta
idea, argumentando que la "Haus der
Kunst" es “sin duda, un monumento en
sentido negativo, un documento del Tercer
Reich”®. En 2014, se iniciaron las obras de
remodelacién para poner al dia la estructura
del edificio nazi. El Monumento a los
Caidos de Navarra retine elementos que
permiten establecer algunos paralelismos
con el pasado y la intencién original de,
por un lado, el Templo de Honor y, por
otro, la Haus der Kunst. Comparte con
ambas construcciones su ubicacién céntrica
y prominente en el entramado histérico
moderno de la ciudad. Con el Templo de
Honor comparte su cardcter de memorial a
los caidos, en un golpe dado por un sector
del ejército contra la legalidad democritica
vigente. Al igual que el régimen nazi, el
régimen franquista buscaba adoctrinar al
pueblo en unos valores nacionales, que sdlo
representaban a una parte de la poblacién
y su historia. De una manera similar, a
la "Haus der Kunst" que pretendia ser el
hogar del dnico y verdadero arte alemdn,

dejando fuera todo aquello que el nacional-
socialismo no consideraba perteneciente a
esta categoria; la cipula del Monumento
a los Caidos, con su fresco pintado por
Ramén Stolz Viciano es, de acuerdo a la
"Nota explicativa" del propio artista, un
homenaje “al espiritu siempre religioso y
batallador de los navarros por Dios y por
la Patria”.El relato que reproducen las
diferentes composiciones del fresco ignora,
en gran medida, la historia de aquellos
navarros que no siempre compartieron
estos valores catélicos y patrios, e incluso
se resistieron a su imposicién y lucharon
en defensa de otros valores. La "Haus der
Kunst" y el Monumento a los Caidos de
Navarra comparten, asimismo, el hecho
de ser obra de arquitectos de renombre
que contribuyeron a crear y consolidar
los respectivos estilos arquitectdnicos nazi
y franquista. Del mismo modo en que
Paul Troost, autor de la Haus der Kunst,
contribuyé con su estilo clasicista a la
arquitectura oficial del Tercer Reich; José
Yédrnoz y Victor Eusa hicieron lo propio
para con la arquitectura oficial del régimen
franquista. Al mismo tiempo, a diferencia
del Templo de Honor que se construyé ad
hoc para honrar a los fallecidos en el putsch
de 1923, el Monumento a los Caidos fue
una adaptacién de los planes previamente
concebidos para construir la Iglesia de
San Francisco Javier y cerrar asi la avenida
central que atravesaba el nuevo ensanche de
Pamplona.4” Es muy posible que, atin en el
caso de no haber triunfado el golpe de 1936,
el edificio, en calidad de basilica, se hubiera
construido. Del Templo de Honor, como
ya he explicado, quedan hoy unicamente
las bases. El edificio de la Haus der Kunst,
en contraste, fue preservado integramente

Fig 41. Fotografia de la Haus der deutschen Kunst, Munich, afios 30. Primera construccién de arquitectura
nazi. Bundesarchiv, Bild 146-1990-073-26 (Wikimedia Commons)

Fig 42. Fotograffa de La Haus der Kunst en 2009. Autor: Andreas Praefcke (Wikimedia Commons)

* Citado en Javier Zubiaur Carrerio, ‘La obra de Stolz en Pamplona. Una reflexion desde el plano artistico, octubre 2016.
*Ver la pdgina web del Haus der Kunst, concretamente: htip:/fwww. hausderkunst.delen/researchlhistory/fags/
M Javier Zubiaur Carrenio: Op. cit.



desde un principio. La versatilidad de una
y otra estructura explica, probablemente, y,
al menos, en parte, las diferentes decisiones
que se tomaron respecto de su presencia
en los anos posteriores a la segunda guerra
mundial. La fuerte carga simbdlica del
Templo de Honor, el hecho de que no tuviera
otra funcién que la de memorial y que su
estructura original hiciera dificil adaptarlo
a otra funcién justificaba més ficilmente
su voladura. La "Haus der Kunst", por
el contrario, y al igual que el Ministerio
del Aire en Berlin que he comentado
mds arriba, era un espacio ficilmente
reutilizable. Tras servir de hogar colectivo
a las tropas de ocupacién estadounidenses,
la "Haus der Kunst" volvié a ser museo vy,
especialmente a partir de la década de los
90, se convirtié en un centro de arte de
referencia internacional, con exposiciones
temporales de gran calidad. Un centro
que, al mismo tiempo, asume y expone su
turbulenta historia en la llamada, Galeria
de Archivos, en donde se puede consultar
la documentacién asociada al edificio
y su actividad de 1933 hasta los afios 70
y asistir a exposiciones temporales que
resaltan diferentes aspectos de esta historia.
El Monumento a los Caidos, a pesar de
su cardcter de memorial, tiene, después
de todo, mds en comun con la "Haus der
Kunst": se trata de un edificio reutilizable,
aunque de menores dimensiones, y que
constituye un documento del franquismo
e, indudablemente, representativo de su
estética. Es posible reconocer su calidad
arquitecténica y artistica mds alld del
juicio ideoldgico y las preferencias estéticas
actuales. Por ello, tiene sentido plantear su
conservacion, a la par que dotarlo de un
significado nuevo. El edificio de estética

contempordnea, que alberga el Centro
de Documentacién sobre el Nacional-
Socialismo, y que se sitia en el mismo lugar
en donde estuvo la Casa Marrén, ofrece
una pista sobre el tipo de intervencién que
podria hacerse en las inmediaciones del
Monumento a los Caidos para compensar
por su presencia continuada, reequilibrar
simb¢licamente la historia y abrir una
nueva etapa en la ciudad.48

*48. Horst Hobeisel. Ideas sobre cémo abordar el Monumento
de Navarra a sus muertos en la Cruzada/Monumento a
los Caidos y su entorno urbano. En este informe podemos
profundizar en las diferentes ideas que se plantean para
abordar su posible intervencion.

Fig 43. Reichstag (Parlamento alemdn) de Norman Foster. Fotografia de Dagmar Schwelle (hteps://www.
visitberlin.de/es/parlamento-reichstag)
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Documentacion previa y
planimetria original
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Fig 44. Plan de segundo ensanche para la ciudad de Pamplona. Serapio Esparza. 1916

Para la elaboracién de la nueva planimetria
partimos de los diferentes planos y
documentacién grifica que se han ido
obteniendo y recopilando para contrastar
posteriormente su correspondencia con
la realidad. En este caso no se ha tenido
oportunidad de utilizar otro tipo de
métodos como la medicién in situ, el
levantamiento mediante fotogrametria o
un escaneado ldser, por ello la metodologia
escogida parte de los diferentes documentos
del Monumento a los Caidos de Pamplona
aportados por la Gerencia de Urbanismo
del Ayuntamiento de Pamplona para la
realizacién del concurso de ideas que fue
convocado en septiembre de 2018. En
primer lugar tenemos la primera planimetria
original que data de agosto de 1941
realizada por Victor Eusay José Ydrnozy sus
posteriores cambios que se realizaron hasta
la finalizacién del proyecto en el ano 1942.
En este primer bloque de documentacién

podemos encontrar la planta noble, por
donde se produce la entrada principal; la
planta del arranque de la ctpula, torres y
cubierta; el alzado de la fachada delantera
con la galerfa incorporada, asi como su
posterior modificacién; el alzado de la
fachada trasera y lateral; y las secciones
transversal y longitudinal del monumento
en su estado final. Ademds, a esta primera
toma de contacto con la planimetria del
proyecto se afiade la encontrada en la
tesis doctoral "La Arquitectura de Victor
Eusa" del Arquitecto Fernindo Tabuenca
Gonzalez de la Escuela Superior de
Arquitectura de la Universidad Politécnica
de Madrid. En esta tesis obtenemos
diferentes imdgenes del proceso creativo
del monumento. Desde los primeros planes
urbanisticos de la ciudad de Pamplona asi
como el de su entorno y sus diferentes
cambios en el entorno del monumento a
nivel de conjunto en la ciudad.



En segundo lugar, nos centramos en la
informacién 'y documentacién actual
de la que disponemos. Para ello se han
consultado por un lado, el vigente Plan
Municipal de Pamplona que fue aprobado
definitivamente el 18 de diciembre de
2002 por acuerdo de la Comisién de
Ordenacién de Territorio, y por otro
lado, los documentos de la planimetria en
formato CAD aportados por la Gerencia
de Urbanismo del Ayuntamiento de
Pamplona que constan de la planta semi-
sétano del Monumento a los Caidos de
Pamplona y de un plano del dmbito donde
se ubica el edificio. Esta documentacién ha
sido de vital importancia para el desarrollo
del presente trabajo, puesto que ha hecho
posible obtener medidas exactas de la
ubicacién del monumento en su escala
original y asi como de sus dimensiones reales
en su contexto. Ademds permite identificar
las diferentes cotas que configuran su
entorno con la Plaza de la Libertad.

no debemos olvidar la
utilizacién de los documentos de protecciéon
y catalogacién del edificio y sus agregados.
En este apartado, los documentos utilizados
han sido la catalogacién del Centro
Parroquial de Cristo Rey y la Iglesia Cristo
Rey; la ficha de proteccién y catalogacién
del Monumento a los Caidos de Pamplona;
y en ultimo lugar, la ficha de catalogacién
de la propia Plaza de la Libertad. Con ello
se ha podido definir con mayor exactitud
la composicién de todo el conjunto
monumental para la posterior realizacién
de la nueva planimetria.

Por dltimo,
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Fig 45. Plano del alzado propuesto para la fachada principal del Monumento a los Caidos de Pamplona
(provisional). Victor Eusay José Ydrnoz. 1941.
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Fig 46. Ficha de catalogacién del Monumento
a los Caidos de Pamplona perteneciente al Plan
Municipal de Pamplona
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Fig 48. Fotografia exterior del Monumento a los Caidos de Pamplona. Fotograffa: Jests Diges.

Para continuar con esta investigaciéon del
estado real del edificio, otro factor a tener
en cuenta, es la compilacién de fotografias
existentes del Monumento a los Caidos
de Pamplona. Para entender la naturaleza
de esta obra se han consultado diferentes
fotografias pertenecientes a diferentes
épocas, entre ellas, tenemos fotografias que
abarcandesdeel propio proceso constructivo
del edificio, hastaimdgenes del estado actual
donde se aprecia parte de la simbologia del
monumento oculta. Dentro de esta serie
de fotografias que relatan la evolucién del
edificio encontramos imdgenes tanto del
exterior y su entorno, como del espacio
interior, la cipula y la cripta. En cuanto a
estas ultimas, cabe destacar las fotografias
de detalle de los diferentes frescos ubicados
en la cipula y las inscripciones y grabados
que se localizan en puntos singulares y

simbdlicos del monumento. Paralelamente
a la documentacién fotografica consultada,
también nos hemos apoyado en fuentes
audiovisuales que aportan una visidén
dindmica y detallada de ciertas partes del
monumento en distintas épocas de su
historia. Cabe destacar entre las fuentes
audiovisuales consultadas, el documental
"A SVS MUERTOS", donde

visualizar el monumento a vista de pdjaro

podemos

o conocer la opinién de la ciudadania al
respecto de la polémica que suscita este
complejo  monumental. Ademds, este
documental incorpora filmaciones de
como el monumento ha sido testigo de
diversos momentos histéricos de la ciudad
de Pamplona, desde grandes ceremonias
como la de inauguracién, hasta fragmentos
de las practicas que se realizan actualmente

en su interior.

' & | b
Fig 49. Fotografia de obras en la Plaza de la Liber-

tad. Imagen cedida por el Ayuntamiento de Pam-
plona para la realizacién del concurso.

Fig 50. Fotografia de la construccién del Monu-
mento a los Caidos de Pamplona. Imagen extraida
de la Tesis Doctoral de Ferndndo Tabuenca "La Ar-
quitectura de Victor Eusa".

Fig 51. Detalle de la cipula del Monumento a los Caidos de Pamplona en la actualidad. Fotografia de

Zarateman.



T T

3 w

—

IREH i HHHE B

oL — it 1
dg;l%:f!sis Doctoral de fat 2 T fe .(ﬁ'-—%—-’v‘?étor_ Eil_sa". ': _,.'

- i L1
7 s 2 + 18
Caidg 2 glona. Imagen-extraida
e i . i 3

L . =



Fig 53. Fotograma del documental 'A sus mg.gd-sf,

_1




!
1 in&Eani

Vi

L i RN SRR 181 | T
SALA DE EXPOSICIONES

ERAKUSKETA ARETOA

e - — - —
-

M) L (LA
: . ™
bd fiddd d .'4.;(4:4* (NN NN NN [ FURLE R BORL L4 I LR ' '
) ] pobog r S A 11 | 1] - 01D i
St g TR LDy i vt 0 Yo 3 51 s o R B B e e e ey X ' _
B - Wi iy -‘J" Ll — h < = ———

dos dle'-'Pampl.ona en la actualidad. Fotografia de Jesus Diges. - b

1
i L ¥
| .

1




Fig 55.




Llaboracion
planimetria
Escalado

Una vez recopilada toda la informacién
grifica y audiovisual del Monumento a los
Caidos de Pamplona pasamos a contrastar
y comparar las diferentes fuentes de
informacién y planimetrias para poder
comenzararedibujarlas. En primerlugar nos
apoyamos en los planos en formato digital
aportados por la Gerencia de Urbanismo del
Ayuntamiento de Pamplona. Utilizamos
la planta semi-sétano que se encuentra en
formato CAD, de esta forma podremos
poder conocer las primeras referencias de
medidas que nos servirdn para el posterior

del

grifica. Una vez conocidos estos datos

escalado resto del documentacién
podremos establecer la primera relacién de
la dimensién de esta planta con respecto
al plano original del Monumento. Esta
accién la realizaremos mediante el software
AutoCAD, que nos permite introducir
tanto la planimetria aportada como las
imdgenes de referencia con los planos

de

ulna nueva

originales. De esta forma obtendremos la
planimetria original en tamano real para
su posterior utilizacién. Paralelamente,
para poder extrapolar estas medidas al resto
de planos se realiza otra comprobacién
con el plano en formato CAD del vigente
Plan Municipal de Pamplona. A través
de este archivo, que contiene el dmbito
del podemos

ubicar y dimensionar con exactitud tanto

completo monumento,
La plaza de la libertad, asi como el propio
monumento en su contexto. Con este
nuevo aporte de datos realizamos la misma
operacién de escalado mediante el software
AutoCad y su herramienta "Alinear", la
cual nos permite en este caso igualar la
dimensién de la imagen de la planta noble
original con la referencia del monumento
que aparece en los planos urbanisticos. Una
vez realizadas estas operaciones podemos ir
referenciando el resto de planos originales a
los ya escalados, obteniendo asi, los planos
originales al completo con sus medidas
reales.

Fig 56. Captua del proceso de escalado de planos. Elaboracién propia.



Proceso de elaboraciéon

Una vez conocidas las dimensiones reales
del edificio nos disponemos a redibujar
toda la planimetria necesaria para el
posterior levantamiento volumétrico del
edificio. Para ello se vuelve a utilizar el
software AutoCad que nos permite dibujar
encima de los planos originales aportando
una mayor exactitud y detalle a los nuevos
planos. En esta parte del trabajo se han
rehecho los planos existentes pertenecientes
al estado final del proyecto que datan de
1942. Estos documentos incorporan: la
planta de acceso o planta noble; la planta
de arranque de la ctpula y las torres; el
alzado principal definitivo sin galerfas; el
alzado trasero; una seccién transversal sin
detalles constructivos; y por dltimo una
seccién transversal que incorpora con mds
detalle los elementos constructivos desde el
arranque de la cpula hasta su coronacién.
Ademds de rehacer esta planimetria, se han
aportado nuevos dibujos de elaboracién
propia para incrementar la informacién
dada y poder obtener un mayor
conocimiento del monumento. Entre
estos nuevas representaciones tenemos:
una planta del conjunto monumental
con la Plaza de la libertad y sus aledanos;
la planta de cubierta; la incorporacién
de detalles en la seccién longitudinal y
transversal; y la adicién de las galerfas en
los alzados. A continuacién mostraremos
imdgenes pertenecientes al proceso de
realizacién y el resultado final de esta nueva
documentacién grifica del Monumento a
los Caidos de Pamplona que serd el punto
de partida para la creacién de un modelo
digital del edificio lo mds semejante a la

realidad.

L ¥

Fig 58.Captura del proceso de elaboracién de una nueva planimetria. Elaboracién propia.

9]

9]




0 O o

‘x it
':x

i




N
\

—
Y

7
| ///% /// 7

{

< :
/- N ;
A Zel -
"- ’ L
= Bmm 7 W) 2

/ i g
‘W [Py /
/
XTI
| N N
| NN
% ! Az/ At
[ i g ‘
[ i i) .
’ ‘
accogusioc P ! i Iy ] ‘-
L\ I
| AN I
\ s\ N S ’(
\ s |
\ N !
& ¥ /
/ L
j % Y
7z 7 7
L] ]

y

Fig 60. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pampl

propia. Planta Noble.
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Fig 61. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona,Victor Eusa y José Ydrnoz, 1942. Planta de arranque de cipula.
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Fig 62. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona. Elaboracién

propia. Planta de arranque de ctpula.
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Fig 63. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona,Elaboracién propia. Planta Semi-sétano.



El Monumento a los Caidos de Pamplona. Elabora-
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Fig 64. Proyecto para




Fig 65. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona, Victor Eusay -
José Yarnoz,1942. Alzado de fachada trasera.
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Fig 66. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona. Elaboracién propia. Alzado de fachada trasera.
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Fig 69. Proyecto para El Monumento a los Caidos de
Pamplona,Victor Eusa y José Ydrnoz,1942. Seccién

longitﬁdinal.
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Fig 70. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona. Elaboracién propia. Seccién longitudinal.



otuments o ks Nneticd s hosbbro.

189 n’de hormigon ormsdo en arcos, /wnaie/as
i forjedo.
176 m*de hormipon srmedo en vigss de

orrengue de 9 cupuls,
46000kg. de hierro redondo en arcos. porslelos

forjade y viges.

' Zhoco Ap, de Merro en formes metslicas y
n pise pare recibir ls rosills y pizorrs.

Viga-25x60-

ﬂm..mga spesor Joen M /

Viga-Sox2c0-

Viga-Sox120-

_»’—“

*’W"" espeser /oens.

MQ&

BN / ’\\

Fig 71. Proyecto para El Monumento a los Caidos de
Pamplona,Victor Eusa y José Ydrnoz,1942. Seccién
transversal.
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Fig 72. Proyecto para El Monumento a los Caidos de Pamplona. Elaboracién propia. Seccién transversal.



Elaboracion del modelo digital del

monuemnlto

Creacién del archivo de trabajo
e importacién de planimetria
elaborada

Para comenzar el modelado del edificio
debemos decidir que programa y que
método vamos a emplear, en esta ocasion
el grueso del modelado del edificio se ha
creado con el software AutoCad utilizando
un espacio de trabajo de modelado en 3D.
En primer lugar debemos crear un nuevo
archivo vacio donde incorporaremos la
planimetria que hemos realizado y que
nos va a servir de referencia para empezar
a levantar el monumento. Para importar
la planimetria basta con copiar de nuestro
archivo donde se ubican las plantas en
su magnitud y anadirlas a este nuevo
espacio de trabajo. A la hora situar esta
planimetria es imprescindible colocar cada

uno de los planos en el espacio de manera
que coincidan en proyeccién alzados
(dispuestos verticalmente) y plantas (sobre
el plano horizontal) a la correspondiente
cota para poder referenciar cada altura
necesitada. Una vez dispuestos de este
modo tendremos el archivo de trabajo
preparado para comenzar a
volumetricamente el

levantar
monumento.
Debemos tener en cuenta que no todos
los planos nos sirven silmutaneamente para
trabajar en el modelo, porello se recomienda
utilizar capas para ordenar nuestro archivo
de trabajo y poder apagarlas cuando sea
necesario. Aun asi la complejidad y el gran
tamano del monumento hace que la tarea
de su modelizacién sea dificil y el archivo
se relentice, por esta razdn, nos servird de
gran ayudase aislar elementos concretos del
monumento para su mejor levantamiento.

i Fd RS s b

Fig 73. Captura del proceso de disposicién de planimetrfa para su levantamiento. Elaboracién propia.
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Proceso de modelado de geometrias
basica

La iglesia adopta una forma circular,
justificada en la memoria “por ser la mds
apropiada a nuestro juicio a su destino,
que es servir de Pante6n”. A la planta
circular de la iglesia se le adosan dos naves
laterales abovedadas que comunican con
las galerfas de arcos que enlazan con los
proyectados museos; al fondo, un 4bside
cuadrangular destinado al altar se ve
flanqueado simétricamente por la sacristia
y otra dependencia auxiliar. En la fachada
principal, el atrio de acceso estd precedido
por un pértico de pilares cuadrados
de orden monumental. Los elementos
adosados interiores acaban configurando
una planta de cruz griega, inscrita en un
cuadrado. En las naves laterales se disponen
cuatro amplias escaleras de bajada a la
cripta, donde reposarfan los restos de
Mola, Sanjurjo y varios voluntarios caidos
en combate. En el centro de la nave de la
iglesia se dejé un gran hueco circular, de
forma que pudiera verse el mausoleo sin
descender a la cripta.

El funcionamiento estructural del edificio
se solventa gracias a los 8 grandes pilares
centrales que reciben la carga del tambor
donde descansa la cdpula. Para este
modelado se han aplicado estos principios
basicos y se ha comenzado modelando toda
la zona que describe la forma principal del
mausoleo, asi como los diferentes pilares del
interior y del gran atrio de entrada. De esta
forma tendremos una gran base que nos
servird de apoyo para ir recibiendo el resto
de piezas que componen el monumento.

]
E =S

Fig 74. Captura del proceso del modelado de la geometria bésica. Elaboracién propia.
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Fig 76. Modelado bdsico de la parte centra
cién propia.
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Fig 75. Despiece del modelado bdsico de la parte centr
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Proceso de modelado de geometrias

singulares

Como podemosobservarel edificio contiene
partes mds complejas, a las que habrd que
prestarle especial atencién. Para ello se han
ido realizando de forma aislada a través del
desglose de cada parte de la planimetria
que le corresponde. De esta manera hemos
podido ir desarrollando cada uno de estos
elementos con geometrias especificas.
Entre estos elementos podemos encontrar
diferentes formas y estilos dentro de este
mismo monumento y en este apartado
trataremos cada para conocer en detalle su
modelado. Posteriormente iremos uniendo
cada uno de los objetos modelados con un
punto de referencia en comun y asi iremos
obteniendo el conjunto del monumento al
completo. Para comenzar vamos a mostrar

Modelado de los torreones

Uno de los principales y mds notables
elementos singulares del monumento son
los torreones que se encuentran a ambos
lados de su frente delantero. Para su
modelado se ha separado su planimetria y
levantado de forma aislada. Este proceso
se ha llevado a cabo ha comenzado con el
modelado del cuerpo de pilares y pedestales
principales mediante  extrusiones 'y
operaciones booleanas. Para la cubierta de
cada torredn se han empleado métodos mds
precisos para su forma acampanada como
son el solevado y la revolucidn alrededor de
su eje central. Por tltimo se ha duplicado
para incorporar los dos torreones en el
conjunto del monumento y asi ir anadiendo
sucesivamente las diferentes piezas que
componen el monumento.

Fig 77. Captura del proceso del modelado de la geometria de los torreones. Elaboracién propia.
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Fig 78. Volumetria que muestra la posicién de los torreones. Elaboracién

propia.

Fig 79. Volumetria a linea del torreén. Elaboracién propia.



Modelado de ventanas y huecos

Otro de los elementos singulares destacables
son los distintos huecos y ventanales
de diferentes tipos que nos vamos
encontrando en los diversos cerramientos
del Monumento a los Caidos de Pamplona.

En este ejemplo gréfico se muestran dos de
los tipos mas significativos: por un lado, el
gran ventanal trasero a modo de ventana
geminada que se compone de dos arcos
idénticos enlazados por una columnilla
y una especie de rosetén que preside este
hueco; por otro lado, las ventanas con forma
circular que exhiben ornamentaciones y
calados que se situaan en los laterales de
las fachadas delantera y trasera. El objetivo
principal de estos elementos es favorecer
la iluminacién de esta parte de iglesia del
monumento, ya que permite el ingreso
de la luz natural a la construccién, pero
cabe destacar, que en el Monumento a los
Caidos de Pamplona no es muy notable
la entrada de luz en su interior por estas
aperturas, sino mds bien por el cuerpo de
luces de su tambor, como explicaremos a
posteriori.

Para el modelado de estas piezas se han
utilizado las herramientas de extrusién
haciendo  hincapié en detallar cada
hendidura de estos ventanales para su
correcta percepcién en lo que a su geometria
se refiere.

Fig 81. Captura del proceso del modelado de la geometria de ventanas circulares. Elaboracién propia.
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Fig 82. Volumetria que muestra



Modelado del tambor

El tambor es un elemento arquitecténico
estructural situado en la base de una
ciupula a modo de prolongacién. En este
caso en concreto, como en la mayoria, su
forma es cilindrica. Su funcién principal
consiste en elevar la cipula respecto
del cuerpo principal de la edificacién.
Asi mismo, cuenta con unos grandes
ventanales situados entre parejas de pilares
que permiten la entrada de luz, brinda a la
cupula un efecto de ligereza o sensacién de
estar "flotando", ademds de incrementar la
luminosidad interior. A su vez, este tambor
, como elemento estructural, transmite
las cargas de la clpula hasta los la base de
grandes arcos y pilares del edificio.

Parael modelado de este tambor se ha creado
una simplificacién previa de los muros que
componen esta pieza para posteriormente
ir anadiendo el detalle necesario en cada
ventana y pilares pareados. A su vez se
ha modelado en interior de la galeria que
compone el pie de este tambor, donde
descansa la ctipula.

Fig 84. Captura del proceso del modelado de la geometria del tambor. Elaboracién propia.



N
\ B — Q

Fig 86. Volumetria a linea del tambor. Elaboracién propia



Fig 87. Volumetria a linea del conjunto del modelo con la incorporacién del tambor Elaboracién propia.
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Modelado de la cipula

Las cipulas son los elementos estructurales
més singulares. Son arcos de revolucién
que cubren superficies importantes, a veces
muy grandes, con materiales que trabajan a
compresiony trasladan el empuje horizontal
a su perimetro. En el siglo XV se construyé
la gran ctpula de la catedral de Florencia
con la innovacién estructural de que consta
de dos ldminas, la exterior mucha mds
apuntada que la interior, de modo que el
peso de aquella, que llega vertical al apoyo
perimetral, sujeta el empuje de la otra. Esa
extraordinaria solucién permite disponer
la ctipula sobre un tambor cilindrico de no
mucha seccién e incluso con ventanas. Mds
tarde se construy$ con este modelo la gran
ctpula de San Pedro de Roma, de 43 m de
didmetro y 119 m de altura.

El Monumento de los Caidos estd
proyectado en funcién de su capula,
que tiene 26,5 m de didmetro y 33 m de
altura; el interior es esférico y el exterior
apuntado, como en Florencia y Roma.
Se dispone sobre un tambor de 6 m de
altura. La impermeabilizacién de la cipula
es de pizarra con adornos de ventanas y
resaltando los radios que corresponden a
los pilares.

Para su modelado se ha optado por la
elaboracién de objetos a través de la
revolucién ya que todo gira en torno al eje
central de la cpula. A su vez se le anaden
detalles como las ventanas y la culminacién
de esta con la linterna. Ademas se ha
modelado la estructura interior para ayudar
a entender el proceso constructivo de ésta.
En las siguientes pdginas veremos un
andlisis grafico mds exhaustivo y en detalle
de la ctpula.

Fig 88. Captura del proceso del modelado de la geometria de la cipula.
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Fig 89. Plantas y despiece de la ciipula. Elaboracién propia.
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Fig 90. Despiece de la ctpula. Elaboracién propia. Fig 91. Volumetria a linea de la cipula y el tambor. Elaboracién propia.
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Fig 93. Plano de despiece de la estructura. Elaboracién propia.

Fig 92. Volumetria seccionada de la ctipula y el tambor. Elaboracién propia.



Modelado de las galerias

Las galerias forman parte de este conjunto
monumental y configuran el espacio
adyacente al Monumento de los Caidos
de Pamplona en la Plaza de la Libertad.
Sin ellas no serfa la total comprension
de este monumento, por ello se modelan
exentas para dotarlas de un mayor detalle
y asi poder agilizar la elaboracién de
estos volumenes laterales. Estas galerfas
estdn compuestas por seis arcadas que se
extienden en cada uno de los laterales de
la iglesia principal del monumento. Para su
modelado se utiliza una pequena seccién de
éstas utilizando la simetria de cada uno de
los arcos y uniéndolos posteriormente para
conformar la galeria al completo.

Una vez modelada la galeria se realiza una
simetria para completar los dos laterales,
seguidamente se unifica con todo el resto
del monumento para tener una vision
conjunta de éste.

/

Fig 94. Captura del proceso del modelado de la geometria de las galerfas laterales. Elaboracién propia.
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Fig 95. Volumetria explosionada explicativa del conjunto del Monumento a los Caidos. Elaboracién propia.



Modelado de la Plaza de la Libertad

Para completar el modelado del contexto
adyacente del edificio se plantea el
modelado bdsico de La plaza de la Libertad.
Para ello, se elabora una base que servird
como plataforma contenedora de toda la
parcela que ocupa el conjunto monumental.
Posteriormente se detallan las diferentes
alturas para ayudarnos a entender el tipo
de acceso que se realiza al monumento.
Como podemos observar tenemos un
acceso a través de varios niveles de altura
con escalinatas que nos acercan a la pieza
central del monumento. Este acceso
supone una barrera para el acceso directo
desde la plaza, que ademas se refuerza con
la gran alberca de agua que se sitia en el
nivel inferior de la plaza.
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Fig 96. Captura del proceso del modelado de la geometria de la Plaza de la libertad. Elaboracién propia.
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Fig 97. Volumetria del conjunto del Monumento a los Caidos con la Plaza de la Libertad. Elaboracién propia.



Modelado de contexto adyacente

Una vez modelados los trazos bdsicos
de la Plaza de la Libertad continuamos
modelando el resto de edificaciones
colindantes a esta manzana. Ademds se
afaden detalles para completar el modelo
como los diferentes parterres de césped,
los alcorques donde irdn situados los
arboles, las aceras y las calles para poder
otorgar una imagen mejor del conjunto
que sea capaz de explicarnos la situaciéon
de este conjunto monumental. Una vez
termiando el modelo debemos tener en
cuenta que cada uno de los elementos que
intervienen en este modelo deberdn estar
diferenciados en capas para posteriormente
poder tratarlas por separado y anadirle una
textura coherente con la realidad.

Modelado de cripta

Aunque en la visién exterior del
monumento no es apreciable, también es
un elemento importante la cripta de este
monumento. Para ello hemos aislado esta
zona para modelarla en un archivo aparte
como hemos venido haciendo con cada
uno de los diferentes elementos singulares.
Posteriormente ha sido afadida en su
posicién correcta junto con el resto del
Monumento a los Caidos de Pamplona.
Se ha decidido no modelar los nichos
interiores de la cripta por no ser el objeto
directo de este trabao.

Fig 99. Captura del proceso del modelado de la geometria de la cripta del monumento. Elaboracién propia.



F)nju

L]

Fig 100. Volumetria ‘Hel C




Texturizado

Estudio de texturas

Una vez obtenido el modelo al completo
del Monumento a los Caidos de Pamplona
debemos conocer qué tipo de materiales
componen las diferentes partes del edificio
asi como su entorno para poder obtener
una textura que se asemeje a la original. De
esta forma, se ha ido prestando atencién
en las fotografias y material grifico que
ya se ha comentado en este trabajo, para
llegar a conocer la textura y materialidad
que queremos conseguir en cada uno
de los elementos. Para lograr un aspecto
semejante al Monumento original es
importante que las texturas reflejen su
tonalidad, rugosidad y relieve, su brillo y
reflejo o su envejecimiento, aspectos que
definen y caracterizan a cada uno de los
materiales.

Dentro del Monumento que hemos
escogido como caso de estudio podemos
encontrar texturas variadas como la
piedra de la fachada, la pizarra que cubre
la cupula, los diferentes mdrmoles de la
Planta Noble o la vegetacién que lo rodea.
Una vez se han catalogado cada una de
estas texturas se procede a su elaboracién en
base a los pardmetros que comentibamos,
caracterizan a cada material. Para la
elaboracién de estas texturas se ha utilizado
principalmente  Adobe Photoshop 'y

Lumion.

Fig 101. Fotografia exterior del Monumento a los Caidos de Pamplona. Fotografia: Jestis Diges.
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Creaciéon de texturas

Una vez tenemos la conviccién del material
y textura que debemos otorgar a cada parte
del Monumento, pasamos a la creacién de
cada una de las texturas que intervienen
en este modelo virtual. Comenzamos
escogiendo una imagen frontal del material
que estamos creando. Utilizamos el software
Adobe Photoshop para la modificacién de
esta imagen, ya sea la correccién de fugas,
brillo, saturacién o incorporacién de ciertos
detalles que hacen a la imagen mis realista.
Debemos tener en cuenta que la calidad de
esta imagen sea la mejor posible, de esta
forma podemos obtener una visualizacién
mis realista de nuestro objeto de estudio.

Tras generar una imagen con estas
caracteristicas obtendremos una textura
plana con una materialidad que deseemos.
Esta imagen la podemos guardar en
cualquiera de las extensiones que permitan
su lectura en los programas de renderizado
como Lumion o 3ds Max. Adn asi nuestra
textura estd incompleta, ya que como
hemos comentado, necesitamos asignarle
un tipo de caracteristicas que dependen
del material y no de la imagen. El primero
de ellos es la creacién de un relieve que
se identifique con cada material, a este
concepto en modelado digital se le llama
mapeado normal. Es la aplicacién de
una técnica 3D que permite dar una
iluminacién y relieve mucho mds detallado
alasuperficie de un objeto. Es una evolucién
del mapeado topoldgico (bump mapping)
y se aplica en visualizacién de videojuegos
o arquitectura, principalmente en detalles
pequefos como arrugas o poros, asi como
en peliculas de animacién o escenas 3D
para agilizar los cdlculos y reducir por tanto

Fig 102. Captura del proceso de la creacién de las diferentes texturas del monumento. Elaboracién propia.
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Fig 103. Captura del proceso de la creacién de las diferentes texturas del monumento. Elaboracién propia.
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el nimero de poligonos con los que en un
principio contaban los objetos. Mientras
que el mapeado topoldgico seria un mapa
de relieve en el que solo se representa la
altura, el mapeado normal representa los
tres ejes: X, Y, Z. Luego la informacién por
pixel no se aplica en tonos de grises el cual
representaria la altura, sino en colores RGB
dando mds fidelidad al original que se quiere
imitar. Este efecto recrea el relieve de una
malla detallada Existen diferentes software
e incluso pdginas web que permiten la
creacién de este tipo de imdgenes. En
este caso hemos utilizado la opcién de
Adobe Photoshop 3D que te permite crear
una imagen con el mapa de normales.
Posteriormente ,para aplicar este relieve
causado por una nueva imagen, debemos
incorporarla en el material con la imagen
de éste al mismo tamano para que el relieve
se ajuste a su escala y cree la sensacién de
relieve en su lugar correspondiente.

Otro de los aspectos fundamentales a tener
en cuenta a la hora de generar unos buenos
materiales para la visualizacién de imdgenes
para la arquitectura es la reflectividad. Este
pardmetro se suele ajustar en el mismo
software con el que hacemos los renders,
en este caso hemos utilizado Lumion para
controlar este pardmetro en cada material.
De esta forma obtenemos la cantidad de
reflexién que queremos que tenga cada
uno de los materiales. Siguiendo con este
proceso de detalle de cada material, debemos
ajustar a su vez, el brillo. Con esta opcién
podemos decidir la cantidad de luz que
queramos que se refleje en la superficie de
nuestro material. Asi, iremos completando
las diferentes cualidades visuales de los
materiales sin olvidarnos de factores como
la transparencia en los diferentes vidrios, la



emisién para dar un aspecto luminoso en
los elementos de iluminacién, la coloracién
o la orientacién adecuada de cada material.
No debemos olvidar, el gran papel que
desempena la naturaleza en este tipo de
visualizaciones. En este caso se ha escogido
texturas ya creadas que incorpora el software
Lumion. En este trabajo se han asignado
diferentes tipo de césped a los parterres que
incorpora el Monumento, ademds se ha
ido anadiendo el resto de vegetacién que
acompana y rodea a la Plaza de la Libertad.

Fig 104. Captura del proceso de la creacién de las diferentes texturas del monumento.

Elaboracién propia.



Renderizado

El renderizado 3D es el proceso por el
cual, a través de sistemas informaiticos,
generamos una imagen digital a partir de
un modelo o escenario en tres dimensiones.
El objetivo es generar una imagen realista
desde cualquier perspectiva del modelo.

Se trata de conseguir generar imdgenes
en 3D a partir de diversos procesos
que permiten generar sensacién de
profundidad, permiten dar textura a los
diferentes elementos de la imagen para
que resulte mds realista. También permiten
generar diferentes efectos de iluminacién, y
también usar diferentes técnicas fotograficas
que generan efectos Opticos similares o
iguales a los que se producen en el mundo
real cuando observamos un objeto, una
habitacién, un paisaje o cualquier tipo de
vista que perciban nuestros ojos.

El render se genera a través del célculo
producido por algoritmos y férmulas que

van generando simulaciones que calculan
los posibles reflejos de la luz sobre los
objetos en tres dimensiones que hayamos
dispuestos en la escena, el rastreo se produce
desde la cdmara virtual que situemos para
generar la escena hasta las fuentes de luz que
arrojan luz sobre la escena para iluminarla.
En este caso hemos probado diferentes
programas de renderizado, en un primer
lugar se ha importado el modelo 3D en
el software 3ds Max desde el archivo de
CAD terminado, de esta forma, podemos
modificar lageometria dealgunos elementos
que aparecian demasiado  facetados.
Seguidamente se ha probado a generar un
render de prueba con este mismo programa
informdtico, comprobando su elevado
tiempo de produccién para un render
de calidad no muy alta, por ello hemos
escogido Lumion para generar finalmente
estas imagen. En este proceso se ha tenido en

Fig 105. Captura del proceso del renderizado del monumento. Elaboracién propia.
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cuenta la incorporacién de la iluminacién
solar, los diferentes tipos de vegetacién
existentes en el entorno, las correcciones
de fugas verticales, detalles como suelos
mojados, follaje marchito en el suelo o
cielos realistas para completar este modelo
virtual. Una vez que hemos completado
este tipo de detalles generales en el modelo
debemos seleccionar y posicionar cada una
de las cdmaras que corresponderdn a cada
imagen que se realizard. En cada una de estas
cdmaras podremos corregir cada uno de las
caracteristicas luminicas de la imagen, asi
como diferentes filtros que proporcionen
realismo segtn el espacio que se entre
mostrando en cada una. Por ejemplo la
exposicién que necesitaremos en un render
interior es diferente que la que podemos
utilizar en un render exterior. Ademds en
determinados puntos del modelo, como la
cripta, incorporamos iluminacién artificial
ya que la luz solar no puede llegar a este
espacio totalmente interior y sin aperturas.
Una vez que hemos posicionado todas
las cdmaras y hemos ajustado todos los
pardmetros de materiales, iluminacién
y efectos podemos proceder a generar la
imagen final.

Fig 106. Captura del proceso del renderizado del monumento. Elaboracién propia.







IMAGENES FINALES



Vista exterior
Fachada principal del Monumento
(Elaboracién propia)
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Vista exterior
Fachada este y galeria del Monumento
(Elaboracién propia)
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Vista exterior
Fachada oeste del Monumento
(Elaboracién propia)
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Vista exterior
Galeria oeste del Monumento
(Elaboracién propia)
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Vista exterior
Cupula y fachada este del Monumento
(Elaboracién propia)
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Vista exterior

Vista traserade la cupula del Monumento
(Elaboracién propia)

- 108 —



C




< \\\\\
Oy

Vista interior
Vista del tambor de la cipula

(Elaboracién propia)
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Vista interior
Vista interior de la ctipula

(Elaboracién propia)
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Vista interior
Vista del espacio principal
(Elaboracién propia)
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Conclusiones

Sobre el futuro del Monumento

edificaciones
patrimoniales suscitan, por lo general, gran
controversia y debate social, sobre todo
cuando se trata de legados incémodos,
asociados a regimenes
autoritarios. Resulta necesario adoptar
una postura equidistante en la que se
plantee el significado del edificio, como
forma de documentar un momento de la
historia a las generaciones venideras. La
significacién de este tipo de monumentos
debe pasar, entre otros, por la reparacién
simbdlica de la memoria de la totalidad de
las victimas, como se plantea en numerosas
intervenciones relacionadas con la Segunda
Guerra Mundial en Alemania. Asimismo,
la  solucién propuesta debe suscitar
interés a nivel ciudadano, de modo que
funcione como herramienta de difusién

Las intervenciones en

guerras y

y concienciacién, y cumpla su funcién
did4ctica.

La intervencién en el Monumento a los
Caidos de Pamplona, dada su situacién de
coronacién, brinda la posibilidad de llevar
a cabo una intervencién a nivel urbano de
gran potencial parala ciudad, deberd optarse
por unasolucién que cualifique suentornoy
funcione como elemento regenerador de la
ciudad, resolviendo los actuales problemas
de conexién. El uso que se otorgue en el
futuro al Monumento ha de cumplir estas
premisas y, ademds de interpelar a la
ciudadania a conocer este legado, deberd
contribuir al atractivo cultural y turistico
de Pamplona y convertirse en un punto de
referencia. La intervencién en este tipo de
monumentos debe ser moderna y atrevida,
social, ciudadana y polivalente, pero debe
convivir con una estructura desmesurada,
mitica, y de alguna manera imponente,

simbolo de un terror que, a veces, para
algunos, se convierte en nostalgia. Por
ello, las intervenciones de esta indole,
deben sobreponerse a la simbologia sacra
y nostdlgica que ya ha ocupado mis
afos de nuestro presente democritico,
que de nuestro pasado dictatorial. Esa
intervencién no puede ser prisionera del
conjunto de rumores politico-sociales y
conlleva un problema de superacién, sobre
los complejos tépicos de que la sociedad
(en general) de Pamplona y Navarra es
conservadora y foral-catélica por si misma.
Para desarticular los simbolos, debemos
ser radicales y construir un nuevo simbolo
mds potente y unificador. En ocasiones
serdn complejos, muy costosos, o en la
mayorfa, conflictivos, pero representard
un beneficio patrimonial para las nuevas
y jévenes generaciones. Un futuro para el
pasado simbolizard la mejor intervencién
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memorial posible.

Sobre la representacién digital del
patrimonio

Como conclusién a esta investigacién se
pretende enfatizar en la importancia de las
herramientas de representacién digitales
aplicadas al patrimonio arquitectdnico, su
difusién y la conservacién del mismo. Sin
duda, estas herramientas son una creciente
forma de conocimiento e investigacidn
arquitecténica en los tiempos actuales,
en los que nos enfrentamos a ciudades
repletas de edificaciones patrimoniales que
requieren de una correcta conservacién e
interpretacion.

Dejando a un lado la funcién histérica e
ideoldgica del patrimonio, en la situacién
actual, la arquitecténica
resulta imprescindible en términos de

conservacion



sostenibilidad, dado que contamos con
ciudades que ya han tenido un proceso
avanzado de crecimiento, y es momento de
que estas ciudades presenten un periodo de
maduracién y cualificacién.

Un incremento y ampliacién del concepto
de patrimonio, poniendo en valor el
patrimonio  conocido e investigado,
transformdndolo en patrimonio percibido.
Entendiéndolo de este modo, los resultados
para el mundo de la cultura podrian ser
resefiables y beneficiosos para este mundo.
Por ejemplo: utilizar la via contemplativa
para obtener un mayor y mejor acceso
al patrimonio; o una puesta en valor de
culturas semidesaparecidas, evitando el
error de valorar la dltima, la que es tangible,
por el hecho coyuntural de su existencia.
Ademis, pude ser utilizado como una
herramienta e instrumento de lectura del
patrimonio que unifica diferentes culturas

o sentimientos encontrados, sin olvidarnos
de la gran capacidad de difusién que es
capaz de conseguir a través de sistemas de
comunicacién como internet o las nuevas
generaciones de dispositivos méviles. De
esta forma, se es capaz de ayudar a una
comprensién "in situ” del tema tratado.
También tenemos que tener en cuenta,
que la tecnologia puede desempefar
otras funciones y abrir nuevas lineas y
oportunidades en el sector de la cultura y el
patrimonio. Es necesario incidir en el valor
de la documentacién geométrica y en la
importancia de una buena formacién, para
garantizar la fidelidad de los resultados.
Ya sea con fines de investigacién o de
divulgacién, debemos tener presente que
lo que documentamos hoy, también servird
para dar a conocer nuestro patrimonio en el
futuro. De esta forma, esta documentacién
de modelos digitales supone un nuevo

legado, un modo de preservar el patrimonio
para generaciones futuras.
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