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LA ESCRITURA COMO EXCESO

Siuvana LopeEz

~“El encuentro de Héctor Libertella y Osvaldo Lamborghini, tanto en
7 las Jornadas realizadas en 2013 como en este libro, se relaciona no
* s6lo con la amistad que los escritores mantuvieron, con la produc-
~tividad de sus lecturas cruzadas y la produccion simultdnea de sus
- pro-yectos literarios sino, fundamentalmente, con la reverberancia

y los efectos que provocan sus poéticas que, atn en las dificultades

“:de su legibilidad, no se trasmutan en indiferencia. La escritura de
" Héctor como la de Osvaldo, divergentes una de 1a otra, retnen un

conjunto de maniobras. formales y temdticas que pueden articular-
se, desde esa perspectiva, en una cierta equiparacién o mejor, una
similitud —esto no es una pipa— que considere la “diferencia” de sus
poéticas. Reflexionar acerca de qué tipo de interpelacién producen
Héctor Libertella y Osvaldo Lamborghini en la Iiteratura, en la lite-
ratura argentina, qué desorden generan sus textos, sus figuraciones
de escritor y la potencia de sus escrituras, fue acaso el motivo de
reunién de escritores y criticos literarios en torno de estos dos nom-
bres ineludibles para la literatura.

1. Efectos

Mi mds sentido pésame por la muerte de Lezama, desgracia que
yo ignoraba hasta recibir tu carta. Seguramente sos cl tinico lector
comprensive de su obra... prueba que tu destino es literario. Sos,



A CONTRARIO SENSU LIBERTELLA:
UNA ECONOMIA A}RCAICA
DE LA FICCION!

ANA GALLEGO CUINAS

In God we trust
U. 8. Dollar

tn el principio no era el verbo. En el principio era una preposi-
i6n: A. Aleph. Dios. Porque si el verbo es Dios, y la creacion del
undo empieza con ¢l habla, la pristina palabra pronunciada por
Dios no habrfa de ser una forma verbal, sino la primera letra del
alfabeto, una pre-posicién, el principio escritural que remite a la
divinidad. Al “yo” Dios omnipresente, omnipotente y omaiscien-
te, 0 como dirfa Libertella: a la conjuncién, barra, disyuncién. Un
‘pro-nombre imposible, un oxfmoron, el sujeto que precede al ver-
bo. Dios credndose a si mismo a través de su propia verbaliza-
cién: A es Dios es Yo. ;Qué otra cosa habria de nombrar si no?
‘Porque Dios ademds de verbo, o por su causa, €5 ley. Y ya sabe-

Este trabajo forma parte de una investigacidn mds extensa cuyo resuliado serd
la publicacién del libro Contar el dinevo. Literatura y economia en América
Latina. Entre os autores consultados para este ensayo se encuentran, ademds de
los citados, Roland Barthes, Jean Baudrillard, Pierre Bourdieu, Luis Circano-
Huechante, Gilles Deleuze, Jacques Derrida, Michel Foucault, Gonzalo
Garcés, Jean-Joseph Goux, Jochen Hérisch, David Kelman, Picrre Klossoski,
Jacques Lacan, Alejandra Laera, Ricardo Piglia, Ferdinand de Saussure, Georg
Simmel.
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significado inexistente. Ese pacto ontosemiolégico que habrfa de
ionar al ser con el significado ha devenido en vinculo entre ser
gniﬁcante. Y esta realidad es consustancial al pacto que hace la
ratura con el serlector-escritor. El texto—texfum—une, crea sentido
se lee. Cualquier ruptura en ese¢ pacto apunta a 14 desaparicidn
significado, es decir: del signo, de su legibilidad. Como el dinero,
iteratura pierde la parte fundamental del signo, el significado que
ace legible, consumible; cuestién coagular para Libertella en EJ
ol de Saussure (y no es casual que aluda a este lingiiista: el Dios
‘signo por antonomasia), desde el mismo epigrafe de Hassler que
bre el libro. Entonces, ¢; Cémo entender un mundo sin signo donde,
ot ejemplo, no hay dinero que valga como simbolo?"4, Larespuesta
punta a la aceptacion del ser sblo significante en clave de una
sotencial clausura del lenguaje™?, del “fin del signo lingiifstico™®
ncluso de una “muerte lingiifstica™. Bl autor argentino —como
formalistas rusos— no se pliega al conformismo de un arte del
nificado (la regla normalizadora de reposicion del sentido que
abria de corresponder a una suerte de escritura arborescenle) en aras
e procurar su desarreglo funcional, un signo “podado” de sentido®
ue sc asemeja al mercado econdmico —el dinero como significante—
in simbolo, sin respaldo en oro (significado) desde la década del
etenta. Porque lo que queda(ba) es la materialidad, la “tipografia”,

. ’ . .
1nos(qlue Autoritas non veritas facit legem?. Ahora bien: hech
€y (el verbo, Dios), hech: islati . :
, , a la trampa legislativa, lingiifsti ‘
. : mguist :
vina. As ¢ el on 8
naﬂ.at{\serto que fiene muy presente Héctor Libertella en sy c{ed-
part: ivc;), construido sobre la base del sentido contrario, del ¢¢
e ntido kc}le cIia letra, de la escritura en contra del significado
razon he decidido titular :
este exto a contrari 4
bsa raz . rario sensu, clivss
ol :)1Sna po}r la que se denomina en derecho a un argument(’) basasclll'
o oS I\;amios d}ci .la ley, en la interpretacién creativa de un signi
gat ambiguo, o incluso en el f ' .
d allo de su cio
e e : enunciacién, b
el verbo, no se libra ni Di i la justi tot
‘ 1 Dios: ni la justicia, ni la aut
a2t no | : Justicia, ni la aurg
rdad. Ni Libertella
i {ue consecuente escribe sileneie
ambigiiedad, falsificacié { siqui ‘ s
c16n. Ni siquiera se esc 1vi
7 ¢ apa la suma divinids,
amb : ' cion. Ni nidg
madenllpmanea: el dinero. Eisenhower en 1956 reproduce el af
o g Zm; nacu)nal3 estadounidense en todos los billetes de dolar
0 . ) ’ o] :
i o g T} ustE. Silgno verbal sobre el signo divino sobre g
mico. En el siglo XX el di igni
igno Nero es puro
et puro significa
o izn en 15’1 que creemos por su promesa de futuro, cuyo valor §
Seco estd exento de significad ’ :
0 pucsto que refiere 561 i mi
uin i exen . 0 a si mj
m ODc? Imcmel'a igual opera la religién: fe, postergacién, y un D
da,),/ valor es inmanente. Dinero es Dios es verbo. Y de Ia “sagr:
- gqjuwa]ﬁ':nma entre literatura y cconomia tratard este articulo en
relacion a Libertella y su poética del dinero. :

Libertella, Héctor. El drbol de Saussure. Una wiopia. Buenos Aires: Adriana
Hidalgo editora, 2000, 86 {En adelante ASl.
Damiani, Marcelo {comp.). E7 efecto Libertella. Rosario: Beatriz Viterbo,

2010, 11.
Ludmer, Josefina. Aqui América Latina. Una especulucion. Buenos Aires!

Eterna Cadencia, 2010, 90.
Libertella, Héctor. Las sagradas escrituras. Buenos Aires; Editoriak Sudameri-

cana, 1993, 69 [En adelante LSE].

Para Libertclia todo depende del punto de vista, de la toma de posicién del
escritor frente a esta nueva reakidad de la “Aldea global™ (AS, 2000: 19). Ahi
enconiraremos a escritores que se sitiian encima de la copa del arbol apostando
atin por el significado “invisible”, y otros en la sombra (abajo), mirando esa
“osa”, “un tronco con ramas y hojas” desprovisto de sentido. A esta segunda

categoria pertencee Libertella.

1. CONTRA el sentido econdmico
0 la moneda antigua de Libertellq

C i ;
Omos(:::nieilhoxilzc;nte .de todo lo expuesto, podriamos decir que la
ogla tancional del dinero ha desplazad i |
istado de su centro. La fe : q ol et Siomieinis
) ahora est4 del lado del di igni
- Nt mero, sigrificante’
soluto, un crédito asentado en ef futuro, amén de la postefgacién de.

2 o, -
La autoridad, v no la verdad o la justicia, determinan la ley”

Léase a este respecto el lib ivi
. o ro de Viviana Zelizer, £ sian; OCH i
ro. Buenos Aires: Fondo de Cultura Heondmica, 201 f ’;gf;l;! o soctal del dine
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la impresic’m de la letra en la pagina en blanco —1a palabra comog
) hager cosas con palabras” (LSE, 111)-, asi como queda(b”':
material del papel moneda®. Significante sin respaldo de signify ;
ya de’mafsiado gastado, consumido hasta el hartazgo. Es cierto 'u
podr{an m\ientar nuevos significantes, aungue quizas esto supgn-
avenirse a las modas —nuevo obj - :
“Aldea global”. De esta manera J]?(;oc{zcci(c)’)?f;?:; Li(tl:(l:r:tglrlomuw
dea al . a pasg
revitalizar viejas palabras (“el futuro ya fue”, ergo estd en el pas
que es presente)'”, por reciclar (una palabra en dos), por ejefce:'
arquedlogo del lenguaje hasta Hegar a su ruina: la etimoiogi;
grado pristino de la palabra “sagrada”, el arcaismo!!. La mor d
antigua. O es lo que es lo mismo: “ir al pasado en busca de lo nu'e.
sin el esnobismo de la novedad” (Crespi, 2010)12, b
La principal caracterfstica de una mouneda arcaica es su si ni
canlte, el objeto, la materialidad, no el significado —valor real—%
tenfa en el pasado. En s misma esa moneda es indtil en tien;
presente: no circula. No es una economia sino un objeto en desl:]
so. Una reliquia'®, un signo-ruina —del latin ruere, decaimien
que sensu stricto s6lo podria trocarse!* con otra moneda arcaie:
Sin embargo, su valor viene establecido por el mercado del col

smo numismdtico (un “ghetto”}; el tinico habilitado para ca-
15 distinguir su autenticidad. Y es que para los no iniciados,
las monedas antiguas se asemejan, no se pueden datar ni sa-
4 nombre o el significado de los simbolos que llevan inscri-
son ilegibles, como lo es la ficcién de Libertella para los
cumidores actuales de literatura “global” (“‘capitalizadora de
ido™), los que cuentan el dinero que circula, se intercambia, se

;O es ¢l jubilado que se sienta en un banco de la plaza después de
salir del banco y que cuenta su sueldo mensual ~como todos los ju-
bilados— a puro cuento de su trabajo pasado; guien estd contando
en billetes falsos una historia fallada!?? En otras palabras, ;qué po-
sicién, sintaxis y estilo mueven al escritor si quiere tenet, desde el
Descubrimiento, quinientos afios de edad (LSE, 94).

‘Ahora bien: la moneda arcaica, como la escritura que predica
ertella, estd “también destinada a un juego dado de intercambio
os demis productos de consumo” (LSE, 185). Tiene un “va-
[’ que no aumenta por su antigiiedad, ni por el metal en que fue

ifiada. En el mercado del coleccionismo lo importante es el esta-
o de conservacidn, y las que gozan de mayor prestigio son las ro-
ianas. Por eso, la moneda que habria de representar la poética de
sertella es antigua, sccreta e invisible —ilegible— para la mayorfa
y iniciada; un “denario” romano, el dinero en su etimologia mas
‘caica, el nimero diez. Una moneda de plata acufiada en la anti-
tiedad, como las expresiones latinas —lengua muetta que no circu-

I?s Cl(ill'(_J que en el siglo XXI se empieza a perder ta materialidad de la escritu
{la pagina 1mpr§sa) como [a materialidad del dinero liquide en virtud de T4
Euevas tccngloglas: ora el ehook, ora la tarjeta de crédito.
T?ﬂeste set_mdo, la. mdxima de Libertella nos remite a una de las escuelas g
1'd(~)l:i que niega el tiempo: “el presente es indefinide, que el futuro no ticne e
r; C«lil ! s:ino como espgranza presente, que el pasado no tiene realidad sino co
rdo presente”. is ' ¢ ¢
o0t 45 6p orges, Jorge Luis. Obras completas I. Barcelona: Emecé
gonfr.c'mtesc.co‘n. el capftulo “El arte de reconstruir ruinas” (LSE, 92-98).
respi, Maxuml}ano. “El invento de unas ruinas. Notas en los mérgenes de lo
;?sayos libertellianos™ en Damiani, Op. cit., 123 :
btese que a se : 16 “te términa s ¢ :
nose q gunda acepcidn de este término es “Parte del cuierpo de:
En ch‘ aiz'qui{eclum del funtasma [en adelante AF], Libertella escribe: “Dc.es'
;natcraa inasible del canje parece estar hecho El drbol de Saussure y tamb
bq; lmtxc}}os I]PI'OS que dei?o escribir para darle un aparato, un acompafiamieni
ibliografico™ (Buenos Aires: Santiago Arcos editor, 2006, 23.243.

Y este depende del interés de los coleccionistas; esto es laley de la oferta y la

demanda.
Se coleccionan por diferentes condicionantes: el metal (oro, plata, bronce), la
datacién (griegas, romanas, hispdnicas, etc.), las figuras (animales, emperado-

res, arguitectura, etc.).
" Nétese 1a similitud de la anéedota con la historia que narra César Aira en Vara-

mo {Barcelona: Anagrama, 2002).
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reza, la utopia, en la economia del “ghevtto””. §i “la letra del loco
1o genera dinero”?4, la letra del anacrénico, tampoco.' .

. No cabe duda de que Libertella es un gran coleccionista, como
Macedonio Ferndndez. Un acumulador de ant‘iguas notas, I.BCU'HE\S,
apuntes, imdgenes, partituras, fotqs gue recopila en una serie siem-
pre inconclusa: porque una coleccién nunca llega a su fin. A la pos-
‘ire, la escritura libertelliana se establece sobre una red ac_umulatwa
sin final?%; “Si hay un Mercado en la librerfa es el de la acumula-
cién de los libros; si hay un Saber en la biblioteca es e} de la acu-
mulacién de las Obras” (Crespi, 114). Y yo agregaria: st hay un ser
‘en la tradicién es la acumulacién-de Nombres que se intercambian
‘en el mercado literario:

la- que le gusta amonedar a Libertella junto con el trabajo literarig
de lo que “resta™ “lo que sobra, pero también lo que queda de 5o
brevivir a la conmocién de los len guajes, lo que hace lugar a los len:
guajes por venir” (Crespi, 111). Ademds “acufiar” significa “hacer,
fabricar moneda”. La literatura que acufia Libertella pone el énfasis'
en la “artesanfa”, la construccién, el artificio, la reduccidn, la re-eg:
critura: “La reescritura serfa el arte de darle naturalidad a lo muy
trabajado. Algo que al escritor le llevé mucho tiempo, pero que no
declara su edad” (AS, 39). :
Y la literatura “trabajada” como moneda antigua es la arquitec-:
tura de un(a) fantasma’8, de algo que ya fue —~que parece falso !9
adquiere la categoria de producto tinico, no seriado, dificil de con.
sumir —leer— en el contexto econémico global, porque como precisa;
Ludmer, en el caso de Liberiella se (rata de “un manifiesto de resis..
tencia al mercado, sin narracion. Porque no narra sino, como en toda’
utopia, inventa y describe un mundo desde cero” (Ludmer, 95). No
obstante, como he anunciado, esta literatura también se consume.
(un interlocutor es ya una economia%) pero lo hace en “otro mer-
cado”, como una suerte de economia “epigonal”, a decir de Martin.
Kohan: “el mercado es un espacio al que s¢ combate, pero por olra
parte debe notarse que el mercado es también un espacio en el que-
se combate™!, Asi la estrategia de Libertella para “sobrevivir” en el
mercado literario es orientar su escritura “fuera de época”, hacerla’
hermética, derrelicta, no legible, afantasmada, invisible (véase AF,.
60) para los que consumen narrativa “transparente’? global, apta -
solo para el mercado de expertos en el arte del coleccionismo, la ra-

Moneda de dos caras obvias, ademds, y parte de una operacion com-
binada que mientras organiza sus productos para presentarlos ve-
rosimilmente en el mercado, por otro lado se entrega a engordar,
deleitosa, cocina® formas de escribir para su consumo interno, es
sibarita acerca del uso de su lengua, asocia, rompe, triza, juega, con-
dimenta una tradicién y produce platos desde los muy intimos hasta
los méds herméticos para su cliente. (LSE, 183)

ésta?’. Inmediatamente tomé el cuento, lo amplié a nouvelle y le (15 un cardcter
més transparente. (;Habria algo de corrupcion en tpdo ese aslo‘?) (ilF, 45),

23 Recordemos que para Libertella la literatura argentina es un ) ghetto ) I:m PD'Z(IJ',
un sétano, “un puro adentro” (Kohan, 102). Pefo ct}anto mas mar‘gmal sea la
escritura, mds central, de ahi que su liccidn se cristalice en el denario, la mone-

18

En su uso primero, fantasma era nombre femenino,
19

El fantasma de Ja numismatica antigua es 1a falsificacion.

2 Precisa Libertella en £ drbol de Saussure: “Allf donde hay un interlocutor, un da del Imperic Romano. .
: s . s aniid: sider: ro. La letra
solo interlocutor, allf se constituye un mercado” (2000; 94), 24 ge refiere Libertella, inferimos, a una cantidad considerada de diner
2l Kohan, Martin, “La pasién hermética del critico a destiem 0”, en Marcelo . €8 eConomit. . . :
Do E)p e 999 po”, 25 “plguien dice que sila referencia de una palabra esﬁa enoira %gldbra,nti seerﬁie
i. Op. cit, 99. . o . _ 1 . b o que se dicen entre
2Bl propio Libertella es conscicnte del cardcter intraducible de sy narrativa — no estd en lo que dicen las palabras sino en aquello g

(LSE, 4T).

v d - ids trans i A S i - . .
como la de Joyee- y de fa necesidad de transparencia para ser traducido, con % Libertella equipara la cocina con Ia escritura (Sagradas, 1993; 186).

sumido: *“y As{ que siempre escribf para ne ser traducido? {Qué patologia seri
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jumbrar la escritura como proceso de construccién arquitectonico,
rabizando el estilo, balcanizando la sintaxis, descomponiendo
a palabra; metonimizando y reduciendo hasta el “decaimiento”
la ruina— verbal. Leemos en El drbol de Saussure: “Tel escritor
s] un sensor que ya nada escucha de lleno y con sentido pleno,
orque todo se le fue haciendo silaba, corte ciego [breve pausal,
hiato, intermitencia” (83). Entonces, en su producciodn literaria
parecen visibles los silencios, los vacios de la pagina, los huecos
el paréntesis: “Leer es acomodar los blancos al ojo” (A5, 51). Y lo
ue se propone Libertella es ensefiarnos a mirar —narrar— el blanco
_el vacio, lo no-dicho— desde otra perspectiva, a leer “boca abajo”
.omo un nific o un iletrado, a “tfaducir”, {re)construir el deshecho,
o invisible® e ilegible, es decir: “acomodarnos” a “la mirada de los
ectores cuando leen una literatura que no significa nada para nadie,
y sin embargo se dejan hacer porella, créase o no, mds lectores” (AS,
54) que es lo mismo que hacer(se} mejores narradores. Va de suyo
que por esta razon nos dejamos hacer por la literatura de Libertella
“peores lectores. Me explico: “cl ojo perfecto es el que no ve” (AF,
_71) debido a que “En la clinica del arte de leer, no siempre ¢l que
iene mejor vista lee mejor”?”, De ahi que la narrativa de Libertella
nos obligue a leer al contrario, esto es, peor (a la manera del nifio
" o del analfabeto): a mirar el significante despojado de sentido. Por
. ello, para acceder a la literatura libertelliana (ilegible, pristina y falsa
- porque no tiene significado) hay que pagar, dirfa Piglia, un dracma,
- la moneda griega (la cultura occidental) que entrega el personaje
- homénimo del prélogo de El iltimo lector al fotdgrafo Russell para
mirar / leer su contra-Aleph, la méquina sindptica que contiene
la tradicién literaria rioplatense. Pero en el caso de Libertella, se
. necesita pagar con ofra moneda de coleccidn: un denario, una pieza

En cgnseeuencia, Ia literatura de Fibertella, como sefiala Koha
pone adialogarel yo* con otros nombres propios? del (su) “ghetto
Lezama Lima, Octavio Paz, Juan Emar, Macedonio Ferndndez, Roa
l.3astf))s,‘Borges; autores cuya “‘economia literaria” ensaya fé)}moé
lingiiisticas herméticas de resistir al mercado. Porque de o .
se tFa_ta es de sacralizar determinadas escrituras “ilegibles” dgl;
tradicion (4rbol genealégico donde “todo estd dicho”} e inscribir
pasadq en el presente para acufiar una tradicion (ghetto) propia
el sentido de la segunda acepcién del érmino: “Ajustar unasp co,sz' '
_Con otras, encajarlas entre si”. En rigor, Libertella repite las mismas:
Idf%aS (su prosa estd trufada de intertextos, propios y ajenos), | <
mls@as palabras, hasta el hartazgo —como un “loro” {el oro)- : azr‘
V.a(l’li‘irlas de sentido y simular “una lengua extranjera” (Damian,ipl 1
dificil de leer y comprender. De forma similar a cuando re eti’m
un V{icabb conocido ad infinitum que termina por provocalznos l?n
extrapamtento absoluto del significante, vacidndolo de significado ..
Un juego, la experimentacién, la paradoja, el anagrama, el
calambur, tan caros a Libertella. Y es que el objetivo es explz)ra :
nuevas vias de representacion (no tiene peso lo representado sino la:'“
forma de representar) que intenten librarse de la cdrcel lingiifstica
df: las @glas de 1a composicién del sentido gramatical, del orden
di.scurswo que limita la capacidad creadora del auto’r Por eso .:
L'lk‘)‘ertella r_epif:nsa el lenguaje a partir del significante (sin. referente":‘
ni “nostalgia del significado”) y lo convierte en sujeto con el fin de-:'

27 :

E}filtﬁi_lama[u} sostiene 4 este respecto: “Para Libertelta la identidad es siempre
o amc:érlla. . naincognita que jamds podrd ser resuelta. Decfa Paul de Man que
- l0 1195131‘13 puede condensarse en un tropo; la prosopopeya, el otorgar voz -
auna entidad muerta o sin voz, Este acto de fingir , '
o . Esle ¢ Bir una voz asunte para que ésta -

pueda hacerse audible implica un d o )
oble proceso: por un lado la idn, :

i ic 1mp 0 . restauracidn,
Fu{;; ofro la falmﬁfzamczr,a " (“Macedonio Ferndndez & Héctor libertella: 12 escri
puesta en abismo” en Damiani. Op. cit., 67). Bl yo parece falso, com ;
moneda antigua. , o

1 r

tYDri (E]:;ldla; :clscnturadel nombre (inscrito en la firma) sucede al autor como au-
0lo cuando se hace la experiencia ié inario”

(Cropi, 119, P de transgresién del Imaginario

29 “Egoribir se parcce mds a Ia escultura, donde uno saca, elimina, para hacer
visible la obra. Pero esas pAginas que uno elimina permanecen de algiin modo”

(AS, 63).
3 piglin, Ricardo. El iltimo lector. Barcelona: Anagrama, 2005, 19.
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arcaica de plata, la que circul$ con profusién en ¢l gran impe
latino y ahora estd condenada al olvido, 1a mis (a)preciada por:
numismatica, la mds falsificada. Al cabo, toda moneda antigy
un signo falso. Y “si es falsa, entonces cs perfecta” para Piglia (]
¥y para todas las poéticas ilegibles de la otra economia literaria 4
“ghetto” libertelliano. '

2. CONTRA conclusion

El dinero lo compra todo excepto a si mismo. Ahf reside su Vi
lor: en la utopia de un futuro fantasma. Tal vez POT €50 RoS gu;
ta jugar al “cara o cruz”, para que nuestro destino dependa —ay
mds si cabe— de una moneda. Si sale cara, es Estado. Si sale cr
es Iglesia, Y al final, es lo mismo: estamos sujetos al Dios Diner
del tnico “Hstado”. Algo similar sucede cuando pedimos un de
seo y lanzamos una moneda a la fuente, al pozo, al “ghetto”. En g
gesto también se pone en evidencia el acto de fe en la moneda qu
cifra nuestro deseo de futuro, nuestra fortuna. Y si la literatura d
Libertella es un hoyo —el hueco, la barra espaciadora-, para cumpl.
el deseo de leer su ficcién tenemos que adentrarnos en ella con un
moneda antigua, o lo que es lo mismo: con ojo de coleccionista. U
“nudo hecho de dinero y.letra” (LSE, 236) que aunque no sea un:
invencién exclusiva de la tradicién rioplatense (o del ghetto liber
telliano), ha hilado una serie de ficciones ilegibles que se tejen con
tra la economia de mercado. Entre ellas destaca con luz propia 1
po€tica criptica de Libertella, cuyo valor radica en el verbo utépico
en la imposibilidad de completar Ia serte, en la aporia de la palabra
justa (precio justo) —que depende de Ia mirada del ofro— cristaliza
da en una moneda antigua que “No representa nada, salvo lo que s
ha perdido” (Piglia, 13), una ruing, una excentricidad. Porque si ¢
dinero otro de menor valor es el que mds circula en la Aldea glo
bal; a contrario sensu, Ia moneda arcaica que atesora mas valor e
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_que menos circula. Al igual que la ficcion de Libertella, apenas
snsumida, replepada sobre si misma, sobre su condicién de rara
iy, de moneda antigua solo valorada por aquellos coleccionistas
que han sabido “leer” los diez mandamientos de la poética “dena-
a” de Héctor Libertella, que son los que rezan:

1. Escribir contra la idea de progreso.

2. Escribir contra el centro.

3. Escribir contra lo real.

4. Escribir contra la causalidad narrativa,

5. Escribir contra la 16gica espaciotemporal del texto.

6. Escribir contra el consumo de significado en la Aldea global.
7. Escribir contra la subordinacién del arte a la mercadotecnia.
8. Escribir contra la legibilidad.

9. Escribir contra el dinero,

10. Escribir contra sentido, o lo que es lo mismo: en sentido
contrario.

En conclusiodn, y en principio: In Libertella We Trust.



