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las huellas y pavimentos de la acrópolis
	

José Francisco García-Sánchez
	

1. Introducción

	 La modernidad heroica de los años 30, que construía máquinas de habitar y objetos 
precisos, se deslizó hacia territorios más cercanos, dando paso a intervenciones donde la 
Arquitectura estaba íntimamente ligada a la ciudad y al paisaje que le eran propio. Pero 
también al patrimonio, a la memoria y al contexto. Decía Tolstoi: si quieres ser Universal, 
grita desde tu aldea. Y desde sus aldeas, algunos arquitectos, como el griego Dimitris Pikionis 
(1887-1968), empezaron a levantar la voz. Siguiendo una lógica deductiva, decidieron 
escuchar los murmullos del Genius loci frente al Zeitgeist; o lo que es lo mismo, el genio 
de lugar frente a la lógica inductiva que impone el espíritu de la época. Lo local frente a lo 
universal. La cultura frente a la técnica. Lo artesanal frente a lo pre-fabricado. 
	 El idilio de Pikionis con la modernidad duró poco: durante el IV CIAM, celebrado 
precisamente en Atenas en 1933, formuló sus dudas sobre el nuevo movimiento, afirmando 
que la dimensión universal de la arquitectura moderna se debe compaginar con el espíritu 
de nacionalidad para satisfacer la necesidad de poesía de la vida cotidiana. Le toca vivir 
un tiempo donde el desarraigo de los mitos helénicos mediante expolios, y el desgaste 
fruto del aumento del turismo interesado en el patrimonio, dejan de ser una amenaza para 
convertirse en una realidad. Y en 1951, por orden de Constantinos Karamanlis, Ministro de 
Obras Públicas de Grecia, se le encarga ordenar las laderas entorno a la Acrópolis. Las obras 
se prolongarían en el tiempo durante 4 años, ya que Pikionis las supervisaba personalmente, 
ocupación que le llevaba casi la jornada completa, ya que consideraba que una intervención 
así, requería tomar centenares de decisiones sobre el terreno, y así se lo explicó al Ministro 
en una carta en 1955 1. 
	
2. Intervención paisajística en la Acrópolis de Atenas (1954-1958)

	 La ordenación de las laderas de la Acrópolis se proponía como un proyecto global: 
desde la resolución de un problema de comunicación hasta la eliminación y reubicación 
de algunos elementos, así como la disposición de áreas de estacionamiento; además de 
la pavimentación de los senderos. Así, con restos de materiales pétreos procedentes del 
derribo de unas construcciones del siglo XIX, Pikionis construyó una alfombra pétrea, un 

1.	 Dimitris Pikionis, Carta al ministro Constantino Karamanlis, 12 de mayo de 1955.
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nuevo umbral, para la polis elevada de Atenas. Intervino sobre dos caminos principales, el 
primero de 310 metros cuyo destino lleva a los Propileos —más directo y funcional—, y el 
segundo de 520 metros que dirige hacia el Monte Philopappou —más lento y recreándose 
en el paisaje, aunque pensado también para el tránsito rodado— En ambos casos existe 
una voluntad de entender el recorrido como infinito, ya que en sus extremos se produce 
un cul de sac a modo de bucle que permitiría cambiar de sentido. Estos dos caminos son 
entendidos como los ejes arteriales de una red de veredas de menor entidad —igualmente 
pavimentadas— en las que también intervino Pikionis.
	 Para construir este collage se valió de restos de mármol, cornisas y materiales cerámicos, 
estableciendo un diálogo entre la memoria arqueológica estratificada y la intervención 
contemporánea. En algunos tramos, intercala franjas alargadas de hormigón formando 
dibujos que conviven con las piedras y fragmentos antes mencionados; otras veces el trazado 
del pavimento se compone con fragmentos pétreos o marmóreos. 
	 En algunos puntos de esta intervención paisajística —como el área de San Dimitrios 
Loumbardiaris o algunos miradores como El Anderon—, Pikionis hace suyo el método 
de Constantinos Doxiadis, que había sido su alumno, proponiendo un reconocimiento 
dinámico del paisaje, mediante las visiones activas, ya experimentado en el Hotel Xenia 
(1951-1956)  2. Pero a la obsesión métrica de su pupilo, el arquitecto griego introduce 
la emoción. Por tanto, en los caminos de subida a la Acrópolis se proyecta más allá de sí 
mismo la relación con el contexto más próximo (microcosmos), que interpreta y determina 
los detalles más pequeños; así como el horizonte más lejano (macrocosmos) en la forma en 
que se propone restituir la tradición recibida, pero de una forma renovada 3. Esa dualidad 
entre lo próximo y lo lejano, está siempre presente en la obra de Pikionis. 
	
2.1. El camino a la Acrópolis

	 Es el camino principal y se inicia en el conocido como «cruce Pikionis», desde donde 
también parte el ascenso, por el otro camino, al Monte de Philopappou. Se trata del sendero 
más transitado, ya que culmina a los pies de la Acrópolis. Originalmente estaba invadido 
por decenas de casetas vinculadas con el turismo y la primera operación fue precisamente 
limpiar el área de estos elementos. El trabajo de Pikionis fue modificar levemente el trazado 
y pavimentarlo, valiéndose de unos despieces sencillos que representan los menos complejos 
de toda la intervención y, de algún modo, su continuidad y monotonía formal pretendía 
resaltar su carácter utilitario  4. Durante el recorrido, se producen algunas bifurcaciones, 
además de las veredas secundarias antes mencionadas. Pikionis cuidó especialmente la 
vegetación: ordenó eliminar todos los árboles no autóctonos y dispuso plantar olivos, 

2.	 José Francisco García-Sánchez, «El paisaje delineado de Dimitris Pikionis: el arquitecto silencioso», P+C: 
Proyecto y Ciudad, revista de temas de arquitectura, 2, 2011, pp. 105-122. Accesible en: http://hdl.handle.net/10317/2117, 
consultado el 15/01/2015.

3.	 Alberto Ferlenga, Pikionis 1887-1968, Milán, Electa, 1999.
4.	 Darío Álvarez Álvarez, «El paisaje como obra de arte total. Dimitris Pikionis y el entorno de la Acrópolis», 

RA: revista de arquitectura, 13, 2011, pp. 37-50. Accesible en: http://hdl.handle.net/10171/27744, consultado el 
20/01/2015.
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mirtos y laureles, con la voluntad de equilibrar las visiones de la Acrópolis que el caminante 
tenía en cada punto de la subida 5: así, el monumento se ponía aún más en valor, ya que se 
descubre lentamente. En este tramo, el trazado del pavimento es absolutamente preso de 
las pre-existencias: tanto a las grandes piedras que emergían de la tierra como a los troncos 
de árboles, y precisamente, esas discontinuidades, se convertían en los puntos donde residía 
un mayor interés, ya que tenían la voluntad de mostrar cierto aspecto inacabado, semejante 
a una ruina. 
	
2.2. El camino al Monte Philopappou

	 En este tramo se emplean losas de mayor tamaño y al tratarse de una vía adaptada al 
tráfico rodado, está intercalada con unas franjas de hormigón: a veces lineales, a veces curvas 
y en algunos casos esas trazas se disponen de un modo más figurativo: con más intensidad en 
el último tercio del camino principal. En algunos puntos, el borde aparece premeditadamente 
perfilado —semejante a un diente de sierra irregular— intentando subrayar el espesor del 
sendero y su condición tectónica; en otros puntos, el pavimento queda enrasado a la tierra, 
con la intención de quedar definitivamente integrado. En los lugares donde la pendiente es 
más pronunciada, las piedras se disponen con el canto hacia arriba, en un intento de hacer 
el pavimento menos resbaladizo. El final del camino conduce al mirador denominado El 
Anderon: desde donde es posible disfrutar de una de las mejores vistas de la Acrópolis, se trata 
de una parada en el camino, una plataforma donde también aplica el método Doxiadis y donde 
se dispone un banco semi-circular que literalmente emerge de la roca, además de otros bancos. 
Desde aquí parte otro sendero —esta vez peatonal y de menor dimensión— que conduce 
al monumento de Philopappou. Se trata de casi una vereda que serpentea la topografía y la 
vegetación, requiriendo, en algunos puntos, de la disposición de tramos escalonados adaptados 
a la pendiente. Esta zona está cuajada de elementos figurativos: un sol, una cruz, una casa,... 
que invitan al paseante a posar la mirada sobre ellos, para finalmente volver la mirada hacia 
otro punto del paisaje 6, quizá sea el único modo que tuvo el arquitecto de dispensar ese paisaje 
en pequeñas dosis. Al profesor José María Sostres se le atribuye la idea de que el hombre le 
debe al plano horizontal del suelo su capacidad de reflexión. Al principio, el hombre caminaba 
trastabillado, pendiente siempre de un suelo irregular y lleno de obstáculos y que le impedía 
concentrarse en otra cosa, y la aparición de la superficie plana le permitió levantar la vista, 
ahora sí, y contemplar el horizonte liberado de servidumbres 7.
	

5.	 Dimitris Pikionis, op. cit.
6.	 Jan van Geest, «El camino de Philopappou (The Philopappou path)», Quaderns (Restructuring the past), 

190, 1991, p. 94.
7.	 Santiago de Molina, «Elogio del suelo», en Múltiples estrategias de Arquitectura, Madrid, Ediciones 

Asimétricas, 2013, p. 47.
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2.3. El entorno de San Dimitrios Loumbardiaris

	 Está situada en la mediana de la primera recta del Camino de Philopappou. La intervención 
gira en torno a la Iglesia bizantina del siglo IX. Además de rehabilitar la casa del párroco y 
la propia Iglesia —realizando en los muros un trabajo semejante a los pavimentos trazados 
en los caminos— también construye un pabellón-bar. En los interiores, el tratamiento de 
los pavimentos es más doméstico, buscando mayor limpieza en las juntas. En el exterior, la 
dirección de las losas de piedra está relacionada con los dos focos o puntos de vista planteados 
por el método Doxiadis: el primero está situado en el acceso, tras cruzar un umbral construido 
con madera a modo de cabaña vernácula, y el segundo punto está situado en el centro, entre la 
Iglesia y el bar, y busca que el paseante pose su mirada sobre un eje en dirección a la Acrópolis, 
y de algún modo los pavimentos le acompañan.
	
3. Land-art y Earthworks: el paisaje como material de proyecto

	 Este proyecto de Dimitris Pikionis anticipa, de algún modo, los intereses de los artistas 
del Land-Art de los años 1960 8, cuyo trabajo consistía en utilizar el suelo como si fuera un 
gran lienzo donde expresarse, trazando líneas que otorgaban un sentido al lugar convirtiendo 
la superficie del terreno en un gran mapa. Para el más conocido de ellos, el inglés Richard 
Long, la naturaleza siempre ha sido grabada por artistas: desde las pinturas rupestres hasta 
la fotografía del paisaje del siglo XX 9. Él quería hacer de la naturaleza su lugar de trabajo 
y empezó a trabajar con piedras dispuestas sobre el paisaje: England, (1967), A sculpture 
left by the tide (1970), A circle in Ireland (1975), A line of 682 stones (1976), A line in 
Japan (1979) o más reciente A circle in Huesca (1994) fruto de la experiencia del artista 
después de estar caminando días por los Pirineos... Todo esto evolucionó hacia la idea de 
hacer intervenciones simplemente caminando: A line made by walking (1967), England 
(1968), o una cruz sobre un campo de Margaritas. En los senderos a la Acrópolis también 
existe una voluntad de entender el camino como un acto de reflexión individual y que sin 
duda se puede vincular a la obra de Long, Hamish Fulton o Robert Smithson. En un curso 
sobre Arte y Naturaleza celebrado en Huesca en 1995, Javier Maderuelo consideró que: «la 
naturaleza y el medio físico son contemplados como sujeto, como proceso o como destino 
del hecho artístico, estableciéndose así un nuevo nivel de relación entre arte y naturaleza 
distinto a los tradicionales que se plantearon con la mímesis o con el idealismo romántico» 10 
	 Aunque de un modo menos directo, también la obra de Marcel Duchamp se relaciona 
con el trabajo de Pikionis. Con sus ready-made, el artista elaboraba esculturas a partir de 
un objeto de uso cotidiano, sacándolo de contexto y dándole una nueva significación. El 
arquitecto griego se servía de elementos como cornisas o fragmentos de columnas que 
acababan formando parte de los pavimentos. De algún modo, ambos re-contextualizaban.

8.	 Fue Walter de María quien acuñó el término Land Art para una exposición televisada en 1969, aunque 
antes se había organizado una exposición en NYC titulada Earthworks.

9.	 Richard Long (ed.), Richard Long: Walking and circles, London, Hayward Gallery, 1991.
10.	 Javier Maderuelo, Arte y Naturaleza, Actas del I curso (4-8 septiembre de 1995), Huesca, Diputación 

provincial, 1996.
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4. Conclusión

	 El proyecto, casi de forma irónica, acelera el proceso natural por el que toda ciudad 
se construye sobre sí misma. Aunque Pikionis nunca estuvo de acuerdo con el derribo de 
aquellas casas, llegando a declarar la acción como «vergonzosa demolición» 11. Y sin embargo, 
existe la voluntad innegable de poner en valor ese patrimonio. Así, con un método que 
mezclaba la precisión y la espontaneidad, lo regular y lo imperfecto, trazó las veredas, piedra 
a piedra, sirviéndose de una serie de documentos gráficos, que todavía hoy emocionan. En 
ellos aparecen decenas de anotaciones, la definición de puntos singulares o el encuentro de 
sus pavimentos con la vegetación. 
	 Los planos que elaboró Pikionis son un homenaje al lugar. Estos dibujos se aproximan 
a la idea de un mapa con instrucciones, donde sólo desde la experiencia es posible construir, 
analizar y comprender ese thopos, en el sentido estricto del vocablo. Y lo hace, por ejemplo, 
mediante trazando líneas fugaces, que desvelan relaciones invisibles y señalan puntos singulares. 
Así, el preludio, el ritual de acceso y las relaciones visuales son elementos imprescindibles en la 
comprensión de esta intervención. Esta idea ampliada de paisaje representa para el arquitecto 
griego una especie de material obligado en el proyecto, que se propone como un enlace entre la 
imagen, la identidad y la memoria de ese lugar. Es, poniéndose en consonancia con el ritmo de 
la ciudad y la naturaleza, como las formas arquitectónicas pueden alcanzar su razón de ser. Es, 
delineando el territorio, cartografiándolo. Es, dibujando en el aire, sobre una red de relaciones 
físicas y emocionales, cercanas y lejanas, como se propone este objetivo de intervenir en los 
accesos a la Acrópolis.
	 Pikionis trató de hilvanar un discurso donde la búsqueda de la verdad en lo local, 
conviviera con la voluntad de permanecer bajo el paraguas intelectual de su tiempo. Así 
construyó su obra y forjó su pensamiento, valiéndose del reciclado pétreo, la superposición 
de estratos arqueológicos y una primitiva idea de sostenibilidad del sistema. En su texto más 
conocido A sentimental topography concluye: «No existe nada aislado, todo es parte de una 
universal armonía. Todas las cosas están compenetradas, todas están afectadas y cambian 
una con la otra. No podemos aprehender una cosa sin la ayuda de otra cosa más» 12.

11.	 Dimitris Antonakakis, «Dimitris Pikionis: Elaboration and Improvisation», en Pamela Johnston et al., 
Dimitris Pikionis, Archtect 1887-1968. A Sentimental Topography, London, Architectural Association Publications, 
1989.

12.	 Dimitris Pikionis, «A Sentimental Topography», en Pamela Johnston et al., Dimitris Pikionis, Architect 
1887-1968. A Sentimental Topography, London, Architectural Association Publications, 1989, p. 69.
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Imágenes de los pavimentos del camino de subida al Monte Philopappou 
(Fuente: Neohellenic Architecture Archives)
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Imagen del pavimento del camino de subida a la Acrópolis 
(Fuente: Neohellenic Architecture Archives)

Plano del trazado final de la subida al Monte Philopappou, cerca del mirador 
Anderon (Fuente: Neohellenic Architecture Archives)




