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La ciudad de Granada goza de gran fama, no por su importancia demográfica, económica 
o política, sino por sus singulares circunstancias geográficas e históricas: un emplazamiento 
privilegiado y ocho siglos de dominación musulmana que dejaron una profunda huella en su 
fisonomía . Ambas circunstancias, en combinación con la aportación de la cultura cristiana 
posterior, le condujeron a disfrutar de una acusada personalidad .
 La noción de paisaje urbano fue enunciada por el geógrafo francés Georges Chabot y ha 
llegado a convertirse en un enunciado clásico en los estudios de análisis urbano . El paisaje 
urbano y el análisis pintoresco constituyen una importante herramienta de trabajo que da 
amplia participación al reconocimiento visual . El análisis paisajista tuvo el mérito de volver 
a situar el objeto arquitectónico en un paisaje global y de proponer medios para el estudio 
sistemático de un dominio que antes de su aparición era únicamente el del sentimiento .
 El estudio del paisaje urbano debe abordarse de un modo sistemático, metódico, que 
permitirá establecer comparaciones entre imágenes diferentes . Por otra parte, en el análisis 
visual no debemos considerar el paisaje como un objeto aislado, sino que habremos de 
relacionar su observación con el análisis de la estructura urbana; de este modo, en las 
concordancias y/o en las discordancias observadas, aparecerán significados que pasarían 
desapercibidos al análisis pintoresco por sí solo .
 El reconocimiento del paisaje urbano histórico a partir de dibujos, grabados, fotografías, 
etc ., que nos ofrecen el recuerdo de algo ya desaparecido en muchos casos, constituye una de 
las posibles formas de abordar el estudio de la imagen de la ciudad . Nuestras fuentes primarias 
vienen dadas por la realidad de la ciudad actual, —su topografía, estructura, trazados, espacios 
urbanos, edificios, paisaje,  . . . y por algunos de los documentos de que disponemos sobre sus 
transformaciones a lo largo de la historia .
 Durante el siglo XVI las ciudades fueron representadas sobre todo mediante panorámicas y 
vistas generales . La visión desde cierta distancia del paisaje de la urbe con sus murallas, iglesias 
y caserío fue la dominante en los grabados . Estas vistas eran obra de artistas —entre los que 
destacaron los flamencos y germanos— más que de sabios o científicos . Además del trazado, 
en ellas tenía un papel importante el color, puesto que los grabados originales se coloreaban 
con variadas combinaciones cromáticas 1 .

1 . M .ª Isabel Pérez de Colosía Rodríguez, «Cartografía del Reino de Granada en The Fagel Collection» en 
Joaquín Gil Sanjuán y M .ª Isabel Pérez de Colosía, Imágenes del poder. Mapas y paisajes urbanos del Reino de Granada 
en el Trinity College de Dublín, Málaga, Universidad de Málaga, 1997, p . 82 .
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1 . Las vistas de Granada del «Civitatis Orbis Terrarum»

 Algunas vistas de ciudades de la época se editaron formando libros, como el Civitatis 
Orbis Terrarum de Georg Braun y Franz Hogenberg, publicado entre 1572 y 1617, a lo 
largo de cuarenta y cinco años . Se compone de seis volúmenes de gran formato y pertenece 
al nuevo género literario de los libros de viajes, que surgió por entonces . Era un atlas de 
ciudades que compaginaba por primera vez de forma sistemática imagen y literatura, con 
objetivos muy ambiciosos 2 .
 Los dibujos originales del «Civitates» fueron ejecutados por diversos autores, mientras 
que los textos explicativos que los acompañaban utilizaron numerosas fuentes históricas, 
así como descripciones literarias de los propios dibujantes o de los corresponsales en las 
ciudades . Se proyectó para llegar al gran público, por lo que respetó la toponimia vernácula 
de los diversos países representados . Las láminas se vendieron también por separado y 
adquirieron gran difusión 3 .
 En la primera edición del primer volumen apareció una lámina con dos panorámicas, la 
superior de Barcelona y la inferior de Granada, cuyo autor es desconocido . La plancha se debió 
romper después, porque en ediciones posteriores la de Granada se sustituyó por una de Écija . Esta 
primera vista de Granada en el libro se dibujó desde poniente y ofrece el interés de representar 
la muralla de la ciudad al completo, antes de que se realizaran las primeras ampliaciones 4 .
 Creemos que la fecha del dibujo puede coincidir con la de la visita de Carlos V a 
la ciudad, 1526, porque en aquel momento ya se había levantado la segunda planta del 
Hospital Real, pero no se había construido aún el convento de la Merced, que se inició hacia 
1530 . Tras unos personajes que se ven en primer plano y un rótulo descriptivo, se distingue 
a la izquierda el Campo del Hospital Real, con las torres y puertas que cerraban el antiguo 
cementerio de Saad-ben-Malic .
 En dicho campo puede reconocerse el arco de Elvira con sus almenas y, a su izquierda, 
la cerca del Albaicín, en la que se abre enseguida otro gran arco que pudiera ser la puerta 
llamada Bab Alacaba o puerta de la Cuesta . A la derecha del arco de Elvira aparece una 
barbacana que debe ser la misma que representa la Plataforma de Vico ante el arco de la 
Tinajilla; hacia el centro del dibujo, un arco que podría ser el que cerraba el río Darro a la 
salida de la ciudad, de la misma forma que a su entrada lo hacía la puerta de los Tableros; 
y en el extremo derecho una cerca más liviana que es seguramente la de las huertas del 
convento de Santa Cruz la Real .
 Entre el arco de la Tinajilla y el que hemos supuesto que era la salida del Darro, se 
ven otras dos puertas importantes —especialmente la de la derecha— de las que arrancan 
sendos caminos, que podrían ser las de San Jerónimo y Bibalmazán . Y entre el río y la huerta 
de Santa Cruz la Real un gran tramo de muralla que une numerosas torres y termina en el 
castillo de Bibataubín .

2 . Existe una edición facsímil, publicada por Theatrum Orbis Terrarum LTD en Amsterdam, en 1965 .
3 . Joaquín Gil Sanjuán, «Relatos históricos y representaciones visuales del Siglo de Oro según los viajeros 

extranjeros» en Joaquín Gil Sanjuán y M .ª Isabel Pérez de Colosía, op . cit ., pp . 154, 158 y 170 .
4 . Eduardo Quesada Dorador y Nicolás Torices Abarca, Granada, la ciudad carolina y la universidad, Granada, 

Caja General de Ahorros y Universidad, 2000, pp . 192-195 .
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 Tras el plano de las murallas se desarrolla toda la topografía de la ciudad con sus colinas, 
reconociéndose, de izquierda a derecha, la finca de la Cartuja con su cercado y el monasterio 
sobre el cerro de Aynadamar; el barrio del Albaicín igualmente cercado y coronado por la 
iglesia de San Cristóbal; la muralla zirí que aún bordea la cuesta de la Alhacaba; la Alcazaba 
Cadima, despoblada y asolada, en cuya parte anterior se ve un edificio en ruinas con una 
torre que pudiera ser el palacio de Badis; y la colina de la Alhambra rematada por la casa 
real árabe .
 A la derecha y abajo de esta última se dibujan dos altas torres, que pudieran ser las 
Bermejas; la zona que bajo ellas y tras la parte llana de la ciudad aparece vacía podría ser la 
demolida judería, y la iglesia que allí se dibuja la del convento de San Francisco el Grande; 
entre aquella y el arco de salida del río se ve una torre, que podría ser el alminar de la 
mezquita convertido en campanario, y una iglesia que sería la Capilla Real . Como fondo 
del cuadro se representa Sierra Nevada .
 Entre las láminas del Civitates sobresalen las vistas urbanas de Joris Hoefnagel (1542-
1600), que aportó también los principales relatos de las urbes españolas que figuran en el 
libro . A este artista flamenco se deben otros tres perfiles de Granada, dibujados entre 1563 y 
1565, que registran la imagen de la ciudad unos treinta años más tarde que el que acabamos 
de comentar .
 Las panorámicas de Hoefnagel no dejan de tener puntos en común con este último, como 
el tratamiento escenográfico de la composición, la exageración de los rasgos del paisaje para 
incrementar su espectacularidad, la subordinación de los detalles al conjunto, o la presencia 
en primer plano de incidentes ilustradores de las costumbres y tipos humanos del lugar .
 Sus tres vistas de Granada son sendas perspectivas de la ciudad desde poniente, sur y 
oriente . La primera se realizó en 1563, publicándose en el primer volumen de la obra el año 
1572 . El punto de vista elegido es el mismo del dibujo anterior, pero ya no se ve la muralla 
como entonces, porque ha quedado oculta por las primeras ampliaciones urbanas . Además 
se ha reducido el ámbito abarcado a ambos lados, de modo que ya no se ven la Cartuja ni 
las huertas de Santa Cruz la Real .
 En primer plano aparece una poblada gama de tipos populares representativos de los 
oficios y clases de la sociedad cristiano-morisca . Tras ellos la panorámica de la ciudad, con 
una serie de importantes edificios antepuestos a la muralla medieval . Hoefnagel magnifica 
el volumen arquitectónico de la catedral; a su derecha dibuja una torre con chapitel que 
podría ser la de la iglesia del convento de la Trinidad .
 En el mismo plano de la catedral aparece otro gran edificio, identificado como los «Teatinos» 
o la Compañía de Jesús . Sin embargo, según nuestros datos, el colegio de los Jesuitas no se 
estableció en este lugar hasta 1574; por otra parte, el dibujo recuerda la fachada interior al patio 
principal del Colegio de San Bartolomé y Santiago . Por ello y porque la panorámica de Antonio 
de las Viñas que veremos más adelante así parece corroborarlo, creemos que se trata del primer 
cuerpo de fachada de este edificio, por entonces palacio de los Beneroso, cuya construcción se 
había iniciado en 1553 y que ya en este momento se habría cedido a los jesuitas 5 .

5 . Carlos Jerez Mir, Guía de Arquitectura de Granada, Granada, Consejería de Cultura de la Junta de Andalucía, 
1996, p . 178 .
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 A la derecha de la referida edificación se aprecia claramente la muralla con sus torres 
y una puerta que debe ser la de San Jerónimo . A la izquierda, en el borde izquierdo del 
grabado, se ve parte de otro edificio que pensamos debe ser el hospital de San Juan de Dios; 
entonces era todavía hospital de San Jerónimo y su aspecto coincide, como veremos, con el 
que le da el mismo Anton van den Wyngaerde .
 Se señalan cuatro partes o barrios en la ciudad que son, de izquierda a derecha, el 
Albaicín, Granada, la Alhambra y la Antequeruela . El primero aparece con su peculiar 
fisonomía, asentado sobre dos cerros repletos de edificaciones, dispuestas en bandas 
concéntricas descendentes en torno a las iglesias de San Miguel Bajo y San Cristóbal —ya 
con su alta torre— respectivamente . El nombre de Granada se reserva para la parte baja de 
la ciudad, en torno a la Catedral .
 
2 . Las panorámicas de Anton Van den Wyngaerde

 Poco antes de la estancia de Hoefnagel en España —en 1561 ó 1562— vino otro artista 
flamenco, Anton Van den Wyngaerde, conocido aquí como Antonio de las Viñas . Había sido 
nombrado pintor de cámara de Felipe II y estaba especializado en vistas urbanas; representaba las 
ciudades de perfil u oblicuamente desde arriba, pero buscando siempre la exactitud topográfica .
 La principal misión que se le encomendó fue realizar un inventario pictórico de las 
ciudades más importantes del Estado . En 1567, dos años después de Hoefnagel, visitó 
Andalucía . Ambos artistas pudieron conocerse, ya que además de viajar por España en los 
mismos años, parece que los dos eran de Amberes, Hoefnagel con seguridad y Wyngaerde 
con mucha probabilidad 6 .
 Durante sus viajes Wyngaerde hizo apuntes de monumentos, estudios de localización y 
otros dibujos preparatorios, y completó sesenta y dos vistas generales de ciudades y pueblos 
españoles, que constituyen un excepcional testimonio visual de la España del Siglo de Oro . 
Estas vistas, conservadas en la Biblioteca Nacional de Viena, el Victoria and Albert Museum 
de Londres y el Ashmolean Museum de Oxford, iban a ser publicadas por Christoph Plantin 
como un atlas de ciudades, pero el proyecto no llegó a materializarse 7 .
 En las vistas de Wyngaerde —a diferencia de lo que ocurre en las de Hoefnagel— la 
ciudad misma tiene un predominio absoluto sobre los demás elementos representados . Él 
era ante todo un «topógrafo» y, por ello, su mayor interés residía en dejar constancia fiel de 
lo que veía . Gracias a su atención al detalle, sus dibujos ofrecen una reconstrucción visual 
de numerosos monumentos desaparecidos o transformados .
 Su objetivo era hacer vistas generales de ciudades topográficamente exactas y con la 
mayor cantidad posible de detalles, y al mismo tiempo indicar su situación en el territorio 
circundante . Escogía un punto de vista elevado, pero no tan alto como para que se pueda 
hablar de dibujos a vista de pájaro . Cuando este punto no existía, construía las vistas como 
si estuviesen tomadas desde perspectivas imaginarias .

6. Richard L . Kagan (ed .) . Ciudades españolas del Siglo de Oro. Las Vistas Españolas de Anton Van den Wyngaerde, 
Madrid, El Viso, 1986, p . 11 .

7 . Egbert Haverkanp-Begemann . «Las vistas de España de Anton Van den Wyngaerde» en Richard L . Kagan 
(ed .), op . cit ., pp . 55-62 .
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 La vista general acabada de Granada es una de las más complejas que hizo el artista . 
Se han conservado tres dibujos preliminares realizados para ella . El punto de vista elegido 
coincide con el de la vista desde poniente de Hoefnagel, con la que guarda cierta semejanza; 
aquella era cuatro años anterior y es posible que la conociera Wyngaerde . También es el 
mismo que el de la primera panorámica publicada en el Civitates .
 Sin embargo la vista de Hoefnagel se ve superada ahora en extensión y en precisión . 
El marco geográfico contemplado en esta nueva panorámica es mayor y el escenario resulta 
verdaderamente impresionante . La comprensión de la topografía y del paisaje de la ciudad 
es excepcional y difícilmente superable . Además, por la cantidad y calidad de la información 
que aporta puede considerarse un antecedente de la Plataforma de Vico .
 Con objeto de representar la ciudad desde un punto de vista elevado imaginario, 
Wyngaerde tomó apuntes directos de los edificios, calles y plazas que había en primer plano . 
Tras esa «fachada» y sobre ella construyó el resto de la urbe, que no podía ver desde su punto 
de vista real . Al efecto preparó un boceto de localización de la misma en su escenario natural, 
en el que contorneó las colinas, con algunos edificios señalados en lo alto, como la iglesia 
de San Cristóbal y la Alhambra .
 A la izquierda del dibujo puede verse el «Camino de Sevilla», con una de las torres 
que defendía el antiguo cementerio, la Cruz de las Eras y lo que parece ser el barrio de 
San Lázaro . Al fondo del Campo del Triunfo, el monasterio de la Cartuja y el Cerro del 
Sombrero . Siguiendo hacia la derecha, la colina del Albaicín, coronado por la parroquia de 
San Cristóbal —con su torre aún intacta— al igual que en la vista de Hoefnagel; el cerro de 
San Miguel Alto, con la Torre del Aceituno en su cúspide; y la colina de la Alcazaba Cadima, 
rematada por la iglesia de San Miguel Bajo .
 Continuando hacia la derecha se reconocen: el valle del Darro, eje de la ciudad; la colina 
de la Assabica, con la Alhambra, y el Cerro del Sol, con el Generalife y el castillo de Santa 
Elena; el valle de la Assabica, con la cuesta de Gomérez; el monte del Mauror, con las Torres 
Bermejas; la Antequeruela, con los Mártires y los restos del palacio de los Alijares; el valle 
del Genil y, al fondo, Sierra Nevada .
 Junto a las emergencias mencionadas, ligadas a la topografía, la ciudad está punteada 
por otros importantes monumentos que ayudan a su identificación: el monasterio de San 
Jerónimo, las iglesias de San Andrés, Santiago y la primitiva de San Justo, la cabecera de 
la Catedral y, a su derecha, la torre de la iglesia de la Trinidad y el alminar de la antigua 
mezquita; las iglesias de San Gil y Santa Ana,  . . .
 Además de los edificios más importantes, se señalan los principales espacios urbanos: 
Plaza de Bibarrambla, Plaza Nueva y Campo del Príncipe . El Campo del Triunfo y la Carrera 
del Genil no se refieren expresamente, pero están magníficamente reflejados . También la 
Antequeruela como localización específica .
 La representación de las murallas, parcialmente ocultas por el caserío, contribuye a la 
definición de la ciudad, de sus diferentes barrios y ampliaciones . Sus puertas constituyen 
también hitos referenciales . Como vemos, solamente indica cuatro, frente a las catorce 
que señalará Vico más tarde . Si las localizamos en el dibujo, observamos, por otra parte, 
que llama Boquerón del Darro a la puerta de Bibalmazán, situada junto al convento de la 
Trinidad, lo que sin duda es un error . Como sabemos, aquella puerta debía estar situada 
donde hoy se encuentra la plazuela que conserva su nombre .
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 Dicho esto, resulta claro que el dibujo muestra las cuatro principales puertas de la 
ciudad desde el punto de vista del observador: Elvira, San Jerónimo, Bibalmazán y Puerta 
Real o del Rastro . Entre ellas corre la muralla con sus torres, asomando entre el caserío . 
Detrás de la puerta de Elvira puede reconocerse la de Monaita, así como los tres paños 
de muralla que parten de la primera . También está claramente dibujada la cerca de don 
Gonzalo, coronada por la Torre del Aceituno .
 Los Alijares se ubican cerca de los Mártires, en el lugar del cementerio actual, donde 
no se aprecia claramente ninguna edificación; probablemente el edificio estaba ya en ruinas 
—gran parte de las cuales se conservaron hasta 1891— y tal vez quedaba algo de sus jardines .
 El edificio señalado como los Teatinos, muy resaltado también en la vista de Hoefnagel, 
pensamos que debe corresponder al cuerpo de fachada del palacio de los Beneroso . La 
representación que del mismo hacen ambos artistas es muy parecida y, como ya se dijo, 
coincide con la fachada interior al patio del palacio . Después se cerraría lateralmente 
para ofrecer el aspecto que presenta en la Plataforma de Vico, más próximo al actual . Fue 
Beneroso quien dotó el Colegio de San Bartolomé, gobernado por la Compañía de Jesús, 
que se instaló en su propia residencia .

Anónimo, Panorámica de Granada, «Civitatis Orbis Terrarum», vol . 1, primera edición, hacia 1526 
(Fuente: Eduardo Quesada y Nicolás Torices, Granada, la ciudad carolina y la universidad, Granada, 

Caja General de Ahorros y Universidad, 2000)
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Joris Hoefnagel, Vista de Granada desde Poniente, «Civitatis Orbis Terrarum», vol . 1, 1563. 
(Fuente: Eduardo Quesada y Nicolás Torices, Granada, la ciudad carolina y la universidad, Granada, 

Caja General de Ahorros y Universidad, 2000)

Anton Van den Wyngaerde, Vista general acabada de Granada, 1567 (Fuente: Richard L . Kagan, Ciudades españolas 
del Siglo de Oro. Las Vistas Españolas de Anton Van den Wyngaerde, Madrid, El Viso, 1986)




