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inventario de una ciudad imaginaria 
	

Juan Domingo Santos 
	

El pensamiento geográfico ha estado vinculado históricamente al viaje, las vistas de ciudades 
de Braun y Hogenberg, la Cosmografía Universal de Münster, las Navegaciones y viajes de 
Ramusio, el Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius o los mapas de Lafreri, son 
representaciones de la ciudad en un intento por relocalizar el mundo y sus partes. El 
cartógrafo medieval Piris Reis dibujaba ciudades a través de las descripciones y experiencias 
narradas por viajeros que traían consigo fragmentos de arquitecturas de tierras lejanas. 
Representaciones de la ciudad, pero también de lo que imaginamos de ella. 
	 Este texto es el resultado de un mapa realizado a propósito de un viaje iniciático a tres 
paisajes culturales míticos: la Alhambra de Granada, Villa Adriana en Roma y la ciudad 
de Santiago de Compostela 1. Un mapa collage que relaciona estas tres ciudades a modo 
de experimento. El dibujo de una nueva ciudad imaginaria que aglutina tres culturas: la 
islámica, la romana y la celtíbera, tres maneras de ver e interpretar el mundo de forma 
diferente. La nueva cartografía es un documento gráfico que amplía el conocimiento de cada 
una de las ciudades vistas de manera conjunta, con fragmentos de arquitecturas y ruinas 
relacionados con el paisaje de cada una de ellas. El nuevo mapa collage es un dibujo formado 
por imágenes reales y otras de la historia que se convierten en escenas complementarias 
del mismo lugar. Tres ciudades representadas a través del dibujo y la combinación de sus 
arquitecturas y simbologías, de su historia pasada y otras arquitecturas del presente que 
confluyen en un dibujo arqueológico, un mapa relacional de tiempos y culturas. 
	 En este mapa collage o mapa compuesto, Granada está representada por el agua que 
mana de la Alhambra y acaba en la vega agrícola, una ciudad imaginada que surge del 
arrastre de arquitecturas singulares en relación con la agricultura y su paisaje. La cartografía 
representa el renacimiento inundado del palacio de Carlos V desplazado hasta un campo 
de choperas, donde conviven las aguas de la Alhambra con el agua de las acequias de 
riego, los estanques de los ingenios azucareros y otras arquitecturas monumentales de 
la historia de la ciudad. Patrimonio, arquitectura y paisaje son cartografiados como un 
conjunto de experiencias de tiempos diferentes superpuestas en una ciudad utópica del 

1.	 El mapa es el resultado de las experiencias individuales de un grupo de profesores de las escuelas de 
arquitectura de Granada, de A Coruña, y de la ESARQ de Barcelona: Juan Domingo Santos, Carmen Moreno 
Álvarez, Carlos Pita Abad, Carlos Quintans Eirás y Elena Rocchi, tras un viaje realizado entre los años 2011 a 2013 
a estas tres ciudades.
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futuro. La ciudad de Santiago de Compostela está representada a través de un camino que 
conduce a su catedral. En torno a este recorrido se organiza el dibujo de toda la ciudad y 
la trama urbana, una línea de historia, tiempos y espacios que enlaza con la experiencia del 
caminante-peregrino y la memoria de otras ciudades que trae consigo. Villa Adriana está 
representada a partir de fragmentos y formas arquitectónicas con las que se concibe un 
nuevo paisaje urbano de diferentes proporciones y escalas, como hiciera Piranesi en Il Campo 
Marzio dell’Antica Roma. Un viaje visual por espacios construidos a partir del paisaje en 
ruinas de Villa Adriana, en una simbiosis de formas geométricas tomadas de la antigüedad 
clásica. Edificaciones antiguas y nuevas se aglutinan sobre el lugar como objetos autónomos, 
dispuestos de forma azarosa y anárquica en una descomposición ordenada de la ciudad.
	 El mapa muestra que, por encima del espacio y del tiempo, lo importante y lo 
intrascendente está vinculado entre sí: las formas y dimensiones del patio circular del 
palacio de Carlos V y el teatro marítimo de Villa Adriana; los efectos del agua de los palacios 
alhambreños y el estanque del Canopo; los paseos de peregrinos de Santiago de Compostela 
con los caminos entre acequias de la vega de Granada y nuestras propias excursiones; la 
leyenda del palacio de cristal dentro del Pico Sacro y los cuentos mágicos de la Alhambra; 
las galerías y pasos subterráneos de la fortaleza roja y los deambulatorios de la catedral 
de Santiago; el eco del sonido y la luz en el valle del tiempo; la suerte de un lugar con la 
desgracia de su historia… Solo hace falta detenerse en un punto del mapa para dejarse llevar 
por sus líneas y acabar en el extremo opuesto del plano, con la vista del peregrino divisando 
desde las cubiertas de la catedral de Santiago el horizonte, imaginando que detrás del Pico 
Sacro, están Roma y la Alhambra. ¿Qué significan estas similitudes y correspondencias? 
¿Se trata solo de imágenes enigmáticas del recuerdo que se extienden por igual en lugares 
distintos para nosotros incomprensibles? Todo lo que aparece en el dibujo son instantes con 
tendencia a evaporarse, a desaparecer. Un lugar que parecía nimio y sin importancia, de 
repente alberga hallazgos insondables, y a la vez, lo que parecía especialmente significativo 
y singular, surge en otros lugares por resonancia.
	 La ciudad imaginada del mapa es una ciudad inventada a partir de fragmentos de 
diferentes ciudades en el que pueden reconocerse elementos extrapolados de unas a otras. Se 
trata de una ciudad imaginaria, una ciudad soñada formada por fragmentos que fabrican una 
imagen de ciudad, sin orden, construida a base de situaciones entre arquitecturas y paisajes, 
donde también se concilian signos, mitos, intercambios y deseos fruto de la experiencia del 
viaje. El dibujo está formado por restos de otros lugares que un viajero construye a partir de 
los recuerdos y de situaciones imposibles. Por ejemplo, el palacio de Carlos V varado como 
un barco entre las choperas, o cómo se desdibuja el mapa de la ciudad de Granada hasta 
sólo quedar las líneas de agua que terminan por construir los caminos que conducen hasta 
la vega, o las torres islámicas de la Alhambra y las cristianas de la catedral confundidas con 
las torres modernas de la industria del azúcar. De la ciudadela palatina a la moderna ciudad 
industrial se confunden formas, límites y organización. 
	 El conjunto de la ciudad imaginada es una colisión de elementos esparcidos por un territorio 
sin límites ni fronteras que avanza en continuidad. La emoción de una secuencia de espacios, no 
sólo arquitectónicos, que relacionan formas y geometrías con el paisaje y estimulan la fantasía 
de la imaginación. Una ciudad hecha de otras ciudades, o mejor dicho, de fragmentos de otras 
ciudades, e incluso fragmentos dislocados de la misma ciudad. Decía la dedicatoria de Piranesi a 
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Robert Adams acerca del mapa del Campo Marzio: «(…) He aquí, amabilísimo Señor Adam, el 
Campo Marzio, en verdad no perfectamente restituido, como quizás queríais, sino tal y como he 
podido esbozarlo en medio de tantas incertidumbres y tanta oscuridad (…). Pero, aunque se me 
hayan escapado muchas cosas en esta obra y en otras muchas, si así os place, me haya engañado, 
sin duda encontraréis Vos en ella todos los monumentos que fueron erigidos en el Campo y 
sabréis cuáles eran y por quién y en qué tiempo fueron construidos, en la medida en que he 
podido deducirlo de la lectura de los escritores. (…)» 2. Los comentarios de Piranesi explicando 
el dibujo muestran una ciudad entre lo real y la imaginación, aspectos que podríamos ampliar 
con otras cuestiones derivadas de un hipotético futuro previsible o posible de la ciudad. 
	 El mapa es una evocación y nos ofrece una idea atemporal de la ciudad a partir de unos 
enclaves históricos claramente reconocibles, que vistos en conjunto ofrecen la lectura de una 
ciudad nueva, con acontecimientos inexplicables. El dibujo es una invitación a la pregunta que 
lanza Italo Calvino en su libro Las ciudades invisibles: «¿qué es hoy la ciudad para nosotros?». La 
respuesta es la representación de una ciudad que no es continua ni uniforme, ni simétrica, se 
trata de una ciudad de sorpresas que nos habla de relaciones e influencias, de las razones secretas 
que se esconden en su origen —su misterio—, y de cómo pueden evolucionar en el tiempo. 
¿Qué hay en la Alhambra y en Santiago de Compostela de Villa Adriana?, ¿qué hay de ese paisaje 
de choperas, agua y vegetación en la fundación de estas ciudades y en sus arquitecturas? He 
pretendido hacer de Marco Polo para configurar el mapa en el que también hay una idea crítica 
de la ciudad moderna que plantea hasta qué punto se pueden volver a revisar los arquetipos de 
la historia y de la memoria. Le Corbusier en su viaje iniciático a la antigüedad así lo entendió y 
refundó con su libro Vers une architecture las ideas de una modernidad clásica de su tiempo. 
	 El dibujo nace de la idea de confrontar la imagen que tenemos de la ciudad abandonada 
y su evocación. Esta es la intención, controlar pensamientos e inspiraciones que emergen 
de los diseños propios de la experiencia del viaje y del lugar, de cosas que luego son llevadas 
a otra parte y conforman el nuevo paisaje de una ciudad. De algún modo, Villa Adriana 
contiene de manera resumida y sintética las formas y los espacios de toda la cultura de 
Occidente esparcidos por el territorio en fragmentos. Figuras y símbolos forman parte del 
campo de observación de este gigantesco complejo tardo-antiguo que también forma parte 
de la estructura urbana de la Alhambra y de la intervención renacentista de Carlos V en su 
palacio. Materiales, formas y atmósferas pueblan de una manera más o menos abstracta las 
referencias históricas y estilísticas de estos lugares y su paisaje. 
	 Sería imposible no extender la experiencia del viaje y lo que han supuesto las lecciones 
del mundo antiguo para la confección de este nuevo mapa. A la estructura propia del 
territorio se le superponen las experiencias del viaje, las figuras y los símbolos de la 
memoria, las secuencias interminables de relaciones entre forma, espacio y acontecimiento, 
en un desplazamiento en el tiempo y en el espacio. El resultado es, contextualizando las 
experiencias del viaje, un paisaje de encuentros que evoluciona a partir de estos lugares. 
Las acequias de agua de la Alhambra y de la vega acaban por convertirse en caminos que 

2.	 Extracto de la dedicatoria de Piranesi a Robert Adam de «Il Campo Marzio dell’Antica Roma», 1762 
traducida y publicada en Juan Calatrava, Giovanni Battista Piranesi. De la magnificencia y arquitectura de los romanos 
y otros escritos, Madrid, Akal, 1998.
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conducen a la catedral de Santiago entre restos arqueológicos de la antigüedad clásica de 
Villa Adriana. Un escenario en el que las prácticas artísticas y del arquitecto lanzan una 
mirada que atraviesa la ciudad y los elementos que componen su naturaleza.
	 El mapa final es un manifiesto de la arquitectura de estas tres culturas, un dibujo que 
comunica experiencias y conocimiento de la dinámica de la historia y del tiempo, y que 
sirve para estimular la imaginación del hombre contemporáneo. La experiencia de este 
viaje no tiene como finalidad un planteamiento preconcebido, ejemplifica el vigor poético, 
la esencia y la abstracción como valores de una arquitectura universal y de modernidad, 
potencialmente presentes en estos grandes monumentos de la antigüedad. El interés del 
mapa no está tanto en la fidelidad al contexto, como la presencia del monumento en la 
memoria, tal y como le sucedió a Le Corbusier en Villa Adriana, cuyos recuerdos trasladó 
al proyecto de la Capilla de Ronchamp, traspasando las clasificaciones y estilos históricos.
	 Villa Adriana como la Alhambra se presentan con el color de las estaciones, no sólo son 
áreas arqueológicas, se trata de lugares donde el paisaje se impone a la ruina, y donde se plasma 
la forma de la naturaleza y de la arquitectura de manera recíproca. La lectura diacrónica de esta 
cartografía muestra la importancia de representar elementos reales e imaginarios que actúan 
por relación e intercambio para la cultura del proyecto urbano y para fabricar la imagen de la 
ciudad futura. El dibujo indica que el recuerdo de Villa Adriana en Tívoli y de la Alhambra 
en Granada no sólo es fruto de la experiencia de haber visitado estos lugares, sino sobre todo, 
el recuerdo que estos lugares traen a golpe de aquello que es evidente o importante, o de lo 
que queremos recordar voluntariamente de ellos. En este proceso se produce el mapa de la 
nueva ciudad, en relación a la memoria y a la experiencia del viajero. La interdependencia 
entre ruina y naturaleza nos habla de un orden y de una estructura nueva en la que ciertas 
situaciones se producen por desplazamiento de arquitecturas singulares a través del agua y el 
territorio. Son reflexiones posibles gracias a la topografía y contribuye a ello la visita a Villa 
Adriana con el espectáculo de la naturaleza que, pieza a pieza, se apropia de la ruina. Los 
monumentales restos del palacio de Carlos V entre las choperas y acequias de la vega agrícola 
son vistos, al igual que sucede en Villa Adriana con los restos arquitectónicos desfigurados del 
Canopo, como obras de arte en el paisaje, emocionantes y racionales a la vez, estructuras de la 
historia deslocalizadas de su posición original, que nos hablan de las relaciones históricas entre 
paisaje y arquitectura. En Villa Adriana, el plano horizontal estabiliza la composición de los 
elementos arquitectónicos. En el caso de la Alhambra, el desnivel y las relaciones topográficas 
entre colina y valle, desestabilizan la posición de los elementos sujetos a la inestabilidad y a un 
posible desplazamiento favorecido por el agua que desciende hasta el valle. La composición/
descomposición de la que hablamos en el mapa no es objetiva ni pretende la reconstrucción 
filológica, sino el significado que la cultura moderna puede dar a la herencia de la historia y a 
la forma de interpretar su legado. 
	 El dibujo puede entenderse como un esquema espacial imaginario con el que se 
formula un nuevo tipo de relaciones con el lugar y la memoria, al que se le superponen 
informaciones y datos de arquitecturas y acontecimientos. El contenido cartográfico y el 
orden de recopilación y presentación de los elementos, así como su identificación, responden 
a un índice aleatorio de temas muy diferentes. Se trata de un mapa compuesto, como los 
atlas venecianos portadores de un contenido fruto de la experiencia del viaje. Su naturaleza, 
es decir, su contenido geográfico y los acontecimientos son inseparables. Por tanto, no 



Juan Domingo Santos 705

hay diferenciación alguna entre la dimensión científica y la dimensión interpretativa. La 
variabilidad de los elementos y las transformaciones de los lugares remiten a ciudades 
imaginarias o posibles de la cultura cartográfica. 
	 A pesar de las incertidumbres del plano es posible seleccionar una serie de elementos 
característicos que expresan, establecen y formalizan, una concepción geográfica de un lugar 
imaginario a partir de datos concretos y de los expolios del viaje. Se podría hablar de un 
espacio terrestre concebido a través de recopilaciones y recuerdos de una serie de conocimientos 
disponibles, parecido al catálogo de mapas de Lafreri del siglo XVI, o el mapa de Campo Marzio 
de Piranesi en Roma. Es decir, un mapa obtenido de la combinación de dos aspectos de la 
cartografía clásica en el nacimiento del atlas moderno como los definiría Jean Marc Besse. El 
primero, geográfico, en referencia al topos del lugar y a una orientación que avanza de norte a sur, 
y que partiendo de la Alhambra, recorre los fragmentos de Villa Adriana, hasta acabar cerrando 
el dibujo con la catedral de Santiago de Compostela y el camino de peregrinos. El segundo 
aspecto es de tipo interpretativo. Comienza por una lectura global para después abordar las 
partes o fragmentos de elementos arquitectónicos a diferentes escalas. El conjunto es un mapa 
aparentemente ordenado de acuerdo a una jerarquización de escalas y de elementos diversos, un 
mapa compuesto formado por una diversidad de materiales. Nos encontramos ante un plano del 
tipo de los de Ptolomeo pero modernizado. No se trata de reproducir idénticamente el mundo 
y su orden, sino elaborar una cartografía moderna y selectiva que representa una ordenación 
territorial imaginada de un lugar posible. De alguna manera, la geografía de los mapas de 
Lafreri está presente en cuanto que responde a los intereses contemporáneos que buscan una 
visión ampliada de las realidades geográficas de cada lugar, una visión sintética y subjetiva de lo 
que encierran los lugares y su historia. Estamos ante una cartografía que superpone la ciencia 
geográfica, la influencia que ejercen unas culturas en otras y el sueño del viajero, lo que implica 
un dibujo híbrido entre la recopilación de datos y la interpretación de la memoria. Respecto a 
este inventario, indicar que guarda un orden espacial y territorial basado en la experiencia.
	 El mapa está provisto también de comentarios geográficos y proporciona informaciones 
de carácter histórico y etnográfico de los lugares y arquitecturas que aparecen en él. Texto, 
dibujo e imagen constituyen un bloque de conocimiento que arroja pistas para acercarnos 
a lo que el dibujo nos quiere transmitir. Existen fuentes con índices de nombres de lugares, 
arquitecturas, programas con descripción de usos nuevos sobre edificios antiguos. Poemas 
y toponima que describen historias pasadas y presentes: «agua que es vida», «escuchar los 
romances del agua en las choperas», «vivo aquí, trabajo en este lugar», o «renacimiento 
inundado». También está «la senda de la luz», «il giardini dell’Accademia», «la canción del 
agua es una cosa eterna», o «pico sacro, donde habitan las hadas, toros salvajes y encinas 
mágicas», y «donde todas las tormentas se dejan caer allí». 
	 La información viene a completar los dibujos y permite pensar en un horizonte nuevo 
de experiencias, como el viaje de Goethe a Italia, donde el pensador vislumbraba en el paisaje 
de signos de la ciudad «una segunda naturaleza» 3, la de una ciudad ampliada a través de las 
relaciones que el filósofo traía consigo.

3.	 Franco Farinelli, «El mundo, el globo, el mapa: los orígenes de la modernidad», en Francisco Jarauta (ed.), 
El mundo de los mapas, Santander, Fundación M. Botín, 2005, pp. 41-56. 
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	 Todo mapa entraña una metáfora, una utopía, el traslado de una parte de la tierra a 
otro lugar, a un dibujo en papel. El dibujo de una ciudad imaginada, a diferencia de los 
mapas convencionales basados en el rigor científico que acaba por congelar un lugar, es la 
representación transitoria de una serie de signos que un lector de mapas ha de saber discernir, 
siempre abierto a la subjetiva experiencia del viaje.

Mapa collage de una ciudad imaginada realizado a partir del viaje a La Alhambra de Granada, Villa Adriana en 
Roma y Santiago de Compostela. Dibujo sobre una cuadrícula de 36 formatos A3 (2,67m x 1.68m). 

(Fuente: Elaboración propia)
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Fragmento de la ciudad de Granada en el mapa collage con el Palacio de Carlos V y otras 
arquitecturas de la Alhambra arrastradas por el agua hasta la vega, donde conviven entre 

choperas con los trazados agrícolas. (Fuente: Elaboración propia)
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Fragmento de Villa Adriana en Tívoli, Roma, en el mapa collage. 
(Fuente: Elaboración propia)


