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la contribución española 
al urbanismo de la ciudad de milán

 

María Teresa García Gallardo
 

A lo largo de los siglos XVI-XVII, la ciudad de Milán y su territorio circundante, estuvieron 
englobados en las posesiones de la Monarquía Hispánica .
 La presencia de las tropas imperiales en el Ducado de Milán se remonta a 1521, 
aunque será en 1535, tras la muerte sin descendencia masculina de Francesco II Sforza, 
cuando Antonio de Leyva —comandante del ejército imperial en Lombardía—, proclame la 
devolución del feudo a Carlos V . Rápidamente el Senado y la ciudad de Milán reconocerán 
al emperador como duque de Milán y le prestarán juramento, y de esta manera la Lombardía 
pasará a formar parte de la Monarquía Hispánica durante casi doscientos años 1 . En esos 
primeros momentos, Carlos V instituirá la figura de Gobernador de Milán para que lo 
represente en tierras lombardas, como máxima autoridad al frente del Ducado .
 A pesar de esta historia compartida, los pocos restos materiales reconocibles que nos han 
llegado impiden hacernos una idea cabal de la verdadera dimensión del legado español en 
tierras lombardas, pues el posterior periodo de dominación austriaca, la invasión napoleónica 
y el propio paso del tiempo se han encargado de destruir esa parte tan importante de 
su historia . De ahí que junto al análisis de estos vestigios arquitectónicos, el examen de 
las fuentes impresas y gráficas de época —como las guías urbanas, las cartografías o los 
grabados—, se revele como una tarea fundamental para el estudio de la contribución 
española al urbanismo milanés .
 
1 . Reformas urbanísticas de los gobernadores españoles

1 .1 . Las fortificaciones de Milán

 Entre las intervenciones españolas, destinadas a reestructurar las fortificaciones lombardas 
para hacerlas efectivas frente a la artillería enemiga, destacan las reformas del gobernador 
Ferrante Gonzaga (1546-1554) quien emprende la construcción de una nueva muralla para 
la ciudad y de un sistema defensivo para el Castello Sforzesco . Gonzaga es el gran impulsor 

1 . Para una ajustada síntesis del Milanesado español, véase el prólogo de Antonio Álvarez-Ossorio a la obra de 
Gianvittorio Signorotto, Milán español: guerra, instituciones y gobernantes durante el reinado de Felipe IV, Madrid, La 
Esfera de los Libros, 2006 .
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de las murallas españolas, y para esta empresa contará con la participación de su arquitecto 
de confianza, Dominico Giunti, y de Gianmaria Olgiati —desde 1537 es el ingeniero de las 
fortificaciones del ducado—, así como con los arquitectos Giovan Battista Pelori, Giovan 
Battista Calvi, Cristoforo Lombardo y Vicenzo Seregni . Con más de 11 km de perímetro, 
la primera piedra del recinto proyectado por Olgiati se coloca el 22 de marzo de 1549, 
concluyéndose las obras en 1562 2 . 
 En esta reforma primará el bien común sobre el particular, pues implicará la expropiación 
de tierras y edificaciones civiles y religiosas que serán demolidas para dar paso a los 
bastiones, como ocurrió con la casa de los Minori Osservanti y la antigua iglesia franciscana 
de Sant´Angelo, además por cuestiones defensivas se mandará destruir aquellas torres y 
campanarios a tiro de la artillería . La muralla se presenta con la forma de un corazón poligonal 
de diez lados de diverso tamaño, del que sobresalen nueve baluartes con reforzamientos 
rectangulares en las cortinas, y sus puertas principales en correspondencia con las seis puertas 
medievales, es decir, las puertas Comasina, Nuova, Orientale, Romana, Ticinese y Vercellina; 
además se abrirán cinco secundarias denominadas Porta Tosa, Vigentina, Ludovica, Portello y 
Tenaglia . Como toda fortaleza estaba rodeada de un gran foso de agua que se nutría de los 
Navigli, canales de irrigación que además eran navegables 3 . 
 Uno de los problemas que supondrá la construcción de la muralla es su financiación, que 
parte de la historiografía presume que fue pagada íntegramente por el pueblo milanés, olvidando 
que los gastos de construcción de una ciudadela corrían por cuenta del rey, mientras que los de 
fortificación de una ciudad se dividían en tres tercios: uno pagado por la Regia Cámara, otro por 
el clero y el tercio restante por las ciudades y contados —tierras bajo su jurisdicción— . La corona 
además ejercerá el control sobre las obras, pues el rey aprobaba la construcción y daba el visto 
bueno a los gastos y a las trazas, ya que la planimetría era enviada por los ingenieros a Madrid . 
 Respecto al tercio del estamento eclesiástico, el clero ya contribuía desde el siglo XIV 
a los gastos de utilidad pública de las ciudades —mantenimiento de calles, puentes, canales 
y murallas— aunque el derecho canónico los eximia de los tributos no autorizados por el 
Papa . Por este motivo, y para no incurrir en la pena de excomunión impuesta por la bula In 
Coena Domini, el gobernador de Milán tuvo que pedir licencia al Papa para la recaudación 
extraordinaria de un subsidio del clero milanés que ayudara a costear la defensa común, 
licencia que el Pontífice concedió 4 . 
 La otra gran intervención se produjo en el Castello Sforzesco, al que algunos documentos 
de la época denominan «el corazón del estado», transformado entre 1551-1656 en una 
moderna cittadella bastionata al rodearlo de seis bastiones y una gran explanada mirando 
a la ciudad . Las primeras intervenciones comienzan en 1551-1552 cuando el gobernador 
Ferrante Gonzaga le encarga al ingeniero militar Gianmaria Olgiati que construya dos 

2 . Para la construcción de las murallas, véase Silvio Leydi, Le cavalcate dell ´ingegnero: l’ opera di Gianmaria 
Olgiati, ingegnere militare di Carlo V, Modena, Panini, 1989, pp . 16-29; pp . 83-88 .

3 . Ferdinando Reggiori, «L´architettura milanese durante il periodo dell´occupazione spagnola», en Storia di 
Milano, Vol . X, Milano, Fundazione Treccani degli Alfiere, 1957, p . 653 .

4 . Massimo Carlo Giannini, «Entre dos fiscalidades: Las contribuciones del clero a las fortificaciones del 
Estado de Milán (1542-1560)», en Bernardo José García García (ed .), El Imperio de Carlos V. Procesos de agregación 
y conflictos, Madrid, Fundación Carlos de Amberes, 2000, pp . 213-252 .

https://sbda-opac.unicatt.it/search~S13*ita?/aGiannini%2C+Massimo+Carlo/agiannini+massimo+carlo/-3,-1,0,B/browse
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«tenazas» —elemento militar de defensa—, la Tenaglia que mira hacia Puerta Comasina y 
la Galera o Catena que mira hacia Puerta Vercellina, y que durante tiempo aparecerán en 
los grabados y literatura de la ciudad, como un elemento distintivo del Castello . Estos dos 
elementos serán destruidos entre 1593-94, después de muchas discusiones sobre su utilidad, 
para poder unir los baluartes que rodeaban el castillo 5 .
 En época española las principales obras en el castillo, en las que intervendrán 
destacadamente los arquitectos Giacomo y Giorgio Palearo Fratino, se acometerán en 5 etapas 
siendo la primera la ya comentada de las tenazas, organizándose las otras en las siguientes 
fechas: entre 1560-69 se realizarán los tres baluartes frente a la ciudad a cargo de los ingenieros 
Bernardino Lonato, Francesco Pirovano y Dionigi Varesio; entre 1591-99 se acometen los 
baluartes que miran hacia el campo, y por la documentación que se conserva en el Archivo de 
Simancas, sabemos que están trabajando Luis Collado y como tracista Juan Bautista Ferrari, 
aunque será el ingeniero militar Tiburzio Spannocchi el que marcará las pautas 6; entre 1601-13 se 
rematan las obras comenzadas con anterioridad, como el baluarte Acuña; entre 1655-56, siendo 
gobernador el marqués de Caracena, se realizan seis revellines entre los baluartes —diseñados 
por Alessandro Campione— que darán al castillo una configuración de estrella de doce lados 
hasta que Napoleón mande destruir los bastiones entre 1800-1801 . A finales del siglo XVII 
se elaboran los últimos proyectos de reparación de la fortificación hexagonal 7 .
 Los seis baluartes de la fortificación se denominarán de Santiago —devoción española 
por antonomasia—, de Alburquerque, Acuña, Velasco y Don Pedro en alusión a los 
gobernadores españoles que impulsaron las obras y baluarte de Padilla por Pedro de Padilla, 
el castellano del Castello (1589-1597) y gobernador interino en 1595, constituyendo, como 
señala Álvarez-Ossorio, una «metáfora del dominio español en tierras lombardas» 8 .
 
1 .2 . la ciudad en época española

 La ciudad de Milán hasta la llegada de los españoles estaba inscrita en una muralla 
circular de época medieval con su foso de agua correspondiente, abierta por seis puertas 
principales que con la misma denominación y en el mismo eje, se abrirán en la nueva 
muralla . La puerta medieval y la española se comunicaban por una vía, que permitía en caso 
de necesidad, el desplazamiento rápido de las tropas .
 El territorio urbano milanés se dividía en parroquias reagrupadas en circunscripciones, 
que se correspondían con las seis puertas principales de Milán de las que tomaban el nombre, 
tanto en época medieval como en la española . Además de la función de entrada o salida de la 
ciudad, estas puertas principales junto con las puertas secundarias —poternas o pusterle—, 
se utilizarán para realizar operaciones arancelarias, algo importantísimo si tenemos en cuenta 

5 . Véanse los mapas de Milán de Antonio Lafreri de 1573 y de Daniel Stoopendaal de 1704 .
6 . Alicia Cámara Muñoz, Fortificación y ciudad en los reinos de Felipe II, Madrid, Nerea, 1998, pp . 119, 230 .
7 . Marino Viganò, «Il Castello sforzesco cittadella spagnola nel cuore di Milano (1535-1707)», en Graziella 

Colmuto Zanella y Luciano Roncai (ed .), La difesa della Lombardia spagnola: atti del convegno di studi, Milano, 
Ronca Editore, 2004, pp . 87-122 .

8 . Antonio Álvarez-Ossorio Alvariño, «Nido de tiranos o emblema de la soberanía: las ciudadelas en el 
gobierno de la Monarquía», en Carlos José Hernando Sánchez (coord .), Las fortificaciones de Carlos V, Madrid, 
Ediciones del Umbral, 2000, p . 127 .
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que parte de los gastos de las fortificaciones se pagarán con el gravamen sobre el vino que 
entraba en la ciudad y la molienda 9 . Con la construcción de la nueva muralla española la 
extensión dentro la ciudad se duplicará, pasando de las 300 ha de la ciudad medieval a unas 
800 ha, y comprenderá dentro de su espacio los arrabales medievales que antes escapaban 
al control económico de la ciudad, facilitando hasta entonces la evasión fiscal 10 . 
 En 1541, Carlos V aprueba en Milán las Costitutiones Domini Mediolanensis, donde 
refuerza el carácter público de las calles y se establecen normas para empedrar las vías, limpiar 
canales urbanos y «edificar con magnificencia» 11 . Iglesias y conventos surgirán por todas partes 
de la ciudad, aprovechando esta norma que consentía expropiar los solares vecinos para la 
construcción de edificios monumentales . Además las organizaciones asistenciales eclesiásticas, 
las iglesias y los conventos con sus huertos, ocuparán durante algunos siglos la mayor parte del 
amplio terreno comprendido entre las dos murallas 12 .
 Importante es la intervención de Ferrante Gonzaga en el corazón y centro neurálgico 
de la ciudad: la restructuración de la plaza del Duomo, lugar donde confluyen los poderes 
religiosos y civiles, y que se puede entender como «la volontà di rendere più decoroso e agevole 
lo spazio pubblico» 13, llegando a destruir la antigua Basílica de Santa Tecla para liberar el 
espacio . También promoverá con la intervención de Giunti diversas obras en iglesias bajo 
su protección y algunas reformas en el Palacio Regio-Ducal .
 
1 .3 . Los canales del conde de Fuentes

 Otras intervenciones que van a dejar huella en la urbe milanesa, son las que realizará en la 
hidrografía lombarda el gobernador Pedro Enríquez de Acevedo, conde de Fuentes (1600-1610) . 
La importancia de los Navigli como vías de comunicación y de intercambio comercial para la 
Lombardía la señala Robuschi, y que el desarrollo de los canales permitió navegar desde Milán 
hasta los lagos Mayor y de Como, facilitando a su vez una conexión marítima con Venecia y el 
Adriático 14 . El gobernador Fuentes dejará su huella en las canalizaciones, pues junto a la muralla 
construirá el Naviglio di Pavia que conecta las ciudad de Milán y Pavía a través de un canal de 
agua, y una dársena en el núcleo urbano milanés cuyos restos aun permanecen .
 El Naviglio di Pavia confluye en Milán en una zona muy importante para la hidrografía 
de la ciudad, pues ya existía el Naviglio Grande, a través del cual se transportaba en barcazas 

9 . Massimo Carlo Giannini, «Conflictos y compromisos . El problema de la exención fiscal del clero en la 
ciudad de Milán en la segunda mitad del Quinientos», en José Ignacio Fortea Pérez et al ., Ciudades en conflicto (siglos 
XVI-XVIII), Valladolid/Madrid, Junta de Castilla y León/Marcial Pons Historia, 2008, pp . 221-237 .

10 . Bruno Adorni, «El Estado de Milán . Las fortificaciones bajo Carlos V», en Carlos José Hernando Sánchez 
(ed .), Las fortificaciones de Carlos V, Madrid, Ediciones del Umbral, 2000, p . 557 .

11 . Enrico Guidoni et al ., Historia del urbanismo: el siglo XVI, Madrid, Instituto de Estudios de Administración 
Local, 1985, p . 503 .

12 . Giovanni Denti et al ., Milano l’ambiente, il territorio, la città, Firenze, Alinea Editrice, 2000, pp . 49-62 .
13 . Andrea Spiriti, «Ferrante Gonzaga gobernatore di Milano (1546-1554/5): arte e architettura», en Giuseppe 

Barbieri y Loredana Olivato (ed .), Ferrante Gonzaga: un principe del Rinascimento, Parma, Monte Università Parma, 
2007, p . 75 .

14 . Luigi Robuschi, Milano: alla ricerca della «citta ideale»: dalle origini a Filarete e da Leonardo all’Expo, 
Milano, Comune di Milano/Cassina de Pecchi/Edit Vallardi, 2011, pp . 87-89 .
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los materiales para la construcción del Duomo . El conde emprende las obras durante su 
mandato, aunque que su muerte en 1610 las paralizan y se quedan sin terminar hasta 1819 . 
En la confluencia del nacimiento del canal y la dársena se ubica el Puente de Porta Ticinese, 
donde el mismo gobernador colocará «Il Trofeo del Fuentes», del que se conservan algunos 
fragmentos en el Museo Arte Antigua del Castello Sforza de Milán . En sus relieves, a modo 
de emblema, se representa una fuente coronada por la figura de la justicia flanqueada por 
dos árboles, mientras que una lapida conmemorativa guarda la memoria de su promotor .
 La otra gran intervención se concretara en el área del antiguo Laghetto di Sant´Eustorgio, 
donde Fuentes construirá la Darsena di Porta Ticinese, que recoge el agua de los ríos Ticino, 
Adda y Olona, que constituían una importante red de navegación en la Lombardía . Mezzanote 
nos da cuenta de que fue a esta dársena donde arribó en noviembre de 1598 en un lujoso barco 
la reina Margarita de Austria a su paso por Milán y de donde partió dos meses más tarde para 
España; también informa que de esta dársena «zarpo en su lujoso bucintoro, decorado por el 
pintor Secco, el Fuentes a inaugurar las primeras obras del Canale di Pavia (1605)» 15 . Este 
puerto estuvo en activo hasta que en el siglo XX se drenó la dársena, ya que por motivos de 
higiene y de circulación viaria, se cubrieron los canales de la ciudad, quedando solamente a 
cielo abierto el Naviglio Grande y el de Pavia, como recuerdo de un pasado no muy lejano .
 
2 . Arquitectura Efímera . Fiestas en las calles de Milán

 El desarrollo de grandiosas escenografías será una constante en toda la Monarquía 
Hispánica, lo que llevará a gobernadores y virreyes a promover y levantar arquitecturas 
efímeras en sus ciudades . Realizadas con materiales de baja calidad esta experimentación en 
lo decorativo, influirá e incluso pasará a concretarse en algunas arquitecturas permanentes . 
 En Milán, como es lógico, se van a suceder una serie de fiestas, procesiones religiosas, 
paradas militares, torneos, etc ., con motivo de los ingresos de los gobernadores españoles o 
de los arzobispos, y por los acontecimientos relacionados con la Monarquía, como fueron 
las visitas a la ciudad de los reyes o las reinas, o los funerales, nacimientos, bautizos y bodas 
de la familia real . Por esta razón, se encargará a los arquitectos que diseñen elementos de 
arquitectura efímera, levantando catafalcos, arcos de triunfo o aparatos escenográficos, 
algunas veces acompañados de maquinas pirotécnicas y otros artíficos, y que conocemos a 
través de las crónicas de la época y de los dibujos que nos han llegado .
 Sirvan como ejemplos el recibimiento a Carlos V en agosto de 1541, para el que Giulio 
Romano levantará diversos arcos y aparatos festivos, o el famoso «Monte Etna» que —ideado 
por el jesuita Enmanuele Tesauro y diseñado por el arquitecto Francesco Maria Richini— 
se erigió en la plaza del Duomo en 1630 con motivo del nacimiento del príncipe Baltasar 
Carlos, del cual se conservan varios grabados en la Civica Raccolta delle Stampe Achille 
Bertarelli de Milán y en la Albertina de Viena 16 .

15 . Paolo Mezzanotte et al ., Milano nell´arte e nella storia, Milano/Roma, C . Bestetti/Edizioni d’arte, 1968, 
p . 308 .

16 . Annamaria Cascetta et al ., La scena della gloria: drammaturgia e spettacolo a Milano in età spagnola, 
Milano, Vita e Pensiero, 1995, fig . 76-78 .
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 En 1598 entra en Milán la reina Margarita de Austria, esposa de Felipe III, participando 
el pueblo milanés en los fastos, levantándose en la ciudad diversas arquitecturas efímeras 
y llenándose las calles de alegorías de los territorios de la Monarquía, estatuas de los reyes 
austriacos y españoles, etc . Además, con este motivo se realizaron diversas obras en el Palacio 
Regio-Ducal y se construyó una amplia sala de teatro, el Salone Margherita, que hasta el 
incendio del mismo en 1708, se convertirá en el lugar de encuentro de la sociedad nobiliaria 
milanesa y española . De este ingreso real se conserva la Porta Romana, erigida en piedra para 
su entrada en la ciudad por Aurelio Trezzi, hoy en el centro de una plaza tras el abatimiento 
de las murallas españolas en el siglo XIX . Además, para recibir a la reina, Juan Fernández de 
Velasco condestable de Castilla y gobernador de Milán (1595-1600), ampliará la vía de Porta 
Romana configurando una de las calles principales de Milán, que se convertirá en escenario 
durante años de fiestas, torneos y desfiles, por lo que rápidamente se construirán una serie 
de palacios e iglesias en su recorrido .
 Para concluir, solo nos resta evocar las huellas españolas que todavía son visibles en 
Milán, pues se conservan el Naviglio di Pavia y los restos de la dársena . De la muralla 
española queda en pie el bastión de Porta Romana junto al que se levanta todavía la puerta 
homónima, y algunos restos de la cinta muraría diseminados por la ciudad; también 
permanece su trazado, ya que los lienzos fueron sustituidos por una ronda que circunvala 
el centro histórico milanés . Se conservan algunos grabados donde se puede apreciar cómo a 
mediados del siglo XVIII la parte superior de las murallas se transformó en un paseo público 
para el deleite los que subían hasta esta vía elevada para apreciar el paisaje urbano, salpicado 
de las cúpulas monumentales de la ciudad .
 Pese a la destrucción de la muralla española, este valioso elemento defensivo permanece 
aún hoy en el imaginario de los milaneses, condicionando su propia percepción de la ciudad 
que habitan .
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Antonio Lafrery, Pianta topografico-prospettica di Milano, 1573 . 
(Fuente: Wikipedia, imagen de dominio público)

Daniel Stopendal, Planta topográfica de la ciudad de Milán, 1704 . 
(Fuente: Wikipedia, imagen de dominio público)
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Mapa hidrográfico de Milán, mitad del siglo XIX . 
(Fuente: Wikipedia, imagen de dominio público)


