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las ciudades invisibles 
como herramienta de análisis urbano

	

Helia de San Nicolás Juárez
	

1. Introducción

	 «¿Qué es hoy la ciudad para nosotros? Creo haber escrito algo como un último poema 
de amor a las ciudades, cuando es cada vez más difícil vivirlas como ciudades 1».
	 Con esta frase el escritor de origen cubano Italo Calvino hacía referencia en su libro 
Las ciudades invisibles a un conjunto de cincuenta y cinco urbes nacidas en 1972 de su 
brillante imaginación. Calvino mantenía que en su libro no había referencias a ciudades 
reales reconocibles ya que su manuscrito no era más que una compilación seleccionada de 
urbes inventadas. Las Ciudades Invisibles son, por tanto, un conjunto de breves descripciones 
urbanas que, bajo el nombre de una mujer, relatan la idiosincrasia de varios asentamientos 
urbanos imaginados. La descripción de cada una de las cincuenta y cinco maravillosas 
Ciudades Invisibles es narrada por uno de los más famosos mercaderes venecianos conocidos: 
Marco Polo. Éste relata a un ficticio emperador de los tártaros su paso por las ciudades 
mágicas que conoció durante sus viajes con el objetivo de descubrir los verdaderos motivos 
por los que los hombres se deciden a habitar en metrópolis. En cualquier caso, y pese a 
lo imaginario de estos asentamientos urbanos, Marco Polo confiesa un dato revelador al 
interesado oyente de sus relatos: en la descripción de cada ciudad invisible, reside siempre 
una parte implícita de la ciudad originaria del mercader, Venecia. En ningún caso el nombre 
de Venecia es pronunciado por el versado narrador y, sin embargo, la esencia de esta 
ciudad permanece implícita en cada una de las descripciones. No obstante, el comerciante 
veneciano jamás pronuncia el nombre de su ciudad originaria ya que teme que las palabras 
que puedan describir su ciudad natal bien pudieran empañar los recuerdos que mantiene 
de ella, terminando por hacerla desaparecer de su memoria. Este temor de Marco Polo está 
muy influenciado por la creencia que mantenía el propio Italo Calvino sobre la inexactitud 
que es propia del lenguaje oral. De hecho, el escritor defendía que el uso verbal del lenguaje 
es un ejercicio tanto aproximado como casual. A su juicio, sólo mediante la literatura y el 
uso escrito de la palabra, es posible alcanzar una mayor exactitud en el lenguaje, ya que uno 
puede corregir cada frase tantas veces como sea necesario. Sin duda, la preferencia de Italo 
Calvino por la forma escrita frente a la verbal pudo influir en la decisión de inculcar en el 

1.	 Italo Calvino, Las ciudades invisibles, Madrid, Siruela, 2008, p. 15.
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personaje de Marco Polo la voluntad de no describir verbalmente la ciudad de Venecia al 
emperador tártaro. De esta manera, Venecia permanecería premeditadamente intacta, fiel a 
sus recuerdos y siempre implícita en el resto de las ciudades presentadas en el libro. 
	 En este sentido, el hecho de que la ciudad de Venecia esté presente, aunque oculta, en 
cada uno de los relatos urbanos, sugiere, a la vez, una posibilidad prometedora: ¿se podría 
sustituir la ciudad de Venecia incluida en los textos de Calvino por cualquier otra ciudad 
real habitada? ¿Podrían las ciudades relatadas por Marco Polo contener fragmentos urbanos 
ausentes o presentes de otras urbes reales? ¿Podrían convertirse entonces Las ciudades 
invisibles en una herramienta descriptiva para el análisis de las ciudades que hoy habitamos? 
¿Podrían las descripciones urbanas contenidas en este libro constituirse como un elemento de 
información y análisis urbanístico, con posibilidad de ser incluido en las actuales normativas 
de planeamiento? 
	 La aplicación directa de Las ciudades invisibles en una ciudad real actual puede revelarnos 
elementos y peculiaridades de nuestra propia ciudad que en la actualidad desconocemos. 
Así, la aplicación de esta herramienta con origen literario puede ayudarnos, de hecho, a 
descifrar las ciudades escondidas que habitan en el tejido urbano de nuestra propia urbe y 
de las que no somos conscientes, facilitando la comprensión de nuestra realidad urbanística. 
Este ejercicio puede, de hecho, contribuir a revalorizar los espacios urbanos públicos que 
habitamos e incluso a mejorarlos.
	 El presente artículo tiene como objetivo analizar algunas de las ciudades escritas por la 
pluma de Italo Calvino y localizarlas en cualquier tejido urbano real. Para ello, se tratarán 
en primer lugar, algunas de las ciudades invisibles tal y como Calvino las concibió, y a 
continuación, éstas serán situadas en la trama urbana de una ciudad tipo consolidada actual. 
	
2. Eudoxia

	 En primer lugar, la ciudad de Eudoxia es descrita por Marco Polo como un gran tapiz 
que contiene la verdadera forma de la ciudad. El mercader italiano insiste en que es preciso 
concentrarse en el tapiz para reconocer una calle cualquiera de la ciudad o una localización 
determinada. De hecho, cada porción del complejo tapiz se corresponde con un lugar 
concreto de la ciudad, y sin embargo —advierte Marco Polo— resulta muy fácil perderse 
en el gigantesco mural, ya que las diversas partes del mismo se disponen en una relación 
tan ínfima que a menudo escapan a la percepción del ojo del observador de a pie. Eudoxia 
parece describir la imagen percibida de cualquier ciudad desde el cielo, es decir, su vista 
aérea. De hecho, en una primera impresión las imágenes de los territorios urbanos captadas 
por satélites se nos presentan como una composición pictórica ampliamente compleja, un 
gran mural en el que resulta complicado distinguir los distintos elementos o áreas que las 
componen. Pero, observando con detenimiento las imágenes a vista de pájaro de las ciudades 
es posible reconocer en dicho tapiz la ubicación de elementos urbanos cuya localización, por 
tanto, nos sirve de guía para asegurar con certeza la situación concreta de nuestros rincones 
conocidos en la ciudad. Es entonces cuando el misterioso tapiz abandona su imagen confusa 
y comienza a revelarnos con claridad las posiciones de los objetos urbanos buscados.
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3. Eufemia

	 Por su parte, Eufemia es, en palabras de Marco Polo, la ciudad de reunión de los 
mercaderes. Éstos no sólo se dirigen a ella para comerciar con sus mercancías, ya que la 
ciudad ofrece, además, un interesante intercambio de historias y de recuerdos vividos por 
cada uno de sus nómadas integrantes. 
	 La ubicación de Eufemia en el tejido de cualquier ciudad real podría coincidir con el 
asentamiento efímero de los puestos desmontables de un mercado en superficie de frecuencia 
semanal. Ese día, las avenidas escogidas para albergar esta suerte de urbe itinerante se cierran 
al tráfico dejando, momentáneamente, de pertenecer a la gran ciudad y configurándose como 
un asentamiento urbano autónomo. Así, cada semana nace con la salida del sol y muere —
una vez que se inicia la tarde— una nueva Eufemia en una ciudad real, una urbe con entidad 
propia que atesora grandes riquezas y donde rigen leyes exclusivas: el tráfico es íntegramente 
peatonal en Eufemia y las edificaciones de esqueleto metálico y piel textil son construidas y 
desmontadas en un mismo día. Así, en esta ciudad de existencia frágil y efímera se funden 
decenas de colores y olores intensos proporcionados por múltiples mercaderes procedentes 
de cercanos y remotos lugares que edifican rápidamente la ciudad trayendo consigo sus más 
preciados productos para intercambiar. Sin embargo, como bien señala Marco Polo, no 
sólo se intercambian mercancías en Eufemia. Los visitantes traen consigo historias, leyendas 
y promesas de venideros golpes de suerte. La vida de Eufemia nace con el sol del Este y 
acaba con el final de la mañana. La ciudad entonces es desmontada, su piel textil es plegada 
como las velas de los barcos en ausencia de viento y sus huesos metálicos son apilados 
como horquillas oxidadas antes de ser trasladados al interior de fornidos camiones. En la 
sobremesa, las calles de la ciudad real de acogida conservan restos fiables que evidencian 
la fugaz presencia de Eufemia en las horas precedentes. La ciudad real tendrá que esperar 
paciente el nacimiento de siete soles para que Eufemia vuelva a nacer y morir con la misma 
suerte en sus calles impacientes.
	
4. Fedora

	 Igualmente, podría citarse, entre otras, la ciudad de Fedora, una urbe caracterizada —
de acuerdo con el relato de Marco Polo— por albergar en su interior un palacio de metal 
donde cada aposento contiene una esfera de vidrio que guarda, a su vez, otra pequeña 
Fedora imaginada en miniatura. Cada uno de estos modelos reducidos se corresponde con 
una imagen ideal de la propia Fedora imaginada por distintos ciudadanos a lo largo de su 
historia. Sin embargo, mientras estas versiones en miniatura eran construían la verdadera 
ciudad de Fedora cambiaba y estos sueños urbanos, terminaron por quedarse encerrados en 
dichas esferas de cristal que hoy se guardan en un museo.
	 La ciudad de Fedora podría corresponderse en nuestras ciudades con la localización en 
la planimetría urbana de las distintas administraciones municipales, regionales o estatales 
que actualmente guardan multitud de proyectos arquitectónicos y urbanísticos que nunca se 
realizaron, bien por motivos económicos o políticos. De hecho, esta suerte de «palacios metálicos» 
son actualmente los contenedores edificados que guardan los proyectos frustrados de versiones 
mejoradas de nuestras propias ciudades. Se trata de elaborados documentos y cartografía 
detallada que distintos profesionales proyectaron y elaboraron y que, al no poder ser ejecutados, 



La cultura y la ciudad460

quedaron finalmente confinados en el interior de una estancia a la espera de, algún día, poder 
ser retomados. 
	
5. Tecla

	 Tecla, por otro lado, es una ciudad que se encuentra en continua construcción bajo 
los dictámenes de un plan divino marcado por las estrellas. Sus habitantes creen que al no 
interrumpir el ritmo de la construcción durante el día, Tecla nunca será destruida. Así, 
trabajan incansables entre andamios metálicos, gigantescas grúas e intermitentes sonidos 
enlatados. Sólo cuando llega la noche, la ciudad de Tecla interrumpe las obras.
	 Tecla se localizaría en nuestras ciudades actuales en las áreas de expansión y crecimiento 
urbanos y en las que, en la actualidad, siguen construyéndose nuevas edificaciones. En 
estas zonas de la ciudad se trabajaba hasta hace muy poco sin pausa alguna y a ritmos 
acelerados. Altas grúas aún dominan el territorio erigiéndose sobre él como férreos gigantes 
y controlando desde el alto el tráfico fluido de centenares de vehículos que se extiende a sus 
pies. Las obras debían responder a tiempos de ejecución establecidos, de ahí a que pese a 
las altas temperaturas en verano, por ejemplo, y a las largas jornadas laborales, el sonido de 
las herramientas mecánicas no cesara ni un segundo en horas de trabajo. La noche eterna se 
extiende ahora sobre el cielo de Tecla en nuestras ciudades actuales. Su jornada de descanso 
no coincide en la actualidad con la ausencia de horas de luz natural. Los tiempos de descanso 
se han impuesto sobre las horas de trabajo y ahora Tecla permanece sumida en una espera 
infinita con sus altos esqueletos de hormigón y sus metálicas madejas de andamios vacíos. 
El oráculo de Tecla preveía la destrucción de la ciudad en el mismo instante en el que ésta 
interrumpiera su propia construcción. Al visitante que observa ahora Tecla en nuestras 
ciudades, actualmente abandonada, le sobrecoge una sensación de desamparo y profunda 
tristeza. Los trabajadores que incansablemente construían Tecla se preguntan hoy si el 
proyecto que seguían para la edificación de la ciudad realmente provenía de las estrellas 
como ellos siempre habían creído. 
	
6. Leandra

	 Leandra es una ciudad en la que conviven infinidad de dioses de dos tipos: Lares y 
Penates. Ambos protegen la ciudad y están inmersos en una continua disputa sobre quién 
de los dos tiene más derecho a reclamar como suya la ciudad de Leandra. Para los Lares, 
los Penates son ciudadanos provisionales. Mantienen que Leandra es la ciudad que ellos 
poblaban antes de la llegada de los Penates y la que seguirán habitando cuando éstos se vayan 
finalmente. Los Penates en cambio, defienden que ellos son el alma de la ciudad pese a su 
escaso tiempo de estancia en Leandra y que cuando se vayan, se llevarán con ellos la esencia 
de la ciudad: la verdadera Leandra vino con ellos. 
	 La ciudad en la que conviven los Lares y los Penates podría ser identificada con los 
barrios de nuestras ciudades actuales en los que la presencia de población inmigrante 
residente es mayor. Los nuevos habitantes conviven con los antiguos residentes en un clima 
de convivencia cultural que eventualmente se ve alterado por la confrontación de sus propias 
costumbres. Los nuevos residentes (Penates) han revitalizado estas zonas de la ciudad con 
la implantación de nuevos comercios y la aportación creciente de la población joven de la 



Helia de San Nicolás Juárez 461

que la ciudad de Leandra carecía. Los habitantes de la precedente Leandra (los Lares) han 
visto cómo su entorno urbano ha vuelto a poblarse y revitalizarse y han tendido la mano a 
los Penates en su asentamiento. Hay días, sin embargo, en los que los Lares y los Penates 
discuten sin parar y sus diferencias parecen no tener fin. A veces cuando visitas la ciudad 
de Leandra inserta en nuestras propias ciudades, no reconoces en ella a la antigua Leandra 
de antaño y, sin embargo, sí es posible identificar con claridad el latido de un timbal que se 
escapa de entre las grietas de la superficie de asfalto de esta ciudad mestiza. 
	
7. Esmeraldina

	 Esmeraldina, recuerda Marco Polo, es una ciudad con la piel marcada por trayectos 
sinuosos y laberínticos. De hecho, Esmeraldina ofrece al visitante una gran variedad de 
posibles recorridos coloreados. Cada tinta es un trazado, cada tono identifica un camino 
alternativo que recorrer por la superficie de la ciudad siguiendo los más variados jirones 
cromáticos. 
	 La ciudad de Esmeraldina podría ser identificada en el tejido urbano de nuestras 
ciudades actuales con las líneas coloreadas que describen las trayectorias del transporte 
público y la conectan con el resto de pedanías y pueblos o ciudades cercanas. Cada tono 
representa un trayecto, un destino. Los ciudadanos recorren la ciudad siguiendo el desarrollo 
de una de las tintas coloreadas. A veces, inician el recorrido en el color azul y cambian al 
color naranja para poder llegar a su destino. En la arteria principal de nuestras ciudades de 
hoy en día, todas las calles de Esmeraldina se dan la mano y se saludan. Sin embargo, hay 
que recordar que los trazados de Esmeraldina no describen trayectorias rectas, es más, les 
gusta perderse por las calles de nuestro tejido urbano real mientras juegan a teñir de color 
sus pasos.
	
8. Argia

	 Argia, advierte Marco Polo, es una ciudad en la que el aire se ha convertido en tierra. 
Ese polvo compacto se posa como una losa sobre calzadas y tejados y se mete por las 
estancias privadas de las casas de la ciudad. Sus nubes son de arcilla y bajo ellas, se organizan 
en estratos paisajes de arena y sólida roca. Los ciudadanos que habitan sobre la ciudad de 
Argia nunca la han visitado, pero aún así confían en la veracidad, nunca contrastada, de su 
existencia. 
	 Del mismo modo, Argia también parece extenderse bajo la rasante transitable del tejido 
urbano de nuestras ciudades actuales. De hecho, los restos precedentes de ciudades de ori-
gen romano o medieval, entre otros, permanecen enredados y aplastados por los zapatos de 
hormigón y acero de las altas edificaciones de hoy en día. Existe minuciosa documentación 
gráfica que recoge con exactitud la localización de cada piedra que compone Argia en nues-
tras actuales ciudades. De hecho, el trazado preciso de la ciudad subterránea de Argia está 
minuciosamente documentado. En ocasiones, alguna obra de edificación en la ciudad de la 
superficie pone al descubierto alguna parte de la piel oculta de ciudad de Argia, hoy rellena 
de tierra. Es en ese momento, cuando Argia se hace visible, cuando la vida en la ciudad de 
arriba se detiene. Y es que una vez que sale a la luz un fragmento de Argia es preciso analizar 
la zona descubierta y comprobar si coincide con la documentación que se tiene de ella. Pasan 
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entonces los días y los meses lentamente y el trozo de la ciudad de Argia que permanece al 
descubierto es visitado por curiosos y afanados trabajadores municipales. Algunos de ellos 
traen consigo llamativas y reivindicativas pancartas, otros la observan silenciosos. En ocasio-
nes, y tras minuciosos estudios y deliberaciones, el trozo de la ciudad de Argia es desmontado 
y trasladado al interior refrigerado de un museo cercano. Es entonces cuando la ciudad de 
arriba reemprende su ritmo habitual y vuelve a confiar en la presencia subterránea del resto 
de la gran ciudad de Argia que yace a sus pies. Y es que con cada nuevo descubrimiento de 
un trocito de su piel pétrea la ciudad real de la superficie se hace más fuerte 

9. Conclusión

	 Tras este análisis, puede concluirse que algunas Ciudades Invisibles pueden, sin duda 
alguna, ser grafiadas y localizadas en el tejido urbano de cualquier ciudad contemporánea. 
Así, las Ciudades Invisibles bien podrían contener una parte intrínseca de cada ciudad real 
que hoy conocemos, constituyéndose como una herramienta de información y análisis 
urbano de inestimable valor —sin olvidar su gran capacidad como herramienta didáctica 
urbana—. Eufemia siempre podría indicar la posición de los mercados semanales, Tecla 
reflejaría las zonas en construcción, Argia indicaría la ubicación subterránea de la antigua 
ciudad originaria, entre otras. Por tanto, las Ciudades Invisibles podrían poblar así cada uno 
de nuestros asentamientos territoriales y revelarnos importante información que, además, 
pudiera ser fácilmente interpretable por los ciudadanos no familiarizados con la normativa 
y el planeamiento urbanístico. Nuestras ciudades se identificarían entonces como la suma 
de múltiples fragmentos urbanos impregnados por la magia de la pluma de un escritor que 
siempre amó las ciudades, aquellas congregaciones urbanas que fueron capaces de inspirar 
en los hombres grandes poemas de amor hacia ellas como el que nos legó Italo Calvino. 
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Localización de barrios en una ciudad actual tipo. Ejemplo: Murcia. 
(Fuente: Gráfico de elaboración propia)
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Localización de Ciudades Invisibles en una ciudad actual tipo. Ejemplo: Murcia. 
(Fuente: Gráfico de elaboración propia)


