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DESENCUENTROS. DOS DIBUJOS PARA UNA PLAZA,
DE PUIG I CADAFALCH

GuiLLEM CARraBi Bescos

«Lo que sabemos o lo que creemos afecta al modo en que vemos las cosas». !

Susan Sontag ha dejado escrito que «uno de los éxitos perennes de la fotografia ha
sido su estrategia de transformar seres humanos en cosas, cosas en seres humanos» 2. Una
transformacién que la autora deduce de la incompatibilidad fundamental de la actividad
fotogréfica: quien interviene en una accién no puede registrar y, a la inversa, quien registra
no puede intervenir. Si la fotografia elimina cualquier capacidad de modificacién de aquello
que retrata, toda la atencién queda orientada a la capacidad por transformar, mediante el
punto de vista, aquella misma realidad.

Una capacidad de transformacién que halla, en la modalidad de la fotografia a vista de
pdjaro de principios de siglo XX, una visién sistemdtica para retratar la vida cotidiana de las
ciudades. Lucien Roisin, fotdgrafo francés llegado a Barcelona en fecha incierta®, serd uno
de los cronistas grificos mds asiduos de una ciudad concentrada, casi exclusivamente, en
un indisimulado anhelo por transformarse en metrépoli. Una transformacién urbana que
debe resolver, entre otros muchos puntos, el contacto de la ciudad histdrica con el ensanche
propuesto en 1859 por Ildefonso Cerdd. Un punto que, originalmente, se traduce en su plan
como una —deformada— manzana mds del ensanche: la manzana nimero 39 4.

1. LA PLAZA SIN NOMBRE

A finales del siglo XIX la prensa diaria de Barcelona refleja la paradoja de una plaza no
concebida como tal, pero que muchos barceloneses ya hacen suya. Victor Balaguer, quien
en 1863 propone la nueva toponimia de las calles del ensanche, refleja esta contradiccién:
«A la salida de la Rambla, antes que ésta enlace con su prolongacidn, y antes de penetrar

1. John Berger, Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gili, 2000, p. 13.

2. Susan Sontag, Sobra la forografia, Madrid, Alfaguara, 2005, p. 142.

3. Cfr. J.H. Hidalgo et al., «Lucien Roisin Besnard. Biografia», en Albert Benzekry y Ernest Boix (eds.),
La Garriga. Targetes Postals Antigues, Barcelona, 2006, p. 19; Daniel Venteo, La Barcelona de Roisin. Forografies
inédites, 1897,1936, Barcelona, Viena edicions, 2009, p. 14; Jaume Tarrés, «Lucien Edouard Roisin Besnard»,
Revista Cartdfila, 30, 2009, p. 11.

4. Lluis Permanyer, Biografia de la Plaga de Catalunya, Barcelona, La Campana, 1995, p. 21.
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en el paseo de Gracia, existe hoy una vasta extensién de terreno que el pablico ha dado en
llamar plaza y que las gacetillas de los periédicos y el vulgo han bautizado con el nombre
de plaza de Catalunia».’

Un lugar cuya sucinta cronologfa, segiin Alberto del Castillo %, es la que sigue. En
1860 se levanta en su centro la primera casa del Ensanche Cerdd. Barracas de marionetas,
barracones de feria, carpas de circo y teatros se instalan, entre 1870 y 1880, en su espacio
central. Atin en 1887 se concede un permiso para construir dos casas en medio de la plaza.
El 6 de junio de 1889 se aprueba, por Real Orden, la creacién de la plaza de Cartalufia.
Empieza asi una rueda de pleitos y recursos para expropiar los terrenos a sus propietarios.
En 1895 el alcalde Rius i Badia decreta y ordena una campafia de limpieza y derribo de
todas las barracas, carpas y terrazas que ain quedan en pie’. Seguirdn seis largos anos en los
que la plaza queda como un desierto y sin urbanizar. El espacio es un barrizal impracticable
en invierno y una incémoda nube de polvo durante el verano. Finalmente, en 1902, el
arquitecto municipal Pere Falqués ajardina la plaza trazando dos grandes vias de veinte
metros que unen la Rambla de Catalufa con el Portal del Angel, y el Paseo de Gracia con
la Rambla; el resto se ocupa con magnolias, plitanos y flores diversas. La opinién publica
rebautiza el nuevo espacio como la plaza de las escobas, un aspecto que mantendrd hasta
entrado el ano 19245,

El mes de junio de 1915” el Ayuntamiento de Barcelona reacciona e invita a Puig i
Cadafalch a realizar un estudio de urbanizacion de la plaza. En 1918, el Ayuntamiento le
reclama los planos del estudio solicitado tres afios antes ' y, en 1923, se hace oficial el encargo
del proyecto de urbanizacién . Puig i Cadafalch consigna a la Comisién de Ensanche, en
marzo de 1924, las dos terceras partes del proyecto. Silencio administrativo.

El proyecto completo estructurado segin tres volimenes ' lo publica, a titulo personal,
el afio 1927. De entre las dieciséis liminas que Puig i Cadafalch dedica al proyecto definitivo
son las dos tltimas, XLVIII y XLIX, los Gnicos dibujos en perspectiva '®. Nada que objetar.
Pero una rdpida mirada a los dos dibujos, provoca, como poco, ciertas dudas acerca de su
ejecucidn, su rigor, y los intereses de quien los elabora.

5. Victor Balaguer, Las calles de Barcelona, Madrid, Monterrey ed., 1982, p. 206.

6. Alberto del Castillo, De la Puerta del Angel a la Plaza de Lesseps: ensayo de biologia urbana, 1821-1945,
Barcelona, Librerfa Dalmau, 1945.

7. Ibid., p. 446.

8. Ibid., p. 464.

9. La fecha del encargo no se halla registrada como tal, pero aparece en la respuesta escrita del Ayuntamiento
a la solicitud de Puig i Cadafalch, de 14 de febrero de 1927, donde solicita al Jefe de Seccién del Ensanche que le
recuerde cuando se efecttia dicho encargo con el objeto de incluir la cita en el libro que publica ese mismo afio.
Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), ANC1-737, Fons Josep Puig i Cadafalch.

10. Carta de la Comision de Ensanche a Puig i Cadafalch, 27 de mayo de 1918. ANC, ANC1-737, Fons Josep
Puig i Cadafalch.

11. Carta de la Comisién de Ensanche a Puig i Cadafalch, 05 de mayo de 1923. Ibid.

12. Se trata de un libro, editado en tres separatas, con los siguientes titulos: «Comentaris», «Comparacions»,
y «Projectes». Josep Puig i Cadafalch, La Placa de Catalunya, Barcelona, Llibreria Catalonia, 1927.

13. Con una excepcién: la limina X, perteneciente al segundo volumen, es también una perspectiva aérea
pero de una versién muy esquemdtica e inicial del proyecto.
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2. LAm. XLVIII

Dibujada originalmente al carbén sobre papel Canson de 100x150 cm. ', exhibe una
perspectiva aérea sobre la plaza. Un punto de vista elevado que permite intuir, al menos,
hasta cinco manzanas del ensanche. El fondo superior, dominado por una combinacién de
blanco grisiceo y lineas difuminadas, se entremezcla con algunas timidas sombras que hacen
intuir la sierra de Collserola. La perspectiva sitda la plaza ligeramente desplazada por debajo
del centro geométrico de la limina, de manera que el foco de atencién se encuadra sobre
los dos tercios inferiores del papel. Tranvias y coches que rodean la plaza en movimiento y
unas minimas agrupaciones de personas dispersas acaban por configurar una imagen que se
esfuerza tanto por mostrar la capacidad del proyecto de convertirse en una realidad, como
por enfatizar su sentido circulatorio. El pie de la ilustracién despeja cualquier duda acerca
del punto de vista utilizado: «Perspectiva des del terrat» °; perspectiva desde la azotea. En
primer plano, un fragmento del suelo de la azotea parece justificar su titulo.

Serdn, precisamente, esas palabras las que permitan objetar dudas razonables acerca de
la construccién del dibujo.

Quien haya dibujado Ldm. XLVIII no cumple las normas bdsicas de la perspectiva. Si
las verticales se leen como tales es razonable pensar que se trata de una perspectiva de cuadro
vertical, dato que permite ficilmente hallar la linea de horizonte. Una linea que se sitdia muy
elevada en relacién al dibujo; lo suficiente como para poder representar los interiores de las
manzanas del ensanche. Una primera pista que sefiala, de manera inmediata, tres detalles:
primero, el primer plano de la supuesta azotea desde la que se mira hacia la plaza; segundo,
la visidn del tramo sur de la calle que rodea la plaza; y tercero, la presencia de la ctpula que
corona un edificio en el borde inferior izquierdo de la l[dmina.

Tales visiones son imposibles.

La vista aérea empleada en la perspectiva permite visualizar cosas que las fotografias
de Roisin, imdgenes reales tomadas desde las azoteas y balcones de los edificios que van
construyendo el perimetro exterior de la plaza, no dejan aparecer. Unas diferencias poco
atribuibles a errores de geometria o torpezas del proyectista, maxime sabiendo que Puig i
Cadafalch impartird, desde 1901 ', las asignaturas de Resistencia de Materiales e Hidrdulica
en cuyo programa incluye setenta y nueve lecciones de geometria descriptiva /.

Una sencilla reconstruccién grafica permite comprobar todo lo anunciado. Si
superponemos una elevacion esquemdtica de los edificios que rodean la plaza con el punto
de vista empleado en la [dmina analizada, la conclusidn es taxativa: el drea mds al sur de la
plaza queda oculta por los edificios que construyen la calle, y la ctpula de la esquina deberia
ocupar una posicién mas retrasada. Si, como suponemos, esos desajustes no hacen referencia
a la torpeza del dibujante o a errores de precisién geométrica, la pregunta se hace inevitable:
scon qué objeto se deforma la perspectiva de Ldm. XLVIII?

14. ANC, Dibujo 737/160.301 a, Fons Puig i Cadafalch.

15. Josep Puig i Cadafalch, op. cit., Lam. XLVIIL.

16. Nombramiento a 28 de agosto de 1901 de profesor interino en la escuela de Arquitectura de Barcelona. ANC,
Capsa Num. 162, Fons Josep Puig i Cadafalch.

17. Ibid. El programa completo consiste en un pliego de 21 folios con un programa de 79 lecciones.
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Los datos de la superposicion elaborada arrojan mds certezas: segin los pardmetros
geométricos, la perspectiva que Puig i Cadafalch incluye en su publicacidn se sitta a cien
metros de altitud '®. Huelga decir que no existe en el perimetro de la plaza, pasado, coetdneo
ni futuro, ningtn edificio de semejante altura.

3. LAm. XLIX

La segunda ldmina, de formato y técnica idénticos, ofrece un punto de vista distinto.
En este caso la linea de horizonte se sitda sobre el nivel de las copas de los drboles de la
vegetacion propuesta. La construccién geométrica no parece, en este caso, obviar las reglas
de la perspectiva. Sélo la mirada de quién conoce los edificios que el dibujo representa
podrd identificar alguna extrafia confusién: la cipula de grandes dimensiones que asoma
tras el edificio situado a la izquierda de la imagen, no deberia aparecer. Ni su posicién ni su
fisonomia corresponden a la cipula mds cercana, inaugurada en 1923, con la que el teatro
Coliseum remata su cubierta en el edificio situado en la calle Cortes 595 %. Una ctipula que,
ademds, presenta un tamano sobredimensionado dado la distancia a la que se sitda y cuya
silueta, caso de ser real, deberfa aparecer en la ldmina anteriormente analizada.

Los edificios que acompanan la plaza se identifican ficilmente: empezando por la derecha
se sitta el Hotel Colén de Enric Sagnier (1918), la casa Pich i Pon de Puig i Cadafalch (1921),
la casa Agusti Manaut de E. Mercader (ampliada en 1920) y, por tltimo, el edificio situado
en la esquina de Ronda Universidad con Plaza Catalufia. Ni los remates existentes en la casa
Agusti Manaut, ni los huecos de fachada se corresponden al proyecto ejecutado.

El resto de ldmina se configura con transetntes que pasean, descansan sobre los bancos
de alguna farola o conversan en reducido grupo, al abrigo de una linea de drboles que rodea la
plaza. Nada llama la atencidn si no es porque tal linea de drboles vuelve a constituirse en un
recurso gréfico que, de nuevo, reclama nuestro comentario: el recorrido circular de los drboles
abrazando los limites de la plaza se convierte en una estricta linea horizontal, dura y seca, que
sobrepasa cualquier intencién de constituirse en fiel reflejo de la vegetacién; un hecho que no
sefialarfamos si no fuera por el preciosismo con que se dibuja el resto de elementos de la plaza.
A todo ello se afade la opaca mancha definida por esos mismos drboles: un denso color negro
que impide cualquier percepcién de la porcidn de fachada que se sitta tras ellos. Unos drboles
que, en la ldmina anterior, también aparecen sesgados por un corte horizontal enfatizando su
cardcter de barrera visual entre el interior de la plaza, y la ciudad exterior.

4. UNA ULTIMA CONSIDERACION

«S6lo es necesario esperar que estallen las flores, que los drboles crezcan para tener la
visién que sélo existird en el dibujo en el que la perspectiva improvisa una imagen de una
realidad sofiada. (Ls. XLVIII-XLIX)» 2.

18. Los pardmetros de la perspectiva han sido comprobados a partir de un montaje realizado en Rhino,
cortesfa de Diego Navarro, profesor de la ESARQ-UIC, y elevados segin los datos obtenidos de los expedientes
histdricos conservados en el Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB).

19. Actual Gran Via de les Corts Catalanes.

20. Josep Puig i Cadafalch, op. cit., p. 45.
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Con esta frase concluye Puig i Cadafalch la memoria que acompana el proyecto. Es
reveladora por dos aspectos: primero, porque sitda en el plano de lo ilusorio la imagen final
del proyecto; la perspectiva no responde a un montaje automitico, fruto de la definicién
previa de unos planos en planta y alzado, sino que es una imagen auténoma. El segundo
aspecto tiene que ver con el anhelo por visualizar una imagen que ya no volverd a repetirse,
que no tendrd una realidad en la que reflejarse.

Si, como indica Panofsky, «la perspectiva es un orden pero un orden de apariencias
visuales, (...) reprocharle el abandono del «verdadero ser» de las cosas a favor de la apariencia
visual de las mismas, o reprocharle el que se fije en una libre y espiritual representacion de
la forma en vez de hacerlo en la apariencia de las cosas vistas no es mds que una cuestién
de matiz» ?!. Puig i Cadafalch ha repetido, en diversas ocasiones, que en la arquitectura
subyace una pérdida de sentido racional que le da origen **: s6lo desde estos comentarios
es posible entender el grado de matiz —manipulacién— a la que Puig i Cadafalch somete
las perspectivas, tanto desde el punto de vista técnico (Ldm. XLVIII) como expresivo (Ldm.
XLIX), y que parecen manifestar esa idea de ciudad que el arquitecto coloca de espaldas a
un ensanche «que atraviesa de forma vulgar la carne viva de la ciudad antigua destruyendo
monumentos interesantes, empotrando sus cuadrados de juego de damas en la vieja
estructura de la ciudad histdrica» ».

Utilizar la perspectiva de manera no exclusivamente atenta a las reglas de reproduccién
espacial mds rigurosas, no es un caso singular. Desde la promenade architecturale que dibuja
Le Corbusier ** a las perspectivas en movimiento de Enric Miralles »*, entre muchos otros
ejemplos, también el caso de Puig i Cadafalch remite a otros intereses que superan la
reproduccién espacialmente rigurosa que enlaza con un modo especifico de entender la
arquitectura.

Ya en las primeras obras de Puig i Cadafalch se percibe una separacién entre lenguaje
y elementos constitutivos, entre el uso de la historia y su formalizacién arquitectdnica que
determina una solucién siempre amparada en el montaje de estratos nunca entremezclados.
Es un mecanismo que impide leer sus obras sin poder evitar aislar los elementos que
configuran sus fachadas o sus interiores, amalgama de ingredientes que acaban supeditados a
un decorado cerdmico unificador —fachadas de la Casa Amatller, Casa Gari—, a un material
que homogeneiza —Casa Marti, Casa Serra, Palacio del Barén de Quadras—, a un enlucido
blanco de fondo —Casa Macaya, Casa Trinxet—, etc.

Podemos llegar a esta cuestién deshaciendo el camino recorrido. Si miramos de nuevo
las dos perspectivas que han sido objeto de estudio observamos como ambas parecen

21. Erwin Panofsky, La perspectiva como forma simbélica, Barcelona, Tusquets, 2010, p. 53.

22. Ver Josep Puig i Cadafalch, «La historia de la arquitectura catalana», recogido en Xavier Barral i Altet
(ed.), Josep Puig i Cadafalch. Escrits d'arquitectura, art i politica, Barcelona, IEC, 2003, p. 342.

23. Josep Puig i Cadafalch, op. cit., p. 14.

24. Sobre los montajes en perspectiva de Le Corbusier son especialmente demostrativos dos articulos del
mismo autor: Victor-Hugo Veldsquez, «Un dibujo de la villa Meyer», Massilia: anuario de estudios lecorbusierianos,
1, 2002, pp. 71-83, y «El dibujo del Diorama de Le Corbusier y Pierre Jeanneret en 1922», EGA. Revista de
Expresion Grifica Arquitectdnica, 23, 2014, pp. 104-113.

25. Enric Miralles, Enric Miralles: obra completa, Mildn, Electa, 1996, p. 33.
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realizadas segun tres sedimentos, segtin tres alturas. Asi, en Ldm. XLVIII se separa la ciudad,
la plaza, y la ficticia terraza desde donde se realiza la vista; tres franjas ordenadoras de una
composicion que requieren de una lectura separada: la ciudad nueva o ensanche, elaborado
a partir de una altura suficiente para poner en evidencia la estructura de una ciudad
concebida como la «cristalizacién de un mineral» *; la plaza, proyecto de futuro nicleo social
y representativo de Barcelona; y el lugar desde donde es posible contemplar todo ello. En
Lam. XLIX, se repite igualmente esta estructura de estratos separados, esta vez, a partir de
la técnica empleada: un cielo indeterminado que homogeneiza el ambiente; una geometria
blanca, neutra, para los edificios; y un detallismo grifico que permite valorar el grado de
realidad con el que se representa el proyecto. Tres capas, de nuevo, que no se entrecruzan.

Las perspectivas hacen uso de una técnica que utiliza, a modo de montaje, una
configuracién donde no existe interseccién de unas partes con las otras, sino que se suman,
se yuxtaponen a modo de collage, quedando siempre bien definido el cometido de cada una
de ellas.

Tal vez haya sido esta la verdadera propuesta de Puig i Cadafalch. Una resistencia
ejercida desde un modo de entender la arquitectura?” en donde cada una de las partes,
siempre auténoma, siempre elemental, rechaza aquella homogeneizacién visual que, desde
la fotografia moderna, Roisin y otros retratistas someterdn al paisaje urbano.

Josep Puig i Cadafalch, Lam. XLVIII, Plaza de Catalunia, 1927
(Fuente: Arxiu Nacional de Cataluna (ANC) ANCI-737, Fons Puig i Cadafalch)

26. Josep Puig i Cadafalch, op. cit., p. 11.

27. Puig i Cadafalch, hacia el final de su vida manifestard: «Todos mis trabajos tienen el mismo origen: un
deseo de renovar el arte gético, en Judith Rohrer, «Puig i Cadafalch: els primers treballs», en AA. VV,, Josep Puig i
Cadafalch: la arquitectura entre la casa y la ciudad = architecture between the house and the city, Barcelona, Fundacién
Caja de Pensiones, 1990, p. 29.
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Josep Puig i Cadafalch, Lam. XLIX, Plaza de Cataluna, 1927
(Fuente: ANC ANCI-737, Fons Puig i Cadafalch)

e

Coleccién Roisin. Vista general de la Plaza Catalusia, 193-? (Fuente: Institut d’Estudis Fotografics)






