


JuaN CALATRAVA
FraNciscoO GARcCIA PEREZ
DAvVID ARREDONDO
(EDS.)

LA CULTURA
Y
LA CIUDAD

Granada, 2016



El presente libro se edita en el marco de la actividad del Proyecto de Investigacién HAR2012-
31133, Arquitectura, escenografia y espacio urbano: ciudades histéricas y eventos culturales, habiendo
contado para su publicacién con aportaciones econdmicas del mismo

GOBIERNO  MINISTERIO
DE ESPANA DE ECONOMIA
g Y COMPETITIVIDAD

© LOS AUTORES
© UNIVERSIDAD DE GRANADA
Campus Universitario de Cartuja
Colegio Méximo, s.n., 18071, Granada
Telf.: 958 243930-246220
Web: editorial.ugr.es
ISBN: 978-84-338-5939-6
Deposito legal: Gr./836-2016
Edita: Editorial Universidad de Granada
Campus Universitario de Cartuja. Granada
Fotocomposicion: Maria Jos¢ Garcia Sanchis. Granada
Disefio de cubierta: David Arredondo Garrido
Imprime: Graficas La Madraza. Albolote. Granada

Printed in Spain Impreso en Esparia

Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion publica o transformacion de
esta obra solo puede ser realizada con la autorizacion de sus titulares, salvo excepcion prevista
por la ley.



INTRODUCCION. & 4 4ttt ettt ettt et e et e e e e e e e e e e e e e e e et e et e et e ettt . XVII
Juan CALATRAVA

LECCION INAUGURAL

RITRATTI DI CITTA DAL RINASCIMENTO AL XVIII SECOLO .+« « « vt e et tee e eiee e eiiee e . 1
CESARE DE SETA

SECCION I
LA IMAGEN CODIFICADA.
REPRESENTACIONES DE LO URBANO

EL MITO DEL LEJANO OESTE EN LAS CIUDADES DEL SUNBELT NORTEAMERICANO. . . . . ..., . 15
CarLos GARcia VAZQUEZ

LOGOTYPES AND CITIES REPRESENTATIONS. . .+ttt vt tte e te e e e e et e e eie e e e e e 23
Jean-Luc ARNAUD

RECONSTITUCION URBANA: TRAZA, ESTRUCTURA Y MEMORIA . . .« vt tv vttt eenneeenenns
Javier ORTEGA VIDAL

33

NUEVOS TIEMPOS, NUEVAS HERRAMIENTAS: UN CASO DE HGIS &« . « ¢« vt oeetneeeeeennnn,
AnTONIO J. GOMEZ-BLANCO PONTES

45

EL PASEO DE LOS TRISTES DE GRANADA COMO REFERENTE DE UNA ESCENOGRAFfA ORIENTAL A
PROPOSITO DE UN DIBUJO DE WILLIAM GELL . « ¢ .« ettt ettt et e eee e e e e e ee e 5s
MaRria DEL MAR VILLAFRANCA JIMENEZ

LA CIUDAD EN LA NOVELA GRAFICA AMERICANA. VISIONES DE LA METROPOLIS CONTEMPORANEA A
TRAVES DE CINCO AUTORES JUDIOS: WILL EISNER, HARVEY PEKAR, ART SPIEGELMAN, BEN KATCHOR Y
PETER KUPER . . o 1 ottt ittt ittt ittt ittt et e et e ettt . 63
Ricarpo AnGurta CANTERO

EL PARIS MODERNO DE CHARLES BAUDELAIRE Y WALTER BENJAMIN. . . . vt vveteeieeeeenneannn . 73
ANTONIO P1zzA

IMAGENES FUGACES: REPRESENTACIONES LITERARIAS DEL SUBURBIO . « + .ttt vve e e eieeeennnnns . 85
MARTA LLORENTE Diaz

VII



La cultura y la ciudad

HABITANDO LA CASA DEL AZAR. LA CULTURA DE SORTEOS DE CASAS COMO UN SUBLIMADOR EN LAS
REPRESENTACIONES DE UNA NUEVA TIPOLOGIA DOMESTICA DE LA CLASE MEDIA DE MONTERREY. LA
CASA DE ACERO (T9G60) .+« vttt ettt ettt e e e e e e e et ettt ettt .
ALBERTO CANAVATI ESPINOSA

IMAGINARIO URBANO, ESPACIOS PUBLICOS HISTORICOS. GLOBALIZACION, NEOLIBERALISMO Y CONFLICTO
SOCIAL. EJE ESTRUCTURADOR: PASEO DE LA REFORMA, AV. JUAREZ, AV. MADERO Y ZOCALO . . . .. ... .
RAUL Saras Espinpora, GUILLERMINA Rosas LorEz, MArRcos RopoLro BoNiLLa

REPRESENTACIONES DE LO URBANO EN EL SANTIAGO DE CHILE DE 1932. LA CIUDAD, EL URBANISTA, SU
PLAN Y SU PLANO: CINCO MIRADAS POSIBLES DESDE EL OJO DEL URBANISTA KARL BRUNNER. . . . .
PEDRO BANNEN LANATA, CARLOS S1ivA PEDRAZA

REPRESENTACIONES CARTOGRAFICAS Y RESTITUCION GRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA DE LIMA. SXVI-
XIX. o e e ettt et e e e e e .
Maritza CORTES

CASABLANCA A TRAVES DE MICHEL ECOCHARD (1946-1953). CARTOGRAFIA, FOTOGRAF{A Y CULTURA. . . .
RicarD GRATACOS-BATLLE

FAENZA E LE SUE RAPPRESENTAZIONI URBANE: DALLA CONTRORIFORMA AL PUNTO DI VISTA ROMANTICO
DI ROMOLO LIVERANI . . 4ttt te ettt e ettt e e e et e e et e e e et e ettt .
DaNIELE PascaLE GUIDOTTI MAGNANI

MONTERREY A TRAVES DE SUS MAPAS: EN BUSCA DE UN CENTRO HISTORICO MAS ALLA DE «BARRIO
ANTIGUOD + 4t v ettt ettt e e e ettt e e e et e e et e e e e e et e e e e e .
Jost MaNUEL Priero GonzALEz, CyNTHIA Luz CisNEROS FRANCO

MEDIOS DE REPRESENTACION URBANA Y ARQUITECTONICA EN EL MUNDO MESOAMERICANO. UN
TALLER DE ARQUITECTOS MESOAMERICANOS EN PLAZUELAS, GTO. « .+« e vttt vteeenneeennne. .
JosE MiGUuEL RoMAN CARDENAS

EL PLANO OFICIAL DE URBANIZACION DE SANTIAGO Y LA ORDENANZA LOCAL DE 1939: ORGANIZACION
ESPACIAL Y SISTEMAS DE REPRESENTACION EN LA MODERNIZACION DEL CENTRO HISTORICO . . . . .
JosE Rosas VEra, MAGDALENA VICURA DEL Rio

CUANDO LA SOMBRA DE UN ARSENAL ES ALARGADA. PRIMEROS «RETRATOS» DE LA CIUDAD
DEPARTAMENTAL DE FERROL EN LOS SIGLOS XVIIT Y XIX (1782-T850) + v+t vveeieeiiieenieennnns
ALFREDO ViGo TRASANCOS

LAS LINEAS QUE DISENARON MANHATTAN DE LOS EXPLORADORES A LOS COMISIONADOS . . ......... .
Ana peL Cip MENDOZA

SATELLITE MONUMENTS AND PERIPATETIC TOPOGRAPHIES . .« ot vttt vteeeeeeeeineennnnnns .
Firat ERDIM

PLANO Y PLAN: LA TRAMA DE SANTIAGO COMO «CIUDAD MODERNA». EL PLANO OFICIAL DE LA URBANIZACION
DE LA COMUNA DE SANTIAGO, DE 1939, IDEADO POR KARL BRUNNER. . . . oot vvveeeeeennnnnnn. .
GERMAN HipaLGo, WREN STRABUCCHI

GRANADA: LECTURA DE LA CIUDAD MODERNA POR MEDIO DE SUS PANORAMICAS Y VISTAS
GENERALES . . .0 e vttt et ettt e ettt et e et et e e e e e e .
CARLOS JEREZ MIR

VIII

97

10§

III

119

125

135

143

151

161

195

201



Indice

«TURKU ON FIRE». IL «GRID PLAN» ALLE RADICI DELLA CITTA CONTEMPORANEA. .. ...\ vvveenn.... .
ANNALISA DAMERI, ANNA P1cHETTO FRATIN

CARTOGRAFIAS TOPOLOGICAS DE LA DENSIDAD URBANA. UNA PROPUESTA PARA EL DESCUBRIMIENTO
801070 (037N S .
Francisco JaviER ABARCA-ALVAREZ, FRaANCISCO SERGIO CAMPOS-SANCHEZ

DICOTOMIA DE LA VISION. INCIDENCIAS EN EL ARTE DE LA CARTOGRAFIA. . ... ..o .. .
Branca Esricares RooNEy

CARTOGRAFIAS DEL PAISAJE METEOROLOGICO: DIBUJANDO EL AIRE DE LA CIUDAD . . .+« o e v v e eevee ...
TomAs Garcia Piriz

INVESTIGACION CARTOGRAFICA Y CONSTRUCCION DEL TERRITORIO .+« v v vt vvee e e veeeennnnnns .
Nancy Rozo MoNTARA

LA REPRESENTACION URBANA EN LA ERA DE LAS SMART CITIES . . . . oottt viieeeeeeeeeennnnnns .
Paoro SusTeRrsic, MONIcA FERRER

MAQUINAS PARA LA PRODUCCION DEL ESPACIO. LOS DIAGRAMAS COMO HERRAMIENTAS DEL
PLANEAMIENTO URBANO . &+« o\ttt te e ettt e e et e e ettt e et e e e et e et ie e .
PABLO ARRAEZ MONLLOR

INVENTIT iHALLADO, ENCONTRADO! . &+« « vt e ettt et ttee e e te e e e te e et ee e e iee e .
JoAarR CABODEVILLA ANTONANA, Uxua DoMBLAS IBAREZ

ENTRE LO REAL Y LO VIRTUAL. LAS HERRAMIENTAS DIGITALES Y SU ACCION EN LA TRANSFORMACION
DEL PAISAJE URBANO EN LA PRIMERA DECADA DEL SIGLO XXI. A PROPOSITO DEL URBANISMO
CUNITARIOD & v vttt ittt ettt it ettt ettt e aeeeeennnseeeeeennneeeeeennnas .
Sercio CorLomBo Ruiz

LEARNING CITY. SOCIALIZACION, APRENDIZAJE Y PERCEPCION DEL PAISAJE URBANO . ........... .
Uxua DomBLAS IBAREZ

BARCELONA CINECITTA. THE CITY INVENTED THROUGH SCENOGRAPHY . . . .\ vvvveeeeeeeennnnnn. .
Dicre TaskiNn

LA REPRESENTACION DE LAS CIUDADES IDEALES ITALIANAS DE LOS SIGLOS XV Y XVI . . oo o vvvun... .
Davip Hiparco Garcia, JuLiAN Arco Diaz

EL MAR DESDE LA CIUDAD. PARET, LEJOS DE LA CORTE, Y LA IMAGEN DE LAS VISTAS DEL CANTABRICO . .
MARfA CASTILLA ALBISU

DE LA VIDA ENTRE JARDINES A LOS SOLARES YERMOS. EN TORNO A UNA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN
DE TOLEDO .« « ottt ettt ettt e e ettt e e e et e e e et e e e e e e e e .
Victoria Soto CaBA, ANTONIO PERLA DE LAS PARRAS

CIUDADES IMAGINADAS / PAISAJES DE PAPEL. PROYECTO Y REPRESENTACION DE LA CIUDAD DE
LISBOA v vttt et e e et et e et e e e e
CARMEN MORENO ALVAREZ

CITTA POSTUME. COSTRUZIONE RETORICA E STRATEGIA ANALITICA NELLE IMMAGINI URBANE DI
GABRIELE BASILICO .+« vt e ettt ettt e e ettt e e e et e e et e e e et e e et et .
Marco Lecrs

IX

209

217

225

233

241

247

253

261

267

275

285

293

301

309

317

323



La cultura y la ciudad

RACCONTARE LA CITTA TRA IMMAGINI E PAROLE. RITRATTI URBANI NEI LIBRI FOTOGRAFICI . . ... .
ANNARITA TEODOSIO

FOTOGRAFfA Y TURISMO. EL REGISTRO DE LO URBANO A TRAVES DE FOTOGRAFOS DE PROYECCION
INTERNACIONAL POR LAS ISLAS BALEARES . . ..ttt ottt eettt ettt e et e e e eae e .
Maria José MULET GUTIERREZ

PARIS NEXISTE PAS. + . 4 4 vt e et ettt et et ettt ettt e e e e e e e e e e e ettt e e .
MaRrisa GARCIA VERGARA

VISION PANORAMICA Y VISION PANOPTICA: MODOS DE VER LA CIUDAD EN EL SIGLOXIX . . ...... .
BeGcora IBANEZ MORENO

LA MISTICA DEL MIRADOR: CIUDADES A VISTA DE PAJARO . . . . o o oo et e et e et et e ie e ie e e e e
CARMEN RODRIGUEZ PEDRET

DESENCUENTROS. DOS DIBUJOS PARA UNA PLAZA, DE PUIG T CADAFALCH . ..\ \vvvveeeeeeeennnnn. .
GurLLEM CARrRABI BEscos

BARCELONA AND DONOSTIA-SAN SEBASTIAN TO THE EYES OF A BAUHAUSLER: URBAN LIFE IN THE PHOTO
COLLAGES OF JOSEF ALBERS . .« + 4 4 o ettt ettt e ettt e et e e et ee e et e et .
LAURA MARTINEZ DE GUERERU

I MEZZI DI TRASPORTO E LA CITTA, TRA PERCEZIONE E RAPPRESENTAZIONE . . .\t voveeeeeennnnn.. .
SiMoNA TALENTI

VISION DE LA CIUDAD DE VENECIA EN LOS ESTUDIOS DE EGLE RENATA TRINCANATO (1910-1998) ... . .
ALESSANDRA VIGNOTTO

VISIONES LITERARIAS Y PERCEPCION DEL PAISAJE URBANO. EL RECONOCIMIENTO DE VALORES
PATRIMONTALES EN LAS VIEJAS CIUDADES ESPANOLAS EN LOS ANOS DEL CAMBIO DE SIGLO. . . . .
JesUs ANGEL SANCHEZ GARCIA

PALINODIA INTIMA DE UNA CIUDAD INDECIBLE. . . .« + .« e e e et et ee e et et e et e e
AARON ]. CaBALLERO QUIROZ

CIUDADES VISTBLES . . &+« t vttt ettt e ettt e ettt e et e e e ettt e e e e e e e e iie et .
IR1GO DE ViAR

ESPACIOS DE LA RESISTENCIA: PAR{S EN RAINER MARIA RILKE . .o\t vvtveeeseeesieeennnnnnn .
CaAroLINA B. Garcia EsTévEzZ

CIUDAD DE LETRAS, EDIFICIOS DE PAPEL. UNA IMAGEN LITERARIA SOBRE LA CIUDAD DE ONTINYENT. . . . .
Danier [BAREZ CamMPOS

«FEBBRE MODERNA». STRATEGIE DI VISIONE DELLA CITTA IMPRESSIONISTA . « « 2 v oo e veeeevnnnn. .
Francesca CASTELLANI

ROMA, RECONOCER LA PERIFERIA A TRAVES DEL CINE . . . oottt ettt tttttiiiieeeaeeeeeaannns .
MONTSERRAT SOLANO RoOjO

EL PAISAJE EN LA CIUDAD. EL PARQUE DEL ILM EN WEIMAR VISTO POR GOETHE . .. ... vvvuernrn.. .
Juan CarpucH CERVERA, ALBERTO RUBIO GARRIDO

LAS CIUDADES INVISIBLES COMO HERRAMIENTA DE ANALISIS URBANO . ... ..vvtvnnneenneenn. .. .
HELria DE SAN NiIcoLAs JUAREZ

331

339

345

353

361

369

377

385

393

399

405

411

419

427

433

439

449

457



Indice

REPRESENTACION HISTORICA, LITERARIA Y CARTOGRAFICA EN EL PAISAJE URBANO DE TETUAN ENTRE
T80 Y TOG0 . vttt ettt e e e e e e e e e e e e e .
JAIME VERGARA-MUKNOZ, MIGUEL MARTINEZ-MONEDERO

CONSTRUCCION Y CONSERVACION DE LA IMAGEN DE LA CIUDAD INDUSTRIAL: IVREA Y TORVISCOSA
(6N 5 7
ANGELES Layuno Rosas

LA CONTRIBUCION ESPANOLA AL URBANISMO DE LA CIUDAD DE MILAN . .. \viiieeeeeeennnnnn. .
MaRria TeresA GARcCIiA GALLARDO

CULTURAL LANDSCAPES AND URBAN PROJECT. ISTANBUL'S ANCIENT WALLS CASE .+« + « v v v ovvvvnn .. .
PasQuaLE Miano

RENOVATIO URBIS STOCKHOLM. CONFERRING A PROPER CHARACTER ON A CITY ON THE ARCHIPELAGO . .
CHIARA MONTERUMISI

SECCION II
LA IMAGEN INTEGRADORA.
PATRIMONIO Y PAISAJE CULTURAL URBANO

LOS REALES SITIOS: PATRIMONIO Y PATSAJE URBANO. . « « +\ vttt e et tiee e eiee e iee e .
PiLar Cuias NAVARRO

THE MAUROR LEDGE OF GRANADA. A VISUAL ANALYSIS. . . .+« vttt teeeeee e e e e e e .
JoaQuin Casapo DE AMEZUA VAZQUEZ

EL ORDEN RESTABLECIDO, LA DESCRIPCION DE LOS PUEBLOS RECONSTRUIDOS TRAS EL TERREMOTO
DE ANDALUCIA DE T884 . o oottt ettt ettt e e et e e e e e e e e e e e .
AnTONIO BURGOS NUKEZ

LA CONSTRUCCION DE LA MEMORIA DEL PATSAJE. .+« « « « vt oe ettt et tiee e eie e e eaee e .
BERNARDINO LINDEZ ViLCHEZ

ARQUITECTURA ETNOGRAFICA EN EL ENTORNO DE RfO BLANCO DE COGOLLOS VEGA, GRANADA . . . .
SALVADOR UBAGO PALMA

AGRICULTURA FRENTE A LA BANALIZACION DEL PAISAJE HISTORICO URBANO. ESTUDIO DE CASOS EN
MADRID, BARCELONA Y SEVILLA . .+ .+« 4t et e ettt e e et e ettt ettt et e e e e e e et .
DavipD ARREDONDO (GARRIDO

LOS ESPACIOS DE LA MEMORIA (Y DEL OLVIDO) EN LA CIUDAD Y SUS DISCURSOS NARRATIVOS: CREACION,
TRANSFORMACION, REVITALIZACION, TEMATIZACION . . vt vttt ettt et et e e et e ee e
Ienacio GONZALEZ-VARAS [BANEZ

APUNTES SOBRE CIUDADES POSTBURBUJA: LOS COMUNES URBANOS EN BARCELONA . . . .. .......
CarLos CAMARA MENOYO

CIUDADES DE LA MEMORIA. CINCO DEPOSITOS DE BARCELONA . « .+« « e vt veee e e e ineennnnnns .
ANA ISABEL SANTOLARIA CASTELLANOS

A TRAVES DEL CALEIDOSCOPIO. EL PAISAJE URBANO EN LA CIUDAD CONTEMPORANEA . . .........
Francisco FERNANDO BELTRAN VALCARCEL

XI

465

473

481

489

497

507

519

523

531

539

547

561

569

579

587



La cultura y la ciudad

LA CONSERVACION DE LA IMAGEN DE LA CIUDAD HISTORICA. EL ESTUDIO DEL COLOR EN LA CARRERA
DEL DARRO .+« ot et et et et et et et et et et e e e e e e e e e e e e e
CARMEN MARiA ARMENTA GARCIA

PAISAJES VELADOS: EL DARRO BAJO LA GRANADA ACTUAL . . .« oottt et e e e e e
Francisca Asensio TERUEL, FrRancisco JosE IBAREzZ MORENO, ANTONIO GARCia BUENO

UNA IMAGEN ANONIMA, UNA ESCENA URBANA, UN TROZO DE HISTORIA. ESTRATEGIAS FLUVIALES EN
LA CIUDAD CONTEMPORANEA . .ttt ettt ettt ettt et et e e et e e e e e e
JOSEMARIA MANZANO JURADO, SANTIAGO PORRAS ALVAREZ

GRANADA: CIUDAD SIMBOLICA ENTRE LOS SIGLOS XVIT Y XVIIT « .+« t vt ve e eteeeeenennen,
NURIA MARTINEZ JIMENEZ

LA INFLUENCIA DE LA PIEDRA DE SIERRA ELVIRA EN LA CONFIGURACION URBANA DEL CASCO
HISTORICO DE GRANADA .« . o\ttt tet et et e et e e e e e et e et e e e
IeNacio VALVERDE EspiNosa, IGNAcIO VALVERDE-PALACIOS, RAQUEL FUENTES GARCiA

EL SACROMONTE: PATRIMONIO E IMAGEN DE UNA CULTURA .« + oottt eet et et eeeeeanenns
AnTONIO GARCiA BUuENO, KaRINA MEDINA GRANADOS

LA IMAGEN DE LA ALCAZABA DE LA ALHAMBRA. . .« o\ oottt et e et e et e e e e e e
ADELAIDA MARTIN MARTIN

LA GRAN VIA DE COLON DE GRANADA: UN PAISAJE DISTORSIONADO . . . e vt v e e eieeanennns
RoserR MARTINEZ-RaMOS E IRUELA

EL CONFINAMIENTO DEL PAISAJE DE LA ALHAMBRA EN SU PERIMETRO AMURALLADO. . ... .......
ALEJANDRO MUROZ MIRANDA

TRAS LA IMAGEN DEL CARMEN BLANCO & & ¢ & sttt ettt et ettt e e e e e e e s
EsTEBAN JOSE Rivas LOorEz

LA ALCAICER{A DE GRANADA. REALIDAD Y FICCION. . .« 1\ttt ettt et it e e e e ee e e
Juan ANTONIO SANCHEZ MUKOZ

LA UNIVERSIDAD DE GRANADA EN EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX: CULTURA, PATRIMONIO E
IMAGEN DE CIUDAD. .+« « et ettt e et et e e et et e e e e et e e e e e
Maria pEL CARMEN ViLCHEZ LARA

EL AGUA OCULTA. CORRIENTES SUBTERRANEAS Y SACRALIZACION TERRITORIAL EN LA GRANADA DEL
SIGLO XVIT v v ot et et e et et et e et et e e e et et e e e e e
Francisco ANTONIO GARCiA PEREZ

INVENTARIO DE UNA CIUDAD IMAGINARIA . ..ttt ettt ettt ttiee e et e e e
Juan DoMinGgo SanTOS

NUEVA YORK-REIKIAVIK. ORIGEN Y EVOLUCION DE DOS MODELOS URBANOS . .+« v e vvneeen ...
Jost MiGueL GOMEZ ACOSTA

CONTRAPOSICIONES EN LA FOTOGRAF{A DEL PAISAJE URBANO: EL VALOR ESTETICO FRENTE AL VALOR
DOCUMENTO. « « + tt vttt ettt e e et ettt e e e e e e e e e e e et
Juan Francisco MARTINEZ BENAVIDES

JULIO CANO LASSO: LA CIUDAD HISTORICA COMO OBRA DE ARTE TOTAL .+ o v vt vv v eeeaneannns
Jost RamON GonzALEZ GONZALEZ, MIGUEL CENTELLAS SOLER

XII

595

603

611

619

625

633

641

651

659

667

673

681

689

701

709

717

723



Indice

EL ESPACIO INTERMEDIO COMO CONSTRUCTOR DE LA IMAGEN DE LA CIUDAD. . .. .. ..otvvn.. ..
RaQUEL MARTINEZ GUTIERREZ, JOSE MaRiA ECHARTE Ramos

CITY OVERLAYS. ON THE MERCAT DE SANTA CATERINA BY EMBT . .. oot vi e e e e et ee e eeae s
SEBASTIAN HARRIS

LA BARCELLONA DEL GRUPO 2C. L'IMMAGINE DI UN LAVORO COLLETTIVO. . . v e vvvees e e ..
FaB1io LiciTra

LOS JARDINES DE J.C.N. FORESTIER EN BARCELONA: UNA APROXIMACION CRITICA SOBRE EL IMPACTO
DE SUS REALIZACIONES EN LA IMAGEN DE LA CIUDAD . « .+« et e o v et eet et e e eeeae s
MONTSERRAT LLUPART Biosca

BARRIO CHINO. LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN DE LOS BAJOS FONDOS DE BARCELONA .. .....
CELIA MARIN VEGA

NUEVA YORK 1960: EL PAISAJE SOCIAL. CHICAGO I1950: ARQUITECTURA MODERNA PARA UNA
SOCTEDAD AVANZADA. .+« e v e et ettt e et et e et e e e et e e et et e et et e
RAFAEL DE LACOUR

PAISAJE URBANO Y CONFLICTO: ESTUDIOS DE IMPACTO VISUAL EN AREAS HISTORICAS PROTEGIDAS
ALEMANAS (COLONIA, DRESDE) Y EUROPEAS (ESTAMBUL, VIENA) .« + ot v vvteveeeeeeeeen.s
Danier DoMENECH MuKoOZ

PAISAJE HISTORICO URBANO Y ARQUITECTURA CONTEMPORANEA: EXPERIENCIAS EUROPEAS Y
COMPARATISMO . « « .« o et e e e e e e e e e e e e e e e e e e
ApeLe FiapiNo

CONTRIBUCION DE LA VEGA COMO PAISAJE CULTURAL AL PATRIMONIO DE GRANADA LA PROBLEMATICA
ACTUAL DE SUS RELACIONES . .+t o et ettt e et et e et e et e et et e et et e e
Epuarpo Zurrta POVEDANO

ANALISIS DE UNIDADES DE PAISAJE CULTURAL URBANO RESULTADO DE LA LEY DEL GRAN BERLIN DE
o
Francisco Jost FERNANDEZ ToORRES, MAR{A Luisa MARQUEZ GARcia

PASADO, PRESENTE Y FUTURO DEL LITORAL MARROQUT, DAR RIFFIEN . . . v\ v vv s oo e eeneenns
ALBA GARcia CARRION

LAS HUELLAS Y PAVIMENTOS DE LA ACROPOLIS. « « « &+« et ottt e e e et e e e e e e e
JosE Francisco GARCIA-SANCHEZ

PAESAGGI INUMANI: I SILOS GRANARI COME MONUMENTL. & .« + ettt etet et eeeee e eeeeeenns
ANTONIO ALBERTO CLEMENTE

ESPACIOS DE REACCION. LA RUINA INDUSTRIAL EN EL PAISAJE URBANO. « .. oot vt eeeeesanenn ..
Yesica Pino EspiNosa

LANDSCAPE AND CULTURAL HERITAGE: TECHNIQUES AND STRATEGIES FOR THE AREA DEVELOPMENT . . .
MARIiA ANTONIA GIANNINO, FERDINANDO ORABONA

MANINI Y SINTRA: APORTACIONES AL AMBITO DEL PAISAJE . « .\ oottt et eit e e i e e,
IvAN MouRe Pazos

XIII

731

739

747

755

767

775

787

795

805

813

821

827

835

841



La cultura y la ciudad

SECCION III
LA CULTURA Y LA CIUDAD / LA CULTURA EN LA CIUDAD

CIUDAD HISTORICA Y EVENTOS CULTURALES EN LA ERA DE LA GLOBALIZACION . . . . ... oo ...
Juan CALATRAVA

CIUDAD Y TRIBU: ESPACIOS DIFERENCIADOS E INTEGRADOS DE LA CULTURA POL{TICA. REFLEXIONES
ANTROPO-URBANISTICAS SOBRE FONDO MAGREBI . . .« .ottt ittt
Jost ANTONIO GONZALEZ ALCANTUD

MUSEO E/O MUSEALIZZAZIONE DELLA CITTA . . o et e v s ettt et et e e et et e i i
DonateLLA CALABI

VENEZIA E IL RAPPORTO CITTA—FESTIVAL ............................................
GuIDO ZUCCONI

EL OCASO DE LA PLAZA DE BIBARRAMBLA COMO TEATRO . .« ettt ettt eee e e eeeee s
Juan ManUEL Barrios Rozva

ALGUNAS LECCIONES DE LUGARES CON ACONTECIMIENTOS ASOCIADOS. « « « « .\ s et e e eueeenn s
JoAQUIN SABATE BEL

LA RICONVERSIONE DELLE CASERME ABBANDONATE IN NUOVI SPAZI PER LA CITTA . ... .........
PaoLo MELLANO

LA FACHADA MONUMENTAL, TELON DE FONDO Y OBJETO ESCENOGRAFICO . . . . .\ oot v e enan. ..
MiLaGgros Parma CREsPO

AGUA Y ESCENOGRAFIA URBANA. REALIDAD E ILUSION EN LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES . . . . ...
Francrsco peEL CORRAL DEL CaMPO, CARMEN BARROS VELAZQUEZ

EL ESPACIO PUBLICO COMO CONTENEDOR DE EMOCIONES . &« . vttt ettt eeeeenaennenns
Juan Carros ReiNa FERNANDEZ

UNA INTERPRETACION DE LA CIUDAD DESDE LA PERSPECTIVA DE LA CULTURA INMATERIAL DE LAS
FIESTAS POPULARES . « « 4« e v ettt e et et e e et e e e e et et e et et e et ee s
Luis IeNnacio FERNANDEZ-ARAGON SANCHEZ

CULTURAL EVENTS, URBAN MODIFICATIONS. VENICE (ITALY) AND THE MODERNITY . . . .. ........
FaBrizio PAoONE

LA CITTA DEL TEATRO DE GIORGIO STREHLER . . . .\ ettt e et ite e e tiee et eiee e iie e it .
Juan IeNacio Priero Lorez, ANTONT RAMON GRAELLS

INNOVANDO LA TRADICION: LOS JARDINES Y TEATRO AL AIRE LIBRE DEL GENERALIFE, UN DISENO DE
FRANCISCO PRIETO-MORENO PARA EL FESTIVAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA. . .. .......
AroA ROMERO GALLARDO

UNA FIESTA MOVIL. LA IMAGEN DE SEVILLA EN LA OBRA DE ALDO ROSST . .+« v v e evieeennnennn .
VICTORIANO SAINZ GUTIERREZ

EL GRAN ACONTECIMIENTO CULTURAL DEL VACfO Y LA MEMORIA EN EL ESPACIO COLECTIVO DE LA
01 1020 o T
MaRra SANCHEZ LLORENS, MIGUEL GUITART VILCHES

XIV

851

863

875

881

887

897

909

917

929

941

949

957

965

973

989



Indice

HACER CIUDAD. ALDO ROSSI Y SU PROPUESTA PARA EL TEATRO DEL MUNDO . .« .o v evveeeennnnnnn . 997
LaUrA SoRDO IBANEZ

SANTIAGO DE COMPOSTELA, HISTORIA Y PROGRESO. EL XACOBEO COMO INSTRUMENTO DE
TRANSFORMACION URBANA .+ &+« vttt ettt e et tte e et ee e ettt et ie e ee e . 1005
RicarRDO HERNANDEZ SORIANO

GIRONA TEMPS DE FLORS: CULTURA E TURISMO.. « « « « + v et ettt e e et te e et te e e tie e iee e . 1013
Nabia Fava

ARQUITECTURA E IDENTIDAD CULTURAL. EXPERIMENTACIONES CONTEMPORANEAS EN LA CIUDAD DE
GRAZ .« ottt et et e e e e e e e . 1021
EmiLio CACHORRO FERNANDEZ

EXPERIENCIAS DE UNA CAPITALIDAD CULTURAL QUE NO FUE EL CASO MALAGA 2016. .. ... oovvvun.. . 1033
Ienacro JAureGul REAL — DaNIEL RINCON DE LA VEGA

ROMA, CA. 1650. EL CIRCO BARROCO DE LA PIAZZA NAVONA. . . ..ottt teteeeeeiaeennnnnan . 1039
JurLio GARNICA

PATRIMONIO Y PAISAJE TEATRAL URBANO. LA PLAZA DE LAS PASIEGAS EN GRANADA . . . ..o vvvvnn... . 1047
CARMEN BARROs VELAZQUEZ. FrRaNCISCO DEL CORRAL DEL CAMPO

LA VILLE RADIEUSE: UNA CIUDAD, UN PROYECTO, UN LIBRO DE LE CORBUSIER. UN JUEGO. . .. .... 1055
Jorge Torres Cueco, Crara E. Mgjfa VALLEJO

LA BERLINO DI OSWALD MATHIAS UNGERS . .« . o\ et ettt et et et et e e e e e e e e e 1063
ANNALISA TRENTIN

PANORAMI DIFFERENTI PER LE CITTA MONDIALL . . o\ ettt et ee e e e et et e e e e eae s 1071
Uco Rossrt
METODO PARA VISIBILIZAR LA CULTURA DE LA CIUDAD: MONUMENTALIZAR INFRAESTRUCTURAS . . . . . . 1077

MaARiA JESUS SACRISTAN DE MIGUEL

ANTIGUOS ESPACIOS CONVENTUALES, NUEVOS ESCENARIOS CULTURALES. APROXIMACION A SU
RECUPERACION PATRIMONIAL . 4 4 v vt vttt e ettt e e e e e et ettt e e e et e e e 1085
Tuais RopEs SARRABLO

EFICIENCIA ENERGETICA Y CULTURA URBANA: LA CIUDAD COMO SISTEMA COMPLEJO . ... ....... 1091
RArAEL GaRciA QUESADA

STORIA DI UNA RIQUALIFICAZIONE URBANISTICA AD ALGHERO. LO QUARTER: DE PERIFERIA A CENTRO
CULTURALE « .« & ot ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 1097
ANGELA STMULA

XV



LA MISTICA DEL MIRADOR: CIUDADES A VISTA DE PAJARO

CARMEN RODRIGUEZ PEDRET

«Si no VES, si no SABES, si no CREES, entonces no vueles jamds,
y continda caminando, jestipidol» "

Como habitantes y visitantes ocasionales de las ciudades, sabemos que, aunque son
variadas las formas de entablar contacto con el espacio urbano, la experiencia del mirador
es un episodio obligado para quien aspira al conocimiento visual mds completo de un
lugar. Mirada reflexiva, a veces nostélgica y siempre prescriptiva, la vision desde las alturas
es, de entre todas las formas de contemplar la ciudad, la mds inédita y poderosa —divina,
segin Certeau— ?, aunque sea una ficcién, una perspectiva imposible que lleva implicita
la promesa de la apropiacién total del espacio y de su absoluta legibilidad. Porque genera
expectacién, porque es eufdrica y «extremadamente optimista» , la mirada elevada
transfigura lo banal en sensacional, como parte de una cultura visual en la que la metrépolis
es el mayor espectdculo conocido. Desde arriba, cada ciudad se entrega a la mirada y
reivindica su particular fotogenia, su singularidad y diferencia respecto a otros lugares
similares, aunque la imagen distante nunca coincida con la visién a ras de suelo ni con
la fragmentaria experiencia del espacio vivido y recorrido. Como lugar comin de nuestra
formacion visiva, el mirador es el teatro de nuestras aspiraciones urbanas: «...y no desespero
de que Paris, visto desde un globo, no ofrezca un dia esa riqueza de lineas, esa opulencia de
detalles, esa diversidad de aspectos, ese no se qué de grandioso en lo simple y de inesperado
en lo bello que caracteriza a un damero» *.

Mis alld de la funcién de vigilancia y control?, la atalaya estd unida al poder de una
inteleccién que sélo es plena mediante la posesion visual de su objeto: desde arriba, el
observador toma conciencia de las dimensiones del lugar, ordena el magma urbano e identifica
las jerarquias espaciales, el cardcter del paisaje, la topografia, el patrimonio y los cambios del
territorio en el tiempo. No se trata solamente de deleitarse con la perspectiva mds seductora

1. Gaspard-Félix Tournachon, Nadar, Le droit au vol, Paris, Hetzel, 1860, p. 2.

2. Michel de Certeau, «Andares de la ciudad. Mirones o caminantes», en La invencién de lo cotidiano 1. Artes
de hacer, México, Universidad Iberoamericana, 1999, p. 104.

3. André Corboz, «La ciudad desbordada», en Ciudades, del globo al satélite, Barcelona, Electa, 1994, p. 220.

4. Victor Hugo, «Parfs a vista de p4jaro», en Nuestra Sesiora de Parts, 1 (1831), Madrid, Alianza, 1980, p. 157.

5. En Vigilar y castigar (1975), Michel Foucault aludia a los miradores, minaretes, pualpitos, cdtedras y
estrados, como antecedentes del panéptico de Bentham.
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sino que el goce de la contemplacién es indisociable de la satisfaccién del conocimiento.
Lejos de ser neutral, la mirada a vista de pdjaro fija su autoridad, al fundar la relacién entre el
espectador y el entorno, construyendo el paisaje de sus emociones ¢ ideas. Existe una particular
mistica del mirador, un estado cuasi extdtico que revela la importancia del emplazamiento
para el conocimiento de lo real y donde la mirada es el punto de convergencia de una doble
experiencia, intelectual y estética: «lo mds esencial para nosotros es la vista aérea, la experiencia
completa del espacio»®.

Como lugar para ver mejor el mundo —apenas para ser visto—, el mirador también es
umbral y epilogo del contacto con el espacio ajeno: Michel de Montaigne subia al Gianicolo
de Roma para tener una visién completa de la ciudad y «ecomponer el lugar con una
imagen unitaria» 7, y Montesquicu alcanzaba «el campanile més alto o a la torre mds alta,
para tener una visién de conjunto, antes de ver las partes singulares»; al partir, hacia lo
mismo, «para fijar mis ideas» ®. En el creptsculo del siglo XVIII, la expansion de los viajes, la
irrupcién de los panoramas y el éxito comercial de las veduste alimentaron el nuevo mercado
iconogréfico de ciudades, democratizando el punto de vista privilegiado y respondiendo a
una nueva sensibilidad de la vision en la que metrépolis se extendia «hasta ser paisaje»°. El
éxito de los relatos de viajeros y de sus descripciones desde atalayas, campaniles, torres o
montafas, coincidié con el de las primeras tentativas de vuelos aerostdticos en globo. En
Francia, una sociedad ansiosa de espectdculo asistid, euférica, a la primera ascensién de los
hermanos Montgolfier (Annoay, 5-6-1783); aunque el acontecimiento quedaria registrado
en numerosos testimonios que resaltaban el prodigio volador, las primeras vistas tomadas
directamente desde un globo no fueron publicadas hasta 1786, cuando el britdnico Thomas
Baldwin sobrevol con el acronauta Vicenzo Lunardi los condados ingleses de Cheshire y
Lancashire. Fascinado ante la «miniatura mds exquisita y siempre cambiante de las pequefias
obras del hombre, realzadas por el supremo ldpiz de la naturaleza», Baldwin publicé
Airopaidia, descripcién del trayecto y minucioso inventario de todo lo visto, con unas
ilustraciones «planas», que representaban las nubes ocultando parte del paisaje y el errdtico
trazado del globo; quizds sabedor de su extrafieza, Baldwin acompafié las imdgenes con
unas instrucciones para la correcta identificacion. Airopaidia desvelaba asi el enigma de la
percepcion aérea, donde la mirada no tenia punto fijo ni horizonte fiable y los caprichos de
la luz y el tiempo confundian al espectador. Las ldminas ilustran la sublimidad de la nueva
visién y el relato sentimental de un observador que, como Goethe, «se sentia separado del
mundo y sin embargo propietario de un mundo» ''. Durante su estancia en Bolonia, el poeta
alemdn se encaramaba a una torre para ver la ciudad; la distancia le permitia estar, por unos
instantes, a salvo del fragor de la vida urbana: «Al anochecer, finalmente, me he liberado

6. Liszl6 Moholy-Nagy, The New Vision: From Material to Architecture, New York, Brewer, Warren and
Putnam, 1932, p. 178.

7. Los viajes a Italia de Michel de Montaigne (1580-1581) y Charles-Louis de Secondat Montesquieu (1728-29)
citados en Renzo Dubbini, Geagrafie dello sguardo. Visione e paesaggio in eti moderna, Torino, Einaudi, 1994, p. 61.

8. Tbid., p. 61.

9. Walter Benjamin, Libro de los Pasajes. Paris, capital del siglo XIX, Madrid, Akal, 2005, p. 40.

10. Thomas Baldwin, Airopaidia, Chester, printed for the author by J. Fletcher, 1786.

11. Roland Barthes, La Tour Eiffel (1964), Paris, CNP-Seuil, 1989, p. 8.
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de esta antigua, respetable y erudita ciudad, y de la mulditud que, bajo los soportales que
flanquean casi todas las calles, al abrigo del sol y las inclemencias, transita arriba y abajo,
mira, compra y se atarea. He subido a la torre y me he deleitado en la pureza del aire. Y
qué magnifico panoramal» '%. El punto de vista elevado brinda la ocasién de establecer
una cesura momentdnea, olvidar la vida inmediata y apropiarse de «otra realidad», mds
distanciada y artistica %, en la que el recuerdo de la experiencia se confunde con la memoria
de las imédgenes adquiridas: como epilogo de una visita a Lyon, también Stendhal subié a la
torre de la iglesia de Fourvieres «para tener ante los ojos un cuadro sintético de todos mis
recuerdos [...] Desde este punto fue dibujado el primer panorama» '.

La mirada desde las alturas satisfacia el interés popular por los avances geograficos y
cartograficos y, especialmente, la sed de ciudad del pablico que vivia en las concentraciones
urbanas, materializando el doble suefio de «la totalidad y la posesién» . El delirio por
inventariar la realidad consolidd una retérica visual en la que los seres humanos y los lugares
que habitaban se convertian en piezas de coleccién, imdgenes fijas o estereotipos, y donde la
mirada orbicular era el instrumento mnemotécnico que hacia legible los tiempos diversos en
el espacio '°. Como el olvidado pintor de panoramas, también el escritor aspiraba a captar
todos los tiempos de la ciudad y a dominarla como observador subjetivo, pues, donde no
alcanza la mirada, llegan la memoria y la imaginacién: «percibir Paris a vista de pdjaro es,
inevitablemente, imaginar una historia [...] es la durée la que deviene panordmica» V7. No fue
Victor Hugo el primero ni el dltimo en contemplar Paris desde las torres de Notre Dame,
ni en emplear el recurso del mirador para desvelar la historia de la ciudad. En el Tableau de
Paris (1781-1788), también Louis-Sébastien Mercier recomendaba trepar hasta las torres
de la catedral para «conocer la fisionomia de la gran ciudad» '®. Su relato, escrito «con las
piernas» %, es el primer gran compendium de la practica cotidiana de la ciudad; sin mds punto
de vista que el del propio autor, la obra es el lugar donde la vida ordinaria se transmuta en
extraordinaria, el mirador por excelencia de una sociedad en el umbral de su transformacién
definitiva.

La mistica del mirador atraviesa la cultura popular del siglo XIX y es la encrucijada de
una serie de productos editoriales cuyo objeto era la divulgacion a gran escala de la ciudad,
de sus instituciones, espacios y monumentos, sus habitantes y costumbres. La esencia de
estas publicaciones era la hibridacién de géneros y contenidos, la yuxtaposicidon de imagenes,
ensayos, piezas humoristicas, sucesos y fait divers, siguiendo la légica de la acumulacién, del
tépico y lo heterdclito. En las obras —que abarcan desde textos «de autor» hasta anénimas

12. Johann Wolfgang von Goethe, Viatge a Italia. També jo, a 'Arcadial, 1786-1788, Barcelona, Columna,
1996, p. 137.

13. Albert Garcfa, Introduccién», en Ciudades..., op. cit., p. 17. Edmund Burke habfa elevado lo sublime a
categoria estética en A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757).

14. Henry Beyle (Stendhal), Mémoires d’un touriste. Paris, Ambroise Dupont, 1838, p. 162.

15. Bernard Comment, 7he Panorama, London, Reaktion Books, 1999, p. 19.

16. Carmen Rodriguez, «La consciéncia panoramica», en C. Carreras y S. Moreno (eds.), Llegint pedres,
escrivint ciutats: unes visions literiries de la ciudad, Lleida, Pages editors, 2009, pp. 183-203.

17. Roland Barthes, op. cit., p. 8.

18. Louis-Sébastien Mercier, ableau de Paris, Neuchatel, 1781, p. 13.

19. Jeffry Kaplow (ed.), Louis-Sébastien Mercier, Le Tablean de Paris. Paris, La Découverte, 1998, p. 117.
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guias, almanaques o fisiologfas— la palabra no puede disociarse de una cierta manera de
ver el espacio, pues mirar es el acto que se produce simultdneamente al de la escritura .
Unas veces, tituladas explicitamente @ vo/ d’viseau y otras, conteniendo capitulos con
descripciones aéreas?!, en estas narraciones el mirador es siempre una pausa en el relato, la
ubicacién exclusiva que da acceso al saber mds completo sobre un lugar. El paradigma era
Paris —/'abrégé de ['univers—, primera ciudad que parecia existir solo para ser admirada y
para la que era necesario definir el punto de vista ideal: «Es desde alli, desde el extremo de
la estatua de Enrique IV, donde es preciso contemplar Paris; desde lo alto de Montmatre,
desde Notre Dame o desde St. Sulpice, se ve mal. La bruma azulada del humo, expulsada
incesantemente por doscientas mil chimeneas, planea por encima de los tejados, envuelve
la ciudad de una atmdsfera indecisa, anula los detalles, deforma los edificios y produce una
inextricable confusién. Al contrario, sobre el Pont Neuf, [...] el panorama es claro y preciso,
la perspectiva conserva los planos que mantienen en la lejania las exactas proporciones, todo
es claro, se explica y se hace comprender» 2.

La década de los treinta abrié la época de las fisiologfas, una narrativa, de cardcter
expositivo y aspiraciones cientificas, que pretendia representar la totalidad del universo
humano y donde el espacio y sus habitantes eran objeto de minuciosa clasificacién #. Son
ejemplos Paris ou le livre des cent-un (1831), Le Nouveau Tableau de Paris au XIXe siécle
(1834-1835), La Grande Ville, Nouveau Tablean de Paris (1842-1843) vy, especialmente,
Les Frangais peints par eux-mémes (1840-1842), obra de factura coral y gran «panorama
moral», en el que Paris es el gran libro del mundo, siempre abierto. El éxito de esta
narrativa-mirador respondia al deseo del publico de «ver su espacio social como una escena
o una galerfa cuya inteligibilidad estaba garantizada a la vez por su visibilidad en tanto
que imagen y su legibilidad en tanto que texto» *%. La vida en la ciudad aparecia como
algo sorprendente y sensacional, trascendiendo la existencia cotidiana de la gente que, asi,
abandonaba momentdneamente el anonimato para formar parte del especticulo: «si hay
algin espectdculo que merezca un cartel de introduccién [...] es indisputablemente aquel en
que parte del publico se ofrece en evidencia [...] al publico entero [...] Tanto los hombres
como las cosas estdn sujetos a una cuestién de 6ptica; todo depende del punto de vista en
que nos hallamos colocados» . Las fisiologias permitian al lector burgués ver sin ser visto,

20. Sobre la mirada a vista de pdjaro como producto de la imaginacién romdntica literaria: Roland Barthes,
op. cit., p. 11.

21. Le6n Guillemin, «Paris & vol d’oiseau», Physiologie des quartiers de Paris, 1841; Paris it vol d'oiseau, 1845;
Paris & vol d'visean, son histoire, celle de ses accroissements successifs, de ses antiquités, de ses embellissements, 1851; Paris
a vol doiseau, 1889.

22. Maxime Du Camp, Paris, ses organes, ses fonctions et sa vie dans la seconde moitié du XIXe siecle, 1868, vol.
1; 1875, p. 7.

23. De las ciencias, las fisiologfas asimilaron el método de clasificacién racional de las especies y la necesidad
de vehicular un saber.

24. Richard Sieburth, «Une idéologie du lisible: le phénoméne des physiologies», Romantisme, 47, 1985, p.
41. Entre 1840 y 1842 se editaron en francés 120 fisiologfas, de las que se vendieron medio millén de ejemplares.
Otros ejemplos europeos son: England and the English (1833), Les Belges peints par eux-mémes (1839), Berlin und
die Berliner (1840-1841), Wien und die Wiener (1844) o Los Esparioles pintados por si mismos (1843).

25. «Introduccién» en Los esparioles. ..op. cit., p. 6.
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como miradores privilegiados de una sociedad recelosa de la inquictante desmesura de la
metrépolis que, asi, se reducia a la dimensién mds familiar del libro. El interés popular por
poseer el punto de vista mds inusitado se extendi6 a las obras satiricas, plagadas de personajes
excepcionales, como el diablo que visita Paris * o el «divino aeronauta» Pingo, de Orro
mundo, la delirante creacién de Jean J. Grandville: «A su paso por encima de barrios, calles y
viviendas [...] hubo de soportar toda una ristra de gratuitos espectdculos poco solazosos» */;
«He aqui a mis pies [...] cocheros, aguadores, duquesas, prenderas, menestrales, grandes
sefiores, todo el mundo circula alrededor del monumento» .

La mutacidn, la experiencia del desbordamiento y la conciencia del espacio inabarcable,
son argumentos de una narrativa absorta ante el lugar donde «donde todo pasa y desaparece
para volver a reaparecer» . Como en las novelas de Honoré de Balzac, Emile Zola, Gustave
Flaubert o Charles Dickens, la literatura «panordmica» * es expresién del desconcierto, de la
mezcla de entusiasmo y temor del habitante de la gran ciudad: «Para abrazar las aterradoras
dimensiones de la capital, vayamos con la imaginacién sobre el ala vibrante de un dguila y
volemos sobre la inmensa ciudad; que se despliegue ante nuestros ojos, que se extienda y
circunscriba a nuestra fantasfa, que no pueda escapar finalmente a nuestra curiosidad»?'. La
ciudad moderna aleja la ilusién de la atalaya perfecta, multiplica los puntos de vista y deja a
la vision vagar, errdtica, de mirador en mirador, confiando en el recuerdo de una experiencia
que siempre regresa a la memoria como tnica: «Tanto sobre una cima como sobre otra, la
mirada del espectador se pasea, incierta, sobre la tela animada del panorama de Paris. Hay
demasiado donde elegir, los puntos fijos se diseminan por todas partes...» 3.

Paris Guide —la gran obra colectiva de la exposicién de 1867— también se presentaba
como el gran mirador sobre Francia. Junto al alegato introductorio de Victor Hugo —y las
contribuciones de Tedéphile Gautier, Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, Hyppolite Taine,
Ernest Renan o Charles Augustin Sainte-Beuve—, el caricaturista, acronauta y fotdgrafo
Gaspard-Félix Tournachon, «Nadar», recreaba una visita a las catacumbas, otra a las cloacas, y
un nostélgico viaje en globo que le servia para confirmar que «todo habia cambiado, se habia
transformado, ideas, cosas e incluso nombres» **. Con el extranamiento del «viajero acabado de
llegar desde una ciudad extranjera» *, el artifice de la primera instantdnea aérea de Paris (1858),
contemplaba el «espectdculo imponente» mientras recordaba la catdstrofe de «Lé géant» (1863),
el inmenso globo con el que quiso llevar al limite las posibilidades de la fotografia y registrar

26. Le diable & Paris. Paris et les parisiens i la plume et au crayon, Paris, Hetzel, 1845-1846.

27. Jean J. Grandville, «A vuelo y a vista de pdjaro», en Otro mundo (1844), Palma de Mallorca, José J.
Olaseta, 2001, p. 29.

28. Jean J. Grandville, op. cit.; p. 30.

29. Edmond Texier, Tableau de Paris, vol. 1, Paris, Paulin et Chevalier, 1852, p. ij.

30. Walter Benjamin define esta literatura como «panoramdtica» (sic), en Walter Benjamin op, cit., p. 40.

31. «Epilogue. Paris moderne. Coup d’oeil rétrospectif sur le Paris ancien. Panorama général», Paris & vol
d'oiseau, Paris, B. Renault, 1845, pp. 139-140.

32. Gaétan Niépovié, Etudes physiologiques sur les grandes métropoles de I'Europe occidentale. Paris, Paris,
Libraire de Charles Gosselin, 1840, p. 14.

33. Gaspard-Félix Tournachon, Nadar, «Le dessus et le dessous de Paris», en Paris Guide. Par les principaux
écrivains et artistes de la France, vol. 11: La vie, Paris, Libraire internationale, 1867, p. 1582.

34. Nadar, op. cit., p. 1585.
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todo lo que el ojo humano era incapaz de percibir. Nadar habia inspirado la novela inaugural
de los Viajes Extraordinarios de Julio Verne, Cinco semanas en globo (1863), protagonizada
por el artefacto volador y por unos viajeros «extasiados» al ver como «la naturaleza se toma la
molestia de pasar ante tus ojos» *.

La vista de pdjaro, el globo y la torre fueron presencias persistentes de aquel siglo
mirador, también en algunas estrategias de difusién de los conocimientos cientificos, como
la geografia & vol d'voisean de Onésime Reclus (1877, 1908) o la Outlook Tower de Patrick
Geddes (1892), observatorio, museo, laboratorio e instrumento de reforma del espacio
social, creado para llegar «al fondo de las cosas, a mirarlas mejor, a verlas mejor» *°.

La fascinacién por la ciudad en minjatura nutrié el mercado de la nostalgia y su
obstinada iconografia de postales, cromos y dlbumes, expresién ideal de un espacio todavia
accesible a todo el mundo. La extenuante aficién por las visiones elevadas mide el empeno
de la época por suplantar la realidad, como el panorama que simulaba la ascensién a la
torre Eiffel, donde todo era ficticio, tanto el emplazamiento como la escena que reproducia
la construccién del mds excelente mirador: «A la derecha, suspendidos en los andamios,
los obreros interrumpen su trabajo para observar a los visitantes. El panorama de Paris
rodea por todas partes la escena como una inmensa aureola: nuestro bello Paris estd ahi,
entero [...] El Sena, surcado por los bateaux-mouches, los puentes, con sus tranvias,
las obras de la Exposicidn, los monumentos, el enjambre de las calles como auténticas
hormigas, todo es presentado con una fidelidad que podrdn apreciar aquellos que hagan esta
ascensiéon» ¥. El nuevo siglo se inauguraba con el frustrado Balloon-Cinéorama de Raoul
Grimoin-Sanson (1900), una gran plataforma que imitaba la cesta de un globo, con diez
proyectores sincronizados que reproducian desde los glaciares alpinos a San Petersburgo, de
Constantinopla a Niza o el mismo Paris. Por un franco, el ptblico podia cumplir el sueno
de volar, «sin peligro ni fatiga», en aquella «maravillosa sintesis de los grandes espectdculos
de la naturaleza y de la vida» que, desgraciadamente, nunca llegaria a funcionar.

35. Jules Verne, Cing semaines en ballon: voyage de découvertes en Afrique par trois anglais (1863), Paris,
Hachette, 1917, p. 79.

36. Fernand Faure, «Le professeur Geddes et son Outlook Tower», en Revue politique et parlementaire, tome
LXIV, Paris, 1910, p. 109.

37. «Le chantier de la Tour Eiffel. Panorama de Paris», en Musée Grevin. Catalogue Illustré, Paris, 1891, p. 7.
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‘Thomas Baldwin, A Balloon prospect from above the clouds,
(Fuente: Airopaidia, printed for the author by J. Fletcher, Chester, 1786)

El Cinéorama de Raoul Grimoin Sanson en la Exposicién Universal de Paris
de 1900, (Fuente: Scientific American Supplement, n. 1287)
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Gaspard-Félix Tournachon, “Nadar”, Autorretrato en la cesta de
un globo, c. 1863, (Fuente: Getty’s Open Content Program)

La cultura y la ciudad



