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VISION PANORAMICA Y VISION PANOPTICA:
MODOS DE VER LA CIUDAD EN EL SIGLO XIX

BecoXa IBANEZ MORENO

1. INTRODUCCION

A comienzos del siglo XIX asistimos a un cambio fundamental en el modo de percibir
el mundo: la figura del espectador va a cobrar un papel fundamental, situdndolo en el eje
central de todo, consiguiendo de esta manera el control sobre lo que le rodea: bien puede
ser una obra de arte, bien puede ser un edificio que debe vigilar. Estando en el centro de
un aparato diseflado especificamente para ofrecer una vista completa, el individuo goza de
un poder absoluto. El sujeto deja de ser un mero espectador, ya que gracias a esta nueva
forma de visién no hay ningin detalle que pueda desvanecerse, es una mirada llena de
poder.

Este hecho se verd materializado principalmente en dos invenciones que aparecen a
finales del siglo XVIII, diferentes en sus propésitos pero idénticas en su concepcion: el
panorama y el panédptico. A lo largo de este escrito vamos a detenernos tanto en uno como
en otro, estudidndolos por separado para mds tarde compararlos y comprobar todas las
semejanzas que nos pueden ofrecer.

2. LA VISION PANORAMICA DE LA CIUDAD

Como afirma Christopher J. Fergusson, la historia del nacimiento del panorama es
inseparable de la historia de la observacién urbana': este tipo de observacién es el motivo
del nacimiento del panorama, que hay que situar en 1787 en Calton Hill (Edimburgo)*.

La autoria del panorama se la debemos al pintor inglés Robert Barker (1739-1800),
un pintor poco conocido de retratos y miniaturas del que no se tienen demasiados datos
antes de la creacién del panorama. Como relata Bernard Comment, Barker se encontraba
un dia en 1787 dando un paseo por Calton Hill, una colina situada al este de la ciudad de

1. Christopher J. Fergusson, Inventing the modern city: urban culture and ideas in Britain, 1780-1880, Indiana
University, ProQuest, 2008, p. 106.

2. Sobre el panorama queremos destacar las obras mds fundamentales que cuentan con una bibliografia
mucho mds extensa sobre el tema: Richard D. Altick, 7he shows of London, Harvard University Press, 1978; Silvia
Bordini, Storia del panorama: la visione totale nella pittura del XIX secolo, Roma, Nuova Cultura, 2006; Bernard
Comment, The panorama, London, Reaktion Books, 1999; Stephan Oettermann, The panorama: History of a mass
medium, Nueva York, Zone Books, 1997.
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Edimburgo que ofrece una vista excepcional de la misma. En esos momentos, contemplando
la ciudad en todo su esplendor, se le ocurre una forma de poder trasladar todo lo que estd
percibiendo a una pintura: una representacion circular que no esté limitada por un marco,
que ofrezca una vista completa de 360°°.

El 19 de junio de 1787 Barker registra su patente a la que llama La narure & coup d oeil,
pues en efecto va a reproducir «la naturaleza de un vistazo». Plasma la vista de Edimburgo
desde Calton Hill y planea colocarla en un edificio circular para que se consiga una vista
completa desde el centro. Se establece en Londres y exhibe el Panorama de Edimburgo en su
propia casa, donde solo consigue tener una vista semicircular y no logra demasiado éxito.

Decide realizar un segundo panorama y le encarga a su hijo, el también pintor Henry
Aston Barker, que realice una pintura de la vista de Londres desde Albion Mills. Este
panorama es temporalmente expuesto en un edificio de Castle Street que tampoco reunia las
condiciones necesarias; pero gracias a esta exposicion, esta nueva forma de mostrar la ciudad
comienza a ganar fama, consiguiendo Barker las ganancias necesarias para poder construir
al fin un lugar especifico para albergar su creacién “.

Le encarga al arquitecto Robert Mitchell el diseno del mismo, que situardn en Leicester
Square. Mitchell construye una rotonda permanente de dos plantas para que se puedan
exhibir dos panoramas al mismo tiempo, conteniendo dos plataformas para observarlos,
como se aprecia en los planos disefiados por el arquitecto. En el tejado se colocan unas
cristaleras para que los panoramas puedan ser contemplados con la luz natural. Asi mismo,
los espectadores entrarfan por un pasillo oscuro para que, al llegar al centro, el impacto
causado fuera mayor.

A partir de este momento el éxito serd indiscutible y el espectdculo que ofrece el
panorama de Barker estard en boca de todos. En enero de 1792 se anuncia en 7he Times esta
impresionante y novedosa representacion bautizada finalmente como panorama’; ademds del
asombro causado por las dimensiones de la pintura, lo realmente novedoso es la ilusién que
logra en el espectador, que parece realmente estar contemplando la ciudad desde lo alto de
una colina. El espectador se convierte en el protagonista de la escena, situado en el centro,
controlando absolutamente todo lo que ocurre a su alrededor; puede viajar sin tener que
trasladarse a ningtin otro sitio y conocer lugares en los que nunca antes habia estado, algo
que para la clase media resultaba imposible de concebir.

A la muerte de su padre, Henry sigue trabajando sin descanso en el negocio familiar, pero
pronto la competencia hard su aparicién: pintores como Robert Ker Porter, Thomas Girtin o
John Bufford comienzan a realizar sus propios panoramas y los exponen con éxito en Leicester
Square®.

En 1827 un nuevo edificio aparece en Londres, en Regent’s Park, para albergar
panoramas: el Colosseum, que se inaugura con la vista panordmica de Londres que realiza

3. Bernard Comment, op. cit., p. 23.

4. Sir Joshua Reynolds, presidente de la Royal Academy, que en un principio tenfa dudas sobre la creacién
de Barker, afirma ahora que la naturaleza estd representada de modo muy superior: Bernard Comment, op. cit.,
p. 23.

5. Silvia Bordini, op. cit., p. 14.

6. Bernard Comment, op. cit., p. 25
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el pintor Thomas Hornor, la cual habia realizado tras tomar numerosos bocetos y pinturas
desde un observatorio improvisado situado en una de las torres de la Catedral de St. Paul”.

Ya que los panoramas sufrian un gran deterioro al intentar ser trasladados y la fama que
estaban adquiriendo en Europa era innegable, era necesario comenzar a crear panoramas
propios fuera de Inglaterra. El ingeniero americano Robert Fulton fue el primero en
conseguir una licencia de la patente del panorama en 1799, y como confirman varios
estudiosos se traslada a Paris donde construye junto a James Thayer dos rotondas para
exponer panoramas ®. Asi llega el panorama a Paris, y en 1799 es posible contemplar View
of Paris from the Tuileries realizado por varios pintores entre los que destacan Pierre Prevost
y Constant Bourgeois.

Prevost va a convertirse en uno de los pintores de panoramas mds célebres de toda
Francia, pero Paris necesitaba una rotonda de mayores dimensiones para las exposiciones, asi
que en 1808 Prevost y Thayer inauguran una nueva rotonda en el Boulevard de Capucines
capaz de albergar panoramas de 30 m. de didmetro y 16 m. de altura.

En 1816, Prevost decide realizar un viaje para conseguir vistas y pinturas de otras
ciudades y poder traerlas a Paris. Viaja por Atenas, Jerusalén y Estambul durante tres
afios, realizando a su vuelta espectaculares panoramas, dando al puablico la oportunidad
de poder sentirse por un momento en el centro de estas ciudades exdticas y desconocidas.
Desgraciadamente morird en 1823 sin poder terminar el panorama de Estambul’.

En 1831, Charles Langlois, soldado francés y pintor inaugura una rotonda de increibles
dimensiones cerca de la actual Place de la République para exponer panoramas de cardcter
bélico, obteniendo un gran éxito.

Pero los panoramas también se extenderdn por otras ciudades europeas. En Berlin
el primer panorama se exhibe en 1800, una vista de Roma realizada por Johann Adam
Breysig, aunque sin demasiado éxito; algo que no le ocurrird a Karl Friedrich Schinkel con
su Panorama de Palermo en 1808, que si gozard de una gran notoriedad. Los panoramas
llegardn incluso a Estados Unidos, que contardn con su centro de produccién en la ciudad
de Nueva York.

A Espana estos grandes espectdculos pictéricos no llegardn hasta el dltimo tercio
del siglo XIX, pero se conoce su existencia desde 1837, pues aparece una referencia al
mismo en el Semanario pintoresco espariol acompanado de varios dibujos que explicaban su
funcionamiento: «el panorama es un compuesto de muchas pinturas unidas las unas a las
otras de manera que las lineas de la primera se liguen perfectamente con las de la segunda y
las de esta con la tercera, etc. Todas ellas forman un circulo horizontal. En el centro de este
circulo se halla el espectador, colocado sobre una especie de pulpito elevado, y descubrird
alrededor suyo una extensién de pais increible» '°.

7. Para profundizar mds en este y otros panoramas londinenses se puede consultar: Richard D. Altick, op.
cit., pp. 141-162

8. Esta afirmacién se puede comprobar en Bernard Comment, op. cit., p. 29, y en Vanessa R. Schwartz,
Spectacular realities: early mass culture in Fin-de-siécle Paris, Berkeley, University of California Press, 1998, p. 151.

9. Se puede profundizar en estos panoramas en Bernard Comment, op. cit., p. 47, y Vanessa R. Schwartz, op.
cit., pdg 153.

10. Semanario pintoresco espafiol, Tomo 11, 6.° trimestre, 6 de agosto de 1837, pp. 242-243.
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Pero el concepto de panorama calé mucho en la literatura costumbrista a partir de
1830; hay que destacar la obra escrita por Ramén Mesonero y Romanos en 1835, Escenas
Matritenses"'. Tras visitar Paris y Londres y conocer los panoramas de primera mano, escribe
esta obra que se lee como si fuera un panorama de la ciudad de Madrid, con todo lujo de
detalles en las descripciones '*.

De esta breve manera hemos destacado algunos de los panoramas mds importantes, asi
como su funcionamiento, dejando de manifiesto que estamos ante uno de los fenémenos

mids singulares del siglo XIX.

3. LA vISION PANOPTICA DE JEREMY BENTHAM

Centrémonos ahora en otra invencién coetdnea al panorama para exponer sus
caracteristicas mds relevantes y poder finalmente comparar ambas creaciones.

La figura de Jeremy Bentham (1748-1832) es absolutamente capital para entender la
reforma penal ilustrada, algo sobre lo que no vamos a detenernos aqui, y su mayor aportacién a
la misma es la prisién pandptica, el edificio que interesa a nuestro objeto de estudio . En esta
prision, Bentham también planea colocar a un individuo en el centro de un edificio circular, pero
con otros propdsitos, como nos relata Miranda: «el instrumento de que se sirve Bentham para
proporcionar saber al inspector del pandptico es la distribucién del espacio. La médquina funciona
en virtud de dos principios arquitectdnicos: la construccién circular y la transparencia. En él
todo estd a la vista, pero en un solo sentido. Mientras los vigilados estd situados en contraluz,
para mejor exponer sus siluetas, la torre central est4 protegida de sus miradas por una celosfa» 4.

En 1786 Jeremy Bentham visita a su hermano en Krichev, y serd en este momento,
mientras contempla el trabajo que estd llevando a cabo su hermano Samuel, quien estd
construyendo una fébrica en la que el sistema de vigilancia se hiciera desde el centro, cuando
decida aplicar la idea original para crear un modelo de prision perfecta, pues inmediatamente
se dard cuenta del potencial y las posibilidades de adaptar el sistema de su hermano a otros
usos. La obra de Bentham, Pandptico, se publica en 1791 y no nace sélo como una idea de
reforma penitenciaria, sino que también tiene un propédsito mds préctico: quiere contribuir al
debate de dicha reforma, tanto en los aspectos técnicos como en los econémicos. Pero lo mds
interesante es la solucién arquitecténica que propone Bentham para construir dicha prisién,

11. Ramén Mesonero y Romanos, Escenas matritenses, Madrid, 1. Boix, 1845.

12. Para conocer mds sobre esta obra se puede consultar: Luis Miguel Ferndndez, Tecnologia, espectdculo,
literatura: dispositivos dpticos en las letras espanolas de los siglos XVIII y XIX, Santiago de Compostela, Universidade
de Santiago de Compostela, 2006, p. 304.

13. Entre la extensa bibliografia que se puede citar sobre Bentham debemos destacar: Jeremy Bentham,
Pandptico, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2011; Robert Evans, «Panopticon», Controspazio, 10, 1970, pp. 4-18;
Michel Foucault, Vigilar y castigar, Madrid, Siglo XXI, 1986; Pedro Fraile, Un espacio para castigar. La cdrcel y
la ciencia penitenciaria en Espana (siglos XVIII-XIX), Barcelona, Serbal, 1987; José Enrique Garcia Melero, «El
panéptico de Bentham en los proyectos de la Academia (1814-1844)», en Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, H.2
del Arte, tomo 13, 2000, pp. 293-328; Ricardo Gonzélez Parra, «Jeremy Bentham. El utilitarismo y su influencia en
la reforma del sistema penitenciario», en Carlos Garcfa Valdés (director), Historia de la prision, Teorias economicistas.
Critica, Madrid, Edisofer, 1997, pp. 133-147; Maria Jestis Miranda, Bentham en Espania, Madrid, La Piqueta, 1989;
Janet Semple, Bentham s prison. A study of the panopticon penitentiary, Oxford, Clarendon Press, 1993.

14. Maria Jesus Miranda, op. cit., pp. 134-135.
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destaca la importancia de que el edificio sea de forma circular, ya que no hay ninguna otra
forma que permita una vista completa de todas las celdas para su vigilancia, por eso la forma
circular es la mds cémoda, la que permite una vista de 360° desde una torre colocada en el
centro. As, las personas bajo vigilancia siempre sentirdn que estdn siendo vigiladas, y lo que
es mds importante, la mayor parte del tiempo estardn siendo vigiladas, ya que con este sistema
el control desde la torre no puede ser mds simple. Comprobamos nuevamente que estamos
ante un tipo de edificio donde lo crucial es la visién para poder controlar todo lo que ocurre.

Claude N. Ledoux trabaja en su plan sobre la Saline royal d ‘Arc-et-Senans entre 1772
y 1779, Louis E. Boull¢ disefia su Cenotafio en 1784, Bentham escribe su obra Panopticon
en 1791 ", y Robert Barker crea su Panorama en 1787. Estamos ante similares y llamativas
formas de colocar al individuo en una posicién central, principalmente para gozar de una
perspectiva completa, una percepcién global.

4. PANORAMA Y PANOPTICO: RELACIONES Y CONCLUSIONES

En el afno 1783 se realiza el primer vuelo en globo, algo que causé un importante
cambio en la manera de percibir el mundo, el ser humano siente que es capaz de conquistarlo
todo con una sola mirada, y él se encuentra en el centro vigilando, observando.

En la segunda mitad del siglo XIX los panoramas de ciudad empiezan a desaparecer, ya
que las transformaciones que sufren las ciudades debido a la Revolucién Industrial hacen
mds complicado captar una visién completa de las mismas; asi, a partir de este momento
florecerdn los panoramas de batallas '°.

Pero son los primeros los que nos interesa poner en relacién con el pandptico. Walter
Benjamin nos da una impresién muy interesante sobre los panoramas en su Libro de Pasajes:
«los panoramas, que anunciaron una completa transformacién de la relacién del arte con
la técnica, son a la vez expresién de un nuevo sentimiento vital. El habitante de la ciudad,
cuya superioridad politica sobre el campo se expresa de multiples maneras en el transcurso
del siglo, intenta traer el campo a la ciudad. La ciudad se extiende en los panoramas hasta
ser paisaje, como de un modo mds sutil hard luego para el flaneur» . Volvemos a comprobar
con este testimonio que hay un cambio de visién, comienza a aparecer una relacién entre la
mirada y el poder; el espectador se siente poderoso al poder controlarlo todo con su mirada
desde un tnico punto. Estamos, al fin y al cabo, ante una mirada panéptica.

Sin pasar por alto que tanto la rotonda para albergar el panorama como la prisién
perfecta ideada por Bentham son muy semejantes, es el principio de visibilidad el que
finalmente logra que podamos conectarlos. Como afirma Bernard Comment, es la eleccién
de colocar al individuo en una posicién central lo que relaciona ambos dispositivos 8.

15. No podemos detenernos en las numerosas fuentes de las que bebe Bentham para idear su Panéptico,
ademds de la fibrica de su hermano Samuel, pero en obras como Anthony Vidler, E/ espacio de la Ilustracion,
Madrid, Alianza, 1997, se puede ver la relacién que existe entre la creacién de Bentham, las Salinas de Chaux de
Claude N. Ledoux, el modelo hospitalario de Antoine Petit, la Maison de Force de Gante, etc.

16. Silvia Bordini, op. cit., p. 239.

17. Walter Benjamin, Libro de los pasajes, Madrid, Akal, 2004, p. 40.

18. Bernard Comment, op. cit., p. 140.
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Jeremy Bentham consolida en su panéptico el principio de control, desde una torre el
individuo se convierte en «el Ojo que todo lo ve», y nada escapa a su mirada. Y de manera
similar, Barker otorga al espectador de ese mismo poder al colocarlo en el centro del
panorama.

Foucault también confirma la estrecha relacién que existe entre panorama y panéptico:
«el imaginar esta corriente continua de visitantes penetrando por un subterrdneo hasta
la torre central, y observando desde allf la vista circular del panéptico, hace suponer que
Bentham conocia los panoramas que Barker construfa exactamente por el mismo tiempo, y
en las cuales los visitantes, ocupando el lugar central, vefan desarrollarse en torno suyo un
paisaje, una ciudad, una batalla. Los visitantes ocupaban exactamente el lugar de la mirada
soberana» .

Esa mirada soberana sobre la que hemos querido llamar la atencién desde el principio,
ya sea para contemplar el paisaje de una ciudad desconocida o para someter al preso desde lo
alto de la torre, pone de manifiesto ese cambio esencial en la manera de concebir el mundo
que adopta el individuo desde finales del siglo XVIII y el siglo XIX.

Robert Mitchel, Seccion de la Rotonda de Leicester Square, 1801. (Fuente: Bernard Comment,
The panorama, London, Reaktion Books, 1999)

19. Michel Foucaul, op. cit., p. 211.
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Willey Reveley, Corte, alzado y planta del pandptico de Bentham, 1791.
(Fuente: http://en.wikipedia.org/wiki/Willey_Reveley)

Christian V. Nielsen, Detalle del Panorama de Constantinopla de Jules-Arséne Garnier, 1882.
(Fuente: Bernard Comment, 7he panorama, London, Reaktion Books, 1999)
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