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fotografía y turismo . 
el registro de lo urbano a través de fotógrafos 

de proyección internacional por las islas baleares
 

María José Mulet Gutiérrez 

1 . Introducción

 El objetivo de la comunicación 1 es exponer de forma sintética y global el tratamiento 
que han realizado del fenómeno urbano y la ciudad gran parte de los fotógrafos de proyección 
internacional que han trabajado en las Baleares y algunos fotógrafos locales o establecidos en 
las islas entre 1928 y 1975 . Se trata de establecer qué parámetros consideran en su apreciación 
de lo urbano y de qué manera se relacionan con el fenómeno turístico, tanto el turismo inicial 
(de entreguerras, especialmente de los años 30 del s . XX) como el turismo de masas (iniciado 
en la década de los 50, en pleno Régimen franquista) . 
 Para la presente exposición se han de tener en cuenta dos elementos: por un lado, se han 
seleccionado únicamente fotografías editadas en libros de viaje, guías turísticas, publicaciones 
periódicas ilustradas y postales que registran los núcleos urbanos de Palma, Ibiza capital, 
Mahón y Ciudadela; por otro, la proyección en imagen de las Islas por medio de la fotografía 
pública ha evidenciado desde inicios del s . XX cierta indiferencia hacia el registro de la ciudad, 
enfatizando otros aspectos que parecen actuar como determinantes del imaginario icónico del 
visitante y del turista . En ese sentido conviene precisar que las Islas se expresan icónicamente 
desde inicios del s . XX como territorios turísticos . Esta adecuación al sector turístico ha 
condicionado los temas y géneros fotográficos, así como la causa principal del viaje a las Islas de 
la mayoría de los fotógrafos que las visitan .
 
2 . La conceptualización del fenómeno urbano 

 La imagen pública que se ha proyectado internacionalmente de las Baleares no es 
monolítica, actúa en consonancia con las diferentes fases históricas del turismo local, que a su 
vez se ha desarrollado en sintonía con el fenómeno turístico global .
 La bibliografía especializada 2 establece tres momentos nucleares: el llamado turismo inicial 
(desde inicios del s . XX hasta mediados de la década de 1950), el turismo de masas (desde 

1 . El presente texto se inscribe en el proyecto de investigación I+D «La construcción de una imagen turística 
a través de la fotografía . El caso de las Baleares (1930-1965)» (Ref . HAR2010-21691) .

2 . Francesca Tugores i Truyol (coord .), Welcome! Un siglo de turismo en las Islas Baleares, Barcelona, Fundació 
«la Caixa», 2000; Joan Buades, On brilla el sol. Turisme a Balears abans del boom, Eivissa, Res Publica Edición, 2004; 
Miquel Seguí LLinàs, El turisme a les Balears (1950-2005), Palma, Edicions Documenta Balears, 2006; Joan Carles 
Cirer i Costa, El turisme a les Balears (1900-1950), Palma, Edicions Documenta Balear, 2006; Joan Carles Cirer i 
Costa, La invenció del turisme de masses a Mallorca, Palma, Institut Balear d’Economia y Documenta Balear, 2009 .
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mediados de los 50 hasta mediados de la década de 1970) y el turismo de pulsera (vigente 
actualmente) . Las últimas fases engloban a su vez diferentes booms turísticos .
 En cada fase se ha gestado una imagen pública de las Islas difundida en prensa 
internacional, monográficos, guías turísticas, folletos publicitarios y postales . Si se realiza un 
seguimiento y análisis de dicha proyección 3 se constatan dos hechos significativos: que un 
porcentaje importante de imágenes es obra de fotógrafos de gran renombre y que cada fase 
ha conceptualizado de forma diversa el lugar de destino, ha definido un turista prototipo o 
turista-modelo y ha presupuesto una estancia dirigida muy determinada . En este sentido se 
puede afirmar que el perfil predominante del turista, los parámetros de valoración del lugar 
y los enclaves seleccionados de la estancia tienen su correspondencia icónica en la fotografía 
pública .
 Es en este contexto dónde se debe de analizar la fotografía del fenómeno urbano . Es 
susceptible de ser entendida como la interpretación u opinión conceptual del autor ante el 
lugar, aunque no es así siempre porque la fotografía pública se acomoda y subordina al género 
en el que se inscribe y al origen que la causó: reportaje gráfico para una revista de divulgación o 
especializada en viajes, selección de imágenes para una guía turística por encargo, monográfico 
ilustrado editado o dirigido por el fotógrafo o por la editorial, etc . La tipología de las imágenes 
publicadas no es en todas las ocasiones fruto de la selección personal del autor, sino de la 
empresa patrocinadora, del medio de comunicación, del responsable de la colección o del 
redactor del texto . Es difícil distinguir el papel del fotógrafo en la toma de decisiones a la 
hora de elegir las imágenes a publicar e incluso, aunque sea una obra de producción propia, 
la selección se puede ver condicionada igualmente por el destino de las imágenes y el género 
(textual e icónico) al que pertenece .
 Por lo tanto, se puede afirmar genéricamente que lo urbano se plasma según el autor, 
la modalidad de proyección escogida y el seguimiento de las directrices institucionales del 
momento . En este sentido, el papel dirigista de los organismos públicos y de la iniciativa 
privada empresarial es determinante en la proyección icónica . Así, se puede establecer que en 
la primera fase, de larga duración, la imagen pública se subordina a lo fijado por las diversas 
y consecutivas instituciones políticas relativas al turismo (desde la Comisión Nacional 
de 1905 hasta Dirección General de Turismo de 1931)  4 y al ideario de las diferentes 
asociaciones locales de raíz empresarial (como la sociedad Fomento de Turismo de Mallorca, 
Palma, 1905); que en la segunda fase es determinante el posicionamiento institucional del 
Ministerio de Información y Turismo (1951); y que en la tercera fase el discurso icónico 
público vuelve a verse afectado por las tesis oficialistas que reclaman un cambio de modelo 
de turista . 

3 . María José Mulet, «Fotógrafos de proyección internacional en Ibiza (1928-67) . Sobre algunos motivos 
del viaje», en María Olivera Zaldua y Antonia Salvador Benítez (eds .), Del artefacto mágico al pixel. Estudios de 
fotografía, Madrid, Universidad Complutense, 2014, pp . 533-548; Maria-Josep Mulet, «Fotògrafs de projecció 
internacional a Les Balears . Motivacions i objectius», Estudis Baleàrics, 94-95, 2009, pp . 91-108 .

4 . Se trata de la Comisión Nacional (1905), la Comisaría Regia del Turismo y la Cultura Artística (1911-
28), el Patronato Nacional del Turismo (1928-31) y la Dirección General de Turismo (1931-1951) . Véase Carmelo 
Pellejero Martínez, «La política turística en la España del siglo XX: una visión general», Historia Contemporánea, 
25, 2002, pp . 233-265 . Accesible en: http://revista-hc .com/includes/pdf/25_12 .pdf
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 En los distintos períodos históricos del turismo hay evidencias de la voluntad del fotógrafo 
de registrar los núcleos urbanos principales de las Islas, con variaciones significativas según el 
autor y la modalidad escogida de difusión . Se refleja un interés constante por fotografiar la 
ciudad, aunque los enclaves escogidos no sean siempre los mismos ni comunes los elementos 
urbanos seleccionados . 
 En consecuencia, atendiendo al contexto y a la imaginería icónica pública se pueden 
establecer diversas acepciones en el tratamiento de lo urbano . Para una mejor síntesis expositiva 
se resume de la siguiente manera: la ciudad entendida como una selección de bienes culturales 
excepcionales (la ciudad brochure), la ciudad como fruto del contraste calidoscópico (la ciudad 
plató), la ciudad atemporal y a-histórica (la ciudad arcádica), la ciudad moderna (turística) y 
la ciudad contradictoria .
 La representación de lo urbano es un rasgo constante, pero no determinante, sea cual 
sea la modalidad escogida de difusión o el contexto histórico en el que se produce, y no 
queda reducida a lo meramente testimonial o marginal . Es evidente que se refleja de manera 
reiterada como fondo escenográfico, y solo excepcionalmente como expresión visual de 
definición integral del lugar o de voluntad de documentación sintética y exhaustiva del 
tejido comercial, social, urbanístico, etc . que lo conforma . Hay que matizar esta afirmación, 
porque los escasos ejemplos que plasman enfoques urbanos pretendidamente integrales se 
manifiestan mucho más en fotógrafos locales o residentes en las Islas que en los que proceden 
de fuera y transitan temporalmente por el territorio . La causa no obedece a un conocimiento 
mejor y más profundo del terreno ni a una complicidad o intimidad con el paisaje o espacio 
cotidiano, sino a la ideología (a la forma de conceptualizar lo urbano) que subyace en la 
manera que cada autor tiene de seleccionar lo fotográfico y lo fotografiable y al género o 
tipología donde la imagen se inscribe . También se constata que no se fotografía lo que se 
ve, sino lo que se espera ver .
 

3 . La ciudad brochure

 Se recurre a esta expresión para exponer sintéticamente una acepción fotográfica de lo 
urbano reducida a documentar reiteradamente bienes culturales excepcionales . En la fotografía 
pública los edificios singulares estén presentes, aunque es en la primera fase del turismo cuando 
devienen emblemas, objetos precisos del deseo del destino turístico y expresión del modelo 
turístico que se pretende alcanzar . 
 Sus modalidades de difusión serán el folleto o brochure informativo, de lectura rápida 
y útil, y la guía turística, que se caracterizará por estar ilustrada profusamente con imágenes 
de pequeño formato que registran sobre todo las ciudades de Palma, Ibiza y Ciudadela, 
seleccionando de las mismas elementos concretos del patrimonio mueble e inmueble 
histórico artístico . La ciudad de Palma se proyectará mediante vistas generales de la catedral, 
la Lonja, el castillo de Bellver, detalles arquitectónicos del gótico mediterráneo, piezas 
escogidas de los museos (retablística y orfebrería medieval y barroca) e interiores y exteriores 
de la arquitectura residencial del centro histórico; Ibiza se manifestará especialmente con 
panorámicas generales del puerto y del casco antiguo realizadas desde el mar; Menorca 
se leerá a través de la selección de detalles de su tramado urbano, enfatizando fachadas 
arquitectónicas y calles porticadas .
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 Son ejemplos los numerosos brochure que editará incesantemente el Fomento de Turismo 
de Mallorca, con tiradas muy altas en varios idiomas, y las publicaciones Mallorca, Guía 
ilustrada (1933) e Ibiza, Guía gráfica Costa (s .d .), por citar algunas obras . 5

 El fenómeno urbano se destaca únicamente por lo que tiene de patrimonio excepcional . 
Su plasmación no es predominante en el conjunto de las imágenes editadas, ya que la atención 
recae sobre otros motivos, como la imagen del litoral y la cultura material de base etnográfica . 
Este tipo de imagen caracteriza en esta época al fotógrafo local, como el aficionado Jaume 
Escalas Real, y a otros procedentes de países europeos, como Willy Praguer y Friedrich 
Christiansen (Spanien in Bildern, Berlín, August Scherl G .m .b .H, 1928) . También está muy 
presente en publicaciones relacionadas indirectamente con el fenómeno turístico, como la del 
fotógrafo y arquitecto norteamericano Richard S . Requa (Old World Inspiration for American 
Architecture, The Monolith Portland Midwest Co, Denver, 1929) .
 Con todo, la ciudad como bien patrimonial se mantiene constante en numerosas 
publicaciones posteriores . 
 
4 . La ciudad plató

 Sirva esta expresión como síntesis de una acepción de lo urbano que caracteriza la 
fotografía pública al margen del contexto histórico en el que se produce, siendo un rasgo 
habitual y repetido en varios fotógrafos de renombre que visitan las Islas por motivos 
personales, para cumplir encargos editoriales o producción propia . 
 Se trata de interpretar la ciudad como un caleidoscopio de tipos y de contrastes humanos, 
deviniendo el hecho urbano una anécdota o un simple fondo escenográfico donde ubicar las 
figuras .
 Si en la plasmación de lo rural y del patrimonio inmaterial adquieren un valor extraordinario 
las imágenes de fiestas tradicionales, bailes populares y personajes captados únicamente por 
la singularidad de su indumentaria, en el registro de lo urbano estos elementos comparecen 
nuevamente porque permiten un discurso visual de diferencias y de comportamientos dispares . 
Este tipo de fotografía singulariza la producción de autores de la década de 1930, como Mario 
de Bucovich, José Ortiz Echagüe y Raoul Hausmann, que no trabajan especialmente el ámbito 
urbano, sino el rural; sin embargo, también caracteriza la obra coetánea de fotógrafas que sí 
plasman la ciudad, como Florence Henri y Gisèle Freund . Y sobre todo personaliza la ciudad 
de Ibiza . Hay que precisar que algunas de las imágenes no tuvieron difusión, se conservaron 
en los fondos de las fotógrafas o se proyectaron de forma descontextualizada geográfica y 
temporalmente, como hizo Florence Henri utilizando para sus fotomontajes fragmentos de 
sus fotos de Ibiza .
 Las ciudades de Ibiza y Palma como escenarios de la diversidad es un discurso que se retoma 
durante el turismo de masas, como prueban Todd Webb (1951) y Hans Helfritz (Balearen. 
Mallorca, Menorca, Ibiza, Formentera, 1959), y que permite a Francesc Català-Roca confrontar 
el turista con la campesina ibicenca (1962), a Xavier Miserachs situar en paralelo a la campesina 
con el evento de atmósfera conceptual 7th Congress of the International Council of Societies 

5 . Jaime Escalas, Mallorca. Guía ilustrada, Palma, Galerías Costa, 1933; José Costa y Ferrer, Ibiza. Guía 
gráfica Costa, Palma, Galerías Costa, s .d .
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of Industrial Design, de 1971, en Port de Sant Miquel, Ibiza, y a Oriol Maspons registrar el 
movimiento hippie mezclado con la población residente de Ibiza y Formentera . Por su parte, 
Emilio Orsinger ruralizará Palma en algunas de sus postales de los años treinta, al igual que 
intentarán remarcar sus contrastes las imágenes de vida cotidiana de los fotógrafos Tom Weedon 6, 
Walter Läubli (Mallorca und Ibiza, 1959) y Cas Oorthuys (Les iles Baléares, 1964) . 
 
5 . La ciudad arcádica 

 En sintonía con la acepción anterior se halla la plasmación de la ciudad como territorio 
atemporal y ahistórico . En esta apreciación juega un papel muy destacado el descubrimiento de 
la arquitectura popular ibicenca por parte del Movimiento Moderno y de artistas como Raoul 
Hausmann . Muchos fotógrafos de los años treinta (Sibylle de Kaskel y Leopoldo Plasencia, 
entre otros) publicarán imágenes del centro histórico de Ibiza que generaciones posteriores de 
fotógrafos ratificarán, 7 como Kindel (Joaquín del Palacio, en los años cuarenta y cincuenta), 
Henriette Grindat (Méditerranée, 1957), Lucien Hervé (1959), Paco Gómez y Oriol Maspons . 
Destaca la obra Ibiza, fuerte y luminosa (1967), con texto de Josep-Lluís Sert e imágenes de 
Joaquim Gomis . También insistirán fotógrafos locales y establecidos en la Isla (Domingo 
Viñets, Josep-Maria Subirà) .
 D’alt vila, en Ibiza, se erige en un icono reincidente y descontextualizado de postales y 
guías, desde los años veinte hasta la actualidad, ratificando encuadres, detalles de fachadas y 
mobiliario urbano . Lo que surgió como un descubrimiento del mediterranismo se transforma 
en un recurso tópico .
 
6 . La ciudad moderna 

 Frente a la concepción precedente, arcádica, se halla el registro opuesto, la voluntad de 
plasmar la ciudad moderna como manifestación del desarrollo turístico .
 Es otra versión de la ciudad que la fotografía pública asumirá: la modernidad arquitectónica, 
viaria y de ocio . Se plasma sobre todo en entreguerras (principalmente década de 1930) y en el 
desarrollismo del Régimen franquista a través de publicaciones periódicas locales (como Brisas, 
en los años treinta) e internacionales (Harper’s Bazaar, Vogue, Paris-Soir, entre otras), la postal, 
la guía turística, el monográfico sobre el territorio y los folletos publicitarios editados por los 
hoteles .
 La opción de proyectar la imagen moderna de las Islas se ejemplifica especialmente al 
mostrar la capital, Palma . Delata la promoción dirigista del Ministerio de Información y 
Turimo y el cambio de directrices institucionales . 8 Será habitual la edición de postales con 

6 . Ulls del temps. Fotografies de Tom i Cordelia Weedon . Mallorca 1956-1970, Palma, Consell de Mallorca, 2013 .
7 . Martin Davies, Eivissa Ibiza. L’illa dún temps, Eivissa, Barbary Press, 2005 .
8 . Así, una ponencia de 1964 señala que «la propaganda oficial (y) la realizada por otras entidades (…) es 

absolutamente insuficiente y está concebida con unos criterios inadecuados para satisfacer lo que el turismo moderno 
demanda . (En los) folletos se advierte un sentido referencial por lo arqueológico, olvidando las manifestaciones más 
recientes de la vida española actual . El turismo hoy está motivado por muchos más alicientes que los culturales» . 
Más adelante añade: «Interesa resaltar una vez más las características que deben reunir estas publicaciones: (…) dar 
escenas de la vida española actual, (…) el confort de los nuevos establecimientos hoteleros, insistir sobre playas 
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vistas generales y aéreas de hoteles de nueva construcción (como el Félix, de Luis Gutiérrez 
Soto, 1957; Araxa, de Francesc Mitjans, 1956), interiores de restaurantes y salas de fiestas 
(Tito’s Nigth Club, remodelado por Josep M . Sostres; Jack el Negro, El Patio, El Pirata, 
etc .), el paseo Marítimo, al sur de la ciudad, etc . a cargo de fotógrafos locales (como Gaspar 
Rul·lan) y de fuera (como Adolfo y Alfredo Zerkowitz, Antoni Campañà, Joan Puig Ferran, 
Enrique Hausmann, etc.). La modernidad abraza también núcleos costeros y la isla de Ibiza con 
imágenes coetáneas de arquitecturas hotelera y residencial, como el hotel de Mar (Mallorca) de 
José M . Coderch, en 1962; los apartamentos Ciudad Blanca (Mallorca) de Francisco J . Sáenz 
de Oiza, en 1961; y la urbanización de Can Pep Simó (Ibiza) de Josep-Lluís Sert, en 1964 .
 Algunas fotografías de Arie-David Arielli en Mallorca (1962), con texto de Paul Morand, 
de Jean-Louis Colas en Baléares. Iles enchantées (1965) y de Nicolas Muller en Baleares (1967) 
aluden a esa modernidad funcionalista, aunque serán las imágenes de Jack Garofalo para 
Parismatch (1965) y sobre todo, años antes, el registro visual de Francesc Català-Roca para la 
segunda edición (1962) de Guía de Mallorca, Menorca e Ibiza, de Josep Pla, las que confirmen 
la tendencia . 9 En el texto ya se señala que el volumen recoge los cambios de la transformación 
turística; no en balde Palma se ofrece como ciudad actual, cosmopolita y con excelentes 
equipamientos hoteleros, mientras Ibiza se mantiene anclada en la acepción más primitivista 
y Mahón se incorpora al imaginario icónico turístico . 
 
7 . La ciudad contradictoria 

 Las ciudades moderna, arcádica y calidoscópica tienen su contrapunto en la ciudad 
contradictoria, una manera de describir la voluntad de algunos fotógrafos de mostrar el rostro 
más oscuro del desarrollismo . Apenas se reflejará en la fotografía pública del período que ahora 
se trata, aunque está latente en los contrastes antes apuntados de Francesc Català-Roca, Xavier 
Miserachs, Todd Webb, Walter Läubli y Cas Oorthuys, por citar algunos de los numerosos 
fotógrafos que juegan visualmente con la confrontación de tipos y comportamientos humanos 
en un escenario urbano . 
 Habrá que esperar a la fase histórica última del turismo local para observar una fotografía 
pública crítica hacia los desequilibrios sociales (como mostrará a fines de los setenta el fotógrafo 
Joan-Ramon Bonet) . Los mismo ocurre con el acento hacia lo medioambiental, que aunque 
ya denunciado en los cincuenta, coge fuerza después, y con las secuelas del turismo de pulsera 
(ejemplificado en las imágenes de Martin Parr o Jordi Bernadó) .
 En los años que nos ocupa, la ciudad contradictoria se expresa solo sutilmente o permanece 
en el archivo del fotógrafo . Son los casos de las imágenes del sueco Christer Strömholm sobre 
el barrio chino de Palma (1959) y de algunos escasos ejemplos de Josep Planas i Montanyà a 
inicios de los sesenta que registran la pobreza de los barrios más deprimidos, la dureza de la 
emigración y el chabolismo de la capital . Su excepcionalidad las hace posiblemente aun más 
singulares .

y lugares de recreo» . Ver: Ponencia VIII. Propaganda turística. Primera Asamblea Nacional de Turismo . Madrid, 
Ministerio de Información y Turismo, 1964, pp . 15 y 31 .

9 . Josep Pla, Guía de Mallorca, Menorca e Ibiza, Barcelona, Destino, 1962 .


