


Juan Calatrava
Francisco García Pérez

David Arredondo
(eds.)

LA CULTURA
Y

LA CIUDAD

Granada, 2016



Cualquier forma de reproducción, distribución, comunicación pública o transformación de 
esta obra sólo puede ser realizada con la autorización de sus titulares, salvo excepción prevista 
por la ley. 

El presente libro se edita en el marco de la actividad del Proyecto de Investigación HAR2012-
31133, Arquitectura, escenografía y espacio urbano: ciudades históricas y eventos culturales, habiendo 
contado para su publicación con aportaciones económicas del mismo

© los autores
© universidad de granada

Campus Universitario de Cartuja
Colegio Máximo, s.n., 18071, Granada
Telf.: 958 243930-246220
Web: editorial.ugr.es	
ISBN:  978-84-338-5939-6
Depósito legal: Gr./836-2016
Edita: Editorial Universidad de Granada
          Campus Universitario de Cartuja. Granada 
Fotocomposición: María José García Sanchis. Granada 
Diseño de cubierta: David Arredondo Garrido
Imprime: Gráficas La Madraza. Albolote. Granada

   Printed in Spain	                            Impreso en España



VII

introducción .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Juan Calatrava

lección inaugural

ritratti di città dal rinascimento al xviii secolo  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Cesare de Seta

sección 1
la imagen codificada. 

representaciones de lo urbano

el mito del lejano oeste en las ciudades del sunbelt norteamericano .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Carlos García Vázquez 

logotypes and cities representations .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Jean-Luc Arnaud

reconstitución urbana: traza, estructura y memoria  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Javier Ortega Vidal

nuevos tiempos, nuevas herramientas: un caso de hgis .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Antonio J. Gómez-Blanco Pontes

el paseo de los tristes de granada como referente de una escenografía oriental a 
propósito de un dibujo de william gell . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 María del Mar Villafranca Jiménez

la ciudad en la novela gráfica americana. visiones de la metrópolis contemporánea a 
través de cinco autores judíos: will eisner, harvey pekar, art spiegelman, ben katchor y 
peter kuper  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Ricardo Anguita Cantero

el parís moderno de charles baudelaire y walter benjamin .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Antonio Pizza

imágenes fugaces: representaciones literarias del suburbio .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Marta Llorente Díaz

xvii

1

15

23

33

45

55

63

73

85



La cultura y la ciudad

VIII

habitando la casa del azar. la cultura de sorteos de casas como un sublimador en las 
representaciones de una nueva tipología doméstica de la clase media de monterrey. la 
casa de acero (1960) .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Alberto Canavati Espinosa

imaginario urbano, espacios públicos históricos. globalización, neoliberalismo y conflicto 
social. eje estructurador: paseo de la reforma, av. juárez, av. madero y zócalo . . . . . . . . .

	 Raúl Salas Espíndola, Guillermina Rosas López, Marcos Rodolfo Bonilla

representaciones de lo urbano en el santiago de chile de 1932. la ciudad, el urbanista, su 
plan y su plano: cinco miradas posibles desde el ojo del urbanista karl brunner .  .  .  . .

	 Pedro Bannen Lanata, Carlos Silva Pedraza

representaciones cartográficas y restitución gráfica de la ciudad histórica de lima. sxvi-
xix .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Maritza Cortés

casablanca a través de michel écochard (1946-1953). cartografía, fotografía y cultura .  .  . .
	 Ricard Gratacòs-Batlle

faenza e le sue rappresentazioni urbane: dalla controriforma al punto di vista romantico 
di romolo liverani .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Daniele Pascale Guidotti Magnani

monterrey a través de sus mapas: en busca de un centro histórico más allá de «barrio 
antiguo» . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 José Manuel Prieto González, Cynthia Luz Cisneros Franco

medios de representación urbana y arquitectónica en el mundo mesoamericano. un 
taller de arquitectos mesoamericanos en plazuelas, gto. . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 José Miguel Román Cárdenas

el plano oficial de urbanización de santiago y la ordenanza local de 1939: organización 
espacial y sistemas de representación en la modernización del centro histórico  .  .  .  . .

	 José Rosas Vera, Magdalena Vicuña del Río

cuando la sombra de un arsenal es alargada. primeros «retratos» de la ciudad 
departamental de ferrol en los siglos xviii y xix (1782-1850) . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Alfredo Vigo Trasancos

las líneas que diseñaron manhattan de los exploradores a los comisionados .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Ana del Cid Mendoza

satellite monuments and peripatetic topographies .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Firat Erdim

plano y plan: la trama de santiago como «ciudad moderna». el plano oficial de la urbanización 
de la comuna de santiago, de 1939, ideado por karl brunner .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Germán Hidalgo, Wren Strabucchi

granada: lectura de la ciudad moderna por medio de sus panorámicas y vistas 
generales .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Carlos Jerez Mir

97

105

111

119

125

135

143

151

161

169

177

187

195

201



IX

Índice

«turku on fire». il «grid plan» alle radici della città contemporanea .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Annalisa Dameri, Anna Pichetto Fratin

cartografías topológicas de la densidad urbana. una propuesta para el descubrimiento 
relacional .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Francisco Javier Abarca-Álvarez, Francisco Sergio Campos-Sánchez

dicotomía de la visión. incidencias en el arte de la cartografía  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Blanca Espigares Rooney

cartografías del paisaje meteorológico: dibujando el aire de la ciudad .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Tomás García Píriz

investigación cartográfica y construcción del territorio . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Nancy Rozo Montaña

la representación urbana en la era de las smart cities .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Paolo Sustersic, Mónica Ferrer

máquinas para la producción del espacio. los diagramas como herramientas del 
planeamiento urbano  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Pablo Arráez Monllor

inventit ¡hallado, encontrado! . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Ioar Cabodevilla Antoñana, Uxua Domblás Ibáñez

entre lo real y lo virtual. las herramientas digitales y su acción en la transformación 
del paisaje urbano en la primera década del siglo xxi. a propósito del urbanismo 
«unitario» . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Sergio Colombo Ruiz

learning city. socialización, aprendizaje y percepción del paisaje urbano .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Uxua Domblás Ibáñez

barcelona cinecittà. the city invented through scenography  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Dicle Taskin 

la representación de las ciudades ideales italianas de los siglos xv y xvi . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 David Hidalgo García, Julián Arco Díaz

el mar desde la ciudad. paret, lejos de la corte, y la imagen de las vistas del cantábrico .  . .
	 María Castilla Albisu

de la vida entre jardines a los solares yermos. en torno a una construcción de la imagen 
de toledo . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Victoria Soto Caba, Antonio Perla de las Parras

ciudades imaginadas / paisajes de papel. proyecto y representación de la ciudad de 
lisboa .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Carmen Moreno Álvarez

città postume. costruzione retorica e strategia analitica nelle immagini urbane di 
gabriele basilico . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Marco Lecis

209

217

225

233

241

247

253

261

267

275

285

293

301

309

317

323



La cultura y la ciudad

X

raccontare la città tra immagini e parole. ritratti urbani nei libri fotografici  . . . . . .
	 Annarita Teodosio

fotografía y turismo. el registro de lo urbano a través de fotógrafos de proyección 
internacional por las islas baleares .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 María José Mulet Gutiérrez 

paris n’existe pas .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Marisa García Vergara

visión panorámica y visión panóptica: modos de ver la ciudad en el siglo xix . .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Begoña Ibáñez Moreno

la mística del mirador: ciudades a vista de pájaro  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Carmen Rodríguez Pedret

desencuentros. dos dibujos para una plaza, de puig i cadafalch . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Guillem Carabí Bescós

barcelona and donostia-san sebastián to the eyes of a bauhausler: urban life in the photo 
collages of josef albers  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Laura Martínez de Guereñu 

i mezzi di trasporto e la città, tra percezione e rappresentazione . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Simona Talenti

visión de la ciudad de venecia en los estudios de egle renata trincanato (1910-1998)  .  .  .  . .
	 Alessandra Vignotto

visiones literarias y percepción del paisaje urbano. el reconocimiento de valores 
patrimoniales en las viejas ciudades españolas en los años del cambio de siglo .  .  .  . .

	 Jesús Ángel Sánchez García

palinodia íntima de una ciudad indecible .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Aarón J. Caballero Quiroz

ciudades visibles . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Iñigo de Viar

espacios de la resistencia: parís en rainer maria rilke .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Carolina B. García Estévez

ciudad de letras, edificios de papel. una imagen literaria sobre la ciudad de ontinyent .  .  .  . .
	 Daniel Ibáñez Campos

«febbre moderna». strategie di visione della cittá impressionista  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Francesca Castellani

roma, reconocer la periferia a través del cine . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Montserrat Solano Rojo

el paisaje en la ciudad. el parque del ilm en weimar visto por goethe . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Juan Calduch Cervera, Alberto Rubio Garrido

las ciudades invisibles como herramienta de análisis urbano .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Helia de San Nicolás Juárez

331

339

345

353

361

369

377

385

393

399

405

411

419

427

433

439

449

457



XI

Índice

representación histórica, literaria y cartográfica en el paisaje urbano de tetuán entre 
1860 y 1956 . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Jaime Vergara-Muñoz, Miguel Martínez-Monedero

construcción y conservación de la imagen de la ciudad industrial: ivrea y torviscosa 
(italia) .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Ángeles Layuno Rosas

la contribución española al urbanismo de la ciudad de milán .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 María Teresa García Gallardo

cultural landscapes and urban project. istanbul’s ancient walls case  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Pasquale Miano

renovatio urbis stockholm. conferring a proper character on a city on the archipelago . .
	 Chiara Monterumisi

sección ii
la imagen integradora. 

patrimonio y paisaje cultural urbano

los reales sitios: patrimonio y paisaje urbano .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Pilar Chías Navarro

the mauror ledge of granada. a visual analysis .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Joaquín Casado de Amezúa Vázquez

el orden restablecido, la descripción de los pueblos reconstruidos tras el terremoto 
de andalucía de 1884 .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Antonio Burgos Núñez

la construcción de la memoria del paisaje .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Bernardino Líndez Vílchez

arquitectura etnográfica en el entorno de río blanco de cogollos vega, granada  .  .  . .
	 Salvador Ubago Palma

agricultura frente a la banalización del paisaje histórico urbano. estudio de casos en 
madrid, barcelona y sevilla .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 David Arredondo Garrido

los espacios de la memoria (y del olvido) en la ciudad y sus discursos narrativos: creación, 
transformación, revitalización, tematización .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Ignacio González-Varas Ibáñez

apuntes sobre ciudades postburbuja: los comunes urbanos en barcelona  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Carlos Cámara Menoyo

ciudades de la memoria. cinco depósitos de barcelona  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Ana Isabel Santolaria Castellanos 

a través del caleidoscopio. el paisaje urbano en la ciudad contemporánea . . . . . . . . . . .
	 Francisco Fernando Beltrán Valcárcel

465

473

481

489

497

507

519

523

531

539

547

561

569

579

587



La cultura y la ciudad

XII

la conservación de la imagen de la ciudad histórica. el estudio del color en la carrera 
del darro  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  

	 Carmen María Armenta García 

paisajes velados: el darro bajo la granada actual . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Francisca Asensio Teruel, Francisco José Ibáñez Moreno, Antonio García Bueno

una imagen anónima, una escena urbana, un trozo de historia. estrategias fluviales en 
la ciudad contemporánea .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Josemaría Manzano Jurado, Santiago Porras Álvarez

granada: ciudad simbólica entre los siglos xvii y xviii .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Nuria Martínez Jiménez

la influencia de la piedra de sierra elvira en la configuración urbana del casco 
historico de granada  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Ignacio Valverde Espinosa, Ignacio Valverde-Palacios, Raquel Fuentes García 

el sacromonte: patrimonio e imagen de una cultura  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Antonio García Bueno, Karina Medina Granados

la imagen de la alcazaba de la alhambra .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Adelaida Martín Martín

la gran vía de colón de granada: un paisaje distorsionado .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Roser Martínez-Ramos e Iruela

el confinamiento del paisaje de la alhambra en su perímetro amurallado .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Alejandro Muñoz Miranda

tras la imagen del carmen blanco . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Esteban José Rivas López 

la alcaicería de granada. realidad y ficción .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Juan Antonio Sánchez Muñoz

la universidad de granada en el primer tercio del siglo xx: cultura, patrimonio e 
imagen de ciudad .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 María del Carmen Vílchez Lara

el agua oculta. corrientes subterráneas y sacralización territorial en la granada del 
siglo xvii  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Francisco Antonio García Pérez

inventario de una ciudad imaginaria  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Juan Domingo Santos 

nueva york-reikiavik. origen y evolución de dos modelos urbanos . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 José Miguel Gómez Acosta

contraposiciones en la fotografía del paisaje urbano: el valor estético frente al valor 
documento .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Juan Francisco Martínez Benavides

julio cano lasso: la ciudad histórica como obra de arte total . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 José Ramón González González, Miguel Centellas Soler

595

603

611

619

625

633

641

651

659

667

673

681

689

701

709

717

723



XIII

Índice

el espacio intermedio como constructor de la imagen de la ciudad .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Raquel Martínez Gutiérrez, José María Echarte Ramos

city overlays. on the mercat de santa caterina by embt .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Sebastian Harris

la barcellona del grupo 2c. l’immagine di un lavoro collettivo .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Fabio Licitra

los jardines de j.c.n. forestier en barcelona: una aproximación crítica sobre el impacto 
de sus realizaciones en la imagen de la ciudad .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Montserrat Llupart Biosca

barrio chino. la construcción de la imagen de los bajos fondos de barcelona .  .  .  .  .  .  .
	 Celia Marín Vega

nueva york 1960: el paisaje social. chicago 1950: arquitectura moderna para una 
sociedad avanzada .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Rafael de Lacour

paisaje urbano y conflicto: estudios de impacto visual en áreas históricas protegidas 
alemanas (colonia, dresde) y europeas (estambul, viena) . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Daniel Domenech Muñoz

paisaje histórico urbano y arquitectura contemporánea: experiencias europeas y 
comparatismo .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Adele Fiadino

contribución de la vega como paisaje cultural al patrimonio de granada la problemática 
actual de sus relaciones .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Eduardo Zurita Povedano

análisis de unidades de paisaje cultural urbano resultado de la ley del gran berlín de 
1920 .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Francisco José Fernández Torres, María Luisa Márquez García

pasado, presente y futuro del litoral marroquí. dar riffien  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Alba García Carrión

las huellas y pavimentos de la acrópolis  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 José Francisco García-Sánchez

paesaggi inumani: i silos granari come monumenti .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Antonio Alberto Clemente

espacios de reacción. la ruina industrial en el paisaje urbano .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Yesica Pino Espinosa

landscape and cultural heritage: techniques and strategies for the area development  .  . . 
	 Maria Antonia Giannino, Ferdinando Orabona 

manini y sintra: aportaciones al ámbito del paisaje . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Iván Moure Pazos

731

739

747

755

761

767

775

781

787

795

805

813

821

827

835

841



La cultura y la ciudad

XIV

sección iii
la cultura y la ciudad / la cultura en la ciudad

ciudad histórica y eventos culturales en la era de la globalización  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Juan Calatrava

ciudad y tribu: espacios diferenciados e integrados de la cultura política. reflexiones 
antropo-urbanísticas sobre fondo magrebí  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 José Antonio González Alcantud

museo e/o musealizzazione della città .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Donatella Calabi

venezia e il rapporto città-festival  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Guido Zucconi

el ocaso de la plaza de bibarrambla como teatro .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Juan Manuel Barrios Rozúa

algunas lecciones de lugares con acontecimientos asociados .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Joaquin Sabaté Bel

la riconversione delle caserme abbandonate in nuovi spazi per la cittá .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Paolo Mellano

la fachada monumental, telón de fondo y objeto escenográfico  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Milagros Palma Crespo

agua y escenografía urbana. realidad e ilusión en las exposiciones universales . .  .  .  .  .  .
	 Francisco del Corral del Campo, Carmen Barrós Velázquez

el espacio público como contenedor de emociones  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Juan Carlos Reina Fernández

una interpretación de la ciudad desde la perspectiva de la cultura inmaterial de las 
fiestas populares  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Luis Ignacio Fernández-Aragón Sánchez

cultural events, urban modifications. venice (italy) and the modernity  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Fabrizio Paone

la città del teatro de giorgio strehler . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Juan Ignacio Prieto López, Antoni Ramón Graells

innovando la tradición: los jardines y teatro al aire libre del generalife. un diseño de 
francisco prieto-moreno para el festival de música y danza de granada .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Aroa Romero Gallardo

una fiesta móvil. la imagen de sevilla en la obra de aldo rossi .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Victoriano Sainz Gutiérrez

el gran acontecimiento cultural del vacío y la memoria en el espacio colectivo de la 
ciudad .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Mara Sánchez Llorens, Miguel Guitart Vilches

851

863

875

881

887

897

909

917

929

941

949

957

965

973

981

989



XV

Índice

hacer ciudad. aldo rossi y su propuesta para el teatro del mundo . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Laura Sordo Ibáñez

santiago de compostela, historia y progreso. el xacobeo como instrumento de 
transformación urbana . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	 Ricardo Hernández Soriano

girona temps de flors: cultura e turismo .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Nadia Fava

arquitectura e identidad cultural. Experimentaciones contemporáneas en la ciudad de 
graz . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .

	 Emilio Cachorro Fernández

experiencias de una capitalidad cultural que no fue el caso málaga 2016 .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Ignacio Jáuregui Real – Daniel Rincón de la Vega

roma, ca. 1650. el circo barroco de la piazza navona .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Julio Garnica

patrimonio y paisaje teatral urbano. la plaza de las pasiegas en granada  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . .
	 Carmen Barrós Velázquez. Francisco del Corral del Campo

la ville radieuse: una ciudad, un proyecto, un libro de le corbusier. un juego .  .  .  .  .  .  .
	 Jorge Torres Cueco, Clara E. Mejía Vallejo

la berlino di oswald mathias ungers  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Annalisa Trentin

panorami differenti per le città mondiali .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Ugo Rossi

metodo para visibilizar la cultura de la ciudad: monumentalizar infraestructuras .  .  .  .  .  . .
	 María Jesús Sacristán de Miguel

antiguos espacios conventuales, nuevos escenarios culturales. aproximación a su 
recuperación patrimonial .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Thaïs Rodés Sarrablo

eficiencia energética y cultura urbana: la ciudad como sistema complejo .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
	 Rafael García Quesada

storia di una riqualificazione urbanistica ad alghero. lo quarter: de periferia a centro 
culturale  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .

	 Angela Simula

997

1005

1013

1021

1033

1039

1047

1055

1063

1071

1077

1085

1091

1097



ciudades imaginadas / paisajes de papel
proyecto y representación de la ciudad de lisboa

	

Carmen Moreno Álvarez

Dibujar una ciudad es una manera de atrapar un lugar, imaginar y explorar el espacio urbano 
a partir de la selección de determinados elementos de su paisaje. Hay ciudades que han sido 
dibujadas repetidamente a lo largo de su historia, lo que ha propiciado un conocimiento de 
sus transformaciones en el tiempo. De manera significativa, Lisboa constituye un ejemplo 
magnífico de ciudad dibujada, e incluso reconstruida a través del dibujo, con innumerables 
panorámicas, planos y vistas, que se intensificaron tras el terremoto que destruyó la ciudad 
en 1755, lo que la convirtió en un escenario ruinoso especialmente atractivo para imaginar 
de nuevo el espacio urbano.
	 Las vistas panorámicas de Lisboa desde el siglo XVI hasta 1753, justo antes del 
terremoto, muestran una ciudad que, aunque había crecido en extensión, mantenía una 
imagen casi inalterada en el tiempo: el caos de su estructura medieval, con multitud de casas 
pequeñas amontonadas entre las que destacaban los edificios de los conventos. No existía 
ningún gran monumento, y tan sólo la Catedral románico-gótica y los edificios manuelinos 
del siglo XVII atraían de forma generalizada la atención de los grabadores extranjeros. La 
documentación gráfica sobre Lisboa realizada en esta época es muy valiosa y heterogénea, 
compuesta por una serie de grabados y dibujos en perspectiva que muestran la ciudad en 
una época particularmente brillante de su historia. Estas panorámicas no son reproducciones 
exactas de la realidad, sino que en ellas se deforma la perspectiva para compensar las 
ondulaciones del terreno que impedían la visión de ciertas construcciones y calles más 
importantes. La mayoría de las vistas representan una idea poco precisa de la ciudad, en la 
que sólo se dibujan de manera clara los edificios principales, rellenando el resto con fachadas, 
tejados y casas anónimas que desempeñan una función pintoresca más que descriptiva de 
una realidad. A pesar de las variaciones que presentan las distintas panorámicas, se pueden 
distinguir en ellas una serie de elementos comunes que caracterizan la ciudad y que tienen 
como base de información la vista realizada por Braun en 1593 (Fig. 1). 
	 En este periodo, la representación de panorámicas de ciudades europeas se convirtió en 
una moda para dar a conocer la imagen de las capitales más importantes. La mayoría de las 
vistas utilizaban códigos y formas de expresión comunes: los edificios más importantes eran 
dibujados a una escala mayor que el resto de las construcciones, y se escribían los nombres 
de los lugares más importantes sobre el dibujo o utilizando números asociados a una leyenda. 
Casi todas las ciudades se representaban dentro de un entorno paisajístico y geográfico en 
el que se indicaban las actividades más importantes que desarrollaba la población.
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	 A mediados del siglo XVII los topógrafos comenzaron a producir una cartografía urbana 
cada vez más precisa y funcional dejando de lado los mapas a vista de pájaro y otros de 
tipo perspectivo, a excepción de alguna representación urbana de carácter más pintoresco. 
En Lisboa, las planimetrías realizadas para la reconstrucción de la ciudad son ejemplos del 
desarrollo que alcanzó esta técnica durante todo el siglo XVII y XVIII. La representación de 
mapas en planta se había convertido en una manera habitual de estudiar las transformaciones 
más importantes de los núcleos urbanos y planificar su crecimiento. Los primeros planos 
realizados para la propuesta de reconstrucción de Lisboa tras el terremoto de 1755 trataron 
de representar la futura evolución urbana, a través de un mapa que mostraba de manera 
simultánea el trazado de la antigua ciudad medieval destruida y el del nuevo proyecto. Un 
palimpsesto capaz de aglutinar dos tiempos históricos —pasado y futuro— utilizando una 
simbología y códigos de color específicos para mostrar los puntos comunes y diferencias 
entre ambos: en color sepia el trazado existente, en rojo las construcciones más significativas 
—iglesias—, y en amarillo los nuevos trazados propuestos por los proyectos. 
	 La transformación de Lisboa llegó a convertirse en el Siglo de las Luces en una de 
las actuaciones urbanas más importantes, un ejemplo paradigmático para arquitectos y 
urbanistas, y un escenario fascinante para artistas, filósofos y pensadores. El proyecto 
promovido por el Marqués de Pombal, artífice político de la reconstrucción, estableció una 
fisonomía de perfiles en la ciudad que dieron como resultado una nueva identidad urbana 
a partir de tipologías edificatorias y constructivas, introduciendo una plasticidad en el 
planeamiento urbano basada en el equilibrio de las formas y la composición de los alzados. 
Una imagen diferente que cautivó a viajeros, grabadores y pintores que se encargaron de 
difundirla fuera de las fronteras portuguesas. 
	 Después del terremoto de 1755, muchos grabadores intentaron plasmar el estado de 
ruina y las transformaciones que sufrió el paisaje de la ciudad. Paradójicamente, la mayor 
parte de los dibujos fueron realizados por artistas que nunca estuvieron en Lisboa, utilizando 
fuentes escritas y relatos para hacer más verosímiles las escenas. Por esta razón, las perspectivas 
muestran contextos arquitectónicos extraños, con distintos grados de destrucción y presencia 
de elementos como el agua y el fuego entre los escombros (Fig. 2). Son imágenes que 
representan justo el momento de la catástrofe —como fotografías instantáneas—, otras, eran 
vistas parciales del estado arruinado de los edificios más importantes. Estampas editadas en 
1757 por Jacques Philippe Le Bras, grabador de la corte de Francia, que contienen dibujos de 
las ruinas de la catedral (la Sé), la iglesia Patriarcal, la ópera, la torre de San Roque, la iglesia 
de San Nicolau y la de San Paulo. Frente a la desolación que debían tener los escenarios 
representados, estos grabados introducen un estilo romántico en la composición que suaviza 
las escenas: los edificios en ruinas se ubican dentro de un paisaje urbano con tintes idílicos, 
en medio de espacios ajardinados y rodeados de construcciones nuevas o semiderruidas, con 
grupos de gente que charla animadamente contemplando lo que queda de las edificaciones. 
	 En general, las imágenes de Lisboa realizadas a finales del siglo XVIII son una fuente 
poco fiable para saber cómo era verdaderamente su estructura urbana. El estado en que 
quedó tras el desastre hacía muy difícil la representación de las ruinas, y más aún, la 
identificación de ciertas construcciones entre los restos de la trama urbana desaparecida, lo 
que debió generar multitud de elementos inventados o cambiados de posición. No se realizó 
ningún plano de levantamiento del estado en que quedó la ciudad ni se llevó a cabo ningún 
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registro de las construcciones que habían permanecido. El primer plano dibujado tras el 
desastre fue un mapa hipotético de Lisboa antes de su destrucción, realizado por la Casa do 
Risco 1 a partir de los restos de construcciones y calles, utilizando referencias tomadas de la 
planta medieval del arquitecto João Nunes Tinoco 2 (1650).
	 No existen grabados o vistas generales de Lisboa en los años posteriores a la catástrofe 
que muestren el paisaje intermedio del proceso de reconstrucción. La ciudad cambiaba 
demasiado deprisa, y quizá se consideraba poco atractivo —o rentable— difundir este 
paisaje transitorio. Tan sólo se ha encontrado un grabado de Pinto Rodrigues y Mauricio do 
Carmo de finales del siglo XVIII 3, y dos pinturas realizadas por L. M. van Loo y J. Vernet 4 
(1766) para el Marqués de Pombal, que suponen una excepción. El grabado representa una 
escena de un espacio rural junto al río, probablemente la zona de la Ribeira, en el que se 
distinguen a lo lejos las construcciones semiderruidas de la ciudad entre las fachadas de los 
nuevos edificios pombalinos. Los lienzos de van Loo y Vernet muestran más claramente la 
situación urbana del momento en el que se encontraba Lisboa. En ellos aparecen los planos 
del proyecto de reconstrucción junto al Marqués, y como fondo, una ciudad difusa, poco 
definida, en la que el puerto repleto de barcos toma un especial protagonismo, una clara 
insinuación acerca de la aparente normalidad que se quiso recuperar tras la catástrofe. 
	 Durante el tiempo que duró la reconstrucción de Lisboa el paisaje de la ciudad fue 
incierto. Los relatos de algunos viajeros cuentan cómo en la segunda mitad del siglo 
XVIII todavía existían muchas ruinas en el centro urbano. El ritmo de los trabajos de 
reconstrucción continuó de manera intermitente hasta el siglo XIX. En este tiempo la ciudad 
estuvo compuesta por un extraño paisaje en transición, más relacionado con una película de 
ciencia ficción que con la Lisboa que hoy conocemos. Los escombros desaparecían poco a 
poco mientras se instalaban alojamientos temporales. Al mismo tiempo surgían las nuevas 

1.	 La Casa do Risco fue creada en 1756 como organismo encargado de dirigir la reconstrucción de la ciudad. 
En ella trabajaron numerosos arquitectos de la época para definir los pormenores de la nueva imagen de la ciudad. 
Se dibujaron prácticamente la totalidad de los alzados de las calles, detalles de carpinterías y algunos ensayos de 
distribución en planta de las nuevas manzanas, aunque de éstos últimos no se han conservado apenas documentos. 

2.	 La planta de J. Nunes Tinoco realizada en 1650 es el plano más antiguo que se conoce de Lisboa. Se tiene 
constancia de la existencia de dos copias. Una de ellas se encuentra en el Archivo Municipal y parece ser copia 
de otra más antigua desaparecida. Muestra en sepia los contornos de las calles y plazas de la ciudad. Tiene una 
inscripción en la parte superior derecha con la escala del plano y los datos de su contenido y autor (ver en Manuel 
C. Teixeira y Margarida Valla, O urbanismo portugués. Séculos XIII-XVIII. Portugal-Brasil, Lisboa, Livros Horizonte, 
1999). Otra de las copias está publicada por la Dirección General de Trabajos Geodésicos en 1884. Representa la 
trama medieval en color gris y la muralla en sepia. Contiene una leyenda con los nombres de algunas calles que 
no estaban escritos en la planta original, indicadas mediante un código de números y seguido por el nombre de 
la parroquia (barrio) a la que pertenecen. En la parte superior derecha indica la escala del plano y los datos de su 
contenido y autor (ver en AA.VV., El Chiado, Lisboa. La estrategia de la memoria, Granada, Delegación en Granada 
del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucía Oriental, 1994) 

3.	 A.P. Pinto Rodrigues y Mauricio do Carmo Sendim, Grabado del proceso de reconstrucción de Lisboa 
desde la Ribeira (f.s. XVIII), en Ana C. Araujo, O terremoto de 1755. Lisboa e a Europa, Oporto, Clube do 
Coleccionador dos Correios, 2005, p. 78. 

4.	 L. M. va Loo y J. Vernet, Óleo sobre lienzo, 1766. En «Sebastião José de Carvalho e Melo: O maquiavel do 
Iluminismo», GR Grande Repotagem, 251, 29 de octubre de 2005, p. 24; y en Enciclopedia Libre Wikipedia: http://
wikipedia.org. 
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manzanas de Pombal sobre las ruinas de las construcciones anteriores. El paisaje de la ciudad 
se transformaba continuamente ofreciendo la visión de parcelas vacías acotadas y montañas 
de escombros junto a la perspectiva de flamantes edificios pombalinos con carpinterías de 
madera y revocos recién pintados. El contraste en las calles configuró un paisaje heterogéneo 
durante todo el proceso de las obras convirtiendo la ruina y los escombros en un elemento 
más de su rutina diaria. Cada día, Lisboa era una ciudad diferente a la del día anterior, se 
había convertido en una especie de arqueología urbana habitada. 
	 Se prohibió a los propietarios realizar cualquier demolición o reconstrucción de forma 
individual y se adoptaron medidas de realojamiento provisional en tiendas de campaña 
o barracas prefabricadas de madera, que aprovechaban los restos de los barcos destruidos 
como materiales de construcción. La intención era preservar las ruinas en su estado original 
hasta la definición completa del nuevo proyecto de ciudad, evitando cualquier construcción 
que pudiera interferir posteriormente en su realización. Los trabajos de reconstrucción 
comenzaron por borrar las huellas de la catástrofe mediante la explosión de cargas de pólvora 
en las edificaciones semiderruidas, a fin de obtener un terreno en el que sólo quedaran los 
escombros preparados como relleno para la futura ciudad. Un paisaje en transición, de ruina, 
vacíos y nuevos edificios, no representado nunca y en el que la historia —o lo que quedaba 
de ella—, estaba congelada en un instante. 
	 Las obras de recuperación de Lisboa comenzaron estableciendo dos focos de reconstrucción 
simultáneos que permitían trabajar a la vez en distintas zonas del proyecto, dos espacios 
estratégicamente posicionados y de importancia simbólica en la ciudad: las plazas do Rossio 
(la plaza del mercado) y el Terreiro do Paço (la plaza del palacio), cuyo eje de unión constituía 
la calle principal de la nueva ciudad. Se puede deducir que existió un planteamiento general 
basado en recuperar la actividad diaria de la ciudad con rapidez, y ambas plazas concentraban 
todas las funciones económicas y jurídicas para poder realizar tareas cotidianas como compra 
de comida o ropa, y gestiones administrativas e institucionales relacionadas también con el 
comercio exterior. El resto de la nueva trama urbana fue surgiendo mediante calles paralelas 
y perpendiculares a este eje, construyendo las manzanas desde el centro del ámbito destruido 
hasta las zonas limítrofes con los barrios colindantes. 
	 No existen mapas ni planimetrías que ilustren este paisaje en transformación ni representen 
la ciudad de los escombros. Todo este proceso quedó registrado únicamente de forma escrita 
a través de la Décima de la ciudad de Lisboa 5, un impuesto que se instauró en 1762 con 
carácter permanente y que obligaba a registrar anualmente las propiedades de cada barrio, 
calle a calle, lo que ha permitido tener detalles de las edificaciones construidas anualmente 
y de quiénes eran sus propietarios. A partir de los datos recogidos en este documento, se ha 
podido realizar un nuevo mapa sobre Lisboa (Fig. 3) que representa el paisaje intermedio 
de la ciudad derruida, detallando la manera en la que fueron desapareciendo las ruinas y 
surgiendo las nuevas edificaciones. 

5.	 Información obtenida del artículo de Eduardo B. Henriques y Maria A. Lousada, «Viver nos escombros: 
Lisboa durante a reconstrução», Coloquio Internacional O Terramoto de 1755: Impactos Históricos, (3-5 Noviembre 
2005), Lisboa, Instituto de Ciencias Sociais da Universidade de Lisboa (ICS/UL), Departamento de História, 
2005. Con información recopilada de Ana R. Reis et al., «A Décima da Cidade: contributo para a datação do 
edificado da Baixa», Monumentos, 21, 2004, pp. 58-65.
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	 La ciudad dibujada sobre los escombros de otra ciudad anterior, permite utilizar el 
dibujo como instrumento de análisis, experimentación y proyecto, ofreciendo la posibilidad 
de participar de una especie de cadena de dibujos sobre las transformaciones urbanas de 
Lisboa. Los dibujos recopilados y los realizados sobre planimetrías existentes o a partir de 
los datos escritos, configuran un itinerario por la evolución de su paisaje. El contenido de 
estos mapas está vinculado a un momento histórico concreto y su vigencia es la del propio 
proceso constructivo. Representan un espacio imaginado sobre un lugar real que expresa su 
pasado, presente y futuro de manera simultánea, una manera de retener en la memoria un 
espacio en transformación. 

Braun, Grabado de Lisboa, 1593. 
(Fuente: AA.VV., El Chiado, Lisboa. La estrategia de la memoria, Granada, Delegación en Granada 

del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucía Oriental, 1994, p. 14)
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Paisajes en transformación durante la reconstrucción de Lisboa: (A) 12 de mayo de 1758. Inicio de obra; (B) 1759. 
Comienzan las obras de la plaza do Rossio y replanteo del Terreiro do Paço; (C) Junio 1775. Inicio obras en 
Terreiro de Paço (nueva plaza do Comércio). Inauguración estatua José I; (D) 1777. Finalizada la Rua Augusta y las 
manzanas entre Rua Conceiçao y plaza do Comércio; (E) 1789. Inicio obras de la Rua da Prata; (F) 1790. Manzanas 
entre la Rua Áurea y Rua dos Sapateiros; (G) Siglo XIX. Inicio Rua dos Douradores y Rua dos Correeiros; (H) 1841. 
Finaliza la plaza do Comércio y el edificio da Ribeirinha; (I) Finales siglo XIX. Obras de las Ruas dos Fanqueiros, 

Madalena y plaza da Figueira (Fuente: Elaboración propia sobre la base del proyecto de Eugénio dos Santos).

Anónimo, Grabado germánico. (Fuente: Ana C. Araujo, O terremoto de 1755. Lisboa e a Europa, Oporto, 
Clube do Coleccionador dos Correios, 2005, p.62)


