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ciudades imaginadas / paisajes de papel
proyecto y representación de la ciudad de lisboa

 

Carmen Moreno Álvarez

Dibujar una ciudad es una manera de atrapar un lugar, imaginar y explorar el espacio urbano 
a partir de la selección de determinados elementos de su paisaje . Hay ciudades que han sido 
dibujadas repetidamente a lo largo de su historia, lo que ha propiciado un conocimiento de 
sus transformaciones en el tiempo . De manera significativa, Lisboa constituye un ejemplo 
magnífico de ciudad dibujada, e incluso reconstruida a través del dibujo, con innumerables 
panorámicas, planos y vistas, que se intensificaron tras el terremoto que destruyó la ciudad 
en 1755, lo que la convirtió en un escenario ruinoso especialmente atractivo para imaginar 
de nuevo el espacio urbano .
 Las vistas panorámicas de Lisboa desde el siglo XVI hasta 1753, justo antes del 
terremoto, muestran una ciudad que, aunque había crecido en extensión, mantenía una 
imagen casi inalterada en el tiempo: el caos de su estructura medieval, con multitud de casas 
pequeñas amontonadas entre las que destacaban los edificios de los conventos . No existía 
ningún gran monumento, y tan sólo la Catedral románico-gótica y los edificios manuelinos 
del siglo XVII atraían de forma generalizada la atención de los grabadores extranjeros . La 
documentación gráfica sobre Lisboa realizada en esta época es muy valiosa y heterogénea, 
compuesta por una serie de grabados y dibujos en perspectiva que muestran la ciudad en 
una época particularmente brillante de su historia . Estas panorámicas no son reproducciones 
exactas de la realidad, sino que en ellas se deforma la perspectiva para compensar las 
ondulaciones del terreno que impedían la visión de ciertas construcciones y calles más 
importantes . La mayoría de las vistas representan una idea poco precisa de la ciudad, en la 
que sólo se dibujan de manera clara los edificios principales, rellenando el resto con fachadas, 
tejados y casas anónimas que desempeñan una función pintoresca más que descriptiva de 
una realidad . A pesar de las variaciones que presentan las distintas panorámicas, se pueden 
distinguir en ellas una serie de elementos comunes que caracterizan la ciudad y que tienen 
como base de información la vista realizada por Braun en 1593 (Fig . 1) . 
 En este periodo, la representación de panorámicas de ciudades europeas se convirtió en 
una moda para dar a conocer la imagen de las capitales más importantes . La mayoría de las 
vistas utilizaban códigos y formas de expresión comunes: los edificios más importantes eran 
dibujados a una escala mayor que el resto de las construcciones, y se escribían los nombres 
de los lugares más importantes sobre el dibujo o utilizando números asociados a una leyenda . 
Casi todas las ciudades se representaban dentro de un entorno paisajístico y geográfico en 
el que se indicaban las actividades más importantes que desarrollaba la población .
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 A mediados del siglo XVII los topógrafos comenzaron a producir una cartografía urbana 
cada vez más precisa y funcional dejando de lado los mapas a vista de pájaro y otros de 
tipo perspectivo, a excepción de alguna representación urbana de carácter más pintoresco . 
En Lisboa, las planimetrías realizadas para la reconstrucción de la ciudad son ejemplos del 
desarrollo que alcanzó esta técnica durante todo el siglo XVII y XVIII . La representación de 
mapas en planta se había convertido en una manera habitual de estudiar las transformaciones 
más importantes de los núcleos urbanos y planificar su crecimiento . Los primeros planos 
realizados para la propuesta de reconstrucción de Lisboa tras el terremoto de 1755 trataron 
de representar la futura evolución urbana, a través de un mapa que mostraba de manera 
simultánea el trazado de la antigua ciudad medieval destruida y el del nuevo proyecto . Un 
palimpsesto capaz de aglutinar dos tiempos históricos —pasado y futuro— utilizando una 
simbología y códigos de color específicos para mostrar los puntos comunes y diferencias 
entre ambos: en color sepia el trazado existente, en rojo las construcciones más significativas 
—iglesias—, y en amarillo los nuevos trazados propuestos por los proyectos . 
 La transformación de Lisboa llegó a convertirse en el Siglo de las Luces en una de 
las actuaciones urbanas más importantes, un ejemplo paradigmático para arquitectos y 
urbanistas, y un escenario fascinante para artistas, filósofos y pensadores . El proyecto 
promovido por el Marqués de Pombal, artífice político de la reconstrucción, estableció una 
fisonomía de perfiles en la ciudad que dieron como resultado una nueva identidad urbana 
a partir de tipologías edificatorias y constructivas, introduciendo una plasticidad en el 
planeamiento urbano basada en el equilibrio de las formas y la composición de los alzados . 
Una imagen diferente que cautivó a viajeros, grabadores y pintores que se encargaron de 
difundirla fuera de las fronteras portuguesas . 
 Después del terremoto de 1755, muchos grabadores intentaron plasmar el estado de 
ruina y las transformaciones que sufrió el paisaje de la ciudad . Paradójicamente, la mayor 
parte de los dibujos fueron realizados por artistas que nunca estuvieron en Lisboa, utilizando 
fuentes escritas y relatos para hacer más verosímiles las escenas . Por esta razón, las perspectivas 
muestran contextos arquitectónicos extraños, con distintos grados de destrucción y presencia 
de elementos como el agua y el fuego entre los escombros (Fig . 2) . Son imágenes que 
representan justo el momento de la catástrofe —como fotografías instantáneas—, otras, eran 
vistas parciales del estado arruinado de los edificios más importantes . Estampas editadas en 
1757 por Jacques Philippe Le Bras, grabador de la corte de Francia, que contienen dibujos de 
las ruinas de la catedral (la Sé), la iglesia Patriarcal, la ópera, la torre de San Roque, la iglesia 
de San Nicolau y la de San Paulo . Frente a la desolación que debían tener los escenarios 
representados, estos grabados introducen un estilo romántico en la composición que suaviza 
las escenas: los edificios en ruinas se ubican dentro de un paisaje urbano con tintes idílicos, 
en medio de espacios ajardinados y rodeados de construcciones nuevas o semiderruidas, con 
grupos de gente que charla animadamente contemplando lo que queda de las edificaciones . 
 En general, las imágenes de Lisboa realizadas a finales del siglo XVIII son una fuente 
poco fiable para saber cómo era verdaderamente su estructura urbana . El estado en que 
quedó tras el desastre hacía muy difícil la representación de las ruinas, y más aún, la 
identificación de ciertas construcciones entre los restos de la trama urbana desaparecida, lo 
que debió generar multitud de elementos inventados o cambiados de posición . No se realizó 
ningún plano de levantamiento del estado en que quedó la ciudad ni se llevó a cabo ningún 
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registro de las construcciones que habían permanecido . El primer plano dibujado tras el 
desastre fue un mapa hipotético de Lisboa antes de su destrucción, realizado por la Casa do 
Risco 1 a partir de los restos de construcciones y calles, utilizando referencias tomadas de la 
planta medieval del arquitecto João Nunes Tinoco 2 (1650) .
 No existen grabados o vistas generales de Lisboa en los años posteriores a la catástrofe 
que muestren el paisaje intermedio del proceso de reconstrucción . La ciudad cambiaba 
demasiado deprisa, y quizá se consideraba poco atractivo —o rentable— difundir este 
paisaje transitorio . Tan sólo se ha encontrado un grabado de Pinto Rodrigues y Mauricio do 
Carmo de finales del siglo XVIII 3, y dos pinturas realizadas por L . M . van Loo y J . Vernet 4 
(1766) para el Marqués de Pombal, que suponen una excepción . El grabado representa una 
escena de un espacio rural junto al río, probablemente la zona de la Ribeira, en el que se 
distinguen a lo lejos las construcciones semiderruidas de la ciudad entre las fachadas de los 
nuevos edificios pombalinos . Los lienzos de van Loo y Vernet muestran más claramente la 
situación urbana del momento en el que se encontraba Lisboa . En ellos aparecen los planos 
del proyecto de reconstrucción junto al Marqués, y como fondo, una ciudad difusa, poco 
definida, en la que el puerto repleto de barcos toma un especial protagonismo, una clara 
insinuación acerca de la aparente normalidad que se quiso recuperar tras la catástrofe . 
 Durante el tiempo que duró la reconstrucción de Lisboa el paisaje de la ciudad fue 
incierto . Los relatos de algunos viajeros cuentan cómo en la segunda mitad del siglo 
XVIII todavía existían muchas ruinas en el centro urbano . El ritmo de los trabajos de 
reconstrucción continuó de manera intermitente hasta el siglo XIX . En este tiempo la ciudad 
estuvo compuesta por un extraño paisaje en transición, más relacionado con una película de 
ciencia ficción que con la Lisboa que hoy conocemos . Los escombros desaparecían poco a 
poco mientras se instalaban alojamientos temporales . Al mismo tiempo surgían las nuevas 

1 . La Casa do Risco fue creada en 1756 como organismo encargado de dirigir la reconstrucción de la ciudad . 
En ella trabajaron numerosos arquitectos de la época para definir los pormenores de la nueva imagen de la ciudad . 
Se dibujaron prácticamente la totalidad de los alzados de las calles, detalles de carpinterías y algunos ensayos de 
distribución en planta de las nuevas manzanas, aunque de éstos últimos no se han conservado apenas documentos . 

2 . La planta de J . Nunes Tinoco realizada en 1650 es el plano más antiguo que se conoce de Lisboa . Se tiene 
constancia de la existencia de dos copias . Una de ellas se encuentra en el Archivo Municipal y parece ser copia 
de otra más antigua desaparecida . Muestra en sepia los contornos de las calles y plazas de la ciudad . Tiene una 
inscripción en la parte superior derecha con la escala del plano y los datos de su contenido y autor (ver en Manuel 
C . Teixeira y Margarida Valla, O urbanismo portugués. Séculos XIII-XVIII. Portugal-Brasil, Lisboa, Livros Horizonte, 
1999) . Otra de las copias está publicada por la Dirección General de Trabajos Geodésicos en 1884 . Representa la 
trama medieval en color gris y la muralla en sepia . Contiene una leyenda con los nombres de algunas calles que 
no estaban escritos en la planta original, indicadas mediante un código de números y seguido por el nombre de 
la parroquia (barrio) a la que pertenecen . En la parte superior derecha indica la escala del plano y los datos de su 
contenido y autor (ver en AA .VV ., El Chiado, Lisboa. La estrategia de la memoria, Granada, Delegación en Granada 
del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucía Oriental, 1994) 

3 . A .P . Pinto Rodrigues y Mauricio do Carmo Sendim, Grabado del proceso de reconstrucción de Lisboa 
desde la Ribeira (f .s . XVIII), en Ana C . Araujo, O terremoto de 1755. Lisboa e a Europa, Oporto, Clube do 
Coleccionador dos Correios, 2005, p . 78 . 

4 . L . M . va Loo y J . Vernet, Óleo sobre lienzo, 1766 . En «Sebastião José de Carvalho e Melo: O maquiavel do 
Iluminismo», GR Grande Repotagem, 251, 29 de octubre de 2005, p . 24; y en Enciclopedia Libre Wikipedia: http://
wikipedia .org . 
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manzanas de Pombal sobre las ruinas de las construcciones anteriores . El paisaje de la ciudad 
se transformaba continuamente ofreciendo la visión de parcelas vacías acotadas y montañas 
de escombros junto a la perspectiva de flamantes edificios pombalinos con carpinterías de 
madera y revocos recién pintados . El contraste en las calles configuró un paisaje heterogéneo 
durante todo el proceso de las obras convirtiendo la ruina y los escombros en un elemento 
más de su rutina diaria . Cada día, Lisboa era una ciudad diferente a la del día anterior, se 
había convertido en una especie de arqueología urbana habitada . 
 Se prohibió a los propietarios realizar cualquier demolición o reconstrucción de forma 
individual y se adoptaron medidas de realojamiento provisional en tiendas de campaña 
o barracas prefabricadas de madera, que aprovechaban los restos de los barcos destruidos 
como materiales de construcción . La intención era preservar las ruinas en su estado original 
hasta la definición completa del nuevo proyecto de ciudad, evitando cualquier construcción 
que pudiera interferir posteriormente en su realización . Los trabajos de reconstrucción 
comenzaron por borrar las huellas de la catástrofe mediante la explosión de cargas de pólvora 
en las edificaciones semiderruidas, a fin de obtener un terreno en el que sólo quedaran los 
escombros preparados como relleno para la futura ciudad . Un paisaje en transición, de ruina, 
vacíos y nuevos edificios, no representado nunca y en el que la historia —o lo que quedaba 
de ella—, estaba congelada en un instante . 
 Las obras de recuperación de Lisboa comenzaron estableciendo dos focos de reconstrucción 
simultáneos que permitían trabajar a la vez en distintas zonas del proyecto, dos espacios 
estratégicamente posicionados y de importancia simbólica en la ciudad: las plazas do Rossio 
(la plaza del mercado) y el Terreiro do Paço (la plaza del palacio), cuyo eje de unión constituía 
la calle principal de la nueva ciudad . Se puede deducir que existió un planteamiento general 
basado en recuperar la actividad diaria de la ciudad con rapidez, y ambas plazas concentraban 
todas las funciones económicas y jurídicas para poder realizar tareas cotidianas como compra 
de comida o ropa, y gestiones administrativas e institucionales relacionadas también con el 
comercio exterior . El resto de la nueva trama urbana fue surgiendo mediante calles paralelas 
y perpendiculares a este eje, construyendo las manzanas desde el centro del ámbito destruido 
hasta las zonas limítrofes con los barrios colindantes . 
 No existen mapas ni planimetrías que ilustren este paisaje en transformación ni representen 
la ciudad de los escombros . Todo este proceso quedó registrado únicamente de forma escrita 
a través de la Décima de la ciudad de Lisboa 5, un impuesto que se instauró en 1762 con 
carácter permanente y que obligaba a registrar anualmente las propiedades de cada barrio, 
calle a calle, lo que ha permitido tener detalles de las edificaciones construidas anualmente 
y de quiénes eran sus propietarios . A partir de los datos recogidos en este documento, se ha 
podido realizar un nuevo mapa sobre Lisboa (Fig . 3) que representa el paisaje intermedio 
de la ciudad derruida, detallando la manera en la que fueron desapareciendo las ruinas y 
surgiendo las nuevas edificaciones . 

5 . Información obtenida del artículo de Eduardo B . Henriques y Maria A . Lousada, «Viver nos escombros: 
Lisboa durante a reconstrução», Coloquio Internacional O Terramoto de 1755: Impactos Históricos, (3-5 Noviembre 
2005), Lisboa, Instituto de Ciencias Sociais da Universidade de Lisboa (ICS/UL), Departamento de História, 
2005 . Con información recopilada de Ana R . Reis et al ., «A Décima da Cidade: contributo para a datação do 
edificado da Baixa», Monumentos, 21, 2004, pp . 58-65 .



Carmen Moreno Álvarez 321

 La ciudad dibujada sobre los escombros de otra ciudad anterior, permite utilizar el 
dibujo como instrumento de análisis, experimentación y proyecto, ofreciendo la posibilidad 
de participar de una especie de cadena de dibujos sobre las transformaciones urbanas de 
Lisboa . Los dibujos recopilados y los realizados sobre planimetrías existentes o a partir de 
los datos escritos, configuran un itinerario por la evolución de su paisaje . El contenido de 
estos mapas está vinculado a un momento histórico concreto y su vigencia es la del propio 
proceso constructivo . Representan un espacio imaginado sobre un lugar real que expresa su 
pasado, presente y futuro de manera simultánea, una manera de retener en la memoria un 
espacio en transformación . 

Braun, Grabado de Lisboa, 1593 . 
(Fuente: AA .VV ., El Chiado, Lisboa. La estrategia de la memoria, Granada, Delegación en Granada 

del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucía Oriental, 1994, p . 14)
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Paisajes en transformación durante la reconstrucción de Lisboa: (A) 12 de mayo de 1758 . Inicio de obra; (B) 1759 . 
Comienzan las obras de la plaza do Rossio y replanteo del Terreiro do Paço; (C) Junio 1775 . Inicio obras en 
Terreiro de Paço (nueva plaza do Comércio) . Inauguración estatua José I; (D) 1777 . Finalizada la Rua Augusta y las 
manzanas entre Rua Conceiçao y plaza do Comércio; (E) 1789 . Inicio obras de la Rua da Prata; (F) 1790 . Manzanas 
entre la Rua Áurea y Rua dos Sapateiros; (G) Siglo XIX . Inicio Rua dos Douradores y Rua dos Correeiros; (H) 1841 . 
Finaliza la plaza do Comércio y el edificio da Ribeirinha; (I) Finales siglo XIX . Obras de las Ruas dos Fanqueiros, 

Madalena y plaza da Figueira (Fuente: Elaboración propia sobre la base del proyecto de Eugénio dos Santos) .

Anónimo, Grabado germánico . (Fuente: Ana C . Araujo, O terremoto de 1755. Lisboa e a Europa, Oporto, 
Clube do Coleccionador dos Correios, 2005, p .62)


