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1. La paradoja alarconiana

Decicar un trabajo ampiio, como el presente, ai
anilisis de la obra de Pedro Antonio de Alarcdn puede parecer
extrafio en las postrimerias del siglo XX, cuando este autor
ha sido relegado al olvido por la critica universitaria
espafiola. Salvo contadas excepciones, ya no se hacen estudios
profundos, quizds nunca se hicieron, de las novelas del

accitano. A lo sumo, se le cita en las Historias de la

Literatura para destacar negativamente el caracter trasno-
chado de su ideologia, el escaso interés de sus novelas

de *+esis, y salvar, aunque s6lo sea por su ingenuidad Yy

fresco humorismo, El sombrero de tres picos (1). En la

(1) Claro exponente de esto son las escasas paginas dedicadas

al guadijefic en las Historias de la literatura espafiola

n4s recientes: siete p&ginas escasas le dedica Donald

L. Shaw en su conocido volumen de A Literary History

of Spain (Traduc. espafiola, Historia de la literatura

espafiola. El siglo XIX, Rarcelona, Ariel, 1973); algo

mds de dos pagiras ocupa en el trabajo de Juan Ignacio




bibliograffa que recogemos al final se podra comprobar

la escasez de estudios y de criticas que se han realizado

Ferreras, "lLa presa en el siglo XIX", que forma parte

de la UHistoria de la literatura espafiola, tomo III,

coordinada por José Maria Diez Borgue, Madrid, Taurus,
1980; otras dos le conceden carlos Blanco Aguinaga,
Julio Rodriguez Puértolas e Iris M. Zavala en su

Historia social de la literatura espafiola, II, Madrid,

castalia, 1981; y en la mds reciente Historia y critica

de la literatura espafiola, dirigida y coordinada por

Francisco Rico, Barcelona, Critica, 1982, s6loc se
recoge un breve resumen del articulo de Vicente Gaos,

"pacnica y estilo de El sombrero de tres picos". lLas

pdginas dedicadas a otros autores contenporaneos «n
las Historias... citadas son respectivamente: Ferndn
Caballero, 5-2-2-1 articulo; Pereda, 9-3-4-1 articulo;
Valera, 8-3-4-3 articulos; Palacio Valdés, 4-3-2-1
articulo} Gaidds, 19-3-17-12 articulos; Leopoldo Alas,
3-3-5-10 artfculos; Parde Bazdn, 9-3-4-1 articulo.

o que demuestra qgue sblo es superado por Fernan Caba-

llero en el espacio a &l dedicado. Todo esto sin tener

en cuenta las diferencias en los juicios de valor.




sobre obras alarconianas. COmO contrapartida, dos estudiosos
extranieros le han dedicado recientemente amplics trabajos:

Cyrus DbDeCoster (Pedro Antonic de Alarcon, DBoston, Twayne

pPublishers, 1979) Filomena Liberzinri (I tel i e le opere
Y

di Pedro Antonic de Alarcon, Napoli, I.tituto Universitario

Orientale, 1981}.

la paradoja, sin emhargo, se presenta cuando la
escasez de critica alarconiana rno parece responder a las
abundantes ediciones y reediciones de sus obras. No exageramos
si decimos que, en su &poca, fue el novelista wis leido,

a pesar de gue carezcaios de estudios comparativos sobre

el particular (2).

vid. las p.alabras de Galdds: “En cuanto al pOblico,
baste decir que ningln autor ha tenido aquf mids lectores
que Alarcbn, y dque si hubiera seguido escribiendo,
su parroquia, si asi puede decirse, habria aumentado
conforme a los progresos de la cuitura" ("Alarcén",

en W. H. Shoemaker, Las cartas desconocidas de Galdds

en 'La Prensa' de Buenos Aires, Madrid, Ediciones

de Caltura Hispdanica, 1973, p. 454); o las de Leopoldo
alas: "Muere uro de los diez O doce escritores de

mSs fama, de mayor pGblico, y... ino pasa mas que




Actualmente tarbién abundan las opiniones de cri-
ticos y estudiosos extrafnados por la difusidn vy abundantes

ediciones de las obras de Pedro Antonic de Alarcon (3),

esto!™ ("Alarcén", en La Publicidad, Barcelcna, 7

de agosto de 1891, nim. 4.886); ¥ Pardo Bazdn: "Nc

sd si habrd algln novelista contempordneo que hechice

al plblico como el autor d= El escdndalo; no sé si

existirda alguno tan lefdo y pradilecto de todos, sin
distincidn de sexos ni edades; pero sé que harta gente
me pide prestada 'ura novela de Alarcén' con preferencia

a las de otros autcres" (La cuestidn palpitante, edic.

de Carmen Dravo Villasante, Salamanca, Anaya, 19702} :

(3) Aungue algunas ediciones pueden verse en la Bibliografia
final, no nos resistimos a anotar aqui, fijandonos
Gnicamente en las casas editoriales de mas amplia

difusién en Espafia, que El sombrero de tres picos

ha aparecido recientemente en las siguientes editoriales:
Magisterio Espafiol (Novelas y Cuentos), 1971; Kapelusz,
1973; Chtedra, 1974 (112 edic., 1984); Clasicos Caste-
llanos, 1975; S. M., 1978; Aubi, 1979; Taurus, 1982;

plaza y Janés, 1984; Alhambra, 1985; Anaya, 1985;




y, si no queremos caer en el dogmatismo, no diremos cue
hoy sea el mis lefdo de los autores de la llamada "Generacibn
del DeY { hemos de reconocer que la escasa gritica
que se le dedica no se corresponde con el alto nimero de
iectores que alin hoy conserva. Opinidén que también recogen
estudiosos iy cualificados de la critica wuniversitaria.

Asi, Laureano Bonet reccnoce:

Diputacién de Granada, 1985; Alianza Editorial, 1985;
Austral, 1938 (202 edic., 1986); y que el resto de

su produccién se ha publicado en QObras completas,

Fax, 1943 (38 edic., 196%&); Novelas completas, Aguilar,

1974, aparte de 4ue sus novelas y narraciones breves
pueden verse en ediciones ccrmo Bruguera, Plaza y JanSs,
nustral, Magisterio 'ispaiol, Citedra, Kapelusz, Editora
Nacional, etc. tro ejemplo nos 1lo proporciona el
profesor Alberto Navarro Conzdlez, cuando en su "Intro-
duccidn" a la edic. de La Prbdiga, Madrid, Editora
Nacional, 1975, sefala: "En 1946, la Libreria General
de Victoriano Sudrez (Madrid) llevaba ya tiradas 40

ediciones de El1 escandalo, 31 ge E1 sombrero de tres

picos, 23 de E] Nifio de la Bola, 21 de El final de

Norma, 19 de Ia Prodiga y 1€ de El capitén Veneno". (p.51)




... tras su muerte en 1891, incluso ya
en los Gltimos afos de su carrera literaria,
asistimos al contraste entre el silencio
de una parte de la critica, por un lado,

y, por otro, a un imprevisto fervor popular.

Este contraste se ha ensanchado como una

cufia con el paso de los anos: el silencio
de la critica ‘activa', primero, y lusgo,
de la critica universitaria, se ha 1ido
espesando, mientras que, por el contrario,
las prensas no desfallecian ofreciendo
mis y mis ediciones de la obra alarco-

niana (4).

llo queremos ser reiterativos en las citas, aun
4 sabiendas de que a lo largo del presente estudio seguirdn
apcreciendo opiniones al respecto, y sb6lo reproduciremos
las palabras acertadisimas que el profesor Pérez Gutiérrez

dedica a esta cuestidn:

(4) Laureano Bonet, "Introduccién" a su edic. de El sombrero

de tres picos, Madrid, Taurus, 1962, p. 9.




Convendria nos desengafidsemos: NC
somos les profesores de literatura, ni
los criticos y especulativos 'a la Gltina’
en cuestiones literarias, los que decidimos
sobre la suerte de escritores ¥ obras.
Cn definitiva, es la gente la que lee
o deja de leer. Cada curso puedo comprobar
cbémo esa gente joven sigue leyendo a Alar-
cén, cbmo sigue encentrando entretenimiento

e B afrancesado, ILa Comendadora, Bl

combrero de tres picos -por supuesto-

y hasta La Pr6diga. Hay algo en Alarcdn

gue mantiene vivos sus textos, dque hace

que ¢ placer de leerle no se acabe

Tos motivos que la critica pudo tener, ¥ tiene

dfa, para abandonar en el olvido la cbra del accitano

Francisco Pérez Cutiérrez, "Tiempos y obvas de Pedro
Antonio de Alarcén" (resefia de la obra de Filomena

Lireratori, I tempi e ie opere di Pedro Antonio de

Alarcon, 1981), en Insula, nfim. 426, mayo 1982, p.l5.




podrian ser tema de un oexcolente trabajo alin por realizar

seriamente, a pesar de gque casi todos estidn de acuerdo

en sehalar a nuestro autor Ccomo "reaccionario", "“ultramon-
tano", '"no adaptado a los nuevos estilos literarios", etc.,
y estas apreciaciones se presentan como causa de su olvido.
Pero lo gue nos interesa a nosotros, y esto constituira
el grueso de nuestro trabajo, es demostrar que en los libros
alarconianos existen muchos elementos artisticos, de puro
estilo 'literario, que han pasado, quizas desapercibidos,
quizds conscientemente despreciados, por el mero hecho
de que la ideologia del autor no se corresponde con la
ideologia del critico.

Fn efecto, pocas criticas de las obras de Alarcén
nudieron hacerse en su época comc andlisis de los elementos
artisticos d s mismas. Se juzgaba, sobre todo, la carga

en cllas se infundfa, y esto condiciond
sobremanera la critica objetiva. Alarcdn defendia una causa
que, para los criticos liberales -los de mayor difusifn
en el momento-, era anacrbdnica. rara criticos posteriores,

afin son validas las palabras de Azorin:

;Como los ascritores de 1238, la generacion
que nacia al arte purd, aun después de

morir &1, ha bpedido desconocer su obra?




Alarctn escribe al mismo tiempo gue Ferndn
Caballero, gque Geldés, que Pereda, gque

valera. Los nuevos escritores han lefido

y celebrado -parcamente, c©on recarvass

a algunos de estos novelistas; para el
nonbre de Alarcdn ha hacido desconocimiento,
silencio. ©Dsos nuevos escritores -vana-
gloriosos de un nuevo  romanticismo—
venfan al arte ansinsos de vida. Y Alarc3n,
entre todos los escritores del siglo XIX,
es quien mds honda sensacidn de vida ofrece,
el que ha abierto mas largas perspectivas
de dolor y de idealidad. ¢COmo puede haber
ocurrido ese fendueno?  Indudablemente,
la politica ha intervenido aqui funesta-
mente; en Alarcdn -s'inqularmente durante
sus Gitimos afios- se ha visto, ante todo,
la tencencia politica; esa tendencia ha
sido tenaz y estruendosamente conbatida
por sus adversarios. Y el ruido de la
luicha ha hecho que quedara en olvido el
aspecto estético de las okras de Alarcén.

Pero ya es hora de gque las cosas se




restablezcan en su verdadero orden (6) .

v a nosotros, como al profesor Pérez Gutiérrez
(7), nos parece "una solemne estupidez despachar al escritor
de Guadix desdefiosamente sblo por el delito de haber sido
un reaccionario".

Mo wvamos a olvidar, claro estd, el andlisis de

la ideologia que Alarcbn esparce 20r Sus numerosos libros,

pero si intentaremos gque nuestra mirada acuda al reclamo
L]

de los abundantes recursos que ut’liza el guadijenio para
que estas obras, a pesar de ser v:ahiculo de expresién de
sus ideales, se hayan convertido en verdaderos ejemplares
de creacién novelistica en el siglo XIX espafiol, y aun
sn el actual, fuentes de numerosas adaptaciones en otras
artes: teatro, cine, Opera, etc., y caudal inagotable de
lectura desde su aparicién a nuestros dias. Porque no hemos
de pensar que el &xito de Alarcdn se debiera fnicamente
a gue su pensamiento se correspondia con el de la sociedad

hurquesa conservadora que devoraba sus escritos. €i ello

(€) Azorin, en Andando Yy ocnsando, Obras completas, V,

Madrid, Aguilar, 1960, p. 209.

(7) F. Pérez Gutiérrez, "Tiempos y airas.. . cit.; p.ld.




hubiera sido asf, hoy estarfa totalmente olvidadc. Creo,
como William C. Atkinson (8), que si estas novelas perduran
en la estima popular, como ocurre efectivamente, parece
probable Que sea porque hay en ellas algo mds gue unas
simples exposiciones ex parte gque han sobrevivido a su

tiempo.

2. Una primera explicacidn

Una de las primeras causas del olvido en que quedd
sumido Alarcén para la critica de finales del XIX fue debida
al propio cardcter del accitano y a su empecinada mania
de alejarse del mundo literario, recluyéndose en su finca

de Valdemoro cuando ain estaba en edad de plenitud creadora,

william C. Atkinson, "Pedro Antonio de Alarcotn", en

Bulletin of Snanish Studies, vol. X, nGm. 39, julio

v 1363 Tees and if these novels live on in popular

1933, |

esteem, "as they do, it seems probable that there is

more in them than mere ex parte statements, that have

outlived their hour".




y a la no menos empecinada decisién de no escribir ninguna

novela mis cuando no habia cumplido atin los cincuenta arnos.
Alarcén, desde su juventud, habia dado muestras

de una extremada ambicidén. Guadix, su ciudad natal, era

un obsticulo para poder llevar a cabo sus proyectos (9).

Sus comienzos literarios no fueron

por seleccion ni capricho, sino cediendo

a una fuerza interior, tan espontanea

Son significativas, a este respecto, las palabras gque

recoge su bidgrafo José Calvo de una carta dél autor:
"rdivina, amigo mio; adivira tG, que te habrds visto
en mi mismo caso, lo que los dos Gltimos afios de perma-
nencia en Cuadi:{ (de los 18 a los 20}, en semejantes
circunstancias, suponen de luchas en mi corazbn Y
en mi cabeza, sumido como estaba en la tétrica soledad
de un pueblo rutinario, silencioso, incomunicado con
el resto del munde, mientras que mi anbicidn combatia
desesperada con los cielos Yy la tierra... Aquellas
ignoradas agonfas de mi adolescencia son indudablemente
lo Gnico grande e interesante de mi vida, asi como

el origen de mi cardcter y de todas mis ideas" (José




y avasalladora como las de la vida organica,
y dado también que me fue desde luego
forzoso tomar la cosa por cficio y entregar
a la imprenta mis pobres borrones, sopena

de quedar enterrado en Guadix (10).

Sus primeros escritos, Descubrimiente y paso del

Cabo de DBuena dsperanza y El final de MNorma, son buena
L < s

prucba de su deseo de alejarse, aungue sOlo fuera con la

imaginacién, de "aquella estacionaria ciudad rodeada de

cer 55" (11). o acaba agui la lucha por salir de su ciudad

natal: la fundacién de El Eco de Occidente, en Cadiz, y

su huida a la ciudad andaluza para dirigirlc a los veinte
afios, su viaje a Madrid para publicar la continuacién de

£l Diablo Mundo, su estancia después en Granada cuando

calvo, "Biografia de don Pedrc Antonio de Alarcdn",
en Poesfas, de Alarcén, Madrid, Imprenta Central,
1878, pp. WRVII-XXVIII).

istoria de mis libros, en Obras completas, Madrid,

5
Pax, 1954 , p. 4. (En adelante, 0.C., y, salvo indica-
cién en contra, citaremos per esta ediciln).

e

(11) Historia de mis libros, 0.C., 8its, p. 6,




el veriddico gaditano traslada allf su sede, su salto defini-
tivo a Madrid, on plena revolucidn de 1854, y su labor
como director de periddicos tan extremistas como La Redencidn,
en Granada, y El Idtigo, en la capital de Espafia, prueban
los intentos del accitano de destacar, creo que por los
medios que fuesen, en unds ambientes sociales a los que
admiraba y que le estaban vedados por su nacirmiento y por

SUS recursos econdinicos (12).

Con respecto a este punto, son esclarecedoras las
palabras de Mariano Ccatalina ("Bingrafia de don Pedio
Antonio de Alarcén", en 0.C., cit., Pp. 19031 "Por

aquelles tiempos, publicdbase en Madrid un libelo,

mis bien que periddico satirico, destinado a derribar

a la sefiora gue ocupaba el trono, ¥ apadrinade por
un alto personaje que despus ha muerto con reputacidn
de ser arquetipo de lealtad (...). Pero, cquién le
tosfa a nuestro escritor guadijefio, con Sus veintifin
afios, su sangre andaluza y revolucionaria, bhuscavidas
por inclinacién, sin un cuarto, y ante la ocasidn
‘Ge hacerse cBlebre en pocos dias? Liose, pues, la

manta, y sin reparar en barras se metié de hoz vy




-

. muy  poco  tiempo, y siendo aup joven, logra
-

ser conocido en  los  ambientes sociales mas elievados de

MaZchd. St irma aparece en los periddicos mds importantes

Occidente, ia Discusién, La América, El1

Criterio, i vuseo  Universal, E1 Scmanario Pintoresco,

ie ilustracidn, El PBco Hispano-Aiericano, El Munco Pintorz2sco,

£l Correo de Ultramar, etc. (13}, y sus dotes de conversador

ameno son apreciados en todos los salones <e la alta socie-

de ooz en la direccién y redaccibn de £l ILatigo,
y tan maravilloso hizo su papel, que al poco tiempo
se hallaba pendiente de un duelc a muerte". Vid.,
asimismo, bpernett A. keClazndon, "political and moral
evolution of Pedro Antonio de Alarcén", en Dos Conti-

nentes. Revista de Filologia, Madrid, diciembre-enero

1971-1972, n@ms. 9-10+ y Herman E. Hespelt, "Alarcdn
as Bditor of 'El Litigo'", en llispania {(California),
1%, 3, 1936, ppi 319-336,
Mariano Cxtalina, "Biograffa...", cit., p. 1904.

{14 Una anécdcta curiosa es la que sefiala Laura de los

wfos en su edicidén de La comendadora y otros cuentos,

Magrid, CStedra, 1975: "En el saldén de la marquesa




qu enrolamiento en las filas del ejército espariol
para la campana de la guerra de Marruecos a las rdenes

del general Ros de Olano y las crénicas que envia desde

Africa para Ll Museo Universal awsentan mis, si cebe, 8u

popularidad. Puede decirse que en esta fecha, 186, Alarcdn

ez wuno de los escritores mds conocidos de Espafa. Su fama

se acrecienta cuando comenza a participar activamente

en politica dentro del partide de la Unidn Liberal, fundado

por O'Donnell. A partir de 1864, en que por primera vez
sale elegido diputado, los &xitos polfticos se suceden:
diputade por Guadix y Cranada en varias ocasicies, senador,
otras, ministro plenipotenciario de fspafia en Suecia ¥y
lloruega, Consejero de Estado. etc.

mmtretanto habfa conocido el escasc &xito de su

drama El hijo prédigo en 1857 y va, a esta temprana edad,

tanto &1 como sus bidgrafos achacan el fracaso a la confa-

bulacién que los criticos literarios habfian formado contra

Ndjera le conocis mi abuela malernma, ccu quien
mantuvo amistad, a traves de don Luls PRute, tio de
ella y arza amigo del novelista. Por cierto, dgue
contaba mi abuela gue Alarcdn gustaba de ser el centro

de atencibn y que era galante y praesumido” {(p. 20 .




U persona. Recordemos due s6lo tiene 24 afos, que s6lo

ha publicado articulos periodisticos, algunus narraciones

breves y 5l final de Norma, que su tendencia espiritualista,

segin €l cuenta, no comienza hasta 1865, etc. (15). Asi

5) Con respecto al estreno de El hijo prédigo, dice Mariano

catalina, cit., pp. 1904-1905: "Aun antes de levantar

ol teldn la noche del estreno de El hijo prodigo,

ya se vefa el espiritu de hostilidad que dominaba
en una gran parte de los que habian de juzgarle; los
chistes de unos, las hipécritas e intencionadas alabanzas
de otros, los ataques no disimulados de agqucllos que
descaban vengarse del critico que tan severanente
sapia juzgado sus obras, Y el desdichado caracter
espafiol, propicio siempre a dejarse arrastrar por
el camino cque mis perjudique al compatriota dque se
eleva, formaba aquella noche una atmosfera tan contraria
a la obra <de Alarcén, que bien a las claras se veian
las malas condicicnes con que se entraba =n el palenque
dramdticc y, 5in esperar a que se alzara el teldn,
nodia asegurarse que el dramz tenia que luchar con
elementns contrarios y con diez probabilidades de

Bxito contra noventa (...). Profundamente herido




no es extraifio que, cuando ya se muestra como escritor cciasa-

-

grado, en 1875, tras los dxitos rotundos del Diario de

Alarcén por la confabulacidén que la injusticia, la
envidia y la venganza habian tronado contra su drame,
resolvid retirarlo de la escena v no autorizar jainas
su representacidn". ILuls Martinez Kleiser, (Pedro

Antonio de Alarctn. Un viaje por el interior de su

alma y a lo largo de su Vida} en 0.0,, cit., p: 241

habla tabidn de que "la injusticia del ataque y
las armas de la mendicidad y de la tinterillada de
que se valieron para herirle le doiieron tan en lo
vivo, que no quiso vencer de la intriga, y se alejd
con bascas de repugnancia, por mal de todos, de los

tablados escénicos". Y, finalmente, el propiv autor

recoge en su Historia de mie libros, Cit.: P« 12,

las palabras de uno de sus bidgrafos: "Algunos periddi-
cos, no conterntos con criticar apasionadamente el
drama, dedicdronse a mentir con cinico descaro”.
Tstas palapbras, aunque Alarcdn no lo declare, son
de Jos& Calvo. Su bicyraffa aparecid en la 12 edicidn

de Poesfas serias y humoristicas, 1870, y posteriormerte

ampliada en Poesias, cit., pp. ¥XIII-XLIV.




un testigo de la Guerra de Africa, La Alpujarra, De Madrid

a wWapoles y de El sombrero de tres nicog, reciba aln peor

que las de El hijo pr&digo las criticas de Ll escandalo,

El Nifio de la Bola y La Pr&diga.

Aquel Alarcén que habla buscado con ahinco la
fama, el reconocimiento p@blico, gque hablia visto en muy
pocos aifios cbio alcanzaba todo agquello por 1o dgue habia
trabajado, se resistia a aceptar los juicios negativos

una parte de la critica, se lanzaban contra
sus obras. En 1682 anuncia su decisidn de no escribir mas
novelas. Se recluye en su finca de Valdemoro y se aparta
voluntariamente de todos los cfrculos literarios del pafs.

Sus palabras a este respecto son significativas:

Un indecible tedio hacia la vida literaria
se apoderd de mi &nimo en vista de tanta
miseria y descortesia. Diome empacho de

cue cuatro alias enfermas se figurasen,

ura vez ma que yo buscaba o echaba de

mencs sus tristes elogios. Conocl que

hacia tiempo experimentaba no s& qué males-
tar y angustia, asf como asfixia, al ver
que clertcs periddicos me escatimaban

el aire de la publicidad, el terreno de




de las manifestaciones artisticas, el
anuncio, el exanen, la contradiccifn,
la posibilidad, en fin, de la gloria legiti-
ma, vida de todo aquel que nacid para
soldado de ostas nobles contiendas...

(16) .

Parece, sin embargo, due no era sBlo "tedio hacia
la vida literaria" lo que tenfa Alarcdn. Martinez Kleiser

recoge una carta que en 1886 escrihid a don Luis de Rute:

pstoy viejo y enfermo (...) Y. ademas,
me - he aplastado en mi casa, al lado de
mujer y de mis hijos, y con media docena

de amigos en prosa, jugadores de tresillo

o de domind, que poren el grito en el

cielo cuando les falto (17).

y Mariano Catalina, en el afiadido que hace en 1905 a su

Biografia, senala:

Al escribir su fGltimo acticulo, +itulado

[a]

(16) Historia de mis libros, city, P 28:

(17) Luis Martinez Kleiser, cit., p. XXVI1I.




Diciembre, el ofio 1887, ya se resentia
1a naturaleza fuerte y vigorosa de Alarcdn;
su caracter jovial e ingenioso cayé en
‘profunda melancolia; no encontrd en su
organismo, gastado por los afios y el traba-
jo, energfas bastantes para rehacerse;
conocié con intuicidén maravillosa qﬁe
el hombre todo luz e inteligencis de otros
tiempos, aplaudido y admirado por el mundo,
se hwdfa, y se hundia para siempre; Y
encerrindose =n el 's::no de una familia
amante y carifiosa, se negb con obstinacidn

invencible a salir ni ser visto por nadie,

y se sentd a esperar la rwerte con la

constancia y el tesdn propios de su carac-

ter (18).

Marcén estaba enfermo, y esto ayudd a, ©i no
causd, ese zlejamiento de la vida plnlica. Tenemos testimo-

nics directos de dona £milia Pardo Bazan en 1887:

Alarcén tenfa la respiracidén sorda ¥y

(18) Mariano Catalina, cit., p. 1312




1ificultosa; los o©jos apagados, mientras
no los animaba la conversacifn; cilerta
wtonfa en el rostro, ¥y, especialmente,
una  obesidad excesiva, un derrxhe de
tejido adiposo, lc cue llaman las gentes

del pueblo gordura falsa. Su palidez amari-

llenta completaba el diagndstico (19).

y de don Juan Valera, con metivo de su muerte, gue reconoce:

lacfa afics que Pedro Antonio de Alarcén

estaba impediuy y agobiado por extraha
y dolorosa enfemedad (20). Vivia en volun-
taria reclusién y casi completo aislamientc.

Mo queria ver a nadie, ni hablar cen nadie

{19) Bmilia Pardc Bazan, Retratos y apuntes literarios,

1408. MAhora en Obras completas, Madrid, Aguilar,

1673, p. 1374, (En adelante citard por esta edicidn,
salvo indicacidn en contra).

refiere a la parilisis que sufri6 Alarcdn tras

nrimer atagque d= hemiplejia, en 1888.




y se consumia en estéril reposo o letargo

el 3

convendrfa, pues, no explicar su apartamiento
de la vida literaria Gnhicamente por ese "tedio" al que
anteriormente se ha referido. Hay, gué duda cabe, otras
causas que no debemos olvidar. En primer lugar, la enfermedad
a la gue sus contempordneos se refieren; en segundo lugar,
la escasa capacidad del autor para recibir las criticas
egativas; vy, finalmente, habrd que darle cierto valor
a su tan repetida opinidn de que una "conjuracién de silencio"

se habia levantado contra sus obras y su persond (22) .

(21) Juan Valera, luevas cartas americanas, en Obras comple-

tas, II, Madrid, Aguilar, 1942.
Pn un reciente trabajo ("Las hiprboles del idealismo:

£l escandalo, de Pedro Antonio de Alarcon", en La

i

novela como acto imaginativo, Madrid, Taurus, 1983,

bp. 35-55), Germdn Cull6n apunta la tesis de que con

pl esclndalo se nabfa iniciado el proceso de abandono

de la novela por parte del guadijeno: M"posiblemente
reconocid lo imposible de la tarea de modernizar su

nerspectiva creadora" (p. 52} ¢




oue la citada “conjuracibn" existiese, tal y como
a1 la refiere, ae forma premeditada por parte de la critica,

nos resistimos a aceptarlo; sin embargo, nadie pucde negar

hoy que la cantidad de ediciones de sus cbras, sefial inequi-

voca de su lectura, no se correspondid con el espacio ni
con el inter8s nmostrado por los criticos. No citaremos
las palabras del propio Alarcdn (23), ni las de sus bidgrafos
Martinez Kleiser (24) v Mariano Catalina (25), por demasiado
conocidas, respecto de ese silencio que la critica observd
frente a sus obras. Otros contemnoraneos sﬁyos también

hablan de "conspiracidén" (26). Hay criticos, sin embargo,

que achacaron su negativa a sequir escribiendo a pura y

Historia de mis libros, cit., p. 27.

Pedro Antonio de Alarchn...; Cite, ps XXNIL.

"niegrafia...”, cit., p, 1304,

Alberto Navarro GConzdlez, "Introduccién" a su edicibn
de La Prb&diga, Madrid, Editora Nacional, 1975, p.
22, cita las palabras de José Fernindez Bremdn en

Ia Ilustracién Espaiiola Americana referentes a e
f

lo que silencié al novelista no fue el campio de gusto,

sino "una conspiracidn de jovenes impacientes".




el

manfa. Entre estos fGltimos destaca Leopoldo Alas

de los articulos que escribe sobre Alar-

sea de paso que nunca fue benevolente con

accitano- se precunta por las causas que han movido

al guadijeiio a colgar la pluma, y le anima a sequir escri-

biendo (22).

(27)

lLeopoldo Alas, (Clarin, en "Alarcon", tueva campaiia,

Madrid, Librerfa de Fernando [e, 1887, pp. B83-87,
sefiala, por ejemplo, que "esa conspiracién del silencio

de que se queja, ni es tan poderosa ni tan general

como 81 piensa, ni debe arredrar a un artista verdadero

gue ha de trabajar con un propdsito algo menos pueril
que el de verse objeto de articulos y gacetillas".
"por qué no escribe Alarcdn. Palique tal vez indiscreto",

aparecido en Madrid Cbmico, 4 de enero de 1885. E£sta

ahora recogido en Obra olvidada, seleccidn e introduc-

cidn de Antonio Ramos-Gascon, Madrid, Jlcar, 1973,
Pbs 51-57/.

la actitud critica de Leopoldo Alas puede apreciarse
en las palabras que dofa Fmilia Pardo Bazan escribid

A su amigo Emilio Ferrari en carta de 20 de julio




Ia ecritica actual, en general, mantiene la idea
~de que la postura de Alarcén es incomprensible y que la
"eonjura i6n" no es sino producto de su propia imaginacidn.

(Ouizds haya sido el profesor Montesinos el que con mas
b

de 1901. La amistad entre la condesa y el asturiano
llegdé al punto de que &ste prologara la primera edicidn

de la cuestidn palpitante. Posteriormente vino la

ruptura entre anbos y de esa fecha es la carta aludida:
"on efecto, con Clarin se nos muere un pedazo, un
resto ce juventud... :Ouidn nos desgarrard como aquel
perro? Mire usted que YO pasé cuatro o seis afios
de ri vida sin que un solo instante dejasen de resonar
en mis ofdos los ladridos del furioso can. ¥ ni por
esas. Hay quien cree que por esas. Yo no 1lo creo.
clarfn tenfa mucha vara alta con los barateros menudos
de la critica. Lo que &l censuraba (?) no se atrevian
ya a aplaudirlo inf initos peribdicos Y muchachos" .

(Josd Marfa Martinez Cachero, "Ia condesa de rardo

naz&n escribe a su tocayo, el poeta Ferrari (ocho

cartas indditas de dofia Emilia)", en Revista Bibliogra-

fica y Docunental, I, Madrid, 1947, p. 256).




dureza haya atacado, en este punto, al autor de 21 escandalo:

Todo esto se lo fingfa Alarcdn a si mismo;
ora un ardid de su pereza, de su desgana,
de su incipiente enfermedad. Apareada
a una enfermedad moral gravisima: el nove-

lista se sentfa desbordado por los tiempos

en que vivia, desplazado en ellos, anacro-

nico, por decirlo asi. Su mundo desapare-

cifa y el nuevo mundo le daba miedo (30).

llabrd que interpretar, pues, la postura alarconiana
desde estas Gltimas palabras. Creemos que el verdadero
problema de Alarcon fue el hallarse inmerso en una &poca
y tna forma literaria con las que no comilgaba. Su gran
preocupacién fue ver cémo triunfaba aguel estilo -el natura-
lismo- que &l rechazaba y céimo sus obras, por no ajustarse
al mismo, pasaban desapercibidas para la critica o, a lo
sumo, mostradas como simbolos anacrénicos de una sociedad
que ya nc =2xistfa. Alarcdn no pudo aguantar el nuevo empuje

de 1la novela realista, no <uisc adaptarse a las nuevas

(30) José& Fernindez Montesinos, Pedro Antonio de Alarcén,

valeacia, Castalia, 1977, p. 276.




formas y prefirié abandonar la literatura en la &poca en
que aln sus libros segufan reeditdndose. lo es el momento
de profundizar en la veracidad o no de la "conjuracidn

del silencic" citada (31). Lo cierto es cue el autor de

Ccriticos actuales no rechazan, en absoluto, la existencia
de la nisma. Asf, Alberto Navarro Gonzilez expone:

"pe todas formas creo que la citada "conjuracién",

mds que de criticas, de hosccs ¥y pertinaces silencios,

deberis ser estudiada detenidamente, pues es evidente
que existid y que en m&s o menos medida influyd en
ol definitivo silencio de Alarcdn", en "Introduccidn"
a2 ta Prodiga; cit., p. 2. Tambidn Azorin, <on motivo
del centenario de su nacimiento, escribié: "Y al fin,
caxsado, harto de trafagos mundanos, se retird a una
~asita, la casita del sabio, en las cercanias de Madrid.
y allf apurd toda la amargura que para un artista,
sincero artista, supone el ser combatido y negado
sistemSticamente (...). Se hizo en su torno lo que
nds duele a un horbre gue del pblico vive: el silencio.
¥ rodeado de ese silencio hostil, creacidn de la envidia,

murid Alarcén", ("El centenario de don Pedro Antonio




£]1 sonbrero de tres picos, gque habia conocido el extraordi-

nario &xito de cada una de sus novelas largas desde 1874,
abandona la escritura en 1882. Pocos aiios parecen, <n efecto,
para haber pasado de ser un autor en la cresta de la popula-
ridad a ser casi un desconocido en el terreno literario.

Lo grave, sin embargo, no es el hecho wisro de
la retirada sino que con ella Alarcén contribuyz, de forma

muy particular, a su olvido (32).

Alarcdn en la encruci jada

Uno de los problemas mas arduos con que nos encon-

tramos al estudiar a Pedro Antonio de Alarcén es el de,

llevados por la manfa actual de las clasificaciones, saber

o poder colocarlo en alguno de los movimientos literarios

r

de Alarcén", en A voleo, Obras completas, IX Madrid,
r

Aguilar, 1954, p. 1341) .

Emilia Pardo Dazdn, Retratos v apuntes literarios,

_cit., sefiala: "tnfermo, retraido, puede decirse que
incomunicado con el mundo, Alarcbn ya no pertenecia

a las huestes de los literatos militantes" (p. 1360).




gue se han sefalado para la novela del siglo XIX espafiol.
Pocos son los criticos que estin de acuerdo en incluirle
en uno u otro movimiento, Yy as? nos lo encontramos unas
veces en el romanticismo; otras, en el realisio; élguien

habla de postrromanticismo o de prerrealismo; y, finalmente,

cuando se acepta, sin saber cBmo ni por qué, la llamada

Generacidon de 1868, se le incluye en ella, aungque sdlo

sea por el hecho de la coincidencia en las fechas y porque
con alguien hay dque rellenarla. Mo viene al caso sefialar
los distintos nombres con que se ha pretendido dar entidad
de existencia a la citada generacidén. Llamarla Generacidn

de la Restauracién o Generacién de 1874 no supone, para

nosotros, ningn elementc nueve, aunque mas adelante nos
ocuparemos de este aspecto.
Empiezan a ser numerocsos los estudios sobre la

novela espafiola del siglo XIX (33), y entre ellos existe

Entre los mds destacados, podemmos citar: M. Bagquero

Goyanes, El cuento espafiol en el siglo XIX, Medrid,

c.S.1.C., 1949; J. Fernidndez Montesinos, Introduccidn

a una historia de la novela en Espafia en el siglo

X1iX, valencia, Castalia, 19603 ; ¥ T. Pattison,




un lugar com@n: unir el origen o el desarrollo de la rovelis-

tica con el auge que la burguesfa alcanza en este periodo,

1l naturalismo espaficl, Madrid, Gredos, 1965; Brian

J. Dendle, The Spanish Novel of Religious Thesis,

1876-19.6, Madrid, Princeton University-Castalia,

1968; Iris M. zavala, Ideclogfa y politica en la

novela espafiola del siglo XIX, Salamanca, Anaya,

1971; M. Montes Hudidobro, XIX: Superficie y fondo

de estilo, Valencia, Estudios de Hispandfila-Castalia,

1971; J. 1. Ferreras, lLa novela por entregas. 1.840-1900,

Madrid, Taurus, 1972; J. 1. Ferreras, 1os origenes

de la novela deciwondnica (1800-1830), Madrid, Taurus,

1973; A. Jiménez Fraud, Juan Valera y la generacidn

de 1868, Madrid, Taurus, 1973; B. Valera Jacome,

mstructuras novelfsticas del siglo XIX, Barcelona,

Aubf, 1974; J. 1. Ferreras, Introduccidn a una sociolo-

gfa de la novela espaiiola del siglo XI¥, Madrid,

Fdicusa (Cuadernos para el Didlogo), 1973; F. Pérez

Gutisrrez, L1 problema religioso en la generacidn

de 1868, Madrid, Taurus, 1975; G. Gulldén, El narrador

en la novela del siglo XIX, Madrid, Taurus, 1976;

J. Oleza, La novela del XIX: Del parto a la crisis




especialmente desde la revolucién de 1868, "La Gloriosa".

Oue nosotros sepamos, nadie ha puesto, hasta el momento,

en duda que el ascenso de la burguesia lleva aparejado

al mismo tiempo el triunfo de la novela cono género literario

de una ideologia, Valencia, Bello, 1976; L. Romero

Tovar, La novela popular espafiola del siglo XIX,

parcelona, Fundacién Juan March-Ariel, 1976 o, 1.

Ferreras, El triunfo del liberalismo y de la novela

histérica, Madrid, Taurus, 1976; M. Ltreros Yy otros,

nstudios sobrce la novela espafiola del siglo XIX,

Madrid, C.S.I.C., 1977; L. Lopez Jiménez, El naturalismo

y Esparfia, Madrid, Alhambra, 1977; E. Miralles, La

novela espafiola de la Restauracidn (1875-1885) . Sus

formas y enunciados narrativos, Barcelona, Puvill,

1979; E. Tierno Galvadn, Idealisino ¥y pragnatismo en

el siglo XIX espafinl, Madrid, Tecnos, 1977; J. Fernan-

dez Montesinos, Costunbrismo y novela, Madrid, Castalia,

1980:; <. Miranda, Religidén y clero en la gran novela

del siglo XIX, Madrid, Pegaso, 1982; S. Miranda,

Pluma y altar en el siglo XIX, Madrid, Pegaso, 1983;

G. Gullén, La novela como acto imaginativo, Madrid,

Taurus, 1983,




de masas. Son numerosos los estudios que comprueban lo
dicho y variadas las explicaciones gue justifican el hecho.
Asf, J. Fernindez lMontesinos es bien explicitc cuando reco-
rnoce qgue:
la historia nos dice que apenas ha habido
novela digna de este nombre hasta el adveni-
miento de la burguesia al rango de clase

directora y el despertar de lo que se

ha llamado el gran pGblico.
y continda:

La novela es un género destinadc a un
pblico, y cuando ese p{blied no existe,

no hay novela. Intre otras cosas porgue.

entre el creador y su piblico ha de existir

siempre un intermediario -imprescr, editor-
gue sblo surge cuando pos: Jdlidades de

lucro lo acucian (34).

21 profesor Juan Ignacio Ferreras, sin enmbargo,

avanza un paso mds, cuando dice:

(34) J. F. Montesinos, Introduccidn..., cit., PP.XI1I-XIII.




En paral:lo con este desarrollo burgués
se prodvce la novela, que, en cierto modo,
tanbién consiste en la racionalizacidn
de un universc (novelesco), y en la explo-
sién organizada de las libertades de un
individuo (protagonista). Si desde que
existe la posibilidad de obligar y obligarse
juridica y econdnicamente, existe el indivi-
duo burguds, como sostiene Goldmann, desae
que existe una sociedad estructurada sobre

bases burquesas, =xiste la novela (35).

En Espafa, sin embargc, no se han producido unos

movimientos revolucionarios parecidos a los que recorrieron
o] resto de Europa en 1830 y 1840. Ia especial configuracidn
de la sociedad espdﬂola vy lo particular de nuestra historia
impidieron una victoria burguesa semejante a la europea.
Hay, no obstante, dos fechas que podrisn representar ese

intento de la burguesia de hacerse con el poder. Nos estamos

(35) Juan Ignacio Ferreras, "a prosa en el siglo XIX",

en Historia de la literatura espafiola, III, coordinada

por José Ma Diez Borque, Madrid, Taurus, 1980, p.394.




refiriendo a la revolucién de 1854, la llamada “Yicalvarada",

y 4 la de 1868, 'La Gloriosa". Aungue el triunfo de la

burguesfa no es tan completo en nuestro pafs como en el
resto de Luropa, epresentan estas fechas los nomentos
a su consecucidn. Resg la prirera,

que no es tanto una revolucidén propiamente dicha,
cuanto un pronunciamiento miiitar gque ha necesitado la
ayuda del pueblo para =u triunfo., significa un cambio en
la participacidn popular en la politica espafiola. La masa
social de las clases humildes deja de ser mera espectadora
para demostrar que sin su apoyo pocos intentos de cambio

podrian triunfar

(36) El1 profesor Tufidn de ILara reconoce: "Cierto es due
en julio de 1854 el hombre de la calle se movid aln
por motivaciones dque procedian, en su mayor parte,
del liberalismo de 1812 o de tradiciones situadas

na trayectoria, como la Nilicia Nacienal.
os

ose hombre de la calle dejd de ser espectador”.

(La Dspafia del siglo XIX, I, Parfs, Libreria Espaficla,

1961; cito por la 152 edic., Barcelona, Laia, 1982,

oL 13-l




ssta  razbén, el wovimiento revolucicnario de

que conduce al destronamiento de la reina Isabel

11, es el gue con maydor propiadad puede considerarse como

la verdadera revolucifn burguesa espahola. Este movimiento
significa

el nmomento propicio para que la burguesia

relevase en el poder a la nobleza terrate-

niente, para destruir las posicicnes econé-

micas e ideoldgicas de la aristocracia

Y de ia Iglesia (37)

sin embargo, las estructuras sociales arcaicas permanecen,

a pesar de los seis cfios de choques.

Desde ese momento, la burguesia renunciara
a su revolucidn para pactar con las clases

tradicionalmente cominantes ea el pais

o

(37) Manuel 7ufidn de Lara, cit., p. 200.
Maro]l Ml de fard, cit., p. 271, Vid., azimismo,

Miguel Artola, la burcuesia revolucionaria (1808-1874) ,

vol. V de 1la Historia de Espafa Alfaguara, Madrid,

Alianza Universidad, 1973. Cito por la 82 edicidn,




que, desde nuestro particular punto de vista,

os tanto el hecho mismo de las revoluciones,

vapel que en ellas representa o dque de ellas se

deriva para la cultura y la literatura espafiolas. No cabe
duda de que en esc despertar del pueblo nacia la participacién
volftica van a ocupar un puesto preponderante los intelec-
tuiles. Una y otra revolucién van a obtener el apoyo de

la "gente letrada" (39), mis la segunda que la primera.

revolucién de 1868 es la Gltima ocasidn
en que la burguesia protagoniza un movimiento revolu-
cionario. Dada la organizacidn clasista de la sociedad
isabelina y teniendo en cuenta el cardcter purgués
de los grupos revolucionarios, resulta evidente gue
el movimiento no busca medificar aquella organizacidn
y que su Gnico objetivo es la sustitucidn del ré&gimen

moderado de 1845 por otro de cardcter demoliberal"

vid. Juan Ldpez-liorillas, "Ta revclucidn de Septienbre

y la novela espafiola", en pevista Jde Occidente, IV,

2a &poca, niim. 67, oct. 1969, pp. 94-115; ahora incluido

en Hacia el Y8:; literatura, sociedad, ideologia, Barce-

lona, Ariel, 1972 {cito por esta edicidn): "No es,




Nos encontramos, pues de momento, en Qque tras
la revolucidn de 1868 se cumplen las condiciones exigihles
para el triunfo de la novela en Espafia. Por un lado, el
jesarrollo de la burguesia, aunque no su triunfo definitivo,

=

v, pot ogkro, 21 “hECVOE ideolbgico" necesario para que

por supuesto, el de 1868 el primer alzamiento que
cuenta con el arrimo de la gente letrada. En menor
cuantfa, y desde luego sin proponérselo, la primera
revolucién espaficla con pujos de ilustracidn es la
de 1854, aquella Vicalvarada que, yerma de ideales

v huera de ilusiones, da pie, sin embargo, a que

salga a la palestra una bisofia compaiifa de universita-

rios, vanguardia de los teorizantes e idedlogos que
dominan la vida espiritual de Espaila durante ia segunda

P 4 - |
mitad

de la etapa isabelina. Esa Jjuventud cavila
ya por entonces snbre cuestiones de filosofia y economia
en cuanto atarlien la politica y lleva a las polénicas
cotidianas un tufo de aula y biblioteca. Esa juventud
es cabalmente 1la que catorce afios mis tarde haré
gsentir su ya maduro ascendiente desde

la tribuna, 5 escanos del Congreso y la prensa

de partido" (p. 14) &




el creador acepte como posible el poder dar forma novelesca
a la realidad que le rodea. No de otro modo piensa el profesor

[Hpez~Morillas:

Lo significativo de estos ideblogos es
justamente el ser idebBlogos, esto es;

tener el pleno convencimiento de gque
pieden sujetar la vida a la soberania
de la idea, de que es posible y necesario
dar forma a la informe realidad circun-

dante (40).

Asf que podemos afirmar, sin temor a equivocarnos,
que la novela que nace tres la citada revolucién es una
novela cargada Je ideologia. Las dos corrientes de pensamiento
a las que hemos asictido desde muchos afios atrds, y que
han tomado cuerpo en los partidos politicos que se disputan
el poder durante este siglo, tienen no sdlo su base en

la lucha ideoldyica en que se. bate la sociedad espanola,

sino también su reflejo en la obra narrativa del Gltimo

tercio del siglo XIX (41).

(40) Juan LApez-torillas, cit., p. 15,

(41) Vid. Juan Lépez-toiillas, cit., pp. 20-21: "Lo cardinal




De esta forma, se puede hablar de dos coiiientes
novelisticas, cada una representante de una linea ideoldgica,
pero ambas participantes en su forma y en su fondo de las
caracterfsticas del realismo. ILa realidad cotidiana se
convierte en tema principal y casi f(nico de la novela.
[a diferencia estriba en la manera de enfocar la misma
realidad. Por un lado, escritores como Clarin, Galdc’)s;
nlasco Ipifiez o Palacio Valdés la aceptan desde el punto
de vista del liberalismo, del progreso; por otro, Alarcdn,
Pereda o el padre Coloma la interpretan desde sus propias

convicciones religiosas catdlicas. En la dicotomia de perso-

najes “buenos" y "malos", para los primeros, los "buenos"

de la novela espafiola que nace de la Revolucidn de
Septiembre es gue da por sentado que hay una realidad
problemdtica y que es urgente habérselas con ella.
nuécese para el costumbrismo la afioranza de un pretérito
de Maricastafa. La nueva ficcibn fijar8 su mirada
en los 'tiempos presentes'. Y comoquiera que esoOs
tiempos son de hipersensibilidad ideoldgica, de odios
y suspicacias, ¢ esperanzas y fracasos, todo ello
habri de incorporarse en la novela que estd en trance

de nacer".




son los amantes del progresc, de la ciencia, de la tolerancia;
para los segundos, los nmoralistas, los tradicionalistas

A \
(f.-2; .

asf que conviene establecer una primera diferencia-

dos conceptos que, a menudo, se confunden: la
b |

novela tendenciosa y la novela de tesis. En la primera,

del autor queda supeditada al arte; en la seqgunda,

(42) Vid. Juan Oleza, La novela del XIX: Del parto a la

crisis de una ideclogia, Valencia, Bello, 1976, p.

22: "La aparicién del realismo en Espafia es inseparable
de la novela tedenciosa (en cuanto enfoca la realidad
desde una determinada postura politico-moral) Y, nds
tarde, de la novela de tesis (en cuanto que el enfoque
se hace e.iplicite y la novela entera se destina a
demostrar algln a priori). Ios realistas, salvo Valera,
empiezan su labor de escritores enfocando la realidad
las propias convicciones morales vy el resultado
nerfectamente evidente: novelas de buenos Yy malcs.
Para Caldds los malos son los tradicionalistas, los
moralistas, 1los clericales; para Pereda, son precisa-

mente los buenos".




es el arte el que estd por debajo de la tesis (43).

Ia novela tendenciosa trata de explicar el nmundo

desde el propio pensamiento politico y desde el particular

enfoque social del novelista. Dste tipo de novela es el
que ha aparecido en Dspala tras 1868. Pero, dentro de esta
novela, se da la llamada de "tosis", en la que el novelista
supedita la accidn y los personajes de la obra a sus propias
conviccicnes religiosas. En las primeras, @l noveliste
intenta descubrir el sentido y la naturaleza del mundcr‘;
en las segundas, el novelista 1 .tenta cendicionar las situa-

jones novelescas a sus propias ideac (44). Cuando estas

(43) vid. dJulio Cejador y Frauca, listoria de la lengua

vy literatura castellana, Madrid, Tipograffa de la

nevista de Archivos, DBibliotecas y Museos, 1918, tomo
YI17, p. 149,

para este tema son importantes las apreciaciones de

A. GConzilez Blanco, Historia de la rnovela en Espana

desGe el romanticismo a nuestros dias, Madrid, saenz

de Jubera, 1909; PErian J. Dendle, The Spanish Novel

of Religious Thesis, 1876-1936, Madrid, Princeton

University-Castalia, 1968; y Juan Oleza, cit. Gonzalez
Y b




ideas del novelista se corresponden con una concepcidn
de la vida y del mundo pareja al pensamiento tradicional

Iglesia CatBlica, Brian J. Dendle habla de "novela

nlanco diferzncid estos dos tipos de novela con estas

palabras: " [Ix:x novela de tc:sis] es una aglomeracidn

de situaciones que €l autor dispone para preparar
un efecto consabido, que sirve a reforzar sus ideas
particulares (andrquicas, catdlicas, socialistas,
anti-clericales, etc.), tal como las expone éen sSu
obra. la novela de tendencia, por el contrario, es
una fsbula donde el autor deja al curso de los aconteci-
mientos en completa libertad de accidén, teniendo
siempre la mira de un fin especial, que no busca
&1 (notadlc bien, porque &sta es la diferencia cardinal
entre la novela de tendencia y la novela de tesis),

que encuentra dado ya en la naturaleza de las
cosas" (pp. 238-239). Para Dendle, sin embargo: "The
distinction between thesis and tendency is, of course,
purely illusory. in both cases, it is the novelist
who assembles and organises his material into the
novel (...}, It ie, in fact, a qestion of artistic
skill rother than of two distinct aproaches to the

novel" (p. 106).




tesis religiosa:

the novel of religious thesis implies
a teleological attitude towards the univer=

The thesis-ncvelist views the events
of the novel from the standpoint of a
preconceived ideology; the novelistic
action serves only to 1illustrate the wor-
kings - of Providence or Progress. Characters
are viewed in the 1ligth of 1an absolute
moral systen; they are labelled "good"
or "evil" ir;‘:so far as their actions fulfil

of God or of historical evolu-

De esta forma, no extrafia que los novelistas que

mantienen la actitud conservadora vean con malos ojos todo

lo que signifique progreso, canbio de estructuras sociales,

-

y vuelvan su vista a épocas y a lugares en que estos ideales
eran o son resoetados: el periodo anterior a la revolucidn,

los pueblos apartados de la civilizacidén corruptora, la

vida rurali. Olvidan y critican como perverso lo extranjero,

(45) Brian J. Dendle, cit., p. 100.




la ciudad, la cultura. La encrucijada en que se hallan,
sin enbargo, es la de estar viviendo en una poca en la
cue son despreciados, por obsoletos, por anticuados, los

valores eternos que defienden. Ven en los ataques a esa

sociedad tradicional un atagque a la religién, de forma

que cuando defienden la religyiosidad, como cree Brian J.

Dencle, no defienden la reliyifn en si misma, sino la sociedad
aue desaparece tras la revolucidn.

Alarcdn vive en este perfodo. Su pensamiento,

y su formacidn le hacen volver 1a mirada a una

pasada, con la que se identifica, pero de la que

sino vestigios que tienden a desaparecer. s

la que se entrecruzan tendencias e ideales

en decadencia con formas Yy compor tamientos en auge. En

esta disyuntiva se queda con lo primero, se convierte en

valedor de una sociedad, real y armplia, que a ciertos niveles

politicos y culturales es despreciada; se hace paladin

de los valores de esta sociedad y ve, con tristeza y nostal-

jia, cBmo los intelectuales mas renombrados de la*égoc.l

le atacan precisamente por exponer abiertamente los ideales

que defiende.




Un intento de clasifica=ibn

ido analizando hasta aqui, someramente,
las lineas idecldgicas que vienen a concurrir en la revolucidn
del 68 y que se reflejar@n en las distintas novelas espaliolas

de finales del XI¥. Mo hay que olvidar tampoco las diferentes

rorrientes culturales que convergen en las mismas techas.

Por un -ado, el romanticismo, cuyas producciones en prosa
tomarin cuerpo en los relatos costumbristas y en ias novelas
histdricas. Por otro, la difusién, la enorine difusién,
del género novelistico, bastante poco astudiado y, en general,
despreciado, que habrd de formar parte de la llamada "novela
folletinesca” o "novela por entregas". Al mismo tiempo,
la entrada en Espafia del estiio realista que triunfa en
el resto de Zuropa, del que se hard defensor el grupo de
ovelistas que estanos caracterizando Coino liberales; vy,
un poco mis adelante, el naturalismo.

rn un intento de clasificar a los novelistas que
participan o que viven esta encrucijada cde tendenciés,
hace tiempo que se ! comenzado a hablar de "generacidn

del we GOmez de DBaguero (46) el primero que habld

fduardo Gomez de Baguero, El renacimiento de la novela

-n el siglo XIX, Madrid, Mundo tatino, 1924.




pero hoy, con una critica ias
axacta, el tfrminc no parece adecuado para incluir bajo
la misma denominacidn a autores tan distantes en la edad
como Valera y Palacio Valdés —veintinueve afios de diferencia-,
o en la ideologia como Alarctn y GCaldds, por mas que Juan
Ignacio Perreras trate de salvar 1a primera dificultad

defendiendo que

lios encontramos, pues, Creeimos, ante una

verdadera generacién literaria, si por

-

generacifn entendemos no solarente un

grupo humane as O [Menos limitade en un

tiempo © en un espacio, sino un grupo

que, en este caso, escribe, siente, imagina

2 |

o piensa de un nodo parecido (47),

Jusn Ignacio Ferreras, "Ia generacidn del 68", en

Cuaderncs lispanoamericancs, nim. 248-9, agosto-septiem-

hre, 1970: ahora en Introduccién a una sociologia

de la novela espafiola del siglo YTX, Madrid, Edicusa-

Cuadernos para el Didlogo, 1973, pp. 137-151. 1& cita

13. Continfia el profesor Ferreras: “En

otras palabras, si 1la seneracién del 68, concepto




fingel del Rfo resuelva la segunda recurriendo a 1a

v PR = 3 - 3 e A i g .o
efinicidon de dos generaclones:

a primera estd formada oor Pedro Antonio
de Alarctn (1833-1891), Juan Valera (1824~
1905) y José& Marfa de Pereda (1833-1906) ,
nero serfa ds acertado 1llanarla de 1874

-

por ser Gsta la fecha en 7jue esOs autores
enpiezan producir sus mejores obras
afio de la Restauracibn

del espiritu conservacor

‘de la primera replblica, en el

que todos ellos comulgan.

A la segunda pertenecen Emilia Pardo

Dazan (1851-1920), Leopoldo Alas Clarin

instrumental, tiene algin significado, no sblo se

puede definir como 'Grupo de novelistas espaiioles
que publicaron sus primeras obras entre 1868 y 1889,
entre la revolucidn de septicibre de 1868 y la promul-
gacién del primer Co6digo civil espafiol en 188%',
sino que también podemos definirla como 'Srupo de
hoibres que detentan una sola e idéntica =-a pesar

2 - " | o e - 3 - [
la variedad- visidn del mundo"




rrmando Palacio Valdés (1853-

1938) y Vicente Blasco Ibé 2z (1867-192€) .
Con excepcién de este Cltimo, todos nacen
alrededor de 1850 y son, por tanto, unos
veinte afios mis jbvenes que los escritores
la generaciCn anterior. Se diferencian
por ser liberales en 1ideas, en

contraposicibn al tradicionalismo de Alarcdn

o Pereca (48).

Asf que, carentes todavia de estudios
profundos sobre la conveaiencia o no de la denominacitn
de "generacidén de 1868", no he gxnc:pntrado tampoco una razdn
definitiva que explique la inclusién, o la exclusién, de
determinados autores, y de esta forma nos encontramos con
listas de nombres tan desproporcionadas COmoO la de Alberto

Jiménez Fraud (49), qu a pesar de incluir coio pertene~

Historia de literatura espaiiola,

sor la edicién de Barceiona, Bruy ara,

Jiménez Fraud, Juan Valera y 1la geneLacidn

iadrid, Taurus, 1973, pp. 27 ¥ 51




itada generacidn a un nue

= |

cientificos, tildsofos, juristas

los  "novelistas

las filguras Valera, Alarchn,
Junto a &1, Juan Ignaci incluye practicamente
a todo novelista a.06 publica una novela
Blance Aguinaga,

i S
Gl 100

Pucrtolas e Iris

Rodr Iguez

le espacio, creemcs, sOlo & cediguen

S ae

1§10 7:. 1VO
m3s  conocidos, lo mlismO rofescr

J. I. Perreras, "La prosa...", cit., p. 424,

n concreto, habla de los siguientes: Alarcbn, Pereda,

pardo Dazan, L. Alas, Palacio Valdés,

Galdbs, Valera,
adre Colora, Ortega y Munilla, Octavio D3¢ Pérez
;‘:iev-., Jatheu lartinez Barrionuevo, Felipe
2, Cutiérrez Gamero, Macfas Picavea,

-a significative. Wo cuenta, sin embargo,
ni a poetas ni a dramaturgos.

planco Aguinaga, J. Rodriguez Puértolas,

la literatura

7avala, Historia sociu.l

sty o 151,




Pardo

teorias de Cavaignac

istencia de una generacidn

sefialandn la revolucidn

ferenciador, establece cuatro

vivieron:
la generacidn romantica.

que prepararon o dirigieron

generacidn del 68.

pefiaron un papel activo

!
L’

la dirigieron. Es
Pestauracibn.

los que el movimiento formd

F

scuerdos. Formardn ¢l grupo

|
}
i
!
!
|

proplema religioso en la genera-

Taurus, 1975.

s, critico literario,




camino de sistematizar
todos los novelistas
srtenecer 0 guedan apartados

-an poco cientifica coimo 1la

Creemos que, a ralz e la

o, como ya queda analizado, se produce
la novela, que son iuchos los autores dque
la uno posee la suficiente personalidad
novelistica particalar v diferenciada de

1
3

ue, por Gltimo, lo Gnico cue puede unirlos

acha de haber contribuide a la resurreccidn,

4 la difusifn de la novela como género literario

el Gltimo tercio del siglo XIX.

oues, hablarse de "generacitn del 68"

-
!

posibilidad de hablar de novelistas

sistematizacién pnede verse en  Juan
en el giglo XIX®, €2t

-ece que la (nica caracterfis-

asa larga lista de posibles

la generacibn del




Agulrniaga, pero 1o
- e g e 5
hacerlos Pl LlLuLLJ*\.)CJ

diferencia que de

cuadrar a AlarcOn eén la novela

vista parece un asunto arduo,

Bro  noe os tante si loycemos hacer caso omiso de la
woanfa clasificadora", gue puxde tener sentido como método
wstudio vy s6lo en determinados niveles de enselanza

magtante elementales.

Alareén constituye un ejemplo f(nico, entendiendo

sblo aquella acepcidn que 1
dentro de la novela espaficla del siglo XIX,
lo son Valera, Galdbs, Pereda o un largo etcetera.
encuadrarlo dentro ée una posible clasifica-
la nisma que se apreciz en el caso de
novelistas. é&nRcmanticismo? Indudablemente el
ccitano vivid, adnird e imitd la literatura romantica.
lo largo del presente estudio.
atreveria a excluir a nuestro

cPrerrealista?




mos  1lejar. Un  asunto
1 juicios encumbradores a sus obras,

conterporaneos coio actuales, hallemos

variados, y due, a su Vvez,

1

dejado de publicarse. La diversidad de opiniones

la critica tiene su explicacifn en el distinto cbjeto

se utiliza como base. Los gue se centran

‘s alaban, lo defienden, lo admiran; los

mirada hacia la ideologfa se dividen entre

los que lo juzgan con severidad y los que lo defienden.

Pocos estudiosos han tratado de compaginar ambas
v, cuando lo han hecho, siempre ha sido en detrimen-
Parece corp si los criticos que han
alarconianc quisieran
Deta crzfitica, que
actitud del accitano ante ceterminados
on el derecho de juzgar
edificio que
ella incuestionable,
en sus novelas amplias
modernc, fruto

Ay beZD 13 oy w7
aCatC L1CO, Y s




stilo, el personaje,

nuestro entender, eqguivoca=

la validez de la "tesis’,

ro novelistico como el vehiculo
invalidacidn

invalidacidn del

Pretendamos cor:  este trabajo profurdizar en los

~entos  constructivos de las novelas alarconianas, para

sar alquna luz que justifique el é&xito cde piblico del
de interpretar como resultado

s ideales de Alarcdn y los ideales

sus obras. .ubiera sido un

todovia, aespuBs de cien anos,

syolucionado en su pensamiento y por eso

as novelas alarconienas? Indudablemente,

o

causas del &xito de Alarcdn en elemen~

Nno vamos a enconirar en

.l

las palabras de Brian J. Dendle:
novelist in the almost impossible
hot  preclude

novel"




onstruccidon novelesca,
se han dedic
exceptuamos los particu-

sambrero de tres picos,

de Alarcén, por

ibros, por otro; y la posible
1i P y la posible
portancia del autor dentro de la novela decimondnica,
-

i = ; 2 e % - 3 1
Gste es el camino nas aproplado.
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LAS OBRAS DE ALARCON




Alarcon cultivé  todos los neros  literarios.

ojeada a sus escritos nos dara los siguientes:

Poesias serias y humoristicas (1870;, con prdlogo de

Juan Valera (1), se constituye en el fGnico

recogid el autor en sus Obras completas, aunque existe

con posterioridad otro tomo titulado Poesfas en el gue

aparecen muchos mds poemas de los gque formaron parte del

puede verse en Obras completas, de Alarcdn, Madrid,

Maw L5647 w. 275-279, y en Obras completas, de

oy ¢

Juan Valera, 1I, Madrid, Aguilar, 1942,

(2) lLa edicidn de Poesias, Madrid, Inprenta Central, 1878,

subtitula "Nueva edici6n corregida y aumentada®.
olla aparece =21 prdlogo de Valera y una bilografia
alvo hasta 1869 =ya aparecida en la edicibn
continuada para &sta por los editores. GSe

poesias de 1870 mas

Obras complecas,

dido 19.




A1

dest avorable a
por mis que el prologuista
alabar, los versos alarconia-
la facilidad en la composi-
legparrara entre sus estrofas.

muestras ya en su juventud.

mismo nos cuent 3 o habia compuesto NUIerdsos

alie ot aree TETel: 116 J_ s Friarost ~c 1 1 E&ndosa
SUS CLiorce anos, u uego fueron convirtiendos:?

romfinticas de Zorrilla v de Espronceda.

m:lo mds claro de este culto al romanticismo podria

continuacion de £1 Diablo Mundo, comenzada en 1851

lleva a Madrid con el propbsite de publicarla {4).

no ha llegado a nosotros ni._.n ejemplar

sropio autor es consciente de su poca inspiracidn

5U prosalsnio:

labfame convencido de que entre ser poeta
cor toda el alma (come lo era por sensibili=

entusiasmo del corazdn y de la mente),

autor en verso, con la entonacidn,

Historia de mis libros, en 0.C., Ak,

supra, I,




la

esencialisimas

-,‘:U,M,’ Illi

.’c‘.r\l

necesaria

propia

subl imidad
diferencias,

excesiva facilidad

oxplicarme en tal o cual wetro distaba

mucho del verdadero canto {5 e

ntre las pobres

b |
§

haber llevado a imprenta esa

1870 'y las posteriores, st

don Juan Valera, dque, COmo

Antonic Canovas del Castillo, Juc le

Josd ILuis Albareda, que costeaba la

curiosa justificacifn esta en estas

Fn cambio, me puedo

para concluir, de

composiciones
las buenas
doctrinas, por Ilo

nuevo

naestros adres las

ustificaciones que senala

coleccidn

» cita la peticién que

decincs,

que
poéticas
costumbres

cual

aquel exequatur

pare

de versos en

le hicieron

la prologarfa, don

dio el titulo, y don

edicibn. Pero la mds

palabras:

me ufanc,

ufanar, Yy

en ninguna de mis

hay nada contra

ni contra las sanas
les concedo de
que  denominaban

licencias necesarids




fntre las gue llama poesias garias destacan las

oxaltacién patridtica a distintos hechos © pPersol ajes
la politica nacional, y entre las hunoristicas, las
escritas en albumes y abanicos de selioras. Hay, sin embargo,

en unas y otras, ciertas coplillas de claro signo popular,

que no nueden despreciarse a primera vista (7] -

£l poeta Luis Lopez Anglada, tras reconocer que Alarcdn
no "hubiera pasado a la inmortalidad Yy conseguido
rama imperecedera estas poesfas, ni aln por el
conjunto de las gue escribid”, justifica al guadije-
fio como un '"poeta hondo, ingenioso, sensible" gque

la poesia despuBs de quemar, al no po-

publicarla, 1la continuacidn de £l Diablo Mundo.

Despuds se preguntaz ILopez Anglada: "cHubiera sido

21 gran novelista, el poeta de la prosa que fue, si

so hubiera publicado aquella continuacién del 'Diablo
rechazaron?" ("Aspectos poéticos

\

Antonio e Alarctn", conferencia pronunciada

con motivo del ceatenario cel viaje a las Alpujarras,

.u.i'l,f'U o [ 5 1\1721 .
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gque el autor y algunos biSyrafos quisieran justificar-

lc, refiriéndose a causas ajenas a la propia creacibn dramd-

hay, sin embargo, que despreciar a primera
vista la obra teatral. En ella puede, quizds, encontrarse
la clave que expliquc la actitud de Alarctdn ante determinadas
circunstancias y un reflejo de su posterior pensamiento.

Asf, el propio Juan Valera ya hacia notar (10)

ue los monentos decisivos para la conversidn de las doctrinas

librepensadoras alarccnlanas en conservador 1s  "se marcan

g t=1a

-ama titulado El hijo prddigo (...) y en la novela

csndalo™. Del mismo modo, y apoydndose en esta aprecia-

novelista cordobds, el profesor Pérez Gutifrrez

que nos estamos refiriendo, si no

poka 13

(10) Juan Valera, iotas biogr@ficas y criticas. Don Pedro

va

antonio ds \larctn, en Obras completas, II, Madrid,




i 2 SRR el s e N Tour i
Jarcon CLaspUise, SN guda © alguna; 4 su

irara  su  propia conciencia culpable con

ssvectc a sus padres, a los que atribuia
ademds una  dicensitn  religiosa  (s.sls
sta 'conversitn' fue simplenerte
‘1 conversisn en el que habia sido sienpre:
en el hombre erinentemente emotivo due
sbfa ¢a traswutar en p .a y sugestiva
4idad todo lo que tocase: religiosidad,
amcr, ideas pol.cicas y sociales, perspec-
5r

tivas histéricas, y. c¢dmo no, la imagen

ismo v de la realidad circundante

b

entrar a juzgar ahora el arte cramético de

(12), conviene, si alguien decidiera estudiar

roplena religioso ea la genera-

101=103.

(12) "Aunque los personajes estan exXagerados Y la accién

la

poY el melodrama el sgentimentalisno,



wolucidn ideoldgica de Alarcdn, no
-as que, por haberse repetido
la opinién de su escaso valor estético,

a los estudioscs.

Ias  opiniones sobre la vocacidn periodistica de

archn son ya tdpicas (13). Dicha labor ha de estudiarse

obra no es en uodo alguno inferior al nivel general

del drama en esten Spoca". (Donald L. Shaw, Historia

» la literatura espafiola. El siglo XIX, Barcelona,

Aricl, (1973, | tambidn las palabras del
bidgrafo de Alarcon, don José Calvo, en Poesias,

woue E1 hijo prddigo tiene defectos,

indudable; pero ¢son perfectas las obras que aplau-
«uel entonces los detractores del drama

Alarcdn?" (Reproducidas = también por Alarcén en

nistoria de mis libros, en Q.C., it P 22y

(13) Faltan estudios y trabajos ce recopilacién de los

numerosos artfculos desperdigados por variados perid- -




vista: como director de
y posceriormente en Granada, 1a

El litigo, en Madrid; como articulista en

dicos, muchos de los cuales guizas explicarian de

forma mis explicita la tan traida y llevada evolucidn

alarconiana. Ha habido algunos intentos de acercamiento
ern los trabajos de ierman Hespelt, "Alarcon as Editor
of 1 18tigo'", en Hispania (California), XIX, 3,
1926, pp. 319-336; y en el de Joaquin Crau Martinez,

"pedro Antonio de Alarcdn, periodista", en La Gaceta

de la Prensa Espafiola, 114, Cnero-Febrero, 1958,
pp. 3-52. José Simdn pfaz, sin enmbargo, cree que
no fueron tan numerocsos los articulos periodisticos
de Alarcén, "pues lc que aparece es mucho mds repeticién
do lo conocido wue material ignorado, y a la hora
de concretar 2! rovelista sefala tan sb6lo core victimas
le sus deliberadas omiciones varios cuadros de costum—
ores y algunos escritos soliticos que posiblemente
aparecicron andnimos" ("pibliografia complementaria

sobre autores del siglo XIX", en Pevista de Literatura,

¥xxI, nGm. 61-62, enero-junio, 1967, p. 182) .




y semanarios espafioles (14); y como Toorreos
que dirfamos hoy (15).
su labor como director ya nemos necho referencia
),y & su papel couo "corresponsal” habremos de re erirnos

n&s adelante, al hablar de 1os 1ibros de viajes y, especial-

mente, del Diario de un estigo de la gquerra de Africa.

Detengdinonos ahora et 1 Alarcén articulista de Diarios

e € ot i VT
Y SenanarlosS.

vid. Hariano catalina, "piografia de don Pedro Antonio

de Alarcén", en 0.C., cit., p. 1904; Luis Martinez

Kleiser, Don Pedro Antonio de Alaycbh..e; CiEey Ps

VIII; y José Calvo, yiocraffg..., cite, p. XXXI11s

vid. Josd Acosta lontero, Periodisio y literatura,

Madrid, Guadarrama, ‘"Alarcdn no dudando
cualquier parte donde se produjeran hechos

destacados, realizd una tarea brillante como periodista
y como escritor. Pucde decirse que Alarcdn ha sido

el primer gran corresponsal del periodisimo espafiol".

=

fpa 2B0 ¥

Vid., supra " Introduccién®, 1, 2, y notas 11 3 125
b L r X




Ia importancia que el periodismo alcanza en el
siglo XIX es una de las razones due explican la difusidn
o la literatura entre las clases mas populares. Precisamente

@s el periddico aran creacién romantica (17), y a esa

nueva corriente se susa Pedro Antonio de Alarcon, bien

como critico literario, bien como cronista Jde sociedad,

bien como articulista de costumores. Dbe toda esa cantidad
de escritos en periddicos y revistas (18}, el autor conservd

algunos adaptados para sus Obras completas. Son las coleccio—

vid. Mariano Paquero Coyanes, £l cuento espaiiol en

el siglo XIX, Madrid, C.5.I1.C., 194%9, p. 158 o

que mejor explica la formacidn de un ambiente literario
en el siglo XIX es la gran abundancia de publicaciones
periddicas, diarios, semanarios, revistas ilustradas,
novela por entregas, folletines, etc. Fue un diluvio
de letra impresa, un manantial constantenente alimentado,
letra engendraba letra y una pol&iica provocaba
otra, y junto a la critica de libros existia la critica
de criticas".
o hablanos ahora de las novelas o narraciones cortas,

que aparecieron en su mayoria, en su prinera version,

' revistas y diarios.




llevan wvor titulo Viajes por Espana, Cosas que

Oltimos escritos

Juicios literarios y artisticos ¥

edicidn de Cosas gque fueron {1871)

wseritos, que quedaron reducidos a 16 en

etia | G% &

las Obras coupletas. De los restantes, unos

el volumen de Viajes por Espafia, otros el de

otros llegaron a formar

Jucios literarios y artisticos,

arte de algln volumen de lovelas cortas, Y. finaliente,

desaparecieron (20)

T [
ULLUS

Algunos mds pueden verse en Verdades de pafio pardo

y otros escritos olvidados, reunidos por Agustin Aguilar

Tejera, Madrid, compaiifa Iberoamericana de publicacio-

miuevos textos para las obras completas
pitonio de Alarcdn", recogidos por Eulal ia
Ma Isabel Lopez

CT sl e Seae e T
odllC2Z Blisa Ramon Sales Y

lo la Universidad de Murcia, XXXIX,

sn Anales de

982: v Opras olvidadas de Pedro Antonio de

OLy ¥

Alarcon, al cuidadc de Cyrus DeCoster, México,

recieron de las Obras completas:

la literatura contemporinea”




estas paginas

no Alarcdbn a la literatura

143 palabras de Rodriguez

autores que consideran como "generador

articulos de costunbres espaiolas”" (21).

verdade en tanto cque los articulos de costunires

Espafia" (1859); “Alicante
y Valencia" (1858); "De Villaherrosa a la China.
coloquios de la vida Intima, por don Hicomedes Pastor

Dfaz" (1858); "Cid Rodrigo de Vivar. Drama en tres

y en verso por don Manuel Ferndndez y Gonzdlez"

y el articulo de presentacidn de El Eco de

Tetudn (1 marzo 1860). Once pasaron a Juicios literarios

artisticos, dos a Historietas nacionales, v Ires

Viajes por Espaila. Doce quedaron en la edicidn

Cosas que ruercn en Obras completas, a los que

afladieron: o) cometa nusvo", "El carnaval én

is recuerdos de agricultor” Un maestro

antafio". La nueva estructura de Cosas que fueror

acertiia el cardcter costumbrista. Vid. J. Ferndndez

Montesinos, Pedro AntoniO...,

(21) Historie de mis libros, cit.,




parecenl a los de Mesonero Romanos

- y
Lo LEDdllics

Calderdn, aungue algunos puedan preligu-
r - 3 - £ i 3

e 5 P “ o
og Gltinos de dMesonero (£4)

a los verdaderos articulos de costuibres,
Alarcén hace es aproximarse al ensayo.
gue a atencidn en estos artfculos es justamente

¢1 titulo Cosas que fueron, como simbolo del recuerdo nostal-

gico del pasado ancerior a 1812. Cuando Alarcbn hace estos
artfculos lo mids que piensa es dar fe del cambio producido

v asi reconoce:

y
L

en el pais (23),

o credis que es un arficulo de costuibres

a la manera de los discretisimos y famosos

de nuestro Curioso parlante, lo que me

propongo escribir hoy. Ni yo tendria fuerzas
oara tanto, ni eniéndolas, incurriria
semejante anacroniemo. XY digo esto,

porque los articulos de costumbres no

o

estdn ya de moda... iCOwo han de estarlo

lonadme 1la rudeza de la expresion),

ontesinos, Pedro Antonio..., Cit., p. 13

™ s v g s ol - WO g 7 [
Fernandez Montesinos, Costuiorlsio Y novela,




5 costunbres!t!!

sostunbres  gue Ggue eran, el
toda la socie-

la mayor parte

LA L GOy

las costunbr "usos

wacijefio critica con nostalgia

acostunbrados : 4 J
1 1 5 13 A 1 o o £a - N A -
desapalr 1101 LSV BSp s T ; aesuso

la
El

coirportanientos tradicionales.

sncontramos en  las primeras paginas

ag plcos:

por ejemplo {(+..}, las perso-

posicién continuaban levantandose
may tewmpranc; Catedral a
no fuese dia

priia, aundgue

las nueve; un

chocolate con picatostes

la tarde, puchero

si  no;

CazZd,




la siesta despuls
por el campo;
rosario, entre dos luces, 4 85U
respectiva parroguia; tomando otro chocolate
la oracifén (8ste con bizcochos); asistien-
do los iy encopetados a la tertulia del
corregidor, del dedn, o del titulo
residia en =21 pueblo;
a las  A&nimas; cerrando

toque de guedd; cenando ensalada y

guisado . p- antonomasi si no habian

entraco boguerones frescos, y acostandose
incontinenti con
tenfan), no sin hacerse calentar primero

nueve meses del ANO...

continuacién, exclama: "Dichosisi-
nuestra tierra seqguio en quieta
1 "

g R T R
L8 Celaldildbees

on justamente los "usos acostun—




otro dfa.

costumbres particulares,

lc que
sino la reiteracibn

LU

titula Juicios literarios y artisti-

cos critica literaria que habla

publicado Su valor es escaso, Y

opinién sobre el arte "en contra del

ALCOY  NCS la S84

vulgarismo y del realismo sin argumento

i

contenidos en este volumen pueden

Dos ejeipclos

servirnos de apoyo para comprobar el

pensamiente literario
lel accitano: su critica a la obra Fanny, de Feydeau, ¥
el "Discurso sobre la moral en el Arte", que pronunciS
al ser recibido como individuo de nGmero en la Real Acadenia
Espahola de la Ie &

S

El articuloc sobre 1la novela francesa es

y ya hay en &l opiniones como las siguientes:

semejantes novelas no son novelas: son

historias particulares que antiguanente

Historia




ainigos,

regonan o jonzadamente

en los sitios plblicos; 1 ual da conpleta
estado actual de las costumores

parisinas (27) -

-

< 3 AP G s e o
mas adelante, continua:

o, no son novelas! o son literatura

pertenecen al pGblico; no interesan

a la generacién; no influyen en nada;
enserian, ( livier:er no edifican,
no consuelan, no son ftiles ni agradables

~ —~ VI YV  p i
Genero QUAano (£C) «

moral en el arte ({1877},

Alarcon, tras El

i - - ~11 U T ]
sobre su  actltud

mificativo. En &1 Alarcon,
la literatura universal desde

(0s pPrinclplos:




Obra artistlica es moral

e L e
1as Crilivicas ¢ :LL,.

S S,
aSTEn,

e

» L . ix b s A
].-q_‘vdji’ ‘;\‘Lll\..'“ B i

dligan [am d Y .:‘:‘l»:;:.,]". Y ahora

1a a mandobles con los

emprence

S T el : b i
£110801L1C05 gue endgenara Sul

9 Y
Ldsjldaa

(‘

=

silencio con  d

razones "ilosOficas

“ O\
e i

Z) .

verdades de (2

T 2T 1 MY Ty ria
Clarin, Vaerda

.‘.l-’.t.‘} '
oronunciado

d1sourso

El

19
JAd Dy

Preludios

o Lt

Se

O‘ﬁC&fﬂ:}m.

algunas

Solfeo,

>

14-111-1877. Re

hicie—

Ty

sin embargo,

@ contra-=
es cuando

endriages

fantasia:

escuelas absurdas gue no existen,

ic) deshace

~

cuantas

pufios. (Con

Sr. Alarctn

-

nim. 502,
ogido

e

Botrel '




sC1RTO;

¥y
s Cadd

g e B I S
dna  acrlitud

! P L
ha acktlitud

sobre el Iismo asunto.

T -~
LeZalla

aparece una caricatura

N p R |
105 Ssantos  Js dNora

e jativa

tanbién nuy

Eladio Lezama

i A ST
el discurso "basta sopra

vara asegurarle

neos mas exaltados"

nonor

1-1877) - puds denuncia: "U-ted

ser moral resultadc neo, 1lo

kel S - o
tamnplen s5e nda

ropuesto hacer una oora

= a - - y
s6lo ha conseguido fotogr el

ifiarse en

su abdomen conservador,

iy ST TR S, [ “ e S
crue 1tido,  Su casaca ae

LEICOTTII0

nc servird para cubrir

=] gorro del neo o gulzas




Semblanzas

Noallar .

social

primero

15CUESO

que se hallaba
=" e

ey "l logolis gstbbiera 10 &5

olasticismo de manual; su “criti-

un repertorio de tBpicos;

cultura francese contenpo-

reatable. En  semejante contexto,

- 7

adivinar a inoperancia d

-‘.\.’1 L.‘ll.x_!.

2-111-1877) . Vid.

juevo teatro

3=

F‘llu\-‘ib "V.-_ll\ -,’;.",

11, Maarid,

la Revilla, en

e , ‘-I-" T
warlc y artlstlCo,




ntrapposizione al carattere conciliante

i questa filosofia E{rau‘.—sis;pl

postra sempre piG  dogmatico

incline a >;:;;.—3j_;.,ili colpronessis

sua intransigenza probabilnente 3 devuta
svvenimenti esterni come il Syllabus
i1 concilio Vaticane I (1869=70) ,
azione italiana, la ‘.LJruclaz:ﬁzione
Repubblica francese e la recente
repubblicana della Spagna,

odine e lo spiritc polegico del
possono  splegarsi  anche con le

critiche suscitate dalla pubblicazione

(31) - Filowena Liberatori, 1 tempi le opere di Pedro

_;.1.1r:6:1, Napoli, Istituto Universitario

5. 115




viajero constante puede apreciar-

Sy = : Pt 4 A2 o
nos leg® de sus CcoOntinuos

diversos recorridos por tierras espaiolas y eurcpeas.

afan viajero se ya en aquella especial atraccion

siente por la geografia en sus mds jOvenes afios. Asl

ue

reconoce en ilistoria

Geograffa, por 1o

mismo que me consideraba prer.o para siempre

aguella estacionaria ciudad rodeada

3 . o e B
e cerros... 132).

vadrid a N3poles insiste

“q 14 - e -
L5 IR 0 (S e LS 11-.4.L.h11 .

Como guiera que sea, cuando Y9 vine al
rmndo, Guadix era una pobre ciudad agricola,
or mejor decir, una ciudad Jde colonos

e d= 1 1A T iy 14t
antigua grandacid s0l0o quedaba

=l

eyt ATy ’ - a4 1
S S S R | ) o era a




la ciudad produce en el

accitano (34) es compensado con su ansia y espiritu viajeros:
comparables al que sintieron los hombre:

Una aficién que, por falta de recursos econdinicos,

no puede satisfacer, pero que se ref lejara w.lzn sus primeras

obras. U s extraiio que su primer articulo, Descubrimiento

v paso del cabo de Buena Esperanza, y Su primera novela,

-
L

g1 final de lorma, se sitfen en zonas muy: alejadas de su

ciudad.
Cuando Alarcdn puede abandonar su
I

sus viajes no se interrumpen. De muchos e

-~ SRR : e { Sptec o Ny o - TN == - Ty Pokl”
lejadce interesantes pagilnas en v1ajes por Espana

gque al final hace un recuento en Ssu "Cuadro general

viajes vpor Espafja", y en "u3s viajes por Es sana"
L & T 4 & E ’

incluido en sus Dltinos escritos (1822).

Gooles, en 0.C., cit., p. 1447.

Syt A )
1CLOGUCCLOIL - Lpids

nsayo sobre Pedro Antonio

noletin de la Real Academia




~srénicas viajeras, Sson Diario

1

= A 2
ffrica (1859), D& Hadrla

A4

o, 1a Alpujarra (1874} .

Diarioc... fue publicéndose en El Museg Universal

encargo de los libreros Gaspar J Roig para relatar
avatares e 1 guerra que, slendo O'Donnell presidente

declara contra Marruecos (36).
n

contiendsa - como  una cuestidn nacional"

pdginas del periddico, a la par que un

3

ha hablado de la oportunidad de la guerra
yarruccos. &1 profesor Tufidn de lara considera
Leopoldo O'Donnell habfa logrado un &xito

L]

a galerfa' que le permitid alargar su permanencia

(Ia FEspaiia del siglo XiX, I. Cito por

parcelona, Laia, 19
e 5 = o % < ke
de Alarcdn en la guerra CCHO
vicstos de una forma muy negativa

fodadls

Cecilio Alonso, Literatura Y oder . bspalia 1834~-1868,

Alberto Corazén, 1971

yrimera hasta la




Hiw®) 2 batalla ;B8 encusis

ridtica que movid a muchos

principio,
llspaha, porgue

contan

fuerzas;

ST S S i SR
wenbura romantica y una
derramada

insignificante

ersonalmente, la ocasibn de realizar el

ffrica. Cono empresa nacional,

51-62) . Anterior-
jregarios del

3GCrinleron  S00Le

atas ldeas enanacas

-otende la unidn de los parti-
sacrificius humanos y materiales
O'Donnell;

cxpedicidn:

o]l revanchismo




devuaelve nosotros

conciencia que casi habiamos
de nuestra fuerza,

nuestro ser,

Africa como

arCiado

un nuy particular.
ha dejado retratado en uno de sus € xisodios

Vo d=de 1y .
SHUEE A0 Lo B B

s01¢

ngue erd

Alarcbn, ofrecia dentro
lona refinamientos epicfireos. Dos velas

en botellas vacias;

lucir colocadas
e tijera, un catre,
tros zillas del

/  Nascd

un testigo de la guerra de

enta Liberia Gaspar Poig,
la edicibn para

R
esapareClo

"Iistoria

a por Alberto

1974.

Centro,




vajilla parae servir
canas Qe Qaes

Ch’): i\')'..:.l.;:r COoi ‘JI.—U‘)L-.'IS

Imohadas vy o buenas

que sustentaba

ol ficio Ao L tienda ‘):,‘uiiichl

pure lujo en campana: estuche
foitarse, abrigos impermeables, ¢oOrros
doryir, un saquito de castanas ¥
la magquina de daguerreotipo, un
chorizos y otras c¢osas de uso

En una cesta, cariiiosamen—

colocad dos cams, se guardaban
otellas de jerez y algunas de chaipagne,
obsequio : del tercer cuerpo

al amigo que ilustraba la guerra con adinira-

,les narraciones y comentarios (39).

la




(porrue  repito
tres banguillos
el que llevan
una mesa, también

wuita y se dobla,
N@rro  y lona que se
cilerran coino las cartas
ayer tuvo vino, s
hoyo, abierto
alfoibra =-la alfombra
hace las veces
encierra algunas

cesar de la cocina

el palo de la tienda

v la armeria... (40).

‘)—-A--rw
il A.l‘x..:.qf

gue ecoge

literatura,




asi

e T T st
2oL LWL CUlLJI LT LA

cronicas  ne

ko
-2

Cronicas
desprenculendo

nintor;  anocanco,

s
ANeCroTds

pequelias

relato calidad poeia

Su

condntico muy en consonancia

individual y una mégquina

alil L_.‘il’ o
actitud
L,)JI.‘. 1

ntos. 1O

le permitirfa aislamiento para

coimo Alarchn periodista-

coio periodista gréfico no se

habfa agenciado

pero al corresponsal

las

P T e Y
L‘L\.“u-LnJ‘AJ-“\.,llL_\.<

1 sl e

P ]
OLCXas,

o T oo | o P
Lallcaciic

.’;f:‘. al

peraleron




la exaltacidn de
repiten: la consciencia
>jército sspafol y la
enenigos 42 Su estilo

oria Ortega (43) en pardydn

p |

-

oiidnticas del autor, ua romanticismo

(44) . Pinalmente, en el Diario<.s

Wi atine R | R L ) A %
africanismo” que ha de aparecer

Bl cuarto poder. Cien afios de periodisio

‘ .‘_‘Llil_u: r 19 \—‘(-!

Cecilio Alonso, @ Iitera—
tarbi®n al estilo: "iIa
lujo vedado al autor del Diario,
todas sus pretensiones se resuelven

ra suscitar reacciones sentimentales prima-—

vy 1 Y3 ~ g 1 . & Lyl e T RNy
an un piblico napituad a s efectos folletines




W i

Ryt
1LCUNL

un recuerdo
- 3
conversaclion
Pardo DBazan la condesa

Laliosa B P ] e

concluye

Pedro

plerto

caballeros de zancas
rostro . curtltiay, 5B

bl e
trabucando irdnicamer
la 118 L'u':i.:
marroquis « .
un mahometano

castellany, Yy Dlensas

11 cristiano




Diario... dio & Alarcon suficien-

prender otro de sus grandes

volumen titulado _‘:___Jx__‘.:}\_»

los elementos que destacan en este

puede servirnos de indicador del

experimenta en el guadijefio.

sstancia =n Paris reconoce gue se na convertido "repen-
conservador, toidndole miedo

tan prendado estuve ei

eligiosas

qovelas de tesis pueden recogerse

. iz
onzalez, "Introduccidn"

vianse las siguientes

r 44

nlonso, Literatura...; o e -

10...3 "En tanto cue 13ibro

para deshacer
SUpUEesST

parsliscellte




3 Alpujarra
literatura alarcoaiana,

B o : - oy i
sino tampien Cono

estilo. Harra en

e - - ol e e e
clectorales, por mas gque e

come consuelo

puede ¢ue Su

silusione, sobr si se mira con ojos actuales

o T r+1oular 33 5= 1360 1 e ~ pme hi3sic
WL, A C1ICULAL IS Oplialins  4uo a obra es DasiCa

ahuyentar la desconfianza due el lector -religioso
jerado~ pueda albergar hacia €1 a causa

lucionaria en 1854. A este respecto
sdlo una confusidn histdrica

ierto  nodo, lentificarlo con

ey F i .n
FOLWU KD «

fron Granada,




1ebia aparecido
le la historia

‘¥ .i.’,_ R e o= 9 4 o -~ lu
2VaClOll HFOL150CLE LW > [0S a reialadlidQ

B Tl

puchos pueblos gue atraviesa

e el o g SRR, T e ]
narrativos de sus novelas cortas...

Jess Villa, wvadrid, Siglo axi,

libro

desilusiona. Como @ stran  Sus wvelas staba
observacidn, por

rivcio-

sgcenarios de nonte 3 al estilc




b sy 2 + SED
Sy censtrucslln ke pPerclioe

la historica, perfscta-

narracidn de

la descripeidn minuciosa
suma el recuerdo ce
sublevacidn norisca; en sud
sus inquietudes

~zacos por coincidir

Santa de aguel alio,

P et i TR e e
unden 2n un cuadro a L‘.“jorlbot

Las dotes pictdri-

este cuadre, de tal

contemplanos en  su estatismo
un lienzo de historia
resrohables del siglo XIX,

suraimos  animado, Shoun final

™ » -~
CadiiC,




libro uwodemps hallarx, como

vena de novelista nato

Alarctén gue le concedid la Pardo Bazén,
canmaz de crear un arguvento y una accion
casi nada Ia Ffantasfa del escritor
estid dispuesta a hacer una novela L_ie_ url
jo real cualguiera, bien sea de aquellos

llevan en siI algunas notas capaces

de desarrollo o de este Gltimo, tan trivial,

de haber sido acompafiado por un sepulturero

51 SU Corto paseo (33) .

es, pues, un libro esencial de Alarcdn,

tanto para comprender su 1ideolo gia como para . :_>résentar
rmen Jde nmuchas obras posteriores, a pesar Jde que no
obtiene el consenso que merece, guizds "a causa

quzll'intento ideclogico che risulta ripetitivo e a

. : L e e s i
olte costlitulsce A forzatura { D%

"1 1omel




Entre 1681 y 1882 se ponen a la venta tres libritos

la coleccidn "Sccritores castellanos", en los que, bajo

tftulos de Cuentos amatorios, Historietas nacionales

Narraciones inverosimiles, se recogen Varios escritos

Alarctn realizados en 8pocas mmy distintas. Algunos
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La estructura de El final de Norma tiene su origen

en las novelas folletinescas (13), y tanto las situaciones,
como las pasiones extremas de los personajes, son 3ébitos
romdnticos. Ia novela, efectivamente, narra las peripeciaé
y desventuras de Serafin Arellano, un famoso compositor,
para conquistar amorosamente a la jarlesa' Brunilda, de
la que se ha enamordo al ofrla interpretar la Spera Norma,
de Bellini. Este hilo argumental se va llenando de peripecias,
unas veces absurdas, otras infantiles, hasta que, al final,
un rocambolesco encuentro con un amigo suyo le hace descubrir
que el pretendiente de su amvda es un pirata. |
Precisamente, esta estructura es la tipica de
la novela por entregas. Como sefiala Juan Ignacio Ferreras
(14), "el autor por entregas, con mejor O peor artificio,
suele engarzar una serie de peripecias alrededor de una

aventura, generalmente vulgar y manida" (15).

(13) vid. Andr8s Soria Ortega, "Ensayo...", cit., p. 86.

El profesor recuerda que la primera publicacidén de
la novela fue en forma de folletin.

Ia novela por entregas. 1840-1900, Madrid, Taurus,

1972, p. 254.
(15) El profesor Ferreras, cit., Pp. 253, llama "aventura"

a "la estructura temitica, al hilo argumental, al




Alarcdn, en 1850, cuando escribe El final de Norma,

ests en plena juventud. Es la &poca de apogeo de la novela
folletinesca Y, s ademds, recordemos, el guadijef{o es protegido
por Torcuato Tirrago, uno de los folletinistas mis prolificos,

con quien ha fundado El1 Eco de Occidente, en Cadiz. Si

no deudor, si inbuido por este ambiente, no es extrafio
que en su primera obra extensa se deje sentir con fuerza
todo el peso de la narrativa que le rodeaba (16) «

Hay, sin embargo, como decianos, alqunoé rasgos
que anuncian el posterior arte narrativo alarconiano y

gue diferencian esta su primera novela de las restantes

tema general de la novela; las peripecias pueden
ser consideradas como los monentos O los espacios
por los que pasa este tema o esta aventura".

(16) El profesor Soria Ortega sefiala: "Esta etapa el romanti-

cismo] , escasa de posibilidades artfisticas, hizo

su victima a Alarcén, que era uno de los artistas
r2jor dotados de su siglo. Ia bohemia como actividad
vi'tal, imitacién de una forma de vida, segln Montesinos,
resabié para siempre a Alarcon. Mas, por otra parte,
lo romintico, adquirido muy pronto, nunca los perderia
después" ("Alarcén y Janin. Notas para el estudio
de los primeros escritos alarconianos", en Estudios

ofrecidos a Emilio Alarcos Llorach, V, Oviedo, Universi-

dad, 1983, p. 375).




obras contempordneas. Fijdndonos ahora s6lo en la estructura,
es indudable que AlarcOn mantiene una intriga que une los
diversos episodios. Es décir, la historia avanza, no sbélo
cronoldgicamente, sino también ahondando en la intriga,
que hace manténer el inter8s del lector hasta el final.
Una novela por entregas, repetimos, basa su estructura
en la suma de episodios, muchos repetidos, por medio de

una lfnea cronolégica en la que se asienta la aventura.

Craficamente:

. ® +ﬂ\45
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la aventura (A) ha de 1llegar indefectiblemente
a la soiucién (B): en su desarrollo se suceden
distintos episodios, independientes entre si,
gue el autor, o el aditor '(17} suman ¢ restan,

seqgfin las necesidades o &xito de la ed. idn.

(17) vid. Juar 1. Ferreras, la novela,.., cit., Dp. 2543

" . es el editor el que sefiala la duracién de la
obra; luego es el editor el que sugiere y ordena la

multiplicacién de las peripecias”.




Alarcén, aun manteniendo este mismo esquena en

k1 final 7> Norma, deja Jdesde el principio, © a lo largo

de la narracién, les suficientes cabos sueltos como para
que se Cree una intriga. Asi, por ejemplo, Serafin conoce
a bBrunilda a través de su amigo Alberto, impresionado tawbifn

y enamorido de ella al haberla ofdo cantar Norma: Alberto

estuvo enamorado hac: tiempo de Matilde, hermana de serafin,

y &éste le ha confesadc ahora que ella estd casada: este
enigma se mantiene hasta el desenlace; Alberto :oncierta
un duelo con el aclompaﬁante de Brunilda para dentro de
un afo, Jjusto cuandc la novela acaba; la personalidad de
los conpafieros de la joven no se déscubre hasta muy avanzada
la aventura, etc. Ctras veces, es el narrador el que provoca
la intriga, dejando en. suspenso una accibn de la que inmedia-
tamente conoceremos el resuitado: Serafin, por ejemplo,
se encuentra solo. en un pafs desconocido, a nadie conoce
y mnadie entiende su lengua. Estda en la playa, saca una
pistola y, al instarte, se oye un disparo. Poco tiempo
desrués el narrador nos qv-]ara la intencidn del protagonista:

disparar al aire para llamar la atencién (18).

(18} Esta suspensibn de la accién aparece ya en los escritos

mds antiguos del autor. Asi, en Verdades de pafio pardo,

publicado en El Eco de Occidente, entrega 30, 22 de




De esta forma, y graficamente, la estructura de

1l final de Norma es:

—— | —p
suspensién de la intriga

en donde la estructura lineal de la novela se enriquece

con otros aditamentos cue mantienen el inter&s del lector.

julic de 1854, Granada, pp. 237-242, Y recogido por

Aqustin Aguilar y Tejera, Verdades de pafio pardo

y otros escritos olvidados, Madrid, 1928, se aprecia

una gituacidén semejante. El1 narrador habla de que
en medio de una tempestad ha guedado solo, perdido,
sin luz, sin norte, calado hasta lcs huesos, hambriento,
y consigue al rato “atracar a cuatro pasos de la
luz, en las ruinas de un...". A continuacidn, el
mismo narrador rompe la suspension al exclamar: r
"ge lleva usted un chascb, si cree que aqui va a
tomar mi carta un giro romdntico. Aquellas ruinas

no eran las de un castillo” (pe 19).




La siguiente novela de Alarcén, si novela ha de

llamarse a &l sombrero de tres picos (19) supone un gran

paso hacia adelante respecto a la construccién de la obra.
Han pasado m8s de veinte afos, importantisimos =n ia vida
del accitano, y ahora es ya un escritor conocido y un hombre
de fama por sus actuaciones polfticas, por sus relatos

de viajes =-Diario de un testigo de la guerra de Africa,

De Madrid a Nipoles-, y por las zoundantes narraciones

pbreves que van apareciendo en diversos perib6dicos y que

posteriormente recogerd en lNovelas cortas. No 2s intencidn

nuestra comprobar cbmo progresa y Se enriquece la estructura

narrativa de estas obras. El sombrero de tres picos "sefiala

su momento culminante como narrador y como estilista" (20),
y en ella hemos de comprobar este progreso.

El suceso que narra El1 sombrero de tres picos,

recogido de lbs tradicionales romances, como se sabe, respeta
en lo ensencial la 1fnea cronoldgica: un conflicto que
comienza y que indefectiblemente llega a un final. Sin
embargo, el arte narrativo que se aprecia en la novelita,

del que ninglin critico ha dudado, tiene mucho gque ver con

(19) vid., supra, cap. III, 1, nota 1.

(20) José Ferndndez Montesinos, Pedro Antonio de Alarcén,

Valencia, Castalia, 1977, p. 206.




la construccidn, con la estructura de la misma {21) .
Alarcén aprecia la teatralidad que encierra la

historia en sf misma. Ya hemos visto cbino entre sus antece-

(21) No estamos de acuerdo con Juan Ignacio Ferreras, cuando

afirma: "El sombrero de tres picos puede ser un excelente

sainete, un sabrosc cuento, una evocacién sentimental
del pasado, pero no es exactamente una novela: los
personajes se mueven, pero no transcurren; se cuenta

una peripecia, pero no se la historia. Siu duda nos

enconc.amos ante una de las mejores obras de Alarcén,

pero Ge ninguna manera ante una obra significativa
para el desarrollo de la novela". ("La prosa en el

siglo XIX", en Historia de la literatura espaiiola,

I1I, coordinada por José Maria Diez Borque, Madrid,
Taurus, 1980, p. 409). Efectivamente, seglin el concepto
que el profesor Ferreras tiene de "novela", quizas

rno entrarfa de lleno en &l El sombrero de tres picos,

pero, aparte de obligarnos a desgajar del género novelis-
tico la mayoria de las obras del siglo XIX que tradicio-
nalmente se han considerado "novelas", el avance que

El sombrero... puede suponer en el desarrollo del

género dependerd del lugar en que coloquemos el comienzo

del mismc. Y si, como el propio Ferreras reconoce,




dentes se han citado el Sainete nuevo del Corregidor y

la_Molinera (22), y cBmo el propio Alarcén la ofrgcié como
tema de zai‘zuela primero a su amigo José Joaquin Villanueva
y, posteriormente, como tema de ura comedia a José Zorrilla
(23). Cuando el guadijefio recupara el argumento, tras la
muerte de Villanueva y harto de que el poeta vallisoletano
ne lo utilizara, decide emplearlo como base de la novela
que COnOCemoS. Pero Alarcdn, que habia empezado escribiendo

teatro en Guadir y que habfa estrenado, sin éxito, una

obra mis ambiciosa, El1 hijo prédigo, concibe la estructura

narrativa de sus novelas desde el punto de vista del teatro.

'ya veremos esta concepcién suya en obras posteriores,

la creacién de la novela noderna parte de Fernan

caballero (vid. o. cit., p. 398) que "enseli® a novelar

a partir incluso de los elementos mis costunbristas",
hemos "> admitir que, al menos en lo referente a
la estructura, la obra de Alarcdn s{ supone un avance
respecto de las noveldas contemporaneas.

(22) R. Foulché&-Delbosc, "0'ol derive El1 sombrero de tres

picos", en Revue Hispanique, XVIII, 1908, pp. 468-487.

{23) vid., supra, cap. ITl,; 1.




pero en la que ahora nos ocupa han de unirse, por un lado,

el interds del autor por el teatro y, por otro, las posibili-

dades mismas del argumentc.
Bl estudio m&s deten.do sobre este aspecto, hasta

la fecha, ha sido ¢1 de Old¥ich B&1i¢ (24), el cual concibe

la estructura de Ll _sombrero de tres picos similar a la
de una comedia clasic.sta, dividida en cinco actos.

El prime» acto, gque abarca los siete primeros
capitulos, sirve de presentacidén del espacio, del tiempo
y de los personajes -exposicidén-. El segundo, también con
siete capftulos, como lcs siguientes, (VIII-XIV), coincide

con el momento de intensificacidn; el tercero (capitulos

XV-XXI) es el de la culminaci6n; el cuarto (capitulos
¥XII-XXVIII) coincide con la declinacién; y, finalmente,

el quinto (capitulos XXIX-XXXV) es el desenlace (25).

(24) "5l sombrero de tres picos como estructura é&pica",

en Andlisis de textos hispanos, Madrid, Prensa Esparfiola,

1977, pp. 159-185. Este trabajo apareci® por primera

vez en Anilisis estructural de textos hispanos, Madrid,

prensa Espanola; 1969, pp. 115-141.

Esta terminologia la recoge O. péli¢ de Gustav Freytag,

Die Technik des Dramas (1863). Un resumen de las teorias




lLa coincidencia numérica de siete capitulos en
cada acto no significarfa nada si no se apreciaran, ademas,
"los tres momentos de tensidn que Freytag considera también
caracteristicos para la accidn dranatica", junto a estar

construido "de acuerdo con la famosa regla de las tres

unidades (26) .
Que Alarcén ya tenia esta concepcibn dramdtica
en su mente, puede probarlo el hecho de que cuando se publicd

por primera vez en la Revista Europea sus entregas semanales

coinciden, casi totalmente, con esta divisidén de oldrich
nalids I-viI, VIII-XIV, XV=-%X, YXI-XXVII, XHVIIT-XXXVI

(27) .

de TIreytagy puede verse en W. Kayser, Interpretacifn

y anilisis _de la obra literaria, Madrid, Gredos,
19724, p. 225,
pé1i%, cit., pp. 179-180. E1 capftulo XXXVI de

sorbrero..., al que p&lid dedica unas paginas,

significa, en principio, nada para la estructura
la novela. £l amismo tftulo, "Conclusifn, rmoraleja
y epilogo", parece colocarlo al margen del argumento.
A D&1ié¢, sin embargo, le sirve para concluir que

E] sombrero... posee una estructura &pica.

(27) vid., supra, cap. III, 1.




Para nuestro andlisis vamos a respetar esta divisidn
en ¢u.20 partes o actos.

La primera parte sirve de presentacibn de los
elementos constitutivos de la historia: el espacio en que
se desarrolla, el tiempo y los personajes. Es asimismo
el momento en que se produce el anuncio de la tensibn dramiti-
ca que ha de llegar después. En un capitulo posterior analiza-
remos con detenimiento el tratamiento del tienpo y del
espacio como valores narrativos, asf como los perscnajes.
Nos interesa aqui el valor teatrél de estos elementos.

Alarcén, imbuido de romanticismo, parece realizar
una parodia dz los géneros de masas decimondnicos. No sblo

en su contenido, sino hasta en su forma, El1 sombrero de

tres picos es una burla irdénica de estos géneros. Respecto

al contenido, esta parodia explicarfa el desenlace de la

novelita. Recordemos las palabras de Vicente Gaos, citadas

en el capitulo anterior:

gl tema de un adulterio real le habria
llevado a escribir una obra de tipo tragico.
Ni sus creencias, ni la tradicién literaria
espafiola hubieran consentido tratar tal
tema en forma de juego (...). Lo propio

del juego es simular una realidad; ‘ugar




es jugar a algo que en realidad no existe.
Hacer como gue pasa algo que, realmente,
no pasa. Toda la comicidad de L1 sombrero

de tres picos estd en ede simlar, es

esta di-versidn incesante, que Va desde
los juegos de palabras hasta la composicibn
del relato, y que lo comprende todo: actitu-
des de los personajes, situaciones, movi-

miento de la narracién" (28).

Tenemos la sensacidn de que Alarcén comprendid
el cardcter popular y humoristico de la historia y que,
al relataria a los lectores, el primero que disfruta con
ella es &l mismo. Ya en el vprefacio del autor" percibimos
ese deje irbnico con el que el propio narrador se burla

de la "trascendencia" de la historia:

... que hoy ofrecemos nosotros al pGblico
bajo el nonbre mis trascendental y filosd-

fico (pues asi 1o requiere la gravedad

(28) Vicente Gaos, "Técnica y estilo de El sombrero de

tres picos", en Temas y problemas de literatura espaiio-

la, Madrid, Guadarrama, 1959, p.194.




de estos tiempos) de El sombrero de tres

picos (0.C., p. 443) (29).

Pn el comienzo de la obrita habrd de tenerse en
cuenta, pues, ese tono burlén acorde con el de las demas
narraciones breves, y aun largas, del guadijefio. Asi, cuando
los dos primeros capftulos los dedica a la descripcidn
de la épcca en cue el sucesC se desarrolla habrd que entender,
como pensaba el profesor Bagquero Goyanes, gue esa situacidn

espacio-temporal

trac al recuerdo los comienzos de no pocas

novelas histdricas de las que en el XIX

se pusieron de moda, a partir del Romanti-
cismo, caracterizadas por dedicar justamente

el primer o primeros capitulos a la fijacidn

y caracterizacién del pasado histdrico

en que se situaban los acontecimientos

(30) .

(29) Desde ahora sefalaremos las citas de Alarcén sbélo
con el nmero de la pigina de las 0.C., cit.

(30) "Un marco para El sombrero de tres picos", en AA.VV.,
E

£l comentario de textos, 3. la novela realista, Madrid,

‘Castalia, 1979, pp. 41-76.




Pero, evidentemente, El soibrero de tres picos

estd muy lejos de ser una novela histdrica, y las acotaciones
que el narrador hace como comentario de esa época no dejan
lugar a dudas de ese tono de parodia. Que en ' sa parodia
haya, por parte del accitano, una mirada nostdlgica a la
Espafia del Antiguo REgimen es una posibilidad que apunta

Laureano DBonet (31), pero que no se contradice con nuestra

interpretacidn.

El tono de Yurla gque Alarcén infunde en muchas
de sus obras viene sefalado por una técnica que ya Vicente
Gaos 1llamd "de contrastes". El contraste no es sblo la
oposicién de dos elementos contrarios: belleza de Frasquita
/ fealdad de Lucas; bondad de Lucas / maldad del corregidor,
etc., sino también la unidn de dos elementos aparentemente
iguales que el narrader hace chocar entre si. El ejemplo
mis claro es el semejante aspecto fisico de Lucas Yy el
corregidor, que queda destruido por el distinto cardcter
de ambos. De ese choque deriva el humor de la escena y

el regocijo del lector ante la novelita.

(31) "Introduccidn" a su edic. de El sombrero de tres picos,

Madrid,; Taurus, 1981, p. 27.




pues bien, cuando el narrador habla del tiempb
pasado, lo que estd haciendo es una comparacién con el
tiempo presente, para demostrar que en "Andalucfa, por
ejemplo” no habia cambiado absolutamente nada, ni como
consecuencia de los cambios politicos en Europa en tiempos
de Napoledn, ni por los suceéos sociales posteriores. Una
prueba serd el empleo reiterativo de gerundios en el capitulo
titulado "De cbmo viﬁia entonces la gente": yendo, almorzando,
comiendo, etc., y que dan la sensacifn de inmovilidad (32).
Nos encontramos, asi, que toda la solemnidad con
gue el narrador ha comenzado su historia, remontando la
gpoca a una etapa histSrica llena de acontecimientos socio-
polfticos trascendentales para la humanidad, ha servico
introduccién al suceso instrascendente que tiene lugar
un apartado molino de una lejana ciudad de provincias.
De esta forma, el capitulo tercero viene a poner

su lugar exacto, en su "marco", la accidn de El1 sombrero

tres picos, para presentarnos en los capitulos siguientes
los protagonistas del suceso, no sin explicarnos, con
misme ironfa, las razones por las que el molino se convier-

en el espacio importante y casi Gnico de la narraciodn.

(32) Vid. M. Baquero Goyanes, "'n MAXCO.«« "5 Cites BPo 3Ts




£l precedimiento seguidu para presentarnos cada
uno de los elementos que componen la trama narrativa, O
draiadtica, ha sido el mismo: atraernos a un punto a un

olemento concreto, partiendo de generalidades. Asi, en

el ticmpo, se ha pasado del comienzo de "egte largo siglo"

al afio 1805 y, mis concretamente -lo sabremos después=-,
al dfa 28 de octubre; en el espacio, "de Andalucia", por
no hablar de Europa entera, hemos llegado a un "famoso
molino harirero" de una ciudad innominada; en los personajes,
de la descripcién abstracta e impersonal de los molineros
llegamos a los retratos fisicos vy psicolégicos del tio
Lucas y de la sefid Frasquita, para concluir con las relaciones
entre ambos (33).

Fsa simplificacién del tiempo y del espacio estd

en la base de la estructura de drama clasicista que sefiald Ol-

(33) Respecto a este ltimo punto, sefala el profesor Soria
Ortega: "De los tipos brindados por los textos tradicio-
nales (comances, cancidn, 'sainete'): el Corregidor,
la Molinera, ha extraido un corregidor y una molinera,
no s6lo con sus nombres propios, sino con su personalidad
individualizada, viva ya en su ambiente, totalmente

novelesco. Y 1o mismo sucede con oOtros persona’jes




L b = § e
drich Beli¢c pa.. El sombrero de tres picos, a4 la que ahade

la existencia del momento de la primera te sibn, segln

la terminologia de Freytag: "Se trata de la tensidn provocada

por las palabras Otelo y tragedia" (34):

Era dice el narrador al describir al
tfo Lucas , en fin, un Otelo de Murcia,.
con alpargatas y montera, en el primer

acto de una tragedia posible... (p. 449) .

Una vez cerrada esta exposicidn, puede darse por
finalizado este "primer acto".

La construccidén de esta primera parte ha seguido

una estructura piramidal que, partiendo de generalidades,

culmina sefialando como cflispide del proceso la felicidad
de que disfrutan los molineros. Como se ve en el esquema
siguiente, el narrador nos presenta en los siete primeros
capitulos el tiempo, el espacio, los protagonistas y el

ambiente en que va a desarroliarse la historia:

que, pnaturalmente, superan el oktligado esquematismo
anterior" ("Introduccidn" a su edic. de El sombrero

" de tres picos, Granada, Diputacidén Provincial, 1985,

p. 42).

(34) ©. Belic, cit., p. 165.




EXPOSICION ‘ l1a parte

FELICIDAD

F\EU\CION ENTRE AMBOS

L oS -

PERSONAJE MASCULIRO

PERSCNAJE FEMENINO

A
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En el segundo acto, que abarca desde el capitulo
VIII al XIV, de acuerdo con la misma turminologia gque oldtich

Bdli¢ reccye de Freytag, encontramos la intensificacidn,

con la presentacién del corregidor, un personaje que se
ha desgajado de la tertulia placentera del molino. Con
81 1llega -1 antagoniscta, 21 personsie que rompe la idflica
felicidad en que viven los molineros y Sus contertulios.
£l tiempo de la accién se cencreta: "Pran las dos de una
tarde Ge octubre”; el espacio se delimita: "la plazoletiila
empedrada que servia de atrio o compds al molinc"; el persona-
je-antagonista se indivicdualiza: "pDon Bucenio de Z2fiiiga

y Ponce de Ledn"; y la accidn propie @ nte dicha da comienzo.




La intensificacidén de la accidn dramdtica la presein-
ta el narrador en una alternancia tensidn / relajamiento
que no pasa desapercibida (35). A la tensién que proporciona
la presentacidn del corregidor y el didlogo de los labriegos
le sucedc la escera relajada en que los dos cbnyuges disfrutan
de su idflico amor. Con el capftulo XI, titulado "El bombardeo
de Pamplona", se alcanza el miximo de tensidn en esta segunda
parte. En el desarrollo de la accidn posterior, este capitule
es la clave de la histioria. Alarcén utiliza en &l con
mayor maestria, si cabe, esa técnica de contrastes a que
antes aludfamos: Lucas / corregidor; voz de Frasquita /

voz del corragidor; actitud de la molinera / actitud de

don Eugenio; rico vestido de uno / desnudez del brazo de

la ctra; intenciones del madrilefio / intencidn de la navarra;
etc. Ya el mismo titulo, tan significativo y tan sugerente,
adelanta el momento de la tensidn que va a tener lugar.

La relajacidén vuelve en los capitulos XII y XIII,
para dedicar el XIV, Gltimc de esta parte, a elevar de
nuevo el interés y dejar en suspensidn la intriga. la tensién

sube, sin embargo, un punto mds porque el lector imagina

(35) vid. 0. B&lic, cit., pp. 166-168.




que el segundo intento del Corregidor, tan habilmente prepara-
do por Garduha, no ha de fracasar.

Con esto acaba la segunda parte -o segundo acto-.
En ella, la estructuraci6én se ha mantenido tambi&n en una
linea cronoldégica continua, salvo dos momentos en que las
acciones son paralelas: los capitulos X y XIV, que el narra-
dor ha comenzado por "Mientras..." y "Entretanto...", res-
pectivamente. Sefala, asimismo, O. B&1i¢ (26) "un ingenioso
juego de simetrfas", en esta parte: el capitulo XI, en
el que se llega a ese momento importante y clave, ocupa
el lugar central de este acto; los dos inmediatos (anterior
y posterios), es decir, el X y el XII, son dos capitulos
de relajamiento; en los otros dos, el IX y el XIN, el narrador

deja la palabra a otros personajes secundarios, que act@an

como el coro de la tragedia cldsica; y, finalmente, de

forma también simétrica como los anteriores, el capitulo
inicial del acto (el VIII)} v el final (el XIV) se desarrollan
fuera del molino, mientras los tres centrales sucedian
dentr@ de él. le la misma manera, esta parte comienza con
el corregidor y acaba con &l. Graficamente, puede represen-

tarse asi:

(36) 0. Beli¥, cit., p. 168.




INTENSIFICACION

MARR? 1
NARRADCE. CORO N A R R A D O R

MAXIMA
TENSION

TENSION RELAJACION

Linea cronoldgica

En la tercera parte, o tercer acto (capi-

tulos XV a XX) (37), tiene lugar la culminacidn o momento

(37) Rompemos. aqui deliberadamente la estructura sefalada
por 0. B&lié, demasiado forzada en esta parte para
mantener la divisién =2=n series de siete capfitulos.
Creemos que el capftulo XXI, que &l coloca como momento
de relajacién, es mis el comienzo de una nueva tensidn
que proviene de la “accién" protagonizada por la sefid

Frasquita. En la Revista [uropea, la entrega de 16

de agosto abarcaba de los capftulos XV a XX también.




de suprema tensidn. El segqundo ataque programado por el

corregidor, hecho decisivo en el proceso de la historia,
va a tener lugar. La tensidn, que habfa quedado apuntada

en el Gltimo capftulo de la parte anterior, aumenta paulatina-

mente a lo largo de los capitulos sucesivos. la escena

idflica de los dos esposos que se disponen a dormir, una
vez terminadas las tareas del dia, se rompe bruscamente
con los dos “"fuertes y ejecutivos golpes" que resuenan
en la puerta del molinc. El tio lucas es conducido a presencia
del alcalde Juan Ldpez, dejando a su mujer sola en casa.
Dos opciones tiene el narrador en este punto: o bien, seguir
los pasos del tfo Lucas y el estado de la sefid Frasquita
simultaineamente, alternando los dos episodios; lo bien,
relatar uno a continuacién del otro. Para ambos, la linea
cronolégica ha de romperse, pero el narrador elige aquél
en que 8sta sufra menos rupturas y en la que mas se eleve
la tensién: es decir, la opcién de centrar la atencidn
en un solo perscnaje, para posteriormente ocuparse del
otro.

Asf pues, el narrador, dejando a la sehd Frasquita,
dedica su atencidén al tlIo Lucas gque, poco a poco, va descu-
briendo la estratagema que el corregidor ha urdido pare
conquistar a su mujer. La intuicién del molinero (cap.
XV) va tomando cuerpo, a causa de los malos presagios que

salen a su paso (cap. XVI) y a causa de la escena tranquila




que contempla en casa de Juan Lopez (cap. XVII), y decide
volver, a escondidas, al molino (cap. ¥VIII); pero nuevos
presagins le llenan de dudas (cap. XIX) y de decisidn (cap.
¥X. Hasta aqui la tensidén ha alcanzadc su punto culminante,
y ccn ella dard fin a este tercer acto.

En esta tercera parte, la linea cronol8gica ccntinua
no ha sufrido ruptura alguna, y en su construccién se ofrece
de nuevo una estructura piramidal que representa el grado
de tensidn de la accidén y culmina en la atrevida decisién
del personaje: "También la corregidora es guapa", pronuncia
mientras se viste las ropas del corregidor. Graficamente

puede observarse como la tensidn deriva de la actuacidn

del personaje masculino:

CULMINACION 38 parte

cap. XX DECISION
LUCHA INTERIOR

cap. XIX PRIMERA  DUDA
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cap. XVII e ¥y e uNnb A PRUETBA

cap. XV | p R IMERA PRUEBA
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la cuarta parte, o cuarto acto, que éen nuestra
estructuracidén ocuparfa los capitulos XXI a XVII, es la
que en la comedia cldsica se conace como declinacidn, segln

la terminologfa de Freytag. Alarcbn concibe esta ser.e

de siete capitulos como paralela a la anterior, con alguna

salvedad. En primer lugar, es paralela puesto que cronoldgi-
camente coincidé su desarrollo y alguna de las escenas
se cruzan entre ambas; en sequnde lugar, ahora el personaje
abandonado, con alguna leve aparicién, es el tio Lucas,
y los personajes a los que el narrador acompafia son a la
sefid Frasquita y al corregidor alternativamente; en tercer
lugar, se concibe como un acto explicativo para el lector
de los sucesos anteriores gue provocaron la tensidn, con
lo cual &sta desaparece.

De esta forma, el capitulo XXI retoma la accidn
en el momento en que la sefid Frasquita habla quedado sola
en el molino: el lector, asi, conoce la realidad de lo
que ha sucedido con el corregidor; en el capitulo ¥XXII
conocemos las preocupaciones de don Eugenio de ZGfiiga;
en el XXIII y en el XIV, de nuevo, la sefid Frasquita; el
XXV y el ¥XVI sirven para cornocer las actividades que entre
tanto realizan el corregidor y Gardufia. Finalmente, el
XXVII representa el encuentro de todos los personajes en

una grotecsca confusidn.




La tensidén desaparece totalmente para el lector,
o asi para los personajes, que aln no saben lo que el
lector ya conoce. LEsto podria traer consigo la pérdida
del interds de la accidén. Alarcdn, sin embargo, enriguece
la narracidn con riuevos elementos centrados ,‘ no en el argumen-

to, sino en la forma. Asf, la accibn gana en dinamismo

con las sucesivas idas y venidas de los personajes; en

humor, puesto que el lector va siempre por delante de la
accidn; en puntos de vista, ya que la accidén sigue a dos
o tres personajes, si incluimos a Gardufa, etc.

Esta parte, pues, queda estructurada no en
cronolégica continua, sino en sucesivas vueltas hacia

v hacia adelante en el tiempo. Graficamente:

DECLINACION 43 parte

Corregidor e Frasquita
—_—

cap. XXI _~\

siml téneos

cap. XXI1 cap. XXIII
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simultaneos
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~ cap. XXVII




Su relacién con la parte anterior también es clara,
y en ella puede advertirse, de nuevo, la técnica de contras-
tes. Asf, estdn relacionados entre si 1los capfitulos de

uno y otro acto, con alguna alteracidn de orden:

ACTO III

ACTO IV

e
——

egpedich de los dyues
*7] tic Ticas

*Nespedida de 1os adnyuges

*[a sl Fraouita

*] tio licas llem al

noliro

*E] Qomvegicar
*Carara abandaa el moliro

*:]1 tio lixas

" recmo de las haxas

*a oo Frosgaita

1 rearro de 1as baras

* o Ixas

*h casa de Juan LEpez

*a s fraxguta

*h casa de Juen Lpez

] tio liras se anea «an
G

a
{ *CGardia se cnza am el
I tio Iioas

* +io Iicas decide ir

al roliro

1l oxregidr decide
abandaner el molino

*as ddas del
tio Lucas

*as duxdes de todos
los parsarajes.




El acto o parte quinta (capitulos XXVIII a XXXV)
es el que corresponde al desenlace. El capftulo XXVII,
aunque explicativo, habfa acabado en un punto de tensidn
al percibir todos los personajes presentes que el "problema"
podfa resurgir, puestc que el tfo Iucas andaba en la ciudad

vestido de corregidor, tratando de conseguir a la mujer

de don Eugenio. El desenlace, pues, comienza con otro momento

de tensién, ahora ya para los personajes y para los lectores,
que aumentard ré&pidamente,para decaer, también con rapidez,
en el desenlace final.

Asf, el capftulo XXVIII, que reanuda la confusidn
¥ 1a pelea del XXVII, aumenta la tensién cuando los del
corregimiento confirman que "el corregidor" ya esta con
su mujer; el XXIX y el XXX presentan a un nuevo personaje,
la corregidora, que en el XXXI reconocerd como "su esposo”
al tfo Lucas, que ha llegado "vestido de corregidor"; el
XXXII y el XXXIII presentan los reproches mutuos de los
esposos, sin aclarar nada al lector, y la tensién aumenta;
en el XXXIV llega la explicacién de todo lo sucedido, ¥y
con el XXXV el desenlace, que para los molineros serd "el
final feliz". El1 corregidor, sin embargo, nunca sabra 1la
verdad.

la estructwgacidn de esta parte se centra en el
aumento de la tensidn para el lector y para los personajes

y en el desenlace final. Graficamente:




DESENLACE

42 parte

TENSION

lector / INTERMEDIO

personajes

cap.
XXVIII

Linea

lCorregidor

TENSION

PEESONAlEs  pEsENIACE - PINAL

cap L
XXX1I

‘Molinero

cap.
XXXII

cronolbgica

Fuera ya de

la hnistoria central narrada en El

sombrero de tres picos se encuentra el capftulo XXXVI,

"Conclusidn, moraleja y epilogo". Oldfich B&lié lo interpreta




desde dos puntos de vista (38): uno, el histdrico, es decir,
el de Alarcén, que no puede dejar ningln cabo suelto como
escritor realista que es; y, otro, el parsonal, dando un
significado nuevo al tema de la obrita, que coincide, en

parte, con el de El escdndalo y La Prddiga, al dejar la

solucién definitiva en manos del sefior Obispo. Concluye
0. Bélid¢ diciendo también que este capitulo, en el que
el tiempo no es manejado con valor dramdtico sino con valor

8pico, es el que diferenciarfa esta cbra de la dramaturgia:

El sombrero de tres picos, a pesar de

que su composicién (dejando aparte el
Gltimo capitulo) se amolda perfectamente
a la férmula de la comedia clasicista,

es una estructura genuinamente &pica (39).

Hasta aqui nos hemos detenido s6lc en la estructura

formal de E1 sombrero de tres picos. Pero la obra ofrece

muchas mis posibilidades de interpretacifn; de ahl su riqueza

y su arte. Si bien es verdad, respetando a O. pé1ié, que
la unidad de tiempo es casi perfecta y la unidad de accidn

no ofrece dudas, el tratamiento del espacio no responde

(38) O. B&li&, cit., pp. 180-184.

(39} O. Belis, cit., p. 185,




totalmente a esa unidad clasica.

Oldfich BAli¢ lc reduce a un espacio concreto:
la peguefia ciudad en que se desarrolla la historia, pero
dentro de ella pueden apreciarse algunos espacios mas.
No es el momento de detenernos en este punto, pero valga
como prueba de que no hay que forzar la interpretacidn
de la novela para acdecuarla a los cénones dramdticos. Al
fin y al cabo, el autor la presentd en forma narrativa.

Otra de las posibles interpretaciones de El sombrero

de tres picos tiene en cuenta la aficifn musical del autor.

Sabido es su gusto por la Gpera, a pesar de su desprecic
por la zarzuela, y el reflejo que esta aficion tiene en

sus obras (40): el argumento de El1 final de Norma, por

ejemplo, tiene su base en la interpretacidn de la Opera

de Rellini; El Nifio de la Bola, como veremos, estd concebido

como una sinfonfa. Para El sombrero de tres picos, Matias

Montes Huidobro (41) piensa en una estructura de ballet:

'10) Vid. M. Baquero Goyanes, "Introduccién...", cit.,
pp. LXXXIV-LXXXIX.
(41) "Pedro Antonic de Alarcbn: Armonia y contrapunto de

las superficies", en XIX: Superficie vy fondo d= estilo,

Valencia, Estudios de HispancZilia-Castalia, 1971.




Los aciertos parciales se basan en un
juego  contrapuntistice alarconiano  que
por momentos nos recuerda la musicalidad
de Mozart. Novela en donde predomina el
didlogo, la técnica sobresale marcadamente
en los mismos. Los diélogds aparecen cons-
truidos mediante este constante contrapunto,

que alterna con encadenamientos temdticos

y ritmicos.

Tanbién ei profesor Soria Ortega llama la atencibn

cobre la estructura musical:

Hay ahora un grupo de capitulos enseriados
(del X al XIV) gque junto al ritmo propiamen-
te narrativo crean constantementé una
especie de contrapunto musical,’ pléstico,
que hace pensar en la representacidén operis-
tica: do (Corregidor, Molinera), trio

(dichos y Mclinero), coro (de nueve perso-

nas) algunas de las cuales intervienen

interpelando a 1lus personajes principa-

les (42).

(42) A. Soria Ortega, "Introduccidn, cltey De 4




Con parecida estructura musical leo interpreta

Mariano Bagquero Goyanes, fijando su atencidén en el coro,

squivalente al de las Operas y zarzuelas de su tiempo.
Comprueba el profesor Daguero (43) la existencia de tres
coros ea la novela. La convergencia de los personajes en
casa del corregidor, al final de la obra, da lugar a gue
ms] coro resultante va siendo mds nutrido y su importancia,
al sonar de su voz, va creciendo en intensidag". Posiblenente
usta estfucturaciéxl es la que aprecid Manuel de.E‘alla para

convertirlo en su obra musical (44).

(43) "Un marco...", cit., p. 64.
(44) Ya en 1893 se estrena una comedia musical con el mismo
tftulo, original del maestro Gir3. En 1896 hay una

6pera, Der Corregidor, de Hugo Wolf, que se presenta

en Alemania. Er 1917, Gregorio Martinez Sierra simplificd
la obra para que Manuel de Falla la tradujera musicalmen-

-1 Teatro Eslava, sin gran é&xito.
la versi®dn mds conocida de Falla es la que se estrend
en londres, en 1919, en el teatro Alhambra con figuras

de Picasso y escenografia de Diagnilev.




Pero habldbamos al comienzo de este apartado dedica-

do a =1 sombrero de tres picos de su funcidn parddica de

unos géneros literarios existentes en el siglc XIX espariol.
Baquero Goyanes hablé de esa parodia de la novela histbrica
que puede apreciarse en los primeros capitulos (45j, ¥
es el mismo profesor quien, recogieado unas palabras de
Vicente Gaos referentes a que en el estilo de El sombrero

de tres picos hay "cierta voluntad de pa stiche" (46) al

remedar Alarcdn un estile que ya cesultaba arcaico para
armonizarlo con el ambiente del tiempo en que se desarrolla
la accibn, se pregunta si no ha pretendido el autor remedar
tanbién el folletinismo. Comprueba los momentos mds claros
en que esa imitacidn del folletin aparece en El scmbrero

de tres picos, para concluir:

¢Se trata realmente de un pastiche del

estilo folletinesco, de un irfnico remedo

de algunos de sus tOpicos o modos expresivos
o es algo connatural al estilo de Alarcdn
y que 8ste no es capaz de evitar? Cuando

en las novelas serias del autor =-v. gr.

(45) "Un marco...", cit.

(46) Vicente Gaos, "Técnica y estilo...", cit., p. 201,nota.




El escindalo o [l Nino ge la Bola- encon-

tramos giros o frases por el estilo de
las que hemos transcrito de El sombrero

de tres picos, resulta obvio que no hay

en su empleo nirguna intencidn parddica

o burlesca. Percibir 8sta en El sombrero...

si parece posible,por mis que, en ocasiciEs,

el lector se guede desconcertado con refe-
rencia a la interpretaci®n que ha de dar

a tales pasajes (47) .

Hasta qué punto es parodia o es influencia de
estilo lo que hace Alarcén puede provocar un sinfin de
interpretaciones, seglin la obra en que se investigue. Pero,

refiriéndonos a El1 sombrero de tres picos, creo que hemos

de interpretarlo como burla, no ya s8loc en ciertos caracteres
de estilo sino hasta en su iisma estructura: una accibn
cerrada en si misma, en la que cabe una serie de juegos
narrativos, de personajes estilizados, casi esperpénticos
(48), de objetos elevados a categoria de protagonistas

{los vestidos), de equivocos y de anagnfrisis, que enriquecen

(47} "t mareo..."s ©it., pp. 7576 y nota 7.

(48) vid. el capitulo que dedicamos a lcs personajes.




un argumento muy popular v sin ninguna trascendencia. Creemos
que Alarcdén pretendia burlarse, fina e irdnicamente, de
un mundo y de una forma de ser y de escribir, algo que

también tiene su refleic en obras comc La comendadora y

El capitin Veneno (49).

La construccién narrativa de la Gltima novela
alarconiana, La Prbdiga, ofrece también una estructura
sencilla. Ni el espacio, ni el tiempo han quedado condensados

como en El sombrero de tres picos, y, por esta razbn, la

accidn corre libremente y los personajes van moldedndose

en el devenir de la misma.

Manteniendo, salvo en contadas escenas, una linea
cronolégica continua en la sucesién de las escenas, la
accién. se desarrolla a 1lo lérgo de varios meses. Si en

r]l escdndalo y en El Nific de la Bola el inter@s del argumento

se logrard, como veremos, al reducir a unas pocas horas
toda la carga emocional que los perscnajes han acumulado,
en La Pr6diga no hay, en principio, ninguna sujecidn a

una medida del tiempo (50).

(49) Vid. Richard B. Winslow, "The Distinction of Structure
in Alarcén's 'Cl sombrero de tres picos' and 'El capitén
Veneno', en Hispania, XLVI, 1963, nfin. 4, pp. 715-721.

Dieciocho horas en El escdndzlc y dos dfas en E1 Nifo...

vid. el capftulo que dedicamos al tratamiento del

tiempo.




Por otra parte, el narrador omnisciente aparece
con mucha menos profusifn, por lo que la sensacién de objetivi-
dad es mayor. La moralidad de la obra estd también nas
acorde con la realidad social del momento en que se escribe.

Todo esto hace de La Pr&diga una de las novelas
mis modernas de su autor (51). El guadijefio ha pretendido
crear una novela realista (52), como tendremos ocasidn
de ver en capftulos posteriores, y en la estructuracién
de la historia ha huido de aquellos elementos que pudieran
condicionar a un narrador pretendidamente objetivo. Abundan,
por esta razdn, la descripcién de personajes o la narracidn
de hechos desde el puntc de vista de otros perscnajes,
la transcripciSn de cartas, como documento probatorio de
la veracidad de la accién, y la existencia de personajes

secundarios que enriguecen la visifn del narrador.

A pesar de todo, la estructuracién de la obra

(51) vid. Filomena Liberatori, I tempi..., Cit., p. 189:
n .. crediamo di poter affermare che la PrEdiga &
il romanzo pif moderno e pi@ impegnato dello scrittore
'guadijefio’ .
El subtftulo que la novela lleva, cuvando aparece en

la Revista Hispanoamericana, es Estudio del natural.




