Localizacién | Hablante | Oyente |

Espacio |
escénico-ladice

Espazio
metaférico

Tiestes

Tiestes

tristeza

presagio
Lempestad

sanguiner
E corp. F ecce iam

eantus clet festangue

uoces non satis menti

imperat

(E)

E corp. pectora lon-

gis _hebetata malis

iam sollicitas poni-

te curas

«E fugiat ... fugiat

fuglat
unde quo (=)
ex alto culmine
in plano
pondera regni
ceruice

«E sseui nubila feti

pelle ac miseri tem-

poris omnes dimitte

notas

E corp. redeant uultus

ad laeta boni

«E ueterem ex animo

mitte Thyesten

E corp. C quid flere

fubes nulla surgens

dolor ex causa? quis

me prohibet flore de

centi uincire comam?

E O corp. uernae capiti

fluxere rosae, pingui

madidus _crinis amomo

inter subitos stetit

horrores, imber uultu
nolente cadit uenit in
medias uoce gemitus

lacrimas

tos mittere questus

ui:ct_ﬂt_il'xr_tg Ssaturas

ostro rumpere uestes
ululare libet
E corp.  mens

(=)
tranquilla

pectora fratri (=)

maeror pauor

egestas pudor




Localizacidén | Hablante | Oyente | Relacién | Eapacic Espacio | Espacio
escénice-lidico dramético rmetaférico

Tiectes Tiestes E corp. uvagus intra
terror oberrat subi-
tos fundunt oculi
fletus nec causa sub
est
a68 causa del lacrimas

llanto

= = = = = = = = = = = = =

(E)
Atrec Tiestes celebracién E O hic es! sceptra
Tiestes Atreo Tiestes E corp. satias dapis

me nec minus Bacchi

tenet
Tiestes E+ E corp. hic esse
natos crede in ample-

xu_patris hic sunt
eruntque nulla pars

prolis tuae tibi
*subtrahetur

"

ora
Tiestes totum implebo patrem
Hi jos iucundae mensae sacra
iuuenilis colunt
i E+ accientur
libacién E—O poculum.infusum
cape gentile Baccho
Tiestes Atreo E OF capio fraternae
dapis donum
E F paternis uina libentur
deis, tunc hauriantur

prodigio E sed quid hoc?
i E«+ corp O nolunt ma-

nus parere...

E e quid hoc? magis

magisque labant conue

xa caeli...
castigo E~ corp. in _uile hoc
casput abeat procellas

" o Hijos E- redde gnatos
Atreo Tiestes " illos

Tiestes Atreo Tiestes E corp. quis hic tu-
multus uiscera exagitat

mea? quid tremuit intus?

sentio impatiens onus

meumque gemitu non meo
pectus gemit
E+ adeste nati, adeste




Localizacién | Hablante

Relacién

Espacio |
escénico-ladico

Espacio

Espacin

dramético metaférico

Tiestes

Tiestes

Tiestes

Tiestes
Atreo

Tiestes

L

Hijoe

"

Tiestes

castigo

tierra

) castigo

Atreo

castigo

Tiestes

Atrec Atreo

Tiestes

L "

Tiestes "

Atreo s
Tiestes banquete
Atreo prodigio

" Hijos

«F uisis fupiet hic

uobis dolor

E  unde obloguuntur?

revelacién E4 corp. expedi ample

Xus, uenere; pnatos

agnoscis tuos?
tellus
ad infernam Stypa
rupta et ingenti uie

ad chaos inane
Tegns
tota tecta
ab_imo solc
Mycenas
circa Tantalum
hinc compagibus et
hinc reuulsis
infra lartara

«E hoc tuam imsmani

ginu demitte uallem

nosque defossos tege
Acheronte toto

supra caput
ardenti freto Phlegethon

exilia supra nostra
‘ tellus
«E fupere superi
E corp.- 0 iam acci-
pe _hos potius libens

diu expetitos
E corp fruere osculare

diuide amplexus tribus

E-F frater hoc fratrem

rogo

gepelire
E-0 quicquid e natis
tuis superest, habes

quodcumgue non super

est habes
iacent
impia dape

in ortus
E-O abscissa cerno ca

pita et auulsas manus

et rupta fractis cruri

bus uestigia; hoc est

quod capere non potuit
suidus pater




Localizacién | Hablante | Oyente | Relacién | Espacio | Espacio Espacio
escénico-ludico drarético metaférico

1041 Tiestes Atrec Tiestes
uiscera el clusum
nefas sine exitu luc

tatur et quaerit fugan

suicidic E O da_ensem
" E corp. F ferro libe-
ris detur uia
- EOF
Tiestes E corp~F pectora
inliso_sonent contusa
planctu. sustine in-

felix manum, parcamus

umbris
) inhospitalis Caucasi rupem
Heniochus

Cecropiis terris

L] "
n Tiestes
Tiestes venganza ex_uulnere ipso

o . sanguinem
intra ora

;! "
" - cruorem

- . ferro

Hijos uulnera
- ad_aras
dioses focos

Hi jos

L

in_parua
venganza feruentibus acnis

illa
membra
neruos

1064 fibras

1064 manu_mea

1065 flammas

1067 ! Tiestes S ore impio

1067 natos

1068 Tiestes litoribus uagis

1069 " maris

1070 At quocumque fugistis

1070 ' inferi

1071 terrae

1071 nox Tartarea

1074 . i Tértaro sine astris
1077 castigo 5 i caeli

1077 | " . aetheriae¢ aulae
1078 | " ﬂub i .bH!}

| me g e T L
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Tiestes : castigo mundum

undique
Jipiter omni parte
tecta
domos
montium terpemina meles
montibus
hac arma
ignes
flammas -
polo
fulminibus
E corp. me pete, Tri-
sulco flammeam telo
f-c;m per pectus hoc
transmitte
dioses superos

tenebris

Tiestes Atreo E corp. nunc meas

laudo manus




Referencias espaciales

localizacién | Escenico-lidicas | Dramaticas | Metaféricas | Total

10 12
12 18
39 50
35 36

94

Atreo 11
Atreo 37
Guardia 3

Coro 32

83

Tiestes
Tiestes
Téntalo
I111.3. Atreo
I11.4. Atreo
Tiestes

111.5. Coro
ety 111
iv.1l. Coro

Mensajero

1v.2. Coro

ACTO IV

v.l. Atreo
v.2. Tiestes
Atreo

Tiestes




A5

TIESTES

leferencias espaciales

(Segin los personajes)

Personaje | Escénico-lGdico | Dramético | Metaférico | Total

Sombra o 10 12

12 18
SOMBRA 22 30

FURIA 2. 50

ATREO

GUARDIA 1I.Z2.

Tiestes III.l.
111.2.
111.4.
v.2.
V.3.
TIESTES

TANTALO III.2.

MENSAJERO 1IV.1.




referencias espaciales.

que mayor namero

4 sor deicticas);

12 distribucibn pareci-
cabo 168 (y séleo 6 de és-

mbra de Tantalo 30, el guardia 4 vy,

el titulo de la obrz y

hace suponer gue €l espacio que se presenta
ecpectadores corresponde &l situado ante el palacic de
este el espacio del lenpguaje por excelenciz. Contiene
que se tiene acceso a través de la puerta central
interior del propic palacic, interior que también
espectadores en el 0(ltimo actoc, tras la apertura ce
ambos espacios. Al igu 1 las obras anterior-

z este espacio

funciér. especialmente articulatoria ; las referencias a los

sobresaliendo con mucho lz deixis corpo

z]l espacic "narrado", encontramos fundamen

ulados er. otros tantos campos léxicos: los

procede
pzz felicidad frente gl espacio del poder;
espzci T jue tiene lugar el asesinato de los
manos de Atreo, presencizdo Unicamente por el mensajero
en escenz con = los detzllec. Sobre el valor de estos

espacios y su articulacién insistiremos en el anélisis narratolégico.




Cédipgos extralingiiisticos.

ioridad de lo:
los signos

0s recogido 65 referencias, 3¢ en diélopo y 30 en mondlogo.

% £

no verbales estén, fun enitalmente conienzo y final
uencias, con unz clara funcién articulatoria del giscurso.
lo referidoc al texto pronunciado, nNOS enconiramos algunas
As{, sobre la palabra, los vv. 80, 9 918, 1004, 1038 y 1065
la sombra de Téntalo (2}, Atre ) y Tiestes (3). Una acote
tono puede verse en v. 1068,

De los sistemas referidos a la mimica y & la gestual se recogen
un namero considerable de referencias, exactamente 20, pronunciadas por
1z sombra de Téntalo (1), Tiestes (9), Atrec (7) y el mensajero (2).

[l sistema de la cinesica es, como en obras anteriores, el mis
numeroso (23 referencias), repartidas entre la sombra (3), la Furia (3),
Tiestes (7), Tantalo (2), Atrec (7) y el coro (1). Este tipo de acotaciébn,
como venia sucediendo, incide de un mode claro en la articulacién de las
diferentes escenas.

Los tres sistemas siguientes, el maquillzje, el peinado y el
traje, aparecen represerntados cada uno por unz indicacién, respectivamente,
vv. 505, 505 y 524, y todas estdn puestas ern boca de Atreo. Esta escasez
de incicaciones abunda en la afirmacidén que hicimos anteriormente sobre
1z fzlta de interés que se deduce de los textos por el aspecto exterior
de los actores, &l menos siempre que no esté directamente relacionado con
las pasiones interiores.

En lo que se refiere & las indicaciones del espacio escénico,

arecen algunas, aunque escasas, referencias. Asi, los accesorios son men-
cionados en los vv. 9G, 544, 909 y 947. keferencias al decorado encoutramos
los wv. 3, 404, 908 y 989. En relacidn con este cistema, hay que sefialar
gue laz escenz requicre cambios de decoradoc parcial para representar las
acciones que acontecen en el interior del palacio, posibilidad para la cual
existizr recursos (cfr. Hermann, 1924:20¢). Tanbién hay que sefialar que

la iluminacidn (con tres referencias, vv. 120, 782 y 90f) requiere unos

/

efectos de luz y oscuridad que son dificiles de explicar en un teatro repre

sentado al aire libre. Las indicaciones a los posibles efectos sonoros no
articulados estin ausentes por completo en lo referente a la misica. El

ruido presenta una referencia en v. 947 pronunciada por Tiestes.




Verso | Hablante | Oyente |

Indicacidn

. Sombra

Sombra

. Tiestes

/Tiestes

Sombra

Guardién

Téntalo

quis inferorum sede a’ infausta extrahit?

quis male deorum Tantalo uisas domos

ostendit iterum?

perge, detestabilis

umbra et penates impios furiis age.

siste. cines.

quo praeceps ruis? cines.

Tantali uocem excipe acus.

properantis ad uos.

nec_hoc_tacebo.

quid ora terres uerbere et tortos ferox

minaris angues?
seguor.

gradere ad infernos_specus

amnemque notum,

cernis ut fontis liquor
introrsus actus linquat, ut ripae

uentusque raras ingeus nutes ferat?

en ipse Titan dubitat an iubeat sequi

copatque habenis ire periturum diem.
profare, dirum qua caput mactem uia.

mul*ta sed trepidus solet
detegere uultus.

optata patriae tecta et Argolicas opes
(-ol )

cerno.

repete siluestres fugas cines.
saltusque densas potius et mixtam feris

similemque uitam.

moueo nolentem gradum.




Versn | Hablante | Oyente | Indicacién | Canal

Téantalo pipro (quid hoc est?) genitor_incessu_stupel cines.

uultumque uersat seque_in_incerto_tenet.
Tiestes Tantalo reflecte pressum, dum licet, teque_eripe. cines.

Téntalo Tiestes Qquae causa cogit, genitor, a patria gradum cines.

referre uisa?

Téntalo Tiestes  cur bonis tantis sinum
subducis?
Tiestes  Téntalo placet ire pigric membra sed genibuc labant cines.
alioque quam quo nitor abductus_feror. corp.
Tiestes Téntalo eatur. cines.

ego_uos_sequor, non_cuco. cines.

Tantalo Tiestes perge non dubio gradu. cines.

gest.

. Atreo > et ipsum et una generis inuisi indolem vis.

iunctam parenti cerno. corp.
uenit in nostras manus cines.
tandem Thyestes, uenit et totus_quidem.
aspice ut multo greuis corp.
squalore uultus obruat maestos_coma, gest.
quam foeda iacet barba. vis.
Tiestes fratrem iuuat uidere. uis.

complexus mihi cines.

redde expetitus. corp.

Tiestes supplicem primus uides. uis.

corp.
lacrimis apgendum est. gest.
hae_te precantur pedibus intactae manus. corp.

obsides fidei accipe corp.

hos innocentes, frater.

Tiestes a genibus manum corp.

aufer meosque potius amplexus pete. cines.

( Hijos ) uos_quoque, senum praesidia, tot iuuecnes corp.

meo cines.

pendete vollo




! Hablante

Tiestes -

Tiestes

Tiestes

( Hijos)

Tiestes

Atreo

satur est.
ecce, iam cantus ciet / festa
redeant uultus ad laeta boni

vernae capiti fluxere rosae,
pinpui madidus crinis amomo

inter subitos stetit horrores,

imber wulty nolente Safiit,

uenit in medias uoces_gemitus.
sed uagus_intra
terror oberrat, subites fundunt
oculi fletus.
ora quae exoptas dabo
totumque turba iam sua implebo patrem.

sed accientur.

nolunt manus

parere, crescit pondus et dextram grauat.

et ipsa trepido mensa desiluit solo.

adeste, nati, genitor infelix uocat.

unde obloquuntur?

uenere.

abscissa cerno capita et auulsas manus
et rupta fractis cruribus uestigia.

pectora inliso sonent / contusa planctu.

sustine, infelix, manum.

genitor en natcs premo

premorque natis.

clausa litoribus uagis
audite maria, uos quoque audite hoc scelus,
quocumque, di , fugistis. audite inferi,
audite terrae, Noxque Tartarea grauis

et atra nube, uocibus nostris uaca.




Verso | Hablante | Oyente |

Indicacibn

Tiestes

Tiestes

Tiestes

Mensaj.

)

squalidam ueste exue,
oculisque nostris parce, et ornatus cape
pares mei, laetusque fraterni imperi

capesse partem.

regiam capitis notam
squalorrrecusgt_npstgr_et.sceptrum_manus
infausta_refugit.
q}_g;ete;;@_animus._si‘metu_corpuskrigens
remittet artus,

haeret in uultu trucis

imago facti.
gest.
ego_destinatas uictimas superis dabo. cines.

uos quibus rector maris atque terrae gest.
jus dedit magnum necis atque uitae,

ponite inflatos tumidosque uultus.
quid portas noui. cines.
ferte me insanae procul, cines.

illo, procellae, ferte quo fertur dies

hinc_raptus.

quo terrarum superumque parens,
foss ]
quo_uertis_iter_
medioque diem perdis_Olympo?
quod sat est, uideat pater.
nimis_diu_conuiua securo iaces

hilarique uultu.

libet uidere, capita natorum intuens

effundat aut ut spiritu expulso stupens

corpus rigescat.
miserum uidere nolo, sed dum fit miser.

aperta multa texta conlucent face

resupinus_ipse purpureas atque auro incubat

uino grauatum fulciens laeua caput.
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Mensajero
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(x) Monblogo con otro personaje en escena

Frente a lo que veiamos en las trapedias anteriores, la divi-

sién en esta obra en cinco grandes segmentos resulta muy discutible y prue-

ba de ello son las diferentes propuestas de segmentacidén que se han llevado
a cabo. Herrmay Viirthein, Rienhold, han considerado, por ejemplo, que el
acto primero comprenderia desde el v. 1 hasta el 375, el segundo desde el
376 hasta el 592, el tercero desde el 593 hasta el 689, el cuarto desde
el 690 hasta el 819 y el guinto desde el B20 hasta el 983. Giancotti propo-
ne otra divisién segin la cual el primer acto comprenderia hasta el v. 272,
el segundo desde el 377 hasta el 645, el tercero desde el 690 hasta el 761
y el cuarto desde el 820 hasta el final (v 983). Como Sutton (1983:115 ha
defendido recientemente, lo mas plausible nos parece partir del rechazo
a la divisién de la obra en cinco actos (o episodios), es decir, creemos
que aqui no se puede imponer la estructura normal de layragedia greco-roma
na con la alternancia de episodios representados y de intermedios corales.
Como esta autora afirma, aunque la misma observacién ya habia sido hecha
antes por F. Ladek (1891), en la Octavia algunas partes de la obra no estén
divididas por pasajes corales, y por otro lado, se producen en otros pasa-
jes intervenciones del coro que no tienen una funcién semejante a la que

el coro tiene en otras tragedias. Incluso, y esto es mas significativo aln,




existen doz casos en los que transcurre urn lapsus de tiempo importante en-

tre escenas y no se encuentran separados por coros. Por estas razones, los

intentos de distinguir en la Octavia einto actos como en las obras anterio-

res parecer en cualauier caso demasiado forzados, diferencia estructural
que, como sefiala Sutton, curiosamente nunca ha sido esgrimida a la hora
de atribuir o no esta obre a Séneca. Pese & lo anterior, no se puede afir-
mar sin mas que en le Octavia no se encuentra presente una estructura. Fue
Herington (1961) el primero en observar que la estructuracién de la Octavia
se encuentra suplida por el esguema temporal que subyace & la obra, ¥ sefia-
16 cémo el autor de la Octavia habia simplificado los acontecimientos drama
tizados en un periodo ficticio correspondiente a tres d{as. De igual modo,
Sutton establece el siguiente esquema que modificamos segin la segmentacién

realizada por nosotros:

Dia 1 Octavia (monol) (1-33) (33)
Nodriza (monol) (34-55) (22)
Octavia, Nodriza (monol) (57-74) (18)
Octavia, Nodriza (dial) (75-272) (198)
Coro 1 (monol. lirico) (273-376) (104)
Séneca (monol) (377-437) (61)
Nerén, Prefecto (dial,(Séneca callado) (438-
Séneca, Nerdn (dial.) (440-592) (153)
Agripina (monol) (593-645) (53)

Octavia (monol) (Coro callado) (646-668) (23
Coro 1 (monol. lfrico) (669-689) (21)

Popea, Nodriza (dial) (690-761) (72)
 Coro 2 (monol) (762-779) (18)

Mensajero, coro (dial) (780-805) (26)

Coro 2 (monol) (806-819) (14)

Nerdn (monol) (820-845) (26)

Nerén, Prefecto (dial) (846-876) (31)

Coro 1 (monol) (877-898) (22)

Octavia (monol) (coro y soldados callados) (899-923) (25)

Octavia, coro (dial) (924-972) (49)

Coro (monol) (973-983) (il)




La accién que recogen los primeros 64% wv tiene lugar en el
primer dfa del desarrclleo de la accién, la boda de Nerdr. con Popea tiene
lugar en el segundo dia, Yy el tercer dia corienza con la escena entre Popea
y su nodriza. Esta lectura, como sefiala Sutton, no deja de plantear pese
a todo, problemas, Asf, como sefiald Braginton (1933), resulta posible pen-
sar que la aparicidén en escena de Agripinz coincide con el acontecimiento
“visto'" por Popea en su suefioc. Esto no nos parece que sea el caso, ya que
la aparicién de la sombra de Agripina en escena tiene lugar en la noche
del primer dia, y el suefioc de Popea acortece durante el desarrollo de la
noche del dia siguiente. Sin duda contribuye a la confusién el hecho de
que el dia de la boda es denominado laetus dies en el v 744. Como Herington
sefials, el nimero de dias en los que transcurre la escena no puede aumentar
se a dos con el argumento de que ese era el modo de celebracién propio de
las bodas romanas. También Herington, comc Lucas, sefialé la existencia de
un esquema organizativo en el que las escenas que se producen el tercer
dia est&n inscritas de un modo paralelo a las escenas del primer dia, de

modo tal que el esquema completo resultaria bastante simétrico; aparecerian

por lo tanto las escenas empare jadas: el dialogo entre Octavia y su nodriza

y el que tiene lugar entre Popea y su nodriza; la presencia de un coro de
ciudadanos partidarios de Octavia y un coro de partidarios de Popea; una
escena en la que Séneca aboga frente a Nerén por las vidas de Plauto y Sila
e intenta disuadir a Nerén de sus propdsitos en relacién con Octavia y Po-
pea es equilibrada con otra en la que el prefecto intenta disuadir a Nerén
de llevar a cabo el castigo que éste quiere imponer a Octavia. En este pun-
to, pues, no parece descabellado afirmar que el autor de la Octavia, con
influencias de otros géneros, como veremos a continuaciér, abandona cons-
cientemente el principio tradicicnal organizativo de la tragedia clésica,
sustituyendolo por otro de su propia invencién o, como sugiere Herington,
tributario del género de la praetexta.

Con respecto a la distribucién del discurso dramético en las
tres categorias que hemos analizado en las obras anteriores, en esta obra
no sucede de distinta manera, aungue la relacién entre el monélogo y el
didlogo se inclina considerablemente a favor del primero; asi, de las 21
escenas en que hemos segmentado el conjunto de la obra, mids de la mitad,
14, sonmnclogos o cumplen tal funcidén, cualidad que viene por tanto a sub-
rayar los rasgos literarios del texto. La obra comienza con un mondlogo
de Octavia que pone en marcha la accién dramatica informando al espectador

mediante sus lamentos de la situacién en que se encuentra, as? como de la




proximidad del amanecer. A continuaciér, tatbién en formz de mondlogo, la

nodriza expone a la audiencia la situaciér de Octavia y sus temores ante

el futuro. La escena siguiente, 1 3, sigue siendo un mondlogo, aungue en
este caso se trata de una secuencia claramente articulatoria de la trama,
ern la que los lamentos de Octavia llegan & oidos de la nodriza, personaje
que a Su vez comenta en voz alta mediante preguntas retéricas el acercamien
to a' iugar donde se encuentra Octavia, dando esi pié al siguiente didlogo,
que constituye la primera escena de nouthesis de la obra. Dejando a un lado
las intervenciones corales, al menos por el momento, el didlogo sipuiente
es puesto en boca de Séneca, y en principio funciona como pausa de la ac-
cién, aun no comenzada, y comentarios que atafien mi4s a la persona de Séneca
que al conjunto de la obra, aunque a decir verdad, como ha sefialado la cri-
tica, el mondlogo de Séneca proporciona el sustrato ideolégico de fondo
que nos explica la tragedia. Tras el di&logo entre Séneca y Nerbn, que Supo
ne la puesta en marcha de la accién, tiene lugar otro mondlogo, el de la
sombra de Agripina, que, sin destinatario directo, informa del cumplimieﬁto
de la proxima venganza contra Nerén, y al tiempo que detiene la accién dra-
mitica, recuerda el pasado de crimenes de Nerén. Los monblogos siguientes
tiener. lugar en el segundo dia del desarrollo de la accién. En primer lugar,
en unz intervencién de carécter lirico Octavia se dirige al coro aconsején-
dole dejar de lamentarse, aunque no recibe respuesta del coro, que s0lo
toma la palabra una vez que Octavia ha salido de escena. En la wtervencon
de la protagcnista se nos informa de la llegada del dia temido, el dia de
la boda de Nerén y Popea. El mismo cou.utario, también en tonos liricos,
sucede en boca del coro, personaje colectivo que, por otro lado, informa
a la auciencia de la inmediata revuelta de los partidarios de Octavia en
contra de Nerén y Popea. El siguiente monélgo viene de la mano del segundo
coro en la tercera parte de la obra, que recoge el tercer dia del desarro-
llo de la accién dramética; aqui, un coro partidario de Popea comenta su
belleza y al tiempo que detiene el progreso de la accién, introduce al fi-
nzl de su intervencidén a un nuevo personaje, el mensajero. Tiene lugar a
continuacién un didlogo entre €l coro y el mensajero, Yy vuelve a tomar la
palabra, en otro monélogo lirico, el coro, comentando la inutilidad de una
oposicién al poder de Cupido y, a modo de conclusién, adelanta veladamente
la proxima reaccién de Nerén, articulando asi el final de su intervencién
con el siguiente monélogo, puesto en boca de Nerén. En esta escena, Nerén
informa brevemente de lo sucedido, lamentando la lentitud en la aplicacién

del castigo y augurando una venganza terrible para los instigadores de la




-ebelién, fundamentalmente Octavia; al final del monblgo, como sucedia con
caso anterior, las palabras de Nerén sirvern de articulecidn con la esce-
siguiente, en la que se produce un didloge eritre Nerén y el Prefecto
la puardia. Del cumplimiento de los deseos de castigo de Nerdén nos infor
el coro primero en la siguiente intervencién, también un monblogo, en

el que se comenta el sometimiento de la rebelidn y el préximo castigo de

Octavia. La audiencia no tiene que esperar mucho para ver con Sus ojos la

escena anticipada por ei coro, pues inmediatamente aparece Octavia dirigién

dose a unos soldacos (que, como en todos los casos, permanecen mudos), la-
mentznde su suerte, su exilic y la muerte que le espera. Tras la salida
de escena de Octavia, el dltimo monSlogo y los Giltimos versos de la obra
estin puestos en boca del coro, quien a modo de conlusién y de una manera
sentenciosa resume la verdadera causa que ha prbvocado estos sucesos, la

crueldad de la propia ciudad de Roma.

En relacién con las escenas de di&logo que aparecen en la Octa-

via, lo primero que destaca es la desproporcién entre escenas dialogadas
y las de mondlogo, pues de las 21 escenas s6lo 7 presentan didlogos. De
este modo, nos encontramos con un total de 531 vv, aunque hay que restar
de estos, como ocurre en casos antériores, la escena que tiene lugar entre
el mensajero y el coro, que comprende 26 vv. En realidad se trata de la
narracién del mensajero, en este casc muy breve, y la intervencibén del coro,
como en casos anteriores, se limita a tres versos en los que pregunta para
provocar el relato del mensajero. Igualmente habria que descontar el Gltimo
de los diélogos, el que se da entre el coro y Octavia, ante la falta de
interrelacién entre los interlocutores. El didlogo més extenso de la obra
es el primero que tiene lugar entre Octavia y su nodriza, personaje que
en un mondlogo previo hace las indicaciones suficientes para situar la con-
versacién (vv 72-74), conversacién que comienza con las palabras de Octavia
dirigidas directamente a la nodriza (vv 75 ss) y que, por otra parte, no
contiene ningln marcador de signos no verbales. Paralelo a este didlogo,
como hemos dicho, es el que ocurre entre Popea y su nodriza, en el tercer
dia del desarrollo de la tragedia; més breve que el primero, pues consta
de 72 versos, y sblo al comienzo y al final muestra también marcas de sig-
nos no verbales, en este caso signos con funcién parasintictica, articulado
ra del discurso dramitico (vv 690-92 y 756 ss). Los tres didlogos que fal-
tar tienen como interlocutor comin a todos a Nerén, El primerc de ellos,

que consta unicamente de tres versos, podria ser calificado mis apropiada-




mente de microsecuencia articulateria, cardcter que esti subrayado por los
marcadores de otros sistemas no lingilisticos como el mevimiento y el
tiempo (v ASQ)._Tras pronunciar este unico versc, el prefecto sale de esce-
na y se produce el segundo didlogo en importancia de la obra, de 153 wv,
con NerSn y Séneca como interlocutores, personajes que han sido previamente
introducidos en la escena y comienzan el didlogo sin marcas de signos no
linglifsticos, con las palabras de Séneca dirigidas a Nerén. Pese a no conte
ner niguna indicacién del génerc de las acotaciones, el didlogo se compren-
de sin necesidad de acudir a otros sistemas de signos. En el interior de
este didlogo hay que notar la abundancia de actes de habla indirectos. El
Gltimo de los diflogos que presenta a Nerdén como interlocutor tiene lugar
con el Prefectc, y se produce, como en los casos anteriores, tras un monélo
go de uno de los personajes que estén en escena, mondlogo al final del cual
se hace la presentacién del segundo personaje {(vv 844-845), personaje que
toma la palabra una vez introducido de esta manera. El diélogo, en conjunto,
se puede comprender perfectamente sin necesidad de recurrir a otros siste-

mas de signos.

En lo que se refiere a la manera de relacionarse los segrentos
que hemos estab;ecido en la Octavia, como vimos anteriormente, la estructu-
ra y relacién entre las 21 unidades segmentada: no se corresponde con la
estructura normal de la tragedia clésica, dividida en actos con intermedios
corales. Por esta razén, vamos a numerar las secuencias de acuerdo con el i
orden de aparicién en el esquema de los tres dias sefialados para la accifn }
dramitico. Asi, la escena primera constituye un monélogo de Octavia unido
por yuxtaposicién con la siguiente escena, el mordlogo de la nodriza con 7
Octavia. El contenido de las dos escenas es similar y el cambio de lugar
entre ellas no alteraria el significaco de la obra. En las dos aparecen 3
ya sefialadas las lineas del cohflicto, el sometimientc de Octavia por Nerén .
(vw 31-33 y 46 ss). Esta escena segunda estd antepuestz a la tercera, que
comienza con un mondiogo de Octavia en el que se ofrece idéntica informa-
cién que en la wnigad primera, y a continuacién la nodriza se aproxima al
lugar en que estd Octavia y se produce el didlogo entre las dos (vw 72-74).
En el transcurso del mismo, que no presupone la escena anterior, la nodriza
intenta en vano que la actitud de Octavia hacia Nerén cambie, con lo cual
la relacién de oposicién entre estos dos personajes no cambia en absoluto.

Por otra parte, en el intercambio aparecen ya anticipados los sucesos que

c ocurrirdn mas adelante; la nodriza intenta persuadir a Octavia de que cam-




bie vy le recuerdz que Fopea nc es adn la esposa de Nerdn. La respuesta de
Octavia (v 185) puede considerarse COMG uns articipacién del desarrolle
del tercer dia de la cbra. El coro que viene @ continuacién, yuxtapuesto
a la escena anterior, establece nuevamente la oposicién entre Nerén y Octa-
via, al sefialar el matrimonio de éste con Popea, & la vez que anuncia su
actitud favorable hacia Octavia {vv 273-7b6}. Tambiér yuxtapuesta puede ser
considerada la unidad que viene a continuacidn, que consiste en un mondlogo
de Séneca, sin que afecte para ﬁada a2 la evolucién del sistema de oposicio-
nes, aungue esté antepuesta a la siguiente, entre Nerdén y el prefecto (vv
436-7). En la siguiente escena entre Nerén y Séneca, este (iltimo representa
el papel que en otras tragedias tiene la nodriza, y como en las escenas
de nouthrsis que hemos visto anteriormente, Séneca intenta disuadir a Nerdn
de llevar a cabo sus propdsitos, en este caso, el castigo de Plauto y Sila,
y renunciar a la proyectada boda con Popea para lo cual necesita previamen-
te repudiar a Octavia. La Jnidad estéd antepuesta a la siguiente y adelanta
las que tienen lugar en el segundo y tercer dia de la accién (v 592). la
escena siguiente presenta a un nuevo personeaje, la Sombra de Agripina que
llega para celebrar la préxima boda y establece relaciones de presuposicién
con aquel.gc:menjc que por su parte estd antepueste (vv 593-97). Aparece
aquf una nueva relacién de oposicién, el conflicto entre Agripina y Nerén,
y se antepone a la escena siguiente, que tiene lugar ya en el segundo dia
del desarrollo de la tragedia. Consiste ésta en un mondlogo de Octavia,
directamente relacionado por presuposicién con la uridad 8 del dia anterior.
En ella Octavia insta al coro a dejar de lamentarse (vv 646-50), en unos
versos de los que se puede decir que casi anticipan el enfrentamiento poste
rior entre los partidarios de Octavia y loc de Nerdén. Estéd antepuesta a
la siguiente escena, la segunda del segundo dfa, que a su vez adelanta los
acontecimientos del dia siguiente, en particular el enfrentamiento con Ne-
rén (vv 685bis y ss). La primera unidad del tercer dia tiene lugar ya des-
pués de la boda de Nerén con Popea y consiste en el enfrentamiento verbal
entre la nodriza de Popea y ésta, que narra a la primera el suefio que ha
sufrido durante la pasada noche, asi como los intentos de calmarla que rea-
liza la nodriza. Este escena estd simplemente yuxtapuesta a la segunda de
esta tercera parte, que congiste en la intervencién de un s2gundo coro,

gue se dedica a alabar la belleza de¢ Popea; al término de su intervencién,
muy breve, el coro introduce la llegada de un nuevo personaje y de esta

manera se inicia una nueva escena, unida por lo tanto por una relacién de

anteposicién (vv 778-79). El mensajero comunica al coro la rebelién en fa-




de Octavia y su oposicién al matrimonio de Nerén con Popea, tras lo cual
sale de escena, dejandola libre para la siguiente .n.aia, & la que ésta
estard antepuesta. lLa cuarta escena de la tercera parte se trata del comeri-
tario del coro contra la guerra c'vil, a la vez que aparecen también algu-
nos signos de anteposicidn de . c-e.mes¥que seguirén (v 518-819). En la

‘s .guiente, Nerdn, enterado ya de la revuelta, en un mondlogo fundamen
talmente articulaterio, comunica Ssu indignacién por lo acontecido, a la
vez que expresa Ssu firme intencién de castigar a los culpable., pérsdnalizg
dos fundamentzlmente en Octavia. La secuencia se encuentra antepuesta a
la septima, el dialogo entre el prefecto y Nerdn, otra escena de nouthesis
en la que el prefectc intenta disuadir a Nerén del castigo para Octavia
(842-45), » la vez que comunica a Nerén la represién de la revuelta, lo
cual supone una relacién retrospectiva con respecto a la escena del mensaje
ro y el coro; al finalizar el enfrentamiento verbal, Nerdn pronuncia unas
palabras que anteponen Yy anticipan las un.dauey siguientes, referentes al
castigo de Octavia (vv 873 ss). Interviene el coro partidario de Octavia,
pfesuponiendo la escena anterior, gue comenta la inestabilidad del favor
popular, as{ como el destino de Octavia (vv B91-895). Los siguientes versos
estén ya puestos en a.seymxif 8, en boca de Octavia, que en un monélogo
se dirige a unos soldados (mudos) que la arrastran hacia el barco que la
ha de conducir al exilio y la muerte. Establece por tanto la escena rela-
cién con la que tiene lugar entre Nerén y el prefecto, pues ésta supone
el cumplimiento de la orden dada por Nerdén. El segmento esté antepuesto
al siguiente, el didlogo entre el coro y Octavia (III 9), en el cual el
coro da animos a Octavia para aceptar su destino; las palabras de Octaﬁia
relacionan la escena nuevamente con la que tuvo lugar entre Nerdn y el pre-
fecto (vv 958-9 y 970-72). Este segmento también se antepone a la udltima
escena, que consiste en un mondlogo del coro, tras la partida de Octavia,

en la que lamenta la crueldad imperante en Roma.

De acuerdo con lo expuesto anteriormente nos encontramos con
una configuracién escénica del siguiente tipo:
1 11 111
$ 4 3 4 8 8 7 82 9 2 12 32 4 5 6 7 8 9 15
,ssz oA
(1r(2X(3K4a) /(7)-8\ (1)=2 £ 4 (5)-6 8-9-10

) 9 ot )

A partir de las relaciones tal como se manifiestan en el gréafico anterior

podemos formular las siguientes observaciones:




]

1. LOos coros, gue como heros dicho antericrmente, no parece tener fun-
ciér de separador de segmentos, presentan algunas diferencias respecto a
las obras anteriores. ilay que notar en primer lugar que las interve ciones
liricas de la obra no vienen sdl. de la manoc del coro, y por otra parte
cuman un total de 378 wv sobre un total de 983, esto es, mis de un lercio
de la misma. Las dimensiones del cGiscurso coral, salvo el primero, soOn bas-
tante reducidas. ;.. conexiones del corc con las escenas gque le rodean son
similares a lc- g e veiamos en las obras de Séneca, es dec.r, escasa cone-
xiés con la accidén, aunque algo mayor que e€n las tres obras analizadas.
El primer corec (I 5), no establece ninguna relacién con ninguna escena,
esto es, estéd simplemente yuxtapuesto. La seguna intervencién del coro (11
2), constituye junto con la intervenci6bi. lirica de Octavia, el eje central
de la tragedia: supone efectivamente un comentario sobre la suerie que va
a correr Octavia, pero también, y de una manera anémala, adelanta la acciémn
que se desarrollaré a lo largo del resto de la obra (levantamiento popular
contra Nerdn y venganza de éste). Las siguientes intervenciones del coro
estin todas localizadas en el tercer dia de accién. En III 2 un segundo
coro, cuya existencia ha sido objeto de debate, representa una detencién
del progreso de la accidn, aunque breve, y se antepone & la escena sigiien-
te con la introducci6n del mensajero. Al final del didlogo que se establece
entre el coro y el mentajero, el core vuelve a comentar 17 inutilidad de
la revuelta. E1 coro de II1I 7, nuevamente formado por partidarios de Octa-
via, presupone la un.lad anterior y estéd antepuesta a la siguiente. La ﬁlti

ma intervencién coral se produce en las dos Gltimas escenas (II 9 y II 10).

2. Aunque es empleada como medio de anteponer una escenz a otra 1la
combinacién de personajes, las cadenas de escenas son mucho mis desilvana-
das y su estructuracién se realiza mediante marcas temporales. En este sen-
tido, las escenas son mucho més independientes y en cierto sentido son sus-
ceptibles de supresidn sin que varie considerablemente el proceso de la
accidn.

3. Segin lo anteriormente expuesto, los personajes no son el hile con-
ductor de las escenas como en las obras anteriores; el Gnico personaje que
aparece en escena en los tres dias de accibn es Octavia, aunque el auténti-
co nexo de las escenazs sea Nerén, personaje del que se hazla desde lz pri-
mera hasta la 4dltima secuencia.

4. En el interior de cada unidad temporal, la relacidén que prevalece

es la de simple anteposicién, por lo que las escenas gue forman cadenas

constituyen un uUnico sistema.




Relaci i i j (Actos d ¥
6n discursiva de personajes (Actos de habla y ridmercg de versos).

5, En el conjunto de la obra, ninguna de l2s unidades temporales seiia-

ladas puede cambiar de lugar sin alterar la coherencia de la misma; sin

embargo, dentro de cada unidad hay escenas que facilmente podrian cambiar

de lugar sin verse alterado el sentido; as{ por ej., los dos primeros mond-

a

+ 1'18
+ 5'63

logos liricos del prélogo, €l monblogoe de Agripina. Es también curiosu que

los personajes quesuponen la relacién de oposicidén fundamental no aparecen

- 016
- 0'66

enfrentados nunca en ninguna escena, esto es, Octavia, Nerén y Popea, algo

que en las anteriores tragedias no ocurria.

2'16
1'66

6. Entre las tres unidades la relacién fundamental es la cronolégica;

como sefialamos anteriormente, se produce una marcada simetria estructural
entre las escenas dcl primer dia y las del tercero, simetria que, por otra
parte, no se limita a lo meramente formal, pues incide también en el conte-

nido de las escenas (por ej., las de las nodrizas con Octavia y Popea).

También se observa un equilibrio en los pasajes liricos (vv 160-63 y 911-
913, caracterizados ambos por la presencia de las Erinias), o las dos esce-

nas de nouthesis en las que Séneca y el Prefecto intentan convencer, inutil

85 | 20'14 [215'5 | 21'92
S8 | 13'74 [125'5 | 12'56
8 | 19'43 |13%'5 | 13'80

2 | 12'3 [10's | 1425

mente, a Nerén. También entre la primera unidad y el eje central de la obra

existen paralelismos, como las entradas de Octavia. Todo esto, como dijimos,

parece indicar que el autor de la Dctavia abandond voluntariamente el prin-

cipio organizativo de la tragedia clasica y utilizé otro diferente, de su

propia invencién o bien derivado de la antigua praetexta romana.

En lo que se refiere a la orientacién deictica entre los distin

tos interlocutores, en la Octavia se observa, como en las obras de Séneca,

7 | 13'46
5| 2777

el respeto a la convencién de los tres actores (cfr. Sutton 1983:26):
1 ss 377 ss 593 ss 690 ss 820 ss

Octavia Séneca -— Mensajero Octavia

55'55

Nodriza Nerén - Popea Nerén

— Prefecto Agripina Nodriza Prefecto

3B | 73'07
8| 7272
o | 64'28
8 | 8a8's8

10 |

Declarat.

Las mismas observaciones en torno a la representacién o lectura

%

1| 111

realizadas con las tragedias de Séneca se han dirigido a la Octavia, ob.er-

7| 13'46
3| 2727
3] 1616
3| 2ita

Directivo
ne

vaciones que son igualmente infundadas, salvo, quizé, en el heclo de que

habla de la obra.. El porcentaje de vv de cada personaje se refiere al total de vv de la obra.

sa la diferencia entre la relacién R de cada personaje y la del total de la obra. "P" indic

personaje. E1 porcentaje total de cada uno se establece en relacién con el total de actcs de
la diferencia entre el % de vv. con el % de actos de habla.

en esta obra aparezca una secuencia de tres escenas que no estén separadas

~ AN *En . TR NP

por coros, produciendose, por el contrario, un intervalo temporal notalle.

Los porcentajes de las cuatro primeras columnas van referidas al total de actos de habla de cada
wRpn -
R" expresa la relacién discursiva entre el nimero de vv. y el nimero de actos de habla. "D" expre

Dejando de lado esta cuestién, en lo que respecta a la posibilidad para

los actores de cambiar de vestuario, ésta queda garantizada por la notacidn

Persanaje
Octavia
Nodriza 1
Séneca
Prefecto
Agripina
Popea
Nodriza 2
Coro 2
Mensa jero

*

*

de entradas y salidas existente en la obra.

D o T e, i)




e1.vs
LGy (u) v1 {¥) 651 20, 6L (w) 9.1
CU. 001 : AA OF AR £1€ GZ.8E AA GLE Tviol

cois L
€2:01d/11d"1 : odalesus); d

wet  Pace
g e

vutdidocy

namerc de versos)

Ol tca/96°2 031293344
w b=t %4

¢
\

G2 :3d/8d"¢ WBEva/Gd’E
T

1 G.C9:8d/vd ¢
chatl

|
"
|
|
|
T
w
|

wi9 twd 1

Gl

e

650 (~isEl

BA ELd

SWpOT:gu/id v
m wgy 14 ‘'t

1
ugg  ld T BTIALL 30 d

w
L
b
5]
=
o
n
=
Qv
=8
7]
o]
—
LY
o
<
>
e
w
&
3
Q
0
et
o
=
O
amd
(%]
o
—
o
=

alvuosdad




1 9J40)
uela;|
0329Joedd

uoJst;

2 ©40)
2 o0do)

odalesua;;

2 ©de)

eadog

g2 ©eziapoy

1 GJl0oJ

nto de

Be1AR3D0

eutdtady

=
G
o

uguaal]

H

(

eJaugs
0323j94d
uoJday]

e23u3dg

1 ©40)
RIALIO0
eztapoy  ‘p'l

BTAEJD0 b i ¢

EZ1dpoj} rell

Relacién de actos de habla

Bl1AL L 90 ek

s S B i ¢ : b ¢




-

sonajes)

y segun pers

ra

o de la ob

+
e

s

=
...‘..-
5
o
©
—
=]
[1:]
el
S
=
7]
(=]
-
Q
m
@
O
=
O
rd
Q
«
—
@
x=

1 0403

1 eZiJdpo};

VIAVLOO

€TAR30Q

arcuosdag

1 02cd  ®i'ill
*ETATL20
1 0400 “B1h

eracion  Cgt

alevuo=dad




3jes ).

QUZrYSHEN

Vidog

ViiIdIHOV

0LD34dd

03283048

HQUEN

b i
9 1

go2uag

TVi0L
b R 10§
NI
2 111

(8):{0)0]

€ 40D

1°II1 ¢

VZ1HdOn

=
o
in
b
@
=
5
.

ol
Q
w0
—
[
-t
Fol
«
=
o
©
(/7]
(o]
-
o
o
@
o
=
O
-
U -
©
—
@
(=

alvuosdad




Octavieg.

08!

+
¢

indirec

1
-2

T
=

e

TVLOL

oualesuay
2 04do)

¢ BZTJPON
eadod
eutdrady
0128Jadd
uQuaan
edauag

1 oJdo)

T eZ1Japon

BTAB}D0

alfeuosaad




explicitos:

Localizacién | Hablante | Oyente | Acto | Performativo | Efecto

ilocutivo perlocutivo

Nodriza Octavia T qQuaeso
Nodriza Octavia £y fateor
Nodriza Octavia lex quaeso
Coro fateor
Nodriza precor
Octavia testor

Octavia testor

Coro precor




Andlisis discursivo.
]

£l analisis discursivo de Octevia revels la existencia
bles diferencias corn respecto a las obras anteriores, centradas fundamen-
talmente en la distribucién e importancia ce las intervenciones del coro
(¢fr. supra, articulacién dramitica). Asi, el nimero de versocs gue pronun-
cian los dos coros de la obra (el coro de ciudadanos partidarios de Octavia
y el de los partiderios de Popea) no alcanza el 22%, cifra disminuye al
17% en el caso de los actos de habla. De los restantes participantes en
1a acci6n dramAtica destaca un primer grupo formado por Nerdén y Octavia,
y Séneca, con una participacién que oscila entre el 12 y el 14 % (Nerén:
13'80, nodriza de Octavia: 14'25 y Séneca: 12'656), un segundo grupo de per-
sonajes de importancia muy secundaria, con porcentajes muy inferiores (Pre-
fecto: 1'11; Agripina: 5'39; Popea: 3'45, Nodriza de Popea: 4'26 y mensaje-
ro: 2'13) y, por iiltimoc, Octavia, con 215'5 vv que representan casi el 22%
de la obra. Hay que sefialar, sin embargo, gque la figura de Nerfén adquiere
mayor relevancia desde el punto de vista de los actos de habla, pues su
19'43 % se acerca al 20'l14 de Octavia y, sobre todo, lo diferencia del res-

o de personajes, tanto de las pequefias figuras como de los citados con
1 (Séneca y la nodriza de Octavia).

En lo refereriie a la.distribucién tipolégica de los actos de
habla, destaca la elevadz presencia de declarativos (66'82), con tan s6lo
un 22'51 % de expresivos y un 9'95 % de impresivos, frente a las cifras
que nos proporcionan las tres obras analizadas anteriormente. La relacién

discursiva "acto de hablz/verso" es de 2'32, y el personaje que mayor des-

viacién presenta en este sentidc es el Prefecto, con un indice de 0'78 que

se explica por sus dos intervenciones dialégicas con Nerén (I.7 y I11.€),
con 14 actos de habla en 11 versos.

Por Gltimo, hay que sefialar la presencia de 101 actos de habla
indirectos, que representan un 23'93 %, de los cuales, al contrario de lo
gue ocurr ia en las otras obras analizadess, casi el 50s son cdirectivos y
tar. sélo 18 son declarativos. Igualmente, interesa destacar lz escasz pre-
senciz de verbos performativos, &, de los cuales sblo uno tiene efecto per-

locutivo (v. 754: Erecor}.




Referencias

1
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sacibn |

temporales.

Referencia  Ltemp

!

Haturalesa

iwlacion

32 {Hodriza
a1 < "
48

¢ Octavi

(Nodriza

( "

= = = =
Nodnia
Octavia

Hodriza

Octavia

Nodriza

Octavia

)
)
)

a)

|
) "

- - -
Odavia
Nodriza

Octavia

tiodriza

Octavia

Nodriza

L nitpa coaclo sioerie fulpens

furora fueat, sarcit Titan

radionte cord mandonie e

reddil clarun
repete assuetos iam tibi questus
serper menclrix delflewda mihi
S

priua meorun causa malorun

2 lux senper funesta mihi

teepore ab ille

paruit liber diu / Oceanus

dramalico

historia
historia
historia

historia

historia

qui Britannis primus imposuit iupum historia

crudelis uiri / seereta refunit

semper

nunc in luctus seruata meos

magni resto nominis umbra

uox en nostras perculit aures
=cc§sn§ Lgnlgmig /=in£urgo grnguna
guis te tantis soluel curis / dies
qui e Stypias mittet ad umbras

non uota meos tua nunc casus,

sed fata repunt.

dabit afflictae meliora deus

tempora mitis

uican sacuos ante leones

longo semper in aeuo

trepidante semper corde non mortis

metu

quam cacpe Lristis unbera eermonid
tremor
post nnofrapria
nefas tantum

tunc sancta Pietas extulit pradus

deflende nobis semper

nodo sidus orbis

nunc leuis tantum cinis

ut domum / penitoris olim subole
restilunn fan

nondum uxor est

iam fiet, et penetrix simul

historia

= = =
dramitico
historia

draritico

_ dramfitico _

historia
historia
historia

dramitico

historia

historia

hisloria
historia
hisloria
historia

historia

historia

historia-
dramfitico
historia

dramético

ditnecerr

Oetevia
Hesal i

Octavin

Clandio
Claudio
Octavia

Nerdn

Octavia

llerén

=ESE&C;O =

luerte

Apripina

Octavia

Britanico
sueiio
Apriping

Octavia

Briténico

"

"




Feferencia 1’”;"!":‘. i aled kelacidn

Nodriza

Octavia

"

Hodriza

Dctavia

Octavia

Nodriza

Octavia

Nodriza

iuvenilis ardor impe*i primo furit

lanpucuelt ddemnec dutsl din

in Venere turpi

Bmor porennis coniusis castae manet -—
uiolare prima quae Loros ausa est tuos  historia.
animurinque domini famula possedit diu

tam meluit eadem;

nee lunonds jam timel icoas mitico
iunpentur ante sacua sideribus

roscidne nocti dies

semper fratris extincli memor historia {ictavio
Britanico
qui sacpe terras fulmine infesto mitico Jipiter
quatit castipo
irata tellus edidil quondam mitico
forsitan uindex deus / existet historia
aliquis, lactus ut ueniet digs
pgraui deorum nostira fam prider historia
domus / urpetur irea

prima. .. Vems historia lesalina

frusira totigas iactata fiden historia Popea

nec noua coniunx

seruel decus Roma aeternum "

uera priorum uirtus guondam histeria

Romana fuil rmitico

hacc quoque nati uidere nefas historic asesinato de
saecula magnum Apripinag
postquan spes est nulla salutis historia Agripina

iwm morte fides historia Avripina
cuius facinus uix posteritas historia Agripina

tarde semner saccula credent

partitur mornn sceleris nullan nistoria Herdn

Acripina

semper uacabat studia recolenti mea historia exilio de

Séneca
nunc adest mundo dies mitico fin del munds
supremus ille qui premat penus impium

caeli ruina, rursus ut stirpem nouun

generel renascens melior ut quondan
tulit
ivuenis, tenente regna Saturno poli.

tunc illa uirgo




Noferencia Lesnoral | Haturaleza

alin scd suholes mitico

tertiun nollors pepus

deterioy actan
roburgue lonpur tempus
per lij_l____.-__;r",:al'.!: diu
saeculo premimur graui
fanm priden... rapit

Nero drambtico evirada de

lierén
= = = = =
Nerdn jussa haud norabor: castra confestim dramético

petam

Séneca actate in hac sat esse consili reor historia Herén

dramitico
Neran ut factn superi comprobent semper tua -_—
Herdn tempus atque irae dare virtud
siecculo pacem Suo =i
prinus Av_ustus historia .
Fortuna iactauit diu historia Aupusto
orbem iam serenum spe historia lerér. Paz de
César
501 Nerdén Sénecn acquatus ulton sacpe per henorem pradus v César
503 A - Homa tum uidit historia “
515 pauere uolucres et feras sacras diu historia batalla de
vilipos
517 wiros saepe caedente suos historia
ipse periturus breui j histcria
Acpyplus iterun historia
nunc leues umbras tepit historia
illic sepultum est impie pestum diu historia puerra civil
ciuile bellum
iam fenssus enses historia
nos gquoque manebunt astra si saeuo historia
prior
ense occuparo quidquid infestum est mihi
dipnaque nosiram subole fundarc domum dramitico
i 1 animusque numquam coniugis iunctus mihi historia Octavia

Séneca Nerén Leneris in annis " juventud de

Octavia

lNerdn féneca hoc equidem et ipse credidi frustra diu historia

Séneca lieron ‘sola perpetua manent -
subiecta nulli mentis atque animi bona
fiorem decoris sinpuli carpunt dies

Nerdn Sénecn cum procreetur semper humanum genus




Hahilante

Dyente

Referencia teuporal

Raturalenn

Herdn

Octavia

669 (Coro 1Y

672
£77
679

13

(
(

€
<

Nodriza

Nerén

Sénecca

maicra populus semper a summo exigit

aclas... conlupis

desiate tandem, ia preauis nimian
milii, / instarg

et ipse populi ueota iar pridem moror

quin destinanus proxison Lthalamis

dien

manet... impiaec cacdis miht
semper nenoria, manibus nostris
prauis / adhuc inultis
nox illa
haud tempus datum est / lacrimis
EﬂlpnPCQ:thﬂdtur Lempus haud
lon~un peto
uenict dies tempusque quo reddat suis
animaen nocenbem sceleribusk.. .
senner guietam cerncres sedem
Guos nure pudor... wanel
ouid tepere cepso Tartaro uultus meos
nouerca, coniunx, mater infelix meis

parcite lacrimis urbis festo

laeto die

non hue primm / pectora uulnus
inea senserunt

dabit hic nostris / linem curis
uel morte dies

hos ad thalamos seruata diu

pnictima tandem funesta cades

sed quid patrios saepc penates

reaspicins ndin confusn penis?

propera tectis efferre predus

en illuxit ouspecta din

fama totiens iactlata dies

quos iam uictrix / Popnaea tenet
quae saepe

olin

pravic o ocnlis undiaque nostris

iam Poppacae fulget imano

certe petitus precibus et uotis dies

nostris refulsit

hintoria Juventul de
Octavi:

dramfitico

dramitico

dramitico

histori:

dramitico

historiu asesinato
historia
dramitico

historia

dramitico

dramitico

dramitico dia de la bodz

historia
drandtico

dranftico

historia
dromilico

dramitico

dramilice

dramitico
historia
historia

dramit ico

dramAtico boda




Naturalesa

Popen Guae subita uultus cruse mutauit tuos dramitice  Popen
lodriza confusa tristi proxicae noctis mety histaorii
2B e e o

4 ma postogune dles /o sideribus atris histotia
HEAHLLL

cehisit el nooti polus

nee afin placiva fruo historia BUCIO
inter tubarum Sacpe sonum : " suehio
subito patuit / tellus hiatu historia sueiio
conivpen quondan meun / nalumgue hislocia Crispino
tanden quie bem wapnus excussit timor hisloria

737 quod nunc fides pietasque produxit tua dramatico

741 Hodriza per quieten i

744 3 laeto die historia bada

750 inferum sedes toroas / slabiles

futuros spondet aeternae donus

Hedriza ul expientur poctis el somni minac histora.

dramatico
precibus piis / superos adora, manet dramitico

ul praesens metis

111.2: 762 (’Cnro nurk deseretl asien Jipi ter

gquondain mitico i
sed quis gressu ruit a'tonito dramdtico wensajc:co

ant quid portat pectore anhelo?

Hensajero trepidi cohortes ccece praefecti tra- dramfitico
hunt / praesidia ad urhis
Coro IT Mensajero quos iar ‘Lenct dramdtico bedu de Popea
Mensajero Corn 11 obruunt turpi diu / coleata caeno historia
dramatico
ul noscat ipge éiuiun motus mea dramitico salida del
uoce, hand mornbor jussa praefecti mensa jeroe

exequi

809 (Coro quis extinxit fulmina sacpe mitico
Bla ¢ » Honunc animus quid feral horroe dramit i co

vis dumitis uiolents Jdeo

pnst nefns tontun dramitico sublevacién

adnissa sed ian morte puniri parum dramltico venganza contra
est Octavia
suspeela coniunx el soror semper mihi historia Octavia
. tanden dolori spiritum reddat meo dramitico
mox Lextaz flammis concidant urhis dramitico  incendio de
historia Roma

exultatl inoens saeculi nostri bonis




Feferencias 1iemporal

malis dorands est et pgraul gsemper jupo

premerl.,

Prefecto Nerdn coede pauctorun diu / qui restiterunt historia
Nerén Prefecto constituct, actas nulla ouar famae eximat -—
i iram expiabit prinz quae meruit meam dramnitico Octavic
historia
guae tan sern damnatan premet dramiiico  Octavia
din nocenlemn
Landen ut residal pectoris nestri dramitico

tumor

890 (Coro 1) plure (cfersc prohibet praesens dramitico
excmpla dolor
g3l (¢ modo cui patriam / reddere dramiAtico Octavia
892 nunc ad pocnan dramitico Octawvin
{ guatiunt tlll—nlf; saepe procellae

gn2 (Octaviad |Soldados) tol ian nostris et uicta malis dramitico

906 ¢ sed ium spes est nulla salutis dramdtico
0]

goe ¢ en . nave
aquondamn senetrix, nunc el thalamis drasitico Asripina
expulsa soror miseranda uehar historia Cectavia

nullus Pietas nune numen Liabet dramitico

328 semper nobis metuends dies dest ino
Octavin igm mults domus quae uestra tulit hisloria
932 primun,.. / memoranda historia Agripina
drimitico
toticns enixa historia Avrinina
mox exilium historia "
Landen Tetun historia
cruciata diu historia
Tulia motrin £ln cecula ent : historia Julia

post lonra Lempora historia g

947 quondar. genetrix historia tlesalina

956 mox et ferro laccrata diu historia Agripina

953 Octavia Coro 1 ecce dramitico

quid iam frustra miseranda moror? drandtico

974 (boro 1% ( quondan nitico Ifigenia




Localizacién | Hablante | Oyente | Feferencia temporal Noturaleza | Delncibn

‘: Vil. B39 \/h'terbh b : malis domanda est et praui semper iupo -
premend,
] = = = = = = = = = E 3 = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = =
Yo B8B4G Prefecto  Nerdn cacde poucorun diu / qui restiterunt historia 2'-\1"1l‘v‘ll:|'6l'|-f
: BET Nerén Prefecto constituel, actas nulla quam famae exinatl =—
B59 " 4 iram expiabit prim: quae meruit meam dramitico Octavia

historia
873 » " quae Lam sera damnalam premet dramitico Octavia

. din nocenlen

876 " " tandem ut residat pectoris nostri dranitico
tumor
= = = = = = = = = = = = = = = = = = = = £ = = = = = = - = = = -
s ; V.3, 890 (Coro 15 plura referre prohibet praesens dramitico 3

excinpla dolor

1.

gm0 modo cul patriam / reddere dranitico Octavia
g9z (¢ 3 nunc ad poenam dramitico Octavia
oy .m0y quatiunt uh'.wa saepe procellae o
s 22 oo ook e = oe R ROE B2 oz EE = e R o oA s w s
V.4, 9n2 (Octavia) [Soldudos) Lol ium nostris et uicta malis dramitico
906 ¢ " b sed iam spes est nulla salutis dramdtico
o £ " H en \ nave
9o ( b quondam penctrix, nune et thalamis dramftico Agripina
; expulsa soror miscranda uehar historiua Octavia
o117 € » > . nullum Pietas nunc numen habet dramdtico
- ; = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = =
! V.5, 328 Coro I semper nobis metuend: dieg = destino
' 930 " Octavia ian multa domus quae uestra tLulit historia
932 B primum... / memoranda historia Agripina
dramitico
937 totiens enixa historia torinina
938 i mox exilium historia "
341} " Listerdesrn e Lo ] historia "
941 i cruciata diu historia
944 " Iulia watris fata secula est historia Julia
94% Ly posi lonpa tempora historia H
947 " quondam penetrix historia lesalina
956 ” mox et ferro lacerata dinu historia Apgripina
7 955 Octavia  Coro 1 ecce dram&tico
: 960 s " quid iam frustra miseranda moror? dranftico
1 = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = =

974 (Coro 15 { J quor.Jam j mitico Ifipenia



Referencias temparales.

localizacin

.1. Octavia
Nodriza
Octavia
Nodriza

. Octavia
Nodriza
(oro
Séneca
Nerén
Prefecto
Nerén

Séneca

.9 Agripina

TOTAL

| T.Hist&ico |

I1.1. Octavia

TOTAL

III.1 Nodriza 2
Popea
I11.2 Caro 2
I11.3 Caro
Mensajero
Ii1.4 Caro 2
I11.5 Nerdn
II1.6 Nerdn
Prefecto
I111.7 Coro 1
.6 Octavia
8 Octavia
Caro 1
I11.10 Caro 1
TOTAL

W H = W = = O N

[
N o,

N OB 2NN B oW

o)) o
o= N

TOTAL




OCTAVIA
Referencias temporales

{Personajes)

localizacién | 7. Histdrico | T. Dramitico | T. Miticc | T. Abscluto | Total

Octavia 1.1: 4
1.3,
1.4.
11.1.
ine.
Tk &
OCTAVIA TOTAL

Nodriza 1 I.2.
Tid:
1.4.
NODRIZA TOTAL

Coro 1 I.5.
11.1.
13-
m9.
lik{a
CORO I  TOTAL

Séneca 1 .5

1.8,
SENECA

Nerén

NERON

Prefecto I1..%.

6.
PREFECTO TOTAL

AGRIPINA I .9.

NODRIZA 2 III.1.

POPEA II1I.1.

1.2,
3.
11L4,

QR0 II TOTAL

Mnsajero  Iil.3.

TOTAL




Tiempos verbales.

localizacidn | Pres.| Pas.| Ful,

Séneca

TOTAL

II.1 Octavia
I1.2 Caro

TOTAL

I1I.1. Nodriza
Popea
111.2. Caro 2
I11.3. Cao 2
111.4. Mensajero
II1.4. Caro 2
I11.5. Nerdn
I11.6. Nerdn
Prefecto
II1.7. Caro 1
I11.8. Octavia
I11.9. Octavia
Coro 1
I11.10 Caro 1

TOTAL 8

TOTAL 145




Personaje | Pres. | Pas

NCTAVIA

Uso de los tiempos verbales

(Personajes)

. | Pot

. | Imper. | Pres. g | Pas. p

Octavia 36 13
(4m,2d)

10

Nodriza 2
(2m, 1d)

Coro 1
(4m, 1d)

Séneca
(lm. 1d)

Nerén
(im. 3d)

Prefecto
(24d)

Agripina

Nodriza 2

(1d)

Popea
(1d)

Coro 2
(2m, 1d)

Mensajero
(1d)




Anilisis de las referencias temporales

,
la Octlavia indicabaros

la importancia que presentabn € at - tiempo al funcionar como elemento
estructurante cde la ohra, hecho que supone un notable cambio en relacibn
con las tres trapgedias de Séneca analizadas y que probablemente sea debido
a la propia convencibn genérica (Herinpton). Nos encontramos, pues, con
la ruptura de la unidad de tiempo, con lo cual la diferencia entre el tiem-
po de la representacién y el tiempo textual se apranda considerablemente.
En cuanto al primero, como es sabido no existe ninpuna indicacién de la
época que nos remita a un momento determinado, esto es, estd ausente todo
tipo de informacién sobre los elementos que intervinieron en la representa-
cién, caso de que ésta tuviera lugar.

Limitédndonos a las referencias temporales recogidaé en el texto
hay que sefialar que la accién verbal, asi como la sucesibén de las unidades
dramiticas, ya ha sido comentada. Centrdndonos ahora en las referencias
temporales expresadas mediante formas lingiiisticas, podemos comprobar que,
al contrarioc de lo que cabria esperar, no existen grandes diferencias res-
pecto a las cbras anteriores. Hemos recogido un total de 164 referencias,
de las que hay que sefialar la importancia que presentan las histéricas pre-
cisamente por el pgénero literaric al gue pertenece la obra; esto explica
el hecho de que este tipo de referencias sean las mads numerosas (el). En
tiempo de la representacién con 55 y el tiempo absoluto 19 siguen en impor-
tancia; con respecto al tiempo mitico, que también es utilizado, cabe decir
que su uso se debe al desec ce adaptarse a los patrones de la tragedia tra-
dicional (Sutton).

Desde el punto de vista de la relacién entre referencias tempo-
.rales vy personzjes, proporci6én que siempre habréd que leer teniendo en cuen-
ta 1la rela-ién discursiva de cada personaje, nos encontramos con que Octa-
via con 35 es quien mayor nimero de ellas rezliza, entre las que predominan
las relativas zl pasado. Sigue en importanciz el coro I (29), en las que
también se da un neto predominio del pasado. Nerdn estd representado con
27, en las que ls proporcién presente-pasado es ya mds equilibrada (16/11),
al igual que sucede con Séneca (21), en quien destaca la mayor proporcidn
de referencias al tiempo mitico (9) y que permite equiparar esta personaje
con los coros de las otras obras, caracterizados tanto el uno como los co-

ros por su funcién de garante axiolégico (cfr. infra).




de manifestc

‘edea, Fedr:z y

¢ las secuen-

A este respecto n lo referente a 1= omentacidn abstracte que he-

0s realizado con las otrzcs obras, en la “tavia se jpueder. sefialar tres

momer.tos, aunque hay que reconocer que la estructure de la obra es muy pecu
liar {efr. infra). NLos encontramosz asi ante i. una situaciéon de partica,
la correspondiente al primer dia de accidn, en el que Kerdn expresa su de-
seo de repudiar a Octavia y casarse con Popea; ii. el texto-accion, repre-
sentado por las mediaciones entre Nerén y el prefecto, herdén y Séneca, etc;
iii. unz situacidén de llegada que coincidiriea con ei casatiento de Nerén
con Popea y el exilio y muerte de Octavia. Siguiendo con el tiempo en lo
que atafie a la segmentacidn, en las tres obras analizadas antes se sefialé
la existencia de unas grandes unidades, los actos, que comc ya dijimos no
son reconocibles en la Octavia. Interesa en este punto, por lo tanto, exami
nar el modo en que se articulan las unidades medianas y las microsecuencias

en el conjunto del texto.

Asi, la primera de estas secuencias medianas, con la que comien

ze lez obra, presentz una primera microsecuenciz gque tiene conio objeto el
tiempo y que nos proporciona €l primer dato en torno al cual se organizan

e

las demas referencias temporales (vv 1-4: "iam uapa caelo sidera fulgens

/ Aurora fugat, surgit Titan / radiante coma mundogue diem / reddit clarun"

verscs gue como en Fedra o Tiestes sithan la accibén en el amanecer. En esta

secuencia hace Octavia referencias al momento presente de 1z representacién

(iar), contraponiéndolo al pasado histérico (assuetos questus, prima causa,

tempore ab illo). Sin ninguna microsecuencia articulatoria prosigue el tex-

to con un monélogo puesto en boca de la nodriza, perscnzje que produce refe
rencias andlogas a las realizadas por Octavia. Lz relacién temporal entre
arbezs secuencias no estéd marcada, e incluso desde el punto de vista del
contenido se podria ver una cierta indeterminacidén enire ellas. Estas dos
unidades son sucedidas por dos monélogos de Octavia y la nedriza que contie
nen referencias a la historia y al tiempo dramdtico, articuldndose con la

posterior mediante una indicacién acistica y cinésica (vv 72-3: "uox en

nostras perculit aures / tristis alumnae, cesset thalaris / inferre gradus

tardz senectus?"). En el didloge que se establece entre ambos personajes

hay un predominio en cuanto a los referentes histéricos,' terminando con
unz microsecuencia pronunciada por la nodriza con funcidén esencialmente

conztiva (vv 270-2: "renouare luctus parce cum fletu pios / manes parentis




B e T

: o :
furoris gquae sul poenas dedit"). A continua=

ne el cord .Ar. referencias también a la historia y termina

carfrter articulatorio. Hay que notar que en la

. en‘re Octavia y la nodriza, al final de ella, no queda p.an

rninguna cuestidn gue impligque un suspense posterior, pues con el mis=

moe larento cor el que corienza Octovia, termina, Tras la intervencidn coral
aparcce en escena un personaje del gue hastu ese momentc no se ha hablado,
Sénecn, que en un mondlogoe especialmente importante desde el punto de vista
de los contenidos ideclégicos de la obra, hice referencias fundamentalmente
al tiempo mitico, terminanco su intervenci6n con una vuelta al tiempo pre-

sente subrayando la aproxiracibn a Nerdn (vv 436-7: "sed ecce, pressu fer-

tur attonito Nero / trucique uultu. Juid ferat mente horreo" ). Se produce

inmediatamente unz secuencia, que en modo alguno es equiparable a una esce-
na, con funcién caracterizadora de Nerdén y con referencias al tiempo de
la representacién y al propio tiempo como objeto de discurso (v 439: "iussa

haud morabor: castra confestim petam") que supone su abandono de la escena.

La ocupacién espacial es pues el indicio de la sucesidén tenporal en cuanto
al didlogo que se entabla entre Nerén y Séneca, en el que predominan las
referencias a la historiz y con unas ultimas microsecuencias en las que
se sefzla el fin de la escena mediante procedimientos ya comentados: una
microsecuencia con funcién conativa y la indicacién precisa de la fecha

de 12 bodz con Popea (vv 555-92: “"desiste tandem,... "). La escena siguien-

te, consistente en un mondlogo de Agripina, es muy similar a la primera
escens del Tiestes; tiere en comin la presencia de un personaje sobrenatu-
ral, la sombrz de Agripina, que como la Furia y Téntalo, desencadenan la
venganza (aqui, Agripina viene a anunciarla). Las referencias son de ordea
tanto histéricc como dramftico y la microsecuencia que sefiala la salida
de escena de Agripinz es, como en el Tiestes, una indicacién de cambio de

espacio (vv 644-5: "quid tegere cesso Tartaro uultus meos, / nouerca, co-

-

niunx, mzter infelix meis?"). Queda sin precisar el momento en que Se pro-

duce le llegada de Agripinz segin se desprende de las distintas interpreta-
ciones que se han dado a esta escena. Aunque nodriz haber aparecido como

escenz prologal de acuerdo con el uso que de este tipo de escenas hace Séne

ca, parece claro que se produce Ae'.c'": Ges de haber tomado Nerdén la decisién

de efectuar su boda con Popea.
La siguiente escena, una intervencién lirica de Octavia, se
produce ya en el segundo dia de la tragedia y comienza con una indicacién

temporal de tipo dramético (vv 646-7: vparcite lacrimis urbis festo / laeto
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eofialarn le articulatitl con

intervencién del coro, marcada por la
ién nurerosac referencias al tiempo draré-

1" i/

er. illuxit suspects diu / fana totiens iactata dies"),

finalizando con una microsecuencia que nos sitlz en una temporalidad poste-

r

rior (vv 6B5=9: "afligat humo uielenta manus e

El tercer y ultimo dia se inicia con una escena entre Popea
con indicacién expresa de la celebracidén de la boda (vv 623-

4: “"certc petitus precibus et uotis dies / nostris refulsit") y con referen

cia por parte de la nodriza & los sucesos del dia anterior. El tiempo que

siguié a la celebracidén coincide con un fuera de escemn cubierto por la

narracién del suefio de Popea (vv 714-5: "lseta nam postquam dies... ") ¥

el di&logo termina con la indicacién de la salida de escena de ambos perso-

nujes (vv 756-61: "delubra et aras petere constitui sacras... "). A conti-

nuacién se produce un breve comentario de un segundo coro, que termina
con una articulacién con la escena siguiente a través de la ocupacién espa-

cial del mensajero (vv 778-9: "sed cuid pressu ruit attonito / aut quid

LeR LI}

orta* pectore anhelo?"). Tiene lugzr sepuidamente un breve didlogo entre
3 { o =]

el coro 2 y el mensajeroc con referencias a lo ocurrido en el pasado inmedia
to en el fuera de escena y al tiermpo de la representacién (vv 804-5: "ut

noscat ipse ciuium motus mea / uoce, haud morabor jussa praefecti exequi").

£l coru, que permanece en escena, hace un breve comentario sobre la inutili
dad de luchar contra el amor, cor referencias al tiempo mitico y al dramé;i
co y plantea los temores que en préximas escenas se verédn confirmados (vv.

§16-S: "et nurc animus quid ferat horret / uis immitis uiclenta dei). Como

respuesta a las palabras del coro, la secuencia siguiente se abre con la
ocupacién espacial de la escenz por parte de Nerdn, cuya ultima microsecuen

cia articula esta unidad con la siguiente (vv B44-5: "sed adesse cerno rara

quer. pietas uirun / fidesgue castris nota praeposuit neis"). El1 prefecto,

que viene de le ciudad, informa a Nerdn cel éxito de la represién, recogien
du por tanto indicaciones de cardcter histérico y dramético, y termina as
secuencia, como en casos anteriores, con una microsecuenciz conativa (vv.

875-6: "tolle consilium ac preces / et imperata perage: deuectam rate pro-

cul in remotum litus interemi iube, / tander ut residat pectoris nostri

tumor"). La siguiente unidad es posterior cronoldgicamente pues presupone
1z orden anterior de Nerdén y a través de la referencia temporal de los vv.

£91 ss ("modo cui patriam / reddere... ") anuncia lz escena siguiente, ocu-




lamentos de
animos a Octavia qu sconfo dz, toma la pala-

y hace peferencias al j rte dramitic 50 Yguig lanm frustra mi-

seranda moror?') y ternmina su jntervencidn dando la aperturz a otro tiempo

que supone también otrc espacio (vv 870-2: “armate raten, Gate uels fretis

/ uentisque petat puppus rector / Pandatarize litora terrae"). El coro,

~

que permanece en escena, pide a2 los vientos proteccién pare Octavia hacien-
do una referenciaz al tiempc mitico (Ifigenia).

En 1o »elativo al empleo de las distintas formas verbales, obte
nerr~¢  en Octavia casi idénticos resultades que en las obras anteriores.
e ua total €e 415 formas, 145 van referidas al presente y 113 al pasaco;
las forrnas que nos remiten a otra temporalidad, y que normalmente funcionan
como microsecuencias de apertura al futuro, suman un total de 107 (39 futu-
ros, 37 potenciales y 31 imperativos). Como en los casos anteriores, es

igualmente escaso el uso de ia temporalidad abscluta (presentes y pasados

generales) y de las formas de irrealidad (5 empleos).

Desde e] punto @e vists de la distribucién formal segin los
distintos personajes, lerén, el personaje que mayor nirmero de formas presen
tz (82), mantiene un equilibrio entre presentss y pasados (24/20) y un ele-
vado ndmero de formas que remiten al futuro, 22 en total, explicable por
ser el personaje que funciona come principal promotor de las secuencias
nucleares que hacen avanzar el texto. Octavia presenta un total de 81 for-
mas, con claro predominio del presente (3¢) frente al pasado (13). Destaca
lz elevada presencia de formas generales (18) en el discurso de Séneca,
lo cuzl coincide con la funcidén del personaje como nicleo ideoldgico de
le obra. Igualmente, el coro 1, con €6 empleos de fornas verbales, destaca
por la ausencia de tiempos que remiten a la temporalidad futura, hecho que
coincide con el papel de comentador de este personaje colectivo. Finalmente
queremos destacar el empleo del mensajero de 9 formas de presente, usc en
contraste con el de las otras obras analizadas y gue parece justificarse
en cue la resis del mensajero de la Octavia va referidz a2 un tiempo simulté

neo del que transcurre en escena.




Referencias

lLocalizacidn |

espaciales.

Hablante

Espacico

escenico=Jadicn

1 (Octavia)

35 Nodriza )

37 (-

39 ( "

77 (Nodriza )

73 ( "

Octavia
Nodriza

Octavia

Nodriza
Octavia

Nodriza

tiempo (F) (Fn Romz, en

pulacic)

Mesal inn

mucrie

" Agripina

Octavia
Cleudio
poder

"

Octavia

poder
Claudid
élaudin
poder
Claudio
Claudio
navegacidn
Claudio
navepacidn
Claudio
Claudio

= = = = = = = =

= =
(£=)
Ecorp. nostras

Hodriza
aures
Octavia

E+ thalamis ip-

muer le
muerte
sueiio de Oc-

tavina

palacio de
Octavia
Huerte de

Agripina

Octavia /

Agripina

muerte de Clau
dio

caelo

mundo

in unbris

thalanis

totus orbis
ulra Ocearum
Britanni

domus

Britannis

freta

gentes barbaras
sacua naria

= = = = = =

Stygias ad urras
procul

in_thualamos meos

per latus

domus
L

Stygise rati

mari
pelapi fretis

thalamis meis




I

ocalizacidn

{
1

Hablante

Oclavin

Nodsiza Octavia

" "

Octavia Nodriza

Nodriza Octavia

" L1}

" "

Octavin Hodriza
" L

muertie
Claudio /
Apripina

Silano
Apripina
anbicion de
Apriping
palacio
Erinys
muerte
palacio
Briténico

wuerlie de

Briténice

linaje de
Octavia

lerén

heté / Oc-
tavia

Japiter

Japiter

Furopa

Leda. astros

.Baco

Juno

JapiLer

Octavin

Diones., Ji-
piter

.
cometa

"

Herén. pue-

bLlos sometidos

Stypios sinus... /
o

e
tellure rupta

inter umhras

toris nefandin
inc

thalanis

patrios penatcs

captam domum

orbis imperio smacri

tEp

aulam

Stypia face
sacros penates

sidus orbis

ropis
domum genitoris

domus

toros tuos

dominus caeli

Sidonii cornuz tauri

caelo sidera
patrio Olvmpo

aetheriotoro

altam aulan

terri altera lunn
saeua fretsa [/ sideribus
ignis / undae

caelitum recler

terras
caelo iubar

plaustra tardus Booles
aether

gentibus quas repitl

templis
patria




Hablante | Oyente | Relacidn Espacic ‘ Espacio

rscenico-1Gd:icr dramitico

.

Octavin flodrizn  Herdn orbis tyrannus

Hodrize Octoavia Octovia thalamis tuis
Herdn

Octavia Hodriza Octavia nostra domus

Lesaling ad Stypiose toros
! thalanis

Britadnico : ad umbras

familia de lapszam domum
Octavia

= = = = = = = = = =

(F)
rumores F corp. ad aures
Nerdn nosiri thalamos /
principis
hopar de penntes

Octavia

orbis

oma
Juno fratris thalaros
Octavia sociata toris
Claudio patria / aula
Octavia
Roma hac / urbe

Asesinato de Tyrrhenum / in
Apripina aequor
a rlacidos pertus
freta
in altum

ad astra

laccrae puppis talulis

fluctus
litora
profundo
Apripina imperiun
lerén
muerte de Acheronte
Claudio
W ad _manes
Agripina sacris aequoris undis
fluctus
in pelagus
salo

g s e - o e g B iy R T
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fretn
in pectoribus
pelago
maric undas
pelape
pectora
Agripine il hic... hic

Séneca O palacio arce.
"

exilio de inter Corsici rupes

Sénecn maris

caclum

asira
regna poli

Iustitina caelo

Fides

" terram

rbes

21lus

terram

interius alte... sini

in parentir ul=zera
partita repna
urbes
Iustitia : terras fugit

" "

siderum mapnum decus
totum per orber
E+
sed ecce, pres-
surn fertur atto-
nite liero truci-

que_uultu

(F)
Herén Prefecto F=+ mitte qui mihi
referat caput

Prefecto  Nerdn &F castra petam

Herdén: fiéneca pectus

Séneca Nerdn patriae




{ liablante | Oyente | Relacid Ispacio Espacio

renico-laidien

neneca terdn s Superi
Nerdn Séneca Plauto & exilia procul
n o Roma in urhe nogira
cneen Nerdn poder consulere patrine
i

orbi quietem

hac_caelum uia

Aupusto palriae parens

astra
enlitur templin deus
terra marique

Neron habenas imperi

lerén orben regis

patriae parens
u Roma
Herdn Séneca  Nerén Roma

" " patriae
muerte de
César
Aupusto
crimenes

i rostris

2 ‘polluto forn
Siculum mare
Phil:ippi
Antonio . Nilun
Pompeyo Acpynlus
Antonio
" "
tierén
Nerén
Popen
béneca Herén lerdn
Octavia
ekl fratris toro:
Octavia pectore insociabili
Popea ’ dignam thalamis meis
mentis... animi
decoris

rececet a te... amor

llerédn Séneca caeli tyrannum




Erpacio

cpeo-10dte

detrabit superos polo
anor ul mentis atque ani-
mi galeor
Séneca  Popea nostris... toris
Herdn
Sénecn Nerdn poder de a_sunno
tieron
poder de 1: excclsa metuit
fortuna

Séneca  Popea utero

(¥)
5010 (5nripinn) Apripina ¢«F Tartaro pressum
extuli
mucrte de Styplan... facenm
Agripina
Herdn thalamis scelestis
Popea
ad tristes ronos
muerte de ' inter umbras

Agripina

asesinato inira penates

kpripina

erepta pelago
totwn per orbem

Nerdn aulam, limen

linrén iusulum
Herdn in lucer
Arripina
637 (v ) S Apripina nostra... uiscera
a0 : J ouietem sedem_inferum

644 salida «F. quid tepere
cesso Tartaro

GAG Octavia urbis

651 i Cctavia pectora... mea

B T e e T T ATt P . 01, et MRS St




Fa sed quid patrios
penates [ pespicis

udis confuss penis?

(salida) 7 propera tectis ef-

ferre pradus, lingue

cruenlanm orincipis

aulam.

Octavia : cessit thalamis...
diri Heronis
Romani uis populi
lepes patride
feras / gentes
caplos repes carcere
en oculis undique
humo

Popen toris detrahet albis

lierén principis aulam

= = = = = = = = = = =

(£)
690 Nodriza Popea Popea «F» quou trepida

pressum coniugis

'fhalamis tui / ef-
fers, alumna
altos toros
in_aula
 sacras... aras
sumnum. .. caput
Herén . lateri iunctus atque

haerens tuo
o incespit
Peleo freto
Tetin

T00 ' dioses celestes / pelaci

710 Popea E corp. quae subita

uultus causa mutauit

tuos? / aquid pallor

iste, qu.d ferant 1a

716 Popea llodriza Popea inter teronis... com-

plexus
718 thalamos meos

Ancio dum sequor




Pope: Hodriz tellus hintu

e

toros lupales

M in quis resedi
uenienten Inlucor

Crispino . properat pelere cor-
plexus meos

i intra teeb

Nerdn iupulo
Criap
Popen E corp. guatit ossa

et artus horridus

nostros tremor / pul

satque pectus

7an n " inferum manes
740 HNodriza Popea nentis aspitat uigor
742 i & thalamos toros
743 i H emplexus nouis hae-

rens mariti
sueiio pulsata pector:

sacros / inter penates

fratris et puatriur

larem
inferum sedes ‘oron

aeternae domus

Herdn iupulo

“F. redde te tha-
lamis tuis
7496 Paopeo Hodriza Popen «F relubrn et arns
petere conntitui
sacras '
Hodriza «fL tu uota pro me

_suscipe

<Coro 11) ) Jupiter 5 rer fluclus
Furopa
} Jddpiter : ‘ reseret astra

Helena ; Sparte

Paris FPhrygius

Ertracia

Phrypiaeaue sole reonn
L+ sed quis pressu
ruit attonito / aut

quid portat pectore

Hensnjero aoro Herdn




Relacidn Esnacio

rsernico=10dien

tensnjero  Core Herdn defend

b ecce pracfecti

trahunt / praesidin

ad urbin
Coro lencajero furor mentes

tensajero Coro percussa agmina [/ et

efferatn ruunt
Claudio penates

Octnvin

torus fratris, debitam

partem irmneri

Eficie de- membira per partes

Popean trahunt

principis sedem

Octavia penates
(salida) «E haud morabor iu.

son_praefecti exequi

= = = = = = = = =

10 {Corull ) Jipiter . caelo traxit
Cupido
815 ( v Cupido Danaos

BIG K om repna Priami

claras urbes

B = = = L3 =

#24 lerdn ) Roma

Bal ¢ " incendio de tecta urais
Roma
941 ¢ ' " Popea sanctos coniuis uultus

naa ¢ b} Entrada - sed adesse cernn

rara guen pietas

wirur... easiris

pracposuit meis

&
Neron Prefeclo Rerdn penates

5 4 Popea rostris... toris

tlerén

Prefecto lerén Prefecto E corp. horrore uinc

tun trepidus astrin-

xit ripor
Nerdn Prefec. (salida) «E tolle... et perape:
procul in remotum litus
interimi iube




Hablan e

yente

Pelacidn

fsvncio

eccenica~ladico

med Af o ok
1o nave
" L1}
Livio

Octlavia

vexit procul

alto saeuoque miri
sune tectn domus
patrian

aulan

Heon fratris / tores

Octavia

T vida humilide humili tecto

Ba¥, latas domos

699 Octavia ( Soldados)

«E quo me trahitis
quodue tyrannus /

aul exilium repi-
na iubet
Octavia in patria

nave F= O+ cerno raten

s hac... necta earipa
thalamis expulna
superi

regnat muncio

cioses
Frinys

huida de procul

Octavia

in vacuo nenore:

930 Coro dhaﬁa Octavia donus

a3i César toto in orbe

037 utero

aAn Claudic principis aulan

reghuin_incaelo
ad unbras

a2

Apripina

L3kt i Octavia Coro muer Le

'lanes
Tartara
FRebi deas

«f datc uela fretis

diosen
/ ( Scldados)

uentisque petat puppis.

Pandglgrue litora terras
= - - = = = =

nube aetheria

974 /Coro %
Lo S

1 vientos
: ] Artemis
Ifigenia
] Octavia
) Diana
Artemis

uirginis aris

077 £

’

a7a

procul a pocna

templa a:d Triuiae

Hécate




Hablante | Oyente | Nelacid Tapacio
escenien~lddico

a7t 4 | g
i Coro urbe nostra

LR
Tauroru barbara tellug

6411




Localizacidn Feeénico

ladico

detaldérico

UCTAVIA

.1
3.4,
1.
1 3.

s

TUTAL

Coro 1

coRn 1

1,5,
1,1
mi.
1ib 9-

litio
TOTAL

Coro 1I

coRo 11

111,2.
i3,
TOTAL

Nodriza 1

NODRTZA 1

152
1,3
1,4.
TOTAL

Séneca

SENURECA

I &
i
TOTAL

Herdn

HERON

g
1,6,
L5,
it -

TOTAL

Prefecto

PULFECTO

1.3
Ik o
TOTAL

AGRIPIRA

S

HNODRIZA 2

111,1.

POPEA

111,1.

NEHSAJERD

13,3,




Referencias espaciales

Localizacién | Escénico | Dramdtico | Metaférico
lddico

Octavia
Nodriza
Octavia
Nodriza
Octavia
Nodriza

Coro 1

Séneca

Nerén

Prefecto
.8. Nerén

Séneca

T 8. Agripina
JOIAL

I11.1. Octavia
1.2, Coro 1
TOTAL

III.1. Nodriza 2
Popea
I11.2. Coro 2

Coro 2
Mensajero

Coro 2

Nerén
Nerén
Prefecto
Coro 1
Octavia
Octavia
Coro 1

Coro 1




Anilisis de las referencias espaciales.

Corc er €1 caso e las c.ras (¢
nirere de referencias al espacin diegftico, Asi, de un total de 312 indica-
ciones espaciales, nirerco bastante inferior & las de obras antericres, 279
remiten al fuera de escena » 25 al espacioanético (escénico-1ltdico), &l
que hay cue sumar B referencia: metafdricas. El predominic del espacio die-
gético se produce igualmente en todas las secuencias de la obra. En rela-
cién con leos personajes, es el coro 1 el gue mayor namero presenta, con
67 (de ellas, 66 diepéticas); Octavia pronuncia 55 (50 referidas al fuera
' de escena); Séneca, 41, de las que 40 son diegéticas. Nerdn y la nodrize
presentan 35, Agripina y la nodriza de Popea 1¢, y asi el resto de los per-

sonajes.

Con respecto & la columna que recoge el espacio escénico, Octe-

via, a diferencia de la obras anteriores que remiten a un espacio geogréfi
co, mitico y abstracto, supone, de acuerdo con las convenciones del género]
una escena que representaria el exterior del palacio de Nerén en Roma, esce
na que presentaria diferentes subespacios para permitir las entradas y sali
das de los personajes; ademis, el espacio que se ofrece a la vista de los
espectadores comprende el interior de 1z alcoba de Octavia y Nerdn, separa-
dos por puertas. Las indicaciones que remiten a este espacio son
mis breves y simplificadas que en las obras de Séneca y ccn mayor claridad
aun aparecen utilizadas como elementos articulatorios de las entradas y
salidas a escena de los distintos personajes; en cuanto a la deixis de obje
tc, es ain menor que en las obrac anteriores, al ipual que ocurre con la
deixis corporal que aqui interesa Gnicamente en cuanto ocupacidn espacial.
En cuanto a las referencias que nos remiten al fuera de escena,
hay en primer luger que notar la menor aparicién y cuidado en cuanto a la
descripcién geogréfica se refiere, descripciones que en generzl cultivarcn
todos los tragedidgrzfos con especial cuidado. El espacic enclobante en
el que se sitdz la escena es Roma; de especial importancia, & juzgar por
1z frecuenciz de los lexemas, es el "lecho", importanciea explicable pues
del paso de un tilamo nupcial, el de Octavia, a otro, el de Popea, se marca
metaféricamente el conflicto trégico. Como en Tiestes, aparecen referencias
al espacio de los infiernos, del que procede Agripina, lugar que connota
1z venganza y la muerte. El exilio constituye igualmente un fuera de escena
importante, tanto por el personaje de Séneca como per el de Octavia y Agri-
pina. Por Gltimo, hay que mencionar el espacic englobante, Romz, en donde

se produce la sublevacién contra Nerén y Popea.




Cédigos extralingiiisticos.

Al ipual que en las obras de Séneca, en la Octavia predominan
las alusiones a los canales emotivo e ideativo. Como rasgo mAs destacado
frente a lms tres obras anteriores, la Octavia se caracteriza por la ausen-
cia general de indicaciones a comportamientos nc verbales, de las que €xis-
ten solamente 21, repartidas entre mondlogos (10) y diédlogos (11). La fun-
cién que tienen es idéntica a la sefialada en el anilisis de las obras ante-
riores, aungue mucho mis escuetas y forzadas.

Existen también diferencias en cuanto a la distribucién de di-
chas indicaciones, repartidas dnicamente en los sistemas 1 (tono), 3 y 4
(mfrmica y gestual) y 5 (movimiento). En cuanto al primero de ellos es la

nodriza quien en un mondlogo gue sirve de articulacién cen la escena si-

guiente pronuncia la indicacién (v. 72). De los sistemas que afectan al

cuerpo de los actores existen 9 indicaciones: vv. 75, 436, 646, 665, 690,
710, 735, 776 y B62, que se reparten entre Octavia (3), Séneca (1), la no-
driza de Popea (2), el coro (1), el prefecto (1) y Popea (1). Se puede afir
mar que el cuerpo no tiene en el caso de la Octavia la importancia que veia
moc en las obras de Séneca analizadas.

El sistema que mas indicaciones presenta es el que afecta al
movimiento de los actores en escena, lo cual coincide con el carfcter arti-
culatorio de estos signos, asi como con la localizacién al comienzo ¥ final
de las secuencias. Indicaciones de movimiento hemos recogido 11, en los
vv. 73, 436, 439, 593, 667, 690, 756, 776, 805, B44 y B99, que estén repar-
tidas entre la nodriza de Octavia (1), Séneca (1), el prefecto (1), Agripi-
na (1), Octavia (2), la nodriza de Popea (1), el coro (1), el mensajero
(1) y Nerén (1).




Verso | Hablante | Oyente |

Indicacién

72

Nodriza .

Octavia Nodriza

. Coro™

/"Agripina

/ Séneca

Prefecto Nerén

( Agripina >

Octavia

Octavia

uox en nostras perculit aures

tristis alumnae.

cesset thalanis

inferre gradus tarda senectus?

excipe nostras_lacrimas,_ nutrix,

testis nostri fida doloris.

scindit uestes Augusta suas
laceratque comas ripat et maestis

fletibus ora.

caedis moriens illa ministrum
rogat infelix, utero dirum

condat ut ensem.

hic, hic est fodiendus" ait

"ferro monstrum qui tale tulit"

sed_gqce._gqssu_fertqp_gttonitoiﬁero

trucique uultu

jussa haud moror; castra confestim petam.

tellure rupta Tartaro gressum extuli.

parcite lacrimis urbis festo

laetoque die.

non ego saeui cernere cogar
coniugis ora,
non inuisos intrare mihi

thalamos famulae;

sed quid patrios saepe penates

respicis udis confusa genis?

propera tectis effere gradus,

linque cruentam principis aulam.

cines.

corp.
gest.

cines.
cines.

gest.

vis.
gest.

cines.




Verso | Hablante | Oyente | Indicacibn

grauis en oculis indique nostri
iam Poppaeae fulget imago

iuncta Neroni!

Nodriza quo trepida gressum coniugis thalamis tui
effers, alumna, quidue secretum petis

turbata uultu? cur genac fletu madent?

uidit attonitus tuam
formam senatus, tura cum superis dares
sacrasque prato spargens aras mero,

uelata summum flammeo tenui caput.

et ipse lateri iunctus atque haerens tuo cines.
sublimis inter ciuuium laeta omina gest.
incessit habitu atque ore laetitiam gerens

princeps superbo.

quae subita uultus causa mutauit tuos? gesf.

quid pallor iste, quid ferant lacrimis doc~.

Nodriza uisa nam thalamos meos

celebrare turba est maesta:

quatit ossa et artus horridus nostros

tremor
pulsatque pectus;

ﬁodriza sed mouent laeto die

pulsata palmis pectora et fusae comae?

Popea delubra et aras petere constitv  sacras cines.

caesis litare uictimas numen deum..

sed quis gressu ruit attonito cines.
aut quid portat pectore anhelo? corp.
gest.
Mensaj. trepidi cohortes ecce praefecti trahunt corp.

praesidia ad urbis, cines.

Octauiae furore percussa agmina cines.

et efferata per nefas'ingens ruunt.

haud morabor iussa praefecti cines.

exequi.




Verso | Hablante | Oyente | Indicacidn | canal
b ' Baa Nerdén sed adesse cerno rara quem pietas uirum uis.
| -
fidesque castris nota proeposuit meis. cines.
corp.
gez2 Prefecto = Nerbn horrore uinctum trepidis astrinxit rigor. corp.
B39 Octavia  Soldados, quo me trahitis? cines.
907 Octavia : fratris cerno miseranda ratem. vis.

2 v iy L gy e




Medea. Anflisis funcional,

NS de
fuci1&n

ACTORES Y PROCESDS

Calificacibn
Fuférica Ql

Calificecibn
Disférica Q2

Jasén parte hacia la CSlgui

quide con los Argonautas

v. 362: melum

Jasén pide ayuda a Medea pa-
obtener el vellocino de ord

Medea acepta ayudar a Jasbn

Jasén obtiene el vellocino

Jasén promete el matrimonio
a Medea

Medea acepta la propuesta

Jasén y Medea huyen de la
Célquide

Jasén y Medea llegan a Corin

to

Jastn y Medea piden proteccidn
a Creonte
Creonte acepta proteger &

Jasén y Medea

Jasén y Medea viven varios

afios en Corinto

Creonte pide a Jasén que se
case con Creusa

Jasén acepta el matrimonio

v. 106: soceri;

uolentibus

Jasfén rechaza a Medea

Medea entra

Medea invoca a los Dioses de

la Noche

v. 9: fas est

precari

Medea pide a los Dioses de
la Noche la muerte para

Creonte y Creusa

v. 17 y ss. le

tum date




¥ de | NS
e de | NO de ASTORES Y  PROCESOS Simolo | Calificacibn Calificacibn
sintag. | fucifm fucid | Euférice Q1 Disférica Q2
14 Medea pide & los Dioses el it vV, 23-4: _F_f_?_ﬁ
destierro para Jason
15 Medea expresa su indecisién C
1€ Medez pide al Sol ayuda para m
huir de Corinto
17 Medez expresa su intencién de L
vengarse
18 Medea se exhorta a actuar A v.5l: in exitium
19 Medea sale /d/
5 20 El Coro pide a los Dioses ayu|m vv. 56-8: numi
da para Jasén y Creusa /-Al ne prospero
Los Dioses no aceptan -/a/ ]
21 El Coro ensalza la bellezz de C vw. 75 y 88. ¥
Creusa y Jasén vv. 100 y ss.
22 El Coro invita a la _alegrfa m v.107: cancesso iur]
: gio
: 23 El Coro expresa su deseo C vv, 114-5: eat
de que se marche Meded ‘ tacita
€ 24 Medea y la Nodriza entran /da/
25 Medea escucha el himeneo de C v. 117: malum
Jasén y Creusa
26 Medea manifiesta su indecisién| C vv. 123-4:uaecars
27 Medea perdona a Jasén c
28 Medea decide castigar a Creon | A vv. 143-5:culpa
te y Creusa Creontis tota est
7 29 La Nodriza pide a Medea que m vv. 151 y ss. vv. 155 y ss.
guarde silencio -A




Simolo | Calificacidn Calificacibn
fucia | Fuférica Ql Diaférica Q2

ACTORES Y  PROCESOU

Medez no aceptz puardar silen
' —-—

cio

La Nodriza intenta convencer vv. 157-8.
a Medea para gue renuncie
a2 su venganza

Medea nv accede : vV.

La Nodriza pide a Medea que v. 175: pasnituit
huya fuga

Medea no acepta huir

La Nodriza pide a Medea que n v. 175: decet
guarde.silencio

| Medea no acepta

Creonte llega

Creonte comunica el destierro v. 185: conces

de Medea por intercesién de uita, abeat tu

Jasén ta

Creonte ordena a los soldados
que expulsen de Corinto a
Medea

Los soldados no cumpien la vv. 189-90.

orden

Creonte discute con Medea los

motivos de su expulsién

Medea pide & Creonte gque le

permita explicar su situa-
cién

Creonte acepta

Medea explica a Creonte su vv, 217 ss. vv. 208 ss.

situacién de exiliada

Medea reconoce su culpabilidad




ACTORES Y  PROCESOS

Calificacibn
Fufbérica Ql

Calificacibn
Disférica Q2

Medea pide & Creonte un lupar
en Corinto para poder vivir

Creonte no acenta la peticidn

vv. 249-5;.

vv. 266 ss.

Medea pide a Creonte poder par
tir con Jasén

Creonte no acepta

VV.

V. 273: §gleg

v. 261

Medea pide a Creonte que tenga
piedad con sus hijos
Creonte acepta recoger a los

hijos de Medea

plex precor
v.284: ut penitorn

vv, 262-3: sup

Medea pide a Creonte un plazo
para poder partir

Creonte acepta

vv. 288-90,

vv. 204-5.

Creonte ordena a Medea gue sal
ga de Corinto antes del dia

ciguiente

Medea entra en su casa

Creonte entra en palacic para
celebrar la boda de Jasén

y Creusa

vv. 299-300.

El Coro narra el viaje de Ja-

sén y los Argonautas

vv. 360 ss.

Sale Medea de su casa

La Nodriza pide a Medea jue
se tranquilice

Medea no acepta

v. 381:
comprime

iras

laNodriza expone la situacién

animica de Medea

vv. 383 ss.:

certa maenas

in

Medea expone su indignacidn

por la boda de Jasén y Creu

vv. 398 ss.




ATTORES Y PROCESOS

Calificacibn
Fuférice Q1

Calificacibn
Disférica Q2

e

Medea reafirma

de venganza

vv., 424-5,

La Nodriza pide a Medea que
se tranguilice

Medea no acepta

vv. 425-26.

vv. 426-7.

La Nodriza advierte a Medea
de los peligros que compor

ta su actitud

vv., 429-30.

ledea expone su decisibn de

continvar la venganza

Jasén llega

: VVv. 445-60

Jasén expone a Medea la causa

de su decisién

vv. 437 ss.

vv. 434-6.

Jasén invoca a la diosa Jus-

ticia

Medea comunica a Jasdn la ne

cesidad de partir

vv. 447 ss.

Medea acepta su culpabilidad

pasada

vv. 461 ss.

Medea se queja de la ingrati

titud de Jasén

vv. 465 ss: ig

gratum caput

Jasén aconseja a Medea partir

Medea reprocha a Jasén su

préxima boda con Creusa

v. 495: paeli

licem inuisam

Jasbn aconseja a Medea salir

de Corinto

Medea pide a Jas6n que huya
con ella

Jasdn no acepta

v. 524:imocens




~3
I

e de | NS de

sintar. | funcifn

ACTORED Y PROTESQOY

Simxle
fuxcifn

Calificacidn
Euférice Ql

Calificacibn
Disférica Q2

Medea pide a JaslOn que le

deje partir corn Sus i jos

JasHn rechaze la propuesta

~-h

-a

vv. 545 ss.

Medea
dad

advierte la vulnerabili

de Jasdn

vv. 550 ss.

68

Medea pide a Jasdn perniso
para abrazar a Sus hijos

Jasén acepta la peticién

vv, 552 ss.

69

Medea pide a Jasbn que olvide
sus ultimos reproches

Jasdn acepta

vv. 555-6.

vv. 557=-E.

70

Jasbén pide a Medea que se

tranquilice.

vv. £59-90.

Jasén se marcha

vv. 560-1:

13 72

Medea se reafirma en sus de-

‘'seos de venganza

vv. 565 ss.

73

Medea pide a la Nodriza su
ayuda

La Nodriza acepta

/A
a/

vv. 566-9: fid}

74

Medea expone a la Nodriza su

plan de venganza

vv., 570 ss.

75

Medea ordena a la Nodriza pre
parar el sacrificio a Hecate

La Nodriza cumple la orden

Va/

/A]

vv. 577-8.

76

Medea y la Nodriza entran en

casa de Medea

14

77

El Coro expone la violencia de

una esposa abandonada

vv., 579 ss.

78

El Coro pide a los Dioses que

tengar. piedad de Jasén

cite iusso

vv. 595-6: parn




ACTORES Y PROCESOD

Calificacibn
Fuférica Ql

Calificacién
Diaeférica Q2

£¥m s i | s, : oS 2
Ll Coro narra ei QESTATK ira

gico de los Argonautas

El Coro pide a los Dioses
perdén para Jasdn

Los Dioses nc aceptan

La Nodriza sale de la casa

La Nodriza expone el estado
animico de Medea y su te

mor por ella

vw. 670 ss.

La Nodriza narra como Medea

invoca a las serpientes

Medea sale de la casa

v. 739.

Medez pide al cielo ayuda
para cumplir su venganza

El cielo acepta

vv. 74C ss.

Medea invoca a2 los Dioses In

fernales

Medea pide a los Dioses Infer
nales ayuda contra Jasén

Los Dioses aceptan

Medea pide a Febo y Hécate
ayudz para su venganza

Los dioses aceptan ayudarle
Y

Medea pide a la Nodriza que

traiga a sus hijos

La Nodriza cumple la orden

LLegan los hijos de Medea

Medea ordena a sus hijos
que lleven a Creisa los re-

galos envenenados

vv. 845-9,

vv. B45-9,




ACTORES Y PROCESQS

Calificacibn
Fuférica Q1

Calificacibn
Disférica Q2

; hijos de Medea salen

Los hijos de Medea entregan

los regalos a Crelsa

CreGsa y Creonte mueren

El Coro muestra su desconcler

to ante el estado de Medea

vv. B56 ss;

El Coro desea la partida de

Medea

vv. B70 ss.

El Coro pide al sol que antici

pe la llegada de la noche

Llega un mensajero

El Mensaj:ro informa al Coro

de la mierte de Creonte Y

Creisa

El Coro pregunt2 al Mensaje-
ro los detalles de la muer
te de Creonte y Crelsa

El Menszjero relata la muerte

El Mensajero y el Corc salen

La Nodriza aconseja a Medea
partir al exilio

Medea rechaza la propuesta

vv. 891-2.

vv. 893-4,

Medea decide continuar la

venzanza

vv. B97 ss.

Medea decide asesinar a sus

propios hijos

vv. 922 ss.

vv, 922 ss.

Medea expresa su indecisién




ACTORED Y PROCESOY

Calificacibn
Fuférice Q1

Calificaciébn
Disférica Q2

Medea ordena que traigan a
sus hijos

Lot hijos de Medea llegan

vv,. 94t ss.

Medea mata a uno de sus hijos

vv. 970-1.

Medea advierte la llegada de

alguien

v, 972.

Medea sube al tejado de la ca

sa con su otreo hijo

vv. 973-&.

Medea decide continuar su ven

ganza

vv. 976-7.

Jasén y los soldados llegan

cfr. n® 108.

Jasén ordena a los soldados

detener a Medea

vv. 976-80.

Medea revela a Jasdn el ase-

sinato de su hijo

Jasén pide a Medea perddn
para su otro hijo

Medea no acepta

vv. 1004

Jasén ofrece a Medea su pro-
pia vida

Medea rechaza la propuesta

Jasén pide un rdpido final

para su sufrimiento

vv. 1014-5.

Medea mata a su hijo

Medea entrega a Jasdn el’ ca-

déver de su hijo

Medea huye en un carro alado

vv. 1025-6.




Calificacién Celificacién
FEuférice Qi Disférica Q2

ACTORES Y PROCESOS

Jasén impreca a Medea vv. 1026-27.

Observaciones sobre las funciones.

F. 1. El ordenamiento de las funciones, sepgin hemos expueslo anteriormente,
se realiza en el orden cronolépico del relato, por lo que aparecen primera-
mente aquellas funciones que constituyen el comienzo de la historia de Ja--
s6n y su relacién con Medea. Hasta f.5. incluye la partida de los Argonau-
tas hacia la Célquide y los acontecimientos que alli tienen lugar. Forman
parte del espacio “heterotépico" que encuadra los acontecimientos que tie-
nen lugar en Corinto. En el texto de Séneca, aparte de las eventuales refe
rencias puestas en boca de los propios personajes, en su mayor parte estén
extraidas de los parlamentos del coro. Asf, esta f.l. es mencionada en los
vv. 318-28, 335-62 y 617-69. La calificacion disférica que recibe del pro-
pio coro se mantendra en todas las referencias al viaje cuya principal con-
secuencia fue la llegada a Corinto de la propia Medea (vv.360-63) (f.6).
F.2. En el texto no aparecen referencias explicitas a este primer contrato
entre Jas6n y Medea, al contrario de f.4., por lo que aparece entre barras.
Sin embargo, la obtencién del vellocino exige la existencia previa de este
contrato.

f.3. La Gnica referencia en el texto al vellocinio aparece en el v.361 (au-
zea pellis).

F.4. El planteamiemnto del contrato entre Jasén y Medea varia segin las ver
siones del mito. En unas es Médea la que exipge la promesa de matrimonio
como condicién para ayudar a Jasén, en otras es Jasén el que ofrece a Medea.
La versién seguida por Ovidio, en la que se basa Séneca, sigue la primera
interpretacién, si bien en ambos casos el resultado es la formulacién de
un contrato entre Jasén y Medea. La calificacion de este ltimo como "adul-
ter" (v.456) parece abundar en esta interpretacidén, asi como el caracter
de "seductor" de Jasén que se deduce de las propias palabras de Medea (cfr.

¢.1007: "i nunc, superbe, uirginum thalamos pete, relinque matres").

f.5. La calificacién de "exiliados" de Medea y Jasdn es repetidas veces
puesta de relieve en el texto (cfr. calificaiones). Asi mismo, el Coro (wv.
617 ss) cuenta el viaje de regreso de la Célquide y la diversa suerte sufri

da por los compafieros de Jasén.
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i Lz llegada a Corinto marca el término del éespac.o "heterolbpico
el comienzc del espacic "topico".

F.7. Esta funcié: se deduce claramente del texto de Séneca. Cfr. las pala-
bras de Medea, vv.247 ss: "talem sciebas esse, cur genua attigi / fidemgue
supplex praesidis dextrae peti". La aceptacién de Creonte viene as{ mismo
implicada por la propia tistoria.

f.6. Entre la f.B y la .9 ocurre un desplazamiento temporal de varios afrios.
Con f.5 termina propiamente la "prehistoria" del relato y comienza la "na-
rracién" propia.

£:9. Esta funcidén no aparece expresada directamente en el texto, y las
Gnicas referencias se producen en relacién con Jasén, del que Se acentla

de aceptar la peticién de Creonte de salvar a sus hijos y a si mismo {vv.

434 ss: "si uellem fidem /praestare meritis coniugis, leto fuit / caput

offerendum; si mori nollem, fide /misero carendum. non timor uicit fiden

/ sed trepida pietas: quippe sequeretur necem proles parentum"). El estable

cimiento del contrato entre Creonte y Jasdén también puede interpretarse
como una agresién a Medea, ya que supone la ruptura del contrato preexisten
te entre Jasén y Medez, y tiene como consecuencia f.10.

£.10. Consecuencia de la anterior, el abandono de Medea por parte de Jasén,
que supone la degradacién que motiva toda la obra, dado que para restituir
esta degradacién es por lo que Medea lleva a cabo su venganza.

£f.11. Este desplazamiento, que hemos suplido, se corresponde con la entrada
de Medea (personaje actor) en una supuesta escena; es pues un desplazamien-
to espacial que estéd directamente relacionado con la dindmica de la escena,
no con la historia: funcionalmente esti relacionado con io que seria la
parte teatral del texto.

f.12. La invocacidén de Medea a diversas divinidades, entre las que desta-

can las de la noche (vv.8 ss: "guos Medeae magis / fas est precari") da

comienzo al texto de Séneca. Al mismo tiempo sirve para establecer la prime
ra oposicién funcional entre el "espacio" ocupado por Medea, asi como sus
contenidos, en oposicifén al que ocupan Jasén, Creonte y Crepsa.

£f.13. Este primer mandamiento de Medea a las divinidades infernales pidién
doles la muerte para Creonte y Creusz y el exilio para Jasén no va seguido
de la aceptacifén, al menos formzl, de éstos, por lo que en términos funcio-
nales no se le puede considerar c~omo un contrato. Su repeticién, por otra
parte, a lo largo del texto (ff. 77, 79, 8l) y su adelantada situacién en

el mismo hace que revista mas un caracter de anticipacién caracterizadora
que estrictamente funcional. Esto mismo ocurre con las ff. 12 y 14.



se repite en numero-
psicoldgica de Medea
para hacer avanzar latc en términos ecstrictamente narrativos.
F.l5. Hemos recogidc este funcién dentro del tipo "eomunicacidn' aungue
realmente equivale & una autoexhortzcidn, gue en cualquier caso acaba con
un autocorn*rato, del que se informz en la f.l17. y se pone en préactica en
ia T.1i8.
£.16. Esta funcidén, de le que cabe preguntarse, como en el caso de la T.13.
si pertenece a la verdacd del relato, seria la primera parte de un cont*rato,
al que se le puede suponer una Segunda parte (aceptacién) que vendria expre
sada en la £.119. con la huida de Medea en el desenlace de la tragedia.
£.19. Como en la f.l1. este desplazamiento, suplido, pertenece al nivel
de la estructura superficial, como mecanismo teatral. Por otra parte, tal

desplazamiento puede presuponerse o no, ya que Medea podria también quedar-

se en escena segin las convenciones del género mientras en un subespacio

comenzaria la intervencidn del coro.

£.20. La peticidén a los dioses (v.57: "gqui caelum superi quique regunt fre-
tum") de ayuda para Jasén y Creusa ("ad regum thalamos / adsint") no nbtie-
ne respuesta directa, perc el desarrollc de la historia permite supiir una
funcién /-a/ que impide la realizacién del contrato (A). Sobre la oposicidn

"superi/inferi” referida a los dioses cfr. lo dicho a propdsito de la f.10.

Como en funciones anteriores puede considerarse esta f. comc no pertenecien
te a la verdad del relato.

f.21. Esta funcién no hace avanzar el relato: eantra en los cénones del
himeneo y, como en la 1.23. la expresién del deseo es mas cualificativa
que funcional.

£1.22. La invitacién a la alegria que hace el coro a los jovenes (m) puede
ser complementada con una aceptacién (&?), partiendo de la f.25. en que
Medez manifiestz su horor ante la audicién de los cantos. Por otra parte,
el coro puede permanecer en un subespacic de la escena o no hccerlo al ter-
minar su intervencién, razén por la cual no hemos suplido una f. "desplaza-
miento" que, en cualquier caso, perteneceria al nivel superficial del texto
draméticc, esto es, a lo meramente articulatorio.

f.24. Esta disyuncién espacial es del mismo tipo que las de f.ll y f.19.
£.25. Cfr, f.22.

ff. 26, 27, 26. Se repite el mismo esquema anterior (ff.15, 17, 18). la
£.27. esti en relacién con lo dicho antes sobre el cardcter de imposicién

por parte de Creonte de la bodz de Jasén con Creusa (vv.137 ss: “guid tamen




Feneiricer

g

zade pos

COMmL
fi. 29 a 3 sias mciones ue cunstituven el sin e 6, podriar
sor consideradas cono un deba ialécilico suasoria:") entre la nodriza
y Medea (Fv). El desglose de este sintazr.a de coafrontacidn en una serie
de eontrazos fallidos permite mostrar mas explicitamente 1z articulacién
del mismo, asi como un procedimiento que se repetiré en todass las obras.
En cualquier caso, la descripcidn conduce & la determinacién de Medez de
llevar o cabc la venganza y €l fracaso de las tesis de la Nedriza.

.33, Esta cisyuncién espacial, explicita en el texto (vw.176=179: "se

cuiuﬁwictuﬁrggips‘ggqu_;'*ep§g?_/ ipse est Pelago tumidus imperio Creo")

es del mismo tipu que las anteriores ff. 11, 19 y 24, Desde el punto de
vistz del relato es generante, pues.o que daréd luger a nuevas funciones.
f.34. La comunicacién que hace "reonte del castige de Medea hay que consi-
derar'a como dirigida al destinatario-espectador y es cualificativa indirec
tarente ¢- la postura de Creonte respecto a Medea.

£.35. El mandato de Creonte a los soldados para que impidan el acercamien-

to de Medea (vv. 18£-189: "arcete, famuli, tactu et accessu procul, / iube-

te sileat") hay que suponer que no se cumple, puesto que inmediatamente
se produce el enfrentamientc verbal Creonte-Medea.

£.36. La disputa entre Creonte y Medea sobre los motivos de la expulsién
(vv.192-301) es recogida como lucha verbal (L) y culmina en la aceptacién
de explicacién que Creonte permite a Medea if.38).

£.39. La aceptacién de culpabilidad de Medea se traduce en térininos excul-
‘patorios para ella mismz en la medida en yue su reconocimient. de culpabili
dad se centra en haber salvado la expedicién de los Argonautas (vv.237 ss:

“"fatebor: obici crimen hoc solur potest, [/ Argo reuersa'), crimen del que

no se arrepiente (v.243: i : ym _dec i)
el mismo que cuando vino por vez primera a Corinto y suplicdé la proteccidn

de Creonte (f.7.).

£.40. E1l rechazo de la peticidén de Medea pafa habitar en algin lugar del

reiro de Corinto no se manifiesta directamente como negativa z la peticidn
sino que viene formulado como una nueva orden de expulsién (vv.269ss: "egre

dere, purga regna, letales simul / tecum aufer herbas, liberz ciues metu,

/alia sedens tellure sollicita deos"). Sin embargo, en la medida en que




jerarla como el segundo

uri nuevo "mandato”. Por otra

parte, el carécter reiteralive del misme {efr, vv.180-191) hace preferible
estz interpretacidn

f:81. Igualmente, la no ceptacidn de la nueva peticién de partir con Ja-

HMedea por parte de Creonte no aparece explicitamente formulada sino

recuperable sble a partir de 1la evclucién de la historia. Por otra

parte, el argumente utilizado por Medea para justificar su peticibn, la

culpabilidad compartida de Jasdn (cfr. vv.275% ss: "utrumgue repno pelle.
cur sontes duos / distinguis?" y v.280: "totiens nocens sum facta, sed num-

gua- mihi)ya habia sido anticipado previamente en el anterior parlamento

de Creonte en términos absolutorios para Jasdn; vv.263 ss: "nullus innocuum

cruor / contaminauit, afuit ferrc manus / proculque uestro purus a coetu

stetit". Nos encontramos agui, por lo tanto, con una curiosa inversién del
order légico de la funcién. La peticién de Medea no es rechazada directamen
te sino que lo ha sidc previamente.

f.42. La peticién de proteccién a los hijos de Medea hay que entenderla
coro uno de los primeros movimientos de ésta para la realizacién de su ven=-
ganzz. Los hijos, er. cuanto instrumento de su venganza, no pueden partir
al exilio con ella.

£.43. [l establecimiento de este contrato es de capital importancia puesto
que es el que permitird la realizacién de la venganza de Medea. Por otra
parte Medea acepta aparentemente, pero el contrato no estid establecido.
f.44. La orden con que termina la intervencién de Creonte establece, por
otra parte, la rapidez con que ha de llevarse a cabo €l plan de Medea.
ff.45 y 46. Los desplazamientos espaciales como en los casos anteriores
responden a la necesidad de indicar el fin del intercambio verbal y de de-
jar la escena vacia. Fl desplazamiento de Medea se presﬁpone a partir de
lz f.48,

f.47. Del largo parlamento del coro {vv.301-379) sdlo hemos retenido como
elemento funcional en el relato le narracién del viaje de Jasbén y sus compz
fieros hasta la Célquide.

f.4as. Cfr. ff.45 y 46.

£.40. Este contrato no establecido es, como los anteriores entre Medea ¥y
la nodriza, frustrado.

f£.50. Esta funcién -un mondlogo- 1ria dirigida segln las convenciones
dramdticas a la informacién del espectador y es preparetoria de las inter-

venciones siguientes (ff. 51, 52 y 55). Estas funciones, al igual que las
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nuede int erpretiarse €omo conr ..'_
cacidrn (C) & loc espectadores o & su interlocutor, o bien corc un automands
tc, en la medida en que la aceptacidn supone la funcién contrato (A). La
interpretacién que henos dado en cadz caso depende del carécter mayor ©O
menor de autocompromiso y/o comunicacidén que del texto se despfende, asi
como de su propia posicidén en la cronolopie del relato. Los sintagmas 14
y 15 (ff. 53 a €3) podriamos haber los interpretado como una unica funcién
Wlucha verbal" (Fv) dado su fuerte cardcter dialéctico asi como el antago-
nismo de las tesis sustentadas respectivanente por Jasén y Medea. Como en
el caso del sintagma 8, nos ha plrecido preferible desglosar los diversos
teras de la disputa y articularlo en una serie de funciones que refléjan
mejor la articulacién del texto dramético.

ff. €5 y 66. Se corresponden exactamente con las funciones 38 y 39, aunque
con los contenidos y los actores cambiados. En ambos casos Medea (Dl1) pide
a Creonte y Jasén (D2) poder partir, con Jasén en el primer caso, con los
hijos en el segundo. A esta primera peticién rechazada sigué una segunda
dirigida a los mismos DZ que obtiene respuesta favorable.

£.71. Prr, . 31, 19, 24, 33, #5; 46, 5o.

£.72. Reiteracién del autocontrato. Cfr. ff. 52 y 55.

f.75. Ayudantes y preparativos para el sacrificio a Hécate. Esta funcidn
cumple dos fines, por un parte caracteriza a Medea a través de la diosa
a la que se sacrifica, por otra deja vacia la escena para la entrada del
coro.

f.76. Cfr. f.75;

ff. 77 y 79. Comunicacién no generante.

ff. 76 y BC. Peticiones a los dioses que nos sitGan la postura del coro

y que, como en casos anteriores, pueden considerarse como no pertenecientes

a la verdad del relato.

f£.81. Cfr. ff. 11, l9, 24, 33, 45, 46, 48, 56 y 76.

ff. 82 y €3. Comunicacién de lo que sucede "fuera de escena", y en el tiem-
po inrediatamente pasado, que serén preperatorias de lo que sucederé a con-
tinuacién.

f.64, Cfr. f.84.

ff. 85 a 8%, La interseccién de ayuda divina, suplida aqui como afirmativa
en el caso de los contratos, puede considerarse como en casos anteriores
como no perteneciente a la verdad del relato.

£f.89. Después de la orden de Medea se puede presuponer el complimiento

inmediato, dado que en f.91. Medea se dirige a sus hijos.
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.91, Mandato de Medes a sus hijos que s¢€ curple inmediatanente, con las
1, %2 (d) y 83 (D] gue hay que Dresuponerl. Esta £.91 es, junto con 1a 1.
11£. 1a dnica funcién de "comunicacién de objetc" que existe en el texto;

todas las restantes funciones de neomuricacibn” pertenecen & la categoria

de “comunicacidn de informacién" (Cv).

ff. 6% y 96. Como casi todas las intervenciones del coro son meros interlu-

dios no generantes.

.97, lgual que en casos anteriores las peticiones que hace el coro no

encucntran respuesta y parecen no pertenecer a lo que Rastier denomina "ver

dad del relato". :

f.9e. Cfr. f.84,

£.09, Comunicacién e informacién sin responder a una pregunta previa so-
;. bre lo que ha sucedido en otro lugar y en un tiempo inmediatamente anterior
; cfr. £.94,

£.100. Contrato verbal que da pie a la narracién del mensajero.

f.101. Cfr. .98,

£.102. Tras el consejo, reiterado, de la nodriza, podemc: presuponer la

no aceptacidén de Medea (como en casos anteriores), la cual insiste en sus

deseos de venganza. Cfr. ff. 103 y 104.

£.105. Esta funcién que hemos recogido como (C) peude ser interpretada

tanmbién como "lucha interna', de cuyo desenlace dependen las siguientes

funciones.

£.106. A la orden de Medea le sucede su inmediato cumplimiento, ya que

ern la funcién inmediatamente siguiente, como consecuencié. Medea asesina

a uno de sus hijos.

£.108. Comunicacién de un desplazamiento, esto es, funcién de la estructu-

re superficial. ‘

£.102. Desplazamientc espacial, generante, para ocupar un subespacio de

lz escena. :

£.110. FWeiteracién del contrato de Medea para proceder a su venganza.

£.111. Funcién anunciada por f.108. (cfr. f.101).

£.112. Orden de Jasén a los soldados que, como en la funcién en la que

es Creonte el D1, no se cumple.

f.113. Comunicacidén retroactiva de f.107.

ff. 114 y 1i5. Estas dos funciones cansfituyen dos contratos fallidos en-

tre Jas6n y Medea, pero también pueden ser considerados como "lucha verbal",

£.116. Jasdn hace una tercera peticién que es aceptada por Medea y tiene

como inmediata consecuencia el asesinato del segundo hijo (£.117).
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£.119, Desplazamientc final de Medea (efr. f.16.), con abandono del espacio

1

tépico y recuperacifn del espacio ‘"heterotdpico” el cual, necesariamente,
ne coincide cor el priner espacio heterotépico (Célquide).
£.1720. Comunicacidn que puede ser interpretada como una apresién verbal

a Medea por parte de Jason.

Sintagmas narrativos.

Con respecto a la articulacién de las 120 funciones en sintag-

mas narrativos, estos presentan la siguiente estructuracién:

£f: d + /A/ + ¢ + /A/ + d (Jasén y Medea).

8l::1 9

S2.: 3 ff: d + /A/ + /D/ (Jasbn, ledea y Creonte).

§3,: 2 ff: /A/ + ¢ (Jasbdn y Creonte; Medea agredida).
SAi G ff Jal+CimemeCrWslahe /d/ (Nedea),
§5.: 4 ff: /-A/? + C + m + C (Coro)

S6.: 5 ff: /d/ + C + C + C + A (Medea y Nodriza callada).
S7.: 4 ff: <A + =A + -h + =A (Nodriza y Medea).

S&.: 3 ff: d + C + /-t/ (Creonte y soldados).

§9,: 11 ff: Fv + A+ C+C+-As-A+ A+ Asnmes /d/ + d (Creonte y Medea).
S10: 1 f: Cv (coro) l

Sll: B ff: d : /=A/ + CV + Cv + Cv + =A + m + Cv (Medea y Nodriza).

S12: 16 ff: Jd/ «+ C + C # C 4+ C + Co+Mm+C + 12 A + -A +C+ A+ A+

m + d (Jasén y Medea).

S13: & ff: A + /A/ + Cv + /A/ + d (Medea y Nodriza).

Sl4: 4 ff: C + m? + C + /-A/? (coro)

S15: & ff: /d/ + C+ C+ d + /A/ + C + /A/ + /A/ (Nodriza y Medez).
S16: 6 ff: /A/ + /d/ + m + /d/ + Do + ¢ (Medes Nodriza, hijos).
S17: 3 ff: C + C + m? (coro).

S16: 4 ff: /d/ + Cv + A + /d/ (mensajero y coro).

€19: € ff: /-A/ + A + A + C + /A/ + (d) + c (Nodriza, Medea e hijos).
$20: 3 ff: C + d + A (Medea).

S21: & ff: d +m+ C + -A + -A +ma+ c + Co (Medea, Jasébn, hijos).
§22: 1 f: d (Medea).

S23: 1 f: C (Jasédn).
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Interpretacién de las funciones de Medea.

A. Funcionts espacio-tenporales (Desplazamientos).
fncontranos veintizcinco desplazamientos espaciaies y uno tempo=-
ral, que corresponden a las ff. sigulentes: 1, 5, 8, 8, 11, 19, 24, 33,

45, 4G, 48, 56, 71, 76, 81, 90, 92, 98, 101, 106, 109, 111 y 116, De estas

veirntiseis disjunciones © desplazamientos hay que hacer notar que trece
o t o

L 3
son presupuestas, en tantu que las trece restantes aparecen explicitamente
en el texto. Limiténdonos a las disjunciones espaciales nos encontramos

con la sipuiente distribucidn sepin los diferentes personajes:

MEDEA:  ff: 5, 6, B, 11, 19, 24, 45, 48, 76, 84, 102, 119 (total: 12)
NODRIZA: ff: 24, 76, 81 (total: 3)

CORO: £f1 0

CREONTE ff: 33, 46, (total: 2)

JASON: £€: 1, 5,6, 8, 5, 71, 111 (total: 7)

HIJOS: £f: 90, 92, 108, 111 (total: 4)

MENSAJERO:ff: 95, 101 (total: 2)

En lo que respecta a la distribucidn espacial de los personajes

se puede representar mediante el siguiente esquema:

COLQUIDE CORINT : \
It ‘ '
Ante la casz | Sobre lacasa | En la casa| Palacio
de Medea de Medea de Medea de
| Creante
r'b(ha + i + + +
! f ‘
Nodriza H + E ‘ 4
: i
Creonte ! + | +
i=
Jasén + | +
i
1 : ; Hijes i * + +
! f |
{ ;
‘ Mensajero + +




El espacio heterotépicoe, la Colguide, es ocupado exclusiva-
mente por Mede:s y Jasén, aunque es lbgico suponer que también la nodrize
lo conociera: En el espacio tépico, Corinto, establecemos cuatro distincio-
nec (a2 las puertas de la casa de Medea, en el interior de ésta, sobre ésta
y €l palacio de Creonte. Medea es el personaje qQue Ocupa un mayor numerc
de espacios, todos excepto el palacio de Creonte. Sus hijos aparecen en
tres de estos espacies aunque su aparicién es relativamente fugaz y se ago-
ta en sl misma., .

Cuantitativamente el personazje que lleva a cabo mlds disjuncio-
nes espaciales es lledea, exactamente 12, lo cual, por otra parte, esta en
correspondencia con su importancia‘relativa en el conjunto de la obra. De
esas doce disjunciones, tres en lo que constituye la prehistoria del relato
ochc corresponden a entradas y salidas de escena y una para ocupar un sub-
espacio. Le sipue numéricamente Jasén, con siete disjunciones, de las que
cuatro corresponden a la prehistdria y tres recogen dos entradas a escena
y una salida. Le Sigue en numero los hijos, con dos entradas a escena, una
salida y la ocupacién de un subespacio. La nodriza realiza tres desplaza-
mienots, dos para salir de escena y uno para entrar en ella. Con dos despla
zarientos aparecen Creonte y el mensajero, que recogen las entradas y sali-
das respectivas de estos personajes.

Las funciones disjuntivas de cada personaje estén en su mayoria
en relacién con funciones generantes. Comentamos a continuacién algunos
de sus rasgos mas interesantes. las cuatrc primeras funciones de desplaza-
miento que aparecen (ff. 1, 5, 6, B) son anteriores cronolégica y logicamen
te, y como se ha dicho antes pertenecen a la prehistoria de la narracién.
De estas, tres son disjunciones espaciales y recogen el espacio heterotépi-
cn (ff. 1, Sy 6). La f.8. es la Unica que recoge una disjuncién de tipo
' temporal, disjuncién perfectamente reconstruible dado que en ese plazo de
tiempo Medea y Jasén han vivido en Corinto como esposos y han tenido al
menos des hijos.

El resto de 1és dijjunciones espaciales que aparecen a continua-
cién implican una sucesién cronolégica natural. La historia que recoge Séne
~ca comienza con le salida a escena de Medea (f.ll), ante su propia casa,
donde la encontramos implorando a los dioses infernales y pidiendo venganza
al tiempo que nos informa de sus intenciones; es, pués, esta primera entra-
da fundamentalmente de tipo informativeo, tanto de lo que va a suceder a
continuacidén como de las peculiaridades del caricter de Medea. Al finalizar

poder.os presuponer la salida de escena de Medea.




intervencidn del corce (sobre sus entradas ¥
escenz Medes (f.24.) acompafiada de la nodriza,
como s€ puede presuponer de las palabras que diripe la nodriza a Medea tras
la intervencién de ésta (vv.116-149): tiene entonces lupar la comunicacién
reiterads de Medez sobre su intencién de vengarse, y una serie de contratos
frustrados entre ambas, sin gue la nodrizas consigs hacer desistir a Medea
de su empefio. Aparece en escena Creonte acompafiado de una escolta de sclda-
dos (f.33.), llegada que posibilita el erfrentaniento verbal con Medea Yy,
tras una nuecva serie de contratos frustrados, el establecimiento en favor
de Medea de un plazo de veinticuatro horas para partir, plazo concedido
con la idea de que pueda despedirse de sus hijos. Tras este acuerdo, Medea
entr:a en su casa (f.dE.) y Creonte marcha a palacio (f.46.).
Sucede la segunda intervencién del coro e inmediatamente sale

Medea de su casa (f.45.) y se repite una escena similar a la que tuvo ante-

riormente lugar entre la nodriza y Medea que, como la anterior, vuelve a

terminar con la firme decisidén de Medea de vengarse. Llega a escena Jasén
y comunica los motivos que le han obligado a tomar la decisién de aceptar
la proposicién de Creonte y su deseo de hablar con Medea (que estéd en esce-
n= er un aparte). Tiene lugar asi el enfrentamiento verbal de ambos a lo
largo del cual Medea propone a Jasén sucesivamente tres posibles acuerdos
(contratos) que Jasdn rechaza; por Gltimo, pide Medea a Jasén permiso para
abrazar a sus hijos y despedirse de ellos, a lo cual accede Jasén, y tras
lo cual parte (f.71.). Medea, qué ha permanecido en escena, pide ayuda a
la nodriza y le propone el plan de venganza: le ordena preparar un sacrifi?
cio a Hécate, contrato cuya aceptacidn por parte de la nodriza justifica
un desplazamiento hacia el interior de la casa de Medea (f.76.).

Trac la tercera intervencién coral sale la nodriza de la case
de Medea (f.Bl.) y expone el estado de Medea asi como los preparativos que
esti llevando a cabo en el interior. Sale Medea a escena (f.84.) y estable-
ce un contrato cor. los dioses para llevar a cesbo la venganza: pide a la
nocériza que traiga a sus hijos y se produce una dijuncidn espacial con el
curpliniento de la ordefnpor parte de la nodriza, disjuncién que se corres-
ponde con la llegada de los hijos a escena (£.90.) y que geaera a Su VezZ
el curmplimiento de la ordende Medea de llevar los objetos de regalo a Creu-
sa (venganza) y, con el cumplimiento de este mandato, los hijos salen de
escena (f.92.) en direccién al ﬁalacio de Creonte.

La siguiente intervencidn del coro justifica el lapsus de tiem-
pc necesario para que lleven a término el encargo los hijos de Medea y.

de este modo, se produzca la "catéstroie'.
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Entra en escena un mensajerc procedente del palacic (f.9%.)
aue informa al coro de la muerte del rey y la de su hija, tras lo cual vuel
ve 8 8alir (f.10l.}) y #HAgola 8u funcibdn. La nodriza, que estaba en escena
junto con Medea, aconseja a ésta que parta inmecdiatamente, consejo que es
rechazado por Medea, reafirméndose en su decisién de venganza, para lo cual
ordenz a la nodriza que hapa traer a escena a Ssus hijos, desplazamiento
presupuesto derivado del cumplimiento de lz orden por parte de la nodriza,
y que tiene funcidén generante puesto que posibilita los @sesinatos siguien-
tes de Medea; tras inmolar le primera victima Medea advierte la llegada
de alguien y sube rapidamente al tejado de su casa (f.109.), acompafiada
‘por el cuerpo de la victiva y el otro hijo aun vivo; este desplazamiento
es de los pocos indicados dentro del espacio que corresponde a la escena
y supone un "Subespacio“; es, por otra parte, funcional, puesto que permite
la escena siguiente que se produce con la entrada de Jasén (f.111.) acompa-
fiado de una guardia de soldados. Medea, a salvo desde el tejado, comunica
a Jasdn sus crimenes y mata al segundo hijo, huyendo libremente por un cami
no que se abre en el cielo (f.119) y abandonando el espacio "tb6pico" de

la narracién.

B. Funcién de comunicacién.
Este tipo de funciones, como hemos dicho anteriormente, se co-

rresponde con un enunciado del tipo 3, esto es,

RS1: P — SK + SV
RS2: SV-—V + SN (Sprep)

cuyo SN es un objeto que comporta el clasema "actualizado". De este tipo

de funciones aparecen treinta y seis, repartidas del siguiente modo:

MEDEA: £f: 12, 15, 17, 25, 26, 27, 38, 39, 51, 52, 5%, 59,
€0, 61, 63, 74, B6, 105, 108, 113, 118 (total: 21}

NODRIZA: ff: 50, 82 (total: 2)

CORO: ff: 21, 23, 47, 77, 79, 95, 96 (total: 7)

CREQONTE: ff: 34 (total: 1)

JASON: ff: 57, 58, 120 (total: 3)

HIJOS: ff: 93 (total: 1)

MENSAJERD:  ff: 105 (total: 1)
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fn relacidbn con -los personajes y esta funcidn de comunicaciodn
hay que sefialar que de las treintz y seis funciones aisladas veintiune es-
tan puestas en boca de Medea, siete ver:enﬂcén al corc, tres & Jasbn, dos
a la nodriza y una respectivamente a Creonte, el mensajerc y los hijos.
Fsta desproporcibén entre la figura principal de la obra, Medea, se corres=
ponde con el resto de los datos obtenidos que sefialan la priracia funcional
de este personaje.

Como rasgo mas notablie, destada la desproporcién existente en=-
tre la "comunicacién verbal" y la "comunicacién de objeto". De este ultimo
tipo s6lo hay dos funciones en el conjunto de la obrg. las n? 93 y 11§&;
la primera de ellas es el resultado de la orden que da Medea a sus hi jos
de entregar los regalos a Creusa y que, COmC S€ puede deducir del relato
posterior del mensajero, es cumplida y nos permite, por lo tanto, presupo-
ner la funcién C tras la salida de los hijos. El segundo caso de comunica-
cién de objeto se produce al final de la obra, cuando Medea arroja a Jasén
el cuerpo de su hijo asesinado tras revelarle lo ocurrido. Al contrario
que la anterior, no se la puede cdnsiderar generadora.

Del resto de las funciones hay que destacar las que lleva a
cabc el coro, comunicaciones que no afectan en absoluto al desarrollo de
la historia: en su mayoria se tratz simplemente de incisos o bien presentan
una funcién caracterizadora de los personajes (Medea, Jasbn y Creusa funda-
mentalmente). '

Las funciones que lleva a cabo Medea se pueden agrupar en cua-
tro tipos: invocaciones a los dioses {que a su vez pueden ser caracterizan-
tes o calificativas dzl personaje o "fr-cionales", generadoras), manifesta-
ciones sobre su estado animico, intenciones y proyectos (gue se refieren
tanto al pasadolcomo al futuro) y manifestaciones de lamento.

La dnice funcidn de comunicacién que realiza Creonte es relati-
va al castigo de Medea. En cuanto a las funciones de la nodriza, se refie-
ren al estado animico y a las actuaciones de Medea. Las comunicaciones de
Jasén son explicativas de su actuacibn pasada, justificando la aceptacidn
de su boda con Creusa. La f.5L., invocacién a la Justicia, tiene comoc en
el caso de Medea la funcién de calificar al personaje. Finalmente, el mensa
jero, en su funcién de narrador, se limita a informar al coro de la muerte
de Creonte y Creusa.

En lo que respecta al personaje al que va destinada la comunica

cién, encontramos que quien m4is comunicaciones lleva a cabo es también el

que posee una mayor valencia: Medea, que establece comunicacién con los
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¢ s Jasbh, Lrecnte ¥ 1a nodriza; Jasdn ccpunica COT los dioser y ¢con
wedea. Creonte con Medea, e)l menszjero con el cerc, los hijos de Medea con
Lre y €] corc ¢ los espectadores gde la oora

C. Ean:ién Mandato

La funcién mardato estd constituida por un enunciado del tipo
3 cuyo SN comporta el clasema "virtualidad". La aceptacion es un enunciado
del mismo tipo aunque légicamente posterior: los contenidos son analogos
a los del mandato excepto en que el contenido de SN viene en forma de Sprep
y viczversa. La agrupacién de estas dos funciones recibe el nombre genérico
de Contrato (A).

Fn la Medea hemos contabilizado 63 funciones de este tipo que
reunimos en cuatro grupos: i. mandato simple (m); ii. autocontrato, cuando
se establece un contrato reflexivo, esto es, el personaje que establece
el contrato es al mismo tiempo el que 1o acepta (A); iii. Contrato positivo
(A+), cuando el enunciado presenta la formulacién canénica completa (m +
a) y existe una aceptacién del mandato por parte del destinatario; iv. Con-
trato negativo (4-), cuando la respuesta del destinatario del mandato es
negativa y el contrato no llegs a establecerse.

Segin los personajes, estas funciones aparecen distribuidas
de la siguiente manera:

Medea: m: 4ff (13, 14, 16, Qlj

A: eff (18, 2&, 72, 103, 104, 110)

A+: 12ff (37, 42, 43, 68, 69, 73, 75, 85, €7, 88, 69, 106)

A-: aff (40, 41, 65, 6€6)
Coro: m: 3aff (22, 78, 97)

A-: 2ff (20, 80)

A+: 1f (100)
Nodriza: m: 1f (54)

A=: 7fT (29, 30, 31, 32, 49, 5

Creonte: m: 1f (42&)

W
—
&)
n
—

A=: 1f (35)
A+: 1f (9)
Jasén: m: Sff (62, 64, 70, 112, 11€)
A+: 3fF (2, 4, 7)
A-: 1f (115)




log tres sintapras primeros, los referidos l=z prehistoria
del mito, hemos suplido cuairo contratos, establecidos dos por Jason con
Medea (ff. 2 y 4], unoc entre Jasén ¥ NMedea c¢on Creonte (£.7) y un Gltirs
entre Jaséri y Creonte (f.9). El ectablecirientoc ve este Gltimo contrato

sc puede considerar tambiérn como una lucha (F), puesto que provoca la ruptu
ra del contrato existernte con anterioridad entre Jasén y Medea, es decir,
conctituye el procesc de degradacidr. del qu& parte la trapedia y supone
el exilio para Medea y, consiguientemente, justifica su venganza.

Con respecto a los personajes, €s Medea nuevamente la que apare
ce con mayor nimero de funciones de ecte tipo (27), seguida de la nodriza
con 18, Jasén con @, el coro con 6 ¥y Creonte con 2. Hay gue hacer notar,
no obstante, que no todas las funciones.son ipualmente generantes y por
lo tanto no tienen la misma relevancia desde el punto de vista cde la econo-
mia del relato.

En lo que respecta al tipo de contrato, el autocontrato (A)
_aparece en seis ocasiones, todas ellas atribuidas al personaje principal,
Medea. Es la funcién que avanza a lo largo de toda la obra, desde el sintag
ma 4 hasta el peniltimo, y hace referencia 2 la decisién de Medea de llevar
a cabo la venganza: se trateria, en terminologia de Barthes, de una funcidn
de tipo "nuclear", equivalente en definitiva a urn imperativo que empuja
al personaje a la actuacién. :

Los mandatos simples (m) que hace Medea son también de tipo
anticipativo: en tres casos (ff. 13, 14, 16) se trata de peticiones a los
dioses para realizar su venganza; en la f. 16 la peticién al Sol de un ca-
rro para huir se puede considerar como aceptada en la funcibén 119 (huida
de Medea). Hemos recogido también como mandato lalf.gl en la que Medea orde
na a los hijos entregar los regalos a Creusa, funcién especialmente impor-
tante puesto que posibilita la venganza; aunque podia haberse interpretado
como un Contrato, hemos preferido esta interpretacién por pensar que en
este caso no cabia el rechazo por parte de los hijos. Cor el imperativo,
por tanto, termina el sintagma y ‘da pié a otro nuevo.

Con respecto a los contratos frustrados, esto es, negativos,
en los que Medea pronuncia el enunciado de mandato, hay que notar que los
cuatro casos (ff. 40, 41, 65, y 66) son previos al establecimiento de nue-
vos contratos: en las dos primeras funciones se trata de peticiones gque
hace Medea a Creonte, primero de un lugar en Corinto donde retirarse a vi-

vir, después, poder partir acompafiada de Jasdn, peticiones ambas que son

rechazadas por Creonte; en las otras dos funciones Medea pide a Jasén que
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huya con ells y que le permita irsc 2] exilic ascompafiadz de sus hijos, peti
ciones que son igualrmente rechazadas por Jason.

loe coniratos establecidos por Medea, Que Son, COmMO hemos diche
anteriormente los més representados desde el punto de vista numérico, pre-
sentan importancia desigual. En primer lugar, vemns que Medea establece
contrato con Creonte, Jason, la nodriza y los dioses. Los establecidos con
Creonte son de extraordinaria importancia desde el punto de vista de la
dindpica del relato: en la .37 lMedea pide 2 Creonte pcrmiso para hablar,
perriso concedido por Creonte que posibilita la informacién retrospective
de la vida de Wedea; a continuacibn, tras dos contratos fallidos (efr. su-
pra), Medea pide a Creonte que se¢ apiade de sus hijos (f.42), a los que
Creonte proriete tratar come hijos suyos, Yy en la funcién siguiente (f.43)
Medea pide y obtiene, aunque con recelo por parte de Creonte, un plazo para
poder despedirse de sus hijos, funcién muy importante porque posibilita
el plazo cronolégico en la que tiene lugar la venpanza de Medea. De manera
aniloga estatlece Medea dos contratos con Jasén: en la f.68, y como én el
caso anterior tras des intentos de coniratce fustrados, Medea pide a Jason
permiso para abrazar a sus hijos, que le es concedido y, a continuacién
(f.62) Medea pide a Jasén que olvide su actuacién anterior y le perdone
los reproches, a lo que Jasdn accede igualmente (desde el punto de vista
de Medea esta peticién constituye un enunciado deceptivo). Con la nodriza
establece Medea cuatro contratos, todos ellos presupuestos, esto es, en
los que el enunciado segundo de aceptacién viene presupuesto por el contex-
to: asi, en las ff. 73 y 75 Medea pide ayuda a la nodriza para preparar
un sacrificio a Hécate, y en ff.89 y 106 le pide que traiga a sus hijos,
mandato que hay que suponer que es aceptado puesto que inmediatamente se
produce el desplazamiento de los hijos, tratdndose, por lo tanto, en estos
casos, de funciones transitorias de articulacién de sintagmas. Finalmente
establece Medea contrato con los dioses infernales (f.8%, 87, B9 y 106),
dicses que Unicamente parecen oir 2 Medea, dado que todas las restantes
peticiones que hay en la obra & los dioses, por parte del cofo o de Jasén,
no san escuchadas en absoluto, pero si lo son las de Medea (como se despren
de tanto del resultado de la accién como del mismo texto, vv. B40-43: "uota

tenentur: ter latratus / audax Hecate dedit et sacros / edidit ignes face

luctifera. / Peracta uis est omnis").

Las funciones de este tipo que establece el coro son seis. Los
mandatos que hace el coro se pueden considerar comc catélisis (ff.22, 76,

97) ya que se trata de una invitacién a la alegria hecha a los jovenes y
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4ot peticiones a 1 dioses, urz en favor de JasoOn, otra expresancc al Sol

el desen de que 5t ~be el dfa. Los dos contratns nc establecjdos por el
corc recogen también peticiones a 105 dio-es de perddn para Jasbn. El Gnico
contrate que lleve @ cabo el coro y que e€s generante desde el punto de vis-

ta del rela*o es la peticién de informacién al mensaiero (£.100), peticién

a la que éste accede, dando asi lugar al relato de la ruina de Creonte ¥

La nodriza es, despuéc de Medez, el personaje que mMAs represen-
tade estad respecto a estas fumsgiones. la nodriza se re :iona Unicamente
con Medea y en todas las funciones recogidas se trata de tranquilizar a
ésta (ff.20, 30, 31, 32, 49, 53, 102) y en el caso del mandato (f.54) le
aconseja que se marche al exilio. En todas estas ocasiones las funciones
de la nodriza sirven pesra especificar las determinaciones de Medea. Ademas
de esta participacién, sicmpre fallida, es interesante notar que la nodriza
juega un papel activo como aceptadora de contrato en los casos en que Medea
le solicita su ayuda, ayuda que no aparece nunca de una manera explicita
en el propio *exto aunque hay que presuponer dado que mis adelante las orde
nes de Medea son cumplidas. Estas érdenes, importa sefialarlo, de llevar
a cabo los preparativos del sazcrificio a Hécate dentro de la casa supone
un medio de dejar libre la escena, & la vez que se justifica la salida y
la consiguiente ausencia de los personajes que la ocupaban. En los otros
dos casos en los que lz nodriza zcepta un contrato propuesto por Medea se
trata también de funciones de articulacién y son generantes ya que en ambos
casos se trataz de cumplir la orden de traer los hijos de Medea, en la prime
ra aparicién; para llevar los regalos a Creusa (esto es, como instrumento
de- la venganza), en el seguncdo y Glt.mo caso, para posibilitar la venganza
por intermedio de la muerte de sus propios hijos.

‘ Creonte es el personaje que menos funciones de este tipo reali-
za. Segin lo recogido, tiene un mandato (f.44) al finzl del sintagma 9,
cuando tras el establecimiento del contrazto con Medea, ordena a aquella
que salza de Corint~ antes del diz siguiente, mandato cue, por oira parte,
seri cumplido; establece también un contrato fallido con los soldados, a
los Que ordena detener a liedea y alejarla de él, aungue no cabe pensar que
estz orden se lleve a cabo ya gue en el sintagma siguiente se produce un
intercambio verbal entre Medez y él. Contrato establecido presupuesto es
la f.9, existente entre Creonte y Jasén, gue, por otra parte, también puede
interpretarse como una agresién (funcidén lucha) ya que al romper el contra-

to previo entre Jasbén y Medea supone el desencadenamiento de la tragedia.
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de este tipo: Hermos recopido custro mandatos (fr.62. ba, 70 y 1183 48 4f
que de un modo reiterativo aconte ia JasHr e Medea que SE marche al exilig,
asi como que se tranquilice. Estas furciones no son por. tanto nucleares

sino cualificativas de ambos personajes en cuestibn. F.l116, gue tiens tams
bién coro destinatarie a Medea, representa el ﬁ}timo intento de Jasén para
que Medes perdone al hijo atin vivo (f.1!%), ofreciéndo su propia vica @&
cambio de la de. hijo; este contrato es rechazado poer Medea, tras lo cual
Jasén suplica a M.dea (f.116) que lleve a cabo la ejecucidn de sus desipg-
nios lo mis répido posible, desec al que accede lMedea y tiene como COnNse-
cuenciz el segundo asesinato y el térrino de la venganza. Los tres contra-
tos establecidos por Jas6n (ff.2, 4, 7) pertenecen tedos a la prehistoria
del relats y *on establecidos respectivamente con Medea (ff.2 v 4: peticidn
de ayudz y propuesta de matrimonic) y, junto con Mede con Creonte (f.7),
a la llegada de ambos a Corinto.

Hay otro grupo de participantes en le accién que no hemos reco-
gido mas arriba al enumerar las funciones: se trata de los hijos de Medez,
el mensajero, los soldados y los dioses. Estos personajes, no €S preciso
decirlo, forman parte de funciones, pero s6lo en cuanto destinatarios. Los
hijos de Medea son destinatarios en lz f.91, en la que Medea les ordena
entregar a Creusa los regalos envenenados. El mensajero sélo establece una
relacién de aceptante de contrato con el coro (£.100) ya cie tras la petic-
cién de detalles por parte del coro, €l rensajero accede a relatar lo ocu-
rrido. El personaje, o mejor, el grupo de personéjes englobados bajo el
término general de "dioses" pertenecen a la verdad del relato, segln quien
les pida ayuda. Asi, hemos visto que en todas las ocasiones en que es el
coro el que pide proteccidén (ff.20, 78 ¥y £0), la peticidn no es atendida,
en tanto gue cuando es Medea la que efectia las peticiones si lo es (ff.
&5, 87 y 88). El coroc y la nodriza son los unicos que hacen peticiones a
los dioses, aungue hay que decir que se trata de distintos dioses los invo-
cados por cada unco de ellos.

Fl Gltimo grupo de personzjes, un {ersonaje colectivo y mudo,
esté representado por los soldados que acompaiian a Creonte Yy Jasén. Con
el primero de estos, aparccen en un sintagma de transicidén (S8) en el que
Creonte ordena a los soldados expulsar de Corinto a Medea y la orden queda
sin cumplimiento. De manera parecida en el S21 Jasén ordenz a los soldados
detener a Medea, detencién que tampoco llegz = producirse. En todus los

casos, la funcién es de simple c:tdlisis.
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; ; i ¢ T : cl nie una BEre contra Medea,
real i ‘ : leri. no cumplida, de expulsidn de Meden ¢e
1 ; i por el agrdpatiento de dos fun rint £t Vi de apresiérn, aunque fallida, que se lleve
definidas por un enunciado del tipo &: "apresion'; sus contenidos son anélo 4 eabo contra Medea por parte de estos dos mismos personajes consiste en
pos salvo gue el contenido de uun permuta con el del 1“;- el mandato que ambos hacen @ los soldedos en distintas ocasiones, una para
En el de las funciones solamente hemos recogido de mane- que Medea sea expulsadn (f.35} y clra para que sea apresada por los solda-
ps exvlicits uns er 1a £.36, que recoge la lucha verbal que tiene dos (£.93), Verbalmente, Medea es también agredida por Jasérn (f.120) y por
lugar entre Creonte y Medea. 5in embargo, no €s éstaz la Gnica funeibn que el coro (ff.23 y 96), que expresan, en el primer caso, el desec de gue par-
puede ser considerads como Lucha. As, bajo la rubrica de consecuenciz hLay ta a regiones sin dicses, en el otro, de gue se marche al destierro.
tres agresiones fisicas clares, todas ellas llevadas a cabo por Medea, de Er. conclusién, vemos como la funcién "lucha" tiene también como
manera directa o indirecta. Se trata, en un prirer casc, de la conseecuencia protagonista a Medea, tanto en activa como en pasiva, y las ocasiones de
que tiene el mandatc de Medea a sus hijos de entregar los regalos envenena- lucha estén opuestas, bien se trate de la venganza de Medez sobre Creonte,
: dos a Creusa, comunicacién que provoca la muerte de ésta y la de su padre : Creusa, Jasén y los hijos, bien se trate dcl destierro de Medea.
; (f.€2): los otros dos casos son resultado del contrato realizado por NMedea
consigo misma de llevar a caho la vénganza contra Jasdn a través del asesi-
nato de sus hijos (ff.107 y 117): en estos dos casos la agresidén fisica Distribuci6én de funciones sepgin personajes.
reczs directamente sobre los hijos e indircctamente sobre Jasfn. Sin embar-
gc, dado la unidireccionalidac de la apresién hemos preferido interpretar- : o S n (a) A E C Total
las de la manera arriba indicada. N, 12 : % - 16 i : o

Ademis de estas funciones aparecen otras de distinto tipo que

S & 2 2 - . i

también contienen en su estructura el sema "agresidn". En estas funciones i @ - : : 7
a las que nos referimos, como sucedia con las funciones comentadas anterior Coro = 4 3 = 3 - - 13
mente, el personaje que lleva a cabo mayor nimero de agresiones es, sin Creonte > 1 1 o o 1 it 7
lugar a dudas, Medea; la lucha se manifiesta & través de los siguientes P . . .

tipos de funciones: agrede & Creonte y a Jasdn a través de la peticidn de . / ! i - 2 - 3
ven-anza a los dioses (ff.13 y 14), valiéndose de la firme decisibén de ven- Hijos £ 1 - - - - - 5
ganea (F£.17, 18, 28, 52. B, 63, 7, 110), estableciendo un contrato con Meneajer 5 1 o - - - - -

los dioses (ff.85, 87, 88)..Se puede también considerar como agresiodn ver-
bal la que establece tedea tanto con la Nodriza (ff.29, 30, 31, 32) como
con Creonte (ff.40, 41) y Jasébn (ff.65, 66): En la lucha verbal que tiene
lugar con la nodriza se trata de un intento de convencer a Medea de desis-
+ir de su empefic, mientras que en los dos casos restantes la agredide seris
Medea dado gue €l no establecimiento de los contratos por ella propuestos
suponen para ella un proceso de degradaci én, y no & la inversa. Junto a
estas ocasiones en las que Medea es el personaje agredido hay que sefialar
que también este es el personaje que sufre agresiones por parte de un mayor

nimero de agresores. Comenzando por la prehistoria del relato, en los sin-

tagmas supuestos el establecimiento de un contrato entre Creonte y Jasdn




CAY IR TPADTIAN D

Contexto

1 tuacional

Medea monolopo 10ce non faucta precor

leden ronolopo pelle feminecos moatus

Hedeo monoloro ¢ffern. trnoln., Farrida. tré

menda., .  malc mens aritat

Medea mon6loro hivee uirpn fect
”

Medea monolopo tecue in exitium para furo

Medea monblopo rumpe iam sefnes moras
: ZCRNES MoTas

Jasén monblopo ad repum thalamos

Creusa

i g S e e T

Medea mondlopo thalamis Phasidis horridi

Yedea monolofo effrenae... pectora coniucis

Jasén monblopo felix... corripe

Creusa monblogo Aeoliam... uirpinem

Creonte mondlogo soceris... wuolentibus

Jasén monblopo sponse

Jason mondlogo in dominos

Creusa

Medea monblogo tacitis eat illa tenebris si
Je 36n fua peregrino nubit furitiua

marito

Medea - Medea Nodriza erepto patre patria atque rep

no sedibus solam exteris

Med:=a Jasén Nodriza durus

Medea lMedea Nodriza incerta, uaecors, mente uaesa

na feror

Med:a Medea liodriza nefandae uirginis

ledaa Medea Nodriza funestum impie quam saepe fudi

sanpuinem, et nullum scelus

irata feci: sacuit infelix amor.

Medea Medea Nedriza alieni arbitri iurisque factus

ledea Jasén Nodriza uiuat meus, ut fuit, Iason

Medea Creonte Nodriza cul .pa est Creontis tota

Medea Medea Nedriza genetricem

Medea Creonte Nodriza qui scepiro impotens

Vedea Creonte Nodrize solus hic poenas luat quas

debet




Personaje

calificado

Contexto

£ituacional

Nodriza
lodriza

lodrizae

Medea

Nodriza‘

Medea
Nodriza
Nodriza
Medea

Creonte

Creonte

Creonte

Creonte

Creonte

Creonte

Crecnte

Creonte

Medea

Medea

Meden
Taedn

ledea

Creonte
Medea
Medea
Medea

Creonte

lMedea

lMedea

lledea

Creonte‘

Medea

Medea

lledea

lledea

Medea

Medea

Medea

Vedea
Medea
Medea
Nodriza
Medea
Nodriza
Meﬂea
Medea
Nodriza

Monblopo

Nonbdlopo

Monblogo

Monblogo

I'Onblopo

lMedea

Medea

liedea

Creonte

Creonte

Creonte

Creonte

siste furialen

coniunis nulla

nihilgue suncrest opibus
F S

—

tis tibi

ledea superest. hic mare et

terras uides ferrumque et ip=-

nes et deos et fulmina

rex est timendus

rex meus fuerat pater

mater es

parce iam, demens, minis

ipse est Pelasro tumidus im-
perio Creo

Medea, Colchi noxium, Aeetae
ggenus

nota fraus, nota est manus

abolere properc pessimam ferro
luem ... parabam

fert pradum contra ferox mi-
nnxgue

regium imperium pati aliguando

monstrumque sacuum horribile

quae causa pellal, innocens mu-
lier ropat

sed fare, (Ousae detur epreciae
locus

repia didici mea

expulsa, supplex, sola, descrin

undique expulsa, quondam nobi-

1i fulsi patre auumque clarum

Sole deduxi pgenus

- . 2
hoc omne noster penitor impe-

rio regit

frenerosa, felix, decore rega-

1i potens fulsi

b

e o T oS i s




Perasonaje Contexlo rali 1 Localizne Lo

calificado situacional

Vodea Creonle serunsoe

lMedea Creontle uirpgini

lierdea Creonte rion paenitel serunsse Lol re-

P - ——

Fum gecus

ledea Creconte fidemque supplex praesidis dex

trac peti

Creonte norn esse rme qui scentra uiclen-

tus peram necc qui superbo mi-

scriac calcem pede

Creonte Jasén ledea penerun exulem lependo et afflic

tum et praui terrore pauidum

Creonte ltecea Medea cum dolo captae tuo

Creonte Jasén Medea nullus innocuum cruor contami-

nauit , afuit ferro manus, pro-

culque uestro purus a coetu

stetit

Creonte tu , tu malorum machinatrix fa-

cinorum, cui feminae nequitia

ad audendum omnia, robur uiri-

le est, nulla famae memoria

Creonte lledea ledea letales simul tecum aufer herbhas

Creonte ledea Medea fupere cur solam iubes?

liedea Medea Creonte non sola ueni

Creonte Medea ' Medea cur sontes duos distinpuis?
Jasén

Medea Creonte totiens nocens sum factz, sed

Jason numquam mihi

Vedea Creonte sunglcx recedens illud extremum

precor

1ijos Creonle ne culpa natos matris insontes

Medea trahat

Jason Creonte per epo auspicatos repii thala-

Creusa mi toros

Medea Creonte dum extrema natis mater infigo
oscula fortasse moriens

Medea Creonte parumne miserae temporis lacri-

mis nepas?




Perconaje

e |
cailiicaco

Coro
lodriza
liodriza
hodriza
Meden
ledea
Medea
dodriza
JasoOn
Jasdon

Jason

Jason

Jasion

Jason

ledea

Medea

Medea

ledea

ledea
Medea
Jedea

Hedea

lledea
lMedeca
Jasén
Jason
Medea
Medea

Medea

Medea

Meden

lMedea
lMedea
Jasén

Jasén

Medea

Jasén
Creonte
JasOn
Medea
lMedea
Creonte
lledea
tedea
Jason
Jasén
Medea
Medea
liedea
Creonte
Jasén
lMedea
Jasoén

Medea

Monologo
Meden

Monblopo
Mondlogo
Monbloro
Monélopo
Monolorn
lMedea

Fonodlogo
liondlopo

llonélogo

Monolopo

Monologo

ltonblogo

Jasén

Jasén

Jason

Jasdn

Jasén
Jasén
Jasbn

Jasdn

Jasén
Jasdn
ledea
Medea
Jasén
Jasén

Jasén

qun]iﬁ... macnas insanit

aestuat, queritur, remit

misera
sed cesserit coactus
R T e AR

hoec quoque extimuit ferus

era

meritis coniuris

infidus
non timor uicit fidem, sed trepida

etsi ferox est corde nec patiens

iurl

constituit animus precibus iratam

agpredi

uiso memet exiluit, fuéit, fert

odia prae se: totus in uultu

est dnlor
adul terum secuta

rerius iussit gener

merui

paelicem poenis premat repalis ira

exuli exilium imperas

minora meritis patiar

innratum'caput

redde supplici felix uicenm

aliena quaerens repna, deserui mea

nil exul tuli

infestus Creo

lacrimis meis euictus exilium-dedit

paelicem inuisam amoues

sceleribus fiam nocens

solus insontem uoca

e - .

ey T

P

S MATRAI N

e T B v SRS ot PR




Personaic

g, | 3 P
call’ jcuul

Omnes

lledea

Jason

Jasin
Hedzoa
ledza
Jassn
Medza
Jasin
lMedea

ledea

Jasoén
Medea
iedea
Coro
Coro
Hodriza

" Nodriza

Nodriza
MNodriza
llodriza
lledea

Medea

lecea
Coro
Coro

Coto

i jes
ledea
Jasdér
Creusa
11i jos
Hijos
ledea
lledea
Creonte
ledea
iledea
Jasbén

Medea

Creonte

Hijos

Jason

Medea
Medea
lodriza
Yiedea
Jasén
ledea
ledea
liedea
ledea
ledea
liedea
Hijos
Medea
Creusa .
Medea
Medea

lMedea

Medea
Jaséon
Jasdn
ledean
Creontie
Medea
Jason

Jasdn

Jasén
Medea

Medea

Medea
Monélogo
Nodriza
Monélopo
Monélogo
lfondlogo

Mondlopo

Monblogo
lfondlopo
Mondlopo
Mondlogo

Mondlogo

Mondlogo
Monbélogo
llondlogo

lonblopo

Gones conitugem infamen arpuahl

abdico, eijuro, abnuo

natis exulum, afflictis

pntnnﬁ
miseris
L e

prolem incli.am, Phoebi nepotes

misera
suplicem audiuit Creo
hinc rex

maior metus: Medea

quisquis e nobis cadet nocens
peribit

contemnere animus repias, ut scis,

opes _potest
et rex et socer

haec causa uitae est, hoc perusti

pectoris curis leuamen

feruidam ut mentem regas

timemur

fida nutrix, socia moeroris mei

coniunx uiduata

parcite iusso

uimque praeteritamintegrat

uidi furentem saepe et appresam

e e

deos caelum trahentem

mapicis cantibus

scelerum artifex

uesano radu

maenas

nati, matris infaustae genus

dominam ac nouercam

maenas
amore saeuo

impotenti furore




Perconaje Contexto atiTicaeion localizacion

; , S Pk
calificad situacional {verso)

Honbloro corut feroel quatiens suptvby ROLH

9]

llonGlopo quis credatl exulen”

“'}ﬂ{)lf);’f‘(ﬁ urentoe : 864

= -

Monblogo frenare nescit iras Medea, non 3uh

anores

leden . onGlopo nefandn Colehis

Vedea lodriza amas adhuc, furiosu
Jason lodriza carlebs Jason

Vedea Medea llodriza = puellaris furor

Medea ledea Nodriza Medea nunc sum

Yedea Hijos Mondlopo  liberi quondam mei

Hijos lonblogo miseri

Hijos llonblopo scelus e3t Tason renitor et maius

Jasén : secelus Medea mater

Medea
ilijos Mondloro non sunt mei

Hijos Mondlopo crimine et culpa carent, sunt in=-

nocentes

1lijos {londlozo mei sunt

Iijos Monélogo cara proles, unicum afflictac do-

mus solamen

e ———

Hijo lfonblopo uictima manes tuos placamus ista

lledea lMedea jonblogo rediere repna, rapta uirginitas

k.

redit
lMedeca liedea Mendlogo misera
l‘edea Hi jos Jasén tuis natis

Jasdén Jason Medea si quod est. erimen, meun est

Jasén Jasén Medea noxium macta caput
ledea Jasbn Jason superbe

Jasbn ledea Medeu infesta

ledea redea Jason coniupem ar:oscis tuam

lledea Jasoén Jason inrrate Tason

ledea Jas6n Jasén recipe iam nalos parens




A)

(Qi: Pa)
(g2: P1)
(Qi: P1, P5)

{(B2: Pl)

(Q2:

(Qz: P1)
(g1: P1)

generosa {Ql: P1)
furiosa (Q2: P4, P5,

SUPPLEX
nocens
insons
maenas
uaesana
sepnis

felix

c)

(Q2: P1)
(Q1:
(Q2: P1, PS5)
mater infausta (Q2:
genetrix {01: P7)
MATER SCELERATA (Q2:
(Q2: PS)
PUELLA FURIOSA  (Ql:

femineca
uirpo (nefanda)

paelex

coniunx

Phasis (Q2:
(Q2:

(Q2:

horrida

Hefanda Colchis

effrena coniunx

coniunx uiduata

770

Calificaciones (e

Meden (l‘l?

& Mpfon

(3)
(4)

P4, P5, P8) (2)

Pl; Q2: P4, P5)(3)
(2)
P7)

P7)

P1)

Coro =+ Heden

P4, PS, P8)
P4, P5, Pr8)
PS)

(Q2: Pl1)

malum

maenas

B)

(erepta) patria

(Qr: P1)

(Q2: P1)

(ereptn) rercno

sedibue

exlerin

(R2: P1)

(02: P1)

PATER REX  (Q

decis repale

reena  (Q): P
exul (Q2: Pl
(Q

haud sola
R R SR

D)

Medea superest

maior metus:

Medea

i P
(Q1: P1)
1)
]
e Bl:

(2)

02: pPa, Ps)

(Q1: Pl; Q2: P4,P5,P8)
(Qi: Pl; Q2: P4,

Ph, P7
timemur

Medea nunc sum

amore sacuo

impotenti furore

, P8)

(Q1: Pl; Q2: P4, PS, P8)

(Q1: P1; Q2: Pa, P5)

(Q2: Pa, PS5, PB)
(Q2: P4, PS5, PR)

(Q2: pPs)
(Q2: Pa, PS, P8)

fupitiua

(Qz2: Pl1)

superba

{Q2: I'a, 5, PB)

exul (R2: P1) FEROX {Q2: Pa, 75, PB)

irata (Q2: Pa, PS5, PR)




Calificaciones de Medea 71 (PIF

Nodriza =+ Medea

(Q1: P1) (2)
era (Q1: Pl)
(R2: ¥4, PS, P7] 12]

(Ql: P7)

(Q2: P1)
maenas (Q2: P4, P5, PB)
minax  (Q2: P4, P5, P8)
(Q2: P4, PS, P8)
scelerum artifex (Q2: P4, P5, P8)
magicis cantibus (Q2: P4, P8)
uesano pradu  (Q2: Pl)

alumna

demens

uis praeterita (Ql: P1l; Q2: P4, P8)

Jasén -3 lledea

coniunx (Ql: Pl, P5)
(Q1: P1)

(Q2: P5)

exul (Q2: Pl)

ferox (Q2: P4, PS, P8)
lFURIOSﬁ (Q2: P4, P5, PB)

feruida mens (Q2: P4, PS, P8)

misera

infesta

Creonte = Melden

Colchi noxium  (Q2: P4, PB)

heetae penus (Q2: Pl)

(Q2: P4, P5, PG)
(Q2: P4, P5, PB)

ferox (Q2: P4, PS5, PB)

minax  (Q2: P4, PS, PB)

nol.a fraus

pessima lues
e ot T e R S S

monstrum saeuum horribile (Q2: P4, PS5)

(Q2: Pl1)

innocens mulier !!

egrepia 11 (Q2: P1)
dolo tuo (Q2: P5)

malorum machinatrix facinorum (Q2: P4, F5)
(Q2: P1)
(Q2: pra, PS5, PB)

robur uirile

letales herbas
sola  (Q2: P1)
NOCENS Q2: Pl1)

Todos =» iedea

coniunx infamis {Qz: rl)




Calificacione: de

Coro =« Creonte

imperium  repium (i Py soceris uolentibus (Ql: P5)

HAUD UIDLENTUS (0l: P4)

HAUD SDIERSUS (Q1: PA) D) Jasdébn - Creonte

lledea -» Creonte infestus (Q2: P5)

NCCENS (Q2: P1l, P5) (2) rex (Q2: PS) (2}
REX (@2: Pl} (2} (Qi: PS)

tumidus imperio (Q2: P1)
(02: P1) E) Modriza -» Creonte

sceptro impotens

rex (Q2: Pl)

Calificaciones de los Hijos (P7)

tiedea -» llijos B) Jasén -+ llijos

insontes (Q1: P7) (2) natis afflictis (Q2: P7)

miseri (Q2: P7) (2) leuamen curis (Q1: PS)
proles inclita (Q1: P7)

penus infaustae - Creonte =-» Hijos
matris (Q2: P7)

solamen (Q1l: P1) VT NATOS ~ (Ql: P7)
uictima (Q2: P7)

cara proles (Q1: P7, Pl)

mei sunt (Q1: P1)

non sunt mei  (Q2: P7, Pl) (4)

tui nati (Q1l: PS5; Q2: P1)

Calificaciones de la Nodriza

Yedea =-» Nodriza

fida (Q1: P1)

socia maeroris (Q1: P1)




infidus (Q2: Pl)
(Q1: P7)

HAUD-TIHMIDNS (Ql: BPS)

PIVS

SUPPLEX  (Ql: Pa) (2)
(Q2: °5)

(Q2: P5)

(Q2: P1,P5) (2)

exul
perustum

NOCENS

B} Medea -» JasoOn

HOCENS

Sunerhus

durus

(Q2: P5, P1) (3)
(Q2: P1)
(Q2: P1)
(Q2: P1) (2)
(Q2: P1)
(Q2: P1; Ql: PB)
(Q2: P7)
(Ql: Pa)
(Ql: P5)
(Q2:P1; Q1:P5)
1USSUS (Ql:p4;Q2:P1) (3)

‘inpratus
adul ter
caelebs
SCELUS
pener
felix

ferus!!

Calificaciones

/
de Creusa

. ] £
i coml e B - s

Coro

felix (Ql: P5,P0)
sponsus  {01: P8}

Repum thalomos (Q1:

P pa)
dominon {017 PH.PLE Qs rply
pereprinus maritus (Q2: P1)
(Q1: PS5)

iussus

Creonte - Jasdn

(Ql: PS)
(Q1: P5) (2)

Fener exul
INNOCENS

Nodriza =-- Jasén

infidus coniunx

(P}

A) lMedea -+ Creusa

REGIA
comina
nouerca

(Q1: P5,P8; Q2: pl)
{(Q2: P7)
(Q2: P7)

'B) Jasén -» Creusa

notens (R2: P1, P2)

C)

8

Coro =» Creusn

regum thalamos (Ql: P8; Q2:
(Ql: P8; 02: P1)
(Q1: P8)

dominos

Aeolia uirpo
N ke e AT A o




fedea

Coro

Nodriza

Creonte

Jason

TOTAL

Ejes seminticos clasificatorios de las calificuciones

de Jasén (P5)

o b4
1]

a [§)
= (9]
I A
H .-:
—

CONIiS

medea

Coro

Hodrizn

Creonte

Jasbdn

TOTAL




e L {arth

. o
Feae: £ 5 ) i & o
onad i = o - - 1 1
hodriza 1 = = = = = *
Creonte 1 e - - - i .
Jason 2 Z & = 1 g 3

{

TOTAL 3 & z 3 1 1 5

R o i
11T ACACIONES .

Conford:ﬂir: cor, los restantes datos que llevanos analizados
hzeta €] momento, es nuevamente Medea le gue recibe unz mayor importancisa
ernn el apartado de las calificaciones, tanic por el nGrerc de 18 gie reci
be (78) como ﬁof las que realiza (6%) y por los persounzjes a los que célifi

ca {a todus excepto al coro, que funcionzlmente no cuenta como actor). be

las 75 calificaciones gue recibe Medea, 32 son autoczlificaciones y compren

L

(i

den todo el especirc seméntico calificztivo que se le zc=igna a lo largo
Ge la obra. las fGnicas calificaciones de signo positivoc gue se dirige a

sf misma son lee de "felix" y “genergsa" (v 217), aungue hay que precisar

-

que van referidas al ftiempc pasado, & la época en gu:z todavia viviz junto

a su padre en Célquide (v 217: 'genercea, felix, decore regali potens ful-—

si"). Junto a estas destacan, tarbién de signo positivo, al menos para ellsa,
¢ igualmente referidas al pasado, un gruno de calificaciones en las cgue

ecern hace referencia & su origen real (rater rex, decus regale, recnal.

el resto de las calificaciones, unas van referidas & su condicién de exi-

. liada {erepto patre, exul), o acentlan su estado de soledad (sola); otro

grupo va referido a su condicién de mujer, tanto coro esposa (zoniunx) como
er. su calidad de madre (mater), aunque generalnente acompahiada de determina

ciones de signo negativo (mater infaust

\
i
uY

, scelerata, paelex). Un grupo muy




ella

que el propio nombire

1

ambién por el resio de

jerreo y al misno

des

calificaciones de su fun-

adjetivaciones que cobraran mayor impor

otros personajes pero cue también son utilizadas por
a ella risma. Se trata de aquellas califica;

U estado psiguico y emocional: furens, mae-

demens, calificativos que para los restantes personzjes cons-

tituyen la rezdn p~incipal de la actuacibn de Medea y que en un andlisis
n%ic<16;icu del perscrnaje serian sumamente interesantes. Por ﬁltfmo, Auere-
mos  destaczr la autoczlificacidn de cardcter negativa gque recogemos con
el reconocimiento de su culpabilidad (cuatro veces),
necho de hsber ayudado & los Argonau-
de ella misma {insons) al reprochar

se¢ hacen contrz ella (v 274).
cuyc valo~ funcional es nuy relativo en la estructura
sin embargo un gran papel como personaje califi-

de lz nisma Vedea, es guien mayor nimerc de veces

la calificacidén neutrz de "coniunx uiduata" Gue

ella, con unz cierta ironia, todas las adjetivaciones que vierte
a

e signo negativo: exul, sola, nefanda, horrida, fercs,

un ndmeroso grupo de cazlificaciones de orden psicoldgico

referide anteriormerte: effrenz, maenas, saeua, furiosz,

& Medea en voda la obra,
califics 2 é=tz en 11 ocasiones, de las cuzles seis hacen referencie & su

e=tade emocionzl en tono exculpatorio o premoniteric (furens, maenas, uest-

nz, demenc), tres a su condicién funcional de bruja {scelerum artifex, magi

—

cis cantibus, uis praeterita) y sblo una respectivamente & su soledad y

a su condicidn de madre.
Creonte califica 13 veces a Medea, todas ellas de caricter nefz
tivo: cuatro de ellas hacen referenciz a su condicién de bruja (malorun

de virilidad y falta

3

machinatrix facinorur, etc), asociada & unos rasgos




parece mas

esté lejos de

gue por el desti

criliticaciones aue Jason atribuye a Medea se
en dos grupos: un primero, que domina en la primera parte de la
ce caracteriza por une cierta actitud positive ante ellaj adjetivos

comc econiunx, misers: o exul, deian paso en la sepunda parte a adjetivacio-

nes de caracter totalmente nepativo: infesta, ferox, furiosa, alineéndose

de estaz marera Jason con el grupc de personajes opuestos a Medea.

r] siguiente personaje en importancia por lo que respects 2

las calificacionec es Jasén: recibe 21 y realiza 17, articulacién que reve-

la ¢! panel pasivo, ce ohbjeto, que realizz a lo largo de la obra. Curiosa-
mente, de las calificaciones que hace Medea de Jasdén un gran nGrero de és-
van dirigidas & la exculpacién ce éste: asi, sefiala tres veces que Ja-

se vé oblipado a actuar "jussus tal exculpacién se produce

de pedirle que se marche con ella. Una vez producida la negativa de

ste, Jasén es calificado por ella en términos negativos: aduiter, caelebs,

urus, ingratus, ferus. Tres veces sefiala ledea la culpabilidad de Jasén

en lcs mismo crimenes de que ella es acuszda. Entre los oponentes de este
personaje se encuentra también, naturalmente, la nodriza, para la cual Ja-

sér. es coniunx infidus. Al grupo de personajes que opinan favorablemente

de Jasén pertenece Creonte, cuyas tres Unicas referencias explicitas lo
presentan como victima (exul , inocenle de las acusaciones de Medea (inno-
y, finalmente, lo acepta como yerno; también el coru entra en este

grupc favorable & Jasén: de las siete referencias de coro, la mayoria son

-rfcter neutro (dominus, asociado a Creusa, exul, coniunx, también refe

a Creusz) o zhiertanente favorables: felix, sponsus.

£l (ltimo personzje que recibe un nimero considerable de califi
caciones es Creonte (17). De ellas, todos los personzies gque opinan sobre
Creonte acentlan los rasgos del poder {:33}, aungue sus cuzlidades se divi-
deri, naturzlmente, entre lo que Creonte opina ae sf mismo (iustus) y lo

gue piens:z ledea (superbus, nocens). La tnica calificacién negativa que

recibe de Jasébn (v 490: infestus Creo) se justifica por el pasaje en que

Jasér. pretende justificar su conductz ante Medea y arrojar la culpa sobre

Creonte.




y 35 hijos d cedez y Jason, por oira. De

aciones positivas (RsSErl, innocertes, uicti=

proles) g & ¥ ey papel de victimas, canbiatc al final de

14 obra cuando Medeu decid utilizerlos para complir en ellos su venganza
contra Jasén: non sunt mei (v 934) y tuis natis (v 9oc, dirigido a Jasén)ce

R ki s ) e ! : : 2
1ificaciones que marcan la transicidn de una primera valoracidn positiva

21 rechaze final. Del resto de los personajes s6lo Jasén y Creonte hacern

referencia a €stos, armbos er términos positivos (Jasdr: leuamen curig;lreon

te: ut nati}:
A
Finzlrente interesa destacar que la nodriza s6lo existe en el

universoc semintico de Medea, para la cuel ésta es "fidz" y "socia maeroris’,

adjetivaciones con las que s¢ acent(a la dependencia positiva de la nedriza

con respecto a Medea.




Fedra. Ané&lisis funcional.

ne de
sintag.

N e

fucil.

ACTORES 1 PROTESOS

Calificacibn
Fuférice Ql

Calificacibn
Disférica Q2

ooestan unidos

en matrimonio

Teseo parte hacia los infier
: i 'd
nos junto a Piritoo en bus

ca de Perséfone

Llega Hipélito

Hipélito ordena a sus compa-
fieros que partan hacia el

bosque

Hip6lito pide a Diana protec
cién en la caza

Diana acepta

v. 53: ades
comiti

v. Bl: faes

Hipélito parte de caza

v. 83--4;pergam|

Fedra y la Nodriza entran

Fedra se lamenta de su suerte

v. 89 ss.

Fedra comunica la ausencia de

Teseo

v. 91-2: profu

gus_coniunx

Fedra se lamenta de su amor

nefando

v.99: dolor

v.101: malum

La Nodriza intenta convencer
a Fedra de que renuncie 2
sﬁ amor nefando

Fedra no puede resistirse a

su pasién

v.130: nefanda

La Nodriza le aconseja resis
tir a la falsa divinidad del
amor y temer la llegada de
Teseo

Fedra no acepta




ACTORE! Y PROCESOS

Calif:cncién
Fufhrice Q1

Celificacibn
Dieférica Q2

Fedra confiesa n temner a

a Teseo y reverenciar gzl

amor

regnur_fero

La Nodriza le advierte del
cardcter inflexitle de
Hipdlito

Fedra expone su decisién de

seguir a Hipélito

La Nodriza le ruega que de-
sista de su empeifio
Fedra acepta renurciar a su

amor

Fedra decide suicidarse

La Nodriza suplica a Fedra que
desista de sus intenciones

Fedra no acepta

vv. 255-58.

La Nodriza le ofrece su ayuda
para conseguir a Hipélite

Fedra acepta la propuesta

Fedra entra en palacio

El Coro expone la imposibili

de resistir al Amor

vv. 330-31.

El Coro pregunta a la Nodriza
por Fedra
La Nodriza expone el estado

animico de Fedra

Fedra ordena a sus sirvientas
que alejen sus viejos vesti

dos

Las sirvientas obedecen




ACTORES PROCESCH

Simolo
fucin

Calificacidn

Fuférica Q1

Celificacién
Disférica Q2

El Coro aconseja a la Nodri
za aplacar a Diana

La Nodriza no aceptea

La Nodrize pide ayuda a Diana
y a Hécatc para someter a
Hipblito

Las Diosas aceptan

v.423: fawes

Hip6lito entra

v. 423-4

La Nodriza se acerca a Hipo

lito

vv. 431-33.

Hipdlito pregunta a la Nodri

zz la causa de su turbacién
La Nodriza tranquiliza a

Hipélito

vv. 435-36.

La Nodriza pide a Hipélito
que cambie de vida y goce
de su juventud

Hip6lito no acepta

vv. 569-73.

La Nodriza insiste en el error
de Hipdlito

Hipélito no acepta

vv. 566 ss.

La Nodriza comunica el

fracaso de su intento

v, 580.

Llega Fedra

vv. 583-86.

Fedra se exhorta a confesar

su amor a Hipélito

vv. 592 ss.

v. 594: sceleris

v. 595: nefanda

Fedra pide a Hipbélito que la
escuche

Hip6lito acepta escucharla




Calificacidn Calificacidn
Fuférica Ql Disférica Q2

ACTORED : PROTESOT

v. 802,

Hip6lito exhorta a Fedra a
hablar

Fedra acepta

Fedra pide a Hip6lito que la 622-23.
proteja y se apiade de una
viude

Hip6lito acepta

Fedra se exhorta a confesar

a Hipélito la verdad

Fedra pide a Hipélito que
preste atencidn

Hipblito acepta

Fedra confiesa a Hipélito

tar enamorada

Hipélito pregunta a Fedra
objeto de su amor
Fedra confiesa a Hipdlito

verdad de su amor

Fedra pide a Hipélito que
apiade de ella

Hipb6lito no acepta

Hipbélito invoca alos Dioses

Hipblito pide a los Dioses que€ v. 687-89.
lo castiguen

Los Dioses no aceptan

Fedra expresa su decisién de

sepguir a Hipblite

Fedra suplica de nuevo a Hipé

lito que la acepte

Hip6lito rechaza a Fedra




Calificacibn
Fuférice Q1

Calificacibn
Diefbérica Q2

Fedra exprese el deseo de

morir a manos de Hipbélito

Hipélito rechaza a Fedra

vv. 713-14.

Hip6lito huye a las selvas

Lz Nodriza decide acusar a

a Hipblito

La Nodriza grita pidiendo
ayuda a los criados

Los criados acuden a la orden

vv. 725-6.

La Nodriza informa del crimen

vv. 726-28.

La Nodriza informa de la hui

da de Hipélito

v. 730.

La Nodriza ordenaz trasladar

a Fedra

vv. 730-31

v. 731-2.

El coro relata la huida de

de Hipélito

vv. 736 ss.

El Coro celebra la belleza de
de Hipélito

vv. 741 ss.

El Coro pide a los Diouses pro
teccién para Hipélito

Los Dioses no aceptan

vv. B821-23.

El Coro informa del engaiio

que prepara Fedra

vv.825-6:nefanda

LLega de los infiernos Teseo

Teseo pregunta la causa del
llanto que hay en palacio

La Nodriza le informa

vv. 850-53.

vv. 854-5.




ACTORES Y  PROCESOS

Calificacibn

Fuférica Q1

Calificacién
Dieférica Q2

Teseo pregunta & |
los motivos de Fedra
querer suicidarse

lLa Nodriza no contesta

vv. B50 8BS,

Teseo pide a la Nodriza que
hable libremente
La Nodriza insiste en que

ignora los motivus

La Nodriza incita a Tesec a

actuar rapidamente

Teseo y la Nodriza van en

busca de Fedra

Teseo pide a Fedra que desis
ta de su intento

Fedra no aceptza

vv: B66-68.

v, B71.

Tesec pregunta a Fedra los
motivos de su decisiébn

Fedra se niega a contestar

v. B71.

v. 872.

Teseo vuelve a pedir a Fedra
que desista de su empefio

Fedra no acepta

vv. B80.

v. 88l.

Teseo ordena azotar a la No-

driza

V. 882_85 °

Fedra acepta revelar las cau

sas de su decisidn

Fedra invoca a Jupiter

Fedra revela a Teseo que ha

sido violada

Teseo pregunta el nombre del

autor del crimen

Fedra muestra la espada aban

donada por Hip6lito




ACTORES PROCESDS

Calificacibn
Fuférica Ql

Calificacibn
Disférica Q2

Teseo invoca & los Dioses

Teseo decide castigar a Hipo

lito

Teseo pide a Neptuno que
pélito muera

Neptuno acepta

vv. 94% ss.

Hipblito muere

El Coro se lamenta de la i

justicia de la Fortuna

Llega un mensajero

Teseo pide informaciér al men
sajero
El mensajero no se atreve a

hablar

Tesec vuelve a preguntar al
mensajero
El Mensajero informz de la

muerte de Hipélito

vv. 997 ss.

Teseo pide informacién deta-

" llada sobre la muerte de
Hipélito

El Mensajero narra la huida y

muerte de Hipdlito

vv. 1111-14,

Teseo se lamente por la muer

te de Hipdlito

vv, 1116-17.

El mensajero parté
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ACTORES ¥ PROCESOS

Calificacibn
Fuférica Ql

Calificacibn
Diaeférica Q2

El coro se lamenta de los in-

fortunios de la Fortuna

vv., 1123 ss

Llega Fedra

v. 1155

Teseo pregunta a Fedra los
motivos de su turbacion

Fedra revela la verdad

vv. 1156-58

v.1192

Fedra pide morir a los dioses

Los dioses no aceplan

1159 ss

Fedra se lamenta de la muerte

de Hipblito

1168 ss

Fedra decide suicidarse

Fedra muere

1197-98

Teseo pide a los Dioses que
lo castiguen

Los dioses no aceptan

1219-20

El coro pide a Teseo que dé
sepultura a Hipolito

Teseo acepia

vv, 1245 ss

Teseo ordena a los soldados
traer los restos de Hipdlito

Los soldados cumplen la orden

Teseo se lamenta ante el cada-

ver de su hijo

Teseo ordena celebrar las hon-

ras en honor de Hipélito

vv. 1275

Teseo ordena dejar sin sepul-

tar el cuerpo de Fedra

B Tt e Sa AT T By T ok SHSNS A0c Seigct 5 B1

vv. 1279-80




Observaciones sobre las funciones.

ida, aungue las referencias
continuas, tanto explicitas como implicitas. De hecho, la
en torno a este contrato u posible disolucidon (Fedra argumente
“viuda" dado que no espera gue 20 logre regresar de los infiernos)
¢ su v olacion (Fedra s ‘opone mpe contrato intentandc unirse a
Hipélito (efr. més adelante scbre la interpretacidn del contrato en el ané-
lisis seméntico).
#.2. Esta funcidn, también supliaa, aunque también abundantemente menciona=
da coincide como en el casc anterior con el sintagma. La partida de Teseo
sblo admite una interpretacién en términcs funcionales (dejando de lado
las posibles caracterizaciones del personaje derivadas del hecho mismo del
viaje a los infiernos): proporcionar un marco espacial y temporal que posi-
bilite el surgimiento y desarrollo de la pasidén de Fedra por Hipélito. El
espacio heterotépico de Tesec no constituye, pues, un punto de partida como
sucede en la mayoria de los relatos sinoc un alejamiento de los posibles
impedimentos de la accién. También, en relacidn con este espacio, como vere
mos més adelante, hay que hacer notar que se puede considerar como connota-
tiva la relacién de Teseo con el reino del mis alléd, relacibén que estd sub-
rayada incluso por las palabras de la propia Fedra.
1.3. Este desplazamiento, que hemos tenido que suplir como ya se ha visto
er casos anteriores, es una funcidén meramente articulatoria de lo que seria
el texto dramdtico-teatral.
f.4. El1 mandato, equivalente a un imperativo, es una funcién nuclear que
caracteriza a Hipdlitc a través de las ordenes para , preparativcs de
la cazsz.
f.5. Hemos considerado que se trata de un contrato aceptado por Diana, aun-

que se podria dudar de su pertenencia a la verdad del relato, dado que la

aceptacibn esté recogida en palabras de Hipblito (vv 81-£2: "en diua faues:

nur arputi / misere canes").

=

f.3. Desde el punto de vista teatral tiene la misidén de dejar
escena, justificando a su vez la szlida del personaje que la ocupa
en ese momento y posibilitandc la entrada ulterior de Fedra v la Nodriza.
f.7, Cir. £.65.
ff. 8, 9, 10. Estas tres funciones de comunicacién juegan un papel fundamen
talmente informativo, ya que a través de las palabras de Fedra queda recogi

do su origen y la alta consideracién que tiene ella misma por su linaje,




de Fedra, velicidad perdida la que

{v.,00 . dalgy gue siry oo motivo ar".jx_

culatorio del monélogo: wy E5=93: reproches a Te: 5 nemigo, que des-

puss de casarse con ella la abandona marchanaoc en compaiia de Firftoc ern

busca de amores adulteros. Esté ya aqul ircicade la parte de culpa de Teseo

y, como contraste, la idealizaciOn de Hipdiito, del gue de una manera muy
veladz indica Fedra gue esta enamorada.

f1.11; }Q, Los dos contratos fallidos que hemos recopidn entre la nodriza

y Fedra pueden interpretarse cormo lucha verhal en lz gue la nodriza intenta

convercer a ésta para que desistz de su empefio. El razonamiento de la nodri

za esti claramente anticipado en el apdstrofe del v. 1258: "Thesea coniunx,

clara progeniec louis", en el gue recuerda asi sus deberes de esposa legiti

ma; el resto del razonamiento se basa en los progenitores de Fedra, remon-
t&ndose hastael mismo Jipiter (del que Europa tuvo & Minos) y no sblo del
sol (padre de Pasifae).

f.13. Tomando como punto de partida las palabras de la nodriza, con una
argumentacién "e contrario", Fedra intenta dzr una explicacién a sus senti-
mientos, apovéndose en el pode- del Amor que somete tanto a hombre como
a dioses.

£.14. Cfr. ff. 11 y 12. Como respuesta a las palabras de Fedra la nodriza
habla de la falsa divinizacidn del Amor por parte de aquellos que han pre-
tendido ocultar su propia lascivia, sobre todo por parte de los que, ocupan
do una alta posicién social, pueden facilmente satisfacer sus caprichos.

La nodriza concluye cor el recuerco a la dignidad rezl de Fedra y a la posi

bilidad del regreso de Teseo. kn este punto los temas generales estan ya

agotados y se recurre a la formz necesaria y mas dindmica del didlogo, en
el que la nodrize, en una serie de “"antilabai", termina pcniendo en eviden-
cia qué la primera y mayer dificultad la presenta el propio Hipélito.

£.15. Este contratc, que se presenta quizés demasiado bruscamente en su
establecimiento, csirve de enlace, por contraposicidn, con el sintagma si-
guiente: Fedrz se ha dado cuentz de gque nc tiene la ayuda de la nocriza
y, acogiendo su ruego, decide renunciar al arcr.

£f.16. Con este sibito e inesperado autocontrato ccmienza el sintagmz si-
guiente, que representa un giro total al decidir Fedra suicidarse.

£.17. Con la forma de un contrato fallido, o de una lucha verbal, la nodri-
za intenta hacer desistir a Fedra de su erpefio; Fedra, negando, procede
a la enumeracién du¢ los distintos modos de quitarse la vida, concretizando

asi su decisidén y iorzando la funcidn siguiente.




una manera tan brusca

y dezlecticamente

comunicacidn que coincide cc¢ sintapra 6 y es de natura
conpletamente catalitica. El core, cor . tirica forma retérica de
quizés en excesu, €l pensamiento ya expresa
crnipotencia del Amor. Se trata unicamente
de una parada o detencién de 1z accién, no de un comentario sobre esta ni
de un pasaje para acrecentar la incertidumbre del lector-espectador ante
el desarrollo de los hechos.
£.21. Previo al contratoc verbal entre el coro y la nodriza hubiera cabido
sefialar la entradz de la nodriza como funcidén suplida; sin embargo, también
cabe pensar gque la nodriza esté presente duranie la intervencidn del coro,
enconrindose éste en un subespacio de ia escena. De todas formas, por tra-
tarse de una funcidén articulastoria del texto, es irrelevante tanto su pre-
senciz como su ausencia. La nodriza, ahora, aceptandc la peticién de infor-
macién del coro, da noticias del estado en gue se encuentra Fedra y de en-
trada a la funcidn siguiente.
£.22. Hemos interrretado aqui la existencia de un contrato suplido entre
Fedra y unas supuestas criades, que se encuentran en un subespacio al que

tienen acceso la nodriza y el coro a través de las ventanas (o las puertas)

del palacio. La finalidac de esta funcién es puramente de catdlisis, pues

no es otra cosa que unz ampliacién de cuanto yz se ha dicho en los vv. 110s
£.23. Ctr. la funcibébn anterior,

f.24. El coro, unz vez oido el deseo de Fedra, invita a lz nodriza a hacer
uns sdolica & Diana para calmar el poder de la diosa. Agui hemos suplido
la aceptacién porque, & continuacién, la nodriza efectivamente hace una
sGplica (f.25), aunque de contenido totalmente opuesto pues se trata de
someter a Hipdlito, peticidn en la que hemos suplicdo la no aceptacidn ante
el desarrollo ulterior. La f.24 hay que considerarla como una funcibén de
unién entre este sintagma y el que comienzz a continuacién. En cuanto a
la .25, hay que sefialar que la plegaria estZ escénicamente justificada
dada la presencia en escena de un altar a Diana al que se acerca Hipblito

a dar las gracias a la diosa tras su regresoc de la caza.




nodriza

misib6n de
de unaz senternciz genérica,

ar de la vide y, sobre

aprovechar la juventud para el ejercicio del amor, La nodriza conti-

conse jo, Gandole un carécter mic general al celebrar la Afrodita
apoyarse en la sentencia capital del estoicismo (v.481: “proin

uitae seguere naturar ducen'). La respuesta negativa al consejo que hLace

Hipélito a la nodriza es tanto defenuss de su propia vita, vivida lejos de

la ciudad (v.483: "urbem freguenta ciuium coetum cole"), como una profundi-

zacién por parte de Séneca, para terminar componierdc un cuadro elaborado
segin los esquemzs del "conuicium saeculi", de la angustia provocada por
una vida rica. Hip6lito diripe sus palabras a lo que verdaderamente consti-
tuye el irterés de la nodriza: su antifeninismo, al que ésta opone como
dltiro arpumento el pelipro de que Afrodita llegue a vengarse de €l. Estas
dos funciones nc¢ son por tanto generante, aunque si calificadoras del
caracter de Hipblito.

£.31. Con 1z corunicacién de su fracaso la nodriza diluye la tensién dramé-
ticz haciendo el anuncic de la aproximacién de Fedra decidida a todo.

.32. Con el desplazamiento, anunciado en la funcién anterior, de Fedra
hacia Hipdlitc, comienza un nuevo sintagmé: COmMO en €asos anteriores, se
tratz de una funcidn articulatoria.
£.33. Fedra tiene miedo de iniciar su ciscurso con Hipélito; en ella luchan
la voluntad de hacer piblica su culpa, ya cometida hace tiempo (v 594: "mag

\

na pars sceleris mei / olim peracta est") y la verguenza y el temor de no

ob*erer su desev. Lz Unica cosa que did por segura estribz en el hecho de
quizéds le seri posible ocultar el amor bajo el velo de las relaciones
su mztrimonio con Teseo ha estahlecidc entre elles e Hipbdlito (v 596:

coernta exequor / forsan iugzli crimen zbsconaar face"). El1 contrato

hace Fedra consigo misna es generante, puesto que daréd pié a las funcio
siguientes.
f.34, 36. Resultado de la £.33 son los contratos gque se establecen entre
Fedra e Hipblito, ambos con la finalidad ce la coniesién de Fedra, confe-
siér. 2 la que no se atreve (f.3%5) y para la que exige Fedra la ausencia

de testigos (v.600). En realidad, se trata de una mismz funcidén, esto es,




confesicn de Fedra.
argumentos, aunaque vela-

de manera erronea, dando

merebhor esse ne uiduan putes

antes, con el autocontrato de
la peticidén ce atencién y la comunicaciér.

ec la funcidén nuclear del sintagma ¥ la que desencadena la trage
dia. s vv 645-671, interrumpidos en "antilabe" desdefiosarente por Hip6li-
to, contienen la verdadera confesidn del amor que siente Fedra.
£f. 42, 43, 44, 45, 45, A7. Se repiten las funciones en forma paralela:
-A, C, =A, C, =-A, C. HipAlito rechazz la propuesta de Fedra e irrumpe en
una exclamacién con un alto tono retérico, volviéndose a los antecesores
de Fedra; Hipdlito se siente culpable y pide a los dioses que lo castiguen
a lo que no acceden en este momento (aunque, como se verd mas adelante,
Hip6lito muere a causa de otro contrato establecido con los dioses).
£.46, 47, &8, Fedra insiste en su siplica a Hipélito y este vuelve a recha-
zarla, pero no sb6lo verbalmente sino utilzando la fuerza, por lo que la
f.46 puede interpretarse también comc una funcibn de lucha. Fedra se decla-
ra contenta de morir a manos de Hip6lito, pero este, pensando en si mismo
y en su ulterior purificacién rechazz a Fedra y huye (efr. ff. 3, 6, 19,
26 y 27).
£.50. Este contrato que hace consigo misma la nodriza es de extraordinaria
importancia desde el punto de vista de la dinémica de la obra: hay que ha-
cer notar que es la nodriza y no Fedra la que maguina el plan de venganza

(efr. la interpretacibn actancial de este personaje).

£.51. Antes de! establecimiento del contrato habria que presuponer la llega

da inmediata de los soldados, ya que no estaban en escena {efr. v 600).
Aqui, el desplazamiento estéd recogidc con la aceptacidén de la peticién de
auxilio.

f.52, 53. La nodriza informa de un crimen cometido por Hipélito; se trata,
por lo tanto, de un enunciado deceptivo de importantes consecuencias poste-
riores. A la vez sefiala la huida y la espada dejada por HipOlito, prueba
del crimen.

£.54. Con la orden de trz.ladar a Fedra al interior de palacio finaliza
el sintagma. Como en casos anteriores esta orden supone un desplazamiento
y, en definitiva, la explicacidén de la salida y el vacio escénico.

ff.55 a 5%. Las funciones del coro significan un momento de pausa en la




eo, esnunciada por el corc (v B2%: "sed iste quis

redditus terris adest’) comienza un nuevo sin-

a; igualmente, & pertir de esig funcién se produce unz aceleracidn de

Teseq 8& esenta en eccens terriblerente cansado por

ccidn dramatica.
largo viaje de repgreso y, por lo 1antc; dispuesto a ceder ante los males
convertirce en fécil presa del dolor.

Teseo oye lamentos y no sabe los motivos, pregunta la causa y le res-
ponde la nodriza. Se trata por tanto de un contrato verbal, aungue un tanto
peculiar dado que, de hecho, l= nodrize finge ignorar lec que le ocurre a
Fedra.
£f €3, 64. La premurz que aconseja la nodriza a Tesec y el consiguiente
desplazamiento representan dos funciones articulatorias que dan paso al
siguiente sintagma.

f.65, 66, 67. A través de un didlogo sentencioso, conrisc y formado por
esticomitia, Tesec insta a hablar a Fedra aunque inutilmente. Estos tres
contratos fallidos pueden asi mismo ser interpretados como un enfrentamien-
to cialéetico (lucha) aunque falta el sema “agresién'.
£.6%, Consecuencia inmediata de la funcidn anterior.
£.721 Teseoc insta a Fedra a revelar el nombre del criminal que la forzé

Fedra responde aunque sin acusar directamente a Hipélito: le muestra la

spada gque €1 dejé abandonada el huir y que es reconocida por Teseo.

y
e
£.73. Esta funcién, gque hemos suplido, pone fin al enfrentamiento entre
-

esep y Fedra.

.74. La reaccidn de Teseo es inmediata y tras la invopacién a los dioses
recuercéa la maldad y las costumbres amorosas de las amazonas (vv 903-95&)
as{ como la falsedad de la apariencia seria y asuterez de kipblito tras la
que se ocultabz un espiritu depravado (vw 903-924%). Ta~biér podria ser con=-

{derada esta funcidén como unz agresién verbal Hipdlite.

Funcién generante de extraordinaria importancia, pues a raiz de este

ycontrzto de Teseo, decidido a vengarse, como en €l caso de Wedea, se
produce 1 desenlace trégico.

En esta funcidén hemos suplido la aceptacidn de Neptuno, aceptacidn

gué se corresponde con el cumplimiento de uno de ios tres deseos prometidos

por el dics a Teseo y del que éste ain no ha hecho uso. Esta funcibn, que

recoze el tema de la maldicién y de la plegaria a la divinidad, es recurren




dcter filosofico
retrasa la accibn, la cual, por otra parte, esté realizéndose fuera de
escena:. El core, ante el desarrcollo de los acontecirientos, desespera

1

la providencia divina, exuida de la vida por la injusticia general.
Eets comunicacién seria, por tanto, unha pausd decconectadz del resto de
la accién pero que explica dramitica y teatralmente lz coupacibén del tiempo
necesario para que tenga lugar el cumplimiento de la venganza.
£.79. lLa llepada de un'mousajcro es comin a las tragedias de Séneca (Medea,
Troyanas, Edipo, etc) y suponc el enlace entre la escena y los acontecimien
tos extraescénicos.
£.80. El contrato fallido previo entre el mensajero y el personaje que estéd
en escena es también una funcién recurrente: en todos los casos el mensaje-
ro aparece entristecidec antes de comenzar su narracién. Este recurso, cuan-
do de hecho los acontecimientos podian ser representados en la propia esce-
ni, es muy utilizado por Séneca ya que le ofrece la posibilidad de insistir

al menos con la palabra en lo horrible de los hechos.

.81, B2, Estas dos funciones las interpretamos como contratos entre Teseo

O
y el mensajerc, debido a las dudas que expresa este Gltimo (v 99%: " m

dolori lingua luctifica negat"); la aceptacidén del mensajero en ambos casos

constituye, de hecho, dos funciones de Comunicacidn verbal.

£.83. Esta comunicacién es una catdlisis y sirve para caracterizar a Teseo.
£.85. La comunicacién que hace el coro, de indole filoséfica, es una pausa
en la accién, aunque muy breve. La comunicacién se articula en dos partes;
en una primera, lamenta la triste condicién del poderoso; en la segunda,
se hace un lamento flnebre por Hipélito, y también por Teseo, que ha encon-
trado en su propia casa la muerte que habia dejado er el Hades. Demuestra
zsi el coro su simpatia por Teseo, a la vez gque permite deducir que ha ocido
las palabras ce Tesec tras la intervencién del mensajerc.

f.86. Fedra llega anunciadz por el coro como antes habiz llegado anunciade
por lz nodriza {v 563) con una espada en la manc, decidica al suicidio,
suicidio que es una novedad en la tragedia senecans, aunque ya estaba pre-
sente en la tragedia griega. Gracias a la ficcién escénica, Fedraha oido
el relato del mensejero.

f.87. La aceptacién del contrato por parte de Fedra supone una comunicacién
puesto que la protagonista acaba por revelar la verdad & Teseo.

£.8¢, Se ha suplido la no aceptacién de los dioses dado que es €lla misma

misma la que se dard muerte (cfr. ff. 44 y 91).




egliu=

rostro lo que provoca el

de Fedra, como el de Teseo por vengarse, tiene
consecuencia icidic jue es de todo punto inevitable ya que, Si
akle de adulterio, debe seguir a su amante al Hades, &1 resulta ino-

- 1

a ofensa la lecho nupcial debe ser purificada,

Cfr. ff 44 y 87.

%, La interpelacién del coro a Teseo supone su presencia en escena. La
funcién siguiente nos hace igualmente suponer la aceptacién por parte de
Teseo del consejo del coro.
£.84. En este contrato estd presupuesto el cumplimiento de la orden por
parte de los soldados, aunque en la .95 Tesec se lamenta ain ante los res-
tos de Hipélito.
ff. 96, 97. Termine el sintapgma y la tragedia con dos mandatos de Teseo:
celebrar las honras finebres de Hipélito (f.96) y dejar sin sepultura el
cuerpo de Fedra {(f.97). Esta Gltima funcién tarmbién podria ser interpretada

como una ultima agresién a Fedra.

Interpretacién de las funciones.

L. Funciones espacio-temporales (desplazamientos).

En total aparecen 17 disjunciones, aunque en realidad en el
texto aparecen sélo 15, dado que en las ff. 7 y 64 el desplazamiento es
realizado conjuntamente por dos personajes (Fedra y la nodriza; Teseo y
lz nodriza). De estas 15 disjunciones, % son suplidas, en tanto gue las
diez restantes aparecen de forna explicita en el texto. Limitandonos a las
funciones espaciales, gue por oira parte suponen siempre un desplazamiento
de indole temporal‘{tiempo cronolégico), nos encontramos con la siguiente

distribucién segin los personajes:

Teseo: (2, 59, 64)
Hipblito: (3, 6, 26, 49)
Fecra: (7, 19, 32, 73, 86)
Nodriza: {7, 27, ©4)
Mensajero: (79, 84)




stribucidn espacial de los personajes,
praficamente en el siguiente cuadro:
e ettt e e A L L A

SUPER?Y
pUPERT

ATENAS

ante | €n
palacio | palacio [alrededores | bosques
Hipblito
Fedra

Nocdriza

Teseo

Mensajero

tEncontramos dos espacios heterotépicos, los Infiernos, ocupado
por Teseo, y Creta, ocupado por Fedra, aunque también es légicd suponer
gue la nodriza conociera este espacio. En el espacio tépico, Atenas, se
establecen cuatro distinciones: ante palacio, en palacio, alrededores y
los bosques, de los cuales sélo los doc primeros son escénicos, constituyen
do los dos restantes la extraescena. Ocupzn, como se ve er el gréfico, un
nimero idéntico de espacios Hipblito, Fedra y Teseo (tres espacios), y la

nodriza y el mensajero (docs espacios).

Cuantitativamente el personaje gue lleva a cabo maycr numero
de disjunciones espaciales es Fedra (5), seguido de Hipblito (4). Teseo
y la nodriza presentan tres disjunciones y el mensajero solamente dos.

Las funciones de desplazamiento de todos los personajes estén
en relacién con funciones generantes. La primera de ellas (f.2), funcién
suplida por nostros, es anterior légica y cronolégicamente y pertenece a
los antecedentes de la narracién. Aunque, como decinos, debe ser suplida,

er el texto hay constantes referencias desde el primer momento a este viaje

(v @1: "profugus en coniunx abest / praestatgue nuptae quam solel Theseus

fiden / Fortis per altas inuii retro lacus / uadit tenebras miles audacis

proci /solic ut reuulsar regis inferni abstrahat"). Este desplazamiento
P

£.p.one también una notable separacién temporal que en el texto gueda recogi

dz en las palabras de Teseo a su regreso 2l murdo de los vivos (vv 837 ss:

“iam quarta Eleusin dona Triptolemi secat / paremgue totiens Libra compo-

suit diem / ambiguus ut me scrtis ignotae labor / detinuit inter mortis

et uitae mala"). Esta funcién, tanto espacial como temporal, cuya importan-

ciz ya hemos sefialado en el comentario de las funciones, proporciona el

marco temporal necesario para el desarrollo de la pasién de Fedra.




j¢ ests funcién las restantes sUponel uha SUCESIOL

discurse conienzz con la salida a esceneg de Hipbli=

también suplido perc indudablemente previo al co-
de la accién. Esta entrada da lugar a una serie de funciones caractie

rizadoras del personaic, al final de las cuales Hipélito sale de la escena

¢

hecia los bosques (f.€, vwv &2 ss: "uocor in siluas / hac, hac perpam qua

uia longum / compensat iter'),

Una vez vacfa le escena tiene lugar una doble entrada, la de
Fedra acompafiada por la nodriza (f.7), funcién suplida y que, como en el
casc de la anterior, Ga pasc a ula Serie de funciones informativds, aungue
también se entra de lleno en la accidn, finalizando el sintagma con la pro—‘
mesa de ayuda a Fedra por parte de la nodriza, tras lo cual Fedra entra
en palacio (f.19), desplazamiento que es preciso suplir segin los vv 357

§ en los que el coro preguntz a la nodriza por Fedra (“altrix prcfare quid

feras, quo in loco est / regina?"), lugar que queda precisado unos vv des-

pués con las palabras de la nodriza (vv 354 ss: "sed en, patescunt regiae

fastigie / reclinis ipsa auratae toro / solitos amictus mente non sana abn

yit"); por el contrario, no hemos suplido la entrada de la nodriza ya que
vez terninada la intervencidn del coro, que como hemos dichc podia te-
lugar en un subespacio escénico y mantenersé el coro presente durant=
toda la representacién, ésta vuelve a tomar la palabra. Una vez finalizado
el sintagna articulaterio, de transicién, que supone el intercambio verbal
en-tre el coro y la nodriza, vuelve a aparecer en escena Hip6lito (f.26),

presentado por la nodriza (vv 424 ss: "ipsum intuor solemne uenerantem sa-

cru~ / nullo latus comitante"), el cual regresa de la caza (desplazamiento

espacial y temporal, por lo tanto). La nodriza que ocupa un subespacio escé

nico, se acerca a Hipélito (f.27), desplazamiento también explicito en el

texto (vv 431 ss: "quid huc seniles fessz moliris gradus / o fida nutrix,

turbidam frontem perens / et maesta uultu?"). Tiene asi lugar el enfrenta-

mientc verbal entre lz nedrizz e Hipélito, intercambio que terrmina con el
fracaso de las intenciones de la nodriza, momento en el que, un tante brus-

camente, aparece Fedra (vv 553 ss: "sed Phaedra praeceps graditur, impa-
p =1

tiens moraze... "). En este sintagmz, a través de una'serie de comunicacio-
nes y de contratos fallicdos en los que Fedra manifiesta sus dudas, la confe
sién desencadenante de la tragedia tienme lugar, confesién tras la cual Fe-
dra es rechazada por Hip6élito que, aterrado, huye de nuevo a los bosques
(f.49). Tras esta huida, la nodriza, presente en un éubespacio durante la

intervencién entre Fedra e Hipbélito, decide acusar a éste antes de que




revela claramente up

5Bt 1 ey b
Sensus era’ ).,

intervencidn del coro, gue permite el margen

temporal necesario para el acuerdo entre la nodriza v Fedra, aparece en

escena Teseo que regresa de los infiernos 4f.59), llepada que es anunciada

en la altima intervencién del coro (vv B2¢ ss). Teseo ante las puertas de

palacio oye llanto y pregunta la causa, y et la nodrize la que sin darle

informacién lo conduce ante Fedra (f£.64) (vv B62 ss: "ian perge, Quaeso,

perpge; properato est opus / Reserate clausos repii postes laris"). Es de

notar que una vez que la nodriza ha conducido a Teseo ante Fedra desaparece
de escena para no regresar mas.

Se produce irmediatamente el intercambio verbal entre Teseo
y Fedra que, tras una serie de contratos fallidos, tiene como resultado
la acusacibén contra Hip6lito, tras la cual hemos supuesto que Fedra sale
en direccién al interior del palacio (f.73); Teseo, solo, en escena, esta-
blece un céntrato, generante, con Nebtuno, como consecuencia del cual ocu-
ririréd la muerte de Hipélito.

La siguiente intervencién del coro justifica el tiempo necesa-

rio para que se produzca la catédstrofe, tras la cual aparece un mensajero
procedente del lugar de la desgracia, mensajero que es anunciado por las

Gltimas palabras del coro (vv 9582-90: "sed quid citato nuntius properat

gradu / ripatque maestis lupubrem uultunm genis?"). Este desplazamiento da

TS L Fa L R A S

lugar funcdamentalmente a una serie de comunicaciones que se refieren a lo
sucedido fuera de escena; una vez terminadz la informacién, el mensajero
vuelve 8 partir (f.84).

El Gltimo comentario del coro vuelve a justificar, como en el
caso anterior, el lapsus temporal necesario para que Fedra coriozca lo sucedi
do, y es el coro nuevamente quien anuncia la aparicién de Fedra (vv 1154-

o: "auae uox ab zltis flebilis tectis sonat / strictoque uaecors Phaedra

quid ferro parat?"). Se produce a continuacién la {iltima escena entre Teseo,
ya en escena, y Fedra, en la que tras revelar ésta la verdad, se mata.Fl
lamento de Teseo y las instancias del coro para sepultar a Hipélito son
seguidas por las ordenes a los soldados para traer los restos de Hipdlito,
orden que es cumplida y cuyo cumplimiento supone, claro estd, un desplaza-
miento por parte de los soldados, desplazamiento no recogico porgue se ago-

ta aqui la funcién de los soldados.




ips T \ recopidas de este tipo, & ias gue hay que
afiadir las dos aceptaciones de contrato que hace el mensajero, y& que estas
aceptaciones suponen la comunicacidn ce informacidén a Teseo. Las funciones

de corunicacidn estadn repartidas de la siguienie manera:

Teseo: .8 74, B3 §F

Hip6lito: 1 £ (&3]

Fedra: 128F (B, 9 1D, 13,23, 85, 40, 48,47, 70, 71, M)
Kodriza: 3 ff (31, 52, 83)

Coro: & £f (20, 55, 56, 5B, 78, BS)

Mensajero: 2 £f (8, 82)

En relacién con los personajes, es notable en primer lugar la
primacia de Fedra sobre los restantes perscnajes, con 12 funciones, prima--
cia que, aun estando en consonancia con la brioridad'funcional del persona-
je, no refleja el equilibrio existente entre todos ellos. Le sigue en nime-
ro de intervenciones el core, con 6, aunqué es preciso sefialar que el tipo
de corunicaciones que hace el coro, o bien son comentarios sin caracter
generante, o bien son comunicacicnes que sirven exclusivamente para articu-
lar los distintos sintagmas. Con tres funciones aparecen Teseo y la nodriza
y con una sola Hipélito y el mensajero (las dos funciones de este altimo

equivalen, de hecho, a una sola).

Como rasgo a destacar es preciso comentar la ausencia de comuni

cacién de objeto, aunque el acto de mostrar la espada de Hipdélito que hace
Fedra para sefialar al culpable podria ser interpretado en este sentido.
En el &mbito de la comunicacidn verbal o de informacién, las comunicaciones
que lleve a cabo el coro, como se ha dicho yaz en el comentario, no afectan
en absoluto al desarrollec de la hitoriaz, ya gque se trata de comentarios
de indole general (poder del amor, injusticias de la fortuna) o bien de
comentarios liricos de lo ya ocurrido (comentario a la huida de Hipélito
a los tosgues) o, por Ultimo, comentarios caracterizadores de los persona-
jes (belleza de Hipblito, preparativos de Fedra).

Las funciones de comunicacién que lleva a cabo Fedra se pueden
agrupar en funcién del pasado o del presente; asi, en relacién con el pasa-
do, Fedra informa de su mala suerte, de la ausencia de su esposo, y en relaz

cién con el presente, el presente siempre cambiante de la escena, Fedra




Las funciores de comunicaciérn que lleva & cabo Teseo, 1tres,

invocacidén & los dioses y dos lamentos por la muerte de Hipélito.

Las funciones de es ipo atribuidas a la nodrize tienen en comin el no

terier un Deslinatario que a su z se puedas convertir en Deslinadar , pues

o bien se trata de la comunicacién de su fracasc en el intento de convencer

a HinSlito, comunicacién que mis bien irfa destinada al lector-espectador,

o bien se trata de comunicar el crimen y la huids de Hipblito a los solda-

dos:; habria ademds que afiadir 1la aceptacién de la f.21, pues al contestar
al coro, la nodriza le comunica el estado de Fedra.

La comunicacién que hace Hipbdlito, como las de la nodriza, carg

cer, de Destinatario susceptible de convertirse en Destinador, pues se trata

de una invocacién a los dioses. Finalmente, habria que comentar las dos

funciones, resumibles en una sola, que lleva a cabo el mensajero ante Teseo,

que suponen la aceptacidr. por su parte de dar informacién a peticién de
Teseo.

Fn lo que respecta al personaje zl que va destinada las comuni-
caciones, encontramos, cbmo en el caso de la Medea, que el personaje que
lleva a cabo m&s funciones de comunicacidn es tambiér. el que con més perso-
najes se relaciona; asi, Fedra establece comunicaddn con la nodriza, con
sus siervas (personaje mudo), con Hip6litc, con los dioses {personaje mudo)
y con Teseo. El coro siempre hace sus comunicacién destinada a un lector
o al espectador. Teseo se dirige, o bien a los dioses, © bien a su hijo
muerto (personajes mudos). Hipbélito se dirige a los dioses (personaje mudo)

y el mensajero lleva a cabo su comunicacidén ante Teseo.

C. Funcidn de mandato.

De acuerdo con los cuatro grupos que heros establecido dentro
de esta funcién, hemos contabilizado 53 funciones, ditribuidas de la si-

guiente manera:
Hinélito: m: 1f (4)
A+: AfT (5, 28, 36, 41)
A-: 1f (42)




(11,

3rf (68,

1f (95}

3 o 2 i 92, 76, BY. 82, 87, 9A]
7¢F (61, B2, 65, 66, 67, BO, 92)

En el sintagma primero, que recoge los antecedentes de la histo

ria, hemos suplido un contrato de matrimonio entre Teseo y Fedra, contrato

especialmente importante ya que en torno & €l gira el impedimento de la
accién y lo que hace que la pasién de Fedra sez un amor prohibido. Con res-
pecto a los personajes, es Teseo el que aparece representado con un mayor
nGimero de funciones de este tipo, 12, seguido de la nodriza con 13, Fedra

con i1, Hipélito con € y el coro con 4.

Comenzandc por Teseo, aparte del mayor numero de funciones,
hay que sefialar que lleva a cabo funciories de los cuatro grupos, m, A, A+
y A-. Los tres mandatos que realiza Teseo tienen en comin el misno
destinatario: un personaje colectivo y mudo, los soldados (o sirvientes)
a los que ordena azotar a la nodriza (f.6%5) o enterrar los restos de Hipb6li
to y dejar sin sepultura los de Fedra. El primero de estos mandatos, como
veremos mis adelante, puede ser consideracc una agresién contra Fedra ya
que tiene como consecuencia inmediata la confesibn de ésta. El tipo £, que
er. todos los casos tiene una importancia extraordinaria ya gue genera fun-
ciones nucleares, en el caso de Teseo recoge la decisién de vengarse de
Hipdlito (f.75), decisién que tiene como consecuencia la peticién inmediata
a2 los dioses del castigo contra Hipélito.

Los contratos establecidos por Teseo con un resultado positivo
tienen como Destinatarios en tres ocasiones a Fedra, en dos, resumibles
en una, al mensajero, y en una ocasién, a la nodriza, a Neptuno y a los

soldados. Dejando de lado el que se corresponde con el contrato de matrimo-




nodriza a su regres je loe infiernos o @ Fedra; o bien se trata de unha
ordern cumplida por los soldados, sin que redie palabra, coro en f.94, fun-
cidér suplida pero en la que hay que suponer la aceptacidn inmediata de la
orden puesto que en los vv. siguientes Tesec se dirige a los restos de Hipé
lito: finalmente, el contratc de mayor transcendencie de la obra, gue es
también suplido ¢), en el que Teseo pide a Neptuno el castigo de Hip6li
to, castipgo que es narrado a continuecidn por el mensajero.

Con respecto a los contratos fustrados, aquellos en los que

Teseo pronuncia el enunciado de mandato sin que sea seguido de la acepta-

cién por parte del destinataric de la orden, en el mayor nimero de casos
se trata de peticién de informacién, que en principio es negada, aunque
posteriormente consiga esa informacién; se trata por tanto de retardar la
accién: asf, en las ff. €1 y 62, en las que pide & la nodriza informacién
sobre el estado de Fedra y ésta no se lz proporciona, o en las ff. 66 y
€7, donde pide & Fedra informacién sobre los motivos de su decisién de mo-
rir y para obtener la se ve obligado a recurrir a la violencia contra la
nodriza; en .80 se trata del mensajero, que después de una primera negati-
va a hablar ectablece de manera sucesiva dos contratos, primero dando una
jnformacién sucinta y, a continuacién, narrando de manera mas detallada
lo sucedido con Hip6lito; un Gltimo contratoc no establecido, que por otra
parte aparece en todas las tragedias, es el que Teseo propone sin éxito
a los dioses infernales, una vez que conoze la verdad, con el deseo de mo-
rir, peticidn que no es atendida por los dioses.

Despues de Teseo es Fedra el personaje mis representado con
este tipo de funcién. Se relaciona, a parte de con sus sirviertas y con
los dioses, relaciones que constituyen meras catdlisis, unicamente con Hipg
litc, tanto en el caso de los contratos positivos como en el de los negati-
voe.

Consigo misma establece cuatro autocontratos, todos ellos gene-
rantes: en la .16, tras su fracaso ante la nodrize y como Gltimo recurso,
manifiesta su decisidén de suicidarse, ante la cual la nodriza cambia inme-
diatamente de actitud y acepta ayudarla; en las ff. 33 y 38, resumibles
en una Gnica, se exhorta a si misma a confesar la verdad de su amor a Hipd-
lito y el cumplimiento de esta exhortacion tendrd coro consecuencia el re-
chazo de Hipélito y su huida y, posteriormente, su muerte; en la .90, tras
lc sucedido a Hipblito y confesada la verdad a Teseo, decide quitarse la

vida.




tive son, en primer lupar, con
que es unicamente caracteriza
dor; hemos suplide la acej acio ¢ las sirvientas, aungue €5 una funcion
totalmente intrascendente. Lot tres contratos con Hipdlite (ff. 34, 37 y
39) recogen peticiones de atencién por parie de Hipélite, &« la que éste
accede y proteccidn, peticién a la que, aln sin comprender Hip6lito plena-
merte su alcance, también das una respuestz afirmativa.

Los contratos fallidos tienen como destinatario a Hipblito en
dos ocasiores (ff. 42 y 46) y & los dioses (f.BE); las dos primeras, que
se pueden resumir en una misma funcidén dado que no es oira cosa que una
reiteracidén, es la peticidén de que HipClito se apiade de ella una vez que
ha oido la confesién de amor de Fedra, peticidén que no sélo es negada peor
Hip6lito sinc que ademis provoca su rechazo, recogido en la forma de lucha:
la tercera se trata, como en el caso de Teseo, de una peticidn de castigo
para si misma que Fedra dirige 2 los dioses y para la que hemos suplido
la no aceptacién puesto que es ella misma la que se da muerte.

La nodriza esti represntada también con los cuatro tipos de
enunciados; hace dos mandatos, situados ambos, al final de un sintagma: el
primero, a los soldados para que translader a Fedra al interior de palacio,
mandato &l que se le puede suponer, por otra parte, unz aceptacibn, dado
que & continuacién sigue la intervencién cel coro y al llegar Tesec en el
sintagma siguiente, ya estd Fedra en palacio; el otro mandato lo hace la
nodriza & Teseo (f.63), instdndole a2 que se apresure, dadc que el estadd
de Fedra es grave; también a este Ultimo se le puede suponer la inmediata
aceptacién, que da paso al siguiente sintagma con el enfrentamiento verbal
entre Teseo y Fedra.

Igualmente importante es el autocontrato que establece la nodri
za er la .50, cuando tras la huida de Hipblite, decide acusar a éste de

un falso crimen para ocultar la culpabilidad de Fecdra.

Contrztos positivos los establece la nodriza con Fedra y con

los criados. Con Fedrz en f.1% y f.18. En lz primera, la nodriza insta una
vez mic & Fedra & cdesistir de su amor por Hipbélito, y Fedra acepta renun-
ciar a €1, aunque manifiesta a continuacibén su decisidn de.suicidarse. ante
la cual la nodriza vuelve a establecer otro contrato, por el que ofrece
a Fedra su ayuda para conseguir z Hip6lito, en el cual la aceptacidn de
Fedra estd suplida. El (ltimo contrato positivo, en el que hemos suplido
también la aceptacién por parte de los destinatarios, los soldados, aparece
en f.51, momento en el que la nodriza empieza a urdir lz mentira contra

Hip6lito y llama a los criados para que socorran a Fedra.
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contrato \ statlecidos con Fedra,
eticibn denegadsn consecutivarente, la

desistir de su am por Hipolite . ipue, O0f una ranera regular,

establecimien del contrato (1 i en .as0 de los contratos negados
or HipSlito, no sucede un contratc positivo s 1z nodriza {racasa efh
su intento de hacer canbiar de vida a Hipdlito: el ultiro contrato nepativo
tiene como destinatario 2 Diana, ¥y henos suplico 1la no aceptacién por parte
de 1a diosa, cado que no consigue ganarse a Hipblito.

Con seis enunciados de este tipo estd representadc Hip6lito,
personaje que hace un mancato (f.4) a sus acompafiantes ¥y Supone una mera
caracterizacién del personzje, de carécter no generante, por lo tanto. Los
contratos de signo positivo tienen cono destinatarios a la diosa Diana (f.5)
& la que pide proteccién y de la que se recoge la aceptacién de la diosa,
y a Fedra (ff. 36 y 41), y a la nodriza (£f.26) pidiendc informacién, o me-
jor dicho, instando al personaje & hablar. El contrato de indole negativa
recoge la siplica a los dioses de un castigo para si mismo, una vez oida
1z confesién de Fedra, stplica que no es aceptada, dado que la muerte de
Hipblito es consecuencia del contrato establecido con heptunc por Teseo.

F1 coro establece cuzatro cnntratos gue tienen como destinata-
rios & la nodriza, a Tesec y a los dioses. Con la nodriza establece un co: -
tratc de signo positivo (f.21), cuando le ﬁide informacidn sobre Fedra,
y la nodriza responde a la preguntz, y uno de signo negativo (f.24), que
recoge el consejo que hace el coro a la nodriza parz que intente aplacar
el poder de la diosa ante el estzdo en que se encuentra Fedra. De signoc
positivo es el contrato que establece con Teseo, puesto que le aconseja
al final de la obra que deje de lamentarse y sepulte los resto. de su hijo
(£.62), consejo de caracter penerante, dado que a continuzcién Teseo da
1z orden a los soldados; de signo negativo, ¥y caracterizador del mismo coro

1z f£.57, en 1z que pide proteccidén & los dioses para HipGlito, protec-
ciér que hemos suplido con un signo negative, ya que Hlipélito muere mas
adelante.

Con respecto al grupo ce personajes que, sienpre como destinata

rios aceptan o rechazan los contratos propuestos, se trata de los soldados,

los siervos, las siervas de Fedrz y los divses. De los tres primeros hay

que sefialar que cumplen en todos los casos los mandatos hechos por los res-

pectivos destinatarios (Fedra, nodriza, Teseo, Hipélito). En cuanto 2 los






