y, por otra parie, como encadenariento de las unidades textunles (el texto
como encadenamiento coherente de macroproposicionts © microlroposiciones,
Dado que la wiextualizacion” propiamente dicha queda fuera del dmbito es-
tricto de este apartado, remitimos a los trabajos de J. B. Adam (1984a),
G. Genette (1963), T. A. van Dijk (1972, '977, 1980}, 5. J. Schmidt (1975)
y V. Dressler (1982) para un tratamienlo especifico de los diferentes pro-
blemas relacionados con la textualizacidn en nvncral'y sus repercusiones

en el ambito de los estudios narratoldgicos.

(25) El esquema propuesto por Greimas (Dict. s.v. "génératif") es el si-

guiente:

PARCOURS GENERATIF

compesante ecompusante
systazique sémantique

niveau SYNTAXE SEMANTIQUE
profond FONDAMENTALE FONDAMENTALE
niveaw
vurface

de | SYNTAXE NARRATIVE| SEMANTIQUE
DE SURFACE NARRATIVE

SYNTAXE SEMANTIQUE
DISCURSIVE DISCURSIVE

Discursivisation Thématisation
ncumlnn.m(
temporalisation Figurativisation
spatialisation

(26) Como ha sefialado J. Peytard ("Sur quelgues relations e la linguisti-

que & la sémiotique litteraire", La Pensée, 215, 1980:27), "el cuadra-
do semibtico no es sino "un appareil logico-sémantique antérieur a toute
syntaxe organisatrice d'un ordre de concatenation qui intégre des relations
en nombre limité: contradiction, contraire, implication. Avec le carré sé-
miotique se constitue un modéle -micro-univers sémantique- d'une sémanti-
que fondamental opératoire ailleurs que dans le scul domaine de la narrati-
vité". Un antecedente del cuadrado semiético de Greimas estd constituido

por el "hexédgono" de V. Brondal (Essais de linpuistique générale, Copenha-

gue, 1943), donde el lingiiista danés representa las catcporias del pensa-
miento natural bajo la forma de un hexagono con los siguientes términos.
positivo, negativo, reutro, complejo, complejo positivo y complejo negativo

si bien se le reproché, ya en su momento, su falta de generalidad y su es-




Vg ;C;ilf:"tf‘. Por

cia en la agrupa

ias oposiciones

sipriificacibn, € implica que 12 onposicidn bina-

actividades senibéticas fundamentales ocupa "el espa

pensanie, @ la manera de un resorte en tensibn sieg

pre cdispuesto para su actualizacidén. Sobre los fundamentos tebrices del
cuadrado semibdtico, cfr. A. Henault (1979: cap. V), de un nivel peneraliza-
dor y, més técnico y especifico, J. Petitot, "Topolopie du carré sénioti-

que", Etudes litteraires, 10:3, 1077:347-428.

(27) Para corprender una "historia" desde un punto de viste estructural,

esto es, como conjunto significante, es preciso atender fundamentalmen
te & lac situaciones inicial y final, cuyo andlisis permitird remontar el
cursc de la "de-mostracién" narrativa. En sus andlisis sobre relatos miti-
cos Greimas (1970) definié el relato como "una sucesibén de enunciados cuyos
predicados simulan, lingliisticamente, un conjunto de comportanientos orien-
tados hacia un fin". Esta "dimensidén temporal" que posee todo relato en
tanto que conjunto "orientado" permite oponer un “"antes" a un "después",
correspondiento a una inversién de la situacidén narrativa, esto es, a una

inversién de los signos de contenido segin la correlacién siguiente:

o contenu inversé

contenu posé

Al pasar al nivel profundo de las estructuras elementales de la organiza-
cién esta inversién de contenidos desemboca en el cuadrado semiStico median
te las dos operaciones sipuientes:

-

- un contenido de sipgnificacién (semat | séic puede plante

multeneamente se plantes su contradictorio: operacién de

- unz operacién de "asercidén", de crden conjuntivo, une el término
término presupuesto.
Graficamente puede ser representado el proceso mediante el si-

guiernite esquemza:

72
s

que mues*tra que pare alcanzar s2 es preciso pasar por el contradictorio

1




‘ Asi wve cono marhit & un t# A (por eti, "ricol, B = B Buss

e led F.L [ o de f = HOOTE cormo no=A (= ne=rico).

(2 Sob-e la funcién de la relacién de “contrariedad", cfr. Greimas {1970:
126): "Cette structure €lémentaire, analysée el décrite précédemment,

doit &tre concue comme le développerent logique d'une catéporie sémique

tinaire, du type [blanc/ vs /nbxr/, dont les termes sont, entre eux, dans
ure relation de contrariété, chacun étant en méme temps susceptible de pro-
jeter un ncuveau terme qui serait son con‘radictoire, les termes contradic-
toires pouvant, & leur tour, contracter une relation Je présupposition &
1'égard du terme contraire opposé". Sobre la definicién lbgica de las rela-
ciones peneradoras del cuadrado semiético, cfr. J. Ferrater Mora, Dicciona-

rio de Filosofia, Madrid:Alianza, 1872, s.v.

(22) Sobre el concepto de "categorias seménticas" en la semibtica, cfr.

A. J. Greimas Dict. s.v. "categorie". Las diferentes sentidos yrconceg
ciones de este término en la teoria linglifstica contemporanea pueden verse
en Lyons (1977: 394) y, sobre todo, E. Coseriu "Légica del lenguaje y 1légi-

ca de la gramitica", Modéles logiques et niveaux d'analyse linguistique,

J. David y K. Martin (eds), Paris, 1976; recogido en trad. castellana en
Gramitica, Seméntica, Universales. Estudios de lingiiistica funcional, Ma-

drid:Gredos, 19?6. pp. 15-49.

(30) Cfr. A. Henault (1979:130 ss) y, sobre todo, el ya citado estudio de
J. Petitot (1977:371 ss).

(31) Por poner un ejemplc algo més complejo que el mencionado en el texto

podemos citar el andlisis aue J.M.Adam (19542:67 ss) propo sobre
la figure de Juan el Bautista, tal comc es narraca en Narceos VI, 14=29 y
Matias XIV, 1-12. Al comienzo de lea narracién, dice Adam, un equilibrio
entre el prograrme narrativo de Herodiades y el antiprograme de Herodes man-
tiene a Juan con vida. Fl paso de sl:vida a la muerte del Bautista se produ
ce a partir de un término intermedic sl:no-vida, mediante dos transformacio
nes (negacién y asercién) consecutivas. El programa narrativo de Herode
se sitlia en la deixis que implica la complementariedad vida-no muerte, en
tanto que el de Herodiades se situa en la deixis opuesia, connotada negati-

vamente: no vida-muerte. En el nivel textual estos programas narrativos

actualizan dichas relaciones y la no vidz se figurativiza en el "banquete"




Herodes

El doble movirmiento de negacién y posterior asercidn sc narrativiza y toma
forma en las dos transformaciones sucesivas; al estado inicial de tensidn
entre los programas, que reduce la vida & una no muerte (prisién de Juan)
sucede la negacidn, introducida por el contrate que establece Herodes. El
polo de la no vida esti representado por la fusidén del "poder" adquirido
por Herodiades con el ‘"querer" y 'saber" de la madre. Otros ejemplos de
aplicacién del cuadrado semidtico a diferentes &mbitos puede verse en Grei-

mas (1976 y 1983), Henault (1979:140 ss), asi como en el volumen colectivo

editado por F. Nef (1976) sobre las estructuras elementales de la signifi-

cacion.

(32) Aungue la teoriz de loc semas tiene sus antecedentes iiltimos en los

estudios sobre car pos léxicos de J. Trier y H. Weisberger, no es sino
hastz los estudios de semantica estructural cuando se establece definitiva-
mente el concepto en el sentido de "unidad minima de significacién". As{,
por ej., en los estudios de semantica de B. Pottier, E. Coseriu, L. Prieto
o B. Queimada. Desde el punto de vista de la semibtica de Greimas, cfr.
4. Henault (1972:45 ss), con una critica de las concepciones semanticas

de loe autores anteriormente citados, asi como J. C. Coquet (1973:36 ss).
(33) Cfr. Greimas (Dict. s.v. "figuratif®; 1976a:209); Henault (1983).
(34) Cfr. Greimas (Dict. s.v. "thymique" y "axiologie".

(35) Las categoria: exteroceplivas e interoceptivas establecen dos ciases
de discursos, los "cosmolbégicos", dominados por el primerc de los clasemas,
y les "noclégicos", en los que nrevalece €l claserz "interoceptividad".
Esta terminologia, por arbitrarie que pueda parecer, permite distinguir
as{ los discursos sobre el "mundo" de los discursos sobre el "espiritu".

Cfr. J. Courtés (1976:49-50).




apulictice v su inlluencia
T.h.var Didk (1977:191), J. Lyons (1977:

R Levinsor lJasn. 62 we) v, desge otra perspectlvi teSrica, E: Cose=

riu "Determinacién y entorno”, en Teoria del lenpuaje y linpiiistica peneral

Madrid:Gredos, 19457:28¢-32¢,

(37) Sobre €l concepto de “isotopia" es fundanental el trabajo de F. Ras-
tier titulado “Pour une systematigue des isotopies", en Greimas (ed)
(1971), recogido posteriormente en Rastier {1973). Allil se define la isoto-
pia como toda "itération d'un éngncé d'une unité linguistique". Dejando
de lado la cuestion de lg_ggggxéh:ia de isotopias de la expresidn junto
a las isotopias del contenido, interesa destacar las fluctuaciones sobre
la naturalezz "sémica" o "clasemfitica" de los elementos reiterados. Por
tra parte, una segunda incertidumbre afects & los procedimientos formales
de jerarquizacién de les isotopias extraidas, donde la intuicién y la habi-
lidad del analista parecen ser'las finicas que sirven para determinar la
isotopia dominante de un texto. Para evitar esta posible arbitrariedad por
parte del analista, T. A. van Dijk propone una definicién mas formalizada
de la isotopia: "on pourrajt dire que 1'isotopie "centrale" d'un texte est
constituée par le sdme ou classéme le plus bas dominant le plus de lexémes

du texte" (T. van Dijk 1976).

(38) A la bibliografia sobre las isotopias de la nota anterior puede afiadir

se Henault (1983), Greimas (1966, 197C, 1976).

(32) Lz denominacidn de "estructuras superficiales", elegida de manera im=-
presionista en funcién del paralelisro con los enunciados lingiiisticos

(que se presentan prinmeramente como unos datos gue ofrecen sb6lo su "superfi
F I i

antea nuchas confusiones, sobre todo habida cuenta de los medios

[

cig'lty o
paralingifsticos cue la utilizan. Con el firn de evitar posibles confusiones
nos veldreros del ejemplo que el propic Greimas ofrece en su Diccionario

(s.v. "superficiel"). Al tratar 1la transformacién “activa-pasiva", afirma
Greimas que, mientras gue la activa pone de relieve la esiructura profunda
del enunciado, la pasiva, en cuan.o que transformacién derivada de la prime
ra, remite directamente & la esiructura superficial, aunque en lo que res-
pectz al sentido de ambas, las dos se encuentran en la "superficie". Decir,

por tanto, que estas frases revelan tal o cual estructura viene a signifi-

car simplemente que sus organizaciones sintdcticas (y no las frases en si




mismas) pertenecen a tipos estructurales denominados “profundo” y "superfi-
cial" respectivamenie, y esto con anterioridad a la interpretacién fonoldpi
ca que hard posible finalmente la semiosis. Connecuentementle, hay que tener
siempre en cuenta que en este nivel de andlisis en el que nos MOVENOS la
vsuperficie" no debe ser confundida con la “manifestacion” textual, la cual
responde a un nivel de representacion muy superior en el proceso semidtico.
En semi6tica, por consipuiente, los términos "superficial” y "profundo"
se utilizan en un sentido relativo para designnr simplemeniec el grado de
avance en el recorrido generativo que conduce desde las eslrucluras elemen-
tales de la significacién hasta la produccién del enunciado-discurso. De
ahf que el nivel de la sintaxis antropomorfa (nivel discursivo) sea ain
mis "superficial" que el de las estructuras logico-seméniicas subyacentes

y que el nivel temdlico sea mis profundo que el nivel fipurativo.

(40) Sobre el concepto de actantes, cfr. Greimas (1966:122 ss; 1970:168

J. Courtés (1976:60 ss), A. Henault (1983:46 ss), A. Ubersfeld {1978:
cap. II), J. C. Coquet (1973:71 ss), J. M. Adam (1984a:59 ss); sobre la
aplicacién al drama cel modelo actancial, junto al ya citado Uberfeld, cfr.

P. Pavis (1980: s.v. "actancial").

(41) Cfr. Greimas (1970:198-203) sobre los dislinlos Lipos ue predicados

narrativos. Alli presenta la clasificacién que rccoge el siguiente

gréafico (tomado de Bremond 1973:87):

EN
(énoncé 1narnlil’)

I 1
ED EM
(énoncé descriptil) (énoncé modal)
| |
I | I ]
performatil attributil savir- pouvair-
(de I'o_rdre faire (par faize (par
du faire) ruse) iorce ou
: : magie)
o

vouloir vouloir vouloir
faire savoir pouvoir

1 1
hypotaxique hyponymique
(de I'ordre (de I"'ordre
de l"avoir) de I'étre)
]
| 1
savoir pouvoir
(oMenir (obtenir
un savoir) un pouvoir)




en una conceptualizacidn unificante con los pre
(“cualificacione«") y aparecen delinidos, fornalmente, mediante

trureitiva "hacer-ser". Cfr. Henault 1953:54.

(43) Como sef.ala Greimas (1956:129), “"les modéies fonctionnels et qualifice

tifs, tels gue nous les avons postulés, sont, & leur tour, doninés par les

-

modoles d'orpanisation d'un niveau hierarchiquement superieur que sont les
& 4

modéles actantiels".

(44) lz estrecha relacién er.tre los postulados tebricos de V. Propp ¥ Al
Greimas es puesta de relieve por Culler (1975:233 ss) y s. Chatman

("On th. rformalist-STructuralist Thecry of Character", Journal of Literary

Semant.cs. Ahora bién, si es cie to que Greimas parte dec las treinta y una
fu ciones analizadas por Propp y las reduce a los seis actantes del modelo
ac.ancial, también es cierto que supera el estado tedrico.de Propr al menos
en dos aspectos importantes: en 1o que respscta a la esfera de accidn, que
GReimas teoriza en un modelo mids abstrac.o con la distincién entre el 'ni-
vel del personaje" y €l '"nivel de su esferz de accién", (es decir, el esqgue
ma actnncial), por una parte, y, en lo que respecta al encadenamiento conse
cutivo de las funciones, que Greimas reelabora agrupéndolas mediante rela-
ciones de presuposicién, por otra parte. Cfr. J. M. Adam (1984a:59 ss),

A. Henault (1923:23 ss) y C. Bremond (1973:81 ss).

(4%) Aunaue publicado originalmente en 1675 (como n? XII de lz Voprosy poé-—

tiki), La morfologiz del cuento de V. I. Propp pasd totzlmente desaper

cibida er Occidente hasta el estudio de V. Zrlich sobre el formalismo ruso
(1954) vy, pc:% ; ello, tuvo gque esgerar a los primeros trabzjcs de T. Todo-
rov ern Franciz para una mayor difusién. La primera traduccién a lenguas
occidentales fue laz inglesa de mediados de los cincuenta, 2 la que se afla-
dié como epilogc un importante trabujo critico de E. Meletinsky titulado
"$1 estucdio estructural y tipolégico del cuento” (tanbién recogido en la
traduccién castellanz de 1971). € bre el formalismo ruso ern general, cfr.
junto al ya citado estudio clésico de V. Erlich, A. Garciz Berrio (Signifi-

ce2do actuzl del formezlismo ruso, Bercelona:Planeta, 1873) e 1. Ambrozio

(Fe.malismo y vanguardia er. Rusia, tr. cast. Caraces, 1973), obras ambas




debic
terminclopia. Souriau, cono Propp , pero con independencia
investigaciones del us propone una morfologis ¢ "caicdlus",
denhomina, de los a los que loe textos dramfitices an
reducibles, | .+ mznera llepa a identificar seis

los aque da el nombre de "funciones", funciones gque, sepun insiste el au-
tor, son vélidas pare el anilisis del drama en todas las épocas. Pare proce
der a su "c&lculo", utiliza unas "pintorescas denominaciones astrolégicas"
(Greimas) y propone unos signos convencionales para transmitir gréaficamente
"calculus" fermal:

1. E1 "ledn", "qui engendre ou oriente tout le reste de la situation,
incarne, nrésente et met en cause la force qui est ginératrice de toute
la tension dramatique présente" (simbolo:e/Vv) (195:83);

2. El1 sol, "ou représentant de la Valeur du Bien souhaité par le lion,
il peut &tre, dramatiquement, dissipé ou evanoui, du fait de n'@tre pas
incarné en une pe.sonne présente au microcosme stellaire et focal" (simbo-
10(®) ) (p. 86 ss).

5. La Tierra, "Astre Récepteur ou Obtenteur du soleil souhaité par
le lion", (simbolob ), (pp. 85 s&},

4. Marte, o "1'Opposant", sin el cuzl no seria posible la existencia
del drama, {sinholo(j ), (pp. 94 ss),

. la Balanza, "Arbitro de la Situacién (o "Attributeur du Bien"),

(simbole =) (pp. 101 s3),

. la Luna, "lMiroir de Force" o "Ayucante': 'ce rble de co-interessé
et sauveur, apgissant dans le méme sens qu'une des forces

posées et reaforgart celle-ci dans le m'crocosme”, (sim-
enuneradas erriba puede ser de-

nor rds de un personaje dramético. Tampoco le

cién de los roles ec nececariamente estable en un dramg dado. So-

re la base de esia corbinatoria, seglin Souriau son posibles 210.141 situa-
ciones dramifticas diferentes. Sin embargo, de hecho este modelo de andlisis
se presta mis & ser aplicado a dramas fundados en férmulas estereotipadas,
como por ej., el drama roméntico, en el que estos seis roles son distribui-
dos en tres caracteres que, a su vez, dan lugar a treinta y seis transforna

cionec posibles.
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L1 modelo de Sourian es seductor por su supuests exhaustividad,
ya que es presentado como un cduigo extremadanente poderosu, Capaz te produ
cir y explicar todos 1or mensajes deamdticos posibles; hechio b sido

aplicado a obras estructuralmente simples cuyos caracteres estan determina-
dos esencialmente por su funcidon en la accibén. La aplicalnlidad del modelo
a obras de estructura dranitica mis compleja en las que sea menos sipnifica
tiva la disposicion de los roles que el desarrollo de la trana o del discur
s0 €5 mas problemdtica. Al igual que Propp en sus analisis de los cuentos
populares, Souriau toma como eje central del drama el concepto de "hasqueda"
y de la misma manera que es indudable que muchos dramas cléisicos, populares
o folkléricos, adoplan esta forma simple, no resulta tan claro, sin embareo,
la pertinencia y aplicabilidad del modelo a otros tipos de obras. Una criti
ca del modelo de Souriau puede verse en K. Elam (1930:130 ss) y una aplica-

cién del mismo en Lausberg (1960:11,471 sS).

(46) Cfr. A. J. Greimas (1966:173): "nous avons deja dit avoir été frappé

par une remarque de Tesniére, comparant 1'enoncé elementaire a un spec
tacle. Si 1l'or se rapelle que les fdnctions. sclon la syntaxe Lraditiunne-‘
lle, ne sont que des roles joués par des mots (le sujet y est "quelqu'un
qui fait l'action", l'objet, “"quelqu'un qui subit 1'action”, etc.), la pro-
position, dans une telle conception, n'est en effet qu'un spectacle que
se donne & lui méme 1'homo loquens. Le spectacle a cependant ceci de parti-
culier, c'est qu'il est pemanent: le contenu des actions reste toujours
le méme, car sa permanence est garantie par la distribution unique des ro-
les". La teoria de L. Tesniére sobre los actantes y circunstantes gramatica

les se puede ver en sus Lléments dc syntaxe structurale, Paris:Klincksieck,

¢ 1966:105-25 y 127-29.

(47) Sobre el modelo actlancial, cfr. Greimas (Dict. s.v. "actantiel"), A.

Henault (1983:43 ss), J. M. Adam (1984a:59 ss), J. Courtés (1976:62
ss), P. Pavis (1980:12 ss), A. Ubersfeld (1978:65 ss), M. Bal (1985:34 ss).
El reciente desarrollo de las modalidades semidticas ha influido notablemen
te en ia concepcion Gltima del modelo actancial el cual, aunque continfia
siendo esencialmente el mismo, se ha visto reinterpretado cn lo-que afecta
a las relaciones entre los diversos actantes,_asi como en lo referente al
status particular de algunos de ellos. Cfr. especialmente J. C. Coquet Es-

saies de sémiotique modale, Paris, 1985, aci como sus contribuciones a los

-~

n? 31 y 43 de Langages, y su Sémiotique litteraire (1973:197 ss).




&%) K1 definir « concepte mediante 1os térrino: de Objeto ¥ "de
valor®™, ' t ¢ a remar le dekle n zz gel Objeto: Mo

etivo', ¢ C externo ¢ ieto, "o ¢ vo',  en cuanto que el

valor no existe sino pars el Sujeto. La apropiacién del Objeto pone fin

la blsquedz del Sujeto y, consiguientenerie, [ ierde ects cualidad de Suje
to: Sujeto y Objeto se anulan cot relativamente al finzl de la busqueds.
Si, sipuiento a Greimas {Liﬂl‘ s.v. "ideoleopie"), llamamos “ideologia" ests
bﬁsquedu dei valor con la cual se inicia e}l movimiento narrativo, la reu-
nién de Sujeto y Objeto de valor pone fir a la videologfa" del Sujeto y
rompe €1 movimiento narrativo. Schre el Objeto de valor, cfr. Greimas (1973

2, especialmente, pardgrafo 1.2.).

(49) Sobre la relacidn Dcatinador—ﬁcstinatario,'que tiene su origen ultimo

en el modelo de comunicacién lingliisticez de R. Jakobson, cfr. Greimas
(Dict. s.v. ¥y 1966:130 ss, 1973a y 1973b, 1976:62-4), Courtés (1976:67),
Henault (1983:66 ss), J. M. Adam (1984:61 ss), M. Bal (1985:35-6), Ubers-
feld (1978). La relacién de comunicacién sobre la cual se basa la pareja
Destinador-Destinatario (plano narrativo del “"contrato") une al "dador"
(¢ "Destinador") con el Destinratario por intermedio del Sujeto y del OJbjeto
de valo~. En este nivel del "saber", el Destinador establece un contrato
sancionado al términc del recorrido narrativo. En tanto que el Destinador
es el que "hace guerer" al Sujeto, el Destirztario es el que recibe el Obje
to buscade ("don") v quien puede, 'a la inverss, reconocer que el héroe ha
cumplido bien su contrato (“sancién final", "recompensz'). Ambos actantes
ocupan unz posicidn jerarguica superior con relacién al Sujeto y Objeto,

posicién gue puede ser reprecentada graficarente de la siguiente manera:

—

estinador Destinztario

Sujeto —e Obje o

. muchos casos el Destinador no es une persona sinc unz abstraccidén (la

w

sociedad, la divinidad, el Destino, etc). Esta consideracidén del Destinaccr
permitiria establecer una tipclogia narrative sobre la base de este actante.
£1 Destinztario suele coincicir con la persona del Sujeto, pero en lz medi-

dz en que no es este siempre el caso, se hace preciso especificar siempre

la relacién existente entre el Sujeto y el Destinador.




CEpLOS
recoge 1a
-turaleza frente a
, ests oposicion re-
yristica, el primer recubrimiento serdanti-
ce elemental € <iprificative social y, como tal, susceptible

de servir de universal en do anilisis microsemantico.

(51) La relacidén Destinador-Sujeto es una de las mis dificiles de estable-

cer, en la medida en que raramente el Destinador se presenta en unida-

des claramente lexicezlizadas. Con mayor frecuencia se trat: de los "motivos"

que determinan la accidn ¢e1 Sujeto, bien entendido gue bajo ese término
no se entiende ningin sentido psicologista interioricado. El1 Destinador
lleva el significado ideclégico del texto y lo comunica al Sujein. Como
sefiala A. Ubersfeld (1978:77), la determinacién de este actante es decisivo

para el "des-cubrimiento del conflicto "ideoldgico" subyacente al relato.

{(22) En aco del texto dramiticc, €l funcionamiento cc-estia pareja actan

cizl es sumamen‘e complejo; al ser esencialmente mévil, el Ayudante
puede convertirse en Oponente en cualquier mcmento. Ahora bien, en todo
caso esta evolucién de Ayudante en Oponente (o a la inversa) no resulta
derivadc de un procesc de evolucidn psicol6gica sino que el cambio depende
en todo momento de 1= complejidad inherente a la accidén misma, esto es,
depende de la pareja Sujeto-Ovjeto. Sobre lz relacién entre la semidtica
modzl y los actantes fyudante y Oponente, cfr. los reciente anilisis de
J. C. Coauet (19z5).

-

(53) J. Courtés (1976:6%) sefiala a estc respecto la posibilidad de introdu-
cir unz nueva funcidrn, aln si orar tedricamente: 1l-. "suspensidn",
gu. corresponderia, en el cuadirado semiético, & 1z negacibr simulténea de

la conjuncidn y la disjuncidn.

(54) La categoria "hacer-ser'" marca la oposicién forrzl entre el Sujeto

y el Objeto (relacién topolégico-asociativa) y, al mismo tiempo, el
mecanisno de la transformacidén de estia situacién, que no es otro que su
negacién., Hacer y ser son interdefinibles, por conziguiente, como 'situa-

cién" ve "proce:zn (negacién de la situacidn)” ie ¢ 33:52). Esta
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VEnT ( i ! alat terrincidpica, d 1= el co=
rienze. d+] movimiento narrative estd unido a la aparic i6n del Sujeto dae

‘&%) Lo anteriormente exonuesto viene a expresar la posibilidad c¢e que en

5

un nismo relato, por breve y sirple gue sea, un nismo actor (personsje

\
j

pueda ocupar varias posiciones actanciales: el Destinador inicial pasa a

0

—

er Destinatario final en muchos cuentos tradicionales; €l Sujeto y el Des-
tinatario son el mismo actor en una bisqgueda de un Objeto para su apropia-
¢cién personal, etc. A este respecto se pueden enunciar las dos reglas si-
uientes: 1. un mismo actor (a) puede ocupar distintas posiciones actancia-
les (A); 2. varios actores (a) pueden ocupar simultaneamente una misma posl

cién actancial (A). Expresado esto graficamente:

A A2 A3 Al

ol

al al az? a3

Cfr. . M. Adar. (1984a:63), Greimas (19735:161) y P. Pavis (1950}.

(56) E1 interés por las modalidades seriéticas comenzé a principios de los
atios setenta, con Greimas (1970).y, sobre todo, con los primeros trabz
jos de J. C. Coquet (1973), si bien la fundamentacién tedrica tomd cuerpo
en el n® 43 (Sentiembre de 1976) de la revista Langapes (Modalités: logique,
linguistique, sémiotique), editado por I. Tarrault, con contribuciones de
J. Kristeva, 5. Alexandrescu, H. Parret, f. J. Greimas y J. C. Coquet. A
partir de entonces l= atencidrn prestads & las modalidades semibticas ha
ido cada vez nmayor; cfr. el Boletin de¢l G.E.S.L. (Groupe de Recherches

Semio-Linguistiques, £.H.ESS/ILF) y L'anzlyse sémiotigue des textes, cel

Grupo de Entrevernes (Lyon:Presse Universitaire, 187%),

(£7) La légica tradicionzl distinguia, en el interior de las proposiciones
rodales, el llamado "modus", determinaci6érn. que afecta al predicado, del
"dictum", cualidad del enunciaco gue une el sujeto con el predicado (cfr.
Ferrater liora, Dic. s.v. "modal"). G. E. von Wright considerd que, aparte
de los predicacos modales tradicionzles, "necesario", "posible", "imposible"

existen cuatro planos de modalidades: aléticas, epistémicas, dednticas y

existenciales (cfr. supra). Desce un punto de vista estrictamente lingliisti




Sobre : G gr existencia", concept 3. Guillsume cred en
relacidn con la cronogénesis al yila rmacién @ : inagen del
tiempo linpuistico, se distinguen ires m s diferentes: "in posse', "in

"

fieri", "in esse ~rr. Q. Guillaume Temps et verb, Paris, 1922, pp. 9 88,

s{ como el prélogo de K. Valin & las Lecons de linpuistique de G. Guillau-

me, 16468-49.1, Paris:Klincksieck, 1971, pp. 17 ss. En relacién con los ac=

tantes Sujeto y Objeto, se diré que son "virtuales" cuando aparecen relacio
nados entre si, sin estar en relacién juntiva. Le “actualizacibn" implica
la relacién de disjuncidn, y‘se habla de "realizacién" cuando la relacién
existente es de conjuncién. Cfr. A. Henault (1983:49) y Greirmas (Dict. s.v.
“yirtuel, actuel, réclisé").

&%) Greimas (1976b:7%) afirrmz que un simbolismo sumamente reducico y sim-
ple como el siguiente: m = enunciado modal, H = enunciado de hacer, e =
enunciado de estado, proyectado sobre €l cuadrado semibtico de la siguiente

manera:

me

S~

juntc con los precicados modzles "querer, deber, poder, saber” permite obhte
ner las ocho catepgorias modales que articulan la instancia ce la competen-
v permiten prever ctras tantas légicas pocsibles: al ladc de la légica
rntica (prescriptiva), basadz en el "cdeber hacer", ohtendre-cc una logica
("querer hacer"), y asi sucesivarmente. Con respectc 2 la distin-

en‘re lac modalizaciones del hacer y del ser, afirma Creimas qgue en

1z teoriz semidtica resulta absolutamente imprescindi-

efectivamente, en el caso del hacer, la modalizacién afectz al predica

do en su relacién con el sujeto, en el caso del ser, en s. relacién con
el objeto. Y concluye Greimas (1876b:79) diciendo que de esta manera se
pueder distinguir '"deux sortes de logiques: logiques descrirtives, décri-

varit et répglemertan les modalisations du sujets, et logigues ohjectives,




(1958%) y el

Document 23 d GESL  ("Proléporenes & 1'analyse modale"), del mismo
autor. Coguet muesirs que un Sujetc cuyo saber soore la accibn a cumplir
precede &l poder hacer vy al querer (Sujeto 5P3) es ruy diferente, semiblica=
te, de un Sujeto cuyo primer predicado modal sea el querer (Sujeto QPS).

ipualmente Greimas (19%1).

Sobre la teoriz peneral de los actos, cfr. P. Ricoeur Le discours de

ltaction, Paris:CRhS, 1977, donde se puede encontrar un anilisis de
los principales conceptous que intervienen en este campo conceptual: inten-
cién, motivo, agente, etc., especialmente el capitulo II titulado "La red
conceptual de la accién". El lenguaje, en tanto que “"actividad", ha sido
ya analizado ante riormente en relacién con la teoria de los actos de habla

(efr. supra y T. A. van Dijk 1977).

{62) Cfr. A. Henault (1983:56 ss y ca ; ) y Greimas (Dict. s.v.

“"perforinance").

Igualmente el "desvelamiento" de la verdad constituye el pivote narrati
vo de determinados subgéneros literarios, como es el caso de la novela

policiaca. CFr, Greimas (1980 y 1963:115-133).

(64) Cfr. A. J. Greimas y J. Courtés, "The Copnitive Dimension of Narrative

Diecours', New Literary llistory, 7, 1878, 4A33=47, y la bibliografia

sefimladz en la notz anterior.

(65) Generalmente la modzlidad factitiva se resuelve en el plano "cogniti-

vo': un Sujetc intenta persuadir y un sepundo Sujeto se deja convencer.
funto con la relacién '"ser-ser", constituve la "instancia cognitiva", por
oposicién & la dimensibn pregmética: acciones y sucesoc concretos. Cfr.

A. Henault (1953:60-€1) y Greimas (19£2:213-6).

(66) Desde una perspectiva estrictamente lin {ifstica, cfr. las siguientes
persg

palabras de C. Bally (1944:37, n.2): "L'expression de la necessité

offre un cas spécial de sujet modzl indeterminé: la necessité est au fond

une volonté imposée par les circonstances, lec formes naturelles, et qui
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gue, .. . Faralelamente: "(hace menos calor), puedo ponerme el abripo, =
(la temperatura) me permites.. .

(67) Un recorrido narrativo se descomporie en "rolec actanciales", constitui
) : dos por las diferentes posiciones forrales discontinuas correspondien-
tes & los diversos segmentes esperados a lo largo del recorrido narrativo
{Sujeto sepin el querer, Sujeto rezlizado, etc.), pero suficientemente autd
nomos como para ser encarnados por actores diferentes), componentes discursi
vos de un mismo actante. Asf, en la Chanson de Koland, Rulando (Sujeto se-
gin el querer/poder), frente & Olivier (Sujeto segﬁh el saber). Cfr. Grei-
mas, Dict. s.v. "rol actantiel", asi como 1976:85-87 y 166-69).
(66) Greimas (Dict. s.v. "héros") define al héroe de dos maneras: i. como :
el actante Sujeto cuando se encuentra en su recorrido narrativo dotado
de los valores modales de la competencia; ii. en sentido restringido, el
héroe remile al actante Sujeio, tal como es definido en i., dotado de conng

taciones eufbéricas moralizadoras. Esta definicién funcional de Greimas,

rezalizada, no lc olvidemos, tras los andlisis funcionales de Propp, del
que se muestra deudor, supera la tradicional definicidn clésica basada en
el rangc social, generalmente elevado, del personzje. Sin embargo, tanto
unz como otra dejan planteado el problema de la determinacién (identifica-
. c€ién) del héroe entre el conjunto de personzjes del relato, identificacidn
b : gue por lo general es lleveda & cabo de una manera intuitiva. Cuando el

: ; héroe no realiza acciones extraordinarias, y no provoca, por lo tanto, la

¢}

“"eatarcis' del espectador, B. Tomachevsky (1965:295) aconse ja identificarlo
con "el personaje que recibe la caracterizacién emocional més viva y noto-
ria". Ahora bien, la cantidad de arrobacidén moral que recibe un nersonaje
por parte de los lectores es muy variable y dificil de determinar, &l menos
cor. un cierto grado de generalidac. M. Bal (1985:10G0) recomienda la utiliza
cién de una serie de criterios que pueden ayudar a su deterrinacién cuando
ésta no resulta evidente: calificaciones, distribucidn, independencia, fun-

cidrn v relaciones.

(6%) MAs recientemente Greimas ([Dict. s.v. "auxiliant") ha reunido esta

pareja actencial bajo el término de “auxiliante", que remite a la com-

petencia modal del Sujeto ("poder hacer"). S5i éste se manifiesta en el mis-




re actor aque el Sujeto, se tretara de sus atribuClond motales, adquiridas

en el cub: de sy desarrollo narrativo. En casc te guc esis representadc
o atro atiers sepan e deixis positive O nepative Quf reribn serd denomi-
nado Ayudante 0T Les

(70) Cfr. A. Henault (1984:7¢ ss), A< J. Greimas (1273a:1% ss y Dict. 8.V,

Ynarratif® ), J: Courtés (1976:68 ag)s Je W fdas (19%4a:65 88).

(71) Este procesc, continuamente utilizado, no revela s6lo una actitud "li=-
teraria" sino que traduce condiciones muy profundas de la expresividad

ordinaria cuya eficacia simbélica no es mis que una consecuencia de esta

caracteristice mental  general, como los estudios de C. Levi=-Strauss han

puesto de relieve.

(72) Cfr. supra, sobre la interpretacidén del actante Oponente como Anti-

sujeto dotado de. recorrido narrativo propio. Se trata en definitiva
de una interpretacién derivada de necesidades sintagmiticas, no sintécticar
El estudio de las transferencias de Objeto de valor entre distintos Sujetos
narrativos, circulacién que puede ser de naturaleza polémica: robo, o con-
tractual: intercattio o donacién, ha mostrado que se impone de manera casi
constante la presencia del actante Sujeto en correlacién con otro actante
Sujeto, que obtiene el Objeto de valor en el momento en que el primer Suje-
to queda desposeido de éste, y a la inversa. Ya se trate de un Unico Objeto
o de varios, la comunicacién qv- se desarrolla éntre dos Sujetos puede ser

representade mediante la siguiente formulacidn:

Donacidén o Robo: s1 uUoCNns2
Intercamhio (s1 n 01)—»(S2 N 02)

mostrandc aci la relacién de implicacién reciproca entre dos zdguisiciones
{intercambio positivo) o dos privaciones intercarbio negative). Ambos ca-
sos vienen @ confirrar la regla segin la cual toda conjuncién implica una
disjuncién correspendiente con otro Sujeto} Sobre el protlema de la circulg
cién de los objetos de valor, cfr. Greimas (1973a). thorz bien, como sefiala
Henault (19¢3:85, n.19), es preciso destacar que los actantes Sujetos sola-
mente apareceran diferenciados en el caso en que estén en juncidén con dos
Objetos topologicamente diferentes, susceptibles de ser intercambiados,

o bien en el caso de que disputen un mismo Objetc, funcionando uno como

Anti-sujeto del otro.
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7 v explotacidn de las implicaciones tcbrice contenidas en Bsta Supes

rYencia o i I 5 servir @¢ puntc de partida para una forrula=
cibn senmidiica de 1 e se sucle 1la=ar “perspectivi’ o “"punto de ¥IESE &
Cfr. GCreimas, Dict. s.v. “perspective, asi cono la bibliograf! . de la nota
11 de este caplitulo,
(74) Al revisar el modelo de Propp en 1950, Greimas dietinpuid diferentes

tipos d¢ funciones o "pruebas" con el fin de reagrupar las 31 funcio-
nes iniciales de Propp. As{ sefialé un primer grupo formado por las funcidw
nes de "desplazamiento" (funciones 11, 15, 20 y 22 de la lista de Proppl,
un segundo grupo de funciones 'contractuales™ (injuncién/aceptacidén; afron-
tacién/éxito; consecuencia) y, finalmente, las funciones “"performanciels",
que se corresponden con el encadenamiento lineal de las tres “pruebas" de
base: cualificante, principal y glorificante. Esta primera “"pramitica"” de
las funciones narrativas ha sido reelaborada posteriormente en dos direcéig
nes: una representada por la semidtica discursiva de Greimas y Su escuela,
y una segundz, de orientacién morfolégica, representada por Hendricks (1975)
Eremond (1973) o P. Larivaille ("L'analyse (morpho)logique du récit", Poé-

tigue, 19, 1974).

(75) Los an&lisis narrativos han mostrado la existencia de un verdadero

principio "polémico" sobre el cual reposa la organizacién narrativa.
Las estructuras polémicas, en oposicién a las de naturaleza contractual.
aparecen incluso en los casos en que 1z narratividad nc se muestra organiza
da comg una confrontacién entre dos progreamas narrativos contrarios (o con-
tradictorios). La figura del Opcnente (anirado o inanimado) aparece siempre

como uns manifestacién "metonimicaz cel Antisujeto. Cfr. Henault (1984:87).

(76) Lz confrontacién y el contrato se incluyern en le cztegoria de la “comu

nicacién" intersubjetiva (esto es, enire sujetos). Cfr. Greimas (Diri.
s.v. "confrontation"), distincién que permite distinguir dos concepciones
sociolégicas de las relaciones humanas: la luckz de clases frente al contra
to social, y divide, de acuerdo con este criterio, en dos grandes clases
el conjunto de los relatos. Con respecto al contratc hay que precisar que
su proyeccién sintagmitica sirve para dar origen al movimiento narrativoe-
canénico, al menos en alguno de sus aspectos. Asi, el contrato establecido
entre el Destinador y el Sujeto rige el conjunto narrativo inicial cuya

continuacién constituye precisamente la ejecucién del mismo por ambas par-
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de granhaine
1952} ha hechn notar que la finalidad

esguema harrativo vendria sefialada por la oblencidn de una espe~

Usancién o Juicio Final"

Sobre los rolec actancizles, cfr. Greimas {Diet. s.V., "scrantiel' ¥y

1073b), Courtés (1876}, Adar (1954a) y Henault (16953).

(7¢) Cfr. Greimas (Dict. s.v. nconversion"), Courtés (1976:64-6), Henault

(1683, cap. IV). Como sefiala Greimas, la elaboracién de las reglas
de conversidn constituir& una deo las pruebas fundamentales de la coherencia

de la teoria narratoldgica.

(80) Se entiende por "rol temético" la representacidén en forma actancial

de un "tema", esto es, del conjunto de “valores" actualizados a lo
largo del programa narrativo en juncidn con un Sujeto determinado. E1 "con-
junte de comportamientos de todc orden" subsumidos por una figure (o suje-
to), unido a las "calificaciones” y a los "roles actanciales", permite defi
nir al "“actor'. Asi, podemos represen’ . graficamente los diversos componen

tes que conforman a los “"gctores' de la siguiente manera:

NIVEL ACTORIAL - BEY

calificaciones ~ viejo/joven

rol temético rey + justiciero

RIVEL ACTANCIAL Destineador Destinatario
1z Geterminacién de un rol temético se efectia mediante una doble reduccidn:

juccidn de 1z confipuracién discursiva a un Gnico recorrido figurativo

realizado en el discurso y le reduccidn de ese recorrido a un agente que
1z subsume virtuzlmenie. De ahi gque toda "figura" gque aparezca en un relato
investida por un rol temdticc pueda ser analizada y descrita tanto como
una configuracién de conjunto COTO por un recorrido figurativo del universo
dicursivo. Consiguientemente, lz seleccién de los roles temiticos no puede
hacerse sino con la ayuda ce los roles actanciales, elementos Gltiros de
la produccién semionarrativoa. Cfr. Greimas (1972b y Dict. s.v "thématique")

J. ¥. hdam (19%4a:64), Henault (19383:137) vy J. Courtés (1976:94 ss).
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ellpe misres ern actantes, hsi, anl nrocedirientos afectan a todos los.
atores el relato, sequn estos absiraclos Tipurativos. Dentro del grupo
4 actores Tipurativos una clase especial esta constituida por los "persona
jes™, actores a los que el texto dol e garacteristicas psicolbpicas me=

dignte raspos tomados de la descripcién del psiquismo en general. Sobre
este Gltimo aspecto, cfr. F. Rastler, "l concent dans le discours des étu-

des litteraries", recogido en Rastier, 1973, pp. 185-204%, articulo dedicado

a la critica y anélisis del personaje literaric.

(62) Sobre leos aspectos derivados de 1= “ordenacidn" textual en el orden

del relato de la sucesivicad cronoldpica de las acciones ordenadas
en relacién de causa a efecto (antes y despues), cfr. supra la distincién
entre "fabula" (o historia) y "trama. Fspecialmente, cfr. C. Segre (1985:
112 ss) y G. Genette (1972).

1

(83) La fis. 9 esté tomada de J. Genninasca (Du bon usape de la poéle et

du tamis, D.G.R.S.L. 1, 1979), aunque ya €l espacid habia sido analiza
do en los mismor términos por Greimzs (1976). En el czso de las obras de
Séneca que analizaremos los desplazamientos ocurren entre todos estos tipos
de espacio. E1l heterotépico ccincide er ocasiones no con desplazamientos
espaciales sinc temporzles (caso de la Octavia, por ej.), y por otra parte,
es preciso hacer notar que como sefiala el propio Greimas la figura del des-
plazamiento er. ocasiones e~ enuivalente sirplemente al "cormienzo de la ac-

&

cidn”. En lo que respecta al e. acio tépico, la divisidén entre un espacio

" T s "

y un espacio "utlpico" se corresponde, en el caso del drarg,
n “esracic escénice / espacio extraescénico". Asi, por con-
vencidén draniiica, deterninadas acciones que segin la dramaturgia clésica
no pueden llevarse a cabc en escena (catistrofes naturales, crimenes, etc)
tiemen lugar en el espacic utdpico extraescénico.

(42) Sobre los procedimientos de figurativizacidn, cfr. los andlisis de

J. Genninasca sobre el poema de Saint-John Perse Anzbseis 11 (recogido

er, Le lieu et la formule, Paris, Payot, 19768) asi como del propio Greimas

La soupe asu ~istou, D.G.R.S.L., 5, 1979 {recogido en Du Sens 11, 1983, pp.
1E7 1€



Capfitulo IV. El modelo de andlisis.




El modelo de analisis.

El principio de jerarquizacidn gque orguAiza_la estructura de
los lenguajes naturales debe ser mantenido como principio metodolégico en
nuestro an&lisis de las formas draméticas objeto del preicate estudio. De
ahi que abordemos el andlisis de las tragedias d: Séneca procediendo, en
primer lugar, a la definicié de cuatro niveles de anélisis que, partiendo
de las estructuras inmanentes més superficiales (nivel textual), nos condu-
cirén, a través de diferenter procesos de ahstraccién y sus consiguientes
wreducciones" de sigrnificado, hasta el nivel més profundo y abstracto, de
naturaleza exclusivamente seméntica (esto es, "sip' ificativa"), las estruc-
turas elemertales de la significacién.

Como hemos tenido ocasién de repetir reiteradas veces a io lar-
go de los capitulos precedentes, la eSpecifiéidad de la escritura teatral,
constituida por la forma textual dialégica, deriva de procedimientos de
presentacién gue actian en el nivel més superficial de los diferentes nive-
les establecidos. De ahi que, una vez superado este nivel, el aparato con-
ceptral y las técnicas de andlisis sean basicamente las mismas que son uti-
lizados no}malmente en el anilisis de los relatos y otras formas de expre-
sién narrativa.

Tomando como eje central de la exposicién el concepto de "perso
naje" (dramitico), podemos representar la sucesividzd de los diferentes
niveles mediante el grifico de la pégina siguiente en el que intentamos
sistematizar y recoger en forma simplificada los diferentes puntos tratados
en capitulos anteriores. Como puede comprobarse, los cuatro niveles de ané-
lisis reflejados en el gréfico recogen, en lo esencial, el cuadro de A.
Henault sobre el recorrido geaerativo (cfr. supra), completado en lo que

respecta al espacio de la manifestacién lingiiistica (texto dramédtico), meto

dologicamente excluido por el anélisis narratoldgico de Greimas.




ia del personaije dramético

Ee<ructuras ceixis
dramdtico | lingiisticas actos de habla

Nivel hctores Fébula funciones
Trama calificaciones

Actantes roles estructuras
actanciales narrativas

Nivel 1 Predicados estructuras gramdtica
légicos elementales légica

Ahora bien, aunque la anterior delimitacién de niveles permite
una relativa independencia de criterios y métodos de anédlisis en el inte-

rior de cada nivel, es innegable la dificultad de establecer limites rigi-

dos en‘re los diversos objetos semidticos analizados en cada nivel, dado

que er. muchos casos no son especificos de uno de ellos sino comunes a va-
rios. Asi, por poner un ejemplo, las referencias espaciales aparecen en
los niveles IV, III y‘II. aunque bajo formas de existencia diferentes, por
lo que su anélisis no seré nunca exclusivo de ninguno de ellos, sin que
esta multiplicidad de referencias a un mismo elemento y objeto semibtico
implique forzosamente una complejificacién de éste: simplemente seri estu-
diado de manera diferente y complementaria segin el nivel y la forma de
existencia que presente en cada momento del anélisis. Por otra parte, tampo
co debemos olvidar que, como ha sefialado repetidas veces el propio Greimas
(por ej., 1970:105), la elaboracién del material objeto de andlisis puede
y debe efectuarse de dos maneras diferentes y complementarias: la descrip-
cién es "inductiva", al procurar dar cuenta fiel de la realidad que descri-
be, pero es, al mismo tiempo, '"deductiva", dada la necesidad de mantener
la coherencia del modelo y de alcanzar un nivel de generalidad coextensivo
al corpus sometido a la descripci6én. Esta doble exigencia metodolégica del
andlisis semiolégico implica que la "presentacién" del mismo ro pueda res-
ponder en todo momento a la jerarquizacién de los distintos niveles descri-
tos. Fundamentalmente es en el nivel de las estructuras 'semio-narrativas"
doride no resulta posible la delimitacién sistematica entre el componente
profundo y el superficial, tanto en la parte sintéctica como en la semanti-
ca, por lo que el andlisis responderi a las exigencias planteadas por la

propia exposicién.




Er cualquier caso, la finalidad del andlisis es suficientemente

1

clara: partiendo de una estructura fundamental, postulada como el nivel
mas profundc posible del- andlisis, se intenta ir subiendo a lo large del
nrecorridc generativo" hasta llegar al nivel de la "manifestacién lingiisti
i ; ca, recurriendo para ello a un instrumental concejtual cada vez mds especi-
fico y complejo. Sin olvidar, naturalmente, que el paso de las estructuras
d. un nivel a otro, particularmente, el paso de las estructuras textuales
a las discursivas, comporta problemas tebéricos de naturaleza muy compleja
que ain no han sido resueltos de modo satisfactorio por la teoria semidtica.
En Gltima instancia, los procedimientos de conversién (esto es, los siste-
. mas de trascodificacién) de un nivel a otro conducen, inevitablemente, a
terminar planteando el problema de los "textos literarios" en su especifici
dad genérica, esto es, en términos de "inmanencia" literaria y de universo
: sociolectal, cuestién que estd lejos de ser resuelta y que, por otra parte,
fﬁ- cae fuera del campo especifico de nuestro andlisis.
: En nuestro andlisis partiremos, al contrario que Greimas, del

nivel més superficial, el textual, para en un proceso de reduccién y abs-

traccién, alcanzar el universo semantico de cada obra en concreto. Para

ello analizaremos un conjunto de datos obtenidos respectivamente en el ani-

4 lisis de los diferentes niveles, articulandolos en tres grandes grupos (nos
f5. vemos en la necesidad de unir en la préctica los niveles 1I y 1 dada la
i ‘ complejidad que supondria proceder a un anélisis independiente de los mis -
mos ) :
A. An&lisis textual,
B. Andlisis funcional,

C. Andlisis narratolégico.

An&lisis textual (dramitico).

Las investigaciones de A. Serpieri y el grupo de semibticos
; de Milén ha mostrado cémo la especificidad del lenguaje dramidtico debe ver-
se en dos rasgos que lo caracterizan e jndividualizan frente a otros tipos
de textos literarios: la orientacién defictica y el lenguaje como acciédn,
esto es, los actos de habla. Para analizar este nivel, siguiendo a K. Elam
(1980:184 ss) hemos construido un "drammatical score" o esquema formado
por 19 columnas en las que se recogen una serie de datos de naturaleza prag

maticza, semidntica y retdérica pertinentes para la comprensién del lenguaje
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dramdtico. Como sefhala Elam (1980:184), "a [fully dramatological analysis
of & play =-an analysis which respects the characieristic axes along which
the drama and its meanings unfola- cannot ignore these interpersonal, in-
teracional and contextual factors"., Estas diecinueve columnas representan
lo que podria ser una "micro-segmentacién' cdel texto. De acuerde con el
postulado basico del cual partimos (la doble orientacién del lenguaje dramé

tico), cada segnento de discurso estard definido por la conjuncién de un

cambio en la orientacién deictica y/o en la fuerza ilocutiva respectivamer-

te. Cada columna esté basada en alguno de los conceptos discutidos en capi-
tulos anteriores.

El fundamento de lz segmentacién, lo acabamos de decir, estéd
basado en la deixis y/o en los actos de habla. De acuerdo con ello, una
serie de columnas recogerén aspectos relacionados con la deixis, en tanto
que otras recogerén aqﬁellos aspectos relacionados con la fuerza ilocutiva
de los actos de habla. Otras columnas veidrén a completar la informacién
necesaria para el andlisis pertinente del texto dram&tico, algunas, de natu
raleza meramente informativa, como las tres primeras, otras, dedicadas a
recoger elementos no pertenecientes a la deixis ni a los actos de habla
pero igualmente necesarias para el anédlisis de este nivel textual. Segin Elam
(1980:184), el esquema puede ser leido horizontalmente, para determinar
los diferentes niveles en los cuales un determinado microsegmento actia
de manera simulténea, o bien, verticalmente, para establecer los esquemas
que recorren determinados pasajes de la obra, o incluso la obra entera,
las estrategias de los hablantes, el desarrcllo de la interaccitén entre
los diferentes personajes, etc. El esquema, obviamente, no constituye una
interpretacién del texto aunque determinadas columnas, en particular las
dos Gltimas, son de naturaleza més claramente hermeneitica y, consiguiente-
mente, mas sujetas a la discusién. No olvidemos, como sefiala Elam (1980:185)
que la dnica finalidad del "score" es la de "to provide a more precise ins-
trument than those traditionally adopted for the anatomy of language, ac-
tion, character, interrelationships and the very construction of the fictio
nal world in the drama". En cualquier caso, queremos dejar claro desde este
momento que esta primera parte es (nicamente descriptiva, de naturaleza "me-
cénica" y no interpretativa.

Las tres primeras columnas tienen una funcién meramente auxi-
liar, para situar la microsecuencia en el conjunto textual del que forma
parte: la columna 1 indica el nimerc de actc y escena (acto: nimeros roma-
nos; escena: nimeros aradbigos). Grosso modo bajo estos términos comprende-

mos las unidades que en la introduccién fueron calificadas como "macrose-

cuencias" y "secuencias medianas". Hemos procurado tener en cuenta las edi-




ciones de lis trapedias Ccitada: en la bibliografia, aunque la segmenta-
cibén realiza e sobre €] texto en funcibn de los criterios mencionados ante-
riormente se aparte en ocasiones de dichas ediciones {asi, por ej., la prie
mera de las "macrosecuencias" sefialadas en Medea coincide con el primer
acto, marcado formalmente por la primera intercencién coral; la "secuencis
mediana" 1.1 de esa macrosecuencia coincide igualmente con la primera esce-

na sefialada en las ediciones del texto de Séneca; no ocurre lo mismo en

1.2 de Fedra, donde nosotros hemos seilalado una secuencia mediana no recono

cida como tal divisién en las ediciones consultadas, en las que dicho seg-
mento aparece unido a la escena siguiente formando una sola unidad. La seg-
mentacidn propuesta por nosotros se debe a la falta de orientacién defctica
del discurso pronunciado por Fedra con respecto a la nodriza). La columna
3 indica el numero del verso y la palabra inicial del microsegmento, en
tanto que la columna 2 sefiala el nimero de éstos en el orden general de
apariciér. textual.

Las columnas 4, 5, 6, 7 y 10 articulan distintos aspectos rela-
cionados con la orientacidn deictica; en concreto, las columnas 4 y 5 sefia-
lan el hablante y su o sus interlocutores. Lcs corchetes que encierran el
nombre del hablante sefialan que éste pronuncia un monblogo (microsegmentos
1 y ss de Medez), en tanto que los paréntesis cuadrados recogen apbéstrofes
dirigidos a personajes ausentes o al propio hablante (micr. 1 y ss de Medea
donde se dirige el hablante a los dioses del matrimonio, etc); los parénte-
sis curvos indican a los actores presentes en la escena que no participan
en la situacién comunicativa (asi, Medea, micr. 130 en el que Creonte se
dirige a unos soldados que no le responden). La columna 6 recoge las distin
tas orientaciones deicticas presentes cn el microsegmento en cuestién: g)
referencias a los sujetos de la enunciacién: 1 = primera persona, 2 = se-
gunda persona, 3 = tercera persona, p = plural; 1(2) = primera persona que
se dirige a sf misma como segunda persona; asi, micr. 38 (v 54: “rumpe iam
segnes moras" donde Medea se dirige a si misma en 2p).

b) deixis espacial, E = deixis espacial general (mier. 24, v. 35-36:

"'geminos Corinthos litore oponens moras / cremata flammis maria commitat

duo"); -E = orientacién espacial hacia "aqui" (del hablante); E- = orienta-
cién espacial hacia "alli" (del hablante): micr. 121, vv 179-80: "Medea,

Colchi noxium Aeetae genus, / nondum meis exportat e regnis pedem?"; E =

espacio corporal (micr. 26, v. 40: “per uiscera ipsa quaere supplicio uiam"

Eg = espacio sin determinar (mier. 63, vv. 123-24: “incerta, uaecors, mente

uaesana feror / partes in omnes").
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¢) deixis temporal: T = 4 temporal en general; =1 = orientazién

temporal hacia el hablant ghora) e 33, v. 501 "maiors jan me scelera

post partus decent"); 1 srientacién "no actual" (entonces) (mier. 11,

vv. 16-7: "adeste thalamis horridae guondam meis / quales stetistis").

d) deixis de objeto = O (micr. 361, v 570 ss: "“est palla nobis, munus

aetherium, domus / decusgue regni... " y V. £75: “haec nostra nati dona

nubenti ferant... "). La deixis de objeto puede presentar orientacién hacia

el hablante (presencia) o no presentarla (ausencia).
3) deixis funcional, esto es, la deixis relacionada con la actividad

de]l hablante/oyente (micr. 7, vv. 7 ss: "quosgue jurauit mihi / deos lason,

quosque Medeae magis / fas est precari").

La columna 7 recoge los tiempos y modos verbales utilizados
en el segmento, formas verbales que recogemos e€n esta parte del esquema
por su anclaje defctico (atendiendo exclusivamente a la forma veroal, no
a su posible valor semintico): pres. = presente de indicativo (micr. 9,

v, 12: "uoce non fausta precor"; pas. = tiempos de pasado {(micr. 12, v.

17: "quales stetistis"); fut. = futuro (mier. 19, v. 27: "non ibo in hos-

tes?"); pot. = presente de subjuntivo con valor potencial (micr. 13, v.

20: "“uiuat, per urbes erret ipgnotas egens... "}: irr = imperfecto y plus-

cuamperfecto de subj. con valor irreal (micr. 250, vv. 434-5: "gi uellem

fidem / praestare meritis coniugis... "); imper. = imperativos y formas

yusivas de subjuntivo (micr. 11, v.16: vadeste"); h. = histérico, g. = gene

ral, caracteristicas que pueden darse con algunos tiempos (micr. 92, v.161:

“numguam potes non esse uirtuti locus").

Finalmente, la columna 10 recoge las indicaciones anaféricas
sefialadas en el texto, tanto las endoféricas como las exoféricas, referen-
cias que forman parte de la deixis que anteriormente hemos denominado "tex-
tual", recogidas en funcién de las redes de correferencia y los niveles

de cohesién del texto en cuestién (mier. 12, vv. 17 ss: "coniugi letum no-

uae / letumque s~cerc et regiae stirpi date", con referencia anaférica a

Jasén, Creusa y Creonte).

La columna & recoge las referencias a los principales cbédigos
extralingiiisticos (acistico, visual, cinésico, corporal y gestual) asi como
un conjunto de rasgos segin el canal fisico que predomine en el segmento
(emotivo e ideativo). Sélamente se recogen aquellos casos en que aparecen
indicaciones formales textuales. Asi, por ej., acistico y emotivo, micr.

9, v. 12: "uoce non fausta precor"; visuezl Yy corporal, micr. 120, v. 178:

"ipse est Pelasgo tumidus imperio Creo"; cinésico y corporal, micr. 129,




vv. 186-7: "“fert pradum contra ferox / minaxque nostros propios affatus

petit"). La recogida de estos datos permitird posteriormente reconocer en
el texto los elemenlos mas especificamente "teatralez'" que facilita-
rian una reconstruccién de aquellos aspectos que caracterizan el texto
dramatico como potenciulidad escénica (indicaciones de movimientos corpora-
les, vestuario y ornamentacién, etc.). La columna 8 sefizla ¢l tema plobal
que domina cada segmento; naturalmente, se trata exclusivamente de una mera
indicacién del "asunto", con finalidad més orientadora que interpretativa.
Las colvmnas 11, 12, 13, 14 y 15 hacen todas referencia a la
articulacién del texto sepin los actos de habla que lo constituyen. Natural
mente, hay que tener en cuenta también las columnas 4 y 5 relativas a los
participantes en la accién comunicativa para su interpretacién. La columna
11 sefiala el tipo de acto de habla segin la taxonomia de Searle anteriormen
te expuesta, con indicaci6én de la fuerza ilocutiva que lo caracteriza: los

signos utilizados para sefialar dicha fuerza son los siguientes:

Directivos: ! Representativos: -| Expresivus: E Compromisivos: C

t1: érdenes /-||: asercién E?. interrogacién Cp: promesa
1?: pregunta / = : hipbtesis E!: deseo Ca: amenaza
lex:exhortacién Eex: siplica

1/: invitacién Er: ruego

Directivos: !!: o6rdenes (micr. 130 wvv. 18B8-9 "arcete, famuli, tactu

et accessu procul, / iubete sileat"; !?: preguntas (micr. 134, vv. 192:

“quod crimen aut guae culpa multatur fuga?"); l!ex: exhortacion (micr. 142,

v. 197: "qui aduexit, ferat"); !/: invitaci6n (micr. 51, v. 107: “"concesso,

iuuenes, ludite iurgio").

Representativos: asercién: /-|| (micr. 120, v. 178: “ipsc est Pelaspgo

tumidus imperio Creo"); hipétesis: / = (micr. 136, v. 194: "si iudicas...").

Expresivos: interrogacidn retérica (micr. 19, v. 27: "non ibo in hos=-

tes?"); deseo: E! (micr. 35, vv. 52-53: '"paria narrentur tua / repudia

thalamis"); sGplica: Eex (micr. 27, v. 42: "pelle femincos metus"); ruepo:

Er (micr. Bl, v. 150: "sile, obsecro, questusque secreto abdilos / manda

dolori").

Compromisivos: amenaza: Ca (micr. 79, vv. 147: "alto cinere cumulabo

domum"); promesa: Cp (micr. 109, v. 171: "fiam").




La lista anterior, naturalmente, no apgota las posibilidades
de que se encuentren otros muchos actos de hahla: en el caso de las trage-
dias de Séneca analizadns estos actos de habla han sido suficientes para
clasificar el conjunto completo de los mismos. En aquellos casos en que
debajo de la indicacién de la fuerza ilocutiva aparece otra entre parénte-
sis estamos ante casos de actos de habla indirectos: la primera indicacién
se refiere a la "fuerza primaria", en tanlo que la indicacién que aparece
entre paréntesis sefiala la fuerza ilocutiva secundaria, esto es, la que
realmente posee el acto de habla (asf por ej., micr. 22, v. 3l: "non redit

in ortus et remetitus diem?", interrogacién retérica que equivale a una

exclamacién de indignacién, o micr. 100, v. 178: "rex est timendus", aser-

ci6n equivalente a una exhortacibn).
Las columnas 12 y 13 sefialan (mediante el signo +) la presencia

de verbos performativos explicitos (precor, gaudeo, etc), y el efecto perlo

cutivo del acto de habla, esto es, si el acto de habla presenta como conse-
cuencia algin efecto derivado de su uso (cumplimiento de una orden en el
caso de un mandato, etc; el signo - la ausencia de tal efecto perlocutivo

y la x sefiala que dicho acto es "nulo": micr. 38, wv 54: 'rumpe iam sepnes

moras" (efecto perlocutivo); micr. 40, vv., 56-6: "ad regum thalamos numine
—_— Icg

propero / qui caelum superi quique repunt fretum / adsint cum nopulis'rite

fauentibus" (acto ilocutivo nulo); micr. 81, vv. 150-1: "sile, obsecro,

questusque secreto abditos / manda dolori" (sin efecto perlocutivo).

Por Gltimo, la columna 14 recoge la modalidad légica que carac-
teriza al acto de habla segin le taxonomfa de Von Wright, expresada median-
te los siguientes signos:

p: predicado no modal (micr. 1, v. 1: "di coniugales").

nec.p: necesidad alética (micr. 234, v.416: "amor timere neminem ue-
L}

rus potest").
pos.p: posibilidad alética (micr. 235, vv. 417: "sed cesserit coactus

et dederit manus").

«7ps posibilidad interrogativa (micr. 352, v. 561: "excidimus ti -

E.j;u?).

Hp: posibilidad hipotética (micr. 545, v. 990: "paeniteat licet".

Op: obligacién dedntica (micr. 552, v. 097-8: "congere extremum tuis

/ natis, Iason, funus ac tumulum extrue'").

Kp: certeza epistémica (micr. 104, v. 170: "moriere").

-Kp: duda epistémica (micr. 121, v. 179-80: "Medea, Colchi noxium

Aeetae penus, / nondum meis exportat e regnis pedem?").




By omedalidad doxdstics {creencia) (mier: l4a4, vv, 189-200%

tuit aliguid pert naudits altera, / aequum licet stetuerit, haud aeguus

fuit"
10 By gl R

=Bp: modalidad doxdstice negativa (mier. 59, v. 117: "uix ipsu tantum,

uix adhuc credo malur').

Wp. modalidad bulomaica (querer (micer. 79, v. 147: "alto cinere cu-

mulabo donun').

Esta columna estd en relacién con la "actitud psicolégica" del
hablante con respecto al contenido proposicional del enunciado: dudas, érde
nes, creencias, posibilidades, etc. Cuando una modalidad incluye a otra,
esta ultima aparece entre paréntesis: as{, por ej., W(kp) = "el hablante

quiere saber p'" (micr. 134, v. 192: "quod crimen aut quae culpa mul tatur

fuga?").

La columna 15 recoge las implicaturas de Grice (cfr. supra),

as{ como las figuras retéricas relacionadas con la suspensién de las "méxi-

mas conversacionales", fundamentalmente lo que la retérica tradicional reco
ge con el nombre de figuras de pensamiento (ironfas, hipérbole, paradoja,
antifrasis, antitesis, preguntas retéricas, etc.), figuras que la moderna
retérica conoce bajs la denominacién de "metalogismos".

Las columnas 16 y 17 hacen referencia, la primera a las funcio-
nes comunicativas tal comc han sido analizadas y sistematizadas por R. Ja-
kobson (funcién expresiva, conativa, referencial, fatica y poética), con
indicacién de la (o las) que parece prevalecer en el segmento en cuestibn;
la segundz columna recoge las referencias al propio mensaje (M), cédigo
(C), idiolecto (1), actc de hablar o de oir (H), silencios (S), etc. esto
es, todas las referencias a aquellos casos en los que es el propio lenguaje
el que sirve como objeto del discurso: asi, la referencia al mensaje (M)
predomina cuando la funcién poética es la principal, como es el caso,
por ej, de las intervenciones corales. Un ejemplo de referencia al acto

de hablar puede verse en el miecr. 11€, vv. 174-5: "compesce uerba, parce

jar. demens minis / animosque minue", o al cbédigo, en micr. 119, v. 177:

"sed cuius ictu regius cardo strepit?".

v

Finalmente, las dos Gltimas columnas recogen aspectos semanti-
cos del segmento en relacién con las isotopias lexicas, esto es, las reite-
raciones o repeticiones semfnticas que constituyen los ejes de referencia
con arreglo a los cuales se articula la lectura, o bien, en relacisn con
los principales cbédigos culturales presentes en la obra: mitoldgico, ideo-
16gico, dramdtico, retérico, histérico, religioso, etc. El an&lisis de es-

tas dos columnas revelarid los principales "motivos" en torno a los cuales




gira la obra en su conjunto y permite la insercidn del texto en los conjun-
tos significantes propios de una determinada época © tradicion cultural.
El funcionamiento de estos cddigos es simulténeo y dificilmente separable
en la préactica, por lo que nos hemos limitado a sehalar en cada momento
aquellos elementos predominantes en el conjuntc del microsegmento, ain a

riesgo de caer en la subjetividad que toda elecci6n forzosamente implica.

Como sefialabamos anteriormente, la base de esta segmentacidn
en microsegmentos radica en los dos puntos sefialados por Serpieri como ca-
racterizadores decl lenguaje dramético: la orientacién deiclica y los actes
de habla. De ahf que la explutacién de las columnas que constituyen el dram-
tical score se centre en esos dos aspectos: la deixis, tanto personal (de
escasa importancia en el teatro de Séneca) como, fundamentalmente, espacial
; temporal, por una parte, y los actos de habla, por otra. El resto de los
datos recogidos en las otras columnas completan el andlisis aunque, como
veremos mas adelante, su contribucién a la comprensién de la obra, al menos

en el caso concreto del teatro de Séneca, es menos relevante.

B. AnAlisis funcional.

El analisis obtenido del "score" mencionado en paginas anterio-
res permite una interpretacién del texto dramitico en agquellos aspectos
que lo constituyen en su especificidad, la deixis y la accién verbal, asi
como dzterminados aspectbs relacionados con las estructuras de contenido
como son las isotopias o los cb6digos culturales. E1 siguiente nivel que
nos encontramos en el proceso de abstraccién antes mencionado estd consti-
tuido por las funciones y calificaciones, cuya justificacidén tedrica deriva

fundamentalmente de las aplicaciones de V. Propp al estudio de los cuentos

tradicionales, analisis ya mencionados (cfr. supra) y que en lo que afecta

al analisis del teatro ha sido aplicado fundamentalmente por Rastier (1973)
en su analisis del Don Juan de Moliére o sus seguidores (Canoa 1974, Canta-
lapiedra 1978).

Parte Rastier del hecho de que, a diferencia de los textos de
narrativa, popular o literaria, que son ficilmente describibles en cuarto
enunciados por un unico narrador que no estad presente como actor en el rela

to, los textos de tipo dialégico, y especialmente los destinados al teatro,




presentan una estructura arbipua er cuantc que en ellos la funcibn narratis
va estd asepurada por los MiSROS actores: "les locuteurs coincident avec
lee narrateurs, les acteurs de | 'éroncé avec ler acteurs Gf 1'énonciation.

Or, s'il y a plusieurs narrateurs on peu avoir plusiers versions du récit"
(Rastier 19735:93, n. 1}. De ahi una de las caracteristicas fundamentales
de los textos dialégiccs, el hecho de que el valor de verdad de un enuncia-
do pueda estar indeterminado si no es precedido por las indicaciones escéni
cas o las palabras de un hablante exterior al propio relato. Esta ambigiie-
dad de la que habla Rastier es de naturaleza sintactica y no léxica: efecti
vamente, un contenido puede recibir dos categorizaciones actanciales contra
‘dictorias, esto es, puede ser interpretado de diversa manera segin el siste _ “
ma actancial en que nos situemos ¥y la posicién gque ocupe el personaje en
cuantc actante. Ahora bien, lo mas original del analisis de Rastier, dado
que en parte coincide con los fundamentos tedricos de Greimas, consiste
en su aplicacién del modelo funcional de Propp al anilisis de las formas
teatrales. Parte para ello de estructuras superficiales (narrativas, segin
i é1), que comportan tres niveles jerédrquicos: 1. el nivel actorial y de pro-
cesos, ii. el nivel de las funciones y iii. el nivel de los sintagmas harrg
tivos.
i. Actores y procesos. La diferencia entre actores y procesos consiste
en que los primeros son construidos por reduccidn de las paréfrasis textua-
les a partir de sintagmas verbales, en tanto que los actores estan construi
dos a partir de los sintagmas nominales del texto. Segin el tipo de enuncia
dos en que entren como constituyentes, los actores presentan los siguientes
"roles formales':
1. "agente", cuando 1a estructura profunda del enunciado presente la
configuracién siguiente: RS1: O = SN + SV, en el que SN tieqe el rol formal
de "agente" (Ag).
2. Si la estructura es engendrada por las dos reglac siguientes:
RSl: O = SN + sV
RS2: SV = Va + SN
tr

b
otendrernos los dos roles formzles 8N : “agente" y SN nobjeto” (0). Si,

por otra parte, el nroceso compreng; el sema “agresi%n" y los actores el
clasema "animado", la categoria se€ formularé como sna: agresor (Al) vs.
Snb: agredido (A2).

A‘,' 3. Si las reglas que operan son las siguientes:

RSl: O = SNa + SV

g 52 / 1 (S
¢ RS2: SV = ‘tr + Srb(,prep)
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el procesc comprende el sena pame-igitnt, 5 ¥ 6 sor, articula-

dos mediante la cateporia “oes inador' (D1) vs.

ii. Funciones y cal ificaciones, Tanto unos cCONL
canbnicos. Las funciones pueden ser de las siguientes clases:

- Desplazamicntr (€): establecen una disjuncién espacial o temporal;
ce¢ distinguen entre partidas ¥ llepadas. La estructura del enunciado es
del tipo representado en 1

- Comunicacién (C): es un enunciado del tipo 3 cuyo SN es un objeto
que comporta el clasema "actual". Hay dos clases de comunicacién: la de
conteridos o comunicacidn verbal (C1) y la de objeto (ca2).

_ Mandato (m): es un enunciado del tipo 3 cuyo SN comprota el clasema
nyirtual": la aceptacién (a) es un enunciado del mismo tipo, légicamente
posterior: sus contenidos son anélogos & los del mandato excepto que el

contenido de SNa viene en Sprep' y viceversa. El agrupamiento de estas dos

funciones se denomina "contrato" (A).
- Lucha (F). Es la agrupacién de dos funciones definidas por la estruc

tura de un enunciado del tipo 2 (agresién). Sus contenidos son anélogos

saivo que el conteniacc de SN? permuta con el de SND. Distinguimos dos tipos

A

de lucha: fisica (Ff) y verbal (Fv).

Respecto a las calificaciones, éstas pueden ser de dos tipos: euféricas
(Q1), con deixis positiva, © disféricas (G2), con deixis negativa. Pueden
realizarse tanto mediante enunciados descriptivos directos como mediante
determinaciones adverbiales predicativas. Por otra parte, hay que tener
en cuenta gue una misma calificacidén puede ser considerada como veuférica"
para un determinado personaje y disférica para ctro.

La lectura de las calificaciones se realiza de la siguiente
manera:

px —= (PZ) -== Py

esto es, €l personaje X califica al personaje z con respecto al personaje
y. En otros términos, Px es destinador de una comunicacién que contiene
la calificacién de Pz, y Py es el destinatario de dichc mensaje. Se trata,
por tanto, de una calificaczidérn indirecta que podria ser representada de

la siguiente manera:




esic es, cuan=

destinatario de la calificacién Py coin-
ciden tambien S t el caso de gue un pErsonaje Se autocalifique, bien
estando solo, bien en presencla de otro: personajes, en Cuyo Caso, la es-

tructura del enunciadc seria la siguiente!

Dl — (0 — U<

Los enunciados canbnicos se obtienen operando scbre loz enuncia
dos lingiiisticos del sipuiente modo:

a. Se investigan las anéforas y sinonimias parciales (a nivel sémico),
con lo que se contruye asi las clases de contenido sobre las que operan
las definiciones homologables o, al menos, comparables: éstas servirén para
definir tanto a los actores como a los procesos.

b. Se reemplazan los enunciados lingiisticos derivados por Su estructu
ra de base, lo cual nos lleva a homologar todos los enunciados de la misma
estructura profunda que articulan contenidos comparables.

c. Una vez identificados los enuncizios candnicos es posible precisar
su status funcional; un enunciado tendfia. por ej., la forma siguiente:
nJasén (destinador) promete (proceso) el matrimonio (objeto virtual) a Me-
dez (destinataric). Medea (destinador) acepta (proceso) el matrimonio (obje
to virtual) con Jason (destinatario). Por su estructura, el primer enuncia-
do puede identificarse como una funcién "mandato" en tanto que el segundo
constituye una funcidn “aceptacidén y ambos constituyen la funcién, jerarqui
camente superior, de “"contrato".

iii. Unz vez obtenidas las funciones, se pueder: agrupar éstas en "sin-
tapra.', grupos de funciones reunidos mediante relaciones de implicacidn
o presuposicidn. Ahora bien, las funciones de un relato que no estén direc-
tamente manifestadas sino solamente presupuestas por otras funciones, pue-
den ser suplidas: asi, se€ puede suplir el establecimiento de una funcién
contratc antes de su rupturz, una orden antes de una aceptacién, etc.

Al ser los sintagmas unidadesllégicas no es preciso tener en

cuenta la contigiiidad o no de sus funciones constitutivas: la continuacién

de sintagmas formulada en orden légico no es otra cosz que la continuacidn

de las funciones formulada en orden cronolégico: en términos ya utilizados

anteriormente, la tramz es disuelta en 1z historia. Las funciones, por el




de sucesibr en el tiempc del rela

orden de su manifestacidn en el discur

cituadas en un "antec" indeterminadc
son situadas a la cabeza d¢ cada sintapgma narrativo.

Las funciores suplides son sefialadas mediante barras, en tanto
que las que no sSon reconocibles apareceran indicadas por una interrogacién.
Los sintagmas ¢ grupos de funciones que poseen uno o més actores en comin
y estén unidos por relaciones de presuposicién pueden ser discontinuas en
el tiempo del relato, es cuyo caso las diferentes partes del sintagma lleva

rér. el mismo nimero. Una funcién aislada debe ser incluida como sintagna

enn el inventario de estos: el enunciado perteneceréd a la lista de las fun-

ciones por su estructura y a la de los sintagmas por constituir una unid 4
narrativa independiente.

Finalmente, antes de concluir cen la exposicién e este segundo
nivel de anflisis interesa destacar el problema de la identificacién de
los enunciados deceptivos, particularmente diffcil en el caso de los textos
de género dialdgico. Frente al narracor {inico no presente en el relato tra-
dicicnzl cuyos comentarios pueden tener una funcién metalingiiistica y permi
ten identificar come mentir los eruncizios no coherentes con los pronun-

os por €1, en el texto dialégico el valor de verdad de un enunciaco,
definido por la coherencie de sus contenidos investidos con los contenidos
Ge referenciz y nc por referencia a unz realidad extralingiistica, puede
ser indeterrinadc si no es precisado por las indiceciones escénicas o los
apente narrador externo al propic relato. La solucién

(1674:94) consiste en el reconociniento del contenido

por dos o mas actantes narradores opuestbs, esto es, si esté

eus enunciados de un mode asertcrico y no dgeceptivo.

Anilisis narratoldgico.

Tr es-e tercer nivel de an&lisis del corpus elepido pretendenos

metodologfa semidtica desarrollada por Greinas y la llamada es-

s cuvos principios fundementales fueron expuestos en el capitu

la introduccién. Previo a ello es preciso reslizar alguras consi-

derzciones sobre determinados aspectos de este anilieis, dado que influirén
considerablenente sobre €l desarrcllo del

En primer luger, interesz destacar cue se tratz de un anélisis

senidticc "narratoldgico", to es, de las formas narrativas en el sentido

explicado anteriormente, el anilisis de lo "narrado" en la obra dramatice,




16picos propios del redals Bh GHES i6n, un proceso gt
formalmente y3 habia oldo iniciado en 1a sepunda etaps del
nivel funcional), en dondc las funciones C€ORO allf{ justif.camos, se orde-
nar en relaci6n de causa-efecto (antes-después). Asi, la sucesion textual
no se corresponde con la sucesidn narrativa, basads fundamentalmentie en
la sucesividad cronolégpica. En este sentido T. ravel (1¢76:95-6) ha mostra-
do céro la aplicacién de transformaciones cronolbgicas a las secuencias
terminzles de la grardtica narrativa de base produce "secuencias cronolbgi-
cas" y rosteriormente "une série de transformations de textualisation prend
en charpge le résultat du transformations chronclogiques et les réorganise
afin d'obtenir la succession textuel". Estas reglas de transformacibén crono
s las nociones cronolégicas analizadas
por G, Genetue 29} que actdzn sobre los procedimientos lite-rarios permi
tiende las anticipaci £ y &anac s observables en la obra literaria.
reconstruir la fébulz en el caso con-
encontramos con el problema de la ac-
icz de estas obras. Como la critica filolégica tradicional ha
reconocico, resunir a Séneca es, en ocasiones, més dificil y complejo que
resumir a otros draraturgos como Euripides, con cuyo teatro, por otra parte
preserita notables cecincidencias. En este sentido Normar T. Pratt (1983:24)
ha sefizlado que, en tanto gue '"the course of the Euripidean play unfolds

3

as continuous dranztic actiorn... (Seneca) proceeds jerxly, from one effect

to another within a bare frarework of zeticn". Eete predominio de la escena
individual sobre el conjunic de la accibén dramitice, asi coro la concepcidn

de esta dramaturpgia como "oezitationsdranz” (Zwierleir 1©66) tiene como

efectc aque "the plo* advance, if they can he said to advance, through e
5 ] - ] o

e

sucezsion of debatting scenes or set-pieces monologues” (Costm 1974:101).

/. esta caracteristica del teatro de Sénece viene a afadirse la difundida
tesis sohre la finalidad didéctice del mismo, interesante no por lo que
pueda tener de cierta, sino en 1z medida en que los perscnazjes se ven redu-

cidos & la corndiciér de meros exempla de las tesis morales defendidas por

el autor. Asf, Giancotii (1953:87 ss) afirma que la falts de dramaticidad




fa
1

decarroulle interno de
de desarrolle vendria derivads de

de los mismol s, contra de esta

lo que nos afecta particularmente en ¢l anflisis de este
nivel concreto, interesa destacar la distincidn, fundamental, entre persona

je dramftico y actanie semidtico. Como hemos tenido ocasidr. de exponer repe

tidac veces, el personaje dramfitico no es sino un actante figurativizado

que se erige en soporte de unas determinadas acciones linguisticas en fun-
cién de las convenciones genéricas del texto literario. Su andlisis corres-
nonide, por tanto, al nivel s+extual. Por el contraric, en un nivel de ahs-
traccidn mayor, leos actantes constituyen un rodelo formal de relaciones
funciocnules que podrdn ser encarnadas en actores figurativos (los persona-
jes) © no figuratives (abstracciones, ideas, etc). De ahl que frente al
anilisis dramatico clésico pars el cual los personajes son los Unicos sopor
accién draratica, en el modelo narratolSgico todos los actores
gue aparecen en la narraci (¢ fabula), dioses, objetos, perso-
mudns, etc., son analizas s través del modelo actancial y recibi-

rin en €l su interpretacién semibtica.

Dos Gltiroe puntos de interés conviene destacar. Como se ha
sefialado repelidas veces y mis arriba henos mencionado, €l teatro de Séneca
es, funcamentalmente, un teatro de las pasiones, en el que el tratamiento
psicolégico de los personaje rrevalece sobre el desarrollo de la accién
draritica. Ahora bien, la semifticaen un principio se anarté voluntariamen-
te durante largo tiempo de tratar todo lc que afectara, de cerca o de lejos
a2l dominio de 1a psicolopis. Esta tome de postura, plenamente justificada
er sus comienzos cuandc la consideracidn estrictamente funcionzl debia impo
nerse por encina de las determinaciones vcicolopizantes acuruladas en torno

a2 la teoriz de los "caracteres" literarios, no resul*a justificable hoy
é{z. Al contrario, como sefizla el propic Greimas (1853:18), "1'absence &'
instruments d'analyse, lorque il s'egit d'aborder des sentiments et des
passions 'de papler", recontrés dans les discours, apparalt dé j& comme une
limitation méthodologique arbitraire". Asi, Greimas sefiala como uno de los
objetivos inmediatos de la semidtica el examen sistemidtico de la "teoria

G¢ lac pasiones", presentada como una parte integrante de todos les grandes




‘4

psicolépicos presentabun comu rasgo comln, ~on independencia de la eleccibn
y de' la jerergeia de los valore: pasionaiec que a.".i(‘_l}."«ihil, una constitu-
cidn “taxondmics!" basads en clasificaciones lexemiticas més o menos logra-
das. Sin embarpc, €l hechc que mayor repercusién ha tenido en lo que respec
ta al andlisis seniblico deriva de la observacién de que la interpretacidn
semiGtica de las pasiones se realizaba casi exclusivamente en términos de

de

modalidades: la afectividad que se desprende de la lectura los textos

verbales de caricter "pasional" es analizable come un "efecto de sentido”
producido por estructuras "patéticas" de caracter modally éstas, en gran
medida, debida: a consideraciones de orden histérico y social. Consipuiente
mente, la interpretacidn de las pasiones mediante la ayvuda de la sintaxis
modal constituye un instrumento metodolégico que pernitird un andlisis més
refinado del discurso y la formulacién de una semibticez "volitiva" paralela
a la semibdtica "factitiva" ya analizada en las formas narrativas tradiciona
les. En este sentido, las trapgedias de Séneca constituyen un interesante
campo de aplicacién para las nuevas semidticas modales,

El Gltimo punto que interesez tratar en estas consideraciones
metodoldgicas estf relacionado con la segmentacién de la materia narrativa.
A1 tratarse de unz consideracidén estrictamente narrativa, la forma litera-
ria empleadz deja de ser relevante y los criterios de segmentacién no pue-
den ser de orden lingiiistico sino estrictamente semiéticos. Asi, recurrire-
mos fundamentalmente a los criterios espacio-temporales, que presentan la
ventaja de estar uniformerente presentes er todo discurso pragmiatico, esto
es, en los discursos que reletan series de "acontecimientos" o de "hechos",
necesariarente inscritos en el sistema de coordenadas espacio-temporales,
En &usencia de é€stos, le conliguracién actorial nos pernitird proceder a
la segmentacidn er "secuencias", unidadesz textuales czracterizadas por la

resencia de deterrinados elermentos "demarcadores", secuencias a las cuales
se les asignaré un nonbre 'descriptivo" (del tipo "la partida", "la vengan-
za", "el engafo", etc) con la Gnica finalidad de ofrecer un resumen aproxi-
mado de orden tem&tico que permite hacerse una idea de la ecoriomia general
del discurso analizado. En cualquier caso, interesa destacar, primero, que
las secuencias no constituyen unidades formales previstas por la teoria
sino ‘que se trata simplemente de un concepto meramente operativo destinado

a facilitar el desmontaje de los mecanismos narrativos del texto y su consi

v




puiente descripeidn y andlisis; y sepundo, gue las SCCUCNC1NG No e corres-

ponden necesariamente con ninguna unidad de orden textual (en este caso,
la divisibn en actos y escenas).

Antes de terminar, conviene realizar una Gltima consideracidn.
Como se ha seflalado repetidas veces, los dramas de Séneca "share so many
patterns that analysis of them ihdividually becomes repetitious" (N, C.
Pratt 1983:91). Er este sentido, y para evitar la reiteracién innecesaria
en el andlisis, éste serd mis detallado en la primera obra que se analice
y sélo los elementos diferenciadores serén atendidos en las restantes obras.
En cualquier caso, las referencias al capitulo III de la introduccidén serén

constantes para evitar la reiteracién de las definiciones.




Capitulo V. Anélisis textual.
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Unidades draméticas.

Las macrosecuencias, secuencias medianas y microsecuencias inci
den de manera directa en uno de los aspectos gque han sido mas estudiados
de las tragedias de Séneca: la estructuracién drambtica de cada obra. Aun-
que resulte dificil obtener nuevas conclusiones en un terreno que ha sido
frecuentemente analizado, creemos que la ayuda de gréficos permite visuali-
zar la situacién y formalizar algunas de las tesis que ya han sido formula-
das, subrayando de paso algunos aspectos que has sido mas descuidados. En
los gréficos siguientes, la linea superior sefiala las macrosecuencias y

la linea inferior las secuencias medianas (o escenas).

Mecea

| 4 )
I.1 A II.1I11.2I11.311.4 t I1I.1 III.2 II1.3111.4 C 1Iv.l V.2 IV.3 D V.l V.2V.3V.A
B 3 4 5 6 7 8 <] 10 11 12 13 14 1516 17 1B 19 2

Medea x (x)x
Coro

Nodriza

Creonte

Jasbn (x) x
Hi jos () () C)CI)
Mensajero

Soldados () ' ()

( ) Personajes mudos

(x) Mondlogos con otro personaje en escena

Como primera observacién, y de acuerdo con lo que ha venido
observando la critica de una manera unanime, hay que sefialar la division
de la obra en cinco grandes unidades (episodios o actos, marcados formalmen
te por 1los coros , divisién en la que se muestra de acuerdo cé;
la preceptiva horaciana. El criterio que dirige la divisidén es fundamental-
mente de orden temporal, esto es, cada segmento seflala una unidad temporal,
aunque también intervienen c.'iterios de orden narratolégico (la unidad de
accién sefialada por Aristdteles). En otro nivel ., la segmentacibén y es-
tructuracién efectuada en funcién dqlas grandes unidades del relato reocoge

la existencia de tres unidades indispensables: i. la prétasis, exposicién




y puesta en marcha de los elementos draméticos (I 4 3L 45 1 2} ii. la
epitesis, consistente en la complicacién y enmarafiamiento del nudo (II 3,
Y1 &, ITI 1, 111 .2, 111 3, 111 4); 343 le catastrole, resolucibén del con-
flicto y retorno a la normalidad (IV 1, IV 2, IV 3, V 1, V 2, V3, vVa).
Estas tres fases, que corresponden en mayor o menor medida a los modelos
narratolégicos ternarios, constituirén el nicleo de toda obra de tipo aris-
totélico y se convertird en el elemento articulatorio bési:o de la forma
dramatica. En el seno de esta estructura, el acto es definido como una uni=-
dad temporal y narrativa, més en funcibn de sus limites que de sus conteni-
dos (seflalados por las entradas y salidas de los personajes o por algin
cambio en la continuidad espacio-temporal). Consiguientemente, la funcién
principal de estas grandes unidades es la de segmentar la fédbula permitien-
do que los personajes se reencuentren bajo nuevos términos sin que se lle-
gue & violar la unidad de tiempo y sin que el principio de enlace entre
los distintos a-tos sea el mismo que seflala la_vinculacién entre las esce-
nas (cfr. infra. En este sentido, preferimos la denominacién de “acto" fren
te a 1a de episodio, dado que este Ultimo término es utilizado también para
referirse a afiones secundarias vinculadas a la accién principal: a este
respecto los episodios son partes integrantes de la intriga).

Continuando con el proceso de segmentacién, la estructura de

la obra seria la siguiente:

11 Medea (monologo) (1-55) (55) (sen. iam.)
Parodos Coro (monol. lirico) (56-115) (60) (ascl.min;glic; exam.dact)
111 Medea (nodriza callada) (monol.) (116-149) (34) (sen.iamb)
I1 2 Medea Nodriza (dial.) (150-178) (29) (")
II 3 Creonte (Medea callada) (monol.) ((179-190) (12) (")
I1 4 Creonte Medea (dial.) (190-300) (111) (")
Estdsimo 1 Coro (monol. lirico) (301-379) (79) (dim.anap;mon.anap)
1111 Nodriza Medea (dial.) (380-430) (51) (sen.iamb.)
III 2 Jasébn (Medea callada) (monol) (431-446) (16) (sen.iamb.)
III 3 Jason Medea (dial.) (447-559) (113) (sen.iamb.)
II1 4 Medea (nodriza callada) (monol) (560-578) (19) (sen.iamb.)
Estasimo 2 Coro (monol. lirico) ((579-669) (91) (saf.men.)
V1 Nodriza (monol) (670-739) (70) (sen.iamb.)

*
IV2 Medea (nodriza callada) (monol) (740-844) (105)
IV3 Medea (hijos, nodriza callados) (845-849) (5) (sen.iamb.)

(* : oct.troc; sen.iamb; sen. cuat. iamb; dim. y mon. anapes.)




Corc (monol. lirico) (850-878) (29) (ter. iamb.)

Estésimo 3
v 1 Coro Mensajerc (dial.) (879-890) (32) (sen.iamb.)
V 2 Medea Nodrize (hijes callados) (B91-977) (87) (sen.iamb.)
V 3 Medea Jasébn (hijos y soldados callados) (978-995) (18) ()
V 4 Medea Jasén (dial.) (hijos callados) (995-1027) (33) ()

La extensién en numerc de versos de los actos, como puede com-
probarse, es bastante equilibrado, subrayada por una mayor brevedad del
prélogo: prol.: 55; acto I: 166; acto I1: 199; acto IIl: 180; acto IV: 1503
Lo contrario sucede con la extensién de los coros, siendo el Gltimo notable
mente el més breve: 1l: 60; 2: 76; 3: 91; 4: 29.

La separacién de las$grandes unidades esté seflalade por los
coros que, al contrario de la preceptiva horaciana (A.P. 193), y en la 1i-
nea de Euripides, ven reducidc su papel a meros intermedios liricos separa-
dores entre los actus. Esto no significa que haya que minimizar la importan
cia de estas secuencias liricas, y esto no s6lo en razén de su amplitud

- (casi un tercio de le obra) sino también por su funcién (cfr. Leo 1878:512,
Ribbeck (1875:637 ss), Hermann 1924:369ss, Cattin 1959).

Dejando de lado estos intermedios liricos, se observa en el
f texto que éste es transmitido por el personaje (actor) al lector (especta-
dor) por intermedio de unas estructuras que Teodorecu Brinzeu ("The monolo-

e gue as dramatic sign", Poetics, 13, 1984:135-148) divide en tres categorias:

-

i. el didlogo en el que dos personajes hablan mediatizando asi la informa-
cién a la audiencia; ii. el mondlogo, cuando un personaje habla directamen-
te a la audiencia sin el intermedio de otro personaje; iii. el didlogo con
% funcién de monblogo, esto es, aquellos casos en los que un personaje se
dirige a otro dando en realidad una informacién dirigida directamente al
piblico, ya que sus palabras no tienen valor informativo para el destinata-
rio escénico, en la medida en que éste no conoce aquello de lo que se esta
hablando y no comprende el conﬁenido del mensaje.

Segin estos tres modos diferentes de presentarse el discurso
dramitico, habrd que considerar tres posibles caminos de aproximacién, en
sentido distinto de lo que ocurre con los textos que son sélo poéticos o
narrativos, ya que en realidad los canales de transmisién Gltimos son aque-
llos que funcionan en la escena y nc sélo el libro. Como hemos indicado
anteriormente al hablar de la dicotomia texto/escena, hay que pensar que

la escena, o mejor dicho, los distintos modos de la escena, constrifien los

distintos modos de texto dramitico, pues en iultima instancia, cuando un




escriior elabora un textc para la representacidén escénica, no es un creador
independiente como puede serlo un novelista: depende directamente de las
condiciones fisicas de la escena y cualquier eleccién formal o técnica que
haga debe estar dirigida a su posible efectividad en la escena.

A fin de lograr esto, una auténtica esirategia para crear aten-
cién y suspense en el teatro consiste en la alternacién de diélogo (que
contribuye al desarrollo y avance de la accién) con monbdlogos, que focali-
zan la atencién del pliblico en la psicologfia del personaje. Esta manera
de estructurarse la trama de la obra ha sido puesta de manifiesto repetidas
veces en las tragedias de Séneca (Canter, Costa), pero siempre se ha consi-

derado que como versidén dramhtica de las controversiae y suasoriae era un

demérito en el texto dramdtico, en lugar de un auténtico procedimiento tea-
tral. En el mismo sentido, ha sido frecuentemente criticado el uso del moné
logo en el teatro de Séneca, consideréndolo como algo fuera de lo que exigi
ria una auténtica practica teatral. Frente a estas opiniones, queremos re-

cordar que el monblogo detiene la accién de la obra, sea del tipo que sea

esta accién, provocando la tensién a iravés de los recursos poéticos, y

por otra parte, es un eficaz signo dramitico, de gran importancia para la
articulacién del texto (como se comprueba por la funcién de 11, II 1, II
3, 1112, 111 4. IV, IV 2, V3).

En relacién con las escenas de monélogo, es preciso notar que
no son todas idénticas, ni en la forma ni en la funcién (asi, por ej., las
implicaciones derivadas del uso de diferentes formas métricas en los moné-

logos: versos liricos, trimetro yambico o tetrametro trocaico catalécticol.
Una cualidad esencial del monbélogo consiste en esiar organizados, esto es,

tienen un comienzo y un final, al menos en el sentido de que existe un pun-
to en el que el personaje hace su confesién y un punto en el que el persona
je llega a unas conclusiones determinadas. Por otra parte, puesto que gira
en torno a las ideas o al caricter de un personaje posee una fuerte cohe-
sién y gira en torno a ua contenido. Por esta razén, puede ser aislado del
resto del drama, representadoc separadamente o estudiado aparte (como una
novela o un poema). Este caricter es evidente en los dramas de Séneca (cfr.
11, II 1, iv 1, IV 2), como en el teatro inglés del renacimiento. Una se-
gunda cualidad del mon6logo en general es el estar caracterizaéo por un
determinado grado de concentracifén, ya que no debe ser excesivamente large
porque la audiencia no podria seguirlo ni retener un texto en exceso exten-
so, y ademis porque una persona cuando habla consigo mismo evita excesivos
detalles verbales. Estas cualidades subrayan los rasgos literarios del tex-

to que, por otra parte, se ven intensificados por la reduccién de signos

extraverbales de la representacion.
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i ae terminar cor. el mondloge, queremos hacer algunas
obsrvaciones sobre los distintos tipos que en la obra se emplean. En primer
lugar, esté claro el valor informativo del mondlogo de Medea que tiene lu-
gar en la escena 1 del acto 1; en el segundo acto hemos separado una prime-
ra secuencia II 1 que consiste también en un mondlogo, pero se diferencia
del primero en que agui hay un personaje que estd presente en la escena,
el cual se dirige a Medea tras escuchar el lamento de ésta, sin haber sido
introducido previamente. En el mismo acto II la escena 3 la hevos sefialado
comc un mondlogo, €l de Creonte, que tiene lugar con otros dos personajes
en escena, Medea y la nodriza. Este monblogo, como otros similares que vere-
mos, tiene una funcién claramente articulatoria de la trama: el personaje
que acaba de entrar en escena se diriqe brevemente a los soldados (que per-
manecen mudos). A pesar de la orden, consideramos que se trata de un monblo
go, a través del cual se pone de manifiesto, primero la entrada del persona
je, su pensamiento sobre Medea y lo que desea para ella, y sirve de articu-
lacién con la escena siguiente, el didlogo entre Creonte y Medea. Otra es-
cena de monblogo de este mismo tipo la hemos sefialado en el acto siguiente,
escena segunda, donde Jasén se presenta a si mismo a través de un didlogo.
Al final de ese mismo acto otro mondloge sirve de cierre de la unidad, co-
mentando Medea la partida de Jasén y, a través de las drdenes que dirige
a la nodriza, informa al auditorio de sus iﬁmediatas intenciocnes. El acto

IV comienza con un monSlogo de la nodriza dirigido al piblico, en el que

informa de las actividades realizadas por Medea durante la intervencién

coral. Otro mondlogo sigue al anterior, en el que Medea pronuicia su invo-
cacién a Hécate y los dioses infernales. El dltimo monélogo lo encontramos
en V 3, donde Medea se dirije al piblico para comentar el éxito de su ven-
ganza. En este mismo acto, la escena anterior podria haber sido considerada
también como un monélogo, pues expone sus dudas y sentimientos; sin embargo,
el hecho de contestar a las palabras de la nodriza nos ha inducido a consi-
derarlo como un didlogo, aungue su funcién real sea la de un mondlogo.

El resto de las escenas estédn formadas por diélogos; de las
que también se ha criticadc repetidas veces su alto grado de retoricismo
y su falta de accién (Costa). Sin entrar a realizar juicios de valor sobre
el carécter de los didlogos de las tragedias, s6lo queremos hacer observar
algunos retjos constitutivos de estos diélogos, considerados desde Aris-
tételes como uno de los elementos esenciales del drama y de los que Hegel
llegé a afirmar que constitufan "die vollstédndige dramatische Form". En

este sentido E. Fischer-Lichte ("The dramatic dialogue, oral or literary




El monéloge se diferencia tarbién del didlogo por el destinata-
rio, ya que aguel estd dirigido directamente al piblico, por lo cual cumple
distintas funciones y codifica una estrategia particular del escritor, que
especifica determinadas palabras o ideas con intencién de obtener un efecto
determinado. Al comienzo de la obra, en la forma de prélogo, se presenta
a la curiosidad del espectador, ponicndo en marcha su intencién. Al final,
en la forma del epilogo (ausente en Séneca), el autor puede emplear el mond
logo para concluir y subrayar determinados comentarios considerados relevan
tes por el propio autor. En el interior del drama, el mondlogo se utiliza
para proveer de una fuente de novedad al espectador, informando del desarro

llo de la trame o introduciendo el mundo de los personajes y su psicologia.

' La funcién informativa d¢l monblogo se puede manifestar de otras muchas

maneras. En primer lugar, el hablante puede explicar lo que ha ocurrido
'y cual es su definicién de la situaci6én (Medea I 1, Jas6n 111 2). En segun-
do lugar, puede decir lo que ha gucedido, suspendiendo asi la accién para
reagrupar los acontecimientos previos y traer a la memoria del espectador
determinados hecho. En tercer lugar, puede comentar lo que ha sucedido,
adelantando la accién futura de la obra (Medea, I 1, Jasbén III 2). Es preci
so seflalar que originalmente estas funciones eran cumplidas por el antiguo
curo, cuya existencia y papel activo obstaculizé por algin tiempo el desa-
rrollo del mondélogo. En el mismo sentido, cuando el mondlogo aparece, la
importancia del coro decrece gradualmente, hasta su desaparicifn. Aparte
de la funcidén de la funcién informativa de la que estamos hablando, el mong
logo tiene también una importante funcién emocional, que determina una inte
gracién especifica de la respuesta del piblico.

Es ademds interesante observar que la ausencia de otro persona-
je al que el hablante dirija la accién repercute en el valor de verdad de
sus enunciados, reduciendolos unica ¥ exclusivamente a la verdad; de esta
manera el personaje que monologa carece de cualquier intento de simulacién
(prélogo de Medea) E1 pilblico estd as{ en la misma posicién que en la
que se encontrarfa un lector, sabe lo que el hablante desea e intenta, por-
que lc ha dicho en un soliloquio. Finalment, hay una estructura légica en
las secuencias del monblogo que no es necesario que se cumpla en el didlogo.
El autor, en el caso del monélogo, no puede o no debe abandonarse a su ima-
ginacién poética y creativa solamente, pues tiene que plegarse a la psicolo-
gia del personaje para provocar una determinada reaccién por parte de la
audiencia. Un interesante ejemplo de razonamiento 16gico podemos observarlo
en el prdlogo de Medea o en IV 2 y IV 3, donde también por las formas del

razonamiento del person:je nos muestra su situacién animica.




A
¥
]

2

communication?", 1964:137) propone categorizar los distintos modos y posibi
lidades del di&lopc para producir significado partiendo del postulado de
que el drama es tanto una obra literaria como espectacular, un texto monome
dial y multimedial. De ahi que la investigacibén tenga qué atender tanto
a los procesos creaderes de significado producidos con signos literarios
y con otro conjunto de signos teatrales (paralingiiisticos, mimicos, gestua-
les, proxémicos, etc.). Por consiguiente. lo que nos interesa previamente
es dilucidar si el di&logo dramitico representa una forma de comunicacién
literaria o una forma de comunicacién oral.

Dado que el didlogo dramitico, en cuanto difiugo literario,
siempre apunta a una comunicacidén directa (la representacién escénica),
pueden distinguirse dos tipos extremadamente diferentes de didlogos dramé-
ticos literarios. El primero de ellos esta caracterizado por un predominio
de los rasgds linguisticos que son propios del lenguaje escrito, y el segun
do por el uso de los rasgos que caracterizan el lenguaje hablado. Estos
dos tipos representan las dos formas extremas del didlogo dramltico litera-
rio, raras veces presentes en su integridad, ya que lo normal es encontrar-
nos ante formas varias de transicién entre estos dos extremos.

El didlogo dramitico literario es definido por Fischer-Lichte
como "a dialogue, exclusively performed in liguistic signs and with predomi
nant features either of written or of spoken language". Por otro lado, el
didlogo dramatico teatral no sblo significa una situacién de comunicacidn
directa sino que la simula. Consecuentemente, "the dramatic dialogue in
the theatre is performed in linguistic as well as in paralinguistic, mimi-
cal, gestic and/or proxemic signs". Los actores en escena utilizan el mismo
sistema de signos que se utiliza en la conversacién ordinaria, pero segin
estos dos tipos de didlogos draméticos, este uso se puede llevar a cabo
de dos maneras totalmente diferentes. En el primero, un didlogo, compuesto
en el estilo literario, es representado como si fuera una comunicacién oral,
en el segundo caso, un didlogo escrito en un lenguaje hablado simulador
del lenguaje ("a language simulating spoken langage") es fealizado como
comunicacién oral.

Atendiendo, por lo tanto, a los dos enfoques, lingiifstico ¥

semidtico, son posibles cuatro tipos diferentes de lenguaje dramdtico:

tipo semidtico dramético
I literario literario
II literario oral
II1 oral literario

1v oral oral




Pasamos & ver cuales son las caracteristicas de estos tipos
con el fin de encuadrar si es posible los diélogos de las obras analizadas.
El tipo 1 de didlogo (literario/literario) se caracteriza "by the predomi=
nance of linguistic features, which are quite uncommon in spoken language,
as for instance, the use of a special vocabulary, construction, syntactic
structure and style/ (Fischer-Lichte, p. 140). As{ mismo esté caracterizado
- por la ausencia de signos contextuales y defcticos, as{ como de referencias
- a personas, tiempos y lugares concretos, renunciando casi totalmente a los
métodos tipicos de la conversacién, y prefiriendo, por el contrario, los
métodos empleados en los poemas (eufonia, ritmo, rima, metro, estructuras
sintdcticas, imAgenes, metdforas, etc). El significado de esta clase de

diélogo es creado por referencia no a la realidad extralingiifstica sino

al propio lenguaje como referente (funcién poética). El significado, de

esta manera, no depende de las relaciones entre las palabras y los objetos,
sino de las relaciones entre esas mismas palabras. Como sefiala Fischer-Lich
te, "it will not be possible to attribute any meaning to it" (p{.143). A
la hora de comprender este tipo de didlogo, no es necesaria una informacién
contextual adicional (mode de hablar, acento, gestos, movimientos), esto
es, no se precisa recurrir a los signos paralingiiisticos, mimicos, gestua-
les o proxémicos. En resumen, en este tipo de didlogo los signos lingiiisti-
cos usados por los personajes draméticos son los unicos que funcionan y
forman un sistema creador de significado, como por ej., puede comprobarse
en Prometheus Unbound de Schelley o Herod{ades de Mallarmé.

La segunda modalidad de diélogo, el didlogo "literario/oral"
no sélo implica una situacibén de comunicacidén directa sino que, ademés,
intenta simular con mayor o menor grado de aproximacién el lenguaje hablado
mediante la utilizacién de los rasgos caracteristicos de este tipo de len-
guaje. En consecuencia, tales ras(os variarin segiin las condiciones histéri
cas y sociales propias de cada época. Este tipo de didlogo aparece en todas
las formas del drama denominado “realista" y cuanto més se simule el lengua
je hablado, tanto més aumentars la influencia de lo que K. Ingarder. denomi-
naba "Nebentext", esto es, los signos escénicos no linglifsticos, signos
expresados er las acotaciones escénicas. Al contrario de lo que sucede con
el primer tipo de didlogos, en éste los signos lingiiisticos cumplen tres
funciones: i. la de referirse a las proposiciones empleadas por los persona
jes, ii. la de referirse al comportamiento no verbal de los personajes (acg
taciones) y iii. el silencio, que se convierte en elemento significativo.

En consecuencia, este tipo de didlogo crea el significado mediante el uso




alternativo de estos dos tipos de signos lingiisticos, que el lector tiene
que unir para comprender el significado completo del didlogo tomado en su
conjunto.

El tercer tipo de diéilogo dramético, el “oral/literario", produ
ce la interaccién entre los diferentes sistemas de signos bajo el predomi-
nio de los signos lingiifsticos. Por lo tanto, muestra afinidades con el
primer tipo de didloge dramético, con el cual debe ser estudiado, dado que
normalmente la escenificacidn de dialogos del tipo I implica la formacidn
del tipo 1I1. La funcién de los signos verbales en este caso es la de condu
cir al espectador a una comprensién mayor de los significados constituidos
por los signos lingiiisticos, lo cual implica la eleccidén entre los posibles
tipos de signos no verbales de aquellos que permitan elucidar el significe-
do de los signos verbales (acento, altura de voz, articulacidén ritmo, tempo,
entonacién, pausas, etc). De esta manera, al estructurar el diélogo los
signos no verbales {luminan su organizacién especial como conjunto y permi-
ten al espectador determinar su gsignificado. En consecuencia, prevalecen
las funciones parasintécticas y parapragméticas sobre las parasemfinticas:
“The non verbal signs are used, primarily, in order to direct the process
of the reception and interpretation of the linguistic signs and thus sup-
port the spectator in his efforts to constitute their adequate meaning"
(Fischer-Lichte, p. 158).

El Gltimo tipo de diélogo dramitico, el denominado “oral/oral",
se caracteriza por un predominio de los signos no vgrbales. es decir, la
accién prevalece en este caso sobre el lenguaje y por lo tanto la interac-

cién entre los signos lingiifsticos y los verbales de produce de una manera

particular en la que el conjunto de los signos no verbales adopta la fun-

cién del sistema de signos predominante. En este tipo de didlogo, los 3ig-
nos lingifsticos del "Nebentext" son transformados en signos no verbales
apropiados, por lo cual son las funciones parasemdnticas las predominantes,
ya que es mas importante comprender el significado de los signos 10 verba-
les que el de los signos verbales; aquellos serdn, por 1o gereral, signos
paralingiifsticos (como los que se ejecutan en el acto de reir, llorar, chi-

llar, etc) o mimicos (expresidén de temor, sorpresa, alegria, etc).

De acuerdo con esta tipologia, en un primer momento ¥ de un
modo muy general, cabria situar los didlogos de las tragedias de Séneca
en los tipos 1 ¥ III,Vdada la escasez de signos que nos remiten a signos no
lingiifsticos para expresar las circunstancias contextuales. El intercambio

entre los interlocutores se lleva a cabo valiéndose funadamentalmente de




las primeras y segundas perscnas verbales; .parecen en el texto, paturalmen

te, elementos defcticos, pero parecen haber perdido su capacidac para pun=

tualizar personas o cosas concretos, O mejor, ei texto, en defl: t.va, se
podria leer haciéndolo depender de una sola persona narradcra. ‘' esto hay
que sumar el hecho de que para entender ei sentido del didlogo neo es indis-
pensable que acudamos a ninguna clase de informacién adicional: el signifi-
cado de los didlogos esta constituido exclusivamente por los signos lin-
giisticus empleacdos en el didlogo por las dramatis personae, esto es, el
Haupttext.

©in embargo, no cabe pensar que los tipos anteriormente citados
ce den en estaco puro. En el caso concreto de Séneca esto es observable
en relacién con la adicién de determinados rasgos que caracterizan al dis-
curso dramético "oral/.iiterez ic", en el que siguen predominando los signos
lingiifsticos pero epaiecen marcas de signos no verbales que tienen la fina-
lidad de ayudar a una mejor comprensidn de los signos lingiifsticos. En defi
nitiva, se crea significado mediar e el establecimiento de una interaccibn
especial entre los signos verbales y los marcadores de signos no verbales
y asi selecciona los signos no verbales en funcidén de su capacidad para
aclarar el significado de los signos linglisticos. Dado que el modo de rea-
lizacién de estos signos no verbaies lo encontraremos mids adelante en el
anélisis de los candles isignos no verbales), nos limitaremos a sefialar
aqui algunos de los rasgos que aparecen en los dialogos de las obras anali-
zadas}

En Medea, sobre un total de 1027 versos, 349 estén incluidos
en escenas de di&logo, proporcién baja si consideramos que el didlogo es

el elemento constitutivo del drama, lo cual coincide, por otra parte, con.

el mencionado caradcter declamatorio y estatico de las tragedias. Existen

didlogos en los actos 1I, III y V, aungue no todos tienen el mismo caréacter
ni importancia.lLas dos primeras escenas dialogadas (II 2, III 1), ambas
escenas de nouthesis, son relativamente breves en cuanto al ndmerc de vv.:
29 y 51. En el primer caso el didlogo es introducidc mediante la peticién
de silencio que hace la nodriza a Medea (con cambio de persona verbal y
de modalidad); no existen indicadores de signos no verbales hasta su final,
que coincide con la introduccién del personaje de Creonte. El didlogo tiere
pues una funcién claramente articulatoria, que coincide con la funcién para
sintictica de los signos nc verbales como indicadores de segmento dramético.
La segunda escena (III 1), entre la nodriza y Medea también, comienzz con

una pregunts a Medea con indicaciones de movimiento y sotie el estado de




Medez, Unicos signos extralinguisticos; el cambio de interlocutores se efec
tia también por el carbic de tiempo verbal. Mas breve ain que estos diélo-
gos es el que se produce entrc el coro y el mensajero (V 1), sin ninguna
marca de signo no verbal, realmente equivalente a un monblogo, dado que
el coro se limita a provocar la respuesta por parte del mensajero: el inter
cambio es marcado, por lo tanto, a través de sucesivas preguntas puestas
en boca del coro.

Los tres didlogos restantes son los elementos claves de la obra.
El primero, II 4, entre Creonte y Medea {111 vv) es articulado mediante
el uso de marcadores de signos no verbales en las escenas anteriores (177-
178): el modo de intercambiarse las interverciones es el que hemos estado
viendo, esto es, cambios en los tiempos verbales, con un predominio de los
signos lingiliisticos (con la exgepcién de v. 281). También extenso es el
didlogo que tiene lugar entre Medea y Jasén (III 3), de 113 vv; la articula
cién parasintéctica se realiza en la escena anterior (vv 445-6), un monblo-
go de Jasén. E1 Gltimo didlogo de la obra, que coincide también con la esce
na final, tiene por interlocutores a Medea y Jasén (V 4), siendo de menor
extensién (33 vv); el paso al didlogo es marcado en la escena anterior (vv
995-7): la atribucién de las siguientes palabras a Medea queda también fue-
ra de toda duda y la accién que transcurre en este didlogo (que incluye
el segundo asesinato de Medea), es comprendida a través de los mismcs sig-

nos lingiifstices (vv 1018-9 y 1022 ss).

En lo que respecta a la estructura global de la obra, todos
los estudiosos de Séneca han puesto de relieve la subordinacién de 1a uni-
dad de la obra al interés de cada escena particular (Friedrich, Coffey,
Zwierlein, Pratt), afirmacién que es diffcilmente discutible. Pese a ello,
nos parece pesible formalizar la estructura general del drama apoyﬁndonos
para ello en el modelo de andlisis propuesto por Jansen (1968), modelo pro-
bado por el mismo autor en dos estudios sobre la Andrémaca y el Lorenzaccio.
En este orden, extraeremos aquf estrictamente lo necesario para realizar
el analisis de las articulaciones entre las escenas asi como su relacidn
con el resto de la tragedia.

Para ello, partimos de la evidencia de que todo texto dramitico
se encuentra dividido en segmentos de extensién media, a los que llamaremos
convencionalmente "“escenas". El texto dramitico puede ser considerado, bien

como una sucesién de escenas, bien como un conjunto de escenas. El primer

modo de aproximacién se corresponde con la percepcién del textc tal y como

se obtiene mediante una lectura normal, sucesibén que podemos caracterizar
diciendo que las relaciones entre las escenas en la sucesidér. no pueden esta
blecerse mAs que de una escena posterior a otra anterior, nunca con la esce
na siguiente, dado que ésta aun no existe. Por el contrario, la aproxima-
¢ién al conjunto corresponde a une percepciln retrospectiva del texto, esto
es, la lectura acabada que engloba todas las escenas de. mismo. Las relacio
nes entre ias escenas pueden ser £stablecidas de una a otra, con independen
cia de su localizacién en la sucesién temporal.

partiendo de esta distincién entre "sucesién" y "conjunto",
podemos formalizar la obra dramitica tanto como unidad dinémica y abierta
que como unidad estatica, cerrada y acabada. Ante un texto que contiene
varias escenas, éstas no tienen necesariamente que estar implicadas formal-
mente constituyendo un conjunto coherente. Para poder afirmar la coherencia
de un texto es preciso que se cumplan las siguientes condiciones (Jansen
1968a): i. cuando las un.2ades en la sucesién forman una “cadjena" de escenas
éstas se caracterizan por el hecho de que las escenas integradas no pueden
cambiar de lugar; ii. cuandc las unidades en el conjunto forman un "sistema"”
de escenas, éste se caracteriza por el hecho de gue ninguna de las escenas
incluidas en la cadena puede ser excluida sin que se produzca un cambio
en las otras.

De acuerdo con esto, y volviendo a las relacicnes entre las
undades entre dos escenas de una misma cadena existird una relacién de
ﬁanteposicién", y entre dos escenas de un mismo sistema se dard una rela-
cién de presuposicién. Estas mismas relaciones se presentan entre grupos
de escenas o partes de una escena (réplicas, cambios de réplica, etc). La
pruebas de conmutacién y de omisién servirén para establecer la existencia
de alguna de estas relaciones de dependencia, aunque, como sefiala el mismo

Jansen (1968a:19), hay que seflalar que estas pruebas no son completamente

~ satisfactorias.

Sirviéndonos de los conceptos expuestos anteriormente (cadena,
sistema, anteposicibén y presuposicién), podemos formalizar la nocidén de
vunidad de accién", cuyo descubrimiento en las obras concretas permite afir
mar la exis‘encia de una unidad formal en la ob.'a en cuestidn, unidad asegu
rada por un sistema de escenas. Naturalmente, la existencia de tal unidad
de accién implicard que todas las escenas de la obra estén localizadas en
torno o en el interior de una sola e idéntica accién. Asi, se ha llegado
aencontrar que el sistema-accién es mis exactamenie un sistema formado por

una o varias cadenas de escenas, cadenas que SOn la expresién de la "intri-




ga'. En efecto, las escenas forman parte cada unz de un sistema por interme
dic de las cadenas, relacionadas entre s por relacién de anteposicidn,
en tanto que los conjuntos o grupos as{ formados se unen mediante relacio-
nes de presuposicién. En la préctica, una cadena presupone a otra cuando
una © varias escenas de una persuponen a una © varias escenas de la otra.
La cadena, que es la expresidén de una intriga, se revela as{ formada a par-
tir de una cadena de "trozos de escenas", referidas a las mism:s relaciones
existentes entre los personajes de la obra (cadena que constituye la expre-
sién de un "conflicto"). Asi, es posible que la cadena-intriga contehga
(sucesiva o simultaneamente) varias de estas cadenas, esto es, varios con-
flictos con relaciones diferentes. Por Ultimo, hay que sefialar que la cade-
na-conflicto se encuentra siempre que tiene como expresidén inicial una rela
cién de oposicién entre dos personajes o grupos de personajes. Esta rela-
cién de oposicién aparece como un elemento fijo de las expresiones sucesi-
vas del conflicto, lo cual hace del conjunto de estas expresiones la mani-
festacién de un unico conflicto.

As{ concebida, la relacién de oposicién no se encuentra siempre
ligadz a una misma pareja concreta; la sustitucién eventual de una pareja
po- otra da origen entonces a una relacién de anteposicién entre la primera
expresién y la que le precede en la misma cadena. Se observa asi que todas
las expresiones sucesivas de un conflicto no expresan unicamente esta oposi
cién, sino que en ocasiones expresan las consecuencias de la relacién de
oposicién. En la préctica diremos que el conflicto es la evolucifén de esta
relacién de oposicién, evolucién porque existe una cadena que impide a las
escenas cambiar de lugar.

Este modelo nos permitird asi formalizar la definicién de la
unidad de accién. Esta tiene por funcién crear la unidad necesaria de la
obra dramatica mediante una sola y unica accién. Por consiguiente, la ac-
cién tendrd por funcién el establecimiento de un sistema en un conjunto
de escenas, distinguiendose de otros medios que tienen la misma funcién,
en que 1o hace por intermedio de una o varias intrigas. A su vez, ésta ten-

dré como funcidén el establecimiento de una cadena en una sucesién de esce-

nas, distinguiendose de otros medios en que lo lleva a cabo con ayuda de

uno o varios conflictos. Estos, a su vez, tendran como funcién el estableci
miento de una cadena en una o varias cadenas en una sucesién de expresiones
que'se refieren a las relaciones existentes entre los personajes de un mis-
mo grupo, siendo el elemento fijo del conflicto una relacién de oposicidn

entre dos personajes (o grupos de personajes), relacidén siempre expresada




desde el comienzo de la cadena, expresidn del conflicto. Hay que sefialar
la posibilidad de que se de una relacién de oposicidn que no evolucione,
o incluso de la evolucién de un personaje, aunque ni en uno ni en otro caso
se hablaré de conflicto.

De acuerdo con lo anterior, para poder decir que una obra satis
face las minimas condiciones para la unidad de accién, es necesario, en
principio, que aparezca aquf una relacién de oposicién, que constituya la
primera expresién de una cadena, que, a Su Vez, serd la expresibén de la
evolucién de esta oposicién. Esta cadena-conflicto aeberéd servir para for-
mar una cadenu de escenas, la intriga, ¥ ésta, a su vez, formaré parte de
un sistema de escenas, la accién. Es este sistema el que confiere a la obra
su unidad y hace de ella un todo coherente.

Una solucibn para resolver el problema de decidir si una deter-
minada expresidén constituye el iniéio de una relacién de oposicién consiste
en el establecimiento de un inventario de las posibles relaciones entre
los diferentes personajes, relacién que podré ser de oposicién, de apoyo

o de indiferencia. En lo que respecta a Medea, procederemos de esa mane. a.

1 1. Mondlogo de Medea. La primera escena de la obra (prélogo) presenta
ya expresiones de tes relaciones de oposicién diferentes (en realidad, redu
cibles a una sola). Medea expresa en un mon6logo su situacién mediante una
imprecacién a los dioses y manifiesta su intencién de vengarse de Creonte,
Creusa y Jasén. El espacio es ante su casa. la funcién predominante de la
escena es la referencial (ademis de la expresiva). Los wvv 13-25, 37-39 y
51-52, expresiones concretas de relaciones de oposicién, funcionan claramen
te como signos y constituyen la exposicién del conflicto. Las relaciones
de oposicién aqui sefialadas conducen al enfrentamier o inevitable entre

los personajes citados y Medea.

1 2. Monblogo lirico del coro, con funcidén esencialmente poética y expresi-
va. La relacién se establece con la boda de Creusa y Jasén, aunque al final
de la intervencién coral (vv 114-5) se refiere a Medea en una relacién que
no es de completa oposicifén, dado que no afecta para nada a la accién. La
escena no significa, por lo tanto, ninguna evolucién de la relacibn entre
los perscnajes. Seria erréneo, por lo tanto, ver una relacién de presuposi-
cién entre esta escena y la anterior: se trata de una simpie yuxtaposicién,

aunque s{ se trata de una relacién de anteposicién con respeto a la escena

siguiente.




11 1. Mondlogo de Medea ante su casa. De vv. i13-4 se infiere que 1 2 va
antepuesta a ésta, Aparecen las mismas relaciones de oposicibén que en 1
1, aunque la venyanza se inclina exclusivamente hacia Creonte, tras excul-
par a Jas6n, lo cual implica una cierta evolucién en la relacién de oposi-
cién (vv 143-46). Esc-na antepuesta a 11 2, diélogo entre la nodriza y Me-

dea, y a la vez es presupuesta por aquélla, segin se deduce de ésta.

I1 2, en el mismo e-pacio que la anterior:; la presencia de la nodriza se
deduce de los vv 150-1, con cambio en los tiempos verbales y de tema. En-
tre la nodriza y Medea se establece una relacidén de apoyo, aunque los conse
jos de esta dltima no logran cambiar la relacién de oposicién de Medea con
respecto a Creonte. La escena sefiala a su término la presencia de un nuevo

personaje, Creonte; por lo tanto, se encuentra antepuesta a la siguiente.

11 3. Mondlogo de Creonte, dirigido fundamentalmente hacia el piblico, en
el mismo espacio, con funcién predominantemente referencial. Esta escena

se encuentra antepuesta a la siguiente (vv 179-80).

11 4. La escena recoge, en el misme espacio que la anterior, el enfrenta-
miento verbal entre Creonte y Medea, anunciado desde 1 1. Aquf se manifies-
ta el conflicto que enfrenta a ambos personajes; al término de la misma,
éste ha evolucionado, tras conseguir Medea un plazo de tiempo para despedir

se de sus hijos.

II 5. Yuxtapuesta a la anterior, intervencién del coro, con funcién predormi
nantemente poética y expresiva. Su relacién con la anterior es exclusivamen

te la de retardar la accién.

III 1. La escena, que reccge el didlogo entre la nodriza y Medea, presupone

la escena 1I 4 (vv 421-2), con expresién del plazo de tiempo obtenido de

Creonte. Las relaciones entre los personajes son las mismas que en 11 2.

111 2, monblogo de Jasbén que ni prespone la anterior ni la antepone (rela-
cién de yuxtaposicién), aunque se relaciona con las anteriore: de Medea.
En ésta Jasén revela las razones de su conducta. Escena antepuesta y que,

ademis, presupone a la siguiente (vv 444-446) .

111 3, didlogo entre Medea y Jasén. El1 enfrentamiento verbal entre Medea

y Jasén tiene como consecuencia una reafirmacién de los propdsitos de ven-
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ganza de Medea. Escena antepuesta y unida por presupos;cméh a la siguiente

(yvw "60-61), permaneciendo er. escena Medea y la nodrizea.

I11 4. En esta unhidad , en la que sélo habla Medea, se adelantan escenas
que tendrén lugar posteriormente (1v 2, IV 3). Se reafirma aquf la relacidn
de ayuda de la nodriza con respecto a Medea (vv 568 ss) y adelanta la invo-

cacidn a Hécate (IV 2).

111 5. Tercera intervencién coral, que como en los casos anteriores. presen
ta una relacién de yuxtaposicibén (efectivamente, podria cambiarse el orden
de los coros sin que se alterara el contenido de la obra). Por otra parte,
supcne una detencién en el progreso de la accién, aunque sin afectar en

nada a la evolucién del conflicto.

1V 1. Este mondlogo de la nodriza pfesupone la anterior a la intervencién

del coro (vv 675) y, por otra parte, esté antepuesto a la escena siguiente
(vv 738-9).

IV 2, escena en la que aparece Medea sola, en un largo monélogo, del que
podria pensarse que esté adelantado por I1I1 4, aunque su omisién tampoco
alterar.a gravemente el desarrollo de la obra (es frecuente la indicacién
de ceremonias religiosas extraescénicas por parte de personajes antes de
abandonar la escena). Llas palabras de Medea estin en relacién con III 4
(peticién a Hécate, vv. 817 ss) As{ mismo, esta escena se encuentra ante-
puesta a la siguiente (IV 3), en la que Medea entrega a sus hijos los rega-
los envenenados que deben ser .iievados a (reonte y Creusa. Las relaciones
de las que se habla en la escena continuan siendo la venganza y la oposicién
a Creusa, Creonte y Jasdén. Supone, por consiguiente, un paso adelante en
la resolucién del conflicto. El final de la escena sefiala la anteposicidn
con la siguiente (vv 843-4), orden de traer a sus hijos que es cumplida
inmediatamente segin se desprende de los wvv. 845 ss. IV 3, por lo tanto,
representa una sucesién de la anterior. Se trata, en realidad de un cortd
unidad (que no puede ser calificadc de escena aunque cambie la configura-
cién de personajes); es una secuencia articulatoria con la que se pone fin

a la escena anterior, de la que este segmento representa la parte final.

IV 3, intervencién coral, fundamentalmente con funcién pcética y expresiva,
aunque en este caso el coro presente una mayor relacién con las escenas

anteriores, en el sentido de que comenta el estado animico de Medea (comen-




tario que, por otra parte, no tiene ninguna repercusién sobre la relaciones
de oposicibén existentes en la obra). Como er. los casos anteriores, es prefe

rible hablar aqui también de yuxtaposicidn.

Vv 1, al mismo espacio llega un nuevo personaje, el mensajerc, para informar
sobre la catéétrofe. Nos narra e. fin de la relacién de oposicién entre
Medea, por una parte, y Creonte y Creusa, por otra, por lo que, también
en cierto modo presupone las escenas anteriores en las que Medea ha comuni-
cado su firme decisién de vengarse. Por otra parte, la escena esté antepues

ta a la siguiente, en 1a que la nodriza toma la palabra.

V 2. Con los vv 891-2, de la nodriza, comienza la escena, en la que Medea
se niega a aceptar los consejos de la nodriza, reafirmando su intencién
de completar la venganza, para lo cual asesina a uno de sus hijos (v 945-
47). El1 regreso de los hijos estaba adelantado en IV 3, en la‘escena articu
latoria a la que nos referimos anteriormente. Por otra parte, la escena
estd antepuesta a la siguiente (vw 971 ss), a la vez que es presupuesta

por aquella.

V 4. Culminacién de la venganza de Medea contra Jasbn, escena presupuesta
por las anteriores. Medea, en un subespacio representado por el techo de

su casa, asesina a su segundo hijo y huye en un carro alado.

Con ayuda de los conflictos presentes en la obra podemos ver

que se establece una unica accién que podemos esquematizar como sigue:

1 I I ) v
i 8 1 g 84t 93 AE 12 84 1838 4
A2)_ (5) (5). (4).,
1= N 1-(2) o) a3y h1-(2)
\(3344) \p-3=& : N34

Las lineas figuran las intrigas o cadenas de escenas, Yy los paréntesis sig-
nifican su carécter de anteposicién y no presuposicién. Las lineas de pun-
tos sefialan la relacién de yuxtaposicién. Entre dos escenas que se encuen-
tran en lineas diferentes no hay relacién directa. En la linea superior
hemos recogido las intervenciones corales, y en la inferior las escenas
en las que se recogen los enfrentamientos entre los personajes que mantie-
nen una relacién de oposicién. Finalmente, entre dos escenas que se encuen-

tran en la misma lfnea pueden darse dos tipos distintos de relaciones: ante

posicién (sefialada por los paréntesis) o presuposicién.
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Ademds de las relaciones que hemos ido comentando en el andli-
sis, tal como se desprende de la simple sucesién temporal propia de la lec-
tura, es posible establecer algunas otras observaciones:

1. Salvo la primera intervencién del coro, en que se canta el
himeneo de Jasén y Creusa, los restantes coros pueden cambiar de lugar sin
que ese cambio suponga variacién alguna en la estructura dramitica de la
obra, lo cual viene a corroborar la ausencia de relacién entre el coro y
la accibén de la obra.

2. El medio més frecuente de anteposicién entre una escena y la
éiguiente viene marcado por la combinacién de los personajes: asi, la pare-
ja Medea-nodriza en el acto II antepone la combinacién Medea-nodriza-Creon
te medxante el uso de la réplica del v. 178.

3. Relacionado con la observacién anterior se encuentra el hecho

de que sean los personajes que ocupan la escena los que sirven fundamental-

. mente de hilo conductor, y més exactamente, Medea y la nodriza.

4. Dentro de cada acto, la relacién que prevalece es la de antepo
sicién simple, esto es, la cadena de escenas que constituyen un solo siste-
ma.

5. En el conjunto de la obra, ningun6 de los actos puede cambiar
su posicién sin alterar la coherencia de la obra, asi como tampoco pueden
cambiar las escenas que recogen las relaciones fundamentales de opo;icién
(Medea/Creonte v Medea/Jasén).

6. Se puede observar en los actos una relacién més estrecha entre
las escenas finales de cada acto y las primeras del siguiente, con exclu-
sién del prélogo. Obtendriamos asi la siguiente configuracién:

1 11 111 v v
1 % 1 2 3 4C¢C } 2 34 € 1 2 3 ¢ 1 2 3 4

'\/\_/

plazo afirmacin de
la venganza Cnu:nz y

Creusa
Aunque efectivamente se ha puesto una mayor elaboracién de los actos aisla-
damente considerados, esto no va aqui en perjuicio de la coherencia y de
la din&mica de la obra.

Con respecto a la segmentacidn realizada, fundamentalmente en
funcién de los hablantes y oyentes, y en relacién con una posible represen-
tacién, como ya Richter hiciera notar, las obras se adaptan perfectamente
a la ley de los tres actores (Cfr. Horacio, A. P. 192). Teniendo clara la

distincién que afecta al empleo de cuatro actores hablando & lo largo de
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una tragedia y la que afecta a la presencia simulténea de cuatro actores
en una misma escena, la disposicién de los roles representados en Medez

serfa la siguiente:

lss 116ss 380ss 670ss 740ss 879ss B89lss 978ss

A Medea Medea Medea - Medea - Medea Medea
B =-- Nodriza Nodriza Nodriza Nodriza =--- Nodriza ---

C == Creonte Jasén - (hijos) Mensaj. (hijos) Jasén

Como se recoge en el diagrama de esta obra, en ningin momento
aparecen mas de tres interlocutores en escena; en el momento ademés en que
tres actores ocupan la escena, uno de ellos permanece en silencio (nodriza
vv 179-300, 431-560, B92ss), coacentrando as{ el interés del diélogo sobre
los personajes principales.

Este cumplimiento por parte de Séneca de la regla de los tres
actores que hablan y el personaje mudo ha sido interpretado por los filélo-
gos (Hermann, Moricca), como una prueba de la finalidad de las tragpdins
para la representacién, asi como por el contraric, en el caso de las infrac
ciones, otros se han basado para afirmar la finalidad no escénica de las
mismas (Muller). Con respecto a esta cuestién, creemos necesario realizar
una observacién, sobre la que volveremos mas adelante. En primer lugar,
estd fuera de discusién la existencia en la antigiedad de dramas destinados
a la lectura (Lesedrama), pefo aunque ésta fuera la finalidad real de las
tragedias de Séneca o la Octavia, no existe ninguna razén formal para afir-
mar la tesis, pues la estructura interna de la obra, con su respeto a las
convenciones de actores, tiempo, espacio, etc., en ningﬁd momento invitan
a concluir la imposibilidad de una rep~esentacién. Con todo, lo que nos
parece mis relevante es gl hecho, al que ya hemos hecho mencién, de que
la potencial escena (cfr. supra sobre la oposicién texto/escena) constrifie
al autor a la hora de escribir el drama, de tal modo que de una manera in-
consciente se pliega a las convenciones del género, convenciones que, por

otra parte, derivan de las exigencias de la posible representacién.
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Orientacién deictica y actos de habla.

Los datos recogidos bajo la rubrica de orientacién deictica
recogen, ademids de las relaciones entre los interlocutores, la deixis de
4 . la persona hacia el hablante, hacia el oyente y hacie la tercera persona,
por otra parte, las referencias defcticas en relacién al tiempo, al espacio,

al objeto y a la funcién que se lleva a cabo (defxis funcional) son también

recogidas en esas columnas.
A la hora de sistematizar los datos recogidos en los gréficos
& tabulares hemos creido mds efectivo agrupar los resultados obtenidos en
una serie de esquemas que nos proporcionan un cdmodo resumen sin que nos
veamos obligados a abundar en la descripcién. De esta manera recogemos la
;?;5 relacién discursiva de los personajes, la relacién de actos de habla de
e cada uno de ellos asf como su articulacién en el conjunto de la obra, los
actos de habla indirectos y los performativos explicitos, junto con un bre-

ve anilisis de estos datos que, insistimos, son meramente descriptivos.

La segunda deixis, la relativa a la inscripcién temporal del

texto dramitico, plantea una cuestién capital, su incardinactén en el tiem-
po cronolégico, elementc fundamental tanto para la construccién del tiempo

dramidtico como para la representacién escénica. El proceso de analisis del

tiempo, sistema que, incidentalmente, ha sido dejado de lado en la clasifi-
i cacién de los sistemas realizada por Kowzan, se encuentra dificultado por

é el entramado de diferentes temporalidades que aparecen implicadas en el

temporales que aparecen en el texto concreto en una serie de gréficos, gré-

Qi% texto dramitico. Una manera clara de presentar la temporalidad (o, mejor
3{: dicho, temporalidades)'que se entrecruzan a lo largo de la obra dramitica
Tt
Sk nos ha parecido que seria, en primer lugar, recoger todas las referencias
% Telid
2

;! e ficos en los que se incluyen la localizacién de la referencia (acto y verso)
i el personaje que hace la referenc1a. la misma referencia temporal clasifica
da en funcién de su naturaleza (segin las distinciones establecidas al ha-
blar del tiempo en la introduccién), y finalmente, con qué personaje o con
qué tema estédn relacionadas dichas referencias. A partir de esta primera
recogida de datos hemos podido resumir, en un sepundo gréfico, las referen-
cias que aparecen en funcién de los personajes, asi como de la naturaleza

de las mismas (con predominio, como era de esperar, de la temporalidad dra-

"E matica). Hay que recordar, por otra parte, que el primer indicio de la tem-
TE?% poralidad viene sefialado por el mismo tftulo de la obra, que en el caso
f'i : concreto de las de Séneca, nos remiten al pasado mitico griego. En relacién

con el tiempo psiquico, esto es, el tiempo  en el que transcurre la deci-




si6r. de Medea, Fedra o Atreo de llevar a cabo su vengania y la ejecucibn

de ésta, hay que sefialar que se adaptan a lo que se denomina "unidad de
tiempo", esto es, no transcurren en un plazo superior & las 24 horas; en
el caso de Octavia no ocurre lo mismo ya que la accidén se desarrolla en
tres dias, articulacidn temporal gque es, al mismo tiempo, la Que estructura
la unidad dramética.

Por otra parte, no se debe olvidar que el nimero y sucesibn
de los acontecimientos de la f&bula indican el pasc del tiempo, el ritmo
de la sucesién de las unidades temporales, ritmo que se desarrolla de mane-
ra continua interrumpido sélo por los intermedios corales. A esta_relacién
afiadimos también los tiempos verbales que caracterizan cada microsecuencia,
asi{ como su relacién con los personajes, lo cual nos permite comprobar la
frecuencia relativa del pasado y del futuro, tiempos que, en relacién al
presente continuo del texto dramatico, indican necesariamente una relacién
precisa en el tiempo. Asi, las microsecuencias finales de escena se caracte
riian. de una manera casi general, por la utilizacién de imperativos o futu
ros que denotan una sensacién de anticipacién y urgencia y que en todos
los casos nos remiten a otra temporalidad inmediata. Asi mismo hay que re-
cordar al analizar los significantes temporales en un texto clésico que
el espacio y el tiempo son metéforas el uno del otro, esto es, el alejamien
to espacial equivale a alejamiento temporal, de tal modo que todo lo que
pertenece a la esfera del tiempo puede ser figurado mediante elementos espa
ciales.

En cuanto a las referencias estrictamente espaciales, y siguien
do el mismo procedimiento, las hemos ordenado en una serie de graficos que
recogen la localizacibén, personaje que hace la referencia y ante el que
se hace la referencia, la referencia espacial clasificada segin su naturale
2a escenico-lGdica, dramdtica o metaférica. A su vez todas estas referen-
cias son recogidas en un segundo gréfico en el que aparecen en relacién
‘con los personajes que las realizan y segin el conjunto de la obra. Por
otra parte, no hay que olvidar que el espacio escénico se encuentra estre-
chamente relacionado con la columna en gque hemos recogido las referencias

a los principales "canzles" signicos.
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Performativos explicitos:

Localizacién ' Hablante | Oyente | hcto | Performativo | Efecto

ilocutivo perlocutivo

precor
precor
Nodriza Medea ] ; obsecro
Medea Nedriza | cupio
Medea Creonte ‘  fateor
Medea Creonte ! fateor
Medea Creonte ! rogo
Medea Creonte precor
Medea Creonte precor
Jasén testor
Medea abdico
eiuro
abnuo
1I1.3. 5 quaero
I17.3 5 . fateor
1711.3. Medea b Peto
111.3. Jason precor

I11.5. Coro : precamur

Iv.2. Medea comprecor

V.2, Medea precor

¥.2i Medea fateor
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Anélisis discursivo.

Erio 1o referent 4 la relacién discursiva exastente entre los
personajes y el numero de versos Qque pronuncian, en Medea destaca fundamen-
talmente la notable desproporcién existente entre un perscnaje, la propia
Medea, y el resto de los participantes en el drama. Efectivamente, Medea
pronuncia un total de 541 wvv que supornen el 52'67 % de }laocbra, €n tanto
que el sipuiente personaje por su importancia discursiva es el coro, con
262 vv (25'5] %). Esta desproporcifén nc se encuentra en ninguna de las res-
tantes obras analizadas, lo cual viene a reforzar la importancia de este
personaje en el conjunto dramdtico. Sus comunicaciones se producen en 13
intervenciones de las cuales 5 son mondiogos. El resto se realiza en situa-

cién de dialogo con la nodriza, Creonte y Jasén, por lo que, excepto con

el coro y con el mensajero, intercambiz informacidén con todos los persona-

jes. Esta misma desproporcién existente en las intervenciones de Medea se
observa er 1o referente 2 los actos de habla: de un total de 582 actos de
habla, Medea pronuncia 369, lo cual supone un aumento con respecto al por-
centaje discursive (63'40 % frente él 52'67 %), que nos da una relacién
entre ambas magnitudes {actos de habla vy nimero de versos) de 1'46 (siendo
1 la relacidn un acto de habla:un verso), frente al 1'76 del conjunto de
la obra. Es por lo tanto el personaje principal de la obra en lo relativo
a los aspectos comunicativos y en su caso se obhserva un aumento dé esta
irportancia al pasar a analizar los actos de habla (indice + 10'73 de aumen
+o de actos de habla con respecto al nimero de versos). En cuanto a2 éstos,
del total de 369 actos de habla que pronuncia, aproximadamente la mitad
(54'20 %) estd constituido por declarativos, porcentaje en concordancia
con los datos de los restantes personajes y de las otras obras analizadas.
Ei 34'65 % estéd formado por expresivos, indice superior a la media (en tor-
no ésta al 15 %) que lo aproxima al coro en este sentido (32'83 % de expre-
sivos), en tanto que los directivos desciend: con relacién a otros persona
jes (£'67% frente al 29'41% de Creonte por ejemplo). Por dltimo, queremos
seflalar gque esta desmesurada importancia que cob?a la figura de Medea en
el nivel discursivo de la obra se manifiesta igualmente con los actos de
hablaz indirectos, 51 sobre un total de 8C (63'65%) y en los performativos
explicitos (12 sobre 19).

El siguiente personaje por su importancia numérica es el coro,
que con 262 vv presenta el 25'51% de relacién discursiva, intervenciones

que salvo la breve escena con el mensajero {V.l; 2 vv que suponen el 1'34%)




B < it 4 ook s

Sin embarpo, al pasar a analizar los actos
1 coro observaros una de las constantes que ca-
erito discursivo de los coros en general: la dismi

el porcentaje de actos de habla: asi, el coro realiza sélamente
de hebla (11'51% del total), lo ecual supone una relacifn entre

de habla/verso de 3'9l (esto es, una media de un actc de habla casi

4 versos), frente a una media de 1'7¢ para el conjunto de la obra y

un indice de desviacidn de -10. Estc viene a confirmar la pérdida de impor=
comunicativa del coro en el conjunto de las relaciones draméticas

cual no implica necesariamente una disminucidén de su valor literario.

no veremos en el andlisis de las restantes obras, esta situacién que he-

mos observado &z propdésito de la Medea se repetiréd en las otras. En lo que

respecta a la clase de actos de habla realizados por el coro, destaca (como

por otra parte es normal, dada la ausencie de intercambio comunicativo con
otros personajes) la baja cifra de directivos (5'97% frente al 61'19 de
declarativos o el 32'83% de expresivos, y la existencia de dos Gnicos ver-
bos performativos (v. 90: precor y v. 595: precamur), ambos "nulos" desde
el punto de vista de su efecto perlocutivo.

Fl siguiente personaje en importanciz por su relacién discursi-
va es la nodriza, con 106'5 vv (que suponen el 10'37%) y 5? actos de hable
(0'45%). En este sentido interesa destacar la aproximacién de los indices
discursivos de este personaje a la media de la obra: asi, la relacién entre
verscs v actos de habla es de 1'93 (media de 1'76 para el conjunto de la
obra), con una diferencia con respecto a ésta de +0'17 y una diferencia
entre los porcentajes de actos de habla y nimero de versos de tan sélo 0'92
cifras que lo aproximan a las del mensajero. lLas intervenciones de la nodri
za son 5, de las cuales los tres didlogos se producen con Medea, tnico per-
sonajc con el gue la nodriza establece relacidén discursiva. En lo relativo
a los actos de habla, el 70'90% son declarativos, cifra muy superior a la
media de los otros personajes y del conjunto de las obras analizadas, aun-
que hay que sefialar que este elevado nlUmerc de declarativos es debido al
largo parlamehto de IV.l., en el que lz nodriza relata los preparativos
mégicos de Medea en el interior de la casa, parlamento formado casi en su
totalidad por actos de hablz declarativos con valor narrativo (17 declara-
tivos frente a 3 expresivos en el conjunto de la secuencia). Los porcenta-
jes directivos (16'41%) y los de expresivos (12'72%) se aproximan més a
los datos que ofrecen los restantes personajes. En lo referente a los per-
formativos explicitos, la nodriza solamente pronuncia uno (v. 150: obsecro,

un ruego dirigido a Medea que queda sin efecto perlocutivo.




vy (5'84%) repartidos en cuatro

de monGlogo v otras dos en didlopo con Medea,

Gnico personaje con el que establece relaciones discursivas. En lo relativo
actos de habla, realiza 51 (B'76%), de los cuales 28 son declafativos
cifra préxima a la media de esta clase particular de actos de ha-
bla}, 12 expresivos (23'52%) y 11 directivos (21'56%), cifras también muy
proximas a la media. La relacidén entre actos de habla y nimero de versos
es de 1'17, lo cual supone un Indice de desviacién de =0'69 y una diferen-
cia entre el total de versos y el total de actos de habla de +2'92, segundo
aumento en importancia de la relecién entre actos y versos tras el 10'73
de Medea, que coincide con la importancia estructural de este personaje
en el conjunte de las relaciones dramlticas de la obra. Igualmente, es tras
Medez el personaje que pronuncia mas performativos explicitos, 4 (v. 440:
testor, v. 514: guaero, v. 544: fateor y v. 558: precor, todos ellos (salvo
testor, que no lo precisa), sin efecto perlocutivo.

Creonte presenta un total de 47'5 versos, que suponen el 4'62%
del total, repartidos en sf6lo dos intervenciones, (I11.3 y I1.4). El porcen-
taje aumenta en lo que respecta al nimero de actos de habla, 34 (5'84%),
entre los que destaca el elevado porcentaje de directivos (10 gque suponen
el 29'41%), en consonancia con el cardcter tipolégico de este personaje.
relacién discursiva "actos de habla/nimerc de versos" es de 1'39, con un
indice de desviaciér. de tan sblo -0'37 con respecto al fndice general de
la obra (1'66), y una diferencia de +41'22 entre los porcentajes de actos
de hable y nimero de versos. Por lo demés: el Indice de declarativos (54'90
%) y de expresivos (17'64) se aproxima a la media seflalada para estas cla-
ses de actcs de habla. Igualmente, destaca la ausencia de performativos
explicitos en las comunicaciones pronunciadas por Creonte.

El dltimo personaje tanto en importancia como en orden de apari
cién es el‘mensajero. cuya funcionalidad queda de manifiesto en el hecho
de gue todos los actos de habla que ﬁronuncia (6) son declarativos. Estos
6 actos de habla corresponden a un total de 10 versos pronunciados por este
personaje en difdlogo con el coro (V.l.) en su Gnica intervencién escénica.

lo cual nos da und relacibén discursiva de 1'66, con el menor {Indice de

desviacién de la obra (-010) coﬁ’respecto al indice general (1'66) y un

aumento de +0'63 entre los porcentajes de actos de habla y nimeroc de versos.
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Referencias

temporales.

Halilante

116
117
129

135

161
172

173

Medea

Hodriza

Medea

Nodriza

ledea

Meden

Hodriza

Nodriza

adeste

nung

quandam meis /[ gquisles stetistis

L nutung hospe:,

iem parta ultio est
querelas uerbaque in eassunm sero
speclal hoc nosiri sator
Gol penerin oot Lpectatur, €l curru
insidens / per solita puri gratia de-
currit poli? / non redit in ortus et
remelitur diem?

post sacrificas preces

si quid antigqui Libi / remonet uisoris
haec uirgs feci; prauior exurpgat dolor
maiora iam me scelera post partus de

cent

rumpe jam sefnes moras

...ferat
noclen, ..
gemini pricuia temporis
QUATPE L, « .
nitidum jubar

felix Acvolian corripe uirginem

drandtico
hivtorito
histérico
dramditico

hivibrico

historico
drandtico

dramitico

drandtico
historico
historico

dramético

dramético

Pist € rico

hislbrico

nunc primum soceris, sponse, uwolentibus

Candida Lhyrsireri proles penerosa

Lyaci / multifidam iam tempus erat

succendere primuea

occidimui, nures pepulit hymenacas
uix adhue credo malum

nunc e¢al parandum

quan sacpe fudil sanpuinen ¢t nullum

scelus / irata feci

numguan polest non esse uirtuti locus

fugiam, at ulsciscar prius

forsan inueniam moras
compesce ucrha,.parcé iam, demens,
minis / animosque minue: tempori

aplari decet

dranfitico

dramdtico

desunadilico
dranéitico
dramitico

lHistérico

histérico
dramdlico
dramitico

dramifitico

Danoaldes

Crousa
Dancides
fwedea
destino doo

Jason
medea th jos

vedea

Medea/Creusa |

Hodea
Crimenes de

Hedea

Venpanza

epitalanio
himeneo
Hespero
lHespeio
rocio.
Jason

Creusa

Himen

Hinen
Hedea,Jassn
vennanzia

rd
crimenes de

Hedea

venpganza
lieden

huida de




Raturalesa | belac)dn

WS Pedci? dromdtico txpalnaidn i
tedia
i ferro luer dranitico Castive do
¥y [I\'!El ]
equi dis parabam

regium imperium pati / aligquando discat drandtico melea

Creonte HMedea monstrum szewnn horribile iandudun sue  dramdtico Hedea
Medea Creonte iniqua nunquan repna perpetus wancnt _—
Creonte  Medcoa uux conslilulo gera decrclo uenit dromilico Lreonte
Medea Creonte animum,.. ian concitatum ab ira -—
i s quondain nobili fulsi patre / auvoque historico Meden
clarum Sole deduxi penusg
petebant tunc... / qui nuxg petuntur historico Jasdn
rapida Fertuns ac leuis / praecepsnue hiuLériéu Fortun.a
regno eripuit, exilio dedit. / Con-
fide repnis, cum leuis mannas opes /
ferat et illu’ casus; hoc reres ha=
bernt / mapnificur et inpens, nulla
quod rapiat djeg
incesse gung el cunctu flacitia in- dramitico
‘nerc
primun rener ; . histdrico Jasdn
te ian miceriis anpulun ac sedem rogo  dramitico lteden
latebrasque uiles
Creonte Neden egredere, purpa repna, letales simul dranitico exilio de
tecurm zufer herbas ' lleden
Medea Creonte quidguid elian punc nouny / docet drandtico Juudn
lgritus coniuge:, non est meun: / histérico lledea
totiens nocens sum facta, sed nun
quan tiihi
Creonte ian exisse decuit. Quid seris fando dramdtico exilio de
maras? tedes
11lud extrewur: precor dramético
precor, breuen larpire fupienti moran dramftico
dur: extrema natis mater infipo oscula
fortasse moriens
Creonte ledean fraudibus tempus petis dramitico acciones de
Medea
Medea Creonte quae fraus timeri tenpore exipuo potest dramftico

Creonte Hedea nullun ad pocendum tempus ancustum est

Medea Creonte  parumnc miserae tempori lacrimis negan  drandlico

Creonte ledea ynus parando dabitur exilio dies dramitico plazo de tiemp

Medea Creonte nimis est, recidas aliquid ex isto dramftico plazo sufi-

licet: / et ipsa propero ciente




Felercncia  tewpornld

Creonte Heden capite supplicium lues, / elarun drarftico

prancon Phochus attellar dien /

dramfitico boda de Jasén

¥ Creusa

audax... qui.., pitimus mitico Avonantas
nondat qui Sauam Sidera noral, nfiico
nondur pluvias / ... poterat uitare mitico
nondun Borcas, nondum Zephyrus uftico
OUNS, o . nitico
nunc., .. mitico
nunc. . . nitico
nunc. , . mitico

CUt 100, 4 mitico

R N

candida saecula mftico Edades

~r

nunc iam cessit pontus et omnes histérico naveracién
patitur lepes

uenient annis / szecula seris nuevos descu=- |
brinientos

= = =

liodriza (iledes) cum iam... maenas mdo iiedea

" "

irac nouimus ueteris notlas historico tiedea

dramfitico
Meden lodriza nuinquan meus cessabil in poenas furor dranilico Venranza
crence bque senper
laxare cerle tempus immitis fugae dramilico Jasdn
pgenero licebat Croeonte
liberis unus dies / datus est duobus,  drandtico plazo de 1a
non queror tempus breuc: / mul tum venganza
patebit., faciet, hic faciel dieyg /
Yuod nullus waguam tuceat

dura foll semper el sorlen asperam, histdrico Jason
cum saeuil ¢t cum parcil ex aequo malan
remedia guobicns inuenil nobis deus histdrico

periculis peiora

hoc non est nouun, / mutare sedes; dramfiticc exilio
causa fupiendi noua est histérico
pro Le quibu$ / naumguam peperci histérico Ayuda de Hedea
Nedea perimere ggﬂ_te-uelieL infestus Creo dramético Jusén. edes
lacrimis meis euictus exilium dedit Creonte
daum licet abire, profupe teque hinc dramitico huida e

eripe ledea
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! Hablante | Iy en? lielferencin LE LGl H i ral ety e lacid

Medea 1 o deniat timgua ' malun dies drasftico i1 jos

Jasén ' cl ipsa canun aacpe o experlon tine  drasitico
histbrico
l'edea Jason Fortuna sesper omnis infra me stetit histhrico
wathn Peden puspecta ne sint, lonea col Yoquia drom’itico conversacidn
ainpiita
liedea 36 nunc summe Tuppiter : dranilico casting divino
" SUDCemns certe Vievul nbeunten logui deail i oo Hieedion

mandata, liceal ultinum awplexum

dorer [/ oecratum est el illad. uogg

lam extrec: peto

Sue iMedea (Hodriza) nunguann czeidenas dranidlico Venlungi

564 i " uix froaude est locus dranitico venganza

566 ’ perge nunc, aude, incipe ‘drnmﬁlico- lieden
haec nositra nati dona nubenti ferant.  draméiico venpanzo
sed ante diris inlita ac tincta artibus
flamma iom tectis sonel dramilico sacrificios

non ubi hibernos... aecidentes de 1

noun ubi dupellit,,. : naturaleza

aut ubi in riuvos...

datie s

ite, nunc perarate pontum / fonte ti navejacion
mendo

jam satis, diui, mare uidicastis: hstdrico perddn paca

parcite iusso dramitico Jasdn

(Hodriza) uidi furentem sacne histSrico tieden

i b3 nanque ut attonito eradu drandticeo

—_—

4 Jam, o tempus eit, .. drandtico Hedea
i

postouain cuocaud L dramdtico

uestras Bic Gigs quaerit manus drundlico Danaides
by ] nunc meis uocali suncris dramilico Estrellas

b3 Phoebus in nedio stetit, / llyadesque drarditico

nostris cantibus motae labant
adesse sacris tempus est, Phoele, tuis dranitico
quodsi nimiwa saepe vocari / quereris drasdlico Hécate
wotis, ipnosce, precor
tu  nune vestes inee Creuasae dramilico VeI natead
quas cum primum suapserit, imas

urat serpens flamma medullas




Oyernte

nure ire arorque causam iuhxere
ranc, Phochic, mit*e currus
nullo worante loro
riox condat alma luc

marpat diec Uimendor

dux noctis Hesperus

AhH3 Neden Rod:idza  si profupissen prius dranfitico tiida
ed hoc redirem. nuptias specto nouas venmanza
657 Meden nmas adhue, furlosa, si satis esl Libi dranftico venesanen
caclebs lason

quaere poenarum Jenus drandtico vensansa

haut usitalum jamgue sie temet para

quicquid admissum est adhuc,/ pietas histérico = venpanza
uocetur : dramitico

Medea nunc sum dramftice Vcngunzﬁ

stulta properaui nimic  drandtico venganza

ultimun, agnosco, ucelus / animo dramfitico Veneana

parandun est

liberi quondam mei hesldng o

ora quid lacrimae ripant dramitico idiecisibn

uariamque nunc huc ira, nunc de iledea
amor

urpuel exiliun ac fuea dranitico hiidn

iam iam meo rapientur auulsi e sinu

quid repens affert sonus? dramitico

nunc hoc ape, anime dramitico venoangta

= = =z

\Hedea) iam iam recepi sceptra ramitico venranza
Lo o festun dier, / o nuptialem dramitico vensanza
{ b uade, perfectum est ncelus dranditico Vet
uindicta nondin: perase dun ferurnt

nanus
quid nunc moraris? dramdtico indecisibn
ian cecidit ira dramitico indecisidn

nil adhue facti reor drasdlico VenRiLueza

957 Hedea conpere extremum tuis / natlis dramitico Jasén
999 " : coniunx Socerque iusta iam functis n‘ulénm ' vensmanza

habent

1004 Jasén Neden iam parce natlo dramitlico

1007 Hedea Jasén ° i punc... uirginum thalamis pete dramdtico
1012 Y " 8i quid pipnus etiampunc latet dramitico
1014 iam perape coeptum facinus, haut ultra dramitico cumplimiento

precor / moramnque saltem... dona Voneanzie
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Referencias temporales

| T. Histarico | T. Damitico | T. Mitico | T. Atsoluto |

8K F o wr» w s

2
3
2
4
6
5
6
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Referencias

temporales

{Personajes)

localizacidn | LT

Dramtico | T.

Mitico

T. Absoluto

Total

Medea Tl
II:ks
11.2.
il 4,
111,51,
11,3,
I11.4.
IV.2.
Iv.3.
vV.2.
V.4,

MEDEA  TOTAL

11
4

I.2.
II1.5.
II1.5.
Iv.4.
V.l.
TOTAL

Coro

CORO

I1.2.
III.1.
Iv.1.
vV.2.
NODRIZA TOTAL

Nodriza

11.3.
11.4.

Creonte

CREONTE TOTAL

111.2.
111.3.
V.3.

Jasén

v.d

JASON  TOTAL

MENSAJERO V.1.

TOTAL




Tienvo s worbaleyg i bbb

Localizncidn | Pres, | Paus b Fut, | Poly | 3wper. | Pres.p. | Pisaie. [ilve. Lidutan

Neden { L

Coro

Hedea

Nedea

Hodriza
11.3. Creonte
11.4, Creonte

Hedea
B Coru
ACTC 11

I111.1. liodriza
ileden
Jason
Jusdn
lledca

I11.4. ledea

111.5. Coro

ACTO 111

Iv.1. llodriza
IvV.2. Hedea
V.3, ledea

Iv:id. Coro

Coro
Mensaj. .
Hodriza
Medea
Jason
iedea
Herien

Jasén

ACTO WV

TOTAL
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MEDEA 22

Uso de los tiempos verbales

(Personajes)
Andlisis de las referencias espaciales.

Personaje | pres. | P ‘ t. | Pot.| Imp | Pres.g | Pas.g | Irr | Total

SefialGbamos en las pp. 12% y ss. le’'vnorme dificultad que supo-

el andlisis de la temporalidac en el drama y las causas principales que
Hedea 35 43 66 16 5 354

(5m, 7d)

provecaban. Aguf, como en el ceso del espacic, es especislmente impertan

tener clara la distincidén entre texto y representacién. Ern lo que afecta

Care a la relaciér de estas dos formas de temporalidad en Medea, ya hemos dicho
(4n.1d) ; i anteriormente céno se respeta lo que se conoce con el nombre de "unidad
H

de tiempo", lo cual implica que la diferencia entre las dos temporalidades

Nodriza citadas tiende a anularse. Esto nco implica, sin embargo, la inexistencia

(1m, 3d) . en el texto de una dialéctica entre continuidad y discontinuidad, entre

un progreso continuo y un progreso intermitente, entre unz temporalidad

histérica y una temporalidad "a-histérica". Dos aspectos a los que aludimos
Creonte

(I1m.1ld)

er. la introduccibén que estaran ausentes agui son el problemz de las referen

cias temporales a través de didascalias, y la temporalidad precisa de la

representacién. En cuanto al primer aspecto, los texcos de Séreca y la Oc-
Jasén

(1m. 3d)

tavia presentan una transmisién textual que no ha conservade las didascza-

lias marginales, inscritas en el discurso de los personajes (como ha estu~

diado J. fndrieu, faltan inclusoc la separzcion de las unidades dramiticas
Mensajero

(14)

y las rubricas de los personsjes); en cuanto al segundo aspecto, el tiempo

de lz representacidn, como es bien sabido no existe indicacién alguna, ni

en el texto ni en autores contemporédneos o posteriores, que nos sugieran

TCTAL una posible fecha de representacién.

*

Limitandonos por lo'tanto a las referencias temporales presen-
tes en el propic texto, un primer punto ha sido yz indirectamente analizadc.‘
pues como tambiér sefialabamos en la introduccién, un procedimiento que mar-
ca inevitablemente el tiempo y su paso es la misma accidén verbal, los actos
de habla de los personajes, cuya relacidén acabamos de recoger. Igualmenie,
al comentar las unidades dr-amaticas y su conexién, indirectarmente est&bamos
notando un procedimiento de indicacién del paso del tiempo. Siguiéndc.las
sugerencias de A. Ubersfeld y torindo como apoyo la segmentacién tabular
de K. Elam, hemos recogide las refeencias estrictamente temporales que
anteceden a este comentario. Una vez que hemos llevado a cabo esta pueéta
en relieve, nos encontramos ante unos datos que, en todo caso, nos parecen
de interpretacién sumamente dificil.

Las 129 referencias temporales gque hermos encontradc en el tex-
to de la Medea las hemos clasificado atendiendoc & la naturalezz de la refe-

rencia, ya fuera ésta de orden histérico (esto es, pertenece a la "histo-
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io gue heng

rooal o mito la propia tragedia ‘ tiempo mitico, penersl,
mporal o ajeno a la historia narrada, i, 32 referencias van referidas
tierpo de le histeoric y al tiempo mitico. Ademés de estas dos tempora
estan sefialadas as indicaciones referidas al tiempo dramético
s. el de la diegesics y €l de la mimesis), que, como ere de ecperar,
constituyen cuantitativarmente el nimero mayor (86) y, finalmente, las refe-
rencias a un tiempo "absciuto", que recoge lo que Se& conoce normalmente
como sentencias, juicios ¢ pensarientos no contextualizados temporalmente
y marcan asi la constante validez temporal (10 referencias). En una primera
lectura superficial de estos primeros datos se puede afirmar que el funcio-
namiento temporal, en este nivel del texto d. la Medea, es perfectamente
acorde con el de cualquier texto dramdtico, con predominio notable de 1la
temporalidad dramética, sepuida por la histérica (que supone, entre otras
cosas, el pasado del "agui y éhora” dei texto} Nos parece digno de destacar
el hecho de que, frente a la abundancia del tiempo abscluto que se encuen-
trz en la obra en prosa de Séneca, en su teatro nos encontranmos uné propor=
bien escasa, como también parecen escasas las referencias al mito

en peneral.
Desde el punto de vista de la relacién entre los personajes
y las referencias temporales, noc encontramos, en concordancia con los da-
tos obtenidos en la relacidn discursiva, con el hecho de ﬁue es Medea el
personaje que mayor namero de referencias pronuncia (76, repartidas entre
6l dramétiéas. 19 histéricas, 2 absolutas y ninguna.al tiempo mitico). Le
sigue en importancia el coro, con un total de 27, en las que la distribu-
cién en clases es diferente: asi, las referencias al tiempo dramético son
las menos numerosas, 5, seguidas por el tiempo absoluto (lo cual concuerda
co~ el rol ideclégico del coro), a continuacidén el tiempo histérico, esto
es, referencias que no dejan de ser de orden mitico y, finalmente, la mayor
cantidad de referencias van destinadas al tiempo mitico, hecho que pone
también. de manifiesto, desde un punto de viste formal, el valor del mito
como encarnacién de contenidos y valcres ideolégicos. El siguiente persona-
je segin el nimero de referencias efectuadas es Creonte, con un total de
doce (11 draméticas y 1 absoluta), Jasén (2 histéricas, 5 draméticas y 1

absoluta), la nodriza (2 histéricas, 4 dramdticas, 1 mitica y 1 absoluta)

y, por ltimo, el mensajero que presenta un discurso sin significantes tem-

porales del tipo aqui recogido.




referencias, lo

crecisas ¥y qwe

consideracibn

=30 en la intro=

sencial de los signos que marcan la temporali-

en el modo de articulacién de las unidades gque constituyen (o

en que se deja descomponer) el texto drambtico. En este risto sentido, un
primer modo de sepmentacién del textec, que no hemos efectuade hasta ahora
sinc d% manera indirecta consiste en distinguir tres momentos en el conti-
nuum de texto: i. una situacidn de partida, el aqui y ahoraz de la apertgra:
Medea pide venganza por haber sido abandonada por Jasdn; 1ii. el texto-ac
cién (mediaciones: conversaci6én con Creonte, concesibn del plazo, conversa-
cidén con Jasén, fracaso de sus peticiones, afirmacién de su deseo de yengag

za, preparativos migicos, entrega de los regalos a sus hijos para Creusa

y Creonte); iii. una situacién de llegada (cumplimiento de la venganza

con el asesinato de los hijos y la huida de Me lea hacia otro espacio). Esta
segmentacién implica indiscutiblemente el paso del tiempo, pero también
es‘preciso sefialar que se trata de una operacién abstracta que se efectia
Gnicamente con ayuda del an&lisis del contenido; suponiendc un inventario
de partida, un inventario de llegazdz vy entre ambos momentos un determinado
nirero de mediaciones mds o menos encadenadas (cfr. andlisis de las unida-
des dramédticas). A pesar de todo, esta operacién abstracta no'deja de tener
importancia, y ellec no tanto por lo gue "sucede" comc por "lo que ha sido
dicho". El andlisis tripartito, por resumido que nos pueds parecer, tiene
el interés no de poner de manifiesto las grandes lineas de la accién y su
"sentido", esto es, no sblo su significacibén aparente, denotada, sino sobre
todo su direccidn, poniendo de relieve, entre otras cosas, las motivaciones
psicolégiras.

Siguiendo con el tiempo en lo que atafie a la segmentacidn, he-
mos visto anteriormente la existencia de unas grandes unidades denom nadas
actos, formalmente marcadas por la intervenciones corales, momentos que
suponen la interrupcién visible de todas las redes de la accién (textual
y de la representacidén), probadl emente marcado ademids por lz ocupacién de
distinto espacio por parte de lecs coros. No nos detenemos en este aspecto
puesto que a grandes rasgos ha sido comentado més arribz; sblo queremos
sefialar una vez més que la existencia de estos actos supone el desarrollo
de datos que estén presentes desde el comienzo de la obra. Er el mismo sen-
tido, nos parece mas interesante poner de relieve de qué ranera se lleva

a cabo la articulacién temporal de las secuencias inmediatamente inferiores,
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a tradicioc=

gque noso

medianas, la escena del

prélogo, | 4 on boce de Medea, se presentan, cono era de esperar, refe-
rencias al tiempo dramitico y al tiempo histérico{ Estas referencias se
llevan a caho a través de allvervios de tiermpo, fundamentalmente nunc, iam,

para el tiempo presente, y gquondam, antigqui, etc., para el pasado; todas

=

son referencias de tipo abstracto en las gque no se nos indica el mo-
mento en el que se inicia la accibén, momento de especial importancia pues
en funciér de é1 se organizarén todas las referencias temporales posterio-
res. Se trata de un presente indeterminade y de un pasado absiracto e impre
ciso., Ademés de estas dos témporalidades. en las palabras de hledea hay tam-
bién referencias al propic tiempo como objeto de discursc (v. 26: “querelas

uerbague in cassum sero"), microsecuencia que de manera explicita marca

el paso del tiempo en relacién directa con la reiteracién 'de los actos de
habla llevados a cabo por el personaje. Finalmente, en esta secuencia media
nz. se encuentra incluida una microsecuencia que hace referencia al progreso

futuro de 1= accibn (v. 3%: "post sacrificas preces") y por lo tanto rela-

cionando este primer momento con secuencias postericres. hos interesa tam-
bién de esta unidad el modo en que termina, con una microsecuencia en la

uye aparece un imperative (“rumpe iam ssgnes moras"), que da paso a otra
q P

temporalidac y en la que el tiempo vuelve & ser objeto del discurso. Queda,
pues, antes de la intervencién del coro establecido lo que podriamos denomi
nar "elementos del suspense" y finalizz el monélogo de Medea con una afirma
cidén de sus propbsitos de venganza.

La siguien‘e unidad est& ocupada por la primera intervencidn

el coroc, en ls que se hacen referencias exclusivamente al tiempo de la

!
historia y al tiempo dramitico (himenec de Jasdn y Crelsa), apareciendo

también el tiempo como objeto del discursc del! cero (v 110: "iam tempus
rat"). La intervencién del corco terminz sin ninguna referencia temporal,
aunque es marcado este final con la aparicién de una nueva forma de imperz-

tivo (vv 114-5: "tacita est illa tenebris / si quz peregrino nubit fugitiua

marito").
Lz siguiente secuencia, previa al didlogo entre Medea y la no-
driza, contiene referencias temporales de indole dramitica e histérica (ad-

huc, nunc, saepe), aunque lo mAs notable es que a través de las primeras

palabras pronunciadas por la protagonista tenemos que deducir que el tiempo

e o IO T AR M ) Rl i i S i ‘:?‘I? 9 g i 34 gt 60 TS ¢




E§inc gue, por
que mientras que

g, €On uUnos versos que hacen

auditivo, presupone la intervencidn anterior (v. 1l16:

pulit hymenaeus''). En le sipuiente secuencia las palas=

presuponen laz anterioridad temporal de la intervencién
>4, ¥y presenta referencias temporales mbién de tipo histérico (el

pasado de Medea) y dramé&tico (iam); aparece ademis una microsecuencia con

implicaciones temporzles que nosz pone en relacién con lo que hemos denomina

do "tiempo absolute" (v 161: '"numquar potest nor esse uirtuti locus"); en

este contexto y en otros similares, los adverbios como numquam, Semper,

etc. no connotan un tiempo determinado sino lo irremediable y absoluto.
En el diélogo entre lMedea y lz nodriza el tiempo también es objeto del dis=-

curso (en este caso, de Medea: v. 173: "forsan inueniam moras"), lo cual

nos pone en relacién desde este momento con la escena que tendré lugar més

tarde entre Creonte y Medea al final de lz cual vuelve a ser objeto del

discurso ese plazo de tiempo. En cuanto & la manera de terminar la escena,

nos encontramos con una férmula ya establecidz en el género como modo de
presentar de una manera inmediatz & un nuevo personaje (cfr. Garciz Novo);
no se trate aqui del empleo de formas de imperativo o de futuro sino de
la llegada de alpuen que légicamente acontece en el tiempo, anunciada a
través del discurso pero que claramente son referencias & lo no verbal (so-

nidv ¥ movimiento); (vv 177-8: "sed cuius ictu regius cardo strepit? / Ipse

est Pelaspc tumidus imperio Creo). El personaje que ocupa la escena toma

lz palabra y en el monSlogo articulatoric que sigue subraya el aqui y ahora
de la representacién (nondum). El discursc, o mejor dicho, los actos de
habla de Creonte, marcan la sucesidén del diélogo entre este personaje y
liedea, en el que zbundan sobre todo las referencias al tiempo dramitico
(iam, nunc), opuesto también explicitamente a la historia del mito (tunc).
flos interesa notar que esta temporalidad que recope el pasado, fundamental-
mente €l de Medez, es indicado en tanto que pasadc y, sobre todo, por su
oposicidén con el presente; estas microsecuencias informantes, que concier-
nen &l pasado de lMedez, tienen un funcionamientc indicial de signos infor-
mantes (informantes para el presente, indicizles pzra el pasado). Como ha-
biamos seflalado en unz secuencia antericr, aparecen microsecuencias gque

marcan una recurrencia temporal (v 28l: "iam exisse decuit. quid seris fan-

do moras? y v. 282: "illum extremum precor"). También como ocurria en ante-

riores secuencias, el tiempo es objeto del discursc de los personajes, ¥y




jag. Se Trate ac la {1cion de Medea a Creon=-

po pare despedirse de su- hijos (v 28t: "precor, bree

fugient: noram, [/ dum extrema natis mater infipo oscula"}), pla-

tierpo cue serd el cue delimite la accibn de Medea y que incluso an-

concedido es utilizado por Creonte como calificacidn indirecta

(v 290: "fraudibus termpus petis"), Este plazo es motivo de las

consideraciones de ambos personajes (vv. 291, 292, 293) hasta
que es establecido de manera especifica por Creonte (v 295: "unus parando

dabitur exilio dies") y es el que justifica lz premura de los siguientes

acontecimientos 4v 296: "nimis est, recidas aliquid ex isto licet / et ipsa
propero"). La escena finalize con la referencia a dos temporalidades, el
final del plazo y el futuro inmediato marcado por las palabras de Creonte

(vw 207-10: "capite supplicium lues, / clarum priusquam Phoebus attollat

diem / nisi cedis Isthmu. Sacra me thalami uocant, / uocat precari festus

Hymenaeo dies"). De manera que la primera de lac temporalidades aparece

marcada por la orden (imperativo) de Creonte y la segunda a través de los

presentes, expone la causa de la salida de escena, de manera convencional,
a2 través de la referencies a unz ocupacidn inmediata. Termina pues la escena,
Gltima anterior a la sepgundz intervencidn coral, desde la perspectiva del
espectador-lector, con €l interrogante sobre la utilizacién por parte de
Medea del plazo concedido por Creonte.

La siguiente secuencia, que consiste come hemos dicho en una
separacién coral, se introduce sin referencias temporales explicitas, ¥
en ella los significantes temporales se refieren exclusivamente al tiempo
mitico, exzctamente al tiempo relacionado con el viaje de los argonautas,
que constituye el pasado remoto de la trapgedia. A través de este mito y

de lo que el viaje supone en cuznto transgresién de los foedera mundi, el

canto del coro inviste contenidos esenciales parz lz interpretecibn seménti
ca. El canto coral supone una pausz en la accidn, como en las secuencias
anteriores o en las gue veremos a continuacidn, pero no implica una ruptura
ern el encadenamientc 1égico y no es en definitiva contabilizado. Termina,
a su vez, con una apertura a2 otra temporalidad, el futuro, aunque aguf no
se trate del futuro inmediato de la obra sino de un futuro remoto que, en
ocasiones, ha sido interpretado como una profecia (v 374 ss: "uenient annis

Ves i

La sipuiente escenz, retomando el hilo de la accién en forma
de didlogo entre la nodriza y lMedea, utiliza fundamentalmente sintagmas

temporzlec referidos al tiempo de 1la historiz y al dramé&tico. Nos interesa




£ra recurrente

desde el .punto de vista d a temporalidad,

Hos referimos al hechs Of i las escenas de diélopos comienzan €on una
intervencién de mayor duracién (en cuarito z relacién discursiva de cada
uno de ) ersonajes que intervienen en el intercanbio) y & continuacién
s5¢ establece un di go en el gque cada intervencidn suele eguivaler a un
microsegmentc (esto es, un acto de habla), con lo cual el ritmo de la ac-
cién parece precipitarse. No hay por lo dem&s un gran nimero de informantes
temporales en esta secuencia. Igualmente hay gue notar una serie de microse
cuencias puestas en boca de lz nodrizz que presentan una especial significg

cidn temporal dado que nos reniten a ese espesor del que hablamos en la

introduccién como elemento caracteristico del texto dramitico y teatral.

Se trata de aquellas microsecuencias en las que la nodriza nos remite a
la actuacidn de Nedea‘en un pasadc inmediatamente anterior ocurrida en el
fuera de escena. En esta secuencia, como en las anteriores, el tiempo mismo
es objeto del discurso de los interlocutores (vv 420 ss); se trata, en defi
nitiva, de unas microsecuencias que no nos remiten al didlogo entre Creonte

'y Medea y gue por lo tanto son reiteratives (vv 421 s=: "liberis unus dies

/ datus est duobut. non queror tempus breue / multum patebit. faciet, hic

faciet dies / quod nullus umguam taceat"). El final de esta escena no coin-

cide con finazl de actoc, estandec marcacz lz escena siguiente (esto es, el
tiempo), por la llegada de un nuevo personzje, Jasdén (en este caso, el espa
cio es el que funcione como meté&forz del tiempo). En el mondlogo que pronun
cia Jasén, los significantes temporales se refieren al tiempo de su pasado,
y a través de su discurso recoge el espesor temporal que supones también
el fuera de escena. La articulacién temporal de este mondlogo con la escena
siguiente (difélogo entre Jasdén y Medez) se efectiia a través de una de las
formas convencionales de anuncic de personajec, esto es, una anuncio inmedia

to explfcitc (vv 445=6: "atque ecce, uiso renet exiluit, furit / fert odia

prae se: totus in uultu est dolor"). A continuacién las referencias del

didloge son fundamentalmente de tipc draméiico y referidas a la historiz,
al lado de las cuzles aparecen microsecuencias que atafien explicitamente

y de forma muy directa al tiempo (asI v. §30: 'suspnecta ne sint, longa col-

loguiz amputa", que nos remite al largo e infructuoso diédlogo entre los

dos interlocutores, o microsecuencias gue se refieren a las reiteradas peti

ciones de Medez a Ja3bn (v 551: "suprema certe liceat aheuntem logui manda-

ta, liceat ultimum amplevum dare / grztiam est et illud. uoce iam extrema

peto”). El fin del didlogo no supone el fin del acto, pues resta ain una

{

e o B et S S N e P S Sarse | A Tl 5

s R S R S R I AL e P BN S R oyt e




ce Medez, con escasa presen
temporales pero en la gue a través del uso de ios tiens

1

verbrles nos remite a un futurc inmediate (vv 575 ss: "haec nostra nati

dona nubenti ferant / sed ante diris inlita ac tincta artibus. uotetur He-

cate: secra letifica appars: [/ statuantiur arae, flamma iam tectis sonet').

El sipuiente intervaloc coral viene a susnender momentédneamente la accién

en un momento de clara apertura del suspense, con un nuevo cor.ntaric sobre

el destino que han sufrido los participantes en el wviaje ce2 los argonautas;

en €lla, la Gnica referencia al tiempc del drama esté constituida por una
peticiébn que hace el coro z los dioses invocando su perddn (v. 668: “iam

satis, ciui, mare uindicastis: parcite iusso"), con la que termina su inter

vencion.

La sucesién temporal estéd marcada mediante la ocupacidén del
espacio por parte de la nodriza, que pbnuncia un mondélogo dirigido al pibli
co con caréicter informativo y de caracteristicas peculiares, pues salvo
algunas de las microsecuencias que componen la escena, todas las restantes
nos emiten a un pasado inmediato, esto es, el mondlogo de la nodriza reco-
ge el espesor temporal que nos remite a un fuerza de escena recogido incluso
mediante formas de presentc a través del empleo del estilo indirecto. Un
rasgo de ese pasado €s que parece nc haber terminado aun, puesto que su

comienzo esta marcado claramente (v €7%: "namgue ut attonito gradu... "),

aunque los vv 735-8 ("sonuit ecce uaesano gradu / canitgue. mundus uocibus

primis tremit") nos sitdan espacial y temporalmente en otra secuencia, en

la que contindan las actividades migicas de Nedea. En esta nueva escena
los significantes temporales del discurso de Medea nos ponen ante el tiempo

dramédtico (hic dies, tempus nunc est) asi comc también se usan para marcar

lo reiterativo de las actividades de la protagonista (v 813: "quodsi nimium

saepe uocari / quereris uotis, ignosce precor"). El monflogo de Medea, como

hemos visto en otros casos, finaliza con una microsecuencia nuclear en modo

imperativo (vv 843-4: "“huc natos uocz / pretiosaz per quos dona nubenti fe-

ran"). La orden se ve cumplidz répidamente segin se deduce del verso si-
guiente dirigido a los hijos que han llegadc ya a escena. En este punto
queremos unz vez mas hacer referenciz a la segmentacibén para evitar posi-
bles dudas. Los cuatro versos siguientes, que en realidad constituyen una
sola microsecuencia de caricter nuclear y cuya funcién es fundamentalmente
conativa, amén de articulatoria con respecto al acto siguien‘s, es sefialada
en la edicidén de Hermann como una escena y desde el punto de vista de la

configuracién de los personajes asi es; en la segmentacidn propuesta por
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deictica tanmbién sefialamos un nuevo segnento,

JUe nos  parece evident e en este casc ne se puede hablar de escenz

y lo gue tenemos no es sino una conclusidn de la enterior, conclusién con
la que queda planteado el interropante que en el acto siguiente despejars

la narracidén del mensajerc.

La siguiente unidad coral suponr una interrupcidn en el desarrg

llo de la accidn y -~otitiene referencias al tiempo dram&tico (nunc). Termina

conmo en caso” anteriores con una microsecuencia en imperativo, en la que

el propio tiempo es objetc del discurso (vv B74-8: "nunc, Phoebe, mitte

currus... "). La secuencia que sigue se sucede en el tiempo a través de
la ocupacién del espacio de un nuevo personaje, el mensajero, que viene
@ cubrir de una manera breve un espesor temporal narrando las =uertes de
Creonte y Creusa como consecuencia de los regalos envenenados de Medea.
De manera contraria a la narracién que realizaba la nodriza sobre las acti-
vidades mégicas de Medea, de las que no se podfia decir si habfan terminado
© no, en este casoc esté claro que los acontecimientos han transcurrido ya
y lo que tiene impotancia ahora es 12 traza de ellos en el presente.

La siguiente secuencia se sucede tamtién mediante las interven-
ciones de dos nuevos personajes, Meceza v la nodriza. En esta escena los
significantes temporales estdn relacionados todos con el tiempo dramitico,
fundamentalmente con la venganza (adhuc, nunc, jan). La intervencién de
Medea termina con una serie de microsecuencias articulatcrias a través del

cbdigo acustico (v. 971: "quid repens affert sonus?"), uno de los‘tipos

establecidos de anuncios de entradas de personajes, lo cuzl afecta tanto
a la ocupacibén espacial como a la dimensidn temporal. LLegan as{ a escena
Jasén acompafiado de soldados y en esz unidad articulatoria no aparecen sig=-
nificantes temporales fuera de la estricta sucesidén del discurso verbal.
De una manera paralela a la entrada de jasén en la escena, Medez pronuncia
un monbloge que informz al espectador de sus intenciones. En el didlogo
Gue se produce a continuacién entre Jasén y Medea, las referencias tempora-
les estén dirigidas fundamentalmente al "aqui y ahora" de la representacién,
y termina la escenz y la obra con la aperturz a otra temporalidad y espacio

(v 1025: "ego inter auras aliti curru uehar") que supone el cumplimiento

de la venganza de Medez contra Jasén.

Hasta este momento hemos estado haciendo referencia a signifi-
cantes temporales como adverbios, adjetivos o sustantivos, andlisis que
no se puede separar del de las formas verbales, razén por la cual hemos

-~

afiadido los dos gréficos en los que se recoge el uso de los tiempos verba-
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conexion con lo: distintos personajes. La lectura de estos datos nos
ite hacer algunas observaciones. La primera de¢ elles es lz mayor ahbun-
dancia de formas de presente (209), temporalidad que recoge, como era de
esperar en un texto dramé&tico el hic et nunc de la representacidn, caracte-
terizada por formar un presente continuo, seguido por el uso de las formas
de pasado, que recogen tanto el pasado de la historia come las referencias
al espesor temporal relacionadc con el fuera de escena. Notable resulta
el elevado emplec de formas de imperativo (102), que estaria en relacién
con las denorinadas secuencias nucleares, aquellas en que de una manera
muy evidente hacen avanzar el texto dramdtico mediante la invitazién a la
actuacibn. Lo mismo ca.e sefialar con respecto al potencial. Menor frecuen-
cia presentz el futuro (49), también.en conexidén con la apertura en'e1~intgﬂ
rior del texto de nuevas temporalidades. Destaca, como en el resto de las
obras analizadas, la ausencia de formas de irreal (sélo 10 casos) y la me-
nor proporcidn con respecto a la obra en prosa de Séneca de formas tempora-

les generales.

Desde el punto de vista de la distribucién de los tiempos, en

todas, salvo en la secuencia que recoge la resis del mensajero en la que
predominz lz referencia al pasado, hay un claro predominio de las referen-
cias al presente, dato en relacién con la naturaleza dramitica del texto
y la potencial escenificacién del mismo. En lo que respectz a la distribu-
cién por personajes, se corresponde con la relacién discursiva ya analizada
anteriormente, destacando, poer ejemnlo, la menor proporcién de formas de
presernite en el discurso del coro o la ausencia de formas de potencizles

y de imperative en el discurso del mensajero.
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Referencias espaciales.

Localizacién | Hablante | Oyente | Relacién | Espacio Espacio tapacio
: escenico-10dico dranditico uetat drico

(F1 (R
Lucina genialis torci
ttenean . freta
Neptuno maris
Heptuno auersa regna
Plutén regni tristis
Deae Ea npdeste
E« adeste
E< adeste
urbes ipnotas
incerti laris
limen alienum
caelo
curry
spatia poli
ortus
per nhrnn
Faetén Corintho:

Corinto ; gemino litore
Epeo 3

Jénico

Creuso

Medea

ﬂedea per uiscera ipsa
" E. (corp)

‘nhospitalem
Caucasum

Pontus

Phasis

Isthmos
caclo

terras

mens_intus (Corp)
domus

L T S

regum thalamous

caelum

hid E+ adsint
Paz cornu diuite

Creusa facibus legi-
Jasbn timis

fretum

Himen E- huc incede

tempora
Taypeti iugis

R it s NI U W o O 3 A BT S 1 s I 50 B
o ; R T R R : i




Localizacién | Hablante | Oyente |

lielacidn | Espacio

escenico=lldien

Espacio
drarfitico

Espacio
netafbrico

11.a.

102

103 < . 5
108

114

116

119 ¢ Medea 7
318 . ¢
120
123

(iuuenes)

\ L1

45) &
127 <
128 < i ]

150
164

Nodriza ' Hedea

L)
172 Medea
177 o
1?8 "

Nodriza

179 ¢ Creontcag
180 ( "
185 ¢

186
186«

EHT. G ESOEQQGQFL-
190 i Meded™

101 " "

192
197
107

‘Medea Creonte

Creonte Medea
Heden Creonte

205 " 1]

Medea
= =

——

(=

oppidum

heonjus_latex
Alpheor sacer

Baco iupa

in choro
Febe orbep circuitis om-
nibug

Jasodn
liedea

thalamis Phasidis
horridis

inuita dextera

Jasén

iuuenes E« hine, illinc

= = 5 =

E aures (corp)

tEths = =

Medea patria atque regno

sedibus externis

mare

partes in omnes
(corp)

Pelaspae urbes
urbis barbarae
Medea tuae manus (corp)

Ascilto ponto

Pelias aeno

Creonte domum

Hedea secreto (corp)

ahiere Colchi

¥ pralupn
¢Ee 0 regius cardo

E~ ipse est (corp)
M;de-a-_—}’.------_‘

AE

Creonte

wo—

- = e

liedea Colchis

Creonte “E meis e repnis -

+% fines liberet

Creonte
Nedea

Hedea «E abeat

L E- fert pradum

«E arcete

- - - - -

~E uade

"

Medea

i <E auehe:
Kedea
Medea

Meden

«F i Colchis

«E redeo

Creonte sceptris superbas ma-

nus
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Localizacidn | lablante | Oyente |  HRelacidn | Espazic | Espacio Espacio

escenico=ladico dramitico metafdr o

Medea Creconte  Medea regic mea
Chlauide

Feden capulsa
Corinto

Heden Phasis
palustribus maria
aguis
ripis Thermodontiis
etes hoc omne

Hedean repna
Colquide

Medea exilio
" rem 1 s
s huc et illuc

Creonte fido lare
Meden
Jason

- Jasén Colchico repno

Medea

Orfeo silvas

Lynceo Pontum
Pelaspa tellus

Jasbn tauri ore

Creonte reuexi
Hedea

Creonte penes te
Jasén :

Creonte . penua

Hcdea angulum ac sede- ]la-
tebrasque

urhe

Hededn aliguis in repnin lo
Creonte : cus
Creonte  Medea Acasto repgna Thessalic:

Jasén : afuit ferro manum

Jasén procul uestro
Fedea
ledea < epredere

Corinto purga repna
Hedoo

Hedea £ alia tel}lure

Hedea Creonte Jasén regno pelle
Hedea

Pl b dn Ao

i

L

155

. Creonite  MEdea Hedea uvade
" " Creonte paterno sinu
Hijos de H.

Hedea Creonte Creonte per_regnorum status

o o Creusa regii thalami toros
Jasbén
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| Hablante | Oyente | Relacion ! Espacin | Espacin Espacivc

escenico=-1adiern icn metafdrirg

Creonte Medea tiedea ~F  Isthmo

" T

Creonlte «l. uacra me vo
it s

cant

Arponautasg . freta verfid:

terrasque

2 aequora

sidera

stellis

acther

pluuias Hyades

Oleniae caprae

uasto ponto

litora

tiave Argo in_summo logo
patrio in aruo
nztale solum

Nave Arpo Thessrle pinus

g pentun

- s
duo montes
hinc atque illirc
astra nubesque
hane

Tifis lebente manu

Fscila Siculi Pelori

totos artus

Nave Arpo Auvsonium mare

Orfeo Pieria cithara
o Thracius Orpheus

Medea mari .

pentus

altun

urbes

terra noua

qua_sede

Irdus

Araxen

Albin

Rhenum

Oceanus

Tellus

orbes

ultima Thule
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izacion

Hablante | Oyente | FRelacién | Fspacio
escenira=-ladico

Nodrizn = Medeo Heden F «c quo rapis
prdem

« Nodriza » " ! pressus tulit

énaden ; Nysae iupis

Pindi uertice

ledea E es talis re-
cursat huc
et _huc motu

E corp. furoris
ore signa

E corp. uultum fu
roris cerno

terra media

caelum libratun
pentun

Ausoniur mare Sicu
lumgue

Aetna

411 repidus amnis

all
412

procellosum mare

Pontus

Thessalici ducis
439 ¢ Jasén > °  Justicia E ceaelun

- il e g bl S S

415 i) Acasto

445 (v 7 : tedea (C),e, ecce uiso me
Jasbn .~ 7 met exiluit,furit
= fert odia prae se
totus in uultu est
dolor

—
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aa7 Meden” Jasén Meden L fupimi:=

447 " Medea
Jasén

Medea «F discedo cxeo
Jasén penatibus tuis
tedea Phasis
Colchos
patrium repgnum
arua -
terras
maria
Pontici fauces freti
Symplegadas
paruam Iolcon
Thessala, Tempe

¢f quo me remi-
ttis? :
— f2x0 noctis aeter
nam
armifero in aruo

aliena repna/mea
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| Hablante nite | Relacion | Esnacic
escenicon=-10dico

Medea i certum larem

W canlum ot undar

" Feden . miserere, re
Jason dre supplici
felix uicem

procul
Indiae populis
Hedea domus
| nemora
patria
profupe tegue
“inc_eripe
abscede

Creonte hinc rex et illinc
Acasto

lledea Jasén Wedea . mecum fupe
Juasén

Jupiter : toto caelo
" " omnem mundum

Jason Medea Creontc ex soceri domo
ledea Jasbn Hi jos i in quorum sinu

i " E in animo

Jason Jledea E ex animo
- -

e - e e e e e e oem e e

I11.4. &¢ ‘Medea Y 5 &L discessit

”

Nodriza munus aetherium
donus decusque regni

statuantur arae
flamna iam tec-
tis sonet

Hister
Rhodanus
Haemus
Jason mare
Heptuno profundi
. rezna secunda

ol

uia nota

Nave Arpo lién
scopulos uagante:
relagi
barbara ora
ponti
mare prouocatum
profundi
litore externo
paternis repnis
hulis
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Localizacidn | Hablante | Oyente | Relacién | Espacic Espacio | Frra
escenico-ladice dramftico metats
111,%. 6.3 < Core Tifis nortibus
63 iy Orfeo Thracios apros
631 €N 4 i tristi Hebro
632 " " notam STypa Tarta
ramgue
G K ) J feri Ditis repna
B30 ) s ardenti in Oecta
6an " inter undas
65¢ " I e pontum
643 " Idmon Libyeis harenis
655 & Mopso Thebis
6509 " Hauplio profundum
6061 " Ayax Oileo ponto
662 s Alcestis cuniugis Pheraej
Admeto
GGG " Felias accenso aeno
607 " " _w_‘dj:é
1
BB o | Dioses mare :
= = = = = = = = t 4 = = = s = = = = = = = = = = = = = ! = = = =
1v,1. 670 /' Nodriza, E ¢€ocip.
pauet animus
G674 < " > tedea caelum trahentom
675, (» ? " . attonito gracdu eun
sit et penetrale fu .
nestum attipgit
680 ( m y #t laeua comprecans sa
crum_manu
g3 e . o harena Libyae
653 o ? i Taurus
685 (n " latebris deser:is
G On " hic
%85 (v 7 serpientes turba squamifera
adest
€91 /lodrizu s ima tellus
(Hedea)
622 . RKodriza » HNedea caelo petam
(Medlen)
694 (Nodriza » serpiente hue
(Mecea)
639 . Nodriza » " adsit
(Medea)
703  (Nodriza , liedea Colchis
(Hedea)
707 {Nodriza ; inuius Eryx
708 ¢ Nodriza ! opertis iugis
709 {Nodriza > Caucasus
712 ( Nodriza ) sub axe firigido
713 (Nodriza > Hercyniis
713 ( Nodriza 7 Haemonius Athos
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Localizacién | Hablante | Oyente Relacion |

Espacic

Espacio
dranfiitice

escenico=ladicn

« Nodriza

Creusa
Jasbn

Ixién
Tantalo
Sisifo

Danaides

Pindus inpen:
Pancacd jupis
Tigris
Danubius
Hydaspes
Baetis
Hesperis

E (e) sonuit ecce
uesano gradu ca
nitque

E opacam domum

Tartari ripis
E currite ad tha
lamos nouos

humum

undas Pirenidas

per saxa retro
E9 coite

sidus noctis E5 ueni S

: Hedea

"

"

Tifeo

ropus Oe-
taeun

Digtina

"

Harpyia

Medea
arae

liecate -

CITSTTIVATC LN Sy v e 0
i Lol e ST PETT e

e

secreta nemora
maria et Oceanus
undas
mundus aetherisc
solem et astra
mare
Phesis
Hister
fiuctus, mare
nemoris antiqui domus
in_medio
Hyades

E~ adesse sacris

E O haec serta

E O haec_umbra
regna Touis

E O istic sanpuis

E O isto cinere

rogus Oetaeus

E tibi sanguineo
caespite sacrum

E O facem uides
E 0 istas plumas
E, e, sonuistis
erae, tripodas
ags0.2o0 meos
uideo Triuiae
currus agiles
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| Hablante | Oyente | Relacidn | Espacio Espacio

escenice-ladico dramitjcn

Nedea - Hecate : Thesalicis minis

" 1

caclum

"

\ Dictina aera Corinthi

| Meden E 0 fox
" Dietina

"

\ tedea E O uitta
dictina

Meden E O ramus
Dictina

S Heden E-0 cultro manet
Dictina noster sanguis
ad_aras

Creusa imas _medullas

"

fuluo in auro

Eggl!ig
s

Eye.0; pacros edi
dit ipner face
lucifera

(Hodriza ) _. — E= huc natos uoca

(Hijos Y} Creusa éE ite, ite nati
placate, uadite,
referte gressur

th uul tus

huc_fert pedes et
illuc

- - = = o=

ligresa Garpgeticum nemus

Pelasgis aruis
Medea lefanda Colchis

= = = = = = = = =

B73 Mensajero Coro Corinto rerni status

885 & " Creonte ; per_omnem repiae
Creusa partem

886 ' Creonte donus
Creusa

" Corinto urbi

Nodriza Medea Medea £E effer citatum

sede Pelopea pra
dum

~E quaslibet terras
pete

Hedea pectore ex imo
(corp)

Nodriza . animus _intus
. (eorp)

cor, membra pectus
(corp)

a me absit furor
(corp)




Oyente | FKelacién | Espacio | _Espacic
escernico=-ludico dranfitico

E. mewn cor fluc-
tuntur  (corp)

E. e, huc uvos fer
te

Medea I meo e sipu
(corp)

Padre quonari, quem,
. Hermnno o

Medea discedire a pe

"

E  hac manu
(corp)

F O uictima ista
manes_placamus
{corp)

id affert

ul
on

E q
."s

Hedea " E,e; excelsa nos-
trac tecta cons
cendam_domus

-

974 (Hijo )/’ E,e; perge tu mecum

975 & 4k, e; corpus hinc
mecum aueham
ETTETTTTETTTT -

900 Jasén “ ( Soldados) E< huc, huc

an1 & e F,e; uertite ex imo
domum
983  (Hedea > Hedea snolium Colchi

a4 i S repna

992 ¢ ? Jason Ecoudeerat mihi
Medea St spectator

- -t T e o m m om o= e e = =

9a% Jas6tn "(Séiﬂados] E}e; en ipsa tecti
' parte huc
Jasén Medea HMedea
Jasén
Mede:: Jasdn E lumina huc al-
leua (corp)

in caelum uia

Jusén 1pter_éuras_§11
ti_curru
Jasdn Medea . per alta spatia
sublimi aethere
que_ueheris




Referencias espaciales de MEDEA

(Personajes}

Localizacién scénico | Dramltico | Mataférico | Total
lidico

1.1,
11.1.
11.2.
11.4.

I111.1.
111 3.
11I1.4.
Iv.2.
Iv.3.

v.2.

v.3.

V.4.

TOTAL

I.2.
11.5.
111.5.
IV.4.
TOTAL

11.2.

I111.1.

Iv.1.
v.2. v.2.
CORO TOTAL

Creonte 31.3.
I1.4.
CREONTE TOTAL

Jasén I111.2.
I11.3,
v.a.
V.5.

JASON TOTAL

MENSAJERO V.1,
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MEDEA

Referencias espaciales

Localizacién ’ Escénico Dramético | Metaférico
ladico

Medea 5 25
Coro 3

g8

Medea
Medea
Nodriza
Creonte
Creonte
Medea

Coro

Nodriza

NMedea
111.2, Jasén
111.3. Jasbn

Medea
I11.4. Medea
111.5. Coro
ACTO III

IV.1. Nodriza
Iv.2. Mecea
IV.3. Medea
Iv.4. Coro
ACTOC

Coro

Mensajero

Nodriza
Medea
Jasén
Medea
Medea

Jasén




Anilisis de las referencias espaciales.

Al hablar de la espacialidac en el teatro (efr. supra) sefialéba
necesidad de unazs condiciones de percepcidn especificas para hacer
un mensaje verbal. Asi asificatanos la espacialidad distinguien=-

dé¢  enire distintos tipps de espacio: dranético, escénico, escenograflico,
lGdico-gestual e interior (cfr. pp. 62 ssi, distinciones que hemos resumido
e los gra&ficos en tres grandes columnas: espacio escenico-ludico, en el
que se recogen tantc las referencias a lo que seriz el espacio "representan
te", la organizacién fisica de la escenz, como el espacio creade por la

actuncidn del actor; hemos dejado la denominacién de espacio dramatico mas

exactarente para el espacio diegético, €l espacio gue no se muestra en el

eccena sino que es descrito unicamente a través del lenguaje; finalmente
como espacio metafdérico se recopen las exrresiones de una imagen visual
del espacio interior. Creem :s que justifica esta clasificacién la compleja
situacién de la aprehencién espacial a través del texto dram&tico, razah
por la que tiene que ser hecha antes que cualquier intento de interpreta-
cidn unz distincién entre el espacio er lz escena y el espacio fuera de
1z escena (en efecto, muchas veces la tensién dramétics radica en la oposi-
cién entre el espacio visible representado y el espacio no visible descrito).

De la primera lectura de los gréficos se hace notable lz enorme
desproporcién existente entre las referencias al espacio dramitico (251)
y las referencias al espacio escenico-lddico (incluido el netaférico) (tan
s6lo 90). Dicha desproporcién se extiende a lo largo de todos los actos,
exceptuando el Gltimo. En cuantoc a la conexibn de los personajes y las refe
rencias, Medea, por su mayor relacién discursiva, es la que més referencias
espaciales produce, con un total de 190 de las que 134 son diegéticas, 53
escenizco-lddicas y 3 metaféricas. Cuantitativamente le sigue en importancia
€l coro, con un total de 101 referencias (9% dramiticas y 3 escenico-1adi
cas); la nodriza, con un totzl de 41, lleva a cabo 32 de naturalezz diegéti
cz, £ escenico-lidicas y 1 metafdrica, y asi el resto de los personajes.

En este punto queremos hacer una observacién que deriva bésica-
mente del hecho de que nosotros intentamos aqui reconstruir el espacio tan
sélc con ayuda del texto escrito, texto en el que estén inscritas las posi-
bles didascalias. Esto nos oblige a distinguir en el mismo discurso ce los
personajes aguello que funciona como metadiscurso y aquello que no lo es
{donde la funcién del metadiscursc serfa la referencia exclusiva a lo que

ez visible, en tanto que la funcién del discurso seria la referencia tanto




& lo que es visible comd e aquello que no le e SeEpah estn,
do: ormax s imporiantes del espacio del drama-teatro, el especio mi
cu, que nos remite a la sudiencia a través de la reprisentacidn, y

civ diegético, que : nite al espacio descrito, 25t0 es,

 dnicamente es referido por 1o discursos de los personaj

tico es transritido directamente, mientras que ei diepélicc es mediatizado
por el discurso de los personajes sin ser visualmentie comunicado. Esto nos
lleva a una primera consideracidén que atafie 2 las observaciones que a conti
nuacién haremos, consideracibng lacue ya hemos hecho referenciz en la intro
duccién al hablar de la dicotomia texto-escena. 5e trala del hecho de que
nosotros carecemos del espacic mimetico y la reconstruccidén es unicamente
posible a través del texto, por lo que inevitablemente tiene que resultar
empourecedora. Con todo, parece que no es demasiade arriesgado hablar de
un clarc predominio en FNedea del espacio diegético, con lo que ello im
plica. En este sentido, y en lo que afecta al funcionamiento del propio
lenguaje, cuando el discurso dramftico se refiere a un espacio no-visible
(dramético o diegético), su funcién es reemplazar verbalmente ese espacio.
Por el contrario, cuando el discurso remite al espacio mimético, el lengua-
je adguiere unz funcidén deictica, lo cuzl, semidticamente hzblando, es un
ejemplo de un cbdigo que hace referencia a otro, siento aqui el lenguaje
el cb6digo dominante.

Lz distincidn entre estas dos formas de espacialidad nos parece

fundamental parz el estudio de las formas del drama pues, cuando existe

un nodo espacial determinado de antemano y fijo como es el ceso de 1z esce-
na clésicz, el otro espacio, el diegético, tiende a complementarlo.

Antes incluso de comenzar a leer el texto de lMedez, el hecho
de que se trate de una tragedia nos remite ya a une escenz perfectamente
determinadza y fija de acuerdo con unas convenciones previamente estableci-
das por el género. Tenemos aqui urn primer espacio cue nos remite a una zona
ante la case de Medea en Corinto, espacio englobante que nos es proporciona
do por el mito. Este espacio, a traﬁés de las salidas z derechz e izquierda,
también con significado precisc para cada una de éstas, se continiz en el
fuera de escena, con la particularidad de que es este el espacio en el jue
ocurren acciones que el espectador no ve, y aquel es, sobre todo, el espa-
cic cel lenguaje; en el lugar de la escena hay un segundo subespacio que
en esta obra no es visto por el espectador. Las referencias que nos remiten
a este espacio son, comc hemos indicado, fundamentalmente deicticas marcan-

do el movimiento hacia la escenz (entradas de personajes) ¢ fuera de la
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etas referencias hey que situar las gue nos rvemi

16picamente wr. modo de ocupacidr y distribucibn

4

que nos remiten al mismo cuerpo de los actores en escena,
de ocupacién de espacic. Las referencias recopidas en las listas
estas cuatro deixis nos permiten , en primer lugar, la fzlta de abundan-
cia de deixis espacial, deixis que por otira parte aparece localizada el
conienzo y al final de las diferentes secuencias con unz finzlidad articula
toria (seflalar las entradas y salidas de los personajes); en cuanto a la
deixis de objeio, salvo en 1V, 2, se encuentra casi ausente, lo cual nos
indica que, al menos textualmente, Sénece no estabz interesado en poner
de relieve una abundancia de objetos y supone por consiguiente una escena
bastante simplificada; en tercer lugar, sobreszale el interés puesto por
el autor en la deikis.del cuerpo de "los perscnajes a través de todo tipo
de sinécdoques (sobre todo como medio de reazlzar los efectos que las pasio-
nes internas provocan en el exterior del personaje).

Junto a esto, en el espacio diegético son notables las referen--
cias espaciales, algunas de ellas debidas a los cinones del género (como
el empleo de lupares geogréficos, analizado por Bilinski), en tanto que
otras se pueden agrupar en paradigmas. Asi, el espacic gue nos remite al
fuera de escena se organiza,.en ‘primer lugar, en torno a la oposicién "Col
quide/Corinto"; en la separacién entre estos dos espacios juegan un papel

predorinante las referencias al campo léxico del mar (cfr. los esquemas)

y en torno a eila gira el conflictyo trégico. Un tercer lugar del fuera de

escena es el del "exilio", al que hay constantes referencias en el texto.

El conflicto de Medea se deja reducir, en Gltima instancia, a un problema
de ocupacién de lugar pues a su espacio de origen, lz C6lquide, no puede
regresar, y de Corinto sc ve obligada a partir (cfr. vv 1026: "per alta

uade spatia sublimis aetheris / testareayllos esse, gus ueheris, deos").

Hemos de cefizlar que ese espacio que remite al exilio, al ser una indica-
cibn espacial "hacia alli", esti igualmente recogido en el espacio escénico
aunque evidenternente se tratez del fuera de escenz. QOtro espacio de este
fuerz de escena lo constituye el palacio de Creonte, espacio al que lnica-
mente tiene acceso el mensajero y cuya contigiidad es practicable por la
naturaleza lineal del recinto trégico. Sobre otiros aspectos de la organiza-

cién espacial volveremos en el anflisis funcional y narratolégico.
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Cédigos extralingiiisticos.

La columna que en los graficos hemos recogido bajo la denomina-
cién de "canales" es, en cierto modc, una columna heterogénea que incluye
tanto los canales fisicos dominantes en los que operan los personajes (cana
les acGstico y visual) junto con los estados psiquicos, emolivos o ideolégi
cos de los personajes. Quedan asfi registrados los ejes a lo large de los
cuales se desarrolla la comunicacién (fisica, mental y emocional), asi como
la evolucién del cuerpo del hablante en el proceso de la comunicacidn y
los movimientos del hablantes, ya sea hacia el mundo fisico, hacia el pensa

miento, hacia sus propios cuerpos o hacia sus emocicnes. En los cuadros

se recogen, por consiguiente, los siguientes canales: emot(ivo), ideat(ivo),
L

vis(ual), acus(tico), corploral) y cinés(ico).

En las obras analizadas resulta evidente el predominio de los
canales emotivos e ideativos, coincidiendo con el carécter estético y re-
flexivo de las obras. Las referencias a los canales restantes, que hemos
recogido aparte, coinciden a grandes rasgos con la clasificacién que Kowzan
(1969) propuso para el estudio de los sistemas de signos en el teatro. las
referencias que se han recogido bajo la denominacién de canal "acustico"
comprenden los sistemas 1, 2, 12, y 13 de Kowzan, esto es, signos aud’ tivos
direcramente relacionados con el actor y relacionados también con el factor
tiempo como son el texto y la pronunciacién, y signos avditivos que afectan
al "fuera del actot, también relacionados con el tiempo como son la misica
y el sonido. Lo que hemos recogido bajo la denominacién de canal "visual",
“corporal" y "gestual" estd directamente relacionado con los sistemas 3,

4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 y 11 de Kowzan, es decir, la mimica y el gesto, los

movimientos, la expresién corporal del actor que afecta tanto al espacio
como al tiempo, el maguillaje, el peinado y el vestuario (que atafie a la
apariencia exterior del actor y que igualmente comprende espacio y tiempo),
los accesorios, el decorado y la iluminacién. Algunas de las referencias
que se han recogido en relacidén con estos cuatro canales, o me jor dicho,
los signos a los que ellos hacen referencia, nos ponen en relacién con la
finalidad escénica de las obras. En este punto, como se hz sefialado ante-
riormente, en las obras analizadas apafecen auténticas acotaciones dirigi-
das a una potencial escena (aunque también pueden deberse a las convencio-
nes propias del género dramitico). Dichas notaciones no son, sin embargo,

excesivamente abundantes aunque si suficientes al contar con el apoyo de

una cod.ficacién genérica fuertemente establecida (Hermann 1924:197 ss).
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Er. cuanto o las funcioneés de estas referencias, ya Que el proceso que gene-
ra la semiosis ecti representadoc en la interrelacidén de tres dimensiones
semifticas, Sintaxis, seméntica y pragnética, los signos mo verbales pueden
estar légicamente relacionados mis estrechamente con algunas de estas dimen
siones de los sig-os linglisticos, simultaneanente producidos. e acuerdo
con lo anterior, los signos no verbales cumplen fundamentalmente tres fun-
ciones: parasintécticas, paraseménticas y parapragméticas. Con respecto
a la primera de estas dimensiones, la parasintdctica, los sipnos no verba-
les llevan a cabo la funcién de segmentar el discurso; en este sentido,
signos paralingiifsticos como el énfasis, el acento, la entonacién o las
pausas son de especizl interés. La importancia de dichos signos. ausentes
en la mayor parte en el texto, no nos debe hacer olvidar que, por ejemplo,
mediante la utilizacién del énfasis una determinada palabra o una parte
del discursc puede ser subrayada; igualmente, las pausaé pueden sefialar
el final de un plrrafo o tema y la transicién a otro distinto; a través
de la entonacién se puede marcar si la persona que habla continia su argu-
mentacién o si por el contrario ha acabado su discurso; los gestos y la
proxémica subrayan también la importancia de las palabras. En resumen, las
funciones parasintécticas de los signos no verbazles son especialmente impor
tantes porque contribuyen a aclarar la organizacién del texto hablado y
a hacerlo de este modo mas inteligible.

Las funciones paraseminticas de los signos no verbalets pueden
ser definidas como la especial relacién que estos signos establecen con
el posible significado de los signos lingiiisticos al ser realizados simulta
neamente. En el seno de estas funciones hay que distinguir, ante todo, las

funciones de sustitucién, amplificacién, modificacién, neutralizacién y
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contradiccidén. Es de todos sabido que los signos no verbales pueden susti-

tuir a los signos lingliisticos segun unos Jeterminados cédigos; asi, por
ej., 8i se utiliza un movimiento de cabeza de arriba hacia abajo para susti
tuir una afirmacién verbal, el signo no verbal puede interpretarse de acuer
do con un cédigo general de nuestra cultura. De igual modo, los signos no
verbales pueden amplificar el significado de los signos lingiiisticos de
diversas formas; un gesto o unz entonacibén, por ej., pueden ilustrar el
significado de éstos, mediante la indicacién del tamafio, forma, extensidn
del objeto o de la persona a la que hace referencia el signo. Los signos
no verbales pueden asimicmo repetir el significado constituidoe por los sig-
nos lingiiisticos (reiteracifén), o pueden modificar el significado de 1la

expresién verbal a través de la acentuacién, la debilitacién o la alternan-
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cia entire ambar pcturas; esta posibilidad de alterar el significado de
una oracibén median 1 emplec de signos no verbales hace que para la ade-
cuada interpretzcidn de los actos de habla se requiera nc sdlo el conoci-

proposicién. completa, sino tatbién la correc-
ta percepcidén d n i Er. cualguier caso, la interrelacifn del

sipno lingufstico es de particular interés. Una particular formaz de modif.-

.
cacién es también la newtralizacidn, gue puede ser definida como la reduc-

cién del sipnificado que construye el signo lingliistico; asi, por ej, una
frase que expre:c piedad o compasién como "lc siento muche" pronunciads en
un tcno de voz indiferente y con todos los signos de indiferencia en cuanto
2 gesto y postura no cambia su sentido enteramente pero nos situa, a la
hora de interpretarlo arite una frase gue muestra una actitud convencional
y no la verdadera expresién de una emocién. Incluso los signos no lingiiisti
cos pueden no sblo neutralizar el sentido sino también expresar otro comple
tamente distinto, llegando a contradecir a los signos lingiifisticos; cuando
esto sucede, es decir, cuando los signos no lingiiisticos contradicen a los
signos lingiiisticos, el sentido de cada parte del diédlogo puede ser compren
dido sbélo con una adecuaca interpretacién en relacidén con la situacién,
los int rlocutores, etc.

Con respectc & las Gltimas funciones que pueden presentar los
signos no verbales, las parapragmaticas, hay que hacer dos distinciones
previas, que recogen dos posibilidades fundamentales: i. los signos no ver-
bales pueden referirse al hablante, al oyente y a su interaccién; ii. los
signos no verbales funcionan comc elementos mediadores del significado del
sistemz de intercambio., En el primero de los casos, los signos no verbales
funcionan como expresién de la reaccién del hablante, del oyente y de los
signos que se establecen en la interaccifnhablante-oyente. Los signos no
verhzles, ai expresar constantemente a lo largo del didlogo un determinade
estado emdcional, pueden influir en el significado de los signos lingliisti-
co>. Estos signos, gue indican la reaccién del syente, pueder estar relacio
nados con la atencién de éste, la evaluacién que hace de las palabras del
hablante, el grado de compren-idn, etc. Cuando funcionan como elemento del
sistem: de intercambio, los signos no verbales preparan y sefialan el cambio
o nmantenimiento del rol del hablante.

Limitandonos a los pasajes recogidos en los graficos de Medea,
nos encontramos con el hecho de que aparecen perfectamente insertas en el
texto verdaderas w~cotaciones dirigidas (o exigidas) por el mismo género
dF3MétiC03 Para evitar repeticiones innecesarias, en su comentario remiti-

mos al corpus donde estin recogidas al término del mismo.
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P Frgpy 1
ero ge lps sistenas Cl

asificados por Kow in,
tres pasajes puestos todos en boca de Medea

(vwe 15, 116 9:), Las referencias explicitas al tonco, el segundo de los
sistemas, faltan por completo. Las acotaciones gue atafienn al tercero y cuar
to de los sistemas son las més numerosas, exactamente 23 pasajes, de los
que 14 son mondlogos y 9 estén introducidas en el mismo didlogo (wv. 116,
171, 178, 179, 186G, 1BE, 282, 396, 445, 797, 802, BOb, 926, 938, 9&b, B0,
974, 992, 995, 1000, 1020, 1021 y 1024). Estas acotaciones se encuentran
repartidas sepgin los personzjes como sipue: la nodriza hace una indicacibn,
dos Jasén, tres Creonte y el resto las pronuncia Medea. En relacién con
este grupo de referencias se plantea un problema que ya ha sido sefialado
repetidas veces bor la critica (cfr. Hermaan 1924:219-221); nos referimos
a la dificultad de exnlicar las indicaciones mimicas en un teatro en que
estaba establecido el uso de la mascara. Como sefialdé Hermann, las indicacio
nes proporcionadas por el texto hay que remitirlas para su comprensifén a
la propia imaginacién del espectador. En cuanto a la deixis, muy frecuente,
que incide en el cuerpc de los actores, nos encontramos ccn el hecho de
que precisamente es este factor el elemento més importante de la ocupacidn
spacial, lo que se ha recogido en el capitulc dedicado &l espacio como

“"espacio corporal'. Abundan también las referencias al movimiento de los
actores en el espacic escénico, indicaciones que dan la impresién de que
la libertad de movimientos debia ser bastante grande. En total hemos recogi
do 17 indicaciones de este grupo, repartidas 12 en didlogos y 5 en mon6lo-
gos. Para la interpretacidén de dichas indicaciones hay que tener presente,
en cualquier caso, el alto grado de convencionalismo al que estaba sometida
la escenz en el drama clisico, hasta el punto de que incluso la condicién

social del personaje implicaba la utilizacibén de salidas y entradas especi-

ficas (Hermann 1924:204ss).

Los tres siguientes sistemas de la clasificacidén de Kowzan,
el maquilleje, el peinado y el traje, carecen de indicaciones en el texto,
aungue como =: e! casoc anterior el grado de convencién presuponia de antema
no un determinade atuendo. El sistema que se recoge bzjo lz denominacién
de accesorios estd representado en el texto por tres indicaciones (vv 802,
805 y 1025%), dos de Medea y la tercera, de Jasdén. El texto, por lo tanto,
nos refuerza la idea de relativa sobriedad en este aspecto. Pese a esto,
como ya sefialé Hermann, esto no obliga a pensar que la escena es esa época
éstuviera caracterizada por esa austeridad, pues sucede todo lo contrario.

Con todo, lo que si es preciso sefialar es una evidente falta de interés




, siendc, comu heros ye dicho, el cuerpo
de los personajes el elemento primordial de la ocupacidén espacial. En rela-
cidn con el sipuiente sistema, el decorado, st recogen tres indicaciones
explicitas (vv 78%, 073 y 99%), dos puestas en boca de Medea y la restante
pronunciada por Jasén. Cons acabaros de decir con respecto a la ausencia
de referencias a objetos, la forma y disposicién de la escena estaba tan
fijada cue nc era necesaric el uso de acotaciones suplementarias. Del siste
ma de iluminacién hemos recogido sdlo una referencia (v 840), que pronuncia
Medez y que es perfectamente figurable. Hay que recordar en este sentido
que existian trucos para la representacién de efectos < luz que, aunque
imperfectos, siempre'podiah ser completados con la imaginacifn del especta-

dor.

Finalmente, con respecto al sistema de la misica, hemos recogi-

do dos pasajes en los que se puede ver una pusible indicacidn de este tipo,
en los vv 116 y 738; estas indicaciones, sin embargo, nos sugierenlla pre-
sencia de este sistema de sipros, aunque sin ningdn tipo de precisién. Del
Gltimo de los sistemas, el sonido, se encuentran seis indicaciones (vv 177,
738, 785, 840, 961 y 971).

£ modo de resumen, podemos cenalar que estas indicaciones o
referencias & signos nco verbales no se encuentran aisladamente sino que
se presentan por lo general agrupadas en una misma indicacifén referencias
a varios conjuntos de signos no verbales. Por otra parte, es de interés
el hecho de que tales indicaciones predominan en los monélogos (44 / 29),
lo que acentia su valor articulatorio, sobre todo en los comienzos o fina-
les de escena, ofreciendo asi las indicaciones necesarias para la compren-

sién de los signos lingliisticos.
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Verso | Hablante | Oyente |

Indicacién

| Canal

ie

1

6

‘Medea

- Medea Nodriza

Nodriza Medea

Medea Nodriza

/ Creonte,

(Siervos)

Creonte

Creonte Medea

uoce non fausta precor
aures pepulit hymenaeus meas

hic mare et terras uides

ferrumque et ignes et Jeos et fulmina
profuge |

cui sim uides

sed cuius ictu regius cardo strepit?

ipse est Pelasgo tumidus imperio Creo.

Medea, Colchi noxium Aeetae genus,

nondum meis exportat e regnis_pedem?
-

fert gradum contra ferox

minaxque nostros propius affatus petit.

arcete, famuli, tactu et accessu procul,

uade ueloci fupa
monstrumque saeuum horribile iamdudum

auehe.

uox constituto sera decreto uenit

supplex recedens illud extremum precor,

ne culpa natos matris insontes trahat.

sacra me thalami uocant,

uocat precari festus Hymenaeo dies.

Nodriza Medea, alumna, celerem quo rapis tectis pedem?

{1

{ Nodriza > (

1ncertakqua1is“entheosrgressqs_tplit
(co- }
talis recursat huc et huc motu effero

furoris ore signa lymphati_ gerens.

uultum furoris cerno

acus.
acus.

uis,

cines.
uis.
acus.

vis.

corp.

vis,

cerp.

cines.

gest.

cines.

gest.

cines.

vis.

Ccines.

cines.

gest.




Indicacidn

atque ecce, uiso memet exiluit, furit,

fert odia prae se: totus in uultu est doler.

per manus, pro te quibus

numquam peperci.
Medea discessit.

Medea Nodriza sacra lectifica appara:

liodriza . namque ut attonitu pradu

eudsit et penetrale funestum attigit.
sonuit ecce uesano gradu / canitque.
sonuistis, arae.

uideo Triuiae currus apgiles.

. Medea > | | inque auxilium, Dictynna, tuum

pretiosa sonent aera Corinthi.

tibi songuine caespite sacrum

sollemne damus.

. tibi de medio
rapta sepulchro fax nocturnos
sustulit ignes, tibi mota caput

flexa uoces ceruice dedi.

tibi funereo de more iacens

parsos cingit uitta capilles.

tibi nudate
pectore maena: sacro feriam

bracchia cultro.

sacrum laticem

percussa dedi.

ter latratus
audax Hecate dedit et sacros

edidit ignes face lucifera.

ite, ite, nati, matris infaustae genus,
(.o- )
uadite et celeres domum

referte gressus, ultimo amplexu ut fruar.
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Verso

Hablante

Oyvente |

Indicacidn

Merea

Jasén

. Medea

Jasén

lMedea

Hi jo

( Soldados)

uultus citatus ira
ripet et canput feroci
quatiens superba motu

repi minatur ultro.

flagrant penae rubentes,

pallor fupgat ruborem.

membra trrpescunt_pelu,

pectus tremuit.

ora quid lacrimae rigant?
huc, cara proles, unicum afflictae domus
solamen, huc uos ferte et infusos _mihi
coniungite artus.
ingens anguis exusso sonat
tortus flagello,

pectus en Furiis patet.

discedere a me, frater, ultrices deas

manesque ad imos ire securas iube.

uictima manes tuos

placamus ista.

quid repens affert sonus? acus.

excelsa nostrae tecta conscendam domus cines. -

caede inchoata.

perge tu mecum comes. cines.

quicumque regum cladibus fidus doles, cines.

concurre.
derat hoc unum mihi, corp.
spectator iste. vis.

en ipsa tecti parte praecipiti imminet. corp.

natus hic fatum tulit, corp.

hic te uidente dabitur exitio pari.

peractum est. cines.

corp.
lumina huc tumida alleua, pgest.

ingrate Iason. vis,




Oyente | Indicacién

Jasbn coniugem apnoscis tuam?

recipe iam natos, parens,

epo inter auras aliti curru uehar.

per alta uade spatia sublimi aethere.
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