fuera del ciclo creador de Elegias de Sandua
. - ’
valen para la historia amorosa en dos tiempos.

pero

L " : n = ,
a Elegia XIV" encierra el vacio amoroso, por

la ausencia n
- cia del otro, que se prolonga en la "Elegia

"Y a mi me puso triste aquel idilio

misterioso en los aires,

porque tu ercs lo mismo que aquella cruel
[reina

y yo te amé en los prados y en las dulces
/montafias

cuyas cumbres gloriosas bafia un azul intenso,

y luego tu te fuiste entre las flores;

te fuiste, y yo no he muerto." (34)

"ay, nuestros corazones
quedaron a la sombra dichosa de aquel
/arbol." (35)

Todos los demas poemas del libro andan en
torno a las ideas motrices anteriores. Por eso,
atendiendo a los dos momentos amorosos enunciados y a
los poemas que rompen la unidad de los mismos, pueden
establecerse cuatro bloques de piezas: 1) Las elegias

II, III y VII son textos que n0S ccmunican una primera
2) 1la

historia amorosa vivida por un Yo poético;
segunda de esas historias queda plasmada en los poemas
elegiacos I, VI, VII, IX, £, XI, XII, XIII, XIV, XV,
XVI, XVII, XVIII, XIX, XXIT y XXXII3 3) sirven para

de los dos tiempos histéricos
v, XX,

explicar aspectos
amorosos, indistintamente, las elegias: IV,

(34) Cfr. OB1/97.
(35) Grr. OP1/98.




XXI, XXIV, XXV y XXVI; y &) rompen la unidad

estructural. los poemas XXVII, XXVIII, XXIX, XXX, XXXI
y XXXIII, entre otrcs.

Por otro lado, Canciomero, segin conocemos ya,

€S un poemario cuyos materiales provienen de las
primitivas Elegias de Sandua. Casi todas sus piezas
fueron retocadas posteriormente, salvo dos (también

levemente limadas) que presentan factura ie primera
version.

R. Molina organizé la obra hacia comienzos de
los 50. Su articulaciéon es arbitraria, pues se
presenta como un conglomerado de piezas sin concierto,
en tanto que libro exento.

E' hilo conductor del poemario lo constituye
el amor, me or aun, la declaracién amorosa:

"Esta tarde quiero vivir

para ti -lo sabes-—

en el aire

que amaba, en las acacias

del cielo y en la luna

y en el rio que pasa entre alamos

/negros." (36)

A partir de ese eje comienza a construir y
reconstruir un pequefio rompecabezas de wvivencias Yy
temores pasados o presentes, donde el diélggo y el
soliloquio nos van desgranando el lado negativo y la

intranquilidad amorosos:

"y t4 no sabes nadaj;
estas lejos. No sabes

(36) De "Esta tarde...", en Cancionero, oP1/59.
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que todo el edificio de mi dicha
se derrumba esta tarde." (37)

Otras veces, patentiza el yo poético
declarar el amor que sieute:

Su temor a

"?emo que si le hablo de mi amor huya el suyo
$1 es que me ama... Por eso
me quedo de repente pensativo
y pierdo mi mirada en los huertos
/sombrios." (38)

El climax de la amargura, la angustia y el tormento
del amor sin respuesta los capturd con perfeccién R.
Molina en estos otros versos:

"S6lo yo estoy despierto
en mi casa dormida,

con este amor que esta
desgarrando mi vida," (39).

"Y tan completamente me entregué a ti, que ya

nada me queda y tu me tienes todo

y soy igual que un rey que en un instante de
/locura

entregara sus tesoros a un viajero," (40).

Asi, pues, este poemario prolonga el asunto
principal del libro anterior. Por ello, deberian ser
leidos sus poemas como partes integrantes de Elegias
de Sandua. Es ahi donde adquiere el librillo sentido

total. De otra forma, constituye una suma de teselas.

"Domingo", en Cancicnero, oP1/61. '
"Temo que si le hablo...", en Cancionero, oP1/61.
"La luna, si, la luna...", en Cancionero, oP1/63.

"Ah, si me amaras..."', en Cancionero, OP1/64.




Finalmente, Regalo de amante es otra coleccién
de poemas extraidos de diferentes lugares de la obra
poetica moliniana de hasta finales de los 40. Como

libro, hubo de comporerlo por las mismas fechas de

Cancionero.

El conjunto es una coleccién con visos de
estructura pero no llega a serio, ya que los poemas se
suceden sin conexidén, aunque su autor tenga presente
el esquema externo de inicio, desarrollo y final del
asunto. Ahora bien, hay un substrato en la coleccidn
que le da cierta coherencia, cual es la historia
amorosa de dos personas: amante y amado. En esa
historia el yo poético o amante va abriendo
paulatinamente su corazén al otro, comunicindole su
capacidad de amar:

"Y sin saber siquieru el color de tus ojos,
ni la roja dulzura de tus labios

ni la esbeltez graciosa de tu cuerpo

ni la hermosura oculta de tu alma

te amé." (41)

Durante el proceso tienen lugar el anhelo y la pasién

amorosas

"pame todo tu amor ahora, amor mio,
;no ves que soy en la tierra dichosa,
dulce como el arbol del paraiso?" (42)

En ese estado de embriaguez el amante jura eterra

fidelidad, segun expresan estos versos:

"Ccuando el agua del mar oculte el cielo

y los peces recorran los dominios del aguila
y las algas verdosas y las blancas medusas

amante, OP1/67.

" " en Regalo de
(41) De "El encuentro’, en Reg valo de amante, OPL/69.

(42) De "Invitacién a la dicha'", en Re
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floten donde ahora tiemblan Sirio y Venus.

ll.l.n....l...l.....lll.l....I..l...--....

*escsssescccssssse-Entonces, sélo entonces
me olvidaré de ti, joh alma de mi vida,

R €% D)

Sin embargo, la infidelidad y la traicién del amado le
producen pesadumbre y amargura al amante:

"¢Por qué he sido yo, verdadero, tan
/[terriblemente engafiado,

yo, ternura constante, traicionado y vendido,

ay, por qué he sido tan imposiblemente
/sacrificado por quien amo

y sin embargo vivo todavia?" (44)

Mas el rebrote del amor puede nacer de nuevo, por la
esperanza:?

":Ah! La flor del amor me ha sido negada.

;Qué hago entonces aqui?

Mas la esperanza existe mientras vive el
[amor." (45)

Con todo, lz oresencia del amor se impone y cierra el

1" 4
libro. Prueba de ello es el poema "Respuesta’ que es,
a la vez, una exaltacién de los cuerpos:

"Asi yo te amo con amor de hombre.

No se puede esquivar este cuerpo de tierra

tan bello,

los ojos y los labios,

el cuello, las mejillas y los brazos y el
/pecho

y los pies y las piernas, la cintura y los

0P1/69-70.

" juramento”, en Regalo de amante, -

E:% gz "M:yo. Noch; - 26", en Regalo de amante,ﬁ?i/ﬁ
(45) De "Qué amante...", en Regalo de amante, oP .




/hombros
y el alma que es en ellos
una segunda piel was sutil y brillante,
el alma que es como un perfume limpido
que delicadamente nos bafia todo el
[cuerpo." (46)

Asi, pues, Cancionero y Regalo de amante son
dos colecciones de poemas que brotaron casi en su
totalidad independientes o conectados con otros

libros, pero, mas tarde, R. Molina, guiado por los
lazos de una declaracién de amor, los reunié y les dio
forma de libros.

III.5. Corimbo (1945-1949)

Convocado el premio Adonais de 1949 (47),
nuestro poeta decide acudir a dicha convocatoria. Es
ocasién ésta de componer un nuevo poemario, bien
compacto y unitario, bien antolégico, como el propio
Mclipna le dice a José L. Cano: "Yo piemnsc concursar:
oscilo entre una antologia (Corimbo) o un soio libro
de poemas" (48). Al final, nuestro poeta opté por la

construccién de una antologia.

El libro contiene poemas escritos entre 1945 y
1949, tal y como se declara en el mismo titulo de la
obra y nos advierte Molina en nota preliminar: 'Los

(46) De "Respuesta", en Regalo de amante, oP1/77-18.

(47) El anuncio de la convocatoria 1o he podido leer en el
diario madrilefio ABC, 19-VI-1549, p. 24. Alli se nos
informa que el premio estaba dotado de 3.000 ptas. y que
los originales debian presencarse por duplicado antes del
dia 30 de agosto de dicho afio. De igual modo, el fal%o
gseria emitido dentro de los dos meses siguientes al dia
del cierre de dicha convocatoria. )
Carta de R. Molina a José L. Cano, publicada en Fin de
siglo. Revista de Literatura, rev. Cit., P. 9.




11
bros y poemas representados en este volumen fueron

seleccionados con criterio antoldégico de la obra

inédita "La vifia floreeida"" (49).

De ese caracter,
pues, no cabe la menor duda, no sélo porque nos lo

indique Molina, sino también por la misma naturaleza

del }ibro. Pero, jera ya wuna realidad la obra
anunciada e inédita de "La vidia florecida" o se
trataba de un proyecto de obra? Y suponiendo 1lo
primero, ;se corresponden secciones y poemas de
Corimbo con el plan y estructura de la obra inédita o,
por el contrario, la arbitrariedad de Molina alcanza
en este libro el grado sumo? Para contestar a nuestras
preguntas no hay mds remedio que partir de los
manuscritos, notas y otras fuentes de R. Molina.

La primera noticia sobre esa obra general la
he descubierto en una carta que R. Molina le escribe a
su amigo Miguel Molina. En ella le dice: "Lec alguna
que otra cosa de Historia y escribo mucho y siguiendo
un plan general preconcebidc que hasta ahora me falté.
Estoy empefiado en escribir una obra en verso donde se
acumulen mi experiencia, 1ideas, aspiraciones e
historia. En relacién a lo que quiero hacer llevo muy
poco, perc en particular no estoy descontento. He
escrito unos cincuenta poemas correspondientes a
diversos libros que escribo a la vez y que obedecen al
plan trazado y madurado este otoio de una Divina
Comedia interior. Mi obra constara de 18 libros de
poesias distribuidos en "Infierno", "Purgatorio" 'y
"paraiso" " (50). Ni en la cita, ni en la carta, hay
referencia alguna a '"La vifia florecida", pero el
contexto indica que R.Molina apunta a ella, como

Cfr. Corimbo (1945.1949), Madrid, Rialp, Col. "Adonais",

1949, p.4.
Carta de Ricard 1 de
enero de 1946.

o Molina a Miguel Molina Campuzano del




pudimos comprobar en el capitulo anterior, y ahora
lnsistiremos desde otra perspectiva.

El segundo documento inédito que da cuenta de
esa obra general lo constituye la carta de José L.
Cano escrita a R. Molina, que también ya conocemos. El
gaditanc le responde: "El plan de "La vifia florecida"
es ambicioso, pero 1lleno de interés. Te deseo
constancia e inspiraciém para realizarlo" (51). Se
ignora el plan del que le hablaria R. Molina, pero es
de suponer que seria muy similar al que le comunicé a

Miguel Molina Campuzano o a 2lguno de los que, luego,
transcribiré.

Finalmente, la primera noticia publicada sobre
el libro inédito la he leido en un articulo de Pablo
Corbalan. El critico escribe: "Tiene en preparacidm lo
que é1 considera su principal obra "La vifia
florecida", ciclo de cien poemas orientados hacia un
mundo esencialmente teoldégico; ese mundo es" -ya en
palabras del poeta cordobés- "la 6rbita de todas mis
experiencias vitales y estéticas, desde el tacto y el
fuego terrestre hasta la efusién inefable y 1la
gravitacién espiritual en Dios; no el Dios abstracto,
poético, sino el Dios Uno y Trino, que resplandece en
la Fe Catélica" (52).

Por tanto, contrastando esta informacién con

. " o ne
la advertencia de R. Mo'ina, se desprende que 'La vina
florecida", en 1949, era aGn una obra inconclusa, pero

no una obra acabada y preparada para su inmediata

(51) Carta de José L. Cano a Ricardo Molina del 4 de noviembre

e 1948. ‘ ' _
(52) gablo Corbalan, "Ricardo Molina, premio '"Adonais" de

poesia 1949", La Hora. Semapario de los Estudiantes
Espaiioles, Madrid, n° 37, 22 época, 13-XI-1949, p. ll.




publicacidén. La advertencia de R. Molina hecha en la

edicion principe, pues, no es totalmente cierta.

Efectivamente, si ahora examinamos 1los

manuscritos de nuestro poeta, t2n sélo podemos

observar planes y copias de algunos de los libros que

iban a conf " 16 i
ormar La vifia florecida". Uno de esos

planes, quizas el mds antiguo encontrado, figura en el
ms. A, fechable alrededor de finales de 1945. El plan

contiene cuatro nucleos, distribuidos en dieciséis
libros:

"I. La Mirada Virgen: Cintico de Mi mismo.

II. Profanacidén de la Primavera.

III. Cantico de las Delectaciones.

IV. Ambiguedades y Advertencias.

V. Profecias sobre 1la arena: "La Mujer
Adultera".

VI. Revelacidn de la Gracia.

VII. David: "S. Agustin" y "G. Baena".

VIII. Cantico de las Gradas.

IX. Cantico de las bellas vistas del Mundo.

X, Cantico del umbral.

XI. Nicodemus.

XII. Cantico de las Destrucciones.

X111. CénticodelCiervoenlaAnrora.AJulio Aumente.

XIV. Visiones y Soliloquios.

XV. Cantico del olvido de si mismo.

XVI. Cantico del Paraiso interior."

Segin el mismo ms. A, el libro primero, "La Mirada
Virgen", seria una introducciéon a la obra general.
Luego, se entraria en el cuerpo mismo, cuya estructura
es analoga a la de la Divina Comedia: Infiermo, que

estaria configurado por los libros II, III ¥ IV;
v, vi, viI, VIII, IX, X,

Purgatorio, que comprenderias
los libros: XIII, XIV,

XI y XII3 ¥y Paraiso, cantado en
XV y XVI.




La organizacién y estructuracién, excepto el
numero de libros, son idénticas a las que R. Molina le

comunicé a Miguel Molina en la cartz antes citada,

donde le continda escribiendo: "Esta concepcién se

basa en una experiencia mia muy real y que creo
extensiva a todo hombre ligeramente consciente: En un

mismo dia sufrimos el infierno, purgamos en un

purgatorio no por ser instantidneo menos cierto vy
gozamos de un paraiso breve, pero real. Intento
expresar estos momentos, principalmente, analizar sus
causas, decirlos..." (53).

El esquema fue corregido en sucesivas
ocasiones. Una de esas reorganizaciones se refleja en
una cuartilla manuscrita. En ella figuran diecinueve
titulos, con sus respectivas dedicatorias y algunos
titulos de poemas. Su contenido es éste:

1. "La Mirada Virgen". Lo dedica a Ginés
Liébana. Contendria, entre otros poemas, los titulados
asi: "Primavera", "Canticc de Mayo", "Cintico
primaveral”, "Cancién", "Balada", "Tierra inabordable"
y "Otofio". Sin embargo, en el reverso de otra
cuartilla autégrafa, hallada entre las hojas sueltas
de su Diario, escribe Molina, de su puiio y letra
también, estos otros titulos que en algin caso
difieren de los anteriores: "Han florecido las
adelfas...", "La lluvia de Mayo", "Cancién", "Cancién
a una flor", "Cantico de Mayo", "Elegia", "Tierra

inabordable", "Alabanza al aire".

9. MLaus Meridiei". A Juan Bernier.
3. "profanacién de la Primavera'". Comprenderia
. " .
estos titulos: 'Heu", "Lied", "La Mujer

Silenciosa'.
& n
4. "Cantico de las Dalectaciones .

(53) Carta de Ricardo Molina a Miguel Molina del 1 de enero de

1946.
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"Ronda de las Bellas Vistas del

U
~ Ca

Mundo'", o
ntico de las Naciones". En é1 irian los

poemas "Oda al Brasil" y "Oda a Alemania".
n -

Profecias sohre la arena".

"Revelacidén de la Gracia".

"Los Fuegos Solitarios". En é1 estarian los
libros "David" y "Psalmos".

"Cintico de las Gradas'.

“"Cantico del Umbral".

"Nicodemus".

"La estrella de ajenjo".

"Ciantico de las Destrucciones".
"Ganymedes'". Con dedicatoria a José
Fabra.

"Ciantico del Ciervo en la Aurora".
"Visiones y Soliloquios".

"Ciantico del olvido de si mismo".
"Himnos y Odas a los Saatos".

"Cintico del Paraiso interior".

El esquema, fechable hacia 1948, gracias a su

mayor madurez y titulos de ciertos libros y poemas,

sera reajustado segun el indice siguiente:

1s
II.
III.
IV.
V.
VI.
VII.

"La Mirada Virgen".

"Laus Meridiei".

"profanacién de la Primavera".
"1os Embelesos".

"1.as Bellas Vistas del Mundo''.
"La Nube Oscura.

"cantico de las Naciones'.

VIII. "Revelacién de la Gracia'.

IX.
X.
XI.
XII.

"Lcs Fuegos Solitarios".
"oantico de las Gradas'.
"Nicodemus".

"4 Estrella de Ajenjo".

XIII. "Ganymedes'.




XIV. "Visiones y Soliloquios".
v “Amanecer del olvido".
XVI. "Himnos".

XVII. "El Ciervo en la Aurora".
XVIII. "Symposion".

Dicha organizacion se encuentra en el ms. F. R. Molina
volvié a reestructurario, dejidndolo de este modo:

1. "La Mirada Virgen". Dedicado a Ginés
Liébana.
"Laus Meridiei". Con dedicatoria a Vicente
Aleixandre.
"Profanacién de la Primavera".
"Los Embelesos".
"Hen',
"Las Revelaciones".
"Los fuegos solitarios'". Dedicado a Mario
Lopez. '
"La estrella de ajenjo".
"Ganymedes".
"yisiones y soliloquios". Para Rafael
Latfon.

"Yimnos".

Esa estructuracién, que parecia ser la
definitiva, segun se observa en el ms. F, sufriria ain
una leve correccidn, dado que, cuando Molina ccmenzéd a
pasar a limpio los libros y los textws poéticos de la

; G n
obra en ese manuscrito, 2l 71bro "Los Embelesos pasa

1" s s
a ocupar el tercer lugar, y el de Profanaciéon de la
Por lo demas, nuestro poeta solo

Primavera' el cuarto.
pasb y copio a limpio los seis primeros libros del
gltimo indice
efectuarla hacia 1949, s1 y o
después de ese afio penso incorporarlos tambler a a

transcrito. La empresa hubo de
bien los poemas escritos




vid ida"
na florecida", como prueban algunos de los

manuscritos que los contienen.

Hasta aqui he intentado reconstruir el estado
en que se encontraba la obra proyectada e iracabada de
"La vifia florecida" en el momento de presentarse R.
Molina al premio Adonais de 1949, afio en

. que
confecciona Corimbo.

Si ahora comparamos el plan y contenido de la
obra general cen los de Corimbo, el resultado es éste:
la obra presentada al premio Adonais no se corresponde
en sentido estricto con la organizacién de "La vifia
florecida'", ni es un fiel reflejo del universo poético
encerrado en ésa, puesto que las veintisiete
composiciones de la antologia, distribuidas en las
cuatro secciones '"La Mirada Virgen", "El Misterioso
Amante", "Intermedio" y "Los Fuegos Solitarios", no
provienen sélo de cuatro libros de "La vifa
florecida", sino de muchos mas. Asi, de los siete
poemas de la primera seccidén, uno pertenece al libro

"La Mirada Virgen" de "La vifia florecida"; cuatro, a

"Los Embelesos"; otro, a "El Misterioso Amante"; vy
otro, a '"Laus Meridiei". La segunda parte, "gl
Misterioso Amante" es una coleccién poética no
incluida en ninguno de los planes de la obra general,
puesto que fue escrita con posterioridad al plan
rrazado de "La vida florecida", aunque, segun el ms.
J, pensé integrarlo en dicha obra total. No obstante,
de sus siete piezas, en Corimbo tan solamente cinco

- - ll -
proceden del us. J, "E1 Misterioso Amante , mlentras

: " .
que dos fueron extraidas de "Profanacion de la
. - " . . L
Primavera" y ''Las Revelaciones’, respectivamente. La

seccién "Intermedio" es rambién muy dispar, pues dos
"Laus Meridiei";

y el fragmento

de sus poemas corresponden al libro
de otras dos se desconoce Su origen;

lo extrajo R. Molina de un

" {a de Medina Azahara"
Glesls e 1949,

cor junto poético creado entre junio y agosto d
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pero aun estamos lejos del libro de igual titulo. La

» . [ n . .
ultima seccién "Los fuegos solitarios", que podria

ofrecer mis coherencia a simple vista, tampoco 1la
contiene a tenor de su procedencia y contenidoj sus
poemas fueron extraidos de los libros "Visiones vy

Soliloquios", "David" y otros de origen desconocido.

Por tanto, R. Molina no observé en Corimbo el
plan que por 1949 <ctenia trazado de "La .ifia
florecida", e 1ncluso transfirié a la obra poemas de
procedencia hoy desconocida.

Mas coherente, en cambion, con la advertencia
preliminar que figura en Corimbo me parece que es el
plan primitivo que nuestro poeta dejé en una cuartilla
manuscrita, descubierta entre sus papeles. Dicho plan
recoge muestras de los libros "La Mirada Virgen", "Los
Embelesos", "Laus Meridiei", "Profanacién de la
Primavera", "Heu" y '"Las Revelaciones". Del primero
pensé extraer: "Yo soy sobre la tierra", "Llamada",
"El silencio y el sol" y "Jardin bajo la lluvia". El
libro "Los Embelesos" estaria representado por los
poémas "preludio", "A una copa" y "Abril". De "Laus
Meridiei' escogeria el pcema "Cda a Gerardo Diego".
Los poemas '"Visitacién" 'y "Elegia de Julio",
sustituido por el titulado en el mismo manuscrito
"Elegia del corazén", constituxen piezas
representativas de iprofanaciéon de la Primavera :'?el
libro "HBau" sangraria "Otofio", "Cancién de Otofio" y
"yariaciones en metro safico sobre una Sanciin
vulgar". Y, finalmente, del libro "Las Revelaciones ,

£ 1 : "
absorberia sélo el poema ""Requiem .

El titulo que, probablemente iba a poner ?l
del propio

frente del poemario, segin desprendo _ e
alguno de los siguientes: 'Cielo™,

= "
un son, un aire.,

manuscrito, serila
LI " n
"Leyenda unanime", "Un nombre,




1" L
Memoria del dia", "Historia

ol y Cancién", "Prado
Mortal”, "Belleza en pena".

(Por qué, entonces, cambié R. Molina este plan
por el definitivo? Pienso quu obedece a un objetivo
claro: dar a conocer, ante todo, su produccién poética
posterior al ciclo de Elegias de Sandua. En efecto, si
el poeta cordobés hubiera deseado presentar en dltima
instancia un panorama de su poesia total hasta esa
fecha: 1945-1949, todas las direcciones, visiones e
impresiones estéticas suyas habrian tenido .una
representacién paritaria y equilibradaj sin embargo,
son los afios 1948 y 1949 los mejor y mayormente
representados en Corimbo, lo que no concuerda una vez
mas con la advertencia preliminar de esta obra, como
hemos tratado de demostrar.

Del analisis realizado hasta ahora sobre
Corimbo, el lector se habra percatado de que la
colecciéon es una yuxtaposicion de poemas que se
suceden sin conexién ni relacién externas ni internas,
en tanto que libro. Pero en los estratos mis profundos
del conjunto late un mundo lleno de sentido. Se trata
de la cosmovisién que hasta 1949 tenia R. Molina de la
vida, llena de luces y sombras en continuo debate.
Cosmovisién que radica en un constante bucear en el
interior de la vida cuya wltima causa el poeta no
llega a descubrir. De ahi, la alternancia del tono

desgarrador y sosegado.

El libro, pues, no debe ser entendido como una

pura y mera exposicién de temas y moOL1VOS

desconectados, sino como una urdimbre de los problemas

que mas le acuciaron y obsesionaron a R. Molina. Su

trabazén descansa en dos planos con tres pilares cada

uno: La Belleza, el Amor y el Tiempo, por una parte;

por otra, Y enfrentados a los anteriores, estos OLros:




La Soledad, el Dolor y 1la Corrupcién, segin viene a
decir nuestro autor en:

"ELl olvido y el goce, dialogando,

esparcen un murmullo que es la rosa,

y la luz del amor ilumina mi alma

en la conciliacién dichosa de esta hora." (54)

La posicion jubilosa y beatifica se aduefia de
un gran numero de pcemas. Mas el gozo del instante

esta amenazado desde su comienzo mismo por el

transcurso del tiempo, que lo destruye todo, incluso
el Amor:

"El silencio cautivc en el color

prende en su calma el alma

confundiendo hombre y rosa,

intimo aroma y fragancia bella,

sin que sepan de espacio ni distancia

cual si verse y fundirse

fuera anterior al tiempo y al aire..." (355)

Idea que se completa con estos otros versos:
";Qué hizo el tiempo de mi? ;Qué hice del
/tiempo?
Lo tuve todo, pero ;fue algo mio?
Muy corto es el camino que conduce
de todo a nada." (56)

Por eso, en su caminar el yo poético cae en la

cuenta, en un segundo momento, de que es mejor no

evadirse, sino pisar tierra, pues en la superficie

esta la respuesta a la eterna pregunta que se hace el

hombre:
"La alegria es lo mas profundo

"Abril", en Corimbo, OPl/&AS.
"Contemplacién de la rosa’, e
Wyariaciones en metro safico
Corimbo, OP1/163.

n Corimbo, OP1/149. .
sobre una cancidn vulgar',




y ser feliz mas sabio que saber el dolor

pues la conciencia del dolor es una joya
{estéril

que nos distrae del goce del instante que pasa

-del instante que es todo el tiempo, que es el
[dnico tiempo-.

Asi el dafic mas grave del dolor no es la
/herida que nos inflige

sino el amargo sacrificio que, como Calcas en
/Adlide,

hace de cada instante virginal." (57)

Ahora bien, ante realidad tal el yo poético ro entona
un cantico desesperado, sino sosegado, con el que se
abraza a Dios, posible solucidén al conflicto:

"La oscura humanidad es todo mi horizonte,

pero a través de su mortal miseria

he sabido de ti, por eso me es amada.

La perfeccién no estd en remotas esferas,

sino en si mismo; asi ser hombre es ya
/bastante." (58)

III.6. Elegia de Medina Azahara

Escrita una veintena de poemas sobre las
ruinas del palacio califal en 1949, R. Molina las
copia a limpio en un cuadernillo, dedicado a Gr?gorio
Prieto. No estamos, desde luego, ante un poemario con
pero si ante sus puertas,

vistas ya a su publicacion, ’
el poeta compondra Yy

porque, tras un par de anos, -
on ellos y otros poemas una coleccién a la

organizara ¢

en Corimbo, OP1/171.

"Italia (Poema)"
(57) De "Italia ( ’ ey

(58) De "goliloquio", en Corimbo,




ue ti i i i
q ltulard "Elegia de Medina Azahara y otros

oemas", 1 i
) El poemario va dedicado esta vez a José L.

G .
ano. La hora, por tanto, de su publicacién parecié

sonar hacia 1952, pues el conjunto se encuent.a

mecanografiado, lo que da pie para creer que R. Molina
lo prepard6 con tal intenciénm.

Contiene ese manuscrito dos partes. La primera
es homogénea; la segunda, como se podri desprender del
mismo titulo,. es misceldnea. Abarca 30 piezas
ordenadas de este modo: "Nombre y olvido", "Cantiga",
"Nombre y recuerdo", "Los reflejos", "Mientras tierna
mejilla...", "Parasceve", "Jardin de sonido",
"Fiesta", '"Almena y pajaro", "Contemplacién", "Poeta
arabe", "El principe", "Halcén", "Vino antiguo", "La
copa", "El deseo", "El jardinero", "Elegia del corazén
y las cosas", "Luna fiel", "Ruinas", "La tierra",
"Toco la piedra" y "Astro". La segunda seccidn
encierra éstos: "Aurora", "A la belleza", "La
cancién", "Arpa y Dios", "El abstraido", "A una copa"

y "El beso".

Las razones que impidieron su publicacién en
ese momento se desconocen. El hecho real es que R.
Molina tuvo que guardar el poemario en el cajon de su
mesa hasta mejor ocasién. Esta no llegé sino después

de transcurrir unos afios. Ocurre en 1957.

La coleccién que esta vez tiene lista, segun
el manuscrito, lleva el mismo titulo que la anterior,
aunque supera con CcCreces el numero de poemas, Ppues

incluye en ella bastantes que fueron escritos con

anterioridad y posterioridad a 1952. Dicho poemario

constituye la base del definitivo Elegia de Medina

Azahara.

R. Molina estructura Yy articula esta ultima
ciones: "Elegia de

coleccién de poemas éen cuatro sec




Medina Azahara", "Ibiza", "La vuelta a 1la Poesia" y

"Laus". De ell imi : 1
- De ellas, eliminard en la edicién principe la
segunda y la cuarta

trasladéo algunos de
obra poética total.

parte, aunque muchos afios después
Sus poemas a otros lugares de su

Gl En la primera parte figuran las
ilgulentes piezas: '"Nombre y olvido", "Cantiga",

Nombre y recuerdo", "Los reflejos", "Mientras tierna
mejilla", "Parasceve", "Jardin de sonido", "Fiesta",
" P

Almena y pajaro", "El deseo", "Contemplacién", "Poeta
2 n n » . , . .
arabe”, "El principe", "Halcén", "Vino antiguo", "Cuan
silencioso reino...", "La copa", "Luna fiel",
" * ’ ’

Ruinas', "Elegia del corazén y las cosas", "La
tierra...", "El huerto", "Toco la piedra...",
"Atardecer", '"Vida callada", "El verano", "Soledad",
"Cafia", "Interior", "Saki", "Ventana al jardin", "Oh

suspiros gloriosos..."

y "Astro". En la tercera parte
(segunda de la edicién de Agora) constan estos poemas:
"La wvuelta a la poesia (1 y 2)", "El destino
terrestre", '"Castafio de 1India", "Campesinos
andaluces", "Almodévar del Rio", "Todo 1lo que
adoraste”, "A una dama, gran lectora de poesia",
"relicidad: Ser...", "Belleza" y '"Despierto". Pero
observando la numeracién que llevan esos poemas en el
manuscrito, se desprende que dicha secciéon iba a ser
configurada por catorce y no por doce, como lleva la

de la edicién principe.

Por tanto, Elegia de Medina Azahara es fruto
de una lenta elaboracién que se inicié hacia 1952 y

cristalizé en 1957. Durante su proceso, la primera
y bien

parte permanecié casi siempre fijada
la segunda,

estructurada en general (59); en cambio,

por su propio caracter antolégico, sufrio cambios ¥y

era, pues en
(59) A este respecto, creo que C. Clementson exa% C.Oh;;renda
esa parte hay mis de un poema que rompe af‘ B
estilistica y temitica del conjunto, cuando a '1'1i'ma. S

se ha dicho, toda" (quien subraya soy yo) 'la pri




susti i i
Stitucicnes. De la misma manera, el libro, como obra

in i i
dependiente, tanto en sus versiones manuscritas como

en la definitiva, carece de unidad estructural, por su
articulacién miscelanea.

A pesar de ello, son innegables unos ejes en
la obra. El principal que recorre la primera parte del
poemario es la emocién del Tiempo. En la segunda, al
ser de caracter mas heterogéneo, predominan varios: la
poesia objetiva y solidaria, la afirmacién de 1la
existencia, la belleza, etc.

El pensamiento que entreteje la primera
seccion podriamos formularlo de esta manera: si el
tiempo, visto a través de los objetos, existe pero,
por necesidad, desaparece con ellos, a todo lo mas que
puede llegar el individuo es a recordarlo. Mas el
recuerdo también se extingue, ya que participa de lo
temporal. Por tanto, el hombre y las cosas estan
abocados irremediablemente al olvido. ;A tal
conformismo se resigna el hombre? ;No opondra
resistencia a la rueda devoradora e inexorable del
tiempo? Si, en estos poemas R. Molina se lanza a la
bisqueda de un tiempo no intemporal sino eterno. Es
menester descubrir un lugar o una realidad suprahumana
que nos haga iguales a los dioses. Para nuestro poeta,

parte del poemario, la que conforma propiamente su "Elegia
de Medina Azahara", constituye una breve, bella y biep
acordada sinfonia arquitecténica. Todas" (ot{a vez
subrayo) ''las piezas, notas o sillares de esE?.rlgurosa
arquitectura (...), todos" (enfatizo de nugvo) sus poemas
y estrofas, se encuentran bella y ne9e59r1amente trabadas
por invisibles ¥ secretos lazos %nd1solubles en una
perfecta y-acabada unidad arquitecQénlca, en la que ningun
elemento es extemporaneo, adventicio 0 superfluo,'PaJo el
comian denominador espiritual del yo ?Fl poeta’. cfr.
"picardo Molina y su vuelta a la poesia", Arrecife, rev.

cit., p. 135.




ese lugar es el arte, el poema, en el que e! tiempo
pueda quedar trascendido.

Nuestro poeta comienza su obra preguntandose:

"Lo que nadie recuerda, ;ha muerto? Acaso vive
recogido en si mismo la vida mis perfecta.
Fuera del tiempo lo llevd el olvido.

Ayer, hoy ni mafiana huellan su ser y, eterno,
vive en fiel estacién de melancolia." (60Q)

y termina dicha seccidn con estos otros:

"Muerta la flor, la ilor que ama el amante;
muerto el amante, amado de la luna,

la luna queda -soledad colmada-:

flor, amante, recuerdo." (61)

Entre uno y otro extremo R. Molina va profundizando
para dar respuesta a su indagacién y concluir con
estos versos entrecortados:

PR e R Y

tG y yo, viviendo, amando,

dulce leyenda, vivos

y muertos, y olvidados,

y presentes, y eternos, en cancioéon, en
[amor." (62)

De los ejes de la segunda seccién, destacaré
cesia moliniana de

s6lo uno, por ser nuevo en la p

hasta aquel momento. Me refiero a la intencién ética

aprehendida en algunos de sus poemas:

De "Nombre y olvido", en Elegia de Medina Azabara,

0P1/191. )
pe "Astro", en Elegia de Medina Azahara, QPI{ZOQ. y
De 'Mientras tierna mejilla...", en Elegla de Medina

Azahara, OP1/194.




1] ’
No lo creia entonces. Pasaron meses, afos.

Mencs yo y este amor, todo ha cambiado ahora.

No crei que pudiera volver a ti, poesia.

Lo necesario estaba en las cosas que
/mueren." (63)

El cambio operado en la poesia del cordobés
fue detectado por G. Carnero, quien escribié de Elef: .
de Medina Azahara: '"De algin modo 2s anticipo del
dltimo que publicara en vida, A la luz de cada dia,
testamento de intencidén ética, catdlogo de iutuiciones
e imagenes ¢ das al desgaire, con algin buen poema
comc "Nocturno romantice"" (64). Al profesor alican-
tino le siguieron otros criticos, que mantienen basi-
camente la misma tesis, sin avanzar en sus posiciones
(65). Por mi parte, creo que hay que matizar y
profundizar en el asunto. En verdad, contrastando
estos auevos poemas con bastantes de la etapa
anterior, se observa un corrimiento de fuerzas. Esto
es, el yo poético sigue siendo el mismo en todas las
composiciones de Molina, pero en las de ahora tiende a
quedarse en un segundo plano, como camuflado. Brota
asi una poesia ética y solidaria con todos los hombres
de todos los tiempos, y no sélo con los del tiempo del
poeta. De esta forma, su poesia sigue siendo una
poesia metafisica y no "social™, en el sentido comun
del término. El aserto se prueba, aunque insisteremos
en el tema en otro momento, leyendo el poema "Todo lo
que adoraste". Si lo analizamos detenidamente,
descubriremos que el yo poemitico, con claras
resonancias personales e intimistas, queda anulado por

(63) De "La vuelta a la Poesia', en Elegia de Medina Azahara,

oP1/213.
(64) Guillermo Carnero,

cit., p. 89. . o
(65) vid., por ejemplo, Carlos Clementson, El cotidiani

testimonial y otros temas de Ricardo Molina en A la luz de
cada dia", Axerquia, rev. cit., P- 1295

El grupo "cantico" de Cordoba, op-




el uso
del pronombre o nombre personal "tg"

: u". Este "tg"
referido al "yo" i i
yo~ de Ricardo Molina no es ya un yo

individual, sino universal vy trascendido, pues

cualquiera puede verse complicado en el canto del
poeta:

1] » .

Todo eres tu y ti eres todo: olivo,
rosa, ribera, nifio callejero...
Eterno vive en ti lo pasajero

y td en lo eterno estds ya siempre vivo." (66)
III.7. La casa. A la luz de cada dia

En varias ocasiones he dicho que los dos
conjuntos formaron en un principio un solo poemario.
Pero por razones desconocidas (tal vez por la misma
naturaleza de la coleccién en que aparecié La casa),
R. Molina separdé seis piezas del conjunto primitivo de
A la luz de cada dia y formé un breve libro, publicado
en 1966. Es decir, fallado el premio '"Leopoldo
Panero”, Molina rehizo la coleccién contenida en los
ms. S y T, respectivamente, Y formé dos libros

independientes.

La disposicién de los poemas de La casa, por
mas que nuestro poeta se dejara guiar por la
estructura y distribucion comunes de la casa andaluza,

presenta una organizacion Yy estructuracién
que entre sus piezas no existen

inorganicas, ya
légicos. Es una suma de piezas. Sin
embargo, podemos encontrar Su gltimo sentido en la
estética y filosofia del espacio que R. Molina poseia.
casa confluyen lo interior y lo

conectores

Para él, en 1la

(66) Cfr. OP1/221.




extericr. Es la casa, pues, simbolo de recogimiento,
de paz y quietud: enclaustramiento del ser en el seno

materno y proteccién de las fuerzas
Cosmos.

negativas del

Los dos planos, la planta baja, que es la
tierra, y la alta, que representa el cielo, se reducen
a uno: el patio, cent.o del Universo, segin vienen a
decirnos los siguientes versos:

"La casa, alld en la calle,

entre las otras casas, amarilla,
con sus balcones cerrados y ecos
de familia, al que vuelve
olvidando y buscando lo perdido,

lo abandonado que alli le esperaba,
es tanto como el mundo." (67)

"""(;Qué es el patio? La vida es poco para él.
Su razén de ser formula no encuentra en parte
/alguna
ni en su quietud se ocultan accién ni
Jutilidad.
Tal si hubiera nacido entre suefio y vigilia,
linda con lo gratuitec y con lo necesario,
que vivir no podemos sin frec 2te abandono
al ensuefio que nace y sonrie con la
/rosa.)"" (68)

La entrega, por tanto, habria estado mejor
ubicada en A la luz de cada dia, antologia y panorama
de casi toda su poesia, donde se recopilan muchas de

(67) De "La casa', en La casa, OPllﬁgé
(68) De "El patic", en La casa, 0Pl .

585




las inquietudes estéticas y filoséficas de Molina,
segun veremos a continuacion.

La elaboracién de A la lrz de cada dia es
lenta. Su origen hay que buscarlo en la coleccién que
R. Molina construyé en el ms. P, de 1957. Su
distribucién me parece artificial, a pesar de las
cinco .ecciones en que articula sus piezas. Su autor
titulé dichas partes asi: "Autobiografia", "Alegria",
"Secuencias", "Oracién" y "Cartas".

La primera esta compuesta por los poemas:
"Agua ¥ desierto..., Claro mana de wi..."”
(traspasado luego a Homenaje), "A través de los

juncos..." (pasé a '"Seres elementales"”, de Otros

poemas), ''Sangre de un dios..."

(perteneciente ahora
al definitivo A la luz de cada dia), "El alma..."
(compilado en Homenaje), "Lucha" (trasladado a "Lirica

externa", de Otros poemas) y "Algo mio...".

En la segunda figuran éstos: "Cancién"
(traspasado a "Lirica externa"), "Pequefio himno para
cada mafiana" (que pasé a "Liricas", de Otros poemas),
"Mafiana de junio" (perteneciente ahora a "Lirica
externa"), '"Mafana con sol", "giesta" (trasladado a
"Liricas"), "Variaciones" (incorporado también a
"Liricas"), "La mafiana y la rosa" (perteneciente a
"geres elementales"), 'Campo de la Verdad" (que se
encuentra en Homenaje), "Serrana", "Mafiana en Ibiza",

"pon del dia" (que pasé igualmente a Homenaje),

. . " .
"Bucélica"™, "La barca silenciosa (transferidos

2 n
asimismo a Homenaje), "Egloga", ''Calles de Coérdoba

" s ) "LDS
(incorporado a '"Cordobesas™, de Otroi poemé ; i
inconstantes" (llevado a Homenaje) y ''Los ojos mno

ié i je).
cansan..." (también transferido a Homena j

"Noviembre en Cérdoba"

La tercera contiene: . )
"rierra natal

1"
(que fue transferido a ''Cordobesas ),




(a Homenaje), "P '
4 “J 3 reguntas en la tarde" (perteneciente a
Liricas"), '"Noche de marzo",

{ ’ : "Primavera", '"Unidad"
.paso a Homenaje), "Verano" (traspasado a A La luz de
cada dia), '"Remedio de amor", "Preguntas nocturnas"
(conferidos a Homenaje), "Comentario", "Los sofiadores"
( que se encuentran en A la luz de cada dia), "El amor
y el tiempo", "Vere novo", "Rima", "Trio (que pasé a
"Liricas"), "La debla" ( que puede leerse ahora en
"Flamencas'", de Otros poemas) y "Santa Maria de
Trassierra" (traspasado a Homenaje).

La cuarta parte la integran las siguientes
composiciones: "Invierno" (que pasé a A la luz de cada
dia), "In interiorem hominem, Deus" (traspasado a
Psalmos), "Posesién" (también a Psalmos), "Gratia" (se
halla en Homenaje) y "Plegaria" (transferido
igualmente a Psalmos).

La ultima y quinta estaba constituida por: "A
Luis Cernuda" (traspasado a Homeanaje), "A Blas de
Otero" (que fue incorporado a A la luz de cada dia),
", Damaso Alonso" (también a A la luz de cada dia), "A
Rafael Laffén" (pasé a Homenaje), "A Vicente
Aleixandre" (perteneciente a A la luz de cada dia), "A
Rafael Alvarez Ortega" (incorporado a Homenaje), "A
Rafael, el hijolero" (trasladado a "Cordobesas"), "A
Hortensia", "A Juan Rejano" (a Homenaje) y '"Oda a

Gerardo Dieg." (segregado de Corimbo).

El cestén de poemas, compuesto poT cincuenta y
seis, aparece como un rompecabezas cuyas plezas son

dificilmente encajables en un todo organico. Por ello,

mas que un libro es un inventario de los diferentes

estilos y temas de su poesia de hasta 1957. Importa ,

destacar el asistematismo de esta coleccion

pues,
en cuanto a la

manuscrita, antecedente (al menos,




Intencion y titulo) del definitivo A la luz de cada
dia.

Transcurridos unos ocho afios, R. Molina vuelve
a construir otro panorama de su poesia, al que le

lmpone el mismo titulo anterior, como muestran los

manuscritos S y T. Segin sus indices la coleccién
contendria cincuenta y siete poemas que, por este
orden, son:"Prdlogo", '"Las palabras", "La casa", "El
patio", "Azotea", "La galeria", "Balada",
"Consolacién, "Isla del Guadalquivir", "Pueblo
andaluz", "Balcén", "Una calle", "El puerto",
"Cancién'", '"Miércoles Santo", "Domingo andaluz",
"Prosaica', "Heimarméne", " Fin del dia", "La Torre de
Marfil", '"Las manos", '"Propiedades", "A Cadiz",
"Homenaje a Omar Kheyyan", " Campifia de Junio",
"Katabasis", "Experiencia", "El Vigia", "Fragmento",
"Improntu" (sic.), '"Poeta lunar", "El Cantaor",
'Ejercicio Espiritual", '"Leyendo a un Poeta", "Agon",
"Destino", "Kasida", "Preguntas", "Impulsoe", "Colmo",
'‘Comentario', '"Palinodia de las Visperas de S.
Antonio", "Iluminacién", "Citica", "Teolégica",
"Gitanos", "El Sabio", '"Fe Nueva", "Requiem por un
poeta", 'Vuestra fe es mi fe", "Ganymedes",
"confiteor", ''Carta a Blas de Otero", "Carta a Damaso
Alonso'", '"Carta a Vicente Aleixandre", "Carta a Mario

Lépez'" y '"Carta a Georges Borgeaud".

De los cincuenta y siete titulos, so6lo se
encuentran en el interior de los manuscritos treinta y
nueve. Los que faltam, bien conformaron libro aparte -
como ocurre con el librito La casa, segin ya :2moOs
sefialado-, bien fueron traspasados a Psalmos, Homenaje
ermanecen inéditos. Por otra parte,

y Otros poemas, O P .
de cada dia fueron transferidos

al definitivo A la luz
treinta y ocho poemas.




La construccién del manuscrito,

tanto
autégrafo como dactilografiado, tan arbitraria como la
de su homénimo anterior (ms.P), o posterior y
definitivo (edicién de A la luz de cada dia), no llega
a alcanzar una ordenacién arquitecténica, pues no
existen evidentemente relaciones de oposicién

y
comhinacién entre todos y cada uno de sus poemas.

‘ Ahora bien, el lector de los sesenta y tres
poemas de A la luz de cada dia podra detectar sin
dificultad una biografia espiritual y una cosmovisidn
particular de Molina. Por eso, como la vida, el libro
es una red de luces y sombras donde las
contradicciones y paradojas se arremolinan
dramaticamente:

"Entre el ser y no ser alucinado

y vacilante voy un dia y otro;

latigo es el minuto; la hora, potro,
y la vida, verdugo enmascarado.” (69)

Sin embargo, al lado, el polo opuesto: la afirmacién

de la existencia:

"De Abenarabi no la renuncia,

no apartamiento de los hombres,

sino la aceptacidén de este vergel o paramo
con sus delicias y sus injusticias,

la afirmacién alegre de este mundo

esta mafana, al menos,

(que es todo),..................." (70)

§i la vida es, al tiempo, ser no-siendo y no

i i, en Su
ser siendo, loglcamente el poeta aceptara, .

ia, OP1/261.
"kagida", en A la luz de cada dia, / .
E?g; "gzsﬁImp;omptu", en A la luz de cada dia, OP 1/245




madurez, con humildad, el dolor,

. que ya no es su
dolor, sino el de todos los hombres:

"Insensible es tu luz, tu belleza insensible,
luna alta y fria,

cuyo ensuefio no hay nada que lo turbe,

por eso ves sin lagrimas

el mundo de los hombres,

ajena a todo, absorta en tu blancura,

imagen del poeta soberano .

preso en la torre impasible

de su poesia." (71)

En torno a esos dos ejes en comunién fatal
giraran casi todos los poemas del libro, pues el cauce
mas profundo de la vida del hombre une los dos

extremos, segun dicen estos versos:

"Asi td eres en el dulce ambito

del cerrado jardin todas las cosas.

Perdido en tanto solitario rio,

tanta selva de cadlidas criaturas,

tanto incendio de llanto en gloria de astros,
tanto goce de luces en la altura,

a tu abandono el mundo se abandona

y en tu visién se funde -uno y vario~
el ser en claridad total del cielo
o bien se quiebra en olas, flores, alas,

iris de la hermosura universal." (72)

e cada dia, OP1/260.

(71) "Poeta lunar", en A la luz d A la luz de cada dia,

(72) De "Carta a Vicente Aleixandre', en
oP1/282.
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Desconocemos con seguridad cuidndo R. Molina
inicié la construccién material del poemario, pero es
muy posible que fuera paralela a la composicién de las
colecciones manuscritas de A la luz de cada dia, La
casa, Psalmos y Otros poemas, puesto que el soporte
material de los textos no lo constituyen wunos
cuadernos, sino unos conjuntos de hojas encuadernadas
manualmente en las que pegaba los poemas, escritos
previamente en cuartillas sueltas. La técnica permite
traslados, eliminaciones, afiadiduras, etc, sin
resentirse los poemarios manuscritos. La actividad,
por tanto, pudo llevarla a cabo nuestro escritor hacia
finales de los 50 o comienzos de los 60, época de esta
manera de composicién.

La organizacién de la obra se presenta como
una reunién de piezas totalmente arbitraria. Su hilo
conductor externo es el término "homenaje", sin
ninguna otra trabazén superficial ni profunda. En ese
conjunto, parangonable al de A la luz de cada dia, se
aglutinan todas las facetas y formas poéticas de
Molina, desde su mas temprana juventud hasta sus
Gltimos dias. Ello no impide, sin embargo, que en
dicha obra nos hallemos con ciertos periodos estéticos
en dominio o huellas mas frecuentadas que otras. Asi,
descubriremos tanto poemas donde existe una bisqueda
de la voz poética, como poemas donde la palabra se ha

depurado hasta la desnudez y precision mas cefiida.

Pero, justamente, la variedad y los matices mno
superior -si cabe~ a
dado que la pupila
ente vision

destruyen la unidad subterranea,
cualquier otra obra de Molina,
u autor ha captado una coher

cotidiana de s
que los distintos estratos forman un

del mundo, en la




acorde. Todo el edificio poético moliniano queda,

pues, aprehendido en Homena je.

Si una vida es por naturaleza contradictoria y

su linea no es recta, sino quebrada y en zig-zag,

también su coherencia interna y expresién seran
necesariamente fragmentarias e irracionales
aparentemente. Concebidas de este modo su estructura y
organizacién, la obra se convierte en una dialéctica

cuya causa ultima hay que descubrirla en el interior
del pnreta.

Aunque hemos afirmado que en Homenaje podemos
descubrir toda una cosmovisién de Molina, ningin
aspecto de ella es tan patente como el del tiempo. La
discriminacién hecha no es arbitraria, sino que se
apoya en la lectura de sus poemas. Asi, de los ciento
veinte poemas de que se compone la coleccion del ms.
W, un 30%, aproximadamente, tratan de ahondar en él;
el resto del libro versa acerca de la Belleza, Amor,
Deseo, Dios, Naturaleza, etc.

Desde luego, la atraccién por el tema axial es
tépica y se asienta con fuerza en toda la literatura y
poesia contemporanea. R. Molina, de este modo, se
convierte en uno de tantos poetas que lo cantanj sin
embargo, lo peculiar es su filosofia y forma de

expresarlo: su voz, como prueban estos versos:

"Esperando estuvimos que llegara el verano

y cuando se acercé nos hirié la nostalgla

de la estacién florida que 2cababa de irse...
y el alma se nos iba volando hacia el futuro
que no llega, hacia el pasado que no'v?elve.
Entre contradicciones y contrastes v1vlimos.

S6lo al animal puro y al hombre del instinto




libera de conflictos y dudas

el "
(73} presente.

Su concepcién sobre el tiempo esti en
consonancia y armonia con la que posee acerca del
mundo y el hombre. Para &1,

o e : el hombre vive en un
y un “ahora”, segun tantas veces dijo:

"Aqui estoy. Las nubes pasan sobre mi y yo
/ permanezco arraigado.

Aqui estoy ligado a una tierra que es mi
/familia y mi historia.

Aqui fuil plantado, aqui fui sembrado entre
/hombres y casas.

Aqui se abrieron mis ojos al alba y
/encontraron bella la vida." (74)

"Yo, aqui y ahora, respiro;" (75).

Y en, por no cansar mas al lector con citas
descontextualizadas:

"Todo esta aqui y ahora", dice una voz ingenua
que presume de honda..." (76)

Pero el hombre, ahora, no estd solo, sino en
solidaridad con los demas hombres, segun también dejé

escrito el poeta en lugares, como en:

"Onda soy que arrastran otras ondas,
hombre entre hombres llevados por el
[tiempo." (77)

De '"Contemplaciones. Homenaje a Alfonso Canales", en

Homena je, OP2/166. .
De "Balada. Homenaje a Blai Bonet', en Homenaje, 0P2/140.

De "La Cruz de piedra. Homenaje a Pedro Pozo Alejo", en

Homena je, OP2/160. ‘ .
De "Contemplaciones. Homenajle a Alfonso Canales’™,

Homena je, OP2/166.

en

De "Poeta enraciné. Homenaje a Rafael Leén y Maria
Victoria Atencia', en Homena je, OP2/167.




"Solo caminas pero tu no quieres
ir solo, sino hombre entre los hombres,
y descubrir a todos, velo a velo,
el corazon ardiendo de hermosura." (78)

Idea que ya fue recogida muy claramente en:

""Ni solitario ni gregario,
donde td estés estoy,
hombre tan sélo

entre los otros hombres solamente." (79)

El yo poético, situado en un "aqui" y en un
"ahora', mide el tiempo desde la instantaneidad, desde
la circunstancia concreta y momentanea, que es todo el
tiempo:

".Cuanto vale el instante ligero!

Su fugacidad mis que un "siempre"

me prende en su red de delicias

y en su verde frenesi silvestre." (80)

Por eso, R. Molina habla constantemente de cosas que
van y vienen, de hojas caidas, de caminos, de seres y
nombres, complementados por gerundios gramaticalmente
incorrectos, pero no estilisticamente, etc.

Ahora bien, como es légico, si el instante es
el dUnico tiempo real en esta poesia de Molina, el

poeta se entregara con delirio a la vida, a aceptarla

dichosamente, aunque la sepa amenazada PpoT la

mordedura cruel del tiempo:

. .
De "Semana Santa en Puente Cenil. Homenaje a Juan Rejano,

en Homenaje, OP2/118-119. '
De "Fragmenéo", en A la luz de cada dia, 0P}/240f o
De "Don de una isla. Homenaje a André Philipw, en

Homena je, OP2/172.




", :
iAlegria de ser aunque se viva

a 1irrefutable muerte condenado!
iPuro goce del alma irreflexiva

que el porvenir olvida y el pasado,
para quien el presente sélo cuenta,
ajena a su destino decretado

desde la eternidad y esti contenta
con su suerte y sonrie con amor
y vive como el pajaro y la flor!" (81)

Por tanto, el presente es vida y muerte, opuestas pero
confundidas, cuyo ultimo sentido se le vela al hombre,
segin vienen a decirnos estos versos:

"Todo es frontera y linde

del ser, la luz, el alma;

todo simbolo, y tal es el motivo

de ir perdidos por un mundo tejido

de cifrada escritura en el que somos letra,
signo, seflal de sabe Dios que idea,

qué poderes o ensuefios..." (82)

Y en estos otros, transformacién de la imagen
manriquefia, realizada por R. Molina:
"E] rio ilustre mas que un bello simbolo

es fria T T A —— (83)

La concepcién que del tiempo tiene R. Molina
en esta obra, presente, aunque con matices variados,
en toda su poesia, explica -creo~ su misma forma de
creacién. En efecto, si el instante supone un corte en

la cadena temporal, relacionado con un antes y un

(81) De "Homenaje a Omar Khayyan", en Homenale, opP2/79. .
(82) De "Contemplaciones. Homenaje a Alfonso Canales", en

Homena je, OP2/167. . .
(83) De '"Meditaciénm poética. Homenaje a Juvenal Ortiz

Saralegui', en Homena je, OP2/126.




después, y, por tanto, irrepetible, 1la

% visién o
sensacion que de ese instante ostente nuestro poeta
sobfe la realidad sera un matiz de la misma. La poesia
sera, entonces, pura versatilidad y cambio. 0 sea, el
?undo aparecera ante los ojos del yo creador siempre
1gual pero visto desde perspectivas diferentes al
mismo tiempo. La consecuencia inmediata es esperada:
su poesia sera reflejo de la realidad y, como ésta,
fragmentaria. Por eso, nunca leeremos libros de poesia
coherentes y continuados dentro del universo poético
de Molina, sino antologias o florilegios que tratan de
expresar con voz distinta las cosas que pasan:

"A cada instante somos criaturas diferentes

porque hicimos del ser total entrega

al tiempo -vivo fuego, muerte viva-

que funde con sus soles nuestras alas de cera.

bk asasesREAsEETARE RS s ks R R s bk iy

Asi somos dudosos, variables, escépticos.

El cambio es nuestra esencia.

Asi somos hermanos del sol y del amor,

del viento peregrino y del agua que

/suefia." (84)

En conclusién: Hemos tratado de probar y
explicar la historia de la articulacién de las obras
de R. Molina y el caracter fragmentario de las mismas.
Estas se constituyen en manifestaciones parciales de
la visién del mundo que tenia el poeta. Incluso las
obras aparentemente mas cohesionadas resultan, en
tanto que libros exentos, colecciones de poemas

escritos segun el momento O instante.

La falta de planificacién y pensamiento
que el cordobés no suplera

previos indican no 4
sino que seiialan

construir obra coherente y unitaria,

—————————

- . " naie
(84) De "Los inconstantes. Homenaje a Verlaine’, en Homena je,

opr2/90.




una concepclon particular de crear poesia, pues es

evidente, como demuestran otras obras no poéticas de

Molina, qu?, de habérselo propuesto, habria compuesto
obras parciales con unidad. Mas, entonces, es seguro
que R. Molina nos habria ofrecido libros cerebrales vy
premeditados. Y tal hecho iria contra su propia
personalidad creadora, segin manifiestan
siguientes versos:

los

"Gozado el fruto, el arbol olvidibamos.

Nuestros amores fueron como la onda que pasa.

Un mas allia perpetuo atraia nuestros pasos.

Nuestro sino, de vientoj nuestra imagen, el
/agua.

;No es mas noble esta vida infiel y tornadiza

que la inmévil bajo esos toldos descoloridos

del mercader avaro de oro inerte, preso

en sus cifras de humo? Ah, nosotros vivimos

3 FANAALED 4 x cweinascions sssnonsnapahnns WSl

Igualmente, al ser las obras de Molina
manifestaciones estéticas de estados espirituales y
realidades vistas o sentidas en momentos y contextos
situacionales diferentes e irrepetibles, ésas deben
aparecer con dispersion e incoherencia, aunque por Ssu
interior discurran hilos o ejes conductores siempre
iguales, pero expresados de forma variada, segin nos
dice R. Molina en el dltimo verso de A la luz de cada
dia y aplicable a su poesia toda:

"Cambia s6lo la voz, la letra no varia." (86)

-

; . .
De '"Los inconstantes. Homenaje a Verlaine’, en Homena je,

opP2/89.
De '"Carta a Georges
oP1/285.

Borgeaud', en A la luz de cada dia,




ETAPAS Y EVOLUCION POETICAS

Si cada una de las obras de nuestro escritor
son densas aguas cuyas olas estdn en continuo flujo y
reflujo; si cada obra, al encerrar poemas de estilo y
temdtica muy dispares, generalmente, no puede ser
considerada como jalones sucesivos de una trayectoria
poética rectilinea, ;cémo podriamos delimitar las
etapas y evolucion de esta poesia de R. Molina, pues
son evidentes estos rasgos, como podrian descubrirse
mediante una lectura detenida y atenta dc la obra
poética total? Sin duda, extrayendo del todo las
partes y ordenandolas por conjuntos de caracteristicas
comunes mediante criterios cronolégicos y formales. Su
analisis, conforme a dichas pautas -otras son
dudosas-, permite establecer tres etapas poéticas que
avidencian una evolucién en su labor creadora desde la
juventud hasta la madurez del poeta.
Indiscutiblemente, los hitos que propondré no tienen
caricter exclusivo, sino dominante, por el mero hect o
de que rasgos poéticos de ciclos anteriores vuelven a
darse u otros, propios de ciclos posteriores, se
adelantan, estando en una determinada etapa poética.
Realidad tal y manera de crear impiden hablar de
cortes nitidos y tajantes. la versarilidad moliniana,

por tanto, dificulta fijar limites exactos.

Sin embargo, de lo anterior no debe extraerse

que las tres etapas aludidas se han fijado
sino que tienen su base, como
pitulo,

o pensarse
de forma convencional,
iré probando a lo largo de este Yy siguiente ca
en hechos fehacientes e irrefutables. Asi, pues, las

estas discriminaciones se trataran mas

razones de
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adel y At i
ante y en cada etapa poetica. Nada se opone no
’

y i
bstante, a que, con otros posibles métodos, de dudosa

aPllcac1on én nuestro caso concreto, se llegue a los
mismos resultados.

IV.1l.Etapas y evolucidén poéticas

Cuando el 2 de febrero de 1966 respondié R.
Molina a una encuesta, posible, acerca de sus "Ideas
sobre la Poesia" (1), escribié: '"Desde 1945 a la
fecha, mis ideas sobre la poesia han variado mucho,
naturalmente, sin que eso me permita referirme a una
evolucién. Mucho mis exacto es hablar de "cambios".

"Aprendimos primero en la clase de literatura
que la poesia es un arte esencialmente bello ¥y
sentimental. Luego averiguamos por propia experiencia
que, ademds, podia ser una intuicién del mundo, del
hombre y de la existencia: toda una filosofia en

estado un tanto caético y nebuloso.

"Ahora evocamos su ser pristiro, su pureza
original y descubrimes, al pronto, con desagrado, para
mas tarde justificarnos en esa virtud, que la poesia
ha sido durante milenios wuna gran fuerza util amiga

del hombre".

Cfr. Poesia amorosa. Antologia (1939-1964), de Jacinto
Lépez Gorgé, Madrid-Barcelona, Alfaguara, 1946. En ‘esa
antologia la poesia de Molina esta representaia poa 31eEe
poemas: "Elegia VI", Elegia XI", Elegia $Hi" 3 Elegﬁa
XVII", de Elegias de Sandua; "Desnudo" y "%ora de amor’,
de Corimbo; Yy "Contemplacién", de Elegia de Medica
Azahara. Por otra parte, algunas de las ideas aqul
expuestas estdn diseminadas en la obra de R. Molina

Puncidén social de la poesia.




" . .
. M1 1deal es volver la poesia a sus fuentes,
repristinizarla y restituirle

=P s su primitivo
ministerio .

"Creo que el poeta ha llegado a ser en nuestra
sociedad, algo precioso, ornamental y a punto de
degenerar en superfluo. Se adivina su hermandad con
diversos objetos costosos, incluso con ciertos

animales decorativos: perritos, loros, canarios..."

"Se ventila el ser o no ser de la poesia, como
manifestacion de la cultura y fuerza social. Y veo un
camino de salvacidén tan soélo: Su incorporacidén sincera
a los auntos "de este mundo". Si, una poesia "de tejas
abajo", habitante de la tierra y no de la luna, que
pueda esgrimirse como un arma o cantarse como un
himno: Una poesia que "sirva" al hombre tanto por lo
menos como lo deleite."

De su lectura se desprenden dos ideas
fundamentales: 1%) su poesia, vista desde la atalaya
de la madurez, ha sufrido cambios, y 2%) sus ideas
sobre ella han pasado por tres estadios, en tanto que
el quehacer poético por dos, sin contar con la etapa
preliteraria, como es obvio. Sin embargo, hay otros
puntos importantes que deja sin explicar, como: en qué
ha consistido la evolucién poética, cuando se producen
los hitos de las transformaciomes, por qué se dieron,
etc. Por tanto, para poder aclarar esos interrogantes,
es necesario analizar el discurso poético moliniano y
estudiar otras fuentes documentales. aunque nos
sirvamos también de la declaracién citada
anteriormente.

La totalidad de la poesia de R. Molina, tanto
la publicada como la inédita, puede ser clagsificada en

tres etapas?




l. Primeros poemas o etapa

preliterari
(1933-1942). i

2. Primera etapa (1942-1949),
3. Segunda etapa (1950-1967).

La hipdtesis, que fundamentaré, estia basada en
datos y documentos irrebatibles. No obstante, posibles
y nuevas fuentes documentales podran ratificar o
rectificar mi propuesta.

IV.l.l.La prehistoria poética (1933-1942)

El interés por conocer los primeros pasos
dados por R. Molina en el mundo de la creacion
poética, me dirigié a las publicaciones periddicas de
los escolares, por si nuestro autor habia dado a la
estampa algunas composiciones de la primera juventud.
Tras rastrear en revistas cordobesas de aquel tiempo,
la suerte puso ante mis ojos un poema juvenil, al que
ya aludi en otra ocasién. Es el momento ahora de
copiarlo v darlo a comocer, por ser una pieza rara. El

texto es el siguiente:
"gl arbol y la tempestad

I

Mi frente temblorusa se eleva hacia el espacio
Donde flotan las nubes de onix y topacio,
ponde triunfa la luz y reinan las estrellas,
Donde tu, Sol radiante, grato fuego destellas,
Mi frente coronada de nidos misteriosos,

Mi frente de cabellos dulcemente verdosos.




IT

El rayo de la vida que brota de la aurora

Me besa con su luz, con su fuego me dora

? cuajando de azlcar mis sazonados frutos

Se refleja en los lagos y calienta los brutos,
Pero ahora las flores lloran por su color

Y en el cielo cobrizo no hay ni un resplandor.

II1T

El alma de mis hojas se ha perdido en el
[viento.

Por todos lados flota un gemido viclento,

;No veis gemir las olas? ;Oh! ;no escuchiis
/bramar

El Aguildn lejano sobre el lugubre mar?

El espanto profundo, el misterio horroroso

Me llenan cuando muere el Sol esplendoroso,

Cuando el viejo huracan en su furia arrebata

Al cielo de la noche sus estrellas de plata.

FEntonces en la sombra, ¢ niestra,
/indescifrable,

Fn la imponente bruma, palida y espantable,

Mis ateridos brazos, desolados, alargo

Y oigo estallar crujiente un trueno seco y
[largo.

: Tempestad! jTempestad!, ;por qué loca,
/inclemente,

Me sacudes con fuerza y rujes fieramente?

.Qué te hicieron mis hojas tan humildes y
[leves,

Mis pobres hojas secas,

;Por qué rompes mis ramas con el rayo

que viven dias breves?

/sangriento,

Por qué todo lo tornas horroroso
Descansa en la noche sombria,

de salvaje armoniaj

y violento?

;iOh, tempestad!
Deja dormir el trueno,



Descansa recostada en las nubes veloces,

Que cesen de bramar tus coléricas voces,
Descansa y ve apacible la creaciéon poderosa
Donde canta la lira y triunfa la rosa.
Descansa paseandote en las ligeras alas
Del viento matinal, reposa en tanto exhalas
Un lamento en la brisa y una risa en el Sol.
Descansa entre las nubes tefiidas de
{arrebol..." (2)

No esta mal la cosa, al tratarse evidentemente
de balbuceos y composiciones que no van mas alla de
las meras versificaciones escolares, que imitan los
modelos modernistas y romanticos. Sin embargo, aqui y
alla podemos descubrir ciertas imdgenes y un léxico
que  erdurara cuando el poeta adquiera voz propia.
Pe. ~Gn hemos de esperar algunos afos.

Durante este periodo R. Molina hubo de
escribi- mucho, segin los documentos consultados, pero
es muy poco lo que ha llegado hasta nosotros. Algunas
muestras buenas, aunque supongo que corregidas muy
posteriormente, estan recogidas en Otros poemas (3) vy
otros libros de Obra poética completa. Hay otras,
inéditas, ya con valor literario, ya sin él. Pero, por
lo general, nos hallamos ante una poesia fria,
cerebral, encorsetada y demasiado "bella": sin fuerza
espiritual, como las odas y sonetos enviados a su
amigo Miguel Molina Campuzano (4). Esos poemas, al
modo de las formas grecolatinas, simbolistas Yy
juanramonianas, estan mas bien hechas con el cerebro

que con el espiritu. Sin embargo, hay en dichos

(2) Cfr. Juventud. Revista Estudiantil Independiente,
n® 5, 28 época, iunio 1934, p. 10.

(3) Véase Apéndice II: Cronologia de Otros poemas. &

(4) Me refiero a los poemas encontrados en las cargasb e d;

Molina a Miguel Molina Campuzano del 7 de noviembre

1940, 1 de diciembre de 1940, y otras.

Coérdoba,
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documentcs un poema, de 1939,

Cuyo estilo decadent

- - . e Y
musi :

calidad y atmésfera graves manifiestan el buen
arte moliniano. Dice asi:

"Hi 1
mno a la pasada Primavera

Breve y gentil, hermosa Primavera,
nunca mas volverds y no lo sabes,

no sabes ni qué flores esparciste

ni qué labios cantaron tu alabauza.
Viniste una mafiana sin saberlo

y una tarde te irds. Si de los lagos
no sabes que eres tu ni que eres bella.
Si sonries no sabes que los hombres
adoran de rodillas tu sonrisa.
Cualquier flor de las tuyas -lirio o rosa-
vale mas que la idea mas profunda

y las verdades pasan sin que el cielo
altere su serena transpariencia.

Yo no sé qué pedirte porque verte
aleja otro deseo de mi alma

que contemplar tu faz. Ya sélo aspiro
a dejar como tu por mi sendero

un recuerdo sencillo y perfumado,

breve y gentil, hermosa Primavera." (5)

Ademas de las composiciones traspasadas a
Otros poemas y algunas obras de Molina, asi como los
inéditos de esta época, de los que he transcrito tan
s6lo algunas muestras a lo largo de la tesis, algunos
poemas de El Rio de los Angeles debieron de ser
escritos durante esos afios. Asi, por ejemplo, el poema

(5) El poema se encuentra, como primera versién conocida, en
escribié a Miguel Molina

la carta que R. Molina le ‘ :
Campuzano el 25 de noviembre de 1940. Fue escrito, segun
1a fecha que figura alli, en 1939. Como gsegunda version,
rambién lo he descubierto en el ms. F. ‘El poema forma
parte del libro "profanacién de la Primavera de la

. . "
inédita e inacabada obra "a vina florecida .




1] I3 .

Elegia primera" de El Rio de los Angeles contiene una
clara referencia autobiografica a la edad que el poeta
tenia cuando estaba escribiendo el texto:

"Los prados secos

parecen un estanque de quieta agua amarilla al
/caer la tarde,

cuando se espesa el aire

como un vino que la miel del sol invade...

Tengo veinte afios sobre las montafias,
veinte afios al borde de las aguas
que bajan de la Sierra de los Santos..."(6)

Segin ello, teniendo en cuenta las
caracteristicas del poema, todos aquéllos otros que
las contienen debieron de crearse por aquel entonces,
aunque pudieron ser limados o corregidos antes de
darlos a la imprenta en 1945.

La produccién poética que constituye la etapa
preliteraria oscila en términos absolutos entre los
poemas que siguen los pasos de los maestros clasicos
grecolatinos, espafioles y europeos, ¥ los que ya
presentan una 'voz libre 'y tempestuosa", cuyas

expresiones miméticas vy personales, respectivamente,

se tornan canticos e himnos desnudos antes que

meditaciones.

El wverso tradicionmal y el libre, las
estructuras métricas tradicionales y los poemas
extensos, por un lado, ¥ los lagos, estanques, fuentes
y rios, etc., asi como nieblas, brumas, ecos,

i de las
suspiros, etc., PpOT otro, hablan claramente

fuentes en que se inspira nuestro poeta.

S

() Cfr. OP1/33.




. Los temas de amor, la naturaleza, la belleza,
el tiempo y la muerte son los dominantes. En ellos hay

del joven Molina.

Por tanto, contrastando este bloque de poemas
con el que R. Molina empieza a crear alrededor de
1942, podemos afirmar que hacia ese afio finaliza la
etapa preliteraria u oscilante e indecisa, puesto que
los excesos juveniles, los plagios, el sentimentalismo
y retoricismo, mds o menos asimilados, van cediendo
ante la llegada de poemas mas acendrados, serenos,
poco nebulosos. R. Molina va alejandose cada vez mas
de la poesia oficial de Espaia y de las maneras
renacentistas y clasicistas, al 1igual que de las
romiantico-simbolistas, por no ajustarse a su nueva
cosmovisién. Sin embargo, los maestros Claudel,
Jammes, Régnier, Gide, Rilke, Whitman, Goethe,
Shelley, Carducci, Machado, etc., y los clasicos
griegos y latinos, sobre todo, Horacio, persistiran en
su devocién, segin él mismo nos lo confirma en su
Diario, pero ya no como ejercicios de aprendizaje y

mimesis, sino como lejanos ecos estilisticos.

Segiun el analisis de estos poemas, seé deduce
también que es necesario rectificar y matizar las
opiniones de aquellos criticos que se han acercado a
la poesia de R. Molina, cuando afirman sobre la
coleccién de Otros poemas que no aportan nada nuevo a
la poesia total de nuestro escritor. Por el contrario,
retrotayéndonos a sSus origenes es como podemos

explicar las me jores obras poéticas de Molina 'y

conocer la ruta seguida por el poeta. Desde este punto

de vista, los poemas de esta é
asi como los inéditos, poseen

poca traspasados a Otros

poemas u obras diversas,




un 1
valor incalculable para conocer 1la evolucidon del
cordobés, segun hemos sefialado.

IV. 1.2.Primera etapa poética (1942-1949)

Como parte de la critica conoce, la poesia
espafiola llamada contemporanea se cierra hacia los
primeros afos de los 40. La siguiente época, la que se

q " , .
ha dado en llamar poesia "postcontemporanea', comienza
con la primera generacion de posguerra. Esa alcanza,
incluso, a las tres generaciones posteriores.

Un nuevo contexto situacional se abria en esos
afios. En él le tocé en suerte vivir y escribir R.
Molina. Pero nuestro poeta no caerd de bruces ni de
lleno en la nueva forma de concebir y hacer poesia,
pues a la par que encontramos rasgos que lo unen a sus
coetaneos, hay otros que lo separan radicalmente. Esto
significa que Molina enlaza con la poesia
contemporanea espafiola, la postsimbolista francesa y
europea y la postcontemporanea. Tal situacién empieza

en términos generales por el afio 1942.

Observando la poesia del autor de Elegias de
Sandua, sin perder de ista la estructura del mundo en
que aquélla se despliega y desenvuelve, y teniendo en
cuenta las transformaciones producidas en Espafia desde
alrededor de 1936 hasta 1942, llegaremos a esta
conclusién: R. Molina concilia en su poesia idealidad
y realidad. Asi, apuesta por un lenguaje esteticista
sin olvidar los principios bisicos de la filosofia del
son: '"Dasein" ("ser—en—el-mundo"),

momento, cuales "
1 se fait" ("El

" 'homme n'est rien d'autre que ce qu 'i




:ombre N0 es otra cosa que lo que él mismo se hace") o
Yo soy yo y mi circunstancia".

Segin dichos principios, 1la

poesia que
desarrollard ahora el poeta cordobés seri una poesia

realista o cotidiana, puesto que el "yo" se halla en

un "aqui" y un "ahora". Pero en esa dizléctica, el
"yo", sin perder de vista el polo contrario, adquirira
mas importancia y relieve que el observado, como se
sabe, en los poetas de las estéticas dominantes en la
Espaia de posguerra. Prueba de ello es el tapiz

poético que -en conjunto- Molina teje entre 1942 y
1949,

Logicamente, al coincidir esta etapa con la
madurez del poeta y ser un tiempo de intensa
produccién y fecundidad, la cosmovisidn variara con
mis frecuencia que en el resto de la totalidad poética
moliniana. Es por eso por lo que dicha produccién,
teniendo en cuenta la expresién y las constantes y
variables, puede subdividirse, a su vez, en tres
ciclos creadores. El primero coincide con la apertura
de la etapa poética y llega hasta, digamos, principio
del 46. El segundo dura unos dos afios: 1946-1947. Por
4ltimo, llega el tercer ciclo, también bastante
fecundo, que discurre y abarca los dos Gltimos afios de
la década que termina: 1948-1949. R. Molina es ya
duefio de su arte. Estos hitos vienen expresados, por
este orden, en los nicleos de las obras El Rio de los
Angeles, Tres poemas Yy Psalmos; Elegias de Sandua,
Cancionero y Regalc de amante; Yy Corimbo, la primera
secciéon del definitivo Elegia de Medina Azahara Yy
otros muchos poemas desperdigados en la obra poética

total de Molina, respectivamente.




IV.1.2.1.Ciclo primerc (1942-1946)

" 11 ’ J
El "yo" poemdtico o el protagonista de estos
poemas se sabe satisfecho. El uuiverso se le aparece

genesiaco donde todo esta en su sitio. El1 desorden

parece no haber entrado aun. En esa realidad el poeta
entona un hosanna y un '"magnificat"
gracias:

de accion de

"Canta un canto sencillo y alegre como la
[vida,

que es purpura salvaje y arrecife espumoso,

himno y agitacién en las criaturas,

como la vida que es amor, que es alegria,

como la vida que es gracia..." (7)

LA mirada del poeta es una "mirada virgen" que va
escrutando con ojos de vidente todo lo que a sus pies
se inclina en la mafiana radiante del primer dia de la
creacion:
"En la tierra limpia y sin nadie
habia una augusta palpitacidn de
/manantiales. (8)

El analisis que el "yo" realiza le hace arrancar al
poeta notas dactilicas puras ya que Ve el lado
positivo de la vida. Por eso, una suma considerable de
poemas se constituyen en auténticos himnos y odas
vitalistas (9), pues el sentimiento gozoso exlge un

tono extatico y caudaloso, cuyo medio expresivo hubo

(7) De "A la vida que es gracia", en El Rio de los Angeles,

(8) gzlﬁégerra desierta", Cordoba, 17-1;—1946, p. 3. Segin el
manuscrito que lo contiene fue GSCFltO en 1944. o

(9) Consecuentemente, poemas de ests Fxclo portan los teFT}ngs
de '"himno'", "oda", como en: Himno a Santa Cec; ia",
Cantico, 12 época, n° 1, octubre 1947, pp. 4=5, ed. facs.,

"oda al Brasil™, Atlantico. Revista Luso-

pp.6-7. s.p. El poema lleva

Brasileira, Lisboa, n?3, febrero 1947,
la fecha de 1945. Etcétera.
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de, por fuerza, ser el verso largo que se torna las

mas de las veces versiculo, aprendido en el arte de
Whitman, Claudel, Jammes y Baudelaire, ante todo.

En ese mundo puro los sentidos adquiriran una
lmportancia notable. La razén estriba en que el hombre

primigenio se asombra ante el especticulo misterioso
de la existencia:

" - . - - i
El misterio de la vida reina en todas partes

/deslumbrador e inquietante, oh,
/alma," (10),

contemplandola en su inocencia:

"_;Veis la ventana,

veis la ventana abierta al soplo azul del
/cielo?

iCuanto tiempo he perdidv escribiendo!

Me jor hubiera sido Mirare.eececceccscsceecce

Muchas tardes, ;qué digo?, jdias enteros!, los
/pasaba en el campo

contemplando............................" (11)

De ahi que el archisemema o archilexia "ojo" conforme
unos extensos campos semanticos y léxicos, propios de
la poesia de Molina, pero muy especialmente en este

tipo de poemas.

Tras el sentido de la vista adquiere gran

, " n
significacién el del tacto. Lexias como “tocar,

(10) De "A la vida que es gracia",
opr1/19.
(11) De "piilogo", en E

en E1 Rio de los Angeles,

1 Rio de los Angeles, OP1/24-25.




" 4 . n 1" 1]
acariclar’, "manos", "tacto", "beso", etc.,

‘ son muy
usadas. Asi, por ejemplo, en:

"Bajo el sol de la tarde

que se acarician infinitamente y arrastran
/hacia el mar un beso
/inagotable..."(12)

Por el oido le llega al poeta las mis diversas
notas del canto del pajaro, el rumor de las aguas, los
sonidos de la naturaleza, aprehendidos en versos de
esta factura:

5 2 8 30 8 @ @ & 0 & 80 8 00 O S0 989 S S S0 T OO S0 S 00 S A0S S 4 e es

a los angeles que contemplan las aguas de la
[sierra

y se detienen, pensativos, interrumpiendo

para escucharnos sus palabras
[vesperales..." (13)

"donde el tigre embarrizado del viento hace
/sonar los cafiaverales," (14)

"ya estan maduros los ciruelos.

Las moreras empiezan a secarse.

Ya caen las pifias huecas de los pinos
al suelo resonante

encendido de agujas amarillas.
El martin pescador

cruza en relampago azul-gris la tarde.

——ee e ———

De "El beso y el agua',

De "La piedra largo tiempo",

opl/22. )
De "Mas alla de los arenales... ,

Angeles, OP1/17.

en El Rio de los Angeles, oPl/22.
en El Rio de los Angeles,

en El Rio de los




Los patos abandonan su nido entre los juncos

y aventuran su vuelo primero sobre el rio.
Las tortolas ya aletean por los pinares
rasando. torpemente retamas y tomillos.

Y todo es claro y bello

en la inocencia simple de la tierra." (15)

Y no menos importancia tienen los sentidos del
gusto y el olfato. Por ellos llega a embriagarse el

n n Ao X
yo~ poetico y al lector lo capturan en la atmésfera

creada por el poema:

Meeeeess jQué soledad

perfumada! ;Qué sombra

de sotos plateados!

«..A su orilla, aspirando el dulce aire de la
/mafiana,

GUlOT0 COBEAT sisisonscnsesmnssnsanmbeen AiNY

Los sentidos, pues, se convierten en signoé y
cauces por los que el poeta quiere transmitir sus
experiencias e incluso comunicarse con el mundo
misterioso que le rodea. La sumersién proteica en la
naturaleza e identificacién con los seres irracionales
y primigenios explican -pienso- el fuerte subjetivismo
irracionalista de Molina, comin al arte y literatura
contemporaneos que vienen del Romanticismo, como el
propio poeta cordobés sabia, segun demuestran unas

reflexiones suyas (17).

Ahora bien, el subjetivismo irracionalista

observado en estos poemas tiene su fundamento en la

realidad y cotidianeidad. En esto se separa R. Molina

(]
(15) De "Paisaje primaveral', de "geres Elementales', en Otros

poemas, oP2/316. .
(16) De "Mas alla de los arenales... ,
angales, OP1/17.

(17) Por su interés repro .
"pe Racine a Spencer Tracy , que exp

en El Rio de los

duzco literalmente el Cexto, inédito,
lica algo el mundo de




nraiza y un "ahora". Canta, en
lnitiva, las cosas que ve y siente. Al cantarlas
’

lF:l anecdota se impone. Prueba de este hecho son los
mismos titulos de los poemas: "Mas allid de los

i;:na:les;;.e:,te qijejdoeszzilbec el. pai"sajf_: ’del. Bembézar,

; uadiato’, "Cantico de las
mafianas de agosto", "La siesta en la vifa", "A un
pueblo andaluz", "La fuente del Arco", "La fuente del
Elefante", "Guadalquivir en el Molino de Martos", etc.
{xsi, pues, Jjunto al lenguaje subjetivista e
irracionalista encontramos el del realismo del hombre,

las asociaciones. Dice asi: "El1 dominio de las
asociaciones es una tierra virgen cuyas numerosas riquezas
explota con frecuencia el ensayista y no pocas veces, como
Ortega Gasset, el filésofo. Admitiendo lo que de gratuito
implica toda asociacién, hay que reconocer que la simple
eleccién de los asociados se basa -subconscientemente- en
profundas intuiciones personales. No justificamos los
motivos, seflalamos el hecho puro y al sefialarlo
legalizamos su existencia. Yo creo qne la fecundidad de
rods asociacién estd en razén directs de las distancias
entre los objetos asociados, distancia tanto espacial como
temporal u oéntica. Lo muy priximo o emparentado
naturalmente impide establecer parangones fruct.feros e
iluminadores, porque la proximidad acorta las perspectivas
y dificulta las relaciones viables. A grandes distancias,
en cambio, el espiritu opera en plena libertad, sin el
obstaculo de la minucia, ni el lastre engorroso del
detalle. No aspiro a generalizar objetivamente estas
afirmaciones, sino a registrar mi personal experiencia con
el lenguaj)e abstracto del pensamiento. Pues no quiero que
al leer el titulo de esta meditacion sobre la expresion de
las emociones Yy, en general, del sentimiento, alguien
encuentre en él la enunciacion de un caprichoso "pendant” .
No se puede ir de Jean Racine a Spencer Tracy, ¥ muc@o
menos de S. Tracy a J. Racine. El camino a segulr serla
absurdo (de haberlo) ni se podia estar seguro en ningun
caso de llegar a los cérminos prefijados. Toda asociacion
es (si es auténtica) aprioristica: surge Feqent%na,
imperiosa, gratuita, como Palas de la cabeza Juplter1na;
;Su razén de gser? La veremos mé§ tarde. ;Su ﬁundamento.
pertenece al pasado psicolégico. Ya esta q?esta.
Aprovechémosla y tratemos de aprender algo de ella.




- x
q.e no de las cosas, segun prueban estos versos, por
ejemplo:

"Y los pobres vendran... Miralos, alma mia
b
oh, miralos subir por la cuesta penosa.
¢Qué hardn si no reciben la comida que
/esperan?
¢Volveran a sus tristes cubiles de las rocas,
volveran a sus chozas, o bajaran a Cérdoba
a pedir por las calles, pensando en las
/montafias?

Los ermitafios elevan preces para que llueva

y cantan himnos a San Isidro, a Santa
/Escolastica.

Pero el tiempo no cambia, no se ve ni una nube

y no sopla el buen viento del Atlantico." (18)

El tono ahora es melancélico, patético y en cierto
sentido elegiaco y el ritmo menos caudaloso. El lado
negativo de la realidad se ha impuesto. El dolor, la
muerte, la angustia dominardn otro sector poétice del
ciclo. Y la oda y el himno ceden y se tifien de elegia:

"Enlazados estamos, confundidos, oh Vida.

Si son tuyas mis ligrimas, mias son tus
/sonrisas,

si tuya mi tristeza, mias tus alegrias,

la misma nuestra noche, nuestra aurora la

/misra." (193)

La nueva situacién se torna mucho mas patética

en la presia religiosa que ahora crea R. Molina. Por

(18) "De '"Cantico de la Sisrra" en El Rio de los Angeles,

oP1/38. ) :
(19) De "Abrazo", Cantico, 1* época, n°3, 'febrero 1228, ’ap;1 u;
ed. facs., p.37. El poema fue escrito en 1944, aunq

corregido en 1946, segin manuscrito. Entre esta version ¥
la defintiva hay 1 3eras variantes.
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o :
so, la wvida, en esta otra orilla,

pierde su
esplendor; ] i
P or; el lenguaje de los sentidos se repliega y

la concienci :
oo a del pecado, ausente en aquellos poemas
edonistas, le v y 1 3

) o uelve a Dios. El poeta se da cuenta de
que la tierra no es el destino del hombre, sino paso

hacia una patria mds segura, segin viene a decir este
fragmento:

"Wos, Sefior, sois mi patriaj Vos, Sefior, me
[esperais,

y no importa que un mar inmenso LOS separe:

el navegante fiel a su amor verdadero

al fin de sus naufragios siempre alcanza su
/puerto." (27

Pero la d.ia surge y el yo de estos poemas
religiosos se pregunta sobrz la realidid divina,
puesto que la razdén esti encontrada con la fe:

"preso en la interrogacién de m° Dios y en los
/balbuceos de mi torpeza que no
/sz.e responder y me ahoga..." (21)

Ertonces, se alza la angustia del hombre que no cejara
nunca, porque el amor frenccico & la vida, aunque el
-cata la sepa rortal, le seduce tanto como la llamada
de Lios, que habita en el interior del hombre, segun

dice el poeta en estas estrofac:

"Turbia, rota, rasgada,

me miro en esa onda.

Turbia por mi dc'or, que es el de todos,
rota, rasgada por la angustia del mun. ,
que en vez de amor divino hay en mi fondo.
Un racimo siniestro

madura en mis ramajes de ceniza

(20) De “Confiteor",
(21) De "Psalmo xv",

on A la luz de cada dia, 0P1/276.
en Psalmos, oP2/27.




y ml grito no es mio solamente,
mas de todos los hombres. (22)

La tragedia, fundamento de estos poemas
religiosos, queda sin resolver porque la pregunta no
ha encontrado respuesta: Dios esta callado y no le

i e . ; e
desvela el misterio de las cosas ni se lo insinda

Ty s . .
M1 desesperacion es la de las naciones:
el grito de los pueblos
v que, de pronto, en la noche, se sintieron

/abandonados por su Dios..." (23)

Ante una situacidn tan sombria, ante una noche
tan negra, lo unico que puede salvar al hombre en su
relacion con Dios y con todos los hombres es el amor,

divino o humano, el '

'intellecto d'amore'", como prueba
el "Psalmo XLIV (Ganymedes)', del que extraigo estos

versos fundamentales:

"".0lvidate, criatura bienamada!
_murmuraba a su oido el dios- ;No nos confunde

un fuego indivisible? ;No te enciernde

LAl

en triple llama el amor todopoderoso?"" (24)

Desde este punto de vista, por tanto, la

poesia religiosa de Molina no esta lejos del

existencialismo de posguerra, como observaron otros

idéntica y comin a la del
La diferencia, sin

criticos. Su cosmovision es

poeca ; hombre de los afios 40.
encuentra en el sentimiento y en la

embargo, se
escritores 1lnventan

ya que mientras otros

expresion,
R. Molina se enfrenta a

su Dios a lmagen y semejanza,
al tiempo, la expresidn de estos
de los poetas, Ppues el ritmo

Dios poemas le
9
separa del resto

(22) De "Psalmo X (Recitativo tragico)",

(23) Ibid., oP2/22. :
(24) En Psalmos, 0P2/u7.

en Psalmos, OP2/21.




versicular y el tono salmoédico,

8 generales en esos
poemas, colincide mas con los

; poetas catédlicos
ranceses de entreguerras que con los miembros de su

generacion, aunque la cosmcvision sea la misma para

los poetas espafioles de posguerra: "Yo soy un proyecto
que debo desarrollar".

IV.1.2.2.Ciclo segundo (1946-1947)

Agotado el ciclo, se abre otro. R. Molina se
aplica, desde la misma realidad cosmovisionaria que la
del ciclo anterior, a crear unas nuevas criaturas. No
en vano el poeta coloca al frente del libro Elegias de
Sandua, que recoge, como sabemos, en su nucleo
principal y originario los poemas creados durante
estos dos afos, la cita de Pablo Neruda: "Hablo de
cosas que existen. Dios me libre/de inventar cosas
cuando estoy cantando". Pero en este nuevo ciclo la
realidad sera contemplada desde el recuerdo, puesto
que el vo poético, entrado en la madurez, siente
lejanas las experiencias vividas afios atras. La elegia
serd el medio expresivo mas adecuado. El metro
dilatado del ciclo anterior se contrae. Se ha vencido

paradéjicamente mucho romanticismo.

Con estos poemas R. Molina cae dentro de la

61bita del realismo de posguerra, PpOT lo que en clerta
medida su poesia se ha vuelto mas instrumental, mas al
servico del hombre, sin olvidar la belleza del

lenguaje poético, no buscado aprioristicamente, S1no

exigido como virtud clasica.
El cotidianismo Yy realismo fueron observados
por la critica coetanea de R. Molina,

sagazmente tanto o
esta ultima,

como por la mas reciente. Dentro de




Guillermo Carnero escribié: En 1la "Elegia Novena",

Son muchos los que piensan que el
dedicada a Damaso Alonso, se autodefine
Ricardo Molina (en tanto que individuo y representante
de una clase) como un ser que mo huye de la realidad
cotidiana ni busca embellecerla como forma de evasiénj
por el contrario, es idéntico, dice, a los demas
hombres, si acdso mas triste y desolado -por tener

edicidén Caatico ("
poeta..."),

mayor conciencia-, inmerso en un mundo sérdido (sexta
estrofa). El poeta insiste en un cotidianismo del que
que habia toques justos naturalmente surgidos en otros
anteriores del mismo libro (...)" (25).

Todo ello es cierto. Sin embargo, conviene no
cargar las tintas en el segundo término del principio
cosmovisionario de Molina: "yo-en-el-mundo", sino, 2l
contrario, en el primero, pues aun se observa un
fuerte subjetivismo individualista e irraciomalista,
que ccnecta con la tradicidn poética contemporanea.
Con todo, el factor hiscérico y la colectividad -no su
representacion, segun viene a decir el profesor

Carnero- van ganando terreno:

"He aqui, oh alma mia, tu reino, tus dominiosj

he aqui el mundo en el cual cantas todos los

/dias.

No hay mas color que el de las calles
/embarrizadas;

ni otra misica que la de los carros y bocinas,

ni mas perfume que el de estas casas de los
/barrios

que apestan a miseria de siglos, ni mas
/belleza

que la de los humildes animales que pasan

PR |}
(25) Guillermo Carnero, El grupo "Cantico
n.85.

de Cérdoba, op.cit.,



entre los hombres como seres
/paradisiacos." (26)

’ Fijémonos en la expresién de estos versos
(podriamos ?aber extraido otros ejemplos) que prueban
nuestra matizacién. E1 hecho de que el "yo" poemitico
emplee el término "alma" y use la segunda persona, en
vez de la primera, como seria légico, me parece una
prueba de que existe un deslizamiento de fuerzas en la
oposicidén "yo"/"mundo". Esto es, el yo del poeta sigue
siendo el protagonista de estos verscs, pero no desea
aparecer como tal, y es por eso por lo que se
distancia. El lector no percibe ya un "yo" individual
y personalizado, sino un "yo" universal en el que el
lector se ve incurso. Ahora bien, la técnica, que se
hace patente de vez en cuando en este ciclo, se
generalizara en la segunda etapa poética de Molina. De
ahi que sostenga que el "yo" de estos poemas y del
ciclo entero sigue erigiéndose en proctagonista. Asi,
el poeta recuerda el amor vivido y reclama el
revivirlo mediante la memoria que lucha tenazmente
para que el tiempo implacable no triunfe. Pero
consciente 1e la derrota R. Molina entona un
monodialogo ditirambico llens de dulce melancolia o

apremia con insistencia a amar, como dicen estas dos

muestras.

"Dylce es vivir aunque se goce en Vvano,

aunque se sufra en vano dulce es vivir,

aunque el corazdén sea como un fruto
/envenenado,

aunque el alma sea como la sombra de un
/péijaro." (27)

(26) De "Elegia xXVII", en Elegias de Sandua, oP1/110.
(27) De "Elegia XX", en flegias de Sandua, OP1/102.
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Amame esta noche, amor mio,

dmame y no rompas este corazén que te
/pertenece

y cuya enfermedad tiene tu mismo nombre

y tu rostro y tu alma

y tu cuerpo y tu gracia y toda tu
[figura." (28)

IV.1.2.3.Ciclo tercero (1948-1949)

Tras esos anos, 1948 se constituye en frontera
entre el ciclo anterior y el ultimo, que dura hasta
finales de 1949. con el que se cierra la primera etapa
poética de R. Molina.

En este nuevo ciclo nuestro escritor da
pruebas una vez mis de su desilusién y jibilo vitales.
El subjetivismo e irracionalismo siguen imperando. Y
aunque el primer elemento del binomio "yo"/"mundo" ya
no es tan egotista, sin embargo el poeta no sale
completamente de si, ni de su mundo, a pesar de que

escriba versos como:

"Despierta,
renace con la luz, vuelve a ser

memoria del dia,
historia y cancién de la tierra.

..llu.--..------o-..--..---u.-..l...

Despierta, que la luz, la flor, el cielec,

se besan en tus labios,
rondan tu suefio." (29)

e

(28) De "Qué amante...
(29) De "Cantiga', en

"  en Regalo de amante, orPl/74%.
Elegia de Medina Azahara, OP1/192.



Pero si su filosofia de la vida y la visién de
l?s tema% que mas le acuciaron al hombre de ese tiempo
siguen siendo basicamente los mismos que los de los
ciclos anteriores, no puede negarse la existencia de
matizaciones y ahondamiento en el tratamiento, asi
como cambios en la expresién. En cuvanto a lo primero,
se observa que el amor y el tiempo quedan
trascendidos. El punto final al que ha desembocado el
poeta es coherente un el de su arranque: salvar la
Belleza y el Amor del pico destructor del Tiempo,
segun expresd el poeta en:

"Amor entonces, ley del universo,

palabra eterna y Unica, su sombra

ssbre todos los szres y las cosas,

sacra palmera edénica, esparcia

y su rocio magico brillaba

en los intactos ~3talos matinales del
/mundo." (30)

"E]l olvido y el goce, dialogando,

esparcen un murmullo que es la rosa,

y la luz del amor ilumina mi alma

en la conciliacién dichosa de esta hora." (31)

En cuanto a lo segundo, y en correspondencia, R.
Molina ha desnudado su palabra hasta encontrar
esencial. El metro y el ritmo se han reducido
miximo mediante el endecasilabo y el heptasilabo.
sencillez se entroniza en la poesia de nuestro autor:

"Estoy desnudo, el sol con fuego dice
cuanto diria el hombre enamorado.
Basta el silencio a confesarlo todo,

en Corimbo, OP1/156.

. . "
(30) De 'Memoria del amor”, .
(31) De "Abril", en Corimbo, OP1/148.




si tendido en la orilla de algin rio
el hombre calla y en su pecho, mudo,
; un sol como el del cielo resplandece.

Ya no necesitamos las palabras.

Ya basta el sol que besa, basta el rio

que nos lleva en sus ondas lentamente,

y el viento que los ojos acaricia,

la verde sombra que en la boca tiembla." (32)

Con estos poemas y algunos otros de inicios de

1950 ?l‘ lenguaje poético moliniano, desde esta
cosmovision, no pudo dar mas de si. Estaba agotado
porque la meta se habia conseguido. R. Molina,
entonces, se dispone a ensayar nuevas formas gque
expresen adecuadamente sus variaciones
cosmovisionarias. Estamos en el umbral de su segunda

etapa poética.

IV.1.3. Segunda etapa poética (1950-1967) (33)

En efecto, el paso de los aflos y lecturas e
Brecht, Neruda, etc., le encaminan a hacer un nuevo

tipo de poesia. Desde luego, no se trata de cambios o
dicales, sino de desplazamiento de
diaiéctica cosmovisionaria.

transformaciones ra

interés y enfoque en la
ci R. Molina puso el acento, durante

Consecuentemente,
en el primer término del

la primera etapa poética,
principio "ser-en-el-mundo",
énfasis lo colocara en el segundo

ahora, en ésta segunda, el
elemento del

/148-149.
ética abarque cerca de

las vicisitudes y Sus
Molina, segun ya hemos

(32) De "Desnudo", en Corimbo, OPl
(33) No debe extrafiar que esta época po

dos décadas, sl tenemos en cuenta
sas por las gque hubo de pasar R.

cau F
d de estudiar.

tenide oportunida



binomio, pero sin olvidar el primero. Por tanto, R
?

Molina se considerari en estos momentos "hombre entre
los hombres". .

La evolucién de la visién moliniana del mundo
es perceptible sobre todo en la segunda seccién de
Elegia de Medina Azahara, La casa, A la luz de cada
dia, Homenaje y otros poemas varios.

De acuerdo con el enunciado basico expuesto,
me es dificil, apoyandome en la obra poética de
Molina, compartir algunas opiniones de sus estudiosos
que afirman que la poesia de nuestro autor va del "yo"
al "nosotros", pues a tanta exclusién no llegé R.
Molina, como demuestra una lectura detenida de los
poemas de esta época. El poeta no ha hecho sino ser
consecuente con su vision del mundo: desembocar en una
poesia instrumental sin poner en peligro la palabra
poética, que, aunque sea suya, también lo es de todos
los demas hombres:

"Con palabras de todos compongo mi cancién
para que a nadie sea mi voz extrafia." (34)

"pues mi vida no es mia solamente, es la vida

grande Yy desgarradora de cuantos me rodean,

de todos los que sufren y luchan por ser
/libres.

No latido de un suefio, sino la vida a
/secas." (35)

Que esto és asi lo podemos probar efectuando
un analisis comparativo entre las distintas etapas
poéticas de Molina y entre éstas ¥ la tendencla

: ' da dia, OP1/237.
34) De "Prélogo', en A la luz de ca , -
E35; De "Carta a’Georges Borgeaud", en A la luz de cada dia,

OP1/284.




oética " ial" : o 1
P a '"social” de posguerra espafiola, como iremos

observando en adelante.

El primer principio que debemos fundamentar es
el siguiente: la segunda etapa poética de Molina no
supone ruptura con la anterior, ya que el universo

filoséfico sigue siendo uno, aunque enfocado desde
otra perspectiva.

El lector de la obra de R. Molina se queda
pasmado cuando detecta en este poeta que su visidén del
mundo es una visidn comunitaria y totalizadora. En su
primera etapa, nuestro escritor canta y habla de los

. seres elementales no como elementos extrafios al
hombre, sino como compafieros del hombre; uno y otros
dialogan: se confunden en la Naturaleza:

"Oh qué dulzura,

qué extrafia y admirable dulzura,

descender, abrazados, desnudos, al fondo
/obscuro del rio,

desnudos y abrazados para siempre,

y asi, gozosos, liquidos, disolvernos en
/ondas,

en claras ondas plateadas, verdes..." (36)

En la segunda etapa, aunque =1 tomo himnico y gozoso
ha desaparecido, el poeta sigue siendo fiel a su
anhelo de fundirse con ia Naturaleza tras la muerte:

"Dormir, dcrmir y deshacerse en tierra,
sobre la tierra. Que la voz agite

las grandes hojas negras de 1la noche
bajo la noche alta de los cielos.

Dormir, volver a ser el ser de tierra,
largo cuerpo durmiente abandonado,

i i 1 oP1/23.
(36) De "Céantico del rio", en El Rio de los Angeles,
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vida o muerte, a la noche, sélo noche,
solo cuerpo sin rastro ni semilla." (37)

Esos y otros muchisimos ejemplos que el lector
de la poesia de R. Molina podria descubrir por si
mismo, indican a las claras que en las dos etapas el
principio de solidaridad con el universo se mantiene
intacto a través de la trayectoria poético-vital del
cordobés. Lo que ocurre es que en la primera etapa
existen una mayor intensificacién y preocupacién por
identificarse con el cosmos que en la segunda. Por

ranto, es el grado lo que cambia y su tratamiento
formal.

Paralelamente, la comunién con el hombre es
menos intensa en la primera época que en la segunda.
En ésta hay mds conciencia histérica que en aquélla.
Ahora importa el hombre universal y la solidaridad con
él; en cambio, en la primera época habia un cierto
aire de romanticismo insolidario, mas no total, como
ya dejamos sentado. Versos de esta segunda época son,

por ejemplo:

"galiendo de mi mismo, todo lo malgastado

quiero salvar si es tiempo y arraigar la
/simiente

de donde brote un canto para todos los
/hombres,

asi el pan de la espiga y el agua de la
/fuente." (38)

Pero no nos hagamos ilusiones, numerosas ocaslones hay

en los poemas de la primera época en que nuestro poeta

canta no desde su COrTé de marfil, sino desde la

i ) i Mistral', en
(37) De "Postrer desed. Homenaje a GCabriela "

Homena je, 0P2/105.
(38) De '"Carta a Georges
OP1/284.

Borgeaud', en A 1a luz de cada dia,
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tierra y tiempo en que le tocaron en
recordemos los versos:

suerte. Asi,
"Cant -
a con tu voz, con tu acento propio, pues
/sélo tu voz misma
puede ser plenamente aceptada y recibida por
/las otras almas,
que quisieran decir lo que tu dices,
que quisieran decirlo y no tienen
/palabras." (39)

Y:
"A mi derecha un muro divide inflexible la
[tierra.
Todos los hombres detras y yo com ellos." (40)
0: '

"Asi, tu voz, Gerardo, asi tu canto,

su virtud musical de flor o brisa
ejerce entre nosotros libertandonos

de los lazos oscuros que nos atan

al torpe culto de nosotros mismos.
Intima luz su oriente de armonia

en nuestro roto corazbén despunta

y sentimos que somos Otros hombres

en el orden bellisimo del mundo," (41).

Bastan esas citas. A través de ellas hemos
podido comprobar el mismo principio cosmovisiomario.
Tan s6lo una diferencia habremos observado: mientras

en la primera etapa el poeta se considera pontifice o

portavoz de la humanidad, en la segunda se mira como

(39) De "A la vida que es gracia",

oP1/18. A
(40) De "Psalmo IV (€1 Muro)", en Psalmos, op2/12.

(41) De "Oda a Gerardo Diego'", en Corimbo, oP1/169.

en E1 Rio de los Angeles,
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?no‘m?s entre los demas hombres, pero sin perder su
individualidad de poeta y de hombre. Por tanto, la

solidaridad con el cosmos ha llegado a ser solidaridad
con la humanidad:

"La oscura humanidad es tudo mi hori-onte,

pero a través de su mortal miseria

he sabido de ti, por eso me es amada.

La perfeccién no estid en remotas esferas,

sino en si mismo; asi ser hombre es ya
/bastante." (42)

0 en:

"Mira en la luz quieta el dolor y la alegria
/del mundo

juntos sufrir y gozar. Asi unidos, rosa y
/cicuta

se funden nupciales de clara fuente en el
/beso." (43)

Los contrastes hasta ahora analizados implican
otros. Entre ellos, estd la consideracion del tiempo.
Como ya hemos dicho en alguna ocasibn, para Molina el
Gnico tiempo que cuenta es el instante presente. Y es
légico que eso sea asi, porque si ser es "ser-en-el
mundo", todo tiempo estard condensado en el presente
fugaz. Esa 1idea de Molina, que se apoya eén las
filosofias del siglo XIX y, en particular, en Machado
y Cernuda, sera tratada en su poesia de dos maneras
distintas y paradéjicas: el tiempo como eternidad y el
tiempo como experiencia. Desde el primer punto de
vista, su consideracién pasara por tres estadios,

correspondientes, en rérminos generales, a los tres

ciclos analizados de la primera época moliniana. En el

(42) De "soliloquio", en Corimbo, oP1/183.
(43) De "Cantico del domingo soleado.
Alonso'", en Homena je, OP2/104.

Homenaje a D77 180
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primer ciclo el tiempo es onsiderado como generador vy

no destructor; el cardcter devastador, aunque

presente, no domina. Asi, el yo poético se nos muestra
como si no tuviera conciencia del tiempo; lo nmercibe
ancho y largo. El presente parece e-ernizarse. Lo
demuestran la sintaxis y el ritmo versicular empleados
por R. Molina. Efectivamente, la sintaxis caudalosa
que demora el enurciado de la oracién principal tiene
ese fin, y, consecuentemente, el versiculo largo y
dilatado disrurre dando sensaci6én de ilimitado, como,
por ejemplo, en @

""Mas alla de la Breiia

que en los valles desiertos dilata sus tres
/brazos azules,

donde sélo se oye el coloquio

blanco de las adelfas y de las zarzas,

donde el tigre embarrizado del viento hace
/sonatr los cafiaverales,

canta el Rio de los Angeles..." (44)

El tiempo, pues, esta sentido como un eterno ¥
glorioso '"ahora". La plenitud lo invade todoj el
protagorista de esos Versos vive en un estado

nirvanico y atemporal:

":0h qué verde quietud! iQué soledad

perfumada! jQué sombra
de sotos plateados!" (45)

En el segundo ciclo de esta época, por el

contrario, el tiempo es visto desle el recuerdo.

Mediante la memoria el pasado se hace presente. El

poeta quiere eternizar aquel tiempo de plenitud

amorosa en la palabra poética sin detenerse en

(44) De 'Mas alla de los arenales...
Angeles, opl/17.
(45) 1Ibid.

" en Bl Rio de los
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lamentaciones sensibleras ni en quejas pastoriles sin
fundamento en la realidad, sinc que desea revivir y
recuperar aquel momento amoroso vivido en plenitud.

Por tanto, su regresion no es a algo muerto sino a la
vida, aunque lo crea quimérico:

"Imposible. Aquel tiempo ya pasé para siempre.

Pero dime que todo es uni pesadilla.

Dime que no han pasado los afios, amor mio.

Dime que no has dej-do de amarme, daulce
/amiga." (46)

Para poder alcanzar o capturar el instante
fugitivo nuestro poeta se sirve de la técnica de la
superposicién y yuxtaposicién temporales. De ~<> modo
el "antes" y el '"después" quedan recucidos en el
"shora" de la narracién, como podemos ver e los

siguientes versos:

"Y no sé si esa rosa solitaria y tardia

es acaso la pena que queddé aqui una tarde

y que luego en silencio dio un aroma suave

y ahora me pone triste después de rantos
[dias.™ (47)

0 en:

"Los que lean mis Elegias cuando yo esté ya
/muer _o
= 1
dirin: "Este poeta era igual que nosotros .

]
lt.l'..lll'-l.l.l.'l....ll..llll'..t'...‘

Pero yo habré ya muerto y sera primavera
Lo (48)

e e e
Il.lO..-.ll.l..l.ll....ll..lll..

(46) ©De "Elegia XVII", en Elegias de Sandua,
, "

(47) De "Elegia VII',

(48) De "Elegia : L

op1/100.

en Elegias de Sandua, OP1/87.
en Elegias de Sandua, OP1/95.




= ) ; i §
. El deseo por inmovilizar el
lnstantaneo es aun mucho mis patente

presente

o . en el tercer
ciclo de esta primera época:

"Y esa melancolia

de codiciar eterno

el goce cuya esencia

es durar un instante." (49)

Para conseguir el poeta su propésito se vale
de la meditacién ante wunas ruinas convertidas en
leyenda y cancién, que constituyen recuerdos del
olvido, segun dice R. Molina en este poema:

“"Mientras tierna mejilla y ojos verdes
rojos labios y morena frente
primavera en pecho delicado
tallo de flor, languido, en cintura,
dios sin velo en astro al mediodia
rosa, rama, abeja y vino canten,

ti, narciso de olvido,

ti, misica cantandose a si misma,

Medina Azahara, beso que se besa,

ta y yo, viviendo, amando,

dulce le,enda, vivos

y muertos, Yy olvidados,

y presentes, y eternos, en cancion, en

/amor." (50)

En cambio, la nota del tiempe como destrucciodn

es mis insistente y reiterativa en los poemas de la
ética. Ahora la conciencia tragica del

segunda época po
"yo", sino por

tiempo no se percibe a través de mil

. "
medio del "yo humano" que sufre, padece :
la visién temporal no es cosmica ni

y goza

también. Estc es,

a de Medina Azahara, oP1/197.

" srabe", en Elegi ;
De ''Poeta arabe , " en Elegia de Medina Azahara,

" dientras tierna mejilla...
OP1/194.




subjetiva, sino histérica, pues el poeta, como hombre
s? siénte parte de un todo social. Por eso, es l;
Plstorla, el fluir del hombre y sus cosas los que
lnteresan ahora destacar. No en vano la vida ha ido
dejando en el poeta hondas huellas. Sus versos ya no

contilienen tanto entusiasmo, pues la elocuencia es de
tono menor:

"Todo lo que habla, habla de nacimiento y de
/muerte.
Todo 1o que vive es, hasta cuando canta, una
/queja.
Todo lo que canta, implora o desafia al
‘ /destino,

a este cruel destino que no ha cambiado ni
{cambia.” (51)

El npuevo tratamiento que R. Molina da al
tiempo tiene sus consecuencias en los temas de la
Belleza y la Muerte. La misma realidad es mirada con
dos cristales diferentes. Si en la primera etapa
Belleza-Muerte corrian paralelas, en la segunda la
correlacidn correspondera a la parcja Realidad-Muerte.
Me explico, hasta finales de los 40 y comienzos de los
50 R. Molina subordina el tema de la Muerte a los de
la Belleza y Vida; en cambio, a partir de esa linde,
la experiencia y realidad vitales relegan a un segundo
plano la Belleza y prevalece la Muerte, como resultado
de sus particulares preocupaciones temporalistas. Ello
es palmario cvando se advierte que R. Molina desea por
todos los medios expresivos a su alcance salvarse de
la Muerte, del olvido, de la soledad, mediante dos
maneras posibles diferentes. En la primera etapa el
fin de la vida lo identifica R. Molina con la vuelta

al Edén; en la segunda, al entrar en juego el ser en

la historia, el poeta dice salvarse entrando en la

(51) "Treno", de "Elegiacas'", en Otros poemas, or2/238
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leyenda de los grandes hombres. Por tanto,

’ esos dos
procesos, e. cosmico y el histérico,

no son sino dos
planos de una misma visién filoséfica del mundo y de

la vida, contradictoria, como ya se habrd percibido y
se comprueba una vez mis en estos versos:

n . . .

El arte de vivir jes distraerse
en la filosofia divagante
de conocer el mundo y conocerse?

..I...Ihn....l..l.IC....II..‘...

jAlegria de ser aunque se viva
a irrefutable muerte condenado!
jiPuro goce del alma irreflexiva

que el porvenir olvida y el pasado,
para quien el presente s6lo cuenta,
ajena a su destino decretado

desde la eternidad y esté contenta
con su suerte y sonrie con amor
y vive comc el pajaro y la flor! (52)

"Pero yo no soy mas que un hombre umbric
a pesar de la tierra, el sol y el aire,
criatura mortal sin privilegio,

sometido a mi ley, tal pez o ave

a la suya, liviano como planta,

que viene de un linaje de difuntos

y camina a la mueite como todo

y sabe a diferencia de los otros

su corrupciém, su nada, su miseria,
]|
y esa es su gloria y ese su martirio." (53)

j oP2/73-79.
" j Omar Khayyan'", en Homenaje,
gi; g: ":;':::'J'f 3 "Elegiacas', en Otros poemas, 0P2/224.
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Si imi
n embargo un tono y sentimiento muy distintos |
embargaa al poeta cuande se abandona al Cosmos:

"Aé cuantas cosas dice sin palabras viento,
qu? indecible frescura brota callado el musgo,
cudacas invitaciones prodigan los pinares,
el alamo gallardo, la liberal morera,
mientras el cielo puro enrojece al crepusculo
coronando de gloria la frente de la

[tarde." (54)

Por tanto, con la entrada de la realidad mas
cruda 1% cosmovisidén realista cantada en su pureza en
la primera etapa de esta poesia ha llegado a ser
solidaria y ética. De la pureza natural se ha pasado a
una pureza ética que hay que salvar a toda costa
mediante a palabra poética.

El tema del amor es otro punto de apoyo para
diferenciar la primera de la segunda época poética de
Molina. Dicho eje recorre todo el sistema lirico de
nuestro autor. Pasa como por tres momentos en la
primera etapa: amor-pasién, amor en el recuerdo y amor
trascendido. En cambio, en la segunda etapa, el amor
al hombre universal te canta como en sordina para que
el yo del poeta no se perciba demasi. o

"Los amantes que eternizan

su amor, ah, coémo se engafian

para engafiar al amido

fingiendo fe en la flor bella

y cuanto al florecer muere." (55),

De "Alabanza del silencio. Homenaje a José de las Cuevas'",

en Homenaje, OP2/157.
De "Teatro erdtico.
Homena je, OP2/133.

Homenaje a Alfonsa de la Torre', en




Pu€s 1interesa ahora el hombre en su vivir cotidiano,
no el canto del poeta enm cuanto individuo:

"i{Qué importo yo? De mi brotan los versos
tal las hojas del 4rbol, o las ondas

de la fuente... Mi historia es ser. Importa
la ciudad con sus patios y sus torres,

las gentes con sus penas y alegrias,

R L L P P N S . |

(Y qué decir de la expresién? Aunque nos
detendremos en el siguiente capitulo, ahora podemos
adelantar que el corrimiento de fuerzas establecido en
la segunda etapa exige, consecuentemente, una
expresion concorde con el cambio de actitud de Molina.
Ahora se narra mas que se canta. El principio implica
un lenguaje aparentemente menos bello, un tono mis
apagado, la frase inteligible y el lenguaje comin: el
verso, en definitiva, pierde brillo y se torna opaco.
A la par, concentracién e intensidad ensancharan la
semadntica, ya que el poeta dice mas con menos
palabras.

Tras lo expuesto, creo que es innecesario,
como cualquier conocedor de la poesia espafiola de
posguerra podrda deducir por su cuenta, exponer las
diferencias entre ésa y la poesia de la segunda etapa
de R. Molina, pues son obvias. Por tanto, esta etapa
no puede caracterizarse como "social", ni constituye
ningin paso al "nosotros", sino un desplazamient? del
principio de la filosofia de la vida que poseia R.
Molina: "yo-en-el-mundo", segin hemos podido probar.

Consciente de este cambio y de estas dos épocas

su  a.g F:
poéticas, nuestro autor lo dejé bien sentado, como

reflejan bastantes

poemas correspondientes a dichas

16 13! ] i Roldan", en
(56) De 'Meditacién poetica. Homenaje a Mariano .

Homena je, OP2/175.




etapas,
periodo:

entre los que extraigo una muestra de cada

"Esta es mi vida tal como la sofié en otro
/tiempo:

un largo muro de barro perfumado y rojizo

que rodea un espeso jardin,

arboles cuyas ramas se besan en el agna,

pavorreales en la penumbra de las magnolias

y sol, y lluvia, y luna, y viento, y sombra,

y una alegria profunda como cicuta,

extrafia como eldboro,

y mis labios abrasadoramente aspirando las
/flores

igual que aves de pétalos o pestafias de gracil
/durmiente." (57)

"Hui la poesia de la palabra

y la conversacién commigo mismo,

lo personal, lo intimo,

cuanto "mio" es llamado.

La hermosura gozaba de las cosas

sin pedir mas, belleza cotidiana

que ignoran los que inventan para todo
explicaciones.

Abandoné el ensuefio y la rampante
razén. Iba entre acacias

sin voz ni pensamiento.

Como los viejos arcos extasiados del puente
quedaba inmévil en la orilla verde

del simple ser. A veces

me sentia rival de la cambiante nube.
Olvidado de mi, sofiadora inconsciencia,

entretejido a todo,

(57) De "yisitacién', en Corimbo, OoPl/161.




me abandonaba confiado, alegre,

al destino comin de cuanto existe." (58)

257-258-
" i ia", de "Liricas", en Otros poemas, or2/
(58) "Experiencia’,
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MUNDO Y FORMAS DE EXPRESION POETICA

Hemos observado cémo R. Molina habla en su
poesia de temas universales y eternos, comunes a casi

todos los poetas de cualquier tiempo y lugar. El
mismo, en su primer poemariv publicado, lo dejé dicho
con total nitidez, sirviéndose de unas palabras de
André Gide: "Touches choses son dites déja; mais
comme/personne n'écoute, il faut toujours
recommencer...'" Cita esta equivalente al dicho: "Nada
hay nuevo bajo el sol". Y, mias aidn, el poeta, en su
"Elegia XIII", de Elegias de Sandua, expresé con
ironia:

"Los que lean mis Elegias cuando yo esté ya
/muerto

diran: "Este poeta era igual que nosotros.

;Sus amores? jAcaso no hemos amado todos!

;Su tristeza? {Quién no estuvo triste en la
[vida!

Asi cualquiera puede ser poeta.

Es facil hacer versos sin medida

y hablar siempre de rosas y de lilas,

de cielos y de nubes, de besos y recuerdos.™"

Por tanto, el qué o plano del contenido de su poesia

podriamos hallarlo, aunque con matices, en cualquier
embargo, es la forma de ese

la que les diferenciaria. Asi,

otro escritor. Sin

contenido o expresiéu
por ejemplo, tcmemos una muestra de - formas de

contenido literarias de un mismo tema, desde 1940 a

1965: el paso del tlempo. Sin duda, repararemos en que

la voz unica de nuestro poeta adopta tonos disimiles




dependiendo de las sensaciones y sentimientos que el

autor quiera expresar en ese instante dnico e
irrepetible:
1" L4
1. "Sobre la tierra abandonada el viento
es quien pasa cantando largamente
su dolor grande y negro." (1)

2. "Cerca estoy de las turbias aguas
que pasan sin posible retorno
comd misterio que no se repite.
Huyen, pasan y dejan un ronco
eco de gozos fugitivos". (2)

34 : "Y todo
enloquecido gira, la creacidon y el amor
describiendo en la noche solitaria
la 6rbita fugitiva e inmensa del
/engafio..." (3)

4."El tiempo corre -;inGtil?- y no me arrastra
/por completo.
Alguien vino, se fue y vuelve esta tarde
/abrumadora
porque el Amor en cada amor regresa." (4)

5. "Nacer, vivir, morir, pasar... Cantando
nacen, viven y mueren en la tierra
las criaturas del agua y las del bosque.
Risuefios como ti van a la muerte.” (5)

6. "E1l tiempo corre, vuela, nos arrastra con él,
1
viento, rio, tormenta, desbocado corcel.

(1) De "Elegias", de "Elegiacas", en Otros poemsép(2)5’%229.

(2) De "Otofo", de "Elegiacas', en Otros poemas, ;ms

(3) De '"Elegia de Julio", de "Elegiacas™, en Otros p 45
oP2/230. ’

(4) De "El rostro variable.

or2/80. : ; i
(5) De "Luna fiel", en Elegia de Medina Azahara, OP1/2

& ] Y
Homenaje a Dante”, en Homena )e,
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El tiempo es laberirto, noria, latigo, beso,

y locura y ciprés y fruto en granazon
y acequia desbordante que lanza un fres-n~
/son." (§)

Y éstos otros, de la segunda época:

7."Yo vivo con el tiempo y con él muero.
Con las cosas que pasan voy de paso.
Despierto luminoso con la aurora
y en las tinieblas del poniente caigo." (7)

g. "Este jardin
cerrado es todo &l tiempo. Las almenas
primaverales triunfan con sus siglos
de musgo nuevo. El agua de la alberca
-oro y verdor- no muere:" (8)

9. "Entre el ser y no ser alucinado
y vacilante voy un dia y otrcj
latigo es el minuto; la hora, potro,
y la vida, verdugo enmmascarado." (9)

10. "Todo lo -que habla, habla de nacimiento y de
/muerte.
Todo lo que vive es, hasta cuando canta, una
/queja.
Todo lo que canta, implora o desafia al
/destino,

De "Psalmo XXIX (Tiempo tragico)", en Psalmos, 0P2/39.
Para recordar la cronologia de los e jemplos, ’vegnse el
cap. I de la segunda parte del trabajo y el Apéndice 11,

gegin los casos.
De "Tierra natal.

or2/91. ;
De "Carta a Vicente Aleixandre", en A la luz de cada dia,

OP1/281-282. :
"Kasida", en A la luz de cada dia, OP1/261.
"Treno", de "glegiacas", en Otros poemas, 0P2/238.

Homenaje a Manuel Reina", en Homenaje,




a este cruel destino que no ha cambiado nj
/cambia. (10)°

Los ejemplos nos ensefian que el ritmo adopta

dinamismos diferentes, porque expresan tristeza,

serenidad, cierta <omplacencia, anhelo, desasosiego,
agritud, etc., ante la fugacidad de la vida. Ademas,
observando ésos como otros posibles ejemplos, se
advierte dentro del sistema poético moliniano
contradicciones y paradojas que ensanchan los

elementos d=21 conjunto poético.

Pves bien, esta breve rz2flexidén viere al caso
para afirmar que el discurso y cosmovisiéon de R.
Molina poseen una unidad en la variedad, como en pocos
poetas. Dicha unidad es la que sostiene este sistema
cuyos planos de conterido y expresidon quedan en una
relacién de interdependencia, de forma que un cambio
sustancial en cualquiera de sus planos y niveles
acarrearia un nuevc sistema, lo que no sucede en
nuestro poeta, a pesar de la variedad y evoluciénm,
légicas, por dos razones: a) el principio
cosmovisionario "yo y mis circunstancias" es
inamovible, a pesar de la mayor importancia que
adquiere el segundo término del principio en la
sagunda etapa poética de Molina; pero, nunca queda
olvidado el primero; y b) la experiencia vital y la
quiebra de los valores inciden en dicha variaciénm.

Por ultimo, no es mi intencidén, innecesario es

advertirlo, agotar el estudio del sistema expresivo de

ya que lo que urgia era estudiar las
Tan

nuestro autor,
bases fundamentales que constituyen este sistema.
pues, deseo hacer unas calas en la expresidn
y la evolucién poéticas del
r cordobés. Nuestra intencidn
wisién del mundo de R.

sdlo,
para probar la unidad
discurso poético del auto

nos parece clara: puesto que la
Molina es una, vista con dos lentes distintas, queé
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configuran dos etapas
respectivamente, podemos
comportan tales épocas?,
independientes o son dos

poéticas disimiles,
preguntarnos: ;cémo se
iconstituyen dos sistemas
; subconjuntos de un dnico
conjunto, a pesar de lo expuesto hasta aqui? Y iqué
caracteristicas expresivas prueban nuestra
clasificacién dada a la poesia total de Molina?

V.l.La métrica

Dejamos sentado en el capitulo anterior que
nuestro escritor "ejerce" de poeta hasta
aproximadamente 1942. Durante el periodo preliterariec
su voz era sofocada por la de sus modelos. Esto tiene
su correlato en la métrica. El metro clasico y
tradicional, las formas romantico-simbolistas mas
grandilocuentes y un regusto ritmico trasnochado e
impersonal ordenaran los afios si no de aprendizaje en
el estricto sentido del término, si, al menos, de su
prehistoria poética. Las pruebas son irrefutables: los
manuscritos conservados en el archivo de R. Molina y
otras muestras hoy en poder de Miguel Molina Campuzano
lo demuestran. Naturalmente, como se dijo en otra
ocasion, bastantes de esas composiciones del periodo
preliterario fueron destruidas o perdidas; de poderse
recomponer o encontrarse, abonarian aun mas nuestra

opinién. Las que se salvaron fueron pulidas en mas de
una ocasién por la mano de Molina. Sin embargo,

contienea ciertos rasgos que vienen en apoyo del
aserto sostenido.
sonetos, uso inadecuado de la

jo al gusto becqueriano,
verso libre, odas al

Sea como sea,
rima, estrofas de pie queb:
dipticos, cuartetos arromanzados,




estilo horaciano ]
y algiun que otro ens '
ayc v
son Llas furmas métri iomi . Fhemny,
etricas predominantes en este momento:

"Soneto XVIII

¢Por qué callas si acaso nada ignora
tu alma serena que el amor irisa?
Tu divina hermosura esplendoriza

el silencio y la misica sonora.

Mi alma, al verte en tal silencio, llora
y sin embargo nada al fin la hechiza
como el dulce silsncio que realiza

en tu gracia la gracia de la aurora.

Eres la onda que tan sdlo el cielo
copia y la luz suave que de él brota,
limpida fuente de perenne hielo,

y a aquel que te ama con pasién remota
sediento de tu paz, frio de anhelo
no le das, noble fuente, ni una gota..." (11)

El conocimiento de esa realidad conduce a
afirmar que R. Molina se encamind al principio de su
carrera poética por las formas métricas que emplearon
los hombres de la generacién l.amada del 36 y algunos
de la primera gereracién poética de posguerra.

Después de 1942 el arte de Molina presenta una

cierta madurez. El poeta empieza a componer com una

voz impetuosa, caudalosa e himnica, siguiendo a los

y franceses postsimbolistas y
tras éstas, llegaran, luego,

maestros espafioles

romanticos europeos;

Fue enviado por Molina a
del 7 de noviembre de
como sabemos.

(11) El soneto permanece aun inédito.
Miguel Molina Campuzano en carta ¢
1940, junto con otras muestras poéticas,
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otras influenci
fluencias. Nos encontramos en el primer ciclo

de la primera etapa poética de Molina. El verso libre

o .
oderno que se torna muchas veces versiculg es el que
domina alora.

Para nuestro poeta, la forma versicular supone
un esfuerzo y una voz sostenida raramente encontrables
Yy pocas veces estimadas por poetas de su tiempo gque
emplearon casi regularmente el soneto y ctros metros
tradicionales, porque, segin él. "Escribir versiculos
es muy dificil si han de ser verdaderos versiculos:
exige una inspiracion sosteaida, una potencialidad
inagotable. Admiro a los elegidos que escribieron la
oda Las Musas y el Canto del Hades porque un solo
versiculo exprime tanta poesia como el mas perfecto y
clasico de los sonetos'" (12).

Todo 2osto, sin necesidad de dar mas pruebas,
lo han A4icho los estudiosos y criticos que se han
acercado a la obra de nuestro autor (13). Pero, a mi
entender, lo que importa no es tanto ver las
influencias cuanto especificarlas, examinar las formas
versolibristas, determinar la proporcién de cada clase
y clasificarlas, pues estaremos de acuerdo en que no
es el mismo versolibrismo el percibido en el poema "La
siesta en la vifia® que el de "A la vida que es
gracia", de El Rio de los Angeles, o en las piezas que

conscituyen Tres poemas, Psalmos, etc.

En estos primeros afios de la primera época
poética R. Molina fluctia, en términos generales,
entre la versificacién libre de base tradicional

(silva libre impar y con bastantes asonancias), el

(12) Diario, 30 de mayo de 1942.
(13) Véanse especialmente: Guillermo Carnero, El grupo

"cintico”™ de Cdrdoba, op.cit., p.82. Carlos Clementson,

Ricardo Molina. Perfil de un poeta, op.cit., p.33. Victor
Carcia de la Concha, La poesia espaiiola de 1935 a 1975,

t.II, op.cite, pp.318-819.
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verso libre (versiculo whitmaniano y claudeliano,

sobre todo) y el verso libre paralelistico, por una
parte; por otra, hay algin cultivo de 1la métrica

tradicional y clasicista. En cuanto a las formas

métricas primeras, lo esencial de estos ritmos es su

combinacién de endecasilabos, heptasilabos y

alej)andrinos, mayoritariamente, aunque no faltan otros

metros: 3, 5 y 6 silabas. Esto es, R. Molina basa el
ritmo, o bien sobre elementos fénicos, o bien sobre el
ritme de pensamiento, como puede comprobarse en
"Elegia segunda", de El Rio de los Angeles, y "Psalmo
II", de Psalmos. El primero de los dos adopta este
esquema:

Silabas




Como se habra comprobado, la fuerte presencia
de la rima asonante arromanzada, el ritmo heptasilabo,
endecasilabo y alejandrino, casi siempre, la suavidad
musical (auuque con algin desfallecimiento), etc., nos
hacen pensar en la estructura y musicalidad del verso

libre de base tradicional.

Sin embargo, cuando R. Molina decide, por

necesidaies animicas, dar rienda suelta, aunque nunca

desaforadamente, a su voz, echa mano del versiculo

whitmaniano o claudeliaco. Muestras de esta misica
vida que es

son, por ejemplo, los poemas "A la
de E1 Rio de los Angeles, e "Himno a Santa

Cecilia" (14). Los poemas de este grupo som, por lo

gracia",

(14) Cfr. Cantico, 1° época, n° 1, octubre 1947, pp. 4-5, ed.
facs., pp. 6-7. Ef poema lo creo de este primer ciclo
poético, per las razones aducidas, aunque fuera publicado
cuando R. Melina ya habia comenzado el segundo, de la

prime-a época poetica.




general, extensisimos,
musical y conceptual.

por ello exigen un gran aliento

. De ahi que R. Molina caiga, en
Cleértos casos, en la monotonia. Pero, a pesar de todo,

no desmerecen de los versiculos de los maestros de
esta forma métrica.

Por 4dltimc, en cuanto al verso libre
paralelistico, nuestro autor lo empleé en sus cantos
salmédicos, no aprendidos sélo en la tradicién
biblica, como se ha venido diciendo, sino tambidn en
los poetas catélicos franceses de entreguerras. Un

caso de este grupo podria ser "Psalmo XXIV", de
Psalmos (15).

De los tres grupos, los que mas abundan en
este primer ciclo de la primera etapa poética
moliniana son los dos primeros; el dltimo escasea. El
motivo, pienso, se debe a que R. Molina estaba mis
dotado para una poesia sensorial que para la de
pensamiento.

Por otra parte, como hemos indicado, nuestro
autor hace breves y esporaddicas incursiones en las
formas métricas tradicionales. Con ellas R. Molina no
aporta nada nuevoj; sin embargo, elocuencia y profundo
pensamiento pululan por algunas muestras. De todas, la
que presenta mayor y mas fuerte cultivo es el soneto.
Su estructura es variada, segin los testimonios que
han llegado hasta nosotros. Las formas mas frecuentes soni

9A 9B 9B 9A 9A 9B 9B 9A 9C 9D 9C 9E 9D 9E
11A11B1l1B11A 11A11B11B11A 11C1l1D1lC 11E11D117
11A11B11B11A 11A11B11B11A 11C1IDIIE 11C11D11E

7 o e

or ejemplo, algunos de

(15) Compirense poemas de Molina con, P L

La Tur du Pin, Lanza del Vasto, 0.W. de L.
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No faltan otras formas, como !

s dipticos, canciones,
tercetos encadenados...

Ejemplos de estas estructuras métricas
tradicionales los puede encontrar el lector en los
poemas "Jardines. Homenaje a Fernando de Herrera", "La
columna. Homenaje a José Maria Ortiz Juarez", "P;almo
de septiembre. Homenaje a Carles Riba", "Cancién

nocturna. Homenaje a Federico Gaicia Lorca", etc., del
libro Homenaje.

Pasados unos anos, ese metro ya no le
satisface por no adecuarse a sus necesidades
expresivas. El espiritu juvenil se repliega y R.
Molina se encamina hacia ritmos elegiacos. El metro es
mas corto y los poemas son menos extensos. Estamos,
pues, en el segundo ciclo creador.

En la produccidén poética de <ste periodo la
modalidad métrica adoptada por el cordobés presenta
tres ectructuras: poemas de métrica tradicional,
poemas que estdn a caballo entre ésa y la
versolibrista y poemas de verso libre. Dentro del
primer apartado podemos englobar, por ejemplo, "La
luna, si, la luna...", "Domingo", de Cancionero, pero
igualmente la "Elegia VI", de Elegias de Sandua,
escrita en alejandrinos, distribuidos en siete
cuartetos, con rima asonante en los pares, distinta en
cada uno de ellos, excepto en las estrofas tercera Yy
séptima, segin se comprueba en el siguiente esquema:

14 @ 14 @ 14 @ 14 @ 14 @ 14 @ 14 &

14 i-0 14 é-a 14 a-o 14 6 14 a-e 14 d-e 14 a-o

14 @ 14 @ 14 @ 14 @ 14 @ 14 @ 14 @

14 i-o0 14 é-a 14 a-o 14 6 14 a-e 14 6-e 14 a-o

mo grupo escogeriamos, como ejemplo,
El

salvo

Dentro de este mis
la "Elegia X", igualmente de Elegias de Sandua.

poema contiene trece estrofas de cuatro VvVersos,




?

repi i
pite un verso, especie de estribillo,
muestra en el esquema:

como se

14 @ 14 O 14 @
14 a-o 14 ¢ 14 §
14 @ 14 14
14 4-o 14 14 4
142 14

14 d-o0 14 {

14 @ 14

14 G-o 14 i

14 é-a
14 é-a
14 6
14 @
14 6

Sin embargc, poemas que entroncan con la
tradicién a la par que contienen caracteristicas
métricas del verso libre moderno, son, entre otros,
"Elegia IV", "Elegia V", etc., de especial
sensibilidad musical. En ellas hallamos distribucién
paraestroéfica, heterometria, asonancia y versos hasta
de diecisiete silabas métricas, segin nuestro cémputo.

Y poemas de verso libre, que no alcanza
dimensiones del versiculo, y distribuidos en series de
versos de mayor o menor extensiéon, podemos
encontrarlos en, pongamos Ppor Caso, "Elegia I",
"Elegia XIII", "Elegia .47 (g

Por tanto, siguiendo la doctrina de Isabel
1 verso libre, no puede hablarse en
concretamente,

Paraiso sobre e
sentido estricto de metro versicular,

en Elegias de Sandua, pues ninguno de sus Versos




r * - . .
presenta dimensiones métricas Yy estructura musical

propias del versiculo. De ahi que sea mas exacto

hablar de v 1 1
erso libre que de versiculo en este libro,
Yy que podamos hacerlo extensivo a todo el ciclo ya
) ' - ?
que ese termino debe reservarse para aquel verso cuyo

ritmo es paralelistico, o de abundantes repeticiones y
de una longitud extremada (16).

La progresion depuradora y estrechamiento
ritmico-musical no pard en ese ciclo creador. El poeta
fue a la caza de nuevas notas no escuchadas. El afio
1948 se configura, en ese sentido, como el inicio del
Gltimo ciclo de la primera época moliniana.

Durante ese afio cred algunos poemas notables;
de ellos, a mi juicio, "En esta encrucijada...",
incorporado a Corimbo, es uno de los mejores de este
momento porque condensa aspectos musicales conseguidos
en los afios anteriores y adelanta otros del ultimo
ciclo de esta etapa.

La tendencia a usar el endecasilabo y versos
de menor medida llega a su culmen, en esta primera
etapa poética, entre 1949 y primeros afios de la década
siguiente. Los ritmus endecasildbicos y versos de
signo impar son dominantes tanto cualitativa como
cuantitativamente. Asimismo, los poemas llegan a
ocupar espacios muy reducidos, ya que ahora la poesia
tiende a ser mis meditativa, reflexiva, trascendente y
concentrada. La proporcién entre el sentido y la
distribucién se equilibran. Las ideas se suceden

(16) Cfr. Isabel Paraiso, El verso libre hispdnico. Origenes y

corrientes, Madrid, Gredos, 1985, pp. 429-430. En cam?io,
iar el lenguaje de R. Molina,

Manuel Mantero, al estudl , ' r
sostiene que Elegias de Sandua "es un libro donde‘dom1na
ente el endecasilabo y

el verso largo, libre, preferentemen : g
el alejandrino, mas versiculcs de ritmo ordinario . r.

Poetas espaiioles de posguerra, Op. cit., p.358.




fulgurantes y son las que desprenden la musicalidad

interior del texto.

Esa caracteristica es la que ha hecho creer a
algunos criticos de Molina que la arquitectura formal
casi perfecta de bastantes poemas de este
poético es preconcebida. Asi, C. Clementson,

ciclo

en su

acertada, por momentos, exégesis sobre los poemas de
Corimbo, ha escrito: "La transparencia casi coloquial

y naturalisima, su diccién espontinea y distensiém
compositiva ceden ahora a una mis rigurosa
construccién, a wuna arquitectura formalista y un
lenguaje deliberadamente "artisticos", que pierden en
eficacia confesional y temblor emocionante lo que

ganan en mayor perfeccién y rotundidad estilisticas"
£17).

Sin embargo, la pureza de diccién, la
transfiguracién de conceptos en objetos poéticos y
aprehensiéon de los sentimientos cuya esencia es la
fuga, asi como la herida del amor y una sensacién
heridora, parecen contradecir la afirmacién de la nota
demasiado preciosista de estos poemas. No hay -creo-
beldad exterior en versos de misica alada y lenguaje
sencillo, como en:

"gabiduria tal tu sélo nos regalas

mientras, fénices vanos, perecemos

para lo mismo renacer mas tarde,

a no ser que un instante tu memoria

nos devuelva al edén purificados,

al edén que es tu patria y nuestra

/patria." (18)

De ahi también que discrepe de M. Mantero en cuanto a
la afirmacién que hace sobre los libros poéticos de R.

(17) Carlos Clementson,

cit., p.b2. i
(18) De "éemoria del amor', en Corimbo, OP1/157.

Ricardo Molina. Perfil de un poeta, op.




Molina posteriores a Elegias de Sandua: "Los

: demas
libros de R. Molina insisten,

: en lineas generales, en
el lenguaje, el estilo de Elegias de Sandua, en un
proceso depurador" (19). Si el

avance hubiera
consistido sdlo en la depuraciém, ;cémo explicariamos

la musicalidad y sabiduria que recorren por estos
versos, por ejemplo?:

"Cudn dulcemente resuenan los pasos

por la ‘escalera hacia uno mismo.

Se vuelve de los suefios de mundo y de riqueza
a la humildad serena de la casa.

Blanco papel, dama de noche y el tejado

lo son ya casi todo y mds no se desea.

Casa de silencio ;quién reconquistado

y humilde no se postra?" (20)

Asi, pues, la métrica de tipo tradicional y el
verso libre largo han desaparecido pricticamente en
este tercer ciclo. Prevalece y se instaura
definitivamente el verso libre corto. No obstante, el
compromiso entre la métrica tradicional y el verso
libre podemos descubrirlo en un magnifico poema, cuya
estructura formal es la del soneto sin llegar a serlo.
Se trata del texto '"Contemplacién", de Elegia de
Medina Azahara.

En la segunda etapa poética R. Molina se
atrevid a crear si no estructuras métricas notables y
desconocidas, si, en cambio, poco corrientes en
nuestra poesia de posguerra. Estas variaciones
métricas pueden ser comprobadas, por ejemsio, en el
poema "Costa del Sol" de A la luz de cada dia.

(19) Manuel Mantero, Poetas espafioles de posguerra, Op.

p.363.
(20) De "La casa", en La casa, oP1/227.

cite,




El verso oscila durante esta etapa entre las
dos silabas y las veinticinco, como en:

"Cuando 1lego

es tarde.

Cuando salgo

no hay nadie.
Pienso,

y me huye el pensamiento.
Por eso

llamo

a mi destino

Dafne.

iOh laurel
inalcanzable!" (21)

"Cayendo va con el trono azul abrumandole la
/universal delicia Ge su triunfo,

no sé como, y lo llena todo al fin con su
/madura ymelancélica soberania.” (22)

Versos con otras medidas son asimismo frecuentes.
Aparte de los de siete, ocho, nueve, once y catorce
silabas, emplea nuestro poeta los de trece, quince y
dieciocho silabas. Todo ello, junto al versolibrismo
que no llegara ya a ser versiculo y estructuras
métricas que recuerdan al hai-ku, indica que el verso
en manos de R. Molina se convierte en materia dactil y

maleable:
"Ataraxia, si. Tal la leccién solemne

que al oprimido, en gesto y silencio, solemne,
- n
con idioma de piedra, naturaleza 1mpone. (23)

Por tanto, en esta etapa poética el verso ha
cambiado: es menos exagerado y mas concentrado, ya que

i i OoP1/261.
"pestino", en A la luz de cada dia, O
8;; "Fin del c’iia", en A la luz de cada dia, 0P1/246.
(23) "cCitica", en A la luz de cada dia, OP1/268.
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el ritmo corre al unisono de las ideas. Esto es, R
Molina ha conquistado entre 1950 y 1967 aquel i;eai
expresado en su articulo suyo de 1944 ya conocido por
nosostros: "El pensamiento bello no necesita adornos;
encubrirlo de centelleante ropaje de imiagenes es velar
su hermosura. Aquel que logre la belleza desnuda del

pensamiento, puede desafiar los estragos del tiempo"
(24).

(Y eso es todo? No, sin duda. Cuando el poeta
cordobés mane’  unos materiales linguisticos esta
creando sen: ..)mes, ideas, sentimientos: una wvisién
de la vida. Por eso, R. Molina, como todo verdadero
creador, infunde vida al poema mediante el tono y el
ritmo.

El tono tenue, concentrado y chispeante de vez
en cuando, que ya venia de afios atrds, alcanza, como
veremcs, sus maximas cotas en la segunda época de R.
Molina, quien sigue exigiéndose un ritmo adecuado a
este nuevo enfoque visionario acerca del mundo. El
proceso comenzado alld por los iniciales afios 40,
donde la beatitud y asombro ante el mundo le
arrastraban a emplear un tono exclamativo, himnico,
caudaloso, si bien embridado, fue poco a poco
condensindose hasta llegar a sus ultimos dias, pues
las brechas abiertas por la vida, los desengafios y la
falacia le conducen al yo poético a una visién mas
real, aunque el entusiasmo se mantenga en pie, pero ya
no se hace tan presente como én aquellos poemas
juveniles y de primera madurez. Asi, comparando dos

. > g2 . " ? "
poemas con casl idéntico asunto, como "Elegia XX" de

Elegias de Sandua Yy "Homenaje a Omar Khayyan" de
su parecido, un

Homena je, observaremos, a pesar de
estoicismo mayor en el poema de la segunda época que

en el de la primera. Ello se detecta porque sintaxis y

(24) Cfr. "La estética del tomismo", Cdrdoba, 7-111-1944, p.3.
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ritmo siguen dictados muy distintos,

pPues mientras el
Primero usa una entonacién enunciativa seguida de 1la

exclamativa, a modo de estribillo
intensificador y embriagador,
interrogativas,

cuyo valor es
y de un par de oraciones
que tienen por misién resaltar una
cierta inseguridad y apremio por vivir intensamente,
el segundo invierte los polos: dominio del tonmo
interrogativo, en primer lugar; después, el
exclamativo. ;Qué sentido encierra esa disposicién? A
mi entender, el hecho de que esté antes la pregunta
que la invitacién a la ebriedad vital, estriba en una
mayor conciencia, en los afios de la segunda época, del
paso del tiempo, que ha rebajado el entusiasmo vital,
aunque no haya desaparecido del todo, segin dicen
estas estrofas de los respectivos poemas mencionados:

"Dulce es vivir aunque se goce en vano,

aunque se sufra en vano dulce es vivir,

aunque el corazon sea como un fruto
/ envenenado,

aunque el alma sea como la sombra de un
/pajaro.

M e PR S e SR T SR e i o

;Qué importa que la vida sea una cosa
/superflua,

qué importa esta inquietud sin nombre, esta
facritud

extrafiamente dulce de mortal primavera,

si la vida se agita y canta en torno nuestro

y entreabre las flores y los labios al beso?

;Qué importa todo al fin si la vida es tan
/bella

* an
aunque se viva en vanOse..:




" . . .

El arte de vivir ;es distraerse
en la filosofia divagante
de conocer el mundo y conocerse?
¢Hay para todo tiempo? Muerte augura
su carrera fatal y esa promesa

siempre se cumple, ay. Mortal criatura

A eternizarse aspira en la pavesa
del minuto y tan vana tentativa
le colma de fracaso y de tristeza.

iAlegria de ser aunque se viva
a irrefutable muerte condenado!

iPuro goce del alma irreflexiva
"

RS TR SRR T T A

En efecto, si colocamos a una y otra orilla de
1950 los poemas que R. Molina cred, extraeremos este
principio: mientras la vida gira en tornmo del "yo", a
pesar de las caidas, una sensacién de felicidad
edénica, de pureza, y desgarramiento ante la
imposibilidad de eternizar la belleza envuelven a los
poemas de la primera etapa. En cambio, cuandn la
mirada a la realidad no césmica, sino histérica (al
hombre en cuanto tal) impera, un nuevo mundo se erige:
resignacién y tranquilidad de animo. Dicho principio
se observa a través del t > y el ritmo. Veamos los

mas notables.

Si el poeta desea expresar la beatitud que le
circunda y cierta complacencia con el destino, pero a

la par deja asomar la protesta soterrada, el estatismo
iran entrelazindose mondtona e

y dinamismo ritmicos
inquietantemente, como en:

"Ccasi ahogada la voz, languidamente,

decia que una vez s6lo se vive,




la misma vieja voz que entre sus vinos
en Egipto cantara." (25)

"La sabiduria esti en saber poco como el
/ruisefior

y la vida no es una mascara decrépita

sino una doncella desnuda,

una virgen color de trigo que sostiene en su
/mano dorada

la bella manzana del cielo." (26)

"":Ay torre, mi dura torre,

¢quién te ha vuelto tan sonora?

Mi negra torre almenada,

{qué nube blanca te colma..?"" (27)

El movimiento de ondulacién y vaivén que
trasluce armonia y sosiego, y zozobra e
intranquilidad, segun los casos, puede verse levendec,
por ejemplo, los siguientes versos y estrofas:

"elevandose o descendiendo alternativamente
/sobre los prados quietos y el
/remolino salvaje del mar," (28)

“"De la tarde a la noche, de la noche a la

/aurora,

de la sombra a la estrella, de la estrella a
/la rosa,

oh puro dios fluyente entre candidas
/margenes," (29)

. 4 'f
(25) De "Variaciones/ezzmetro safico sobre una cancién vulgar’,
en Corimbo, OP1/162. :
i) 150.
(26) De "En esta ent:t:ucpada...", en Co;mbz,igP;é i
(27) De "Cancién 1;.7.;1‘31(:3. Homena je a Don Lu
Homena je, OP2/83. :
(28) De "Arg ;oética", en El Rio de los Angeles,ogil’}ll.:.a.
(29) De "0da a A...", en El Ric de los Angeles, .
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"baja del cielo al prado,
sube del prado al cielo." (30)

"Soledad total
de la noche al alba,
del alba a la noche

y del cuerpc al alma." (31)

"1 ae
ek VS WD

que se van miran ansiosamente.
Los que se quedan callan y bajan la
/cabeza." (32)

" . .
De sol en sol, de cielo en cielo, se despeiia

/soberbia

la nebulosa potencia del animal en celo." (33)

Por el contrario, el movimiento espiritual

ransferido a los versos que transcribiré es expresiodn

e quietud y gozo. La serenidad es la

nota

radominante. No obstante, en las muestras del segundo

periodo

poético late una quietud vaciiante y

desesperanzada:

De
De
De
De
De

":0h qué verde quietud! jQué soledad
perfumada! jQué sombra
de sotos plateados!" (34)

"En el instante en que nos encontramos

detuvo primavera su Curso delicado,

quedé la primavera detenida

en nuestro encuentro y todo lo
/olvidamos." (35)

"Alba", en Cancionero, OP}/SQ.
"aAzotea", en La casa, OP1/230.
"Balada": en A ia luz de cada dia, OoP1/251.
"giesta", en A la luz de cada dia, OP1/257.
YMias alla de los arenales...",

Angeles, OP1/17.
Deg"Eleéia y", en Elegias de Sandua, OP1/84.

en E1 Rio de




", . :
iCuanta luz cuajada de espesa miel!

iCudnta vida viviendo apasionadamente!

iCuanta flor ofreciendo sus labios al goce

que pasa como un viento juvenil entre
[calices!" (36)

1" 4
Cuan dulcemente resuenan los pasos
por la escalera hacia uno mismo." (37)

"El cielo sin palabras de azul puro
lnunda nuestra casa. Esti anclada

en su onda virginal nuestra esperanza.
Qué lejano su fruto y qué dudoso..." (38)

"Solo en la adversidad firme me encuentro
porque el dolor convierte al hombre en piedra
y pledra soy que gravitando cae

al centro del dolor y alli se queda." (39)

Por ultimo, el anhelo y una densa suma de
sensaciones diversas (impotencia de captar lo
inaccesible, imposibilidad de descubrir el misterio
del ser, la inseguridad amorosa, la indecisidén Y
titubeo, etc.), parecen ponerse de relieve, por el
movimiento y tono presentes, en estos otros ejemplos:

'"Mi alma balbucea como un nific los nombres de
/las cosas y se embriaga,

mi alma acepta los dones de la vida en dorado
/racimo luminoso,

con la ingenuidad de un nifio, con la
/simplicidad

del nifio que alarga confiado sus manos al sol,

/a las nubes,

“lralia (Poema)", en Corimbo, OP1/171.

"La casa", en La casa, OP1/227.

"Consolacién", en La casa, OP1/231.
De "Elegia espafiola", de "ilegiacas",

0P2/232.

en Otros poemas,




que tiende confiado sus brazos a distantes
/ jardines, a rios
/interminables," (40)

"Bésame ahora que es primavera

y el chamariz canta y vuela en un éarbol,
ahora, amor mio, que estamos en mayo

y zumban en el aire las abejas,

ahora que todo es hermoso y feliz,
ahora y no mafana,

ahora y no luego." (41)

";A dénde iré? jSalir! Salir ardiendo
a refrescar mis labios en el agua.
Abandonar mi amor en el amor.
Desnudarme de todos los ropajes.
Ir desnudo; salir; qué importa donde;
qué importa para qué;

salir...

ahora..." (42)

"Yo suspiraba
.ocando casi la inasible luna
tantos afios sofiada..." (43)

Asi, pues, el tono que el lector de la obra
poética de R. Molina percibe, es rico, variado Yy
contradictorio. Al lado de la calma esta la
intranquilidad, junto al sosiego el desasosiego, con
la dulzura la cicuta, la paz en convivencia con el

drama, la justicia con la injusticia, y no sélo en
resuelta en

posicicnes maniqueas, sino en tension,
una musica que

sintesis arménica. Hay, en definitiva,

(40) De "A la vida que es gracia",

oP1/18.
(41) De "Invitacidn a la dicha", en Regalo de amante, OP1/68.

i 47
De "Llamada", en Corimbo, OP1/147. .
Ei%;- De "Isla dei Guadalquivir", en A la luz de cada dia,

OP1/243.

en El Rio de los Angeles,




va mas allsi i
a QEI verso mismo y poema, donde cada

palabra seria una nota himnica, tragica, elegiaca o

estoica, que configura dos formas de cantar una misma
realidad cosmovisionaria con voces

distintas y
miltiples, sencillas y contenidas.

V.2. La morfologia

Antes de poner de relieve el uso que del
componente morfosintactico realiza R. Molina, conviene
advertir que nuestro poeta no se desvia tanto de la
lengua estandar como para formular y desarrollar una
gramatica propia. Tan s6lo nos interesa ahora estudiar
ciertos fendmenos lingiistico-literarios que me
parecen importantes y probar, mediante ésos, la
clasificacién que he dado a la totalidad poética del
autor cordobés y analizar, a la vez, el comportamiento
de su sistema poético.

V.2.1. E1 articulo

Es corriente que R. Molina comience poemas con
sintagmas nominales sin articulo (44). La ausencia en
el interior del poema también constituye un Trasgo
relevante. Pongamos unos ejemplos pertenecientes a una

. "

(44) Como es légico, no me refiero a los voratlvi)s.' ArIbIOIl'FS ;iz
la Sierra que nos visteis pasar de eguﬂx1105 o,tms
Elegias de Sandua, por ejemplo, smo a aque P
donde hubiera sido posible su presencia, como en;es" -
auroral alumbraba la frenl;e" de dornudo.s amo 5
"Bucélica. Homenaje a Virgilio”, en Homena je.
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y otra etapa poética, teniendo muy presente el momento
en que fueron corregidos:

El primer caso podria ser esta estrofa:

"Amor florece en primavera

como la rosa y los claveles.

Qué flor la suya para quien

vive en las cosas que florecen." (45)

Pero la primera versién dada como buena, del 17 de
julio de 1948, y publicada en 1949, presenta esta

forma:

"E1 amor crece en la ignorancia

que tiene frondas siempre verdes.

iQué flor la suya para quien

vive sélo en las cosas que florecen!" (46)

El segundo de los casos es la siguiente

estrofa tomada de un poema compuesto en 1946 y

corregido en los finales afios del poeta. Dice asi:

"Arboles y casas se disolvieron aquella mafiana

/de niebla
en que apoyados en una baranda de escarcha

/sabiamos,
sin verlo, que un rio arrastraba hacia mares

/azules
-segin nos dijeron- los rojizos despojos de

[otofio." (47)

De "Chanzoneta",
op2/271. . ’
Fue publicado por vez primera en la revista norteafricana
Al-Motamid, n° 17, junio 1959, S.p.
De "Elegia de las grandes nieblas.
Cuevas", en Homenaje, o0pP2/158.

de "Lirica externa", en Otros poemas,

Homenaje a Jesus de las




Mas su primera

redaccion conocida aparece de este
modo:

" + . .
Los arboles, los vViejos caserones,

se disolvieron aquella mafiana de niebla

eén que apoyados en una baranda de escarcha

sabiamos -sin verlo- que un rio arrastraba
/hacia mares que nos dijeron azules

los rojizos despojos del Otofio

desgajado en el Norte por el hacha de los dias
/helados."

Hay, en cambio, casos donde R. Molina hace un
uso aparentemente indistinto de la presencia y
ausencia del articulo, como en los versos 17-19 y
46-47 del poema "A la vida que es gracia" de El Rio de
los Angeles:

"

9 & 8 % @ 9 0 % 8 88 0 08 60 S O ST O S S S S S S OSSO S Qe RS e e 9 e RSN

y sea tu voz un murmullo

en el que todo cante,

como el torrente que arranca acentos a las
/margenes,

como el mar que estrella su espuma en las
[rocas,

como la hierba

como el buey que hace estremecerse el ramaje

Como arroyo montaraz entre riscos,

como estruendoso torrente entre jarales,

corre, corre, oh agua pura de la vida
/reflejando paisajes diversos:

el soto amarillo, la huerta en flor y el
/molino." (48)

(48) Cfr. OPLl/18.




O en estos otros versos:

"Otra vez, un jilguerillo
cantoé desde oscura rama
sobre leve tema, nada
alegre ni triste: bello.
Nos detuvimos.
Cantar
del jilguero, cuan hermoso
goteabas por la sombra..." (49)

En esos casos (cualquier lector de la poesia
de R. Molina podria aducir bastantes mis), podemos
preguntarnos: ;Hay algin motivo especial por el que el
poeta actiue de una u otra forma?; ;existen ahi
contrastes y diferencias semantico-estilisticas, donde
altenan "@"/"el"/"un"?; en suma: ;cuidl es la légica
determinante en unos y otros usos?

Segin la doctrina mas extendida sobre el
articulo, la oposicién "un" / "el" remite a la
indeterminacién" / "determinacién", y la pareja "el" /
"M 4 los conceptos de existencia / esencia,
respectivamente. En otros casos -se dice- la presencia
del articulo es opcional. La alternancia, pues, "@" /
"un" / "el" presente en los versos sefialados se da
también en el sistema espafiol. Desde ese punto de
vista parece que nuestro escritor se ha regido por
dicho sistema. Sin embargo, la opcion que realiza
Molina entre "el" / "@" no responde a los conceptos
de existencialidad o esencialidad, ni a los de

determinacién o indeterminacidn, sino que revela

emocién, producida por el reconocimiento de la

. L = 1" 1" 5
restricciéon que la presencia de el" comportaria.

Otras veces, la presencia o0 usencia del articulo se

—_————————

(49) De "Ir", en Elegia de Medina Azahara, oPl/217.
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debe a necesidades ritmicas. Asi, si permutiramos los

versos 46 y 47 de "A la vida que es gracia" por:

n
Como el arroyo montaraz entre riscos,

Ccomo el estruendoso torrente entre jarales,"

la musicalidad precipitada de los versos se remansaria

y entraria en conflicto con la fluidez que el poeta
quiere otorgarles.

De otra parte, en el poema "Ir", la oposicién
"un" / "el" indica no actualizacién o presentacién,
etc., sino que el poeta se ha dejado arrastrar por
otras causas. Nada especial hay que decir de "Otra
vez, un jilguerillo...", pero si de "Cantar del
jilguero". En este uso la presencia de la categoria
funcional "el" responde a la voluntad de aprisionar no
el canto de "este" jilguero, sino el del "ente"
jilguero; o sea, el de "todos" los jilgueros.

Por tanto, nuestro escritor, sin salirse de
las posibilidades que le ofrece la lengua, se ha
desviado de la misma en su actuacidn por necesidades
expresivas de su visién del mundo (50).

V.2.2. El sustantivo

Si cada poeta, generalmente, tiene una manera
particular de entender la vida, légicamente habra de
plasmarla en su forma de expresién. Uno ée los
elementos por los que se manifiesta la visién del

(50) Manuel Mantero supone que la supresién o;ailonaa:edei
articulo, en esos casos, S¢ debe posiblemen .
influencias de Cernuda mas que a las de los poe
barrocos. Cfr. Poetas spaioles de posguerra, Op. Cil., P-.

533.




mundo es, como se sabe, el sustantivo. La proporcién

cuantitativa y el opredominio de las clases del

sustantivo es un medio para determinar s- existe
relacién estrecha entre los dos

planos del sistema
poetico creado por su autor.

R. Molina somete al sustantivo, en cuanto a la
cantidad, a tres procesos claramente diferenciados.
Durante los dos primeros ciclos de la primera etapa
poética, la verbosidad moliniana es notable. El empleo
del sustantivo llega a limites insospechables, segin
puede comprobarse leyendo los poemas de ese tiempo.
Pero ya en el tercer ciclo de esa misma etapa el uso
del sustantivo es ponderado. El descenso continuari en
la segunda etapa poética hasta llegar a sus poemas de
caracter sentencioso.

La evolucidén no es de extrafiar, puesto que
estd en armonia con los cambios de actitud ante la
vida. Si el himno, la oda o la elegia rondaban en
torno del "yo en el mundo" durante la primera época,
en la segunda giraran alrededor de "los otros y yo".
Por tanto, la efusién intima darid paso al canto de las
cosas de los demas sin olvidar el "yo". Ello implica
una mayor moderacién manifestada en la extensidon del
poema y, por ende, en el nimero de los sustantivos.
(Naturalmente, no siempre, la relacién entre extension
poematica y cantidad de sustantivos hay que
considerarla en términos de causa-efecto, sino en

términos de proporcionalidad.)

Por lo que respecta al tipo de sustantivo, el
el

La causa ultima

concreto domina en esta poesia, mientras que
abstracto le sigue a gran distancia. : .
hay que hallarla en este principio: transfiguracion de
las ideas en cosas. Es decir, R. Molina emplea aqufl
cuyo contenido sea experimentable. Asi,

sustantivo : l
abla del amor, no divaga por €

cuando nuestro poeta h




- ;4 ; :
undo de la abstraccién, sino que se circunscribe a lo

que se da en el espacio y en el tiempo. Esta

especificacidn, ya sea en relacién con el "yo"

- : » ya sea
con “el hombre histérico", implica

una doble

pierden su
naturaleza en tanto en cuanto no se quedan en el mundo

de la abstraccién sino en el de la experimentacién,
como el lector podra observar, por ejemplo, en:

consecuencla: los sustantivos abstractos

iAy la hoja rosa
cogida en el almendro florecido en la sombra!
iAy la hoja blanca

cogida aquella noche de luna al arbolillo
de mi alma!" (51)

Fijémenos en el nombre "alma". Molina no se
estd refiriendo a algo que no estd dentro del espacio
ni del tiempo y, por tanto, no experimentable, sino a
algo que implica un contenido concreto y especifico:
el ser del hombre. Por tanto, esta transmutacién de
las ideas y conceptos en realidades determinadas me
parece un rasgo relevante de esta poesia. La segunda
consecuencia: el poeta cordobés hace una poesia
realista, tanto de las cosas, como del hombre. Y elle,
desde practicamente los albores de su poesia,
adelantandose asi a ciertos poetas "realistas" de la
posguerra, segin demuestra la cronologia de los poemas
de R. Molina.

Este principio permanecerid invariable a lo
largo de la carrera del cordobés. Sélo cambiara la
clase de concretos, cuando el segundo elemento del
binomio "yo y mis circunstancias" esté en situacion de

dominio:?

e

(51) De "Temo que si le hablo...", en Cancionero, 0P1/62.
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n 2 .
El corazén vende sus joyas falsas.

Los ingenieros, arquitectos, empresarios

estan seguros y satisfechos en sus sillones.

La fe es un prodigioso equilibrio de
/alambres." (52)

"Vinieron con los frios y las lluvias
desde pueblos de cal y de naranjos

a vender unas mulas o traer

un tractor." (53)

Esos y otros sustantivos relacionados con la
vida del hombre en su realidad cotidiane,
inencontrables practicamente en la primera época de
Molina, muestran que su poesia se ha hecho mds de
"tejas para abajo". Sin embargo, el principio axial es
uno.

V.2.2.1. E1 diminutivo

Esporadicamente se descubren en esta poesia de
Molina sustantivos con formantes facultativos del tipo
"_illo", "-ito", como "arbolillo", "polvillo", "goti-
1las", "librillo", "jilguerillo", "hojitas", '"llami-
ta", "patitas"..., o con el infijo "_(e)c-": "viente-
cillo"... El uso de esos sufijos e infijos es normal.

Pero lo que ahora nos importa es analizar su valor

estilistico.

en Corimbo, OP1/172.

. [ 1]
(52) De "Ciudad por la tarde", e elesia de Medina Azahara,

(53) De "Campesinos andaluces",
orP1/219.




o
“sta claro que, cuando el poeta se sirve de

no solo se desea marcar un contenido nocional

de pequefiez vy afectividad, sino que, ante todo, el
poeta

ellos,

se vale de ese medio para crear una atmésfera
especial que envuelve y llega a afectar

al poema
entero. Asi, en los siguientes casos, por ejemplo, la

lntencidén semantico-estilistica del escritor cordobés
no se comporta con el mismo fin:

"Sin embargo, en sus manos y en sus labios
he visto un resplandor al alma semejante,
por eso aspiro la hoja verde y fria

de cinco hojitas.

iAy la hoja rosa

cogida en el almendro florecido en lia sombra!
iAy la hoja blanca

cogida aquella noche de luna al arbolillo

de mi alma!" (54)

"La cabafia de adelfas

temblaba a la llamita vacilante

del pequefio candil. Y todo aquello

se deshacia a nuestros pies y rehaciase
en un juego nocturno que a muchos parecia
dramatico y gracioso como la vida." (55)

"Todo existe y redéale y reclama
palabras suyas que no hablen de él.
;Qué espesa, intima miel,

le aprisiond, tal mosca

golosa, las débiles patitas

de la inspiracién?" (56)

en Cancionero, OP1/61-62.

4 "
(54) De "Temo que s1 le hablo... i & ia luz de cada dia,

(55) De "Isla del Cuadalquivir",

OP1/242.

di 0P1/259.
(56) De "Leyendo a un poeta", en A la luz de cada dia,




Al leer esos versos en su contexto, percibimos

d%stintos efectos producidos por los apreciativos: una
Clerta compasién ante el temor y timidez manifestados
por el yo poemitico resalta en el primer ejemplo;
ademis, ahi quiero observar amor por las cosas y seres
frigiles, que son los que dan la felicidad al poeta
Molina. En el segundo, el apreciativo "llamita" sirve
para intensificar la fugacidad y disipacién de la luz;
de ese modo, la alucinacién adquiere mis vigor. Y en

el ultimo caso es palpable un sentimiento de ironia.

Por tanto, el uso que hace R. Molina de dichos
formantes facultativos no resulta tépico; por el
contrario, el emplazamiento oportuno en el poema y los
distintos valores adquiridos manifiestan la habilidad
del poeta cordobés en el manejo de la lengua, al
tiempo que, como el empleo es mas recurrente o prodigo
en la primera etapa poética que en la segunda, se
convierten en signos de la mutaciéon cosmovisionaria
que sufre nuestro escritor en su vida.

V.2.3. El adjetivo

Poca cosa hay que seflalar en esta poesia, por
lo que respecta a los calificativos, tanto desde el
punto de vista de su posicién con relacién al
sustantivo, como desde el de su acumulacion,
significacion, etc. Adjetivos explicativos, especifi—
cativos, descriptivos, epitetos..., pululan PO? aqui y
por alli. Sin embargo, R. Molina posee la virtud de

adjetivar justamente, Ppues nunca sus adjetivos

sino que mantienen el equilibrio clasico,

deslumbran, :
verde

como probarian los siguientes ejemplos: ¢
1" *

quietud", "quietud vegetal'", '"lluvia auroraln,

"4jormidos amores", Mdelicioso y doloroso asedio’,
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11 P . 2
cruel ? dulcisimo dios", "palabra
» 1 n
delicada", "duras faenas", "manos

honda", '"mano

e, ajenas", "hondo
" . .
Smo~, "hierbas olorosas", "puras lagrimas",

- ) : "breve,
iz:tlu, Eermosa prlmaYera", "drboles magicos", "azules
: as'", eterna“armonia, clrro fuego", "ojos verdes",

eve frescura", "torrente divino", "rio

" 5 ilustre",
fria muerte", etc.

A pesar de ello, he observado un rasgo en la
poesia total de nuestro autor que aparece
constantemente, ya desde sus raices mismas y poemas
mds tempranos. Me refiero al adjetivo con valor
adverbial. Este adjetivo se muestra de dos maneras:
como adjetivo atributivo-adverbial y como adjetivo
adverbial propiamente dicho. El primero funciona como
modificador del verbo y del sustantivo al mismo
tiempo. Es el llamado complemento predicativo. El
segundo modifica sélo el verbo, sin referencia al
sustantivo, que bien podria transformarse por su
adverbio correspondiente, pero el verso perderia
fuerza. Asi, sin animo de exhaustividad, los hallamos
er los siguientes versos:

- "del nifio que alarga confiado sus manos al
/sol, a las nubes" (57)

"que en los avellanares se despefia
/estruendoso," (58)

"Las adelfas, de purpura estallantes,
vibraban silenciosas y hasta palidas" (59)

"Era bello ir solamente
por ir, pasar sin quedarse,
sin querer nada, vagando

De "A la vida que es gracia,

oP1/18.
De "Elegia VII", en Elegias de Sandua, OP1/87.

De "Psalmo XLIV (Canymedes)", en Psalmos, 0P2/59.

en El Rio de los Angeles,




vago, de paso, a través
de la mafiana dorada" (60)

" ,
Claro mana de mi lo oculto en ondas,
en rama floreciente al aire bello." (61)

' Zl hecho no tendria ningin valor estilistico
s1 no fuera por el empleo desmesurado que de él hace
nuestro poeta. Pero es que, ademids, R. Molina lo usa
con una doble intencién. En primer lugar, su caracter
abarcador e intensificador acrecienta 1la visién
realista de la vida. En segundo lugar, con él R.
Molina pretende marcar la fugacidad, tanto ritmica,
como temporalista de las cosas.

V.2.4. El1 pronombrs

Se ha considerado la poesia de este poeta como
una poesia eminentemente egotista. Sin contradecir
totalmente esa afirmacién, si quisiera matizarla. Una
afirmacién de tal calibre nos conduciria
inevitablemente a no entender una parte de la poesia
total del cordobés o nos arrastraria a temer una idea

pobre de dicho universo poético.

Ciertamente, considerando la categoria
gramatical en Molina, la cosa cambia. Es evidente que
el "yo" domina en la primera épo. s del autor; de donde
se infiere un presencia del nombre o pronombre

personal "yo" en situacién de dominio. Sin embargo,
una vez que desembocamos en los primeros afios de la
década de los 50 y hasta el final de la wvida de R.

(60) De "Ir", en Elegia de Medinc Azahara, OP1/217.

. 1"
(61) De "Claro mana de mi. Homenaje a Eduardo Carranza , en

Homena je, OP2/127.




Molina, el "yo" protagonista del poema queda solapado

Yy en un segundo plano o equiparado a "los demas".
Desde esa perspectiva, el ojo del le.tor no ve ya
tanto al "yo" poético ni el oido lo oye con la
insistencia con que se le escuchaba en 1la

, primera
epoca. Mejor dicho aun, se le siente y se le

ve pero
ahora queda relegado a un segundo plano, en el fondo.

El cambio producido se ha debido a la técnica
del distanciamiento y objetivacién (62) empleados por
el autor de Elegia de Medina Azahara. Como dice C.
Bousono, mediante ese medio el "td" y el "nosotros"
son testaferros del "yo" poético, cuya funcién es la
de objetivar. Por tanto, siguiendo con Bousono, el
poeta se desdiviniza, porque ya no ve el mundo a su
través, aunque -insisto- no ha desaparecido del poema,
sino mediante el hombre en cuanto tal.

Tal realidad conlleva: empleo de locuciones y
frases hechas, desaparicién casi total de los signos
de exclamacion, el brillo (nunca, por supuesto,
esplendoroso, si bien con "splendor" interno siempre),
queda aun mas apagado, el dolor no le arranca palabras
de protesta escandalosa... Todo llega a poseer el
equilibrio arménico apetecido, aunque existan poemas

desafortunados.

Asi, pues, el que no se haya analizado estas
v £ 1
caracteristicas es lo que ha empujado a que se hable
del paso del "yo" al "nosotros" como un acercamiento a
I . f.e
la poesia "social", o que se haya puesto el dedo mi
. " .
en el lado de la poesia "egotista" que en la social',

o se haya creido (en el caso del libro Homenaje) que

nuestro autor se dirige siempre a un determinado

1 ro
interlocutor conocido y concreto o a un maest

to, Carlos Bousofio, Teoria de la

. 1 procedimien
(62) Véase, para el p Gredos, 1970, pp.289-

expresién poética, L. II, Madrid,
291.




dilecto de R. Molina por la mera particularidad de

nombrarse al homenajeado. Nada de ello ocurre, como se

podra comprobar en los siguientes ejemplos y en otros.
Asi, en:

"Yo os aborrezco, carreteras polvorientas,
huertos amurallados,

jardines protegidos por verjas puntiagudas,
y s6lo a ti te amo,

campo libre, sin lindes ni cercados,

a ti, torrente que te das a todos,

a ti, sereno cielo sin fronteras..." (63)

este nombre, rayo y caos, Ricardo,
/sangre y cedro, impetu y visién, mi
/nombre." (64)

"Y sin saber siquiera el color de tus ojos,
ni la roja dulzura de tus labios

ni la esbeltez graciosa de tu cuerpo

ni la hermosura oculta d2 tu alma

te amé." (85)

as

"Mientras otros en las ciudades, aplaudidos
como tenor de moda, recogian el triunfo,

tu, lento por la luna, a tu casa volvias

desde la reja del amor nocturno." (66)

De '"Paseos", de 'Lirica externa', en
oP2/278.
oPL/131.
"galmo', en Tres poemas, .
gz "E? enc;entro", en Regalo de"amante, 9P;£67op1/151-152,
De "Retrato de un poeta (1910)", en Corimbo,

Otros poemas,




n 2 ;
Solo caminas pero tu no quieres

lr solo, sino hombre entre los hombres,
y descubrir a todos, velo a velo,
el corazén ardiendo de hermosura” (67) °

"Quiero volver a mi como regresa

a4 su casa cerrada el peregrino

Y no enciende la luz, ah no, por miedo

a descubrir que todo sea distinto,

y en la desierta oscuridad resbala

de vna lagrima ardiente el hondo
/brillo..." (68)

"Yo no. Yo soy uno mas tan sélo;

uno mas, pero tal sonoro espejo
realidad aprisionOyecccccescssss
Adormecido entre putas y estrellas,
acodado en el frio mostrador

el camarero ocioso espera el alba." (69)

De "Semana Santa en Puente Genil. Homena je a Juan Re jano",
en Homenaje, OP2/118-119. _ .
De "El regreso. Homenaje a Luils Rosales",
oP2/119. i

De ''Meditacién poética.
Homena je, 0OP2/176.

en Homenaje,

. . "
Homenaje a Mariano Roldan™, en




V.2.5. E1l verbo

De esta categoria gramatical hay que resaltar
en la poesia de R. Molina dos de sus constituyentes
desinenciales: el tiempo y el aspecto verbales. Para
€l, consecuente con su forma de ver la vida, el dnico
tiempo que existe es el presente, porque pasado y
futuro poseen el mismo valor: son muerte. En el
instante, pues, encerrari su cosmovisién, segun
demuestran estos ejemplos:

"Este minuto inmenso como el mundo
donde todo palpita y cabe, es ahora mio." (70)

Por eso, exclamaria igualmente:

"{Cuanto vale el instante ligero!

Su fugacidad mias que un "siempre"

me prende en su red de delicias

y en su verde frenesi silvestre." (71)

0 para decirlo con mis contundencia:

":Ah! ;Qué hacemos entonces? ;Qué esperamos?
Espejo es el pasado del futuro.
i; mas ;por qué apenarse; si de nuevo
rie primavera?" (72)

Segun, pues, este sistema Yy visién de Molina,
el instante irrepetible de la conciencia y el instante

exterior, igualmente irrepetible, se erigen en el

fundamento de la poesia moliniana, dado que se trata

de una poesia realista que parte de lo concreto y de

(70) De "Ciudad por la tarde", en Corimbo, 0P1/172.

(71) De "Don de una isla. Homenaje a André
Homena je, 0P2/l?2: ' }

(72) De "Cuin silencioso relno...-,

Azahara, OP1/199.

Philip", en

en Elegia de Medina



1" : N
un "aqui® y un "ahora". Se trata,

en definitiva, de
trasladar al poema el matiz captado en el momento.

Igualmente, en ua sistema poético como éste, donde

continuamente se habla del tiempo, tanto desde el
punto de vista generador, como destructor,

no podia
faltar la constante presencia de

verbos que connotan y
denotan fuga, acontecimiento, abandono, evasién,

suefio, mirada...; pero, en unién indisoluble,
equilibrada y arménica, tampoco faltan sus opuestos:
quietud, vigilia, realidad...

Ademas del presente, el imperfecto y el
pretérito perfecto simple o indefinido dominan en otra
amplia zona de la poesia de R. Molina. En este sector
la memoria y el recuerdo reviven hechos y experiencias
pasadas mediante la técnica de la narracién. Por eso,
en el segundo ciclo poético de la primera etapa
poética moliniana el poema va adquiriendo aire
narrativo, como en:

"Oh td que una mafiana -se diria esta misma-
paseaste conmigo, de mi brazo, mirando

los .ojos remolinos estrellarse en el puente
que custodia impasible un arcangel de marmol.

Todo era igual. Diriase que no ha cambiado
/nada.

e 9o 8 a0
......I-..I...-I....ll.l..l’l...l.l..l.‘ld

Todo es igual. Diriase que no ha cambiado
/nada.

Imposible. Aquel tiempo ya pasd para
/siempre." (73)

i i 1 el
Consecuentemente, si en esta poesla domina

' 1 P1/100.
(73) De "Elegia XVII", en Elegias de Sandua, 0
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tiempo, concedera gran relieve al aspecto verbal
. ’
sobre todo, al durative o reiterativo; a mayor

distancia le sigue el resultativo, He aqui
cuantcs ejemplos:

unos

" :
y aunque seguimos paseando por la orilla del
irio," (74)

"Sélo yo estoy despierto
en mi casa dormida,

con esta2 amor que esta
desgarrando mi vida," (75)

"Uno del otro desde

la mafiana a la tarde

camino solitario

que vas sofiando, lento, a los lagares." (76)

"El soto estid seciandose al borde de la
/acequia." (77)

Esa constante me parece que tiene una intencionalidad
clara: la de aprehender el instante pero, a la vez,
sefialar y marcar el transcurso del momentes.

En estrecha relacién con el fenomeno que
acabamos de examinar se encuentra la forma modal del
gerundio. De él hay que subrayar tanto el persistente
empleo que de él hace Molina, como su posicién en el

poema.

Nuestro poeta suele usarlo inadecuadamente,

desde un punto de vista de la norma. Asi, por ejemplo:

De "Aquel arbol...", en Cancionero, OP1/62.

De "La luna, si, la luna...", de CﬁPcionero, 2Pl/63.
De "Camino de Santa Ana", de Cordobesas', en Otros

poemas, 0P2/213. .
De "La Fuente del Elefante (Sequiaj', de

Otros poemas, OP2/214.

"cordobesas', en




n ’ N
torres de Cdérdoba sofiando

en la dorada decadencia

crepuscular; amores, flores,

estrellas, cantando en la almena" (78).

Otras veces su uso sigue el dictado de la norma:

"Acaso el matrimonio campesino

de dura mano y tez de terciopelo

0 quién sabe si yo mismo evadiéndome

de todo y sin embargo luckando por quedar en
/todas partes." (79)

En unos y otros casos cumple una funciéon. A mi
entender, estriba en el deseo de alargar la accién y
extender el tiempo, de acuerdo con el principio en que
se apoya el sistema verbal de esta poesia. Si la
intencién no fuera esa, es seguro que R. Molina habria
empleadu otras estructuras equivalentes, como: oracién
de relativo, coordinadas copulativas, etc. Pero, de
haber actuado asi, el valor aspectual durativo se
habria esfumado, al igual que la doble sensacién de
aprehensién y fugacidad del tiempo o vida.

La posicién que ocupa el gerundio, ya en su
uso correcto, ya en el "incorrecto", dentro de la
poesia de R. Molina es otro de los rasgos relevantes,
segin se ha podido comprobar tanto en algunos de los

casos ya expuestos, como en estos otros:

1. Gerundios en posicién final del verso:

"1os vientos errabundes clamando,
/aullando," (80)

"la sombra de su sombra persiguiendo,"” (81)

] i p2/74.
"Homena je a Catulo'", en Homenaje, 0 )
De "Sébado]de pasion", en A la luz de cada dia, PP1/24Bi
De '"El fuego nocturno (Fragmento)", en El Rio de los

Angeles, OP1/47. '
Deg"Oda’a Cerardo Diego", en Corimbo, opP1/167.
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"El tigre herido,
el ruisefior sangrando." (82)

" . - .
Mira la vieja y seca gitana al aire libre
/guisando

entre densa humareda que difunde aroma de
/bosque." (83)

2. Gerundios en posicién inicial del verso:
"cantando va la gloria que la hiere." (84)

";Por qué me pierdo entre los verdes arboles
alargando a su sombra turbadora mis
/brazos?" (85)

";Por qué se complacian en ir tristes
olvidando la hora y el lugar, escoltando" (86)

":No seria mejor quedarse

viendo y oliendo las rosas?" (87)

El hecho no lo creo arbitrario o gratuito, sino que
responde al principio que estamos desarrollando: la de
alargar la emocién temporal, pero también -pienso-
responden a la musicalidad de oleaje y a la misma
visién particular que tieme el poeta del mundo:
incesante movimiento vital. Esa prolongacién o
despliegue y repliegue temporales pueden detectarse,
en general, cuando R. Molina coloca cualquier verbo al
principio o final del verso, segin puede observarse

en, por ejemplo:

De "Verano", en A la luz de cada dia", OP1/251. :
De "Extramuros. Homenaje a Ricardo Sola'", en Homenaj)e,
0P2/143.

De "El herido'", en Corimbo, oP1/158.

De "Elegia II", en Elegias de Sandua, opl/82.

De "Requiem", en Elegia de Medina Azahara, 0P1_/216. .

De "Campo de la Merced. Homenaje a Jose Luis Cano ', en

Homena je, OP2/125.




" . .
para ver el paisaje que fuera de mi se
/prolonga." (88)
"alabanza nocturna a Dios elevan,”" (89)

"La noche enseiioreaba
las calles. He salido al alba
. por los tejados. Ulises
navegaba hacia Sirio. He salido" (90).

"la ciencia profunda del cielo se
/condensa." (91)

"y sorbo a sorbo en ellos apuraron™ (92).

Por altimo, hemos de sefialar que el imperativo
es una forma modal que estid muy presente, ante todo,
en la primera época poética del autor cordobés. Ello
nos parece natural, pues es durante ese tiempo cuando
R. Molina ve la vida a través del "yo". Por eso, el
apremio e invitacidn, el ruego y la imprecacidn, son
relevantes; en cambio, en la segunda época su
presencia ya nohconstituye un rasgo caracterizador. He

aqui solamente unos ejemplos:

"Acércate al amor,
acércate al brocal maravilloso
de mi corazén.'" (93)

"Estréchame en tus brazos, amor mio," (94)

De "En esta encrucijada...", en Corimbo, OP1/149.

De "Memoria del amor', en Corimbo, 0P1/156. .

De "Cancién", en A la luz de cada dia, OP1/240.

De "En esta encrucijada...”, en Corimbo, oPl/151.

De "Vino antiguo", en Elegia de Medina Azahara, 0oP1/198.
De "Esta tarde...", en Cancionero, oP1/60.

De "Mayo", en Regalo de amante, oPl/71.




n *
Ven y dime que td también me amaste
/entonces" (95)

“"'Ah e
iAh, espera, espera unpoco! {No me arrebates
/todavia a tu cielo!"" (96)

" . ,
haz, Dios mio, que sea humano mi poema" (97)

V.2.6. E1l adverbio

N1 que decir tiene que en una poesia como
ésta, realista y enraizada en un "aqui" y un "ahora",

esos adverbios adquieren toda la fuerza clasica del
"hic et nunc':

" {Amame!

{Ahora y no mafiana; ahora y no luegc!" (98)

"Ahora que las hojas recubren las ramas,
ahora que renacen remotas fragancias,
valles y fuzntes puros,
tenemos que separarnos.' (99)

Mas, como estamos ante una poesia eminentemente
contradictoria, los opuestos no podian faltar. De ahi
que los adverbios "alli', "entonces", etc., ocupen un

lugar preeminente en ella:

De "Elegia VI", en Elegias de Sandua, oPl/86.

De “Psalmo XLIV (Canymedes), en Psalmos, 0'1’2/58.

De "Psalmo IX (Las primeras lluvias)", en Psalmos,
opr2/18.

De "Invitacién a la dicha", en Regalo de amante, oP1/69.
De "Despedida", de "liricas'", en Otros poemas, 0P/255.




n *
No ha de arribar alli navio
ni desnudo naufrago: todo

en su pasado yace incélume." (100)

" . . .
No alli tan sélo, sino en el vago

alrededor de todas las cosas," (101)

Podriamos, pues, decir sin resabios que la poesia de

Molina es deictica, concorde con el principio comun
- . - ' . . -

visionario "yo y mis circunstancias."

Otro adverbio con matices y valores muy
dispares empleado constantemente por nuestro poeta es
"ya". Su wuso y lugar en el poema nunca son
extemporaneos, pues unas veces marca el final de un
corte temporal o culmen de un proceso:

"Los que lean mis Elegias cuando yo esté ya
/muerto (102)

"que crval agua caida

o misica pulsada

ya es imposible recoger con la sofiante mano
/del recuerdo." (103)

A veces ese adverbio sirve para indicar el aspecto
incoativo de la temporalidad o para enfatizarlo:

"ya se anuncia en el aire la Cuaresma." (104)

e : ) "y s " s
De "Ejercicio espiritual”, de "Liricas’, en Otros poemas,

0oP2/257. ' ' :
De "Himno a Satanas. Homenaje a Carducci", en Homenaje,

0P2/90. .
i i oP1/95.
"Elegia XII", en Elegias de Sand?a, ]

gz "Nogbre y ;ecuerdo", en Elegia de Medina Azahara,

oP1/193. ‘
De "Semana Santa en Puente Genil.
en Homenaje, OP2/118.

g ol n
Homenaje a Juan Re)ano’,




n
Amanece en las calles. Cérdoba se despierta.
Ya es de dia. Te amo.

Ya van camino del rio los areneros" (105)

O se emplea para seflalar la transfiguracién de cosas,
Seres...:

"Y Ganymedes, ya sin ecos de si mismo," (106)

Y todavia en:

"Luego vendra otra vez Semana Santa
primaveral angustia diluyendo

por el aire templado, a coronarnos

con nuestra infancia, vuelta ya corona" (107).

Por tanto, un inventario exhaustivo y completo

de todos los momcntos del "ya" en la poesia de Molina

nos ofreceria esos valores estilisticos o acaso alguno

mic, pero con menor relevancia, como: marcar un punto

o momento muy distante del presente:

De
De
De
en
De

"Yo paso con el tiempo y con él vuelvo.
Evoco aromas idosj el jard‘m

revive en flor. Recuerdo el verde rio,
el balcén y l1a casa en que naci.

Y aunque soy, ya fui. Soy ser frustado.
;Dénde estan ya la torre y sus vence jos:
He pasado con ellos, como el agua

por las acequias del Genil ligero." (108),

"Elegia XVII", en Elegias de Sandua, OP1/99.

"ocalmo" XLIV (Ganymedes)", en Psalmos, 0P2/68.

. : "
"gemana Santa en Puente Genil. Homenaje a Juan Rejano’,

Homena je, 0P2/118. _ _
"Tierr; %atal. Homenaje a Manuel Reina", en Homenaj]e,

oP2/91.




0 sefialar la tensidn:

"Estoy desnudo, el sol con fuego dice

cuanto diria el hcmbre enamorado.

Ya no necesitamos las palabras.

Ya basta el sol que besa, basta el rio

que nos lleva en sus ondas lentamente,

y el viento que los ojos acaricia,

la verde sombra que en la boca tiembla." (109)

Otro adverbio con el que R. Molina alcanza
cotas poco trilladas es la negacién "no". El uso
reiterativo en un mismo poema -en el caso concreto de
la "Elegia IV" de Elegias de Sandua, anaférico- se
contituye en un rasgo de belleza inusitada, como ha
visto Manuel Mantero (110). Pero la negacién también
puede alcanzar al sustantivo:

"La luna no, naranja moribunda

que se diluye palida en la noche;

no el suspirar del agua en la salvaje azuda
ni los impenetrables dioses del bosque.

Bl 23810 B0.as:ansitrsnisonssiinsrocin.
No el rocio,

no el aire vago ni el silencio loco,

no hogarefio rosal ni agreste pino...

Nada queremos. Fuimos de todo y exigimos

que todo sea nuestro." (111)

De '"Desnudo", en Corimbo, 0Pl/148-1£s9_.
Cfr. Manuel Mantero, Poetas espafoles

[¢] CCib‘, P- 340- 3 % »
Dz "Los inconstantes. Homenaje a Verlaine’,

0P2/88-89

de posguerra,

en Homena je,




Con la negatividad R. Molina esta expresaudo
la cordensac.én mas absoluta del No-Ser.

' : Para cicha
afirmacién me apoyo, por ejemplo,

en la estructura

. . . 1] : ] ] [ £

primitiva de la "Elegia IV" (1!2), asi como en las
estructuras binarias negativas recurrentes en
poesia: "Ni flor ni amor.",

su
n . "
La casa no vive ni
" Mpp e » . " "
muer2.’, 'Ni dia ya ni aventura nocturna®, "Ni célera
. “ .
nl1 dulzura.”, etc. En todos esos ejemolos, como en
otros, el efecto del redoble y re. eracién del
adverbio propicia una sensacién de vacio ; atmésfera
destructora. Es como s: a nuestra pregunta mental se

nos respondiese con el silencio o la negacién.

Finalmente, otro dverbio que adquiere
estatuto especial en la poesia de Molina es el
comparativo '"tal', como indican las siguientes
muestras:

"Herido, herido, herido canta dulce,
tal ruisefior de amor c¢. la enramada,” (113)

"el rostro ensombrecido,
tal una rosa oscura." (114)

"Alrededor del murn, el descampado
extendia su inmenso desconsuelo,
cal fiera montaraz que se desangra" (115)

"t1.1 si hubiera nacido entre suefio y vigilia,
linda cor lo gratuito y con ‘0
[necesario,”" (116)

Recuérdese lo dicho sobre este poema en el cap.-% dijesgz
parte de la tesis. Alli interpreté la presencia 2 s
conjuncién "sino" como resalte de la Sf?ballzacxon e1
deseo. Su sustitucién por el adverbio '"no" produce e
efecto ahora indicado.

"Yerido", en Corimbo, OPl/lST.“
"La tier;a...",en Elegiade Meuina Azahara, OP1/202.

"] huerto", en Elegia de Medina Azahara, 0P1/203.
"E] patio", en La casa, 0P1/229.




"Tal virgen, recogi mi voz en el
/silencio" (117)

", s e
¢Qué importo yo? De mi brotan los vVersos
tal las hojas del arbol, o las ondas" (118).

Los ejemplos podrian conformar varias paginas con

muestras de ese adverbio. Basten las sefialadas como
pruebas suficientes.

Si el lector se ha percatado del lugar en que
se encuentran‘los casos extraidos, habra observado que
todos los casos pertenecen al tercer ciclo de la
primera etapa poética de Molina o a la segunda. La
razon estd en que nunca antes lo empleé Molina. Cuando
nuestro poeta lo usa en poemas anteriores al tercer
ciclo de la primera época poética, es que R. Molina ha
corregido el poema después de ese momento fronterizo.

.Y cual es la causa de dicha incorporacién a
partir del momentu sefialado? M. Mantero afirma que
nuestro poeta lo incorporé a su sistema poético
influenciado por Cernuda. Sin desmentir ni confirmar
la hipétesis, me parece que el uso necesita otra
explicacién. En efecto, cuando R. Molina lo incorpora
a su sistema poético en los finales de los 40 y lo
prodiga en los afios siguientes hasta el final de su
vida, se ve ya un cambio en su sistema visionario,
intensificado algunos afios después. El concepto del
tema del tiempo adquiere ahora en la conciencia del

poeta un caracter mas Gestructor que el que habia
tenido en los auos precedentes. Asi, pues, para poder
r mucho mas la transitoriedad y la brevedad de la

marca E
vida, R. Molina se ve impelido a adoptar una expresion

en consonancia con la va..acién visionaria producida.

en A la luz de cada dia, 0P1/239.

N ética" ’
(117} Te e B : Homenaje a Mariano Roldan", en

(118) De "Meditacion poética.
Yomena je, OP2/175.




Y ningin comparativo mis eficaz

: que "tal" pudo
enconirar en el sistema

: espafiol. Son, pues,
necesidades expresivas y no influencias (sin negarlas,
por supuesto) las que hicieron

incorporar dicho
adverbio.

. V.2.7. La comjuncién

Muy poco puede decirse del empleo y valor
estilistico de e-ta categoria gramatical, por lo que
se refiere a la poesia del autor cordobés. Acaso sea
la copulativa "y" la que mayor presencia tiene en
ella, debido al polisindeton. Ello es normal y no
constituye, en mi opinién, rasgo diferenciador. Sin
embargo, <n un sistema poético donde las
contradicciones, las antitesis, etc., conforman muchas
veces el armazén de ese edificio lirico, no podia
faltar la conjuncién adversativa, en cualquiera de sus

clases.

También habra que sefialar que la
adversatizacién en esta poesia se mueve tanto a nivel
oracional como extraoracional o textual. Muchas veces
son los enlaces supraoracionales los que determinan la
misma estructura del poema, segin puede descubrir el
lector de Molina. No obstante, aduciré los siguientes

e jemplos, para su comprobacion:

"No hay tierra en mi. Soy fuego
desesperado, indtil como astro en la noche
pero bello en mi luz solitaria que

/sufre. (119)

RS

(119) D. "Hora de amor", en Corimbo, OP1/159.
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" 2

Alla a la sombra de arboles profundos
corre el viento que lleva y trae besos
pero nadie se queda a dar sus rosas," (120)

"Los que desde su noche te imploran y te
/1laman con voz humilde y sin
/retérica -son oidos y ayudados.

Pero los que de la plegaria hacen pretexto
/para lucir su lenguaje- son
/ seme jantes al Fariseo." (121)

"No lo creia entonces. Pasaron meses, afios.
Menos yo y este amor, todo ha cambiado ahora.
No crei que pudiera volver a ti, poesia.

Lo necesario estaba er las cosas que mueren.
SAsBsase R o snsinshbabsintchhiasinioninn
Pero yo no creia volver a ti ya nunca.
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Tu hermosura inhumana helaba mis sentidos.

Mas a pesar de todono te dije adiés nunca." (122)
V.2.8. La preposicion

Tampoco se puede hablar de grandes conquistas
conseguidas por Molina en esta categoria gramatical.
Los enlaces preposicionales mas usuales en su poesia
son "a través de" y "en torno de". La razén de su
empleo -opino- descansa en Sus propics sentidos, muy
eficaces para expresar la idea de la fugacidad tanto
lineal como circular y el retorno de las cosas Yy

j i j op2/92.
(120) De "Lo 1nter1or Homenaje a Rilke', en Homenaje,

0P?2/30.
121) De "Psalmo XX", en Psalmos. ‘ ‘ N
5122; De "La vuelca’a la Poesia', en Elegia de Medina Azahara

oP1/213.
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Séres, segun puede comprobarse leyendo

. estos dos
ejemplos:

"En las aves que volaban en torno de las
[torres

y en las nubes flotantes sobre la sierra,

contemplaba en silencio - solitario- desde las
[calles de Cérdoba

el vago advenimiento de la primavera." (123)

"A través de los juncos y las vides salvajes

que sombrean la orilla del rio,

soy cancién sin palabra

pues todo en torno mio dice amor sin
/palabras." (124)

Como se ve, ambos enlaces preposicionales,
dentro del discurso de Molina, adquieren wuna
significacién temporal o espacial negativa, de acuerdo
con su visidén sobre el tiempo.

V.2.9. La interjeccién

Ricardo Molina recurre con frecuencia y
eficacia a la interjeccion en su poesia. El tipo
general mas usado corresponde a la clase de lexismos
rradicionales: "ah", "ay", "oh", "ojala", "éye(lo)" y
"bah"; los dos ultimos tienen menor presencia.

Cada uno de esos tipos no siempre tienmen el

mismo valor sino que presentan matices muy variados en

23) De "El encuentro”, en Regal
Eiﬂ;; De "Secretos', de 'Seres elementales",

0P2/305.

o de amante, CPl/67.
en Otros poemas,
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el interior del texto.

Los mas corrientes son: g0z0,
admiracién, dolor,

desesperacién, resignacién,
lnterpelacién, ruego, pena, etc.

Pondré unos ejemplos
para probar el aserto,

a pesar del riesgo que se corre
cuando se ofrecen textos descontextualizados, y en
este caso concreto mucho mis, puesto que los matices a

los que me he referido no se ven con la nitidez que

muestran los poemas donde las interjecciones
hallan. Helos zqui:

1. Asombro: "jOh qué verde quietud! jQué
/soledad
perfumada! ;Qué sombra
de sotos plateados!" (125)

2. Gozo: "Oh qué dulzura,
qué extrafia y admirable dulzura,
descender, abrazados, desnudos, al fondo
/oscuro del rio," (126)

3. Deseo: "Oh quién me diera
a la sombra de un &lamo, oh quién me
/diera
a orillas del Genil unacopade vinode mi
/tierra," (127)

4. Entre advertencia y exhortacién:
"Oyelo: no lo olvides:
yo moriré un domingo,
mientras tu sigues olros

caminos..." (128)

5. Duda, esperanza y nostalgia:
":{Ay la hoja verde

3 i El Rio de los
(125)-De 'Mas alla de los arenales... , en

Angeles, OP1/17. _ ' , -
(126) De "Cantico del rio", en El Rio de los Angeles,

(127) De "Gacela", en El Rio de los Angeles, 0P1/37.
(128) De "Domingo", en Cancionero, OPl/61.
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cogida en aquel prado el ultimo domingo

al pasar una balsa, camino de la Fuente
del Arco!

iAy la hoja rosa
cogi:da enel almendro florecidoenla sombra!
iAy la hoja blanca

cogida aquella noche de luna al arbolillo
de mi alma!" (129)

e MM01,
6. Sorpresa: jAh, espera, espera un poco! ;No me
/arrebates todaviaa tu
/cielo!"" (130)

7. Propbsito: ";Seré todavia el mismo? Ah no, *
/Sefior,
haced que desde ahora no sea el
/mismo,
que con el afio renazca mi
/vida" (131)

8. Dolor: "Ay, eran corrupcidn esta rosa, este
> ‘ /lirioj" (132)

9. Resignacién: "Ah, qué cruel necesidad regresar ]
/al pasado,
helarse o abrasarse en su paisaje
/inmévils (133)

10. Ironia y desprecio: "Bah -diran-, puro ensueifio
y P 2 ’
consuelos 1ilusorios del

poeta." (134)

(129) De "Temo que si le hablo...", en Cancionero, 0P1/61+62.
(130) De "Psalmo XLIV (Canymedes)", en Psalmos, 0P2/58.

(131) De "Psalmo XXv", en Psalmos, OF2/35.

(132) De "Psalmo I", en Psalmos, OP2/1l.

(133) De "Psalmo XXXII (Las dos voces)”, en Psalmo
(134) De "D.B.", de "Elegiacas", en Otros poemas,

8, 0?2/41-
oP2/227.
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Asi, pues, de este sondeo, deducirsmos que la
interjeccién responde al priaripio poético que hemos

venido defendiendo: el asombro, la alegria y 1la

plenitud estidn amenazados por la contingencia.

Finalmente, el lector de la presia de Molina
se percatard ripidamente de que la interjeccién corre
un camino paralelo al de las oraciones exclamativas e
interrogativas. Es decir, tanto unas como otras tienen
menor vigencia en esta poesia a partir de la segunda
etapa poética. Incluso, cuando la interieccidén o 1ias
oraciones exclamativas e interrogativas c<e presentan,
R. Molina evita, por regla general, los signos
admirativos y, a veces, los interrogativos. Todo ello
contiene ur sentido: una mayor conciencia solidaria
con el hombre requiere que la expresion y cualquier
signo individualista o subjetivista pase a un segunuo
plano. Igualmente, las oraciones interrogativas
adquieren otro caricter. Ahora suele emplearlas R.
folina para escrutar con mds patetismo el ser, con el
fin de descifrar el misterio, como muestran los
siguientes versos:

";Dénde las islas amadas?
;Qué sofiador Palinuro
timonea nuestro ensuefio?
Por el ancho mar nocturno

duro lefio, firme acero
-..ll..l."(l35)

-‘.l....-.....‘
";Por qué sol, agua, arena, complicidad
/dramatica

confabularon y ahora callan
/indiferentes?"(136)

i ari & emas
(135) De 'Amanecer marino", de ''Balearicas”, en Otros po i

P2/197. . ] .
(136) ge "Elegia. Homenaje a Propercio”, en Homena je,0P2/75
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0 en:

"Quién sabe lo que los dioses
plensan de nosotros

desde sus aéreas moradas

y sus aureos tronos.

Quién sabe si estin conformes
con lo que hemos hecho

del mundo, imagen del hombre,
dramitico espejo." (137)

V.3.La sintaxis

t e
Un examen detenido y pormenorizado del nivel

sintdctico nos descubriria muchos mas aspectos de los
que vamos a analizar y ocuparia una extensidon que
excederia los limites propuestos en este trabajo. Por
eso, consignaré sélo aquellos rasgos que parecen mis
relevantes y diferenciadores: los concernientes a la
estructura de la oracién y del poema; al tiempo, les
daremos la amplitud que les hemos venido concediendo a

las partes de la oraciénm.

i i i 1 CGautier", en
(137) De '"Dioses Yy hombres. Homenaje a Migue "

Homenaje , OP2/174.
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V.3.1.0racién y perturbacién ritmica

Como se sabe, dentrc del verso puede haber o
no adecuacidn entre las secuencias

métrica. Dependiendo de dicho factor, habra o no
encabalgamiento, segin Antonio Quilis (138).

sintactica v

. Pues bien, en la poesia de R. Molina 1ia
inadecuacion de la pausa versal y la sintdctica nunca
es tan escandalosa o no nos llama tanto la atencidn
como cuando leemos poemas suyos pertenecientes a la
segunda época poética. Asimismo, y como contrapartida,
en la primera hallamos textos donde el hipérbaton
perturba el ritmo "normal" sintictico. Un ejemplo de
lo primero podria constituirlo el poema "Serrana"
(139), de donde extraigo la siguiente paraestrofa:

"ALli,

en la amorcsa rama
de Belleza

flor pura,

se entreabre,
sonrie,

triunfa sola,

y la fragil Fiesta

(128) Cfr. Métrica espaiiola, Barcelona, Ariel, 1985, pp.76-88.
Ahi, el profesor define el encabalgamiento como "un
desajuste que se produce en la estrofa cuando una pausa
versal no coincide con una pausa morfosintactica.”

(139) Cfr. Cantico, n®8, 2* época, junio-julio 1955, s.p., ed.
facs., pp. 321-322. A este propdsito el critico Manuel
Mantero, con buen criterio, afirma sobre A la luz de cada
dia (claro que habria sido mas correcto Yy propip que
hubiera extendido su aserto a la segunda época poética de
Molina.): "AL haber bastantes poemas de verso corto, el
encabalgamiento se prodiga mas, llegando a limites
extremos en poemas coOmo ".as manos" o "Carta a Blas de
Otero', curiosamente aquellos poemas en los que a.gulen,
suspicaz, pudiera detectar

la sombra de una intencidn
social." Cir. Poetas espaioles de posguerra, Op. C1C., p.368.
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que no se repite,
ay,
no la celebra nadie..."

El hipérbaton (nunca tampoco extremoso) 1lo
subrayariamos en el poema "Memoria del amor" o en "Oda J

. " -
a Gerardo Diego’, de Corimbo, como prueban es.os
versos:

"Y en aquella penumbra permaneces

de la tarde larisiml..civeonsossninains

Porque 2res tu mientras los otros marchan

por intimas cavernas vacilantes

la sombra de su sombra persiguiendo

O G PRI L P e

Naturaleza inagotable al hombre _
cuanto el hombre se niega esta ofreciéndole. 3
I S DR N - R Y

Intima luz su oriente de armonia

en nuestro roto corazén despunta

y sentimos que sOomos OLroOS hombres

en el orden bellisimo del mundo." (140)

Asimismo, el ritmo sintactico moliniano sufre
con relativa frecuencia interrupciones mediante las
exclamaciones, interjecciones, aclaraciones,
paréntesis, etc., para recalcar el ritmo de balbuceo,
tartamudeo, desasosiego, apelaci6én... Unas muestras
ejemplificadoras del fenémeno sefialado serian:

My tal vez te viera una mafiana de marzo

’ o Pl 2
(;seria entonces?, ;seria entonces?)

e —

(140) De "Oda a Gerardo Diego', en Corimbo, OP1/167-169.
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(141)
(142)
(143)

(144)
(145)
(146)
(147)

De
De
De

al pie de una acacia, una maifana de
/marzo," (141)

"Esta tarde quiero vivir
para ti -lo sabes-
en el aire" (142)

"Y mi alma mezclada esti a la tuya como un
/soplo

-aliento de tus labios abrasados-

al perfume desprendido de la flor," (143)

"decidme, esta dulzura tan triste que resbala
por mi alma desnuda, ;es el amor acaso?" (144)

"Cuanto dormia -bello- se despierta.
Cuanto -oscuro- sufria se adormece." (145)

"Nubes, aves, estrellas

pasan, y quedo yo.

(Cerca, muy cerca,

en la columna rota y en la rota baranda

cerca, muy cerca.
Aqui.) (146)

"si el pasado, la muerte en el recuerdo

(nessum maggior dolore);
si el futuro,

ni sombra ni deseo3" (147)

"A tous les amoreux du monde...

(espina de pez helado,

"Te he visto...'", en gl Rio de los Angeles, OP1/32.
“"Egta carde", en Cancilonero, oP1/59.

“El dulce, silencioso pensamlento...", en Regalo de

amante, OP1/72.

De
De
De
De

"Elegia III", en Elegias de Sandua, 0P1/83.
"aAbril", en Corimbo, OP1/148.

. ia", Elegia de Medina Azahara, OP1/206.
| i da dia oP1/252.
"yerano", en A la luz de cada .
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--...-...I....I....ll..lll.'...-.

a tous les amoreux du monde...)" (148)

Asi, pues, descargas animicas,

. ! tensién,
distensién, balbuceos, énfasis...,

van intercalandose

en el interior del poema para plasmar la 'emperatura
ritmica requerida.

V.3.2. La progresién, la reitera-
cién, el paralel:smo, el
contraste, la correlacidn y
otros recursos

El pensamiento y sentimiento de R. Molina se
encarnan también en la estri.ctura de superficie
mediante los mecanismos expresivos de la progresiénm,
la reiteracién, etc. Dichos medios alcanzan tanto al
verso y a la estrofa, como al poema entero.

Nuestro poeta, es verdad, no revoluciona tanto
la sintaxis, ni progresa de forma sensacional, como
otros poetas mas altos que él, pues Molina no llega a
esas cotas. Sin embargo, merece la pena detenerse en
el uso que de ellos hace nuestro autor porque arrojan
luz a la hora de comprender la visién del mundo del

poeta y sus formas de contenido.

Tras el analisis de esos artificios en la
poesia de R. Molina, no pueden extraerse p: incipios
ales que caractericen a cada una de

generales y univers
ordobés. En cada una de ellas

las etapas poéticas del ¢
hay pluralidades fluidas o reiterativas, ya binarias,
ya ternarias, cuaternarias..., que expresan

i —_ “-
(148) De "Los amorosos", en A la ruz de cada dia, OP1/253-:>
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sentimientos exul!’ intes, dolorosos e infernales, como

pueden probar, por ejemplo:

" . .
Sobre los muros viejos

del puente verdinoso y en ruinas

flores, nubes y aves dulcemente
aloban la vida." (149)

"Am2 en mi la tierra y el cielo,

pPo que soy tuyo.

Mi cuerpo atezado y enrojecido por el sol y
/los aires,

mi rostro que suefia y sonrie,

mi cuello rojizo y moreno,

mis hombros robustos y suaves,

m: s brazos dorados,

mi pecho henchido de fuerza amorosa,

mi ardiente cintura, mis muslos salvajes,

mis piernas, mis pi2s, ah, todo mi cuerpo

es tuyo!" (150)

"Azul sin sombra es mi vigilia.

Ver, oir, y gustar y oler y tocar éavidoj

ser, ser embriagador, vivn, despierto,

dispuesto, disponible, dispensado de ensuefios

por el mundo que brilla, canta, huele,
/palpita,

surge, renace y rie c nmigo." (151)

(149) De "En el Puente viejo del Guadiato",
Otros poemas, OP2/213.

(150) De '"Junio", en Regalo d? amante,

(151) De "Mespierto”, en Elegia de Medina

de "Cordobesas" y €n

oP1/70.
Azahara, OP1/224.
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Pero, al 1 epli
5 ado, encontramos sus réplicas como fiel

P sombra:
"Como el tiempo triunfa de la flor y del beso t
y las ruinas lloran y sonrien las rosas
y suspiran las flores a marchitarse
/préximas." (152)
Y

s

igual que aquel mucstre Juan Cotard, de
/Villon.

le he visto con frecuencia bajo la luna ebrio,

pero no hay vino en Cordoba que lo pueda
/embriagar

ni primavera que lo saque de si nismo,

pues el mundo con todos sus dolores confsos,

con sus gentes diversas, con sus tristes
/parajes,

con sus torvos cipreses, COn Sus perros
/aullantes,

con su légamo fértil y con sus alamedas

es en su corazbon como una oscura lagrima

cuyos tristes c2stellos encienden sus

/poemas." (153) '

0 éstos otros, de la segunda época literaria:

"A tous les ar.reux du monde...
(espina de pez helado,

aguja fria de cielo,

pia de rosal venenoso,

se me clavan, me hieren, rompen,

desgarran con ah?’nco, destrozan

(152) De 'Regreso a la nada",
op2/237. .
(153) De "Elegia ,

de "Elegiacas", en Otros poemas,

en Elegias de Sandua, 0P1/115.
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con encono, we matan, vy sigo

viviendn, oyendo sin remedio,

ay de mi, la voz mentirosa

que canta fresca y seductora: ~
a tous les amoreux du monde...)" (154) n

No obstante lo dicho con anterioridad, es
evidente que conforme se va replegando el versiculo y
el verso se hace mias corto y condensado, las :
pluralidades v enumeraciones del periodo juvenil y
primera madurez se concentran en sintagras y oraciones
de tipo binario y ternario, con el objeto de resaltar
el desengaifio. Su palabra poética -nunca vacua-, pues,
se puebla de wun contenido wmis concreto, segun
demuestran, pongames por caso, estOS Versos:

"Hablabamos de cosus un poco incoherentes

porque el ser, nuestro ser, muralla tras
/muralla

es siempre inaccesible, toca el cielo

y se hunde en la tierra.

Tierra y cielo. ;Se puede servir a dos
/sefiores?

Jerez por la tristeza y alegria
/desgarrado." (155)

"Yo os toco, oS veo, os quiero, cuando todo

es a mis plantas engafioso limo,
cuando las flores destilan veneno,
cuando beso y puial hieren lo mismo." (156)

A la luz de cada dia, 0P1/253-254.

"o " en :
(154) De "Los amorosos', e en A la luz de cada dia,

(155) De '"Los poetas de Arcos",
0P1/280.

(156) De ‘Primeros recuerdos.
Climent", en Homenaje, 0P2/155.

Homenaje a Anselmo Gonzalez
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El fendmeno contrario a 1la progresidon es la

reiteracion. 51 nuestro au’tor quiere regodearse en la

alegria de la vida, intensificar la emocion, enfatizar
la grandeza o contener el sentimiento, lo efectuara
con pluralidades nrc progresivas. Dicha técnica no
despide en absoluto demasiada monotonia como para
llegar a hastiarj al contrario, R. Molina salva el
posible efecto negativo y ritmo pesado en su momento
oportuno, pues antes de que el oido y ﬁensamiento del
lector se distraigan y abandonen al narrador lirico,
el poeta levanta nuevamente vuelo. La sensacién, por

tanto, .. esos casos es de equilibrio:

"Herido, herido, herido canta dulce,
tal ruisefior de amor en la enramada," (157).

"Mi alma es casi dichosa y casi triste

porque el cielo es el mismo cielo de nuestra
/dicha

y el amor que me inspira,

ay, es el mismo amor de aquellos dias." (158)

La intensificacién puede provenir y
conseguirse por medio de las estructuras Yy
pluralidades paralelisticas. Abunda este ti?o de
poemas en los que su organizacién simétT1Fa y
arquitectura circular acentuan el sign1f1€ado
emocional y experiencias del yo poético. Con ?1?ho
instrumento expresivo R. Molina obtiene una musica
salmédica dondz el contenido pasa a un segundo
on cambio, otras veces el pensamiento del
que en dichos casos
(esto ultimo es

término;
poeta - revela tanto .liento,

interesa que la mwisica esté como fondo

"
mis frecuente). Asi, por ejemplo, el poema Psalmo

(157) De "El herido",
(158) De "Elegia I",

en Elegia de Medina Azahara, OP1/157.
en Elegias de Sandua, oP1/81




XXII (Cantico a la Inmaculada)"
una musica de letania,

y de Psalmos, encierra

puesto que el poeta ha sabido
ensartar dos series de invocaciones,

distribuidas en
dos planos. Uno va del verso 1 al 12 y otro del 15 al

29. Y los versos 13-14 y 30-31 constituyen los climax

respectivos,pues son los que resaltan el efectc de las
alabanzas. 0 en:

"Para qué

la gota forzada en la cadena de la lluvia,
el hombre que se sabe fulminado.

Para qué edificaron

lo que ha de derrumbarse.

Para qué el pensamiento

y para qué la vida." (159)

Esa técnica puede aun comprobarse con mas
claridad en el poema "Heimarméne". Veinte enunciados
en paralelo no progresivos van ordenando emociones,
vivencias y desgarramientos cuyo punto mas 4algido
estriba en el verso ultimo gracias a su poder
fulminante e intensificador, segun se puede observar

en su lectura:

"Me aplastan muchas casas,
me oprimen muchos arboles,
me hieren muchas calles,
me apresan muchos rostros,
me queman muchas voces,
me hablan muchos tejados,
me ahogan muchos rezos,

me ciegan muchas flores,
me asedian muchas mascaras,
me ocultan muchos ojos,
me dafian muchas tardes,
me olvidan muchos suefios,

(159) "Ascesis", en A la iuz de cada dia, OP1/255.
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me duelen muchas misicas,

me roen muchas mentiras,

me invoca mucha sangre,

me ordenan muchas noches,

me arafian muchas dudas,

me cantan muchas penas,

me arrastran muchas sombras,
me matan muchos dioses." (160)

El contraste también posee un fin
intensificador del sentimiento e incluso lo resalta al
oponerse o enfrentarse dos ideas. El contraste
sintactico y el semdntico dominan en muchos poemas de
R. Molina, de acuerdo con su vision de la vida, como
hemos indicado ya mas de una vez. Puede verse, por
ejemplo, ahora, en:

"No quiero vivir mis y no quiero morir." (161)

Mediante el contraste, nuestro poeta construye
poemas de la factura de "Balada" de A la luz de cada
dia. La arquitectura no consiste en otra cosa tan
sencilla que en ir trenzando dos series paradigmaticas
en contraposicién y contraste, segin mwuestra el

siguiente esquema:

"Los que se van miran ansiosamente.
esperan aue salga el dia.
ge asoman a nuevos astros.
cantan de vez en cuando.
cogen ramos al paso.
se van al olvido."

Ese paradigma se enfrenta anidandose a este otro:

"Los que se quedan callany bajan la cabeza.
ge encierran en viejos recuerdos.

————

0) cfr. OP1/254.
821; De "Recitativo a tres voces", en Tres poemas, oPl/124.




suefian lejos del dia.

salen rara vez de su cuarto.
siembran para siempre.
quedan olvidados."

Ahora bien, la intencién dltima ael poeta ha sido, por

medio de la disposicién paralelistico-constractiva,
presentar una estructura circular cuyo climax radica
en los versos 11 y 12. Esto es, la antitesis ha
devenido a sintesis, pues el ser es no-ser u olvido,
muerte, sombra..., segin este otro esquema: "Los que
se van se van al olvido" = "Los que se quedan quedan
olvidados", versos estos que se muerden la cola,
conforme se podri comprobar levendo el poema:

"Los que se van miran ansiosamente.

Los que se quedan callan y bajan la cabeza.

Los que se van esperan que salga el alba.

Los que se quedan se encierran en viejos

/recuerdos.

Los que se van se asoman a nuevos astros.

Los que se quedan suefian lejos del dia.

Los que se van cantan de vez en cuando.

Los que se quedan salen rara vez de su cuarto.

Los que se van cogen ramos al paso.

Los que se quedan siembran para siempre.

Los que se van se van al olvido.

Los que se quedan quedan olvidados." (162)

Lirismo intenso, pues, y pensamiento hendo van
entretejiéndose en dicho texto de enunciados escuetos

y sencillos.

La correlacién tanto progresiva como

reiterativa y diseminativo-recolectiva, es una recurso

i eS. el
apenas marcado en la poesia del cordobés. Por

anaforas, polisindeton, enumeracion
Mas nunca

contrario,
asindética, etc., proliferan por doquier.

(162) "Balada", en A la luz de cada dia, opP1/251.
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€stos u otros mecanismos presentan un valor desgastado
y retorico en los mejores poemas de Molina, segin yo

he visto y se comprueba en los siguientes versos, por
ejemplo:

"Como la rcsa mévil y redonda
del girasol sigue el curso del astro,
como el agua en la fuente campesina
se arquea y luepo cae en claro chorro,
como el fruto maduro comba gravido
la rama que sustenta su opulencia,
como el aguila gira por el cielo
y se clerne, voraz, sobre el rebafo,
asi mi alma gravita, gira y cae
-fruto, flor, agua y aguila- en tu
/cuerpo." (163)

Asi, pues, por encima de estos aparentes
artificios arquitecténicos, que muestran como R.
Molina domina la técnica, el poeta sabe ante todo
rransferir vida nueva a la palabra y a esa técnica.

V.4.La imagen poética: su evolucién

A lo largo del trabajo hemos tenido ocasién de
escuchar a R. Molina expresandose sobre su concepcién
y valor de la imagen poética. De esos momentos, YO
extraeria tres que me parecen significativos. En
primer lugar, la escueta nota que aparecié en la
revista Cantico, en octubre de 1947, es todo un
escribié R. Molina: "Importancia

programa. Alli pot
Superficialidad de

esencial de la imagen en el poema.

i ajeno a la
los que la estiman como adorno superfluo a]

(163) De "Elegia XI1", en Elegias de Sandua, OP1/93.
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substancia poética" (164).

s Y acaba con esta acusacién:
La joven poesia espafiola parece, al

contrario,
atacada de wuna pasmosa esterilidad. Este

empobrecimiento repercute a su vez en el verho, en el
tema y sobre todo en el metro, acortandolo y
restringiéndolo a formas hechas, clichés musicales,
ritmicos, sabios, nimbados por ina hermosa tradicién,
pero 1ncapaces para enmascarar la nebulosidad, el
vacio, el raquitismo poético interno" (165). En
segundo lugar, casi por el mismo tiempo que el del
anterior -estimo- escribid otro texto (166) en el que
se nos habla de la gratuidad de la imagen surrealista
o visionaria, simbolo y visién, aunque no alcance el
poeta a formular teoria alguna, pues le basta exponer
el hecho. En tercer lugar, y ya algo mis tarde,
"defiende los fueros del realismo en la esfera de lo
poético", puesto que en la realidad o cotidianeidad
hay "una serie de hechos fabulosos que basta anotar
para tejer un tapiz digno de la mids exigente musa
superrealista" (167).

Asi, pues. de esos tres tiempos se puede
inferir tres principios sobre la imagen, segin el
pensamiento de R. Molirna. Primero, la imagen no debe
devorar al objeto; segundo, la imagen surrealista es
gratuita, en cuanto a la relacion entre el eleme?to
real y el imaginado, vy ademas ensancha la cre?c16n
poética; y tercero, toda creacién debe estar enraizada
en un "aqui" y un "ahora", por le que el mundo de la

fantasia es flor de papel y barati ja.

(164) Cfr. "Decadencia de la imagen", Cantico, n®l,l
octubre 1947, p.l12, ed. facs., p.lé.
bid. o
t?:é) éfr. "De Racine a Spencer Tracy",_ texto lxneilgg,
transcrito parcialmente en pégines anteriores de;ttra 33:
(167) Cfr. "Poesia y realidad", Glosario andaluz, 0p.Cite, pe

* apoca,
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N S1 ahora comparamos la teoria con la practica
p?et%ca de nuestro autor, podemos afirmar que, en
termléos generales, l:z imagen poética moliniana ;orre
la misma suerte que su pensamiento. En efecto, 1la
naturaleza y estructura de las imigenes poéticas die
Mo%lna no son tan llamativas ni atrevidas. Su
existencia en el poema viene exigida por imperativos
textuales y liricos, como confirmaria la imagen de
estos dos versos:

";por qué la lluvia azota tus rotas
/cristaleras

y se sienta en tus bancos, fatigado, el
[otofio?" (168)

"Abandona, alma mia, palabras impotentes

Brilla sola y desnuda en virginal silencio.

Muéstrate al fin como eres, enguirnaldada y
/libre.

Sé voz pura tan sélo, humana melodia

que fluye con la misica de los astros
[felices." (169)

Igualmente, si nos fuera dado conjuntar todas las
imagenes donde el elemento inconsciente esta en
estrecha conexién con la realidad, no dudariamos en

afirmar que en la primera época poética de R. Molina
domina la imagen de caracter irracionalista y realista

(170). Sin embargo, conjuntando todos los poemas

(168) De "Elegia VII", en Elegias de Sandug, or1/87. .,

(169) De "Alabanza del silencio. Homenaje a José de las Cuevas',
en Homenaje, OP2/75/. '

(170) E1 término w: racionalista" posee el sentido dado por
Molina en el texto consabido. Para una teorid del
irracionalismo poético, véase carlos Bousofio, Teoria deola
expresion poética, t.l, Madrid, Gredos, 1970, pp.137-302.




creados entre 1950 y 1967 o algunos de 1a etapa

anterior, revisados durante este periodo
) ’
observaremos, por lo queé respecta a la imagen, que los

términos del sintagma "irracionalismo realista" se
lnvierten, ya que el elemento

. realista y concreto
reclama preeminencia. Es decir, estamos en el momento

en que R. Molina considera mas urgente expresar el
mundo del hombre histérico antes que el del yo
poético. A esta segunda etapa, pues, podriamos
denominarla como la del "realismo irracionalista o

visionario" (171).

Por tanto, cuando se ha dicho que el grupo
"Cantico" enlaza con la tradicién poética espafiola y,
sobre todo, con la generacién del 27, no hay que
olvidar, aunque el hecho es cierto, que concretamente
R. Molina afiade el ingrediente realista de "yo y mis
circunstancias". Asimismo, y de igual modo, cuando se
ha intentadec (desde luego, pocos criticos) relacionar
los poemas de la madurez de nuestro autor con la
tendencia estética '"social-realista", nos parece
erréneo porque, aunque el elemento realista ocupe el
primer puesto en el binomio "yo-en-el mundo", el yo
nunca desaparece, sino que se le ve agazapado.

Efectivamente, si analizamos el comportamiento
de la imagen, en cuanto a sus términos y estructura,
en una y otra época poética, resulta que la relacién
entre el término simbolizante y el simbolizado o entre
el objeto denotado y el simbolizado, segin los casos,
es muy disimil respecto a la naturaleza de los

elementos real e imaginario; pero, con relacién a la

Por otra parte, el adjetivo "realista" alude a que e;
simbolismo moliniano nunca esta desllgado"§e 1a’reaL}da
circundante. Por tanto, el sintagma 1rrac1onalxsgo
realista" significa que los simbolos en la poesia dg
nuestro autor son simbolos de la realidad transmutada
irracionalmente. o .-

Me sirvo del concepto y términu acund 0s
Bousofio, op.cit., t.l, pp.277-319.

por Carlos




est-uctura, guarda analogia. Ello podriamos

comprobarlo poniendo unos ejemplos, propios de una y
otra época, sin ningin afan de exhaustividad:
a) "Los prados secos

parecen un estanque de quieta agua amarilla al
/caer la tarde," (172)

"Nosotros

los verdosos laudes de las riberas aspiramos,
/tendidos," (173)

"tus cabellos son como una parra

cayendo suavemente sobre un muro

y tu frente un hermoso dios nifie

tendido a la sombra espesa de sus
/hojas." (174)

"En la tarde de invierno

con mansedumbre oscura, como humedo
y paciente animal, la tierra aspira
cielos y brumas, lenta." (175)

"y alguien, para quien es luz y dolor
/la vida," (176)

"La vida
murmura entre geranios
.z "
calladamente una carcién muy honda. (177)

e — e et £

i i /33.
(172) De "Elegia primera", en El Rio de los Angeles, OPl/

i i Angeles
(173) De "La piedra largo tiempo", en El Ric de los Ang .

0P1/22. .
(174) De '"Gacela de los bellos amores’,

OP1/74. o
f175) De "Oracién a una llanura ?e invierno.
‘ Cantueso, 0.P.'", en Homenaje, 0P?/144. —
(176) De "astardecer', en flegia de Medina Azahara,

(177) de "La casa', en La casa, OP1/228.

en Regalo de amante,

A Fr. Rafael Maria
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"n . .
El jornalero sin trabajo -un esqueleto

enfundado en enorme pantalén y chaqueta
flotante-.iviiueeneennnn” (178)

"En cualquier rincén de la vida él siempre
/invencible. En la aurura

y la mafiana y la tarde y el largo crepisculo,
/siempre

el mismo cruel y dulcisimo dios contra el cual
/no hay defensa.

Siempre el luciente lucero brillando en el
/humano horizonte." (179)

Como se observara, de los ejemplos de la
primera época se sigue que el yo poético se siente
compenetrado con la realidad circundante, pero asi
como en los ejemplaos primeros es con los seres
elementales y esenciales, en los de la segunda época
es con la realidad o circunstancia histérica. En una
parte se trata de cantar la armonia con el cosmosj en
la otra se trata de dar sentido y armonia a la vida
humana.

Sin embargo, la estructura de la imagen
(simbolo, visién, etc.) es muy parecida. Asi,
analizando la relacién entre, por ejemplo, "los prados
secos" y "un estanque de quieta agua amarilla al caer
la tarde", parece a primera vista logica, puesto que
entre el comparante "estanque..." y el comparado "los
prados secos" hay wuna relaciéon de equivalencia:
colores parecidos, quietud... No obstante, estimo que
no se trata de una imagen tradicional porque hay

: n L "
elementos en el mismo poema que connotan "fugacidad’,
servicio de la

"tiempo", etc., que estan al
es de

irracionalidad. Por tanto, la relacion

en A la luz de cada dia,

(178) De "Isla del Guadalquivir"”,

OP1/243.
(179) De "Remedios de amor.

0P2/175

Homenaje a Ovidio", en Homenaje,




[

: ) TI : ;
laturaleza 1ilégica o inconsciente. Esto es, el

"
esft. wa '
stanque...” es simbolo de la muerte, por asociacién

con quietud y con todo aquello que no tiene vida.
For la misma razén, si nos fijamos en los
versos en que se relacionan "la tierra aspira cielos y
brumas, lenta" y "himedo y paciente animal" o "la
humeda vaca paciente", en la segunda versién (180)
comprobaremos wuna asociacién no légica, sino
irracional, pues se ha relacionado de manera
inconcebible la emocién de lentitud, paciencia,
quietud, muerte, etc., al "humedo y paciente animal" o
"humeda vaca paciente". Pero su explicacién -creo-
estriba en que los rasgos sémico-emocionales y semas
antedichos le convienen a vaca, segun la visién del
poeta. Mas aun, dichas emocicnes se refuerzan con los
términos "tarde", "invierno", '"brumas", "lenta",
"nasa", "soledad", "lluvia", "vivido relampago", etc.,
que connotan decadencia y ruina. Asi, pues, otra vez
el poeta nos estd hablando de lo esencial coésmico
indescifrado que esta amenazado por la destrucciénm,

constante y eterna.

5i el lector se ha percatado de ello, hemos
aludido a un hecho bastante corriente en la poesia de
Molina: hay en 1los poemas enteros una estrecha

(180) Recuérdese, segun ya dejamos probado, que la pr?mera
versién no pertenece al libro Homena je, sino a la serie de
poemas "Religiosas', en Otros poemas, cOmO demuestrgn‘}os
respectivos manuscritos. Por tanto, en una e§1c1on,
critica o no, dicha versidin habra de ser desgajada de
Homenaje y ser traspasada a Otros poemas, conforme a la

Gltima voluntad del poeta. '
De otro lado, la versidn segunda dice en los versos

escogidos:
"En la tarde brumosa
con mansedumbre oscura
-asi la humeda vaca
paciente- la tierra

- » "
lenta respira cielo. o _ '
(De "Llanura de 1nviernd. dHomenaje a

Francisco Cafiamero', en Homena je,
0P2/170.)
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conexion entre la connotacién. y el simbolo

heterogéne ' 1 1
geneo. Quiern decir que R. Molina no encuentra

pingun lnconvenlente en que en un mismo poema convivan
la monoscmia y la disemia. Esto es, hay
connotativas (pertenecientes al mundo

cadenas
R légico vy
monosemico) y cadenas irracionales (propias de la
inconsciencia y, por tanto, bisémicas). El hecho
podemos constatarlo, sobre todo, en aquellos poemas
que estan a caballo entre una época y otra, aunque se
detectan también en ambas épocas poéticas. Asi,
leyendo el poema "Ir" de Elegia de Medina Azahara:

"Era bello ir solamente
por ir, pasar sin quedarse,
sin querer nada, vagando
vago, de paso, a través
de la mafiana doradaj
ir hablando, distraidos
por el umbroso sendero
de avellanos y castanos.
El ronco arrullo doliente
de alguna tértola, el soplo
de verdes dioses ocultos
en radiantes matorrales
nos ponian silenciosos.
Otra vez, un jilguerillo
cantd desde oscura rama
sobre leve tema, nada
alegre ni triste: bello.
Nos detuvimos.

Cantar

del jilguero, cuan hermoso

goteabas por la sombra..." (181),

tativos permanecen con

considero que los elementos deno
pero hay otros de

su significado (un plano del poema),

(181) Cfr. oPl1/217.




caracter ¢ ati '
onnotativo (un segundo plano, entrelazado

con el anterior). Todo el poema viene a coincidir en
la parte segunda del pentltime verso y en el
ultimo:"cudn hermoso/ goteabas por la sombra..." que
da una sensacién de belleza, pureza, blancura. Ahora
bien, aunque ese sentimiento se palpa en el texto, es
evidente que una sensacién de pesadumbre se apodera de
nosotros, que no es tan fuerte come la emocién que
produce el adjetivo "hermoso" y 1la exclamacién
climatica y ascendente "cuan". Por tante, lo que ros
quere transmitir el yo poético consiste no en una
narracion de un paseo o en una descripcién, sino en la
felicidad y el gozo extatico. Esta es la auténtica
intencién del yo poematico, si no yerro. En
consecuencia, el calificativo "hermoso" connota
felicidad.

Finalmente, no quisiera dejar de consignar que
en la poesia de nuestro autor tanto el protagonismo
del narrador poctico, como los elementos: fuego, aire,
agua y tierra, encierran un fuerte simbolismo. En el
primer caso, aunque es verdad que en la poesia de
nuestro autor hay bastante autobiografismo, sin
embargo pienso que es incorrecto atribuir e
identificar todo "yo" con R. Molina, ya que hay que
distinguir entre el yo del poeta y el "yo poematico",
protagonista o personaje. Lo mismo habria que decir
para el "td" y los datos superficiales de muchas de
las composiciones de nuestro autor, puesto qué sus
relaciones no son muchas veces sino relac1on?s
simbéiicas. Para demostrar el hecho nos vamos a Servir
de unos poemas pertenecientes a la prim%fa y segu?da
época poética de Molina. De "Elegia XXXII", en Elegias

de Sandua (primera época), extraigo estos versocs:

: .7
";Es ésta aquella Cérdoba que amamos?

z G d ifluas voces
(Es esta aquella Cérdoba ade mell

cuyo acento de visperas llagaba hasta
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/nosotros,
cuando Bernier lo mismo que a escolares
/ingenuos

nos llevaba a admirar el patio de un convento?

(Es ésta aquella Cérdoba de la "solera palida"
en las viejas tabernas patriarcales

Cuando con voz un poco temblorosa leia

Pablo Garcia Baena la Egloga de Be

(segunda época):

n
Nc 1o creia entonces. Pasaron meses, afios.

Menos yo y este amor, todo ha cambiado zhora.

No crei que pudiera volver a ti, poesia.

Lo necesario estaba en las cosas que
/mueren." (183)

0 éstos otros (también de la segunda época):

"Muchos afios con sus dias y noches de
/silencio,
siempre en el mismo sitio como arbol,
viviendo con los que viven,.....
como olivo y halcén, estos afos,
ue fueron de silencio,
..--..l.l-...ll.ﬁ, aprendi
P . n
de dénde vienen las palabras." (184)

;Por qué no podemos tomarlos al pie de la

letra? Con relacién a los primeros versos, COnocemos

que el yo poemitico se esta refiriendo a realidades no

muy lejanas en el tiempo, puesto que la amistad del

(182) Cfr. OP1/118.

(183) De "La vuelta a la poesia',
oP1/213.

(184) De "Las palabras

en Elegia de Medina Azahara,

" en A la luz de cada dia, OP1/238.




rupo "Cantico" i inici
grup antico’ nacida al iniciarse la década de los

40 y la lectura de la "Egloga de Belisa" de Pablo
Garcia Baena (realizada en diciembre de 1944) estan
proximas al momento creador de la elegia de R. Molina

’

que fue escrita -segin sabemos- el 25 de diciembre de
1946: 'Sln embargo, como se ve, el protagonista
poematico nos cI-stancia hiperbdélicamente los hechos.
(A qué es debido? Pienso que la razbn esti en la
emocioén que nos quiere transmitir el texto. O sea, la
relacion entre lo que se quiere decir y lo dicho no
es légica sino simbélica o irreal. R. Molina ha
creado, pues, una nueva sensacién irreal y emocional
connotada en el mismo poema por los versos de clara
resonancia lorquiana:

";Es ésta aquella Cérdoba? -Ah, cémo supo
/Lorca
que Coérdoba esta siempre sola,
lejana y sola." (185)

La nueva realidad surge, en consecuencia, de 1la
asociacién irracional entre la soledad por la auseuncia
del amigo (Ginés Liebano se hahiz marchado a Madrid a
comienzos de los 40), y el seatimiento lirico y
tragico del paso del tiempo.

;Y qué diriamos de los dos ejemplos restantes?
Igualmente suscribiriamos la presencia del simbolo.
Pero ahora en la lejania temporal el poeta no asocia
la emocién al sentimiento del paso del tiempo, sino al

de pesadumbrc, por no haber hecho una poesia histérica
el

y ancha en donde cupieran tanto la rosa, la luna,
etc., como el asfalto, el

amor, la aurora, el rio,
"1os hombres parasitos del hogar", "la mala
etc. Por ello, "la vuelta a la
entre los planos
aci6én ilégica,

campesino,
leche de los hombres",
Poesia" no es real tino irreal porque
simbolizante y simbolizado hay una re.

(185) De "Elegia XXXI1I'', en Elegias de Sandua, oP1/118-119.




segun se habrad podido comprobar en el capitulo II de
esta parte del trabajo (186).

Lo que acabatios de afirmar para algunos casos

del autor también lo podriamos extender para aquellos
otros donde hay un "td". Algunos criticos de Molina
han pretendido su idcatificacién real, sin darse
cuenta del simbolismo que encierran. En efecto, hay en

dicho universo varios momentos en los que se nos

advierte de ese peligro. Uno de ellos estid en el poema

Mo 2 n s
Dialogo”, en El Rio de los Angeles; en él encontramos
estos versos:

" ’ ’ .
-Contadme algo mas intimo.

~-Con frecuencia me hablaba de las nubes...
-;No recordais otra cosa?

-Si... ;
Me hablaba de las nubesi...cceeeenses
-jPero su vida! jCudl era su vida!
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-;Nunca os hablé de nadie?
-Me hablaba de las nubes...

(186) Recuérdese que una interpretacién muy distinta a la que
hemos observado se encuentra en Carlos Clementson,
"Ricardo Molina y su vuelta a la poesia”, art. cit.,
pp.117-118. Alli dice el critico: "La primera de estas
composiciones, que lleva por titulo el mismo que encabeza
esta segunda parte del volumen, "La vuelta a la poesia",
va a tratar de esos ocho afios de mutismo creador que
median entre la aparicién de Corimbo y Elegia de Medina
Azahara. Consta de dos fragmentos diferentes, de cinco
cuartetos blancos, alejandrinos, el primero, y de otros
cuatro, endecasilabos, asimismo sin rima, el segundo. En
ese ancho espacio de tiempo, ocho afios, el poeta ha estado
entregado en cuerpo y alma" -nos dice- "al simple goce
inmediato de la existencia y el amor, sin sentir la
necesidad de recapitular sobre ello, de plasmar
iiricamente sus intimas experiencias en el vacio en blanco
de la hoja de papel. En estos afios se ha ido desvapeciendo
esa urgente necesidad de escribir que anteriormente
habiale inducido a publicar cuatro poemarios en muy breve
espacio de tiempo." Los datos que derrumban esta
interpretacién los habra podido descubrir Fl lector en la
primera parte de la tesis y en el capitulo 11 de la

segunda.




-¢Y del amor...? Tal vez no os acordéis.

-iHace ya tantos afios! Me hablaba de las
/nubes:" (187)

Y en otro lugar se nos dice:
"Y
algunos, una tarde
Pz e 1N, .
diran: ";Qué nombre tuvo en la tierra su
/amada?"
unos pensaran en Elisa o en Laura,
otros en Isabel, en Beatriz o en Teresa...
se preguntaran su nombre en vano
su dulce pregunta quedara sin
[respuesta." (188)

Los ejemplos en absoluto confirman las ilusiones de
esa critica por singularizar a personas y hechos
historicos de Molina. Por eso, como ya se dije en
piginas anteriores, pretender identificarlas por via
lirica es indGtil, pues estamos en presencia de otro
simbolo.

De igual manera, los elementos aire, fuego,
agua y tierra se convierten en imigenes y simbolos,
segin sus contextos poéticos, pues, ademas de sus
significados tradicionales (metaforas de uso), en
terminologia del profesor J. A. Martinez (189), pasan
a significar dolor, tiempo. muerte, vida, brevedad,
alegria, amor... Pero no descubrimos eso sdlo, sino
que en muchas ocasiones temas y "tépicos" de la
tradicién literaria se constituyen en formas de
contenido literarias en el mundo poético moliniano.
Para probar esto dltimo, nos detendremos en analizar

(187) Cfr. OP1/25
(188) De "Elegia XIII", en Elegias de Sandua, OP1/96.

edades del lenguaje poético,

: tonio Martinez, Propi :
OB a0y : Universidad de Oviedo,

Oviedo, Publicaciones de Archivum,
1975.




un caso donde veo una

transformacion de 1log
manriquedios:

versos

n -}

Nuestras vidas son los rios
que van a dar a la mar,

que es el morir;".

El texto al que me refiero contiene los siguientes
versos:

" 2 . A M
Qué cerca estid lo ausente y lo lejano,
qué duro su relieve contra el hombre.

Lo que nos acompaiia, cielo o tierra,

aire, fuego o torrente, pasa y muere
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En ese espacio era. Aqui no soy.

(Es que la tierra se burla del hombre?
El rio ilustre mas que un bello simbolo
es fria muerte. El cielo me destruye
sin defensa en ciudad amurallada

con puertas a levante y a poniente

5 I IR SR ST T Pl .

De la mano de los anilisis que del tépico
realizaron Pedro Salinas (191) y Gregorio Salvador
(192), a los que siguié6 el trabajo de M* Angeles
Alviarez Martinez (193) sobre el mismo tema, basandose
en un "corpus" de textos poéticos mas extenso (72 en

' De "Meditacién poética. Homenaje a Juvenal Ortiz
Saralegui', en Homenaje, 0P2/126. _
cfr. "Una ;etéfora en tres tiempos', Ensayo; de literatura

fapkil i i 177-192.

hispanica, Madrid, Aguilar, 195?, PP.
Cfr?aﬂCua;to tiempo de una metaforaiEn torno a un‘sonego
de Blas de Otero", en Homenaje a Alarcos Garcia, il;
Valladolid, 1966, pp.431'4?2. ' o
Cfr. Forma; de contenido 11terar1as_de un tema mapr1qu§:oé
La Laguna, Secretariado de Publicaciones de la Universida

de La Laguna, 1984.




total),

am

¢En qué ha consistido la transformacién de
¢Cuales son las razones por las que el poeta
cordobés ha cambiado la doble imagen de los versos de

Molina?

. : 9 ;
J. Manrique? En primer lugar, el proceso que ha habido
en la poesia de nuestro autor no ha consistido sino en

una fusidén de la doble imagen de Manrique, puesto que
la estructura

ha llegado a reducirse a la ecuacioén
B = aj

es decir, "rio" ha adquirido el significado de
"nuerte" en Molina. Por tanto, si en la tradiciénm,
salvo variantes llevadas a cabo por distintos poetas,
segun M? Angeles Alvarez Martinez, y la transformacién
realizada por Otero, al decir de G. Salvador, "rio"
significaba '"vida", en R. Molina pasa a significar
"puerte" en razén de su equivalencia lingiiistica
connotada y contextualizada. Esto es, nuestro poeta ha
relacionado o asociado la idea de fluir no a un
deslizarse o encaminarse hacia la muerte, sino a un

pasar que esta muriendo. Por tanto, R. Molina

contempla la vida desde la muerte: la muerte no es

algo lejano sino presente, dado que el instante,
mas mientras se estd

fugaz, muere y con él el hombre,
De ahi que tenga un

en el instante se esta viviendo.

sentido coherente el verso con que comienza el poema




mencionado:

n 2 ”
Que cerca esta lo ausente y lo lejano,"

O estos otros:
"Y yo voy solo, yo
voy solo con todo,
desandando mi tiempo,
bebiéndome la vida
en copas de recuerdos,
y verdaderamente
estoy aqui tan lejos
de mi como de todo." (194),

porque derivan de la wvisién que del mundo tiene
nuestro escritor: el unico tiempo cierto es el del
instante, que es vida muriendo. En consecuencia, la
connotacién se ha puesto otra vez al servicio del
simbolo, dado que la relacidon entre los dos planos no
es racional, sino ilégica e inconsciente. La emocién
de muerte en la conciencia del autor se ha impuesto y
ha dado lugar a esta imagen transformada, partiendo
del tépico manriquefio. De donde la ecuacién

B=a
ha pasado, en nomenclatura de Carlos Bousoiio, a:

C ) emocién de C en la conciencia

B
D=2C ) emocién de C en la conciencia.

(
(

La transformacién de la metafora realizada por
Mclina nos sirve, ademas, para contribuir al analisis
que efectud, en este sentido, el profesor Gregorio
Salvador sobre el soneto de Blas de Otero, y que

amplié M? Angeles Alvarez Martinez. El académico dice:

"por primera vez se ha transformado de verdad la

(194) De "El juglar. Homenaje a Elias Teres",
oP2/121-122.

en Homenaje,




metiafora y se ha situado en una perspectiva histérica

distinta. Cuando Salinas habla de
realidad habla de tres

tres tiempos en

tiempos literarios, de tres
perspectivas personales y estilisticas,

i pero no
propiamente de tres tiempos histdricos. Donde aparece

de verdad una perspectiva histérica diferente es en el
soneto de Otero" (195).

Si ello es asi, hemos de convenir, segun todos
los datos histéricos de que dispongo (196), en que R.
Molina debe ocupar el quinto "tiempo" de la metifora,
o el segundo puesto, desde el angulo de vista de las
"fuertes transformaciones", ya que, como ha dicho el
critico y M? Angeles Alvarez Martinez, es B. de Otero
el primero en llevar a cabo la tansformacién de los
susodichos versos manriquefios (197). Sin embargo, si
consideramos la transformacién desde la estructura y
ne desde sus términos, el cambio radical de 1la
metifora de Molina, con relacién a la de Manrique, es
mucho mas atrevido que el de Otero, ya que, aunque,
tanto en el soneto del bilbaino, como en el poema del
cordobés, "rio" pasa a significar "muerte", el autor
de Angel fieramente humano no va mas alla del
desplazamiento tradicional significativo y ciertas
variantes léxicas, pero la estructura de la doble

(195) Cfr. art. cit. p.44l.
'(196) Como se conoce, el soneto "La tierra" 9e Blas de Otero,
donde figura la transformacién de la 1magen manriquefia,
pertenece a Angel fieramente humano, publ}cado_en Insula,
en 1950; en cambio, el poema de R. H9%1na v;o-}a luzz
aunque con variantes respecto‘a'la version deflnltlva, s1
bien ya en el texto primitivo se hal}a -la LmageT
analizada, en junio de 1951, segin dejé atras dicho, en e
P 1 Al Martinez
. M?* Angeles varez Mar 5 ;
gz:o :e lagtransformacién "fue'rte" de la. imagen Aeq :?ms:l
Conzalez, véanse esa misma péglna y §1gu1entes. 51m128t;
como se sabe, la transformacidén realizada por ;ls_te dpo s
se encuentra en Ssu libro Grado e}emental,‘ p: ;c:: > e
paris, en 1962, o sea, unos once afios dgspuesp;&tero
luz R. Molina su poema en la revista gaditana Fla .

op.cit., p.8l. Para el




lmagen manriquefia permanece inalterada; por el

contrario, R. Molina aglutina en wuna las dos
significaciones de "vida" y "muerte" al reducir ambas
imagenes manriquefias. Por tanto,

nuestro poeta se
adelantaria desde esa sola perspectiva al poeta de su

generacién y al de la siguiente,Angel Gonzilez. De ahi
que deba matizar yo la afirmacién de Alvarez Martinez,
cuando concluye: "Son, pues, estos fragmentos" (los de
B. de Otero y A. Gonzilez) "los tnicos y auténticos
"tiempos" de la metafora o imagen manriquefia, frente
a todos los demids textos" (los escogidos por ella para

su trabajo, aclaro yo) '"que suponen sélo variaciones
suyas" (198).

De todas formas, pienso que no es cuestién de
prioridades histdéricas o ventajas de uncs poetas sobre
otros, sino de observar como nuestro poeta, que se ha
servido de 1los materiales de un tépico, les ha
infundido vida nueva desde su propia visi6én del mundo.

—

(198) Cfr. op.cit., p.85.




CONCLUSION




CONCLUSION

A. El retrato que podemos trazar de R. Molina,
tras la lectura, analisis y estudio de

s : su obra
poetica, testimonios documentales e informacién oral

de amigos y conocidos, es éste: Molina se nos presenta
como hombre de talla mediana, cabellos negros y ojos
verdes; fino en el vestir, y modales exquisitos.

Dolicocéfalo, y de cuerpo delgado y 4gil, cuando
joven; maltrecho, por el dardo de la enfermedad.

Muéstrase imaginativo, solitario y timido;
raras veces dado al grupo desconocido. Y por ello
reservado, pero, entre los amigos, jovial.

Refleja una personalidad versatil, goethiana,
por su talento y plural aptitud, que pasa del
entusiasmo al desdén, del silencio meditativo a la
locuacidad, del hedonismo y epicureismo mis exultantes
al estoicismo y escepticismo ma: conmovedores,
fruitivamante. Ese aspecto de la personalidad de
Molina lo supo captar Pablo Garcia Baena en los

siguientes versos, tan sencillos:

".Quién podria decir los colmados tesoros
que tu alma, rosa miltiple, desho jaba riendo?
Voces dispersas unen, cantan la melodia." (1)

Igualmente, despide wuna religiosidad entre
cristiana y pagana, que le hace sentirse tan pronto el
hombre mas feliz del mundo, como el mas desgraciado de
todos los seres de la creacién. Al cabo, religién

sinceramente sentida.

——————————

(1) Pablo Garcia Baena,
Madrid, Visor, 1982, p.235.

"gandua", Poesia completa (1940-1980),
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Fue wun humanista, vy bumano; degustador vy

conocedor del mundo y cultura grecolatinos. El poeta
José de Miguel asi refleja dicha formacién:

11 2
Cada libro en tu mano era un gozoso éxtasis

que uncias a ti, consubstancial e intimo,
hasta exprimir el magma de su sabiduria." (2)

Construyo y dii:gié la nave de la revista
Cintico practicamente en solitario, como ha visto
Mariano Roldan poéticamente en:

"Por lo demds, ya "Cintico", esa nao gedrgica
que aparejaste para que navegasen
unos pocos sapientes y otros perdidos nautas,
ya no es, en su gloria, tu cantico secreto
y cordobés, adarve
contra burguesa y necia negacion de belleza,
sino clarin que enrola la admiracién unanime
/tardia,
derramada en sintéticos trabajos esotéricos,
precario, incontenible fulgor de famas
/ postumas.”" (3)

Indagd el piélago de su segunda gran vocacion:
la histérico-filoséfica, dejandonos obras y libros de
contenido aun no totalmente superados y prosa limpia,
sencilla y tersa, construid - desde la mds dispar

lectura.

Cre6 la poesia que mejor se adecuaba a su

en coherencia con su pensamiento, Cuyos

personalidad,
a doblan.

discursos teéricos y criticos literarios 1

. n :
- 1 1 i la ausencia", atumnalia,
de Miguel Rivas, "Elegia de ! ' : ;
@ ;Zizga C:idernos dél Sur, Publicaciones de la Libreria
i

i .. "gl Gudalhorce", 1984, p.53. '
:2;;::2r1;oldén, "Sonata ’de aniversario para Ricardo

a i i Ayuso, 1988
Molina", Nuevas mascaras y utopias, Madrid, Ayuso, ,
p.18.




B. Pero bastante poco -creo-

| . habriamos
conseguido si nos hubiéramos detenido en el estadio

del analisis critico-biografico, aunque nos hubiéramos

internado en la obra del ~.tor para me jor conocer su

vida, o hubiéramos explorado esa con el
comprender algunos aspectos de la obra, ya que no
habriamos descifrado (hasta donde hayamos podido
alcanzar) el Gltimo sentido e intencién encerrados en
el wuniverso poético moliniano, ni valorado su

fin de

creacion. Por eso, hube de consagrar una segunda parte
que recogiera y considerara unos asuntos muy
concretos, que me parecieron urgentes y prioritarios,
a la vista de lo scslayado y tratado sobre la poesia
de R. Molina. Sus resultados son éstos:

l. La critica sobre la poesia de nuestro poeta
ha mostrado desigual comportamiento. Se ha movido
entre el entusiasmo y el desdén. El contrabalanceo
afecta tanto a los criticos contemporaneos, como a los
posteriores a Molina. Los detractores de uno y otro
momento parten en su tarea de principlos muy
disimiles. Unos le acusaron de no "comprometerse" con
la realidad histérica de su tiempo; otros le reprochan
el haberse desviado de la estética asumida y
practicada al principio de los 40. Leos defensores, en
cambio, de una y otra época presentan puntos mas
comunes que divergentes. Coinciden en valorar el libro
de Elegias de Sandua como la obra cumbre de su carrera
poética. De cualquier forma, y en ningin caso, los
analisis y estudios criticos (hasta donde mis lecturas
alcancen) arrojan resultados controlables. En el
fondo, pues, nos enfrentamos con una lectura

reduccionista de la poesia de R. Molina.

Los trabajos de Carlos Clementson ¥y el de

Manuel Mantero suponen un esfuerzo por someter la o?ra
a a un analisis exhaustivo ¥ amplio,

oética de Molin o
P y mas restringido, por

en cuanto al primer estudioso,
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lo que respecta al segundo escoliasta.
sus estudics resultan en
desafortunados. Ello se debe

Sin embargo,
muchos aspectos

: ; : a4 que sus métodos
(impresionista y contenidista, ea el

prEsd primero;
estilistico y formalista, en el segundo) no los han

conjugado con la investigacién documental e histérica.
Es lo que he tratade de realizar con mayor o° menor
fortuna. Mi lectura critica, desde unas posiciones muy
determinadas y con unos fines muy especificos, por
tanto, pone en entredicho los estudios anteriores, si

bien no los excluye totalmente, antes bien los
complementa.

2. En efecto, la alternativa que he propuesto
parte de un hecho muy simple: es necesario ordenar,
colocar y situar cada una de las piezas integradas en
los libros publicados de Molina dentro del universo
poético del cordobés, con la ayuda de instrumentos
validos y documentos irrefutables. Con esta base ya se
puede caminar seguro por la selva de la poesia de

nuestro autor.

EL proceso creador de R. Molina nos ensefia que
se debe distinguir el tiempo estilistico del tiempo
histérico. O dicho con otro registro, el momento de la

creacién no es igual al de la publicacion.

Pues bien, el hecho de no percatarse de verdad
tan elemental ha inducido a ciertos criticos a caer en
errores tan graves como creer que el libro de Elegias
de Sandua fue (como obra exenta) escrito antes que
Tres poemas; O pensar que el libro Homenaje es una
obra mimética, por lo general, donde se margina el yo
lirico. Tal cosa no sucede. Lo que ocurre es todo ?o
contrario: R. Molina compone Sus piezas, con o0 sin
influencias de los homena jeados, y soélo muy

posteriormente las dedica a amigos y maestros dilectos




suyos. Dichas tesis pertenecen a G.

Carnero, entre
otros.

Analogo pensamiento posee Mariano Roldin
(Carlos Clementson y Manuel Mantero siguen el dictado

del poeta y critico cordobés), cuando presume que el
tema amoroso pasé por tres tiempos histéricos que, por
el siguiente orden, se reflejarian, respectivamente,
en Cancionero, Regalo de amante y Elegias de Sandua
(primer nimero extraordinario de Cantico). Por contra,
el analisis textual y documental nos dice que, en
términos generales, primero nace un nicleo de piezas
de Elegias de Sandua (edicidén Cantico), después
llegarian ciertos poemas de Cancicmero y, por ultimo,
brotaron unas cuantas de Regalo de amante. Mas aun,
Elegias de Sandua (edicion Adonais) y Cancionero iban

a constituir, en un principio, un solo poemario.

Del mismo modo, me aparto del profesor V.
Garcia de la Concha al considerar que el proceso
amoroso es cantado por Molina en cuatro tiempos
histéricos: los tres propuestos por Mariano Roldan mas
un cuarto tiempo que afiade él: los poemas de la
secciéon "El misterioso amante'" de Corimbo. En cambio,
mi tesis, desde una perspectiva estrictamente
estilistica, y considerando toda la produccién poética
amorosa de K. Molina, considera tres formas de ver el
amor, CoOn sus respectivas maneras de decirlo: el
primer grupo lo componen aquellos poemas donde se
canta el amor en presenciaj el segundo estaria
conformado por los poemas de amor evocado; y el
tercero seria el conjunto de poemas de amor
trascendido. A grandes rasgos, €sas perspectivas o
formas se corresponden, respectivamente, con: El Rio

de los Angeles; Elegias de Sandua, Cancionero Yy Regalo
y seccién primera de Elegia de

de amante; y Corimbo
pues, muchos de los poemas de

Medina Azahara. Asi,




estas colecciones constituyen tres formas estilisticas
e historicas del tema amoroso.

Ademads, el proceso creador de R. Molina nos ha
servido para colocar cada obra publicada, en sus
nicleos poéticos principales, en este orden histérico:
El Rio de los Angeles, Tres poemas, Psalmos, Elegias
de Sandua, Cancionero, Regalo de amante, Corimbo,
Elegia de Medina Azahara; La casa, A la luz de cada

dia, Homenaje y Otros poemas fueron creados a la par

que los anteriores poemarios, aunque encierran
muchisimos poemas escritos con posterioridad a 1950.
Por eso, las cuatro ultimas colecciones podemos
considerarlas como auténticos panoram:s abiertos de
toda su produccidn poética, desde 1933 a 1967.

3. En cuanto a la estructura de las obras de
R. Molina, observo que hay dos posiciones encontradas.
Una propugna que la mayoria de los poemarios de
nuestro autor son meras antologias de su quehacer
poético; otra defiende, para casi todas esas
colecciones, una fuerte trabazon. A mi entender, se
kan confu.dido dos planos: el de la estructura externa
u organizacion exterior y el de la estructura interna
o el de la dialéctica interior. Unos y otros criticos
tienen su parte de razon, pues R. Molina construye sus
obras, en tanto que libros exentos -repito-, sin
planificacion previa. Todas sus obras presentan, desde
el angulo de vista externo, un caracter miscelaneo.
Con todo, considerandolas desde la estructura interna,
existen unos rios subterraneos que unen los dos
extremos de la vision dialéctica de Molina, es decir,

unos ejes que imbrican la totalidad de los poemar1ios.

Por tanto, cada uno de los poemas que conforman las

Molina se erigen en teselas ©

distintas obras de R.
pleno no en el

"impromptu' que adquieren sentido
interior de la obra particular, sino sobre todo en el




de la obra poética total. Es, pues, desde el interior
de la totalidad desde donde hay que leerlos.

4. Se ha hablado de dos épocas en la poesia de
nue?tro autor, mas no se han establecido sus
parametros, aunque sea sin caracter excluyente, ni se
les ha poblado de contenido. A este respecto, hago una
propuesta de «clasificacién de la totalidad de 1la
produccidon poética de R. Molina basada en tres
puntales: visiéon de la vida del poeta, formas de
contenido literarias y expresién, y documentos
fehacientes. Sobre esos fundamentos, pues, siento tres
épocas: a) la etapa preliteraria o prehistoria
poética, que discurre entre 1933 y 1942; b) la primera
época poética propiamente dicha, que abarca los poemas
escritos desde 1942 hasta 1949. Esta la subdivido, a
su vez, en tres ciclos creadores: el primero iria de
1942 a 19465 el segundo comenzaria en 1946 y
terminaria al afo siguiente, 1947; y el tercero
ocuparia lo afios 1948 y 1949. Y, c) la segunda etapa
poética, que se abre con el primer afio de la década de
los 50 y ilegaria hasta 1967. '

La propuesta de clasificaciéon me parece
razonable, ya que se corresponde con los dos cristales
que Molina observa la vida, cuyo fundamento descansa
en el enunciado de "yo-en-el-mundo" o en el pensamiento
orteguiano "yo y mis circunstancias'. Esta forma de
ver la realidad circundante se traduce en la
expresion, de la que en seguida expondré mi

conclusidn.

5. En consecuencia, si tuviera que formular un
e compendiara todo el discurso poético del
autor cordobés, no vacilaria en considerar su. poesia
"magnificat" a la vida amenazada por la

Creo. pues, que en los estratos
encuentran

principio qu

como un

contingencia temporal.

mas profundos de este mundo lirico se
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Democrito y Heraclito. Se trata,

: : per tanto, de una
poesia del hombre individual cotidiano en el que se

proyecta el hombre universal, en cuanto ente de todos
los tiempos. Nos hallamos, en definitiva, ante una

poesia en donde constantemente se indaga el Ser desde
postulados antagénicos.

De otro lado, R. Molina credé una poesia en la
que la imagen neorromantica e irracional, con impulso
realista, adquiere presencia exclusiva y permanente,
como han observado pocos de sus criticos. Por eso,
nuestro poeta enlaza con la poesia inmediata realista
Yy, al mismo tiempo, con la mediata irracional,
condensandolas. Esto es, Molina parte del medio
realista y llega al irracionalismo poético en feliz
sintesis, y a la inversa. De ello se desprende que
simbolos realistas e 1irracionales concurren
entrelazados para descubrir el enigma de la vida y la
sinrazéon del destino del hombre. Y ese ha sido,
también, al fin y al cabo, nuestro objetivo, por
supuesto de otro orden: tratar de descubrir, averiguar
y descifrar el sentido e intencién ultimos del mundo
poético moliniano, elaborado vy desarrollado con

intuicién y técnica.

La conclusién anterior no obsta para que
afirmemos que nuestro autor debidé haber destruido
poemas que vieron la luz, pues su lenguaje desdice de
aquel otro que se presenta a nuestra mirada con el
"splendor" clasico y norma estética. Ahora bien, tal
realidad no perjudica el digno Y notable quehacer
poético de Molina, porque, si colocamos en una balanza
las luces y las sombras, habra que anotar que el haber

supera con creces al debe.
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Corimbo (1945-1949), Madrid, Rialp, Col. "Adonais",
1949.

Elegia de Medina Azahara, Madrid, Col. "Agora", 1957.

La casa, Malaga, Libreria El Guadalhorce, Col. "Cdnos.

de Maria José'", 1966.

A la luz de cada dia, Malaga, Libreria El1 Guadalhorce,
1967.

poemas ¥ Corimbo),

Poesia (Elegias de Sandua, Tres
"yisor de

Madrid, Alberto Corazén Editor, Col.

poesia', 1973.




Dos libros inéditos (Regalo de amante, Cancionero),
Madrid, Col. "Dulcinea", 1975.

Antologia (1945-1967), Prologo y Seleccidén de Mariano
Roldan, Barcelona, Plaza y Janés, 1976.

Antologia, Prologo de José Segundo Jiménez Rodriguez y

ed. de José Peldez Dominguez, Puente Genil (Cérdoba),
Col. "Anzur", vol. XII, 1980.

Obra poética completa, Prdlogo de Damaso Alonso y ed.
de Pablo Garcia Baena, Maria Victoria Atencia, Rafael
Le6on y Bernabé Fernandez-Canivell, Granada, Excma.
Diputacién Provincial de Cdrdoba, Antonio Ubago
Editor, 1982, 2 vols.

3.2.Poemas varios no recogidos en libro
(seleccidn):

"Soneto de la Pasiéon del Sefior'", Cérdoba, 18-IV-1943,

p.4.

"Cintico sobre unas reflexiones de Samuel Coleridge",
Cérdoba, 14-V-1944, p.3.

"Tierra desierta", Cérdoba, 17-XI-1946, p.3.

"Yimno a Santo Tomas de Aquino", Cordoba, 7-11I-1951,

p.b.
"Jere Novo", Cérdoba, 22-I1I-1953, p.8.
"Corpus Christi', Cérdoba, 9-vI-1955, p-.3.

"Guadalquivir romano", Cérdoba, 7-X-1963, p.6.

"poema'", Alfoz, Cérdoba, n? 7, marzo-abril 1933,




"El Psalmista", Claviledo, Madrid, n? 39

1956, p. 57. y mayo-junio

"A R affé i
afael Laffén en la fiesta de 1la poesia", en

Homenaje al poeta sevillano Rafael Laffén, Sevilla
1960, p.50. ’

"A Pio Fernindez Cueto", Orejudin, Zaragoza, n2%,
1959, s.p.

"Nocturno", en Gregorio Prieto, Poesia en linea,
Madrid, Rialp, Col. "Adonais", 1949, pp.31-33.

"Panida", Caracola, Milaga, n?3, enero 1953,s.p.

"Experiencia". Caracola, Milaga, n? 82, agosto 1959,
S.p.

"Los embelesos'", Al-Motamid, n? 20, abril 1950, s.p.

"Magnificat", Hojas literarias. Encarte de Cuadernos
de Literatura, Madrid, n? 4, julio 1950, pp. 1-2.

"0da al Brasil", Atlantico. Revista Luso-Brasileira,
Lisboa, n?® 3, febrero 1947, s.p.

"Otofio para Liébana", Ateneo, Madrid, n® 5, 1952,

p.17.

3.3. Prosa y ensayo:

Cérdoba, Barcelona, Noguer, 1951.

Pedro Espinosa, poeta religioso, en Homenaje a Pedro

de Espinosa, Sevilla, Separata de los Anales de la

Universidad Hispalense, 1953, pp. 117-130.




Cordoba en sus

: . plazas, Madrid, Servicio de
Publicaciones del Ayuntamiento de Cordoba, 1962.

Cordoba gongorina, Madrid, Servicio de Publicaciones
del Ayuntamiento de Cérdoba, 1962.

Osio de Cérdoba y su época, Cérdoba, Boletin de 1la
Real Academia de Cérdoba, 1962.

Campos de Cordoba, Cdrdoba, Cuadernos de la Biblioteca
Municipal de Bujalanze, 1963.

—, y Mairena, Antonio, Mundo y formas del cante
flamenco, Madrid, Revista de Occidente, 1963.

Cante flamenco. Antologia, Madrid, Taurus, 1965.

Tierra y Espiritu, Cdérdoba, Excma. Diputacién
Provincial de Cdérdoba, 1965.

"Aproximaciones a Séneca', Cuadernos Hispanoame-
ricanos, Madrid, n? 211, julio 1967.

Misterios del arte flamenco (Ensayo de una
interpretaci(. antropolégica), Barcelona, Sagitario,
1967.

—, y Cobos, Jose, El vino de la verdad: Montilla y
Moriles, Cérdoba, Graticas Utrera, 1968.

Closario andaluz, Malaga, ed. Angel Caffarena,
Publicaciones de 1la Libreria Anticuaria "El

Guadalhorce', 1968.
Funcién social de la poesia, Madrid, Guadarrama, 1971.

Cante y cantaores cordobeses, Madrid, Ediciones

"pemofilo", 1977.

Obra flamenca, Madrid, Ediciones "Deméfilo", 1977.




3.4, Articulos (seleccién):

"La estética del tomismo", Cordoba, 7-III-1944, p.3.
"Un novelista de la meseta", Cérdoba, 4-11-1945, p.3.

"Variedades a prcpésito de Paul Valéry. El ritmo de su
proceso creador", El Espaiiol, 15-1X-1945, p.5.

"El universo espirituzl de la obra de Goethe. Y un
traductor prosaico y anticuad¢'", E1 Espaidol,
29-XII--1945, pp.10 y 1lé6.

"La poesia brasilefia, expresién del alma ecuatorial”,
El Espaifiol, 30-III-1946, p.6.

"Las traducciones y sus influencias", Cdérdoba,
12-V-1946, p.3.

"Manuel Machado", Cérdoba, 26-I-1947, p.3.

"Apostolado del arte religioso", Cérdoba, 18-II-1947,
p.4.

MAltura intelectual y cordialidad humana del Imstituto
Nacional de Ensafianza Media de Coérdoba", Cérdoba,
I—VI—].QLIJ, p-a;

"La poesia francesa religiosa", Coérdoba, 28-VIII-1947,

p.3.

"Jelintonia 3, hogar de la poesia', Cérdoba,
20—IV—1949, pla.

12-V-1949,

"Adriano del Valle y andalucia", Coérdoba,

p.3.




"Juan Wolfang Goethe: Poesia y Verdad",

Cérdoba,
28-VIII-1949, pp.4-5.

MW . * »
Ginés Liébana o el paraiso de

los recuerdos",
Cordoba, 20-XII-1949, p.6.

"Coérdoba y el cante", Cérdoba, 7-%X-1950,p.3.

"Los dos caminos", Cuadernos de Literatura, Madrid,
VII, n® 22,23 y 24, julio-diciembre 1950, p. 300-302.

"Visiones actuales de Goéngora en América", Cérdoba,
3—VI_1951’ po3.

""Juan de Mena a la luz de la critica actual", Cérdoba,
26-VIII-1951, p.&.

"Autenticidad y poesia de Joaquin de Entrambasaguas",
Cérdoba, 10-VII-1951, p.3.

"Ortega y Gasset y la "Isla de las sutilezas"",

Cérdoba, 21-IX-1951,p.3.

"Cérdoba en la poesia de Federico Garcia Lorca",
Boletin de la Real Academia de Cérdoba, n® 65, 1951,
op. 159-161.

"Retrato del novelista Pedro Alvarez", Cérdoba,
1‘4—]:-1952, p.zc

"pedro Salinas y las letras espafolas', Cordoba,
15-1-1952, p.3.

"Mario Lépez y la poesia del Sur", Cérdoba, 18-I-1952,

p.3.

"And-é Gide y Espafia", Cordoba, 30-I1I-1952, p.4.

WLa ‘capital del Califato Omeya fue la ciudad mayor

1 ' -1V~ 5 e
urbanizada de su tiempo", Cérdoba, 20 IV-1952, p




"
Paul Claudel y Espafia", Cérdoba, 20-VII-1952,p.4.

" .
El libro y la lectura", Cérdoba, 23-IV-1953,pp. 1 vy
3

"Pueblos cordobeses del Genil: Jauja", Cérdoba,
30_VI"'1953, poSo

"El agua y los poetas", Cérdoba, 25-IX-1953, p.6.

"Por los barrios y las plazas de Cérdoba: El barrio de
la Mezquita", Cérdoba, 5-XII-1953, p.4.

"Grandeza y decadencia del cante flamenco", Céraoba,
4, 6, 17 y 24-XI-1955, p. ultima.

"Don Luis de Gdéngora a través de su epistolario",
Boletin de la Real Academia de Cérdoba, n? 74, 1956,
ppo 77-790

"Mozart o la alegria creadora", Coérdoba, 28-1X-1956,
p-8.

"Escritores cordobeses: Dionisio Solis, poeta lirico
y autor dramatico", Omeya, Cérdoba, n® 1, segundo

semestre 1956, s.p.

"Juan Ramén Jiménez y la Poesia", Cérdoba,
21-111-1957, pp. 8 y 6.

"Adriano del Valle y la poesia espafiola", Cordoba,
9-x—1957, pcS-

"Scarlatti y Espafia (1787-1957)", Cérdoba, 9-XI-1957,
p.8.

"E] Marqués de Santillana, ante el V Centenario de su
muerte (1458-1958)", Cérdoba, 26-1-1958, p-.8.




"Manuel i
anue Reina y el Modernismo. Ante el primer

. . .
entenario de Manuel Reina", Omeya, Cordoba, n? 2
febrero 1958, s.p.

" 4
Don José Manuel Camacho: Maestro,

. Poeta y Amigo",

"Don Luis Carrillo y Sotomayor, apologista miximo del
culteranismo", Cdérdoba, 15-III-1958, p.5.

"La fiesta de la poesia espafiola. La primavera, tema
poético de Géngera'", Coérdoba, 21-II1I-1958, p.l.

"Meditacién en la muerte de Juan Ramén Jiménez",
Cordoba, 30-V-1958, pp. 1l y 4.

"Eugenio D'Ors y Cérdoba'’, Cérdoba, 17-X-1958, p.4.

"El ahorro tiene el valor de la tranquilidad y el
signo de la esperanza", cérdoba, 31-X-1958, p.5.

"Don Juan Valera: un cordobés cosmopolita", Coérdoba,

7-XI1-1958, p.8.

Jsio de Cérdoba. Una victima de la historia", Omeya,
Cérdoba, n? 3, 1958, s.p.

"El Santuario y la Leyenda de los Siete Infantes de
Lara", Ntra. Sra. de Linares. Romeria motorizada,

1958, s.l., s.p.

MActualidad humana y cordobesa de Abén Guzman",
Cérdoba, 18-1-1959,p.5.

- . - . "
"piesta de la Poesia. Consideraciones y posiclones:,

Cérdona, 21-I111-1959, p.2.

"piesta del libro. El 1libro y yo: digresiones 'y

confidencias'", Coérdoba, 2° [v-1959, p.2.

"Un viaje en '"lLa Catalana'", Cordobka, 16-vI-1959, p.9.




" . .
Antonio Vilanova y Géngora", CArdoba, 6-XI-1960

y P.9.

111
C ‘es ¢ H
ante y cantao "es cordobeses: Maestros cordobeses de
la solea: José Moreno "Onofre™"

. y Cérdoha, 4-XII-1960,
p. L]

"Don Alonso de Aguilar y Menéndez Pelayo", Boletin de
la Real Academia de Cérdoba, n? 81, 1961, pp.133-137.

"El vino 'sentimental' de Manuel Machado", Cérdoba,
11-1-1962, p.5.

"Del Genil en Puente Genil", Cérdoba, 19-I-1962, p.6.

"Glosas de la Fiesta del 1libro", Cérdoba, 24-IV-1962,
p.2.

"Del tiempo y del ~aisaje de febrero (Campifia y
Sierra)", Coérdoba, 5-II-1964, p.6.

"Sobre Puente Genil y su gran pr.ta Juan Rejano",
Cbordoba, 14-11-1964, p.7.

"Meditaci6n de las plazas: En la plaza de Aguayos"”,
Coérdoba, 8-I111-196. p.7.

"Revalorizacién actual de la obra de Manuel Reina",

"Ccreciente atencién actual a las bibliotecas",

"En la Sierra de Cordoba: Arboles y poesia', Cérdoba,

14-V-1964, p.7.

"pozoblanco: Una brillaate realidad provin-ial",

Cérdoba, 18-VII-1964,p.17.

ng] "yalvula" de Encinas Reales y el ideal de la
chicharra', Cordoba, 27-VI-1964, p.2.
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" .
Malaga prepara la Segunda Semana de Estudios
Flamencos...", Cérdoba, 26-VIII-1964, p.5. '

"En la hora del olivo: Pablo Neruda, cantor del
aceite", Cordoba, 16-X-1964, p.6.

"T ’ L .
~ugares romanticos: de Moratalla a Hornachuelos , el

proximo centenario del Duque de Rivas", Cordob.’,
18-X-1964, p.8.

"Palma del Rio y Abenarabi", Cérdoba, 22-X-1964, p.6.

"Claridad y wvitalidad de Palma del Rio", Cérdoba,
5-XI-1964, p.6.

"Hombres que estudiaron la provincia: don Juan
Carandell Pericay y sus 1nvestigacliones sobre la
propiedad rural cordobesa', Cérdoba, 9-VII-1965, p.6.

"Don Antonio Chacdén en el primer centenario de su
nacimiento (1865-1965). Autenticidad del gran maestro
jerezano'', Cérdoba, 21-VII-1965, p.2.

"Elogic de Lzra Pound', Cérdoba, 9-XII-1965, p.5.

: s s N 2
"Feminidad de la casa: baicéon y mujer', Cordoba,

9-XII-1965, p.6.

"Aben Quzman, de nuevo', Al-Mulk, n® &4, 1964-1963, pp.
204-205.

"a poesia, gran fuerza 4til"™, Cérdoba, 28-I-1966,

Peds
. . . I'
esencialmente provincial®,

"La Semana Santa Cordobesa,

Omeya, Coérdoba, n® 5, segundo semestre 1966, s.p.

: "
"caracteres generales de la actual poesia cordobesa’,

Omeya, Cérdoba, n? 6, tercer trimestre 1966, s.p.




" 1 . .,
La "Ilustracioén" cordobesa", Omeya, Cordoba, n? 7
i ?
Cuarto trimestre 1966, s.p.

"Rubén Dario y Manuel Reina", Cérdoba, 18-I-1967, P.6.

11 ” -
La poesia de Manuel Mantero, Misa solemne", Cérdoba,
14-VII-1967, p.4.

"Cérdoba y la poesia hispanoamericana", Omeya,
Cordoba, n® 10, julio-diciembre 1967, SePe

"Plazas de Cordoba: La plaza de las Bulas", Cérdoba enm
Mayo, 1967, s.1 , s.p.

"El poeta Mario Lépez en la Real Academia de Cérdcba",
en Mario Loépez, Antologia poética, Cérdoba,
Publicaciones de la Real Academia de Cdérdoba, 1968.

4. Obras sobre Ricardo Molina o con
explicitas referencias al mismo:

AA.VV., Cantico. Homenaje, Malaga, 1984, s.p.

AA.VV., Cantico y sus poetas, Grancda, Aula de poesia,
febrero, 1986, s.p.

AA.VV., Ricardo Molina, Cdérdoba (Suplemento Cultura,
afio II, n? 43, pp. I-VIII), 18-IX-1986, pp. 18-24.

AGUILERA CAMACHO, DANIEL, La Inmaculada y Cordoba,
Cérdoba, Artistica, 1950.

ALONSO, DAMASO, "Adiés, Ricardo", Pértico a R. Molina,
Obra poética completa, t. I, Granada, Excma.
Diputacién Provincial de Cérdoba, Antonio Ubagoe

Editor, 1982, pp. 9-11.
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ALVAREZ, PEDRO, '"Corimbo, 1la poesia de Ricardo
Molina", Cérdeba, 20-I-1950, P.b.

—, "Muerte del poeta", Cordoba, 24-I-1961,p.13.
—, ''Las palabras", Cérdoba, 19-1-1969,p.16.

ARISTEGUIETA, JEAN, "La wvuelta a la poesia", El

Universal, Caracas, (Venezuela), 6-I1-1966, s.p.

ATENCIA, MARIA VICTORIA, "Cantico, Revista cordobesa
de poesia", en Philologica Hispaniensia, In Honorem
Manuel Alvar, IV Literatura Separata, Madrid,
Gredos, s.d., pp. 37-44.

BARNATAN, MARCOS RICARDO, "Ricardo Molina y su mistica
y oculta figura', Suplemento n? 295, Informacionmes,
Madrid, 7-I111-1974, s.p.

—, "También hubo poesia en la posguerra", El Pais
Libros, 19-XII-1976, p.27.

BENET, ARTURO, "Ricardo Molina entre cielo y tierra",
Silva de wvari: leccién, Suplemento literario de
Solidaridad Nacional, Barcelona, 1949, pp. 206-207.

BENITO DE LUCAS, JOAQUIN, "La revista Cantico",
Literatura de la posguerra: La poesia, Madrid,
Cincel, 1981,p.34.

BERNIER, JUAN, "El hijo prédigo. Auto Sacramental de
Ricardo Molina", Cérdoba, 18-V-1943, p.4.

—, "Ricardo Molina en la poesia v la "elite"
espafiola", Cérdoba, 24-1-1968, p.13.

i i " i is" nuestros
—, "Ricardo Molina, “Eugenio Solis" y

pueblos', Cordoba, 18-11-1968, p-8.
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" -
—» Lo andaluz y Ricardo Molina", Cordoba, 17-1-1980
p.19. ,

—, "Diario Inédito (Fragmentos)", Antorcha de Paja.
Revista de Poesia, Cordoba, n? 13-14, marzo 1980,
pp. 19-22.

CALVINO IGLESIAS, JULIO, "Ricardo Molina", Grupo

"Cintico". Antologia poética, Madrid, Alhambra,
1988, pp. 5-12.

CANO, JOSE LUIS, "Guillermo Carnero: El grupo
"Cantico" de Coérdoba", Insula, Madrid, n? 364,
marzo 1977, pp. 8-9.

—, Los cuadernos de Velintonia, Barcelona, Seix
Barral, 1986, pp.40 y 170.

Cantico. Homenaje a Ricardo Molina de los Pintores de
"Cantico" y los poetas de Coérdeba,Cérdoba, Arte
Comercial, 1978, s.p.

CARBONELL, FERNANDO, 'Misica de carretén en los
gltimos poemas de Ricardo Molina", Cérdoba,

3-VII-1957,p.8.

CARNERO, GUILLERMO, "El lenguaje del poder", Las
Provincias, Alicante, 21-XII-1975, p.S6.

"Ricardo Molina", El grupo "Cantico" de Cordoba.
Un episodio clave de la historia de la poesia

’

espailola de postguerra. Estudio y Antologia,

Madrid, Editora Nacional, 1976, pp. 81-90.

Poesia en seis tiempos,
11-14.

—, "Prélogo" a Juan Bernier,
Madrid, Editora Nacional, 1977, pp.

CASTEJON, RAFAEL, "Ricardo Molina, su obra y su
personalidad", Ricardo Molina, Campos de Cérdoba,




i

COfdoba, Cuadernos de la Biblioteca Municipal de
Bujalance, 1963, s.p.

"L = : o 2 :
—_, a erudicion de Ricardo Molina",

Cordob
24-1-1968, p.13. a’

CASTROVIEJO, CONCHA, "Ricardo Molina: Misterios del

arte flamenco", Hoja del iunes, Madrid, 1-I-1968,
Palda

CELAYA, GABRIEL, "Ricardo Molina: Elegias de Sandua",
Doncel, Zaragoza, abril-mayo 1948, s.p.

—, "Los poetas cordobeses",en "Poesia en el Aire", La
Voz de Espafa, San Sebastian, 21-X-1948, s.p.

CLEMENTSON, CARLOS, '"Cantico. Una ins6lita aventura
poétiea', Cérdoba, 13-1II-1977, p.l19.

—, "A diez afios de la muerte de Ricardo Molina
(Recordatorio biobibliografico)", Cdrdoba,
24-1-1978, p.23.

—, "El mundo de Ricardo Molina y su herencia
cultural", Cérdoba, 16-VIII-1980, p.13.

—, La poesia de Ricardo Molina, Granada, Excma.
Diputacién Provincial de Cdrdoba, Antonio Ubago
Editor, 1982.

"E] cotidianismo testimonial y otros temas de
Ricardo Molina en A la luz de cada dia",
Axerquia. Revista de estudios cordobeses, Cdrdoba,

n¢ 11, septiembre 1984, pp. 105-243.

—_—

a1
—, "Ricardo Molina y su vuelta a la poesia’,
Arrecife. Fa2vista Literaria, Murcia, n?® 13-14,

marzo 1985, pp. 113-136.

—, Ricardo Molina. Perfil de un poeta, Cérdoba,

Publicaciones del Monte de Piedad y Caja da Ahorros
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de Coérdoba, 1986.

(E1 depésito legal esti hecho en
1985.)

COLINAS, ANTONIO, "Recuperacién de Ricardo Molina",

Cuadernos Hispanoamericanes, Madrid, n? 295,
1975, pp. 168-175.

enero

CORBALAN, PABLO, '"Poesia a dos voces', La Hora.

Semanario de los Estudiantes Espanoles, Madrid, n°®
9, 2% época, 31-XII-1948, p.l0.

—, "Ricardo Molina. Premio "Adonais" de poesia 1949",
La Hora. Semanario de los Estudiantes Espafioles,
Madrid, n® 37, 2% época, 13-XI-1949, p.ll.

CUEVAS NAVARRO, SEBASTIAN, '"Ricardo Molina en el
exilio de un vino, un verso, un cante...'", Cérdoba,
8-v-1977, p.19.

—, "La reedicién de la revista poética Cantico",
Cérdoba, 7- X-1983, p.4.

DIAZ-PLAJA, GUILLERMO, "A la luz de cada dia, de
Ricardo Molina'", "Mirador literario. Suplemento

semanal de critica e informacién'" de ABC, Madrid,

DIEGO, GERARDO, "Un retrato y un libro", ABC, Madrid,
Q—VII-lgag, p-6¢

—, "Preguntas", ABC, Sevilla, 13-1I-1968, psde

“Ricardo Molina en dos tiempns", Insula, Madrid,
n? 256, marzo 1968, pp. 3-4.

’

"Regalo de amante", Arriba, Madrid, 27-VI-1976,

ps25.

?

» (] "

DORESTE, VENTURA, "Ricardo Molina: Elegias de Sandua’,
b

Insula, Madrid, n® 38, 15febrero 1949, Piade



——

s "Ricarde Molina: Corimbo (1945-1949)",

' Insula,
Madrid, n?51, 15marzo 1950, p.S.

DURAN DE VELILLA, MARCELINO, '"Semblanza de Ricardo
Molina Tenor", Cérdoba, 29-I-1968, p.6.

ENTRAMBASAGUAS, JOAQUIN DE, "Recuerdo de Ricardo
‘Molina y de su dltimo 1libro", Revista de

Literatura, Madrid, n? 165-167, enero-junio 1968,
pp. 171-175.

ESTEVEZ MOLINERO, ANGEL, "Cdérdoba: visiones vy

vivencias de Ricardo Molina", Cuadernos del Sur de
Cordoba, 19-XI-1987, p.III.

FABRA, JOSE LUIS, "Ante el estreno del Hijo prédige",
Coérdoba, 17-VIII-1946, p.4.

FERNANDEZ ALMAGRO, MELCHOR, "Ricardo Molina, Premio
"Adonais"", La Vanguardia Espafiola, Barcelona,
16-11-1950, p.11.

FERRERES, RAFAEL, "El grupo "Cantico" de Cérdoba, por
Guillermo Carnero", Levante, Alicante, 16-X-1976,

p.16.

CGARCIA BAENA, PABLO, "Tres poemas: un nuevo libro de
Ricardo Molina", Cérdoba, 22-VIII-1948,p.4.

"Los poetas de Cintico", en AA.VV., Poesia:Reunién
de Malaga: 1974, t. I, Malaga, Instituto de Cultura
de la Diputacién Provincial de Malaga, 1976, pp.
144-145. (Fue recogido, con otros articulos, en
Lectivo, Cadiz, Excmo. Ayuntamiento de Jerez de la

?

Frontera, 1983, pp. 99-108.)
m— DLE1mE Elegia", ABC, Madrid, 24-1-1988, -p. 64.

CARCIA DE LA CONCHA, VICTOR, "Ricardo Molina y su

1 fi 1935 a
elegia pasional”, en La poesia espaiiola de
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1975. (De la poesia existencial a la poesia social:
1944-1950), «t. 11, Madrid,

Catedra, 1987, PP
814-834.

GARCIA COPADO, ANTONIO, "Requiem por Ricardo Molina",
La Opinién, Cabra(Cérdoba), 27-11-1968, s.p.

GARCIA NIETO, JOSE, "Elegias de Sandua", Cuadernos de
Literatura, Madrid, t. Iv, na? 10,11 y 12,
julio-diciembre 1948, pp. 318-319.

GARFIAS, FRANCISCO, "Kicardo Moliua, poeta", Poesia
Espanola, Madrid, n?® 182, febrero 1968, pp. 5-6.
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APENDICES

He <consicderado oportuno incluir
Apéndices. El primero contiene interesantes doc
del expediente escolar de nuestro autor

tres
cntos
y otros
referentes a su trayectoria vital. Sirven para
deshacer errores biograficos sobhre R. Molina
transmitidos de autor en autor, como consecuencia de
no haber consultado fuentes de primera mano. En
cualquier caso, los datos que entrafian son Gtiles a la
hora de analizar las circunstancias humanas e

histéricas que rodearon al poeta.

En el segundo figura la cronologia de Otros
poemas que, al no ser materia estricta de estudio,
quedan fuer: del capitulo II de la Parte Segunda de la
tesis, pero ,jue debe ser comocida pot el lector, ya
que hago continuas referencias a ellos. La fecha estd
tomada de los manuscritos, cuando éstos la ostentanj;
si no consta, o los dejo sin datar, O los fecho
aproximadamente mediante distintos mecanismos de
identificacion cronolégica: primera publicacién, lugar
que ocupan en los manuscritos, referencias
contextuales, informaciones orales de amigos...

para que el lector pueda identificar con
facilidad estos poemas en la Obra poética completa de
R. Molina, los relaciono segin el orden en Qque
aparecen en el volumen 2 de esa edicién, segu1do.de un
nomero, correspcndiente a la pagina de la obra c1séda,
conforme he venido efectuando a lc largo del estudio.

El tercer apéndice soporta los fundamentos de

i gt i . Molina
1a ordenacién de los manuscritos poetlcos de R. M

y una breve descripcién de los mismosS-




En el archivo del poeta cordobés no se

conservan los manuscritos exentos de sus respectivas
obras poéticas publicadas, salvo los

de La casa,
Psalmos, Bomenaje y Otros pocmas (aunque los de este

ultimo conjunto también recogen versiones de poemas no

definitives). Los demis contienen borradores, copias,
versiones finales o no, etc., de los diferentes libros

de poemas de Molina o de poemas publicados en
revistas, diarios...

Tal realidad dificulta establecer con
seguridad el order <cronolégico tanto de los
manuscritos del primer grupo, como el de los del
segundo, asi como la jerarquizacidn de los poemas que
los forman. No obstante, a la vista de estos
autégrafos omanuscritos y documentacién complementaria,
he dispuesto los hallados en el archivo de Molina y
los que estan en poder de Rafael Alvarez Ortega y José
Manuel Cardona en el siguiente orden: A,B,C,CH,D,E,F,
G,H,I1,J,K,L,L1,M,N,N,0,P,qQ,R,S,T,U,V,¥,X,Y,Z2,AA,AB,AC,
ACH, AD, AE, AF, AG. Este orden alfanumérico se
corresponde con el cronolégico; pese a ello, en
paginas posteriores sefialaré la disposicién adoptada a

partir del ms.V.
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Declaracién Jurada de pufic y letra del padre de
Ricardo Molina informando sobre la economia familiar
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UNIVERSIDAD DE seviLLA
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== | FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS

SECCION DE HISTOR] A

Titulo de Licenciado en Filosofiz y Letras

CURSO D= 1904 4 195/

llmo. Sr, Decano de ta Facultad de Filosufia i Letras:
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A V. 8. hace@resante: Que tesicado aprobadas todas las asignaturas que prescnben las
disposiciones vigentes paru aspirer al TITULO DE LICENCIADO en i Facultad de Filosofia y

| Letras, segiin consta en su expedivnte.

!

Ruegaa V. S. se digne admitirle el pago de los dereclios correspondientes con arreglo a
[ lo dispuesto en el Reul decreto y Real orden de 10 y 17 de Murzo de (97,
Uracia que espera merecer de V., S, cuyd vida guarde Dios muches anivs,

de o Q.
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Doc.N2 9 fs.d.)
Horarios de pufio y letra de Ricardo Molina
en distintos centros de Cérdoba
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Doc.N2 10 (1966)
| modelo de instanc ia solicitando
ones de Agregaduria
la de Instituto

Manuscrito de
participar €n las oposici
de Lengua ¥ Literatura Espafio
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A aparicion en Cordoba de Revista CANTICO responde @ la aspiracion
de representar pocticamente el Sur, ruyn genin ereador e innovador rigio
tan brillantemente toda Ia lirira eaaiola contemperinea, :

CANTICO rc ogera la pruduccion do los nuevns paclas andaluces y las
manifestaciones representativas de la actual pnesia espaiiola.

laualmente reflejara a traves de traducciunes v eilicas, el panorama de
la puesia extranjera en sus mas indisertibles valores v con preferencia
aquellos no vertidos hasta ahora a nuestra lengua.

El indice de nuesten primer namers manitestara claramente ¢l propy-
Sito que anima su aparicion.

CANTIGO

SUMARIO

Agatha, l'abio Garcia Baena: El Angel Custod .o, Jdario Lopez; Rimno a Santa Ceclila,
Riewrdo Mulina; Canto del Sur, Juan Bernier, $intonia de Septiembre, 0. W, Milosz,
Peesma, W. H. Auden. Bl Espiritu y el Agua, . Claudel; Notas.

NOTA.- Saldran 6 numeres de CANTICO ad afto ¥ 2 extraordinarios.

Precto de suseripeion: Un semestre, 20 peselas. Un afo, 0 peselas.

SUSCRIPCION

que vive en - i . palie
seriestre

fi

se suscribe per un a la revizia CAN[ICU,

Doc.N2 12 (1947)
Prospecto publicitario de la revista
Cintico y boletin de suscripclon
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Doc.N? 13 (1948 ?7)

Proyecto de la portada del
de Cintico,realizado por R.Molina

n? 3,

12 época,
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Doc. N2 14 (1948 ?7)
Proyecto de la 32 pigina del
n? 3,12 época,de Cantico,
realizado por R. Molina
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Dec.Ne 16
e R.Molina, relacionados

Diversos apuntes d
gn de Céntico

con la admini istraci




Doc.N2 17
e R.Holina,relacionadas
Cantico

Anotaciones d
con la administracién de




_.-,_.._._.._....'_(':I-y.L......n‘-. B e
g VY e - S e

e o

e 73»/&-_?2%:%7: E

'..‘t /,,,,_,1%;‘.{,3»;“ e

l"/f-o}

Apuntes de R.Molina sobre la administrac’én
de Cantico,y otros
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‘EAT.LO.DEL PREMIO JUAN, VALERA 1047
i- Lt Real Academis - de. Cordnba propuso a
1103 académicos- seflorita Luisa Revuel's, cas
iledratico e Literatura; ' don/Pascunl Smie
tacmiz, abogado ¥ publictsta, ¥ don Joss
'de’ 1a Torre, . bibllotecarin, pars. discernie
ol premio Juan,Valera: 19047, del Ayunta-:
;mlento da Cabra, consistenta én 1.500 peses-
LAs; sohrm el ter, . «Coletcion de diez sone.
tos semblanza e pérsonales “de la obra
de Valoras, ov 7oL B ‘

Da ias ochw-coleceidnes recibidas, el Ju.
Pado. considera - de meékito. supcrior a las
sleta reslantes, por su forma ¢ inspiracion
Podtica, ‘la que nsterta’ el lema. eAlexiss,
Da. psta colecclon ha' resultadn Autor don
Ricardy “noliha Tenor, llcenciado en Fllos
foffa y Letras e Inspiradn pocta cordobés.

La Arrupacion Amigos de don Juan Valera -
feilcita’ muy ,efusivaniente al "preta galar.
donado ¥ liace pitbilca su gratitud a la
RmHAudmmr'm Cérdoba. repressntaia
por la sefiorita Revuelta ¥y los seriores San-
tacrur y e la Torre por su acertnda ¥ ge-
narnen  labor, i

Beboramm s e sbesaesnas et e

AT

senesnssdensances

Doc.N¢ 19 (1947)
Crénica del Falle del Premio
"Juan Valera",concedido ese afio
a Ricardo Molina
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RICARDO MOLINA

Nacid en Puente Genil en 1318, Figura catre los primeros

poetas espaiioles de la post-guerra,

Ha publicado cuatro libros de poesia: <El Rio de los

Angeles» .(1945]. «Elegias de Sandua» (1948). Tres

Poemas (1948) Corimbo (Prem"w <Adontis» 1949).




"I - CONFERENCIA Y POESIA
DE RICARDO MOLINA

Dia 28 do Enero. 730 de la tarde. Saldn de Acios del
[nstituto Nacional de Ensefianza Media de Cardoba.

Doc.N2 20 (28-1-1950)
Invitacién a la conferencia que R.Molina
dio ese dia en el I.N.E.M.de Cirdusa
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Doc.Ne 21 (1951 7)
Plan del proyectado libro "Canto Americano"
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Doc.Ne 22 (1948 ?7)
Proyecto de una antologia de
poetas espafioles
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VEl‘llElld Ill la Virgan de Ios Faroles

1 ma m I aunstﬁ 1006, 1 T né i nnm
< ST RENO-,

del Amo Slcumnmal en tres
actos y un ptélogo. onqmal do :




PERSONAJES

INTERPRETES

APUNTADOR

ILUSTRACIONES
MUSICALES DE .

CANCIONES

DIRECCION
MUSICAL.<..

DIRECCION
ARTISTICA ..

Hijo Prodigo, Padre, Malluh y Gula, Hermano
mayor, Lujuria y San Rafael, Madre y Castidad,
Templanza, Humildad, Dil}'gencfa, Pe;eza, Sober-
b_r'c. y Hermano cuarto, Hermano tercero, Herr‘r.-ano

quim La muerte; Cantor y Criado joven.

Juan Morales Rojas, José Priego, Migue! Salcedo.
José Luis Miranda, Miguel. Ma!d‘onado. Anronio
Toledano, Manuel Aumente, Manuei Hidalgo, Ra-
fael Roca, fosé M. C=rmona, Enca._v'nita Romero,
Carmen Medina, Gloria ﬁ;o&rfgueé..]umita 7':orrosg.

Enriguera Velasco y Lolira Medina.

Juan Sanros. ' REGIDOR josé L. Fabra.

J. S. Bach, Beethoven, Wagner y Berlioz.

Miisica de Ramdn Medina.
-»

H Gluk (arr. de Pamdr} M’gdina).
Ramon Medina.

[

José Priego, Juan Morales-Rojas y Ricardo Molina.

Decoracion y Supervision escénica: Juan Bernier.




«Los outos sacrqmenraies son los gnices dramds verdoderamente simbo-
licos de la literatura universal. Prestan vida alegérico al conjunto dogmético
def Catolicismo, contienen el mundo y ia naturaleze, los ofectos y los sen-
fimientos, la inteligencia, la voluntad y lo imaginacién como potencios del
alma; la historia religiosa y la profenae; e pasado, el presente y el futuro
como el conjunto de lo Iglesic purgante, militante y rriunfante,'béfo el
techo protector de aquello cotedral de ideos; juntan el universo y la hu-
manidod en una gran parébola, cuya significacién y tertium comperatio-
nis segun /o fe es ef mds alto de los secrstos terrenos y sobrencluroles,
esto es [o remision d2 los pecados por el Hijo de Dios siempre pre;enre
y siemore dispuesto of socrificio» LUDWIG PFANDL. A

«En El Hijo Prédigo de R. Mcling, el drama biblico cobro por obra del
gutor una delicada crmonic de ploneomiento sinfdnico. E! sentimiento
musical constiuye ia idea directriz de su forme y de su mecdnica. Se hu
'ogrado exquisitamente la nota leoldgica dentrc de un ambiente ferre-
nals JUAN BERNIER. 12

<EL AUTO SACRAMENTAL de EL HIJO PRODIGO es un confo o
las misericordias de Dios. E! Prédigo=(simbolo del alma atroida por el
mundol—=abandona su Coso-limogen de Iz Iglesiaj—malgastando sus
bienes. Hundido en lo pobreza y el desengofio, logra vencer én un es-
fuerzo Gltimo su debilidad y encominarse hocia Dios, su Padre que le -
espero en ia Caso habitada por los justos. Vencides los postreros escri-
pulos, se crrojo o los pies del Padre que, sin reproches, lo fevonra., orde-
nendo en su honor una cena; simboio del convite eucaristico® 1L M. CRTIZ.

Doc.N2 24 (17-VIII-1946"
Prospecto anunciador de la representacidn

de E1 Hijo Prédigo
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APENDICE II. CRONOLOGIA DE OTROS PGEMAS




CRONOLOGIA DE OTROS POEMAS

Fechas de los poemas de "América"

"Descubrimiento" 0OP2/189
"Diario de Alvaro" 0P2/192

"Conquista" 0P2/193

Fechas de los poemas de "Balearicas"

"Amanecer marino" 0P2/197 1953
"Cancién en alta mar" 0P2/198  15-VII-1953
"Cumbres de Ibiza" 0P2/198 1953
"En Ibiza" 0P2/199 :1953?
"En San Jorge (Ibiza)" 0P2/199 IX-1953
"Figueretes" 0P2/200 1953
"Nocturno mallorquin"

(Versién primera) 0P2/200 1953
"Nocturno mallorquin"

(Version segunda) 0P2/201 1953
"Talamanca" 0P2/201  4-VIII-1953

Fechas de los poemas de "Cordopesas"

"Mientras el tiempo pasa" 0P2/205
"De madrugada" or2/207
"El jazmin y la verde

siempreviva" 0P2/209
"Abencerraje y Jarifa" or2/210
"Antiguos extramuros' oP2/211
"Apunte" op2/211
"calles de Cordoba" or2/212
"Camino de Santa Ana" 0p2/212

"En el Puente Viejo del

"Guadalquivir en el Molino
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de Martos"
n
La Fuente del Elefante"
(Sequia)
"Marza™
"Miragenil"
" .

Noviembre en Cérdoba"
"Orillas del Guadalquivir"
"Primavera en Cérdoba"
"Pueblo natal
"Raso de mala noche"
"Ribera"

"Santa Maria"

Fechas de los poemas

"Abandonado amor"

"Amargo"

"Apunte en un carnet"

"Cancién a una amiga"
"Cancién triste"
"Cantico"

"Cantico de las puertas
cerradas”

"Carta ultramarina"

"B.8."

"El domingo"

"Elegia"

"Elegia"

"Elegia de julio"

"Elegia de octubre"

"Elegia espafiola"

"Elegia estival"

"Espera"

"Fragmento"

"ILucano"

"Llegada otodal”

"0da de la valoracioén"

0P2/213

0P2/214
0P2/214
0P2/215
OP2/215
OP2/216
0P2/217
OP2/217
0P2/218
0P2/219
0P2/220

0P2/223
0P2/223
0P2/224
0P2/225
0P2/225
0P2/226

0P2/226
0P2/227
0P2/227
0P2/228
0P2/228
0oP2/229
0P2/230
0P2/230
0P2/232
0P2/232
0P2/233
OPZ/234
0P2/234
opP2/235
0P2/236

de "Elegiacas"

1

1956
1946
VII-1945
1945
1937

119457
e

i
1956
1953
1943
1940
1947
1953
1956

;19437
1941

verano 1947

;19677
1944

;19457




"Otofio"
"Palabras de asceta"
"Regreso a la nada"
"Rima"
"Treno"

"Treno elegiaco"

OP2/236
0P2/237
0P2/237
0P2/238
0P2/238
0P2/238

Fechas de los poemas de "Flamencas"

"A Antonio Mairena'"
"Soneto"
"A la gloria de la solead"
(Homenaje a Merce la Serneta)
"Andalucia interior"
(Seguiriya)
"Cantaor flamenco”
"lL.a debla"
(Homena je a Antonio Mairena)
"Taberna"
"Tonada"

0P2/243
0P2/244

0P2/244

OP2/245
0P2/246

OP2/247
0P2/248
0P2/248

Fechas de los poemas de "Liricas"

"Alba en el huerto"
"Alborada"
"Aparicién"

"Cancién"

"Cancién"

MCancién abrilefia"
"Concierto"

"Copla"

"pespedida"

"Egloga"

"Ejercicio espiritual”
"gxperiencia"

"1a cancién"

" a Fuente del Mediodia"

0P2/251
GP2/252
0P2/253
0P2/253
0P2/254
OP2/254
0P2/254
0P2/255
0P2/255
or2/256
0P2/256
0P2/257
oP2/258
0P2/258

1938
1940
1936
1957

1941
. ?
;1
XII-1942
1952
1941
1936

. ?
;o
119572

1940
18-111-1936




"Lied"

"Noche de marzo"

"Oda primaveral"
"Pequefia oda"

"Pequefio himno para cada
mafiana"

"Preguntas en la tarde"
"Primavera de 1947"
"Siesta"

"Siesta de Abril"
"Trio"

"VYariaciones"

0P2/258
0P2/259
0P2/259
0P2/260

0P2/261
0P2/262
0P2/262
0P2/263
0P2/2263
OP2/264
0P2/264

1945
1946
20-V-1942
1948

19557
1951
1947
1941
1952
1957

:1957?

Fechas de los poemas de "Lirica externa"

"Apaisement"

"Cancién"

"Cancién de las playas"

"Carnet del campo"

"Cuarteto"

"Chanzoneta"

"En los Campos Eliseos"
(Malaga)

"Impromptu otofial"

"Junio"

"La voz"

"Laus primaveral"

. n
"los que imploran al sol...

"Mayall
"Memorias de infancia"
IIOda"
"Orugas"
"psseos”
"palieve egipcio"
"gjlva de los enamorados”
nrelevisadores"
(Apunte)

0P2/269
0P2/269
0P2/270
0P2/270
OP2/271
oP2/271

0P2/272
0P2/272
oP2/273
0P2/273
0P2/274
oP2/275
0P2/275
0P2/276
OP2/276
oP2/2717
0P2/278
op2/278
oP2/279

op2/280

?
1942
1944
X1-1955

$1963?
1948

¢

30-vV-1963
i ?
10-11-VI-1956
1937
1944-1946
1963

IV-1946

1954

invierno 1949
1963

1940

1956
?




]
'Un valle" 0P2/280

"Velatorio" OP2/282

Fechas de los poemas de "Nocturnas"

"A M." 0P2/285 1940
"Berceuse" 0P2/285 119637
"El vigia"

(Lynceus) 0P2/286 1956
"Encuentro nocturno" OP2/286 1951
"Guardia" 0P2/287 1938
"Invocacién nocturna 0P2/287 IX-1947
"La verité, la verité,

la verité...! 0P2/288 21-v-1942
"Los olivares" 0oP2/288 1941
“"Meditacién nocturna" 0P2/289 1950
"Nocturno" 0P2/289 1942
"Noche de los difuntos" 0P2/290 1938

Fechas de los poemas de "Religiosas"

"Benedicite" 0r2/293
"Cancién tragica" 0P2/294
MCintico del Domingo de Ramos"  O0P2/295
"Dos letrillas navidefias" 0P2/296
"Hombres y dioses" 0P2/298

"Meditacion" 0oP2/299
"Mito" 0P2/299

"Nausée" 0P2/299

"Rimas" -
(E1 encuentro) oP2/300

"gibado Santo en Sevilla" oP2/301 1963
orP2/301 1967

"Sententia"
i 0P2/301 28-1V-1946

"Tarde"

]
Fechas de los poemas de "'Seres elementales'
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"A la margarita"
"Secretos"

"Al aire"

"Aurora"

"Desde el tren"
"Dias"

"El agua"

"El aire"

"El parque"
"Fluvial"

"La fuente"

"La mafiana y la rosa"
"La tierra bienamada"
"Lluvia invernal
"Mariana triste"
J'Nostalgia"

w'0da al aire"

"Paisaje del verano"

"paisaje primaveral"
"Paseo matinal"

"Un almendro"
"Jariaciones sobre el tema

nn
"Hortus conclusus

0P2/305
0P2/305
0P2/306
0P2/307
0P2/307
0P2/307
0P2/308
0P2/309
0P2/310
0P2/310
0P2/311
0P2/312
0P2/312
0P2/313
0P2/314
0P2/314
0P2/315
oP2/315
0P2/316
0P2/317
0P2/317

oP2/318

1953
V-1945
1941
1933
1966
1938
1956

i ?
19457
:1955?
1940

1949
11-3-1946
1945

1953

1953

1945

1940

1944

1940

1948

1948




APENDICE III. ORDENACION Y DESCRIPCION

DE LOS MANUSCRITOS POETICOS DE R. MOLINA




Ms.A

Es una libretilla con pastas de hule negras,

con abertura apaisada. Lleva el titulo de "Barbarie
Yanps I". En él figuran el nombre y dos apellidos de

Ricardo Molina y su direccién: Cascajo, 74. Cérdoba.

Ademas de 1los poemas religiosos, Qque
constituyen la primera versidén (en algin caso se trata
de borradores) de los que fueron transferidos a Tres
poemas, Psalmos, Corimbo, etc., contiene apuntes de
textos de Pierre Emmanuel, proyectos de los libros "La
vifna florecida", "La puerta estrecha" y el de la
revista "Labarsc", asi como reflexiones y pensamientos
personales de hacia 1945.

Por ese contenido podemos fecharlo alrededor
de ese afo.

Ms.B

Se trata de un cuaderno de unos 20x16, con
abertura asimismo apaisada. Tiene como titulo "David
(Recitativos y Plegarias)”. Presenta rasgos de haber
sido concebido, en principio, como definitivo, pero
mds tarde Molina volvié a él para enmendar y tachar
versos. Bastantes de sus poemas fueron traspasados a
1os libros Tres poemas, Psalmos, Corimbo, etc.,

previamente corregidos.

Aunque, como el anterior, no lleve fecha,
or su contenido también,

hemos de suponerlo escrito, P
a finales de 1945 o comienzos del siguiente.




Ms.C

Es una pequefia libreta con pastas de hule
negras. Ya en su interior, nos encontramos con el
titulo de "Elegias/de Sandua". Debajo escribe R.
Molina la dedicatoria: "A José Manuel Cardona/ el
manuscrito/ original/ dnico/ de/ estas Elegias, en
prueba/ de/ mi fiel y verdadera/ amistad". Luego,
firma con su nombre y primer apellido. Y mds abajo, al
pie de esa hoja, estampa el lugar y la fecha: "Cérdoba
7 febrero 1949". Ahora bien, la data no es la de la
composicién del manuscrito, sino la del dia que
redacta la dedicatoria, pues sabemos, por una carta
del actual duefio del manuscrito, que lo recibié junto
con el libro de Elegias de Sandua el 12 de febrero de
1949.

Los poemas del manuscrito fueron creadndose
entre diciembre de 1946 y abril del siguiente.
Asimismo, el manuscrito no constituye todo el "corpus"
de la edicién ~ompleta de la obra, sino sdélo una

veintena.

El manuscrito hubo de estar copiado hacia
finales de 1947 o principios de 1948, aunque no mas
tarde de febrero, porgue algunos de los poemas creados
o revisados durante este tiempo, y que formaron parte
del libro, no se hallan en él.

Ms.CH

He asignado al manuscrito titulado "Plegarias
Es una

y Alabanzas a Maria" los grafemas CH.

En su primera
y por este

libretilla de pastas de hule negras.

hoja esta el titulo indicado; debajo,
| el nombre del autor, el

orden, quedan estampados od
el lema "Laus Deo Virginique

simbolo de Jesus Y Maria,




Matri" y, a pie de pagina, el domicilio del autor y la
fecha de composicién del manuscrito: "Cérdoba-1947-
Diciembre-Cascajo 74".

Aparte de los poemas, de los que algunos
fueron recogidos en Psalmos y Elegias de Sandua, el
manuscrito contiene textos de teoria y
literaria de Molina.

critica

Ms.D

Es también una libretilla de pastas de hule
negras. En su primera hoja figura el titulo genérico
de "Elegias"; y, debajo, las iniciales del autor:
“R-M. U]

Contiene once poemas que, revisados, fueron
recogidos en Elegias de Sandua y ot:ros libros de
Molina. TambiZan encierra anotaciones varias, apuntes,
testimonios, etc., de gran valor histérico para
recomponer aspectos biograficos de Molina y conocer el
mundo interno de la revista Cantico.

Por el contenido del manuscrito, debe de ser
de febrero de 1948.

Ms.E

Se trata de una libreta pequefia de pastas de
Lo titula R. Molina vpoesia". Lo fecha en

hule negras.
ncérdoba febrero 1948". A continuacién, en la hoja

traza el autor un "indice ordenado" de las

siguiente,
que no de todo el contenido. La

Elegias de Sandua,
intencién del poeta prueba qu

destinado a recoger todos los poemas
pero posteriormente cambié de opinion R.

e el manuscrito estaba
de la edicién de

esa obra,
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Molina, sirviéndole para copiar a limpio gran parte de
s? produccién poética hasta la fecha. Con el paso del
tiempo volvidé al manuscrito para corregir, enmendar y
tachar poemas que fueron trasladados a
poemarios del poeta cordobés.

distintos

Dicho manuscrito comprende asimismo apuntes
varios, de 1los que cabe ahora recordar el texto
"Poesia y juventud", interesante para observar una de
sus criticas a la poesia espaiiola de posguerra.

Por d4ltimo, en cuanto a 1la fecha de
composicién del manuscrito, se sabe que comienza a
copiar en él, segun se ha indicado, en febrero de
1948, pero debié de agotarlo alrededor de septiembre
de ese afio, a pesar de que en él hay un poema fechado
el 27 de septiembre de 1949; éste debié de redactarlo,
como borrador, en alguna de las ocasiones que R.
Molina volviera al manuscrito para revisar poemas. El
gruso, no cbstante, estaria copiado a finales de 1948.

Ms.F

También constituye este manuscrito una
libretilla de pastas de hule negras. Contiene poemas
de la inconclusa obra "La vifa florecida". Este titulo
se encuentra en la parte superior de su primera
pagina; en la inferior se halla el nombre del autor Y,

mas abajo, su direccién: ncoronel Cascajo 74.

coérdoba". Después, ya en la pagina siguiente, se lee
el "Indice de libros que en ella se contienen". Tras
él, figura la dedicatoria de la obra con esta?
palabras: "A mi madre y a mi padre la obra de mi

vida".




A continuacién, R. Molina empieza a copiar los

S : . A ;
P S 1lntegrados en los libros "La Mirada Virgen",

"Laus Meridiei" y parte de "Los Embelesos".

Aparte de los poemas, anota su autor textos y
dibujos de gran valor histérico. Por ejemplo, un
dibujo de la revista Cantico, el texto del anuncio de
presentacién de la revista en Madrid el 1 de enero de

1949, y otro -en francés- sobre su pensamiento
poético, etc.

El manuscrito debié de estar copiado en los
primeros meses de 1949, porgque no incluye poemas
fechados con posterioridad a ese afio. No obstante, R.
Molina corrigid, afos después, algunos.

Ms.G

Constituye este manuscrito una libretilla de
pastas de hule negras. Contiene poemas de la
inconclusa obra "La vifia florecida", como se documenta
en la parte superior de la primera pagina; en el
angulo inferior izquierdo se puede leer "Libreta 22",
entre paréntesis; y en ese mismo 1lugar, debajo,
escribe Molina su direccién, Cascajo, 74, y su nombre.

E1l manuscrito continda el libro "Los
Embelesos". El primer poema que copia es el que lleva
como titulo "La vida es un soplo ardiente..."

R. Molina volvera en varias ocasiones a este

i él
manuscrito para corregir bastantes de los poemas en

insertados.

Fn cuanto a la fecha de la copia © Su

vierta
composicién, es probable que nuestro poeta lo tu




terminado a mediados de 1949,

pues ninguno de 1los
pemas recogidos en el manuscrito traspasa dicho afo.

Ms.H

Las caracteristicas externas del manuscrito
son analogas a las de los anteriores. R. Molina 1lo
titula "La vifda florecida". Debajo de él1 anota el
poeta "Elegias/a Manolo/envidrselas". Este dato
requiere explicarlo. Es evidente gue Molina apunta ese
pormenor para recordar que debe remitir a José Manuel
Cardona el ms.C, el original de Elegias de Sandua. El
tramite, comeo ya sabemos, lo realizé en febrero de
1949. La nota, pues, parece no casar con el momento en
el que Molina usé la libretilla, pues los poemas que
se recogen en el manuscrito son de mitad de 1949. El
hecho me hace pensar que R. Molina tuvo la intencién
de copiar en el manuscrito poemas diferentes de los
gue actualmente contiene. Esas razones son, pues, las

jue explican dicha nota.

Debajo de ese apunte figuran el nombre
conpleto de su autor ¥ direccién del mismo: “"Cascajo

4",

E1 manuscrito, ademds de otras notas
personales sin interés, contiene primeras redacciones
del futuro libro Elegias de Medina Azahara, la primera
versién a limpio del poema "Ganymedes" y poemas de un
libro cuyo titulo es, luego desechado, "Himnos a

santos, Virgenes Y Poetas”.

R. Molina debié de terminar ese manuscrito a
finales de 1949, pues encierra poemas creados en

septiembre de dicho afio.




Ms.I

El manuscrito es una libreta que se abre en
vertical. A ella pasa R. Molina la versién definitiva

del poema "Ganymedes" del ms.H. Sin embargo, este

manuscri i "
crito, I, lo retitula "Psalmo XLIII (Ganymedes)",

pero esto -a todas luces- debié de suceder a la hora
de componer el poemario del ms.V, como ya dejé probado
en su momento. Debajo del titulo, nos encontramos con
las citas del Ps.63 y de Pausto, de Goethe,

respectivamente. Va dedicado a su amigo José Luis
Fabra.

Aunque el manuscrito lleve la fecha de mayo-
 septiembre de 1946, es evidente que esta nueva y
Gltima versi6on del poema hubo de efectuarla a finales
de 1949 o comienzos del 50, segin los rasgos graficos,
estilisticos e histéricos del texto.

Ms.J

La libretilla de este manuscrite tiene 1las
pastas de piel. Lo titula "Bolero", pero, tachado
éste, lo vuelve a titular "Poemas a Pablo".

En él copia Molina 1los poemas de "El
misterioso amante", ilustrados con dibujos suyos a
mano;: luego, copia oOtros tres poemas, traspasados a
diferentes poemarios; Yy, .Of iltimc, copia los que
habia compuesto de Elegia de Medina Azahara. Estos van
dedicados a Gregorio Prieto.Asimismo, R. Molina
denlara en ese mismo manuscrito que contiene la
version definitiva de dic'a obra, pero, por 1las

tachaduras gque éen é1 aparecen, no @s asi. Estas

enmiendas debid de .ealizarlas al mismo tiempu O




de : : irni
spués de pasar a lirnio esos mismos poemas en el
ms.K. :

Por lo tanto, el manuscrito puede facharse a
comienzos de los 50.

Ms.K

Se trata de un cuade no construido
manualmente; esto es, una vez mecanografiados 1los
poemas en cuartillas, apaisadas, se encuuadernan
cubriéndolas cor unas pastas de cartulina negra.

El manuscrito prcsenta en su interior el
titulo de "Elegia de Med..a Acahara y otros poemas".
Debajo de él .. estampa la dedicatoria: "a José Luis
Cano". A cortinuaciéon, se lee el r-mbre y primer
apellido del autor. Al pie de esa pagina, en su mitad
justa, y por este orden descendente, ecccibe la
dire~cidn " ascajo 7#. Cérdoba", pero encima de ese
nimero R. Molina coloca el naimero 26, el asignado a su
domicilie, que sus“ituyé al viejo, segin la
remodelacién catastral, llevada a cabo a principios
de los 50 en Cérdoba.

Contiene veintitrés piezas del definitivo
poemario Elegia de Medina Azahara y siete traspasadas
posteriormente a otros conjuntos, aunque algunas

permanecen aun inéditas.

Respecto a la fecha de su composicién, existen

datos fiables, como el cambio de numeracién de la

calle donde vivié el poeta hasta comenza. los 60, la
a en un "Curriculum Vitae"

alusién al poemario reflejad
de hacia 1951 y las advertencias sobre la inminente
poemario en las revistas Poesia

publicacién del
ne7, 4nlio 1952, p.30, Y Alfoz,

Espaifiola, Madrid,




Cérdoba, n22, junio 1952, s.p., para afirmar gque R

Ms.L

‘ Es una libreta de unos 13 x 21. Presenta el
t%t?lo de "Poesia", "de Ricardo Molina". En la primera
pagina, copia su autor una cita, del Ps.113.18: "Non
mortui laudabunt te, Domine,/neque omnes qui
descendunt/in infernum. Sed nos/qui vivimus bene~
/dicimus Domino". A continuacién, ya en la pégina
siguiente. y antes de copiar o componer poemas en el
interior del manuscrito, coloca R. Molina un "Indice",
que no se corresponde con el nimero y orden de poemas,
lo que significa que Molina tuvo la intencidén de
componer un pcemaric exento, perc cambié de idea. El
manuscrito, pues, se constituye en un ceston de poeﬁas

copiados y compuestos al desgaire.

minalmente, como un nimerc considerable de los
poemas recogidos en el manuscrito llevan fecha de la
primera mitad de los 50, es probable que Molina se

sirviera de esa libretilla pcr esas fechas.

Ms.Ll

e a ser dos cuadernillos separados, los he
ya gque R. Molina los compuso a
encional. Se trata de los
el pintor cordobés

Pes
considerado como uno,
la par y con una unidad int

manuscritos que actualmente posee

Rafael Alvarez Ortega, titulados "Cancionero" ¥

"Regalo de am-nte".

vié fotocopias de los

gu actual duefio me é&n
tanto en su

mismos y tuvo el detalle de informarme,
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: ; -
arta como en las mismas fotocopias, sobre algunas de

Sus caracteristicas. Asi, me expresé en carta

personal: "Lo que le envio es exacto, en tamafo, forma
Yy composicidn, a los originales. Nunca hasta ahora se
ha hecho una copia como esta, y no se volverd a
repetir". Y en los mismos manuscritos retinta con el
mismo color gue el de los originales,'por ejemplo, el
titulo de Cancionero, en azul, y del de Regalo de
amante me advirtié que era verde.

Sin embargo, cotejando 1las copias de las
portadas que Rafael Alvarez Ortega me proporcioné cen
las que aparecieron en la edicidn de la Colecciédn
"Dulcinea", de Mariano Roldan y Manuel Mantero, se
observan unos detalles en éstas que faltan en
aquéllas. Me refiero a una figura geométrica donde se
incluye un "8" y un "16", aunque sobre el "6" se
superpone un "7". La primera cifra pertenece a
Cancionero; la sequnda, a Regalo de Amante.

¢Significa cada uno de esos guarismos el
nimero de poemas que integrarian los respectivos
poemarios. Por lo que atane a Cancionero, existen
correspondencias; sin embargo, en el caso de Regalo de
amante, no hay coincidencias, ya que éste consta de 13
poemas, pero es posible que Molina tuviera la
intencién de traspasar al conjunto 16 6 17 poemas.

El1 manuscrito de Cancionero no lleva fecha en
la portada; en el de Regalo de amante aparece "Mayo
MCMXLVII Junio". Ahora bien, bastantes de los poemas

que figuran en ambos manuscritos aparecen fechados

entre abril y junio de 1947. No obstante, no podemos

deducir que todos los poemas fueran creados durante

ni que los manuscritos fueran construidos
en otros, posteriores Y
se concluye

ese periodo,
en 1947, porque hay versiones

anteriores a la fecha seflalada. Por eso,
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quellos dos manuscritos hubo de componerlos R. Molina
hacia principios de los 50.

Ms.M

Se trata de un bloc al que le faltan muchas
hojas, seguin la numeracién de las salvadas. Presenta
el titulo de "Vuestra fe es mi fe. (Canto a la memoria
de mi padre y de mis muertos)", escrito a mano por el
propio Molina. Estamos, pues, ante una primera versioén
de la que su autor trasladé después A la luz de cada
dia con parecido titulo y variantes notables.

Segun la fecha de la muerte del padre y otros
datos externos del manuscrito y rasgos estilisticos,
podemos fechar el manuscrito hacia los primeros aifos
de la década de los 50.

Ms.N

Es un libreta de octavo, Qque Sse abre en
vertical. En su hoja primera figqura el titulo de
"Elegia de Medina Azahara Y Otros poemas". En esta
misma, en la parte inferior central, se halla el

nombre del autor.

Todo el manuscrito esta copiado por la pluma
de R. Molina, gue por su estructuracion y disposicién
debié de estar destinado a la publicacién. No
obstante, una cantidad considerable de los poemas

quedaron sin ver la luz entonces.

Esos hechos me hacen suponer que l1a fecha de

composicién del manuscrito debe ser de finales de 1956

o comienzos del siguiente.
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Ms.N

| Nos encontramos ante un bloc cuyos textos,
escritos antes en octavo, los adhiere después a las
hojas del mismo. Su titulo es "Laus", y debajo escribe
Molina "por Ricardo Molina". En el 4ngulo inferior
derecho refleja su direccién: Cofonel Cascajo, 26.

Los doce poemas recogidos en él aparecen ya en
otros manuscritos anteriores. Perc la version de estos
se acerca mas a los que trasladé Molina al ms.P, por
lo que es presumible que el ms.N pertenezca a 1957.

Ms.O

Constituye este manuscrito un bloc cuyo titulo
es "Laus". Estd dedicado a Bernabé Ferndndez-Canivell.

Contiene un indice con treinta y seis titulos,
distribuides en tres secciones. La primera lleva el
nombre de "Laus", que le presta el titulo al conjunto,
y es la mas compacta. Las dos restantes son

antolégicas.

Todos los titulos del indice se corresponden
con los de los poemas del manuscrito, salvo

"aAndalucia" y "Agua Yy desierto" que no se encuentran

en su interior; asimismo, los cuatro udltimos titulos

del indice guardan diferente orden dentro del

manuscrito.

Los poemas presentan muchas correcciones,

enmiendas, lo que prueba que R. Molina
casiones, aunque

tachaduras,
tuvo que volver a ellos en muchas ©

cos los gque se configuran como definitivos.

son po




Es posible que 1las versiones de este
manuscrito fueran llevadas a cabo en los dGltimos afios
de la década de los 50, pues coinciden bastantes de
estas versiones con las traspasadas al ms.P.

Ms.P

Lleva como titulo "A la luz de cada dia". Lo
presenté al Premio Bienal "Ciudad de Sevilla", de
1957, sequin consta en la parte superior de su portada.
Esos datos, escritos por Ricardo Molina, a mano,
figuran asi: "Ricardo Molina. A la luz de cada dia.
Optante al Premio Bienal "Ciudad de Sevilla". 1957",

El manuscrito es una copia dactilografiada de
poemas procedentes de otrns lugares. Los cincuenta y
seis poemas guedan divididos en cuatro secciones con

una cierta unidad temdtica.

Ms.Q

El manuscrito no tiene titulo. Es un conjunto
en un bloc, revisados

de poemas pasados a limpio

posteriormente por R. Molina.
Comparando algunos de esos poemas con otras

versiones de 1los mismos encontrados en otros

podemos colegir, como probable,; que R.
las de este manuscrito antes

manuscritos,
Molina empezé a copiar
que,por ejemplo, las dsl nE.P; ¥ continué
transcribiendo en el ms.Q después de 1957.



Ms.R

El manuscrito es un bloc que contiene doce

poemas aun no definitivos. Algunos de ellos se

encuentran en otros manuscritos, como S y T.

Segun el dato anterior, es posible que R.
Molina copiara en él esos poemas hacia finales de los
50 o comienzos de la década siguiente.

Ms.S

La técnica de construccién del manuscrito es
manual; esto es, en una hoja en blanco se adhiere otra
con el texto poéticc.El conjunto de hojas pudo ser
cosido antes o después de formar el poemario. _Esta
misma técnica, ya empleada por R. Molina en algunos
manuscritos anteriotes, es la propia de los
ms.U,V,W...

El titulo del manuscrito es "A la luz de cada
dia", como el del ms.P. Le sigue un indice con
cincuenta y siete titulns que ocupan tres hojas
numeradas con cifras romanas. Entre esos titulos y el
contenido del manuscrito no hay correspondencias, pues
al manuscrito le faltan diecinueve poemas, que R.

Molina traspasé a otros manuscritos.

Tras el indice hallamos unos versos de

Lucrecio, procedentes de De Rerum Natura (L.1I,14-19),

que podemos sequir leyéndolos en la edicién definitiva

de A la luz de cada dia.

Todos los poemas de este manuscrito son del

pufio y letra de Molina, menos tres: nyyestra fe es mi

ge", "Confiteor" ¥ wcarta a Vicente Aleixandre",

mecanografiados. Ademas, muchos se encuentran bastante
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enmendados, corregidos, tachados, etc., pero esas

limaduras deben de ser posteriores a 1965.

Es muy posible que R. Molina compusiera el
manuscrito hacia 1965, porque en el ms.T,

copia a mdquina de ése, figura el afo 1965.

dJque es una

Ms.T

Como acabo de consignar, se trata de una copia
dactilografiada del manuscrito anterior. Este fue el
que R. Molina presenté al "Concurso al Premio L.Panero
1965", tal y como se lee er la parte superior de la
portada. Mas abajo aparece el titulo "A la luz de cada
dia" y el lema "Amiri".

Aunque todo el manuscrito estd escrito a
madquina, el indice lo estd a mano y es exactamente
igual, en cuanto a titulos y orden, al del ms.S, pero
l1a numeracién esta equivocada; asi, el nimero 50 se
repite y el 47 no aparece, correspondiente a todas
luces al poema titulado "El sabio".

Una vez en el interior del manvscrito, puede
observarse que: 1) El titulo del poema, "Confesién",
que abre el conjunto esta tachado y, ya a mano, Se
retitula "Prélogo". 2) El manuscrito esta numerado del
1 al 102, pero no es correlativa la numeracién, ya que
faltar. hojas que fueron traspasadas después a otros
manuscritos. 3) Molina limé posteriormente algunos

poemas, seguin se observa en el manuscrito.

Obviamente, este manuscrito debiéd realizarse

en 1965, segun se comprueba en él.
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Ms.U

El manuscrito contiene tan sélo seis poemas,
procedentes del ms.S, segin prueba el indice de éste.

Es seguro que Molina construyera el conjunto
poetico tras el fallo del premio "Leopoldo Panero" de
1965, es decir, hacia comienzos de 1966.

Ms.V

El manuscrito presenta el titulo de "Psalmos",

corregido y preparado por Molina para la estampa.
Contiene cuarenta y cuatro poemas.

Es dificil precisar con exactitud el orden
cronclégico de los manuscritos construidos con 1la
misma técnica ya indicada, sobre todo por lo que
respecta a este manuscrito y a W. Sin embargo, me
inclino a creer que, de los dos, el primero fue V. La
hipétesis la fundamento en dos hechos: 1) Es mas fécil
construir un poemario con textos casi totalmente
definitivos en afios anteriores que componer con poemas
ain inmaduros. Y eso es lo que caracteriza al ms.V. 2)
Mientras este poemario no contiene poemas creados en
1967, aungue si revisados algunos ese afio, el ms.W,
"Homenaje", inserta unos cuantos de esa fecha, como se
habra podido comprobar en las paginas anteriores de la

tesis.

Por dGlt‘mo, si nos atenemos a los testimonios

de Francisco Lucio, Luis Jiménez Martos, etc., puede

afirmarse gque tanto este manuscrito comc loc demas

(W, X, ¥euu) estaban casi ultimados hacia 1966.
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Ms.W

. Consta el manuscrito de ciento setenta y dos
hojas con ciento veinte poemas. En otra, la primera,
aparece el titulo de "Homenaje". Consecuentemente,
tanto este manuscrito como el asignado con 1los
grafemas AG confirman que el poemario definitivo,
segin la Gdltima wvoluntad del autor, nec estad
configurado por ciento veintidés poemas, como figura

en la edicién de Obra poética completa.

El manuscrito encierra poemas autégrafos y
mecanografiados. Hay en ellos tachaduras,
correcciones, etc., efectuadas casi ~on toda seguridad
en los Gltimos afos del poeta.

Por ello, segun ya hemos visto, es probable
que este manuscrito fuera terminado de construir en
los primeros meses de 1967.

Ms.X

El manuscrito no presenta titulo. Consta de
nueve piezas. De ellas, dos, mecanografiadas, y una
paraestrofa, manuscrita, constituyen dos versiones de
un mismo poema. ZIste se encuentra en Homenaje con el
titulo "Recuerdos. Homenaje a Pablo Neruda". Otras
dos, también escritas a maquina, son "Atahualpa
encadlenado. A Miguel Angel Asturias" y "Halcones a

través de la tormenta. A Jorge Luis Borges" fueron

traspasadas igualmente a Homenaje. Y otra, también

dactilografiada, se citula "Diario de Alvaro". Dos,

fueron publicadas en el diario Cérdoba, bajo

impresas,
(12 deoctubre 1949)" ¥

los titulos "pescubrimiento

wLos conquistadores espaifioles”,

dos de las nueve composiciones,
por tanto, la . que

respectivamente. Sin

manuscritas
embargo, '

no estan sancionadas por R. Molina.
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figura en la edicién de Obra poética completa con el
titulo 22 "Conquista" no aparece en el manuscrito.

Es seguro gque estos y otros poemas
conformarian el proyectado 1libro de Molina "Canto
americano". Por ello, habria sido mds adecuado titular
esta serie de poemas con ese rétulo en vez de
"América", segun aparece en la edicién susodicha. No
obstante, he sequido llamdndola asi, por lo que ocupa
el primer lugar de las series de Otros poemas. Este

orden alfabético traiciona al cronolégico, adoptado
hasta el ms.W.

Ms.Y

El manuscrito contiene los poemal que
constituyen el conjunto "Baledricas". Consta de quince
poemas autdgrafos. Vieron en distintas ocasiones .a
manos correctora de su autor, segun prueban 1las
limaduras.

De esos poemas, dos tienen la sancién de
Molina, pero no han sido incorporados en la edicidn
consabida. Se trata de "castillo de Ibiza" y "Mafiana
de Ibiza", como confirma el ms.AG. Pasaria, pues, el

conjunto de nueve a once poemas.

Ms.Z

Se titula este manuscrito vcordobesas". Consta
de treinta piezas, aunque no todas estdn listas para

la imprenta.
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Ms.AA

El titulo de esta serie es "Elejiacas" (sic). Figuran

en él cuarenta y cinco poemas, pero no todos llevan el
visto bueno de R. Molina.

Ms.AB

Le he, asignado al conjunto titulado
"Flamencas" las letras "AB". Contiene doce poemas, de
los que nueve, en vez de ocho, como consta en la
edicién, quedaron listos para la imprenta, sequn se
observa en el ms.AG.

Ms.AC

A este manuscrito lo titulé R. Molina
"Liricas". El poemario es un conjunto no dispuesto
totalmente para la estampa. Contiene poemas
manuscritos, dactilografiados e impresos. Sobre ellos
volvié repetidas veces su autor para limarlos.

Ms.CH

Se titula este poemario »I,irica Externa". El
conjunto se encuentra sin concluir. De sus cuarenta y
tres composiciones, sélc veintidés estdn terminadas.

Ms.AD
El manuscrito aparece bajo el titulo

"Nocturnas". LO constituyen veintiuna piezas, aunque

algunas quedaron sin una dltima revisién.
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Ms.AE

También es una coleccién de poemas
manuscritos, mecancgrafiados e impresos. R. Molina 1lo

titula "Religiosas". La mayoria de ellos los dejoé su

autor sin corregir. Hay otros, en cambio, que,

habiendo sido ultimados, no han sido insertados en la
edicién completa, como -por ejemplo- 1los poemas
titulades "A.M.D.G." y "Agon",
ms.AG.

seqin testimonia el

Ms.AF

Se titula el manuscrito "Seres Elementales®.
Contiene treinta y una piezas, aunque no todas estan
listas para su impresién.

Ms.AG

Se trata del manuscrito del "Indice de poesias
inéditas, revisadas y listas para su publicacién®,
segin reza en la portada, enmarcado dentro de un

rectangulo.

A la larga némina de titulos de poemas
inéditos y revisados, le siguen nueve “Dedicaciones” y
otra con los nombres de 10s homenajeados en Homenaje.

Légicamente, el manuscrito hubo de
confeccionarlc R. Molina después de los ma uscritos de

Psalmos,Homenaje y Otros poemas.
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