ocasiones) (VS) y "Académica", "Hierro" Y "Estrofa nueva“"
(en varias ocasiones), etc., (VL).

4) Con la naturaleza: "T&banos fieros" (I) y "Homagno",
"Isla famosa", "Astro puro" y "iNo, misica tenaz!" (VL) .

5) Con la mujer: IV, XIX, XXXVII Yy XLIII (VS) y

"Mantilla andaluza" (V'L) .

El cambio de preferencia es notorio. Si Bécquer
permanecia en un didlogo muy tradicional, aunque con sus
derivaciones ideol6gico-formales posroménticas, Y
manteniendo como primera fuente de conversaci6én a la
mujer, en Marti se invierten los papeles, y el diélogo
con la naturaleza queda realzado. Nc debe extrafiar, por
otro lado, la abundancia de 1referencias a los
jinterlocutores. Es un recurso muy personal de Marti, gue

confiere mucha fuerza a la idea que se quiere transmitir:

XXXVIII

*Del ‘tirano? Del tirano
Di todo, idi més!; y clava
Con furia de mano esclava
Sobre su oprobio al tirano.

i¢Del error? Pues del error
pi el antro, di las veredas

Oscuras: di cuanto puedas
pel tirano y del error.

iDe mujer? Pues puede ser
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Que mueras de su mordida;
iPero no empafies tu vida
Diciendo mal de mujer!"*

Ni qué decir tiene que el tipo de didlogo entablado

con su hiju tiene notas muy diferentes, al prevalecer la
intimidad, 1la melancolfa, la suavizacién de los
sentimientos, la ensofiaci6n, etc., similar al Bécquer de
algunos didlogos con interlocutores o incluso con 1la
amada. Pero, sin duda, lo mds novedoso de Marti, por lo
que entrafia de libertad poética, proyeccién de las
teorizaciones sobre la poesia en la forma, bAlsamo
emocional y alcance simb6lico es el didlogo con la poesia
misma. A veces habla con la poesia bajo el simbolo del

caballo:

“Ven, mi caballo a que te encinche...”

aunque la funcifn mas propia del didlogo con el verso es

la catértica:

"Yo te quiero, verso amigo,
Porque cuando siento el pecho
Ya muy caragado Yy d?shecho,
Parto la carga contigo.

%  warTf, José, 0.C., t.XVI, p.116.
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(lll)
IVerso, nos hablan de un Dios

Adonde van los difuntos:

Verso, o nos condenamos juntos,
O nos salvamos los dos!*

"Perdona, pues, oh estrofa nueva, el tosco
Alarde de mi amor. Cuando, oh Poesia,
Cuando en tu seno reposar me es dado."”’

Asi, por la via del didlogo poético se vislumbran
rasgos modernizadores en estos poetas que, en resumen,
vienen a realzar la esfera subjetiva e intima del guehacer

literario.

y 177

-126
s  wvaprf, José, O.C., t.XvI, pp.133, 125

respectivamente.

429




C) Lo anaférico y paralelistico.

Todos los problemas relacionados con la repeticién
de esquemas gramaticales, la posicién de ciertas
particulas e introductores oracionales, etc., tiene, a la
vez, un interés muy amplio y una complejidad suma, pues
se trata de cuestiones universales en su dimensién tempo-
espacial. Hay estructuras paralelisticas en obras tan
alejadas como la Biblia, la épica popular rusa, la antigu§
lirica popular china, la poesia hispanocamericana
contemporénea, el romancero castellano medieval, la poélia

de Whitman o la poesia hebrea moderna. Si nos cefiimos a

la poesia peninsular encontramos esas articulaciones desde

las cantigas d’amigo galaico-portuguesas:

"Quantas sabedes amar amigo
treides comig’ a lo mar de Vigo,
e banhar-nos emos nas ondas.

Quantas sabedes amar amado
treides comig’ a lo mar levado,
e banhar-nos emos nas ondas
Treides comig’ a lo mar de Vigo,
e veeremo-lo meu amigo,
e banhar-nos emns nas ondas.

Treides comig’ a lo mar levado,
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€ veeremo-lo meu amado,
e banhar-nos emos nas ondas">®

hasta los poetas de Gltima hora:

*Yo sé
que el tierno amor escoge sus ciudades
Y cada pasién toma un domicilio,

un modo diferente de andar por los pasillos
o de pagar las luces.

Y sé

que hay un portal dormido en cada labio,
un ascensor sin nimeros,

una escalera llena de pequeiios paréntesis.

Sé que cada ilusioén

tiene formas distintas

de inventar corazones o pronunciar lod nombres
al coger el teléfono.

Sé que cada esperanza

busca siempre un camino

para tapar su sombra desnuda con las edbanas
cuando va a despertarse.

Y sé
que hay una fecha, un dia, detrés de cada cnlle,

un rencor deseable,
un arrepentimiento, a medias, en el cuerpo.

Yo sé
que el amor tiene letras diferentes

para escribir: me voy, para qecir:
regreso de improviso.ﬂpada tiempo de dudas
necesita un paisaje.”

%  pRENK ALATORRE, Margit (ed.), Lirica espafiola... pp.62-63.

$®  carcfA MONTERO, Luis, Diario cémplice, Madrid, Hipewién,
1987, p.19.
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El recurso del paralelismo, como se ve, ha ido

evolucionando hasta adquirir proporciones mas libres, que

nunca agotan la especie. De unas simples repeticicnes
versales con cambios miiimos se ha pasado a unas
combinaciones que juegan con la medida de los versos en
diferentes estrofas, con la repeticién anaférica
correlativa de términos parecidos, con un orden
establecido al arbitrio del autor, etc. Ahora bien, lo que
antes eran manifestaciones gue entremezclaban lo arcaico
con lo folklérico, ahora son un recurso casi necesario,
dada la evolucién liberalizadora de la poesia moderna. Al
desaparecer poco a poco la sujeccién a la rima y a la
medida, el ritmo y la repeticién han ocupado su lugar.
Segfin Lazaro Carreter, "la repeticién estd en la entrafa
misma del verso libre, como su fundamental principio
constitutivo."® Para llegar a esta situaci6én, el verso
ha pasado por una serie de estados intermedios, entre los
que Bécquer y Marti han protagonizado un papel muy
importante, no porque ©us innovaciones en este sentido

hayan sido espectaculares, 8ino simplemente por ser

6 1 KZARO CARRETER, F., Estudios sobz® &ticu, Madrid,

Taurus, 1979, p.60.
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autores que han utilizado mucho ol paralelismo y 1la

anafora (sobre todo Bécquer) y su poesia ha influido

notablemente en multitud de escritores del siglo XX.
Claudio Guillén hace notar c6mo Salinas remite
directamente a Bécquer en un poema de 1954 titulado
"Confianza", en el que repite tres veces la secuencia
"mientras haya", a pesar de que las conclusiones de
Salinas son muy diferentes, y lo mismo en otro de Cernuda,
de 1932-33, en el que la secuencia repetida es "donde +*
subjuntivo", incluyendo en algunas ocasiones el famoso
verso de Bécquer "donde habite el olvido", el penfiltimo
de la rims LXVI.® Blanc repara en el débito de Lorca
hacia Bécquer en el poema "Memento", perteneciente al
Poema del cante jondo: en cuatro ocasiones se dice "Cuando
yo me muera" a comienzo de estrofa, mientras que Bécquer,
en la rima LXI tambié':. empieza cuatro de sus estrofas con
"cuando..." y trata asimismo del tema de la muerte.®
Consideraciones parciales de este tipo podriamos seguir

haciendo hasta el infinito, también desde las obras de

Marti.

61  GuILLEN, Claudio, Entre lo uno... pp.319 y ss.

62  pLANC, Mario A., Las Rimes... pp.158-159.

AN e e
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Casi todas las rimas de Bécquer contienen algin tipo

de paralelismo, ya sea formal o conceptual, anaférico o

cataférico, versal o estréfico, lineal o antitético. Y en

muchas de ellas, lo paralelistico viene a ser el eje
fundamental en torno al cual se estructura el poema.
Carlos Bousofio, perfecto conocedor de la construccién

poética becqueriana, ha llegado a afirmar:

"... lo que da relevancia al fen6meno
<paralelistico> en Bécquer es que cuando
aparece en una rima, la impregna totalmente
(o casi totalmente) en su estructura, de
tal modo que el paralelismo viene a ser
como el esqueleto que mantiene en pie todo
el organismo poeméticc; o como una dura
horma que da bulto y consistencia a la
composicién. Esto sucede en un crecidisimo
nGmero de piezas."®

63 Bousofio, carlos, "Los conjuntos paralelisticos cje Bécquer",
en ALONSO, D. y BOUSONO, C., Seis_calas en la expresi¢n literaria
espafiola, Madrid, Gredos, 1970, da ediciébn, .p.189. El t.ema ha gido
tan estudiado, las rimas estan ¥~ tan disegc:.onadas nce la critica,
gue no vamos a proceder a una .iuwva operacién. Dejaremos el bisturil
para otra ncasién, S6lo vamos a referir aque_llos puntos que ponen
en contacto a Bécquer y a Marti con la mode:.:m.dad, que es el objeto
de nuestro estudio. Aproximaciones quirtirgicas a los dos autorgs,
aparte de la de Bousofio que, sin duda, es la mas completa ya:gu a,
pueden consultarse en ZARDOYA, C., Poesia espa..ola contemporanes...

pp.76 y ss; GIL, Ildefonso-Manuel, "Dualismo y estructuras

bimembres en la poesia de Gustavo Adolfo Bécquer"”, C‘t;aggggg?

i i - 1970) pp.350-359; ARCE DE 2
spanoamericanos 247-249 ( :
g:rgot , "Sueho con claustros de marmol... de José.Marti®, Estudios

martianos... pp.62 y 88; TORRES-MORALFS, J.A., "Bécquer y Marti...

pp-130 y ss.
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Bousofio llega a calcular siete elementos

paralelisticos distintos entre una estrofa de cuatro

versos y la siguiente del mismo poema, teniendo en cuenta
que deja fuera de la equiparaci6én el cuarto verso de cada
conjunto, que es el mismo, pues son estrofas de pie

quebrado con un estribillo final:

"TG eras el huracén (Al) y yo la alta (Bl)

torre (Cl) que desafia (Dl1) su poder (El):
itenias que estrellarte (F1) o que abatirme (Gl)!
iNo pudo ser!

TG eras el océano (A2) y yo la enhiesta (B2)
roca (C2) que firme aguarda (D2) su vaivén (E2):

itenias que rompex:te (F2) o que arrancarme (G2)!
iNo pudo ser!"®

Descubierta la estructura, y si esto ocurre en muchos

poemas de Bécquer -lo cual es facilmente demostrable-,

¢  BOUSONO, Carlos, "Los conjuntos paralelisticos... p.l?B.
De éste y otros ejemplos se deducen las palabras de Tamayo: El
paralelismo, como todos los procedimientos ret6éricos estudiados por
los antiguos tratadistas, puede ser empleado, Y lo ha sido
segquramente muchas veces, de modo esponténeo e indeliberado, p\.rc.J
no cuando se convierte en sistema, como ocurre en Bécgueri
entonces, hay que pensar que el poeta procede de modo Létten:;ogia

gue, antes de empezar a componer el pcema, ha traza ci, et
cuartilla o en su mente, un esquema del desar_:rollo paralelis e
que va a dar a su composicién, margandolfus d;:ex;isro%izteiéugles

ollar, después, cada una de ellas ¢ ke i 1

gg::'igamenté Y dcf anidloga estructura sintédctica." ( %c;r;térlgtslz;gg
al estudio de la estilistica de Bécquer", en Estudios S G

Adolfo Bécquer... P.22)
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habrd que satisfacer aos interrogantes:

1) En el supuesto de una pretendida Y evolutiva
liberacién de las estructuras poéticas, équé diferencia

hay entre el esquematismo de la cantiga d’amigo y el de

la rima becqueriana?

2) éiD6nde estd la predicada sencillez inicial de la

que siempre se parte para hablar de Bécquer?

Digamos que en la respuesta a estas preguntas esta
el mérito de Bécquer, el enorme influjo en la posteridad
y la base te6rica para afirmar su modernidad. En una
composicién paralelistica medieval la estructura salta a
la vista y, sin embargo, en Bécquer hemos tenido que
diseccionar el poema para cbservarla en toda su
profundidad. Con ello queda enterrado, por una parte, el
tépico roméntico del dJesprecio de la lima, aunque se
mantiene diluido en una atmésfera general de sencillez.

Por otra parte, hemos de colegir que hay algo en el texto

que nos desvia de la estructura, y nos la hace, por asi

decirlo, amena Yy desproporciona‘a, en una primera lectura,

uede
en ningin momento mon6tona O entrecortada, como p




suceder con el poema medieval. Ese algo se resume en tres

caracteres: el ritmo, la variedad conceptual y las

. s 65 :
aliteraciones™. En cuanto al ritmo se establece, zntre

otras cosas, una correlacién muy interesante entre lcs
principios y los finales de los versos: mientras el
primero y el sequndo de cada estrofa empiezan con fuerza,
a través del acento ern la primera silaba, el tercero, que
es el emocionalmente poderoso, relaja la impresién de
potencia de la acentuacién al mantenerse inacentuado hasta
la segunda silaba, con lo cual se frena la tensién inicial

que en principio vendria dada por el signo de admiracién.

A modo de contraste, si a principio del verso
sbteniamos la relacién 1-2 vs 3, a final de verso resulta
1-3 vs 2, al ser éste agudo y los otros llanos,
produciendo asi un cambio de ritmo. Uniendo los principios
de los versos con los finales hallamos una disposicién en

la que cada verso tiene un ritmo diferente.

En cuanto a los otros dos caracteres, las

derivaciones que producen saltan mAs a la vista: la

1 analisis de la rima antes citada.

g r~oceden de
+ SSLAD ROLSS | teres distintos, pero éstos suelen

En cada poema puede haber carac
ser los mas frecuentes.
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variedad conceptual: la variedad conceptual se consigue

pPor las imAgenes y sus acciones, tan dispares ) 4
evocadoras, en un nGmero tan corto de versos (huracén-
torre, estrellarte-abatirme; océano--roca, romperte-
arrancarme), y las aliteraciones de los versos terceros
de cada estrofa en /t/ y /r/ (tenias, estrellarte,
abatirme, tenias, romperte, arrancarme) hacen concentrar
la atencién sobre lo sonoro y lo musical. Pero esto es
s6lo una muestra de lo que ocurre ern multitud de rimas.

Con este somero anélisis el t6pico del desprecio de la

lima es inviable.

(Y las normas? Tampoco parece gque Bécquer las
desprecie. Se dijo en otro momento que para Marti el genio
no es el que desprecia o deja de despreciar, sigue o deja
de seguir las normas, sino el que las crea (vid. nt.12 de
este capitulo), y las crea porque producen un efecto
novedoso. Bécquer utiliza los recursos tradicionales pero
adaptandolos a sus necesidades expresivas. Y el resultado
es la buscada sencillez, que consigue, a su vez, la

disminucién de la fuerza emocional y el terreno propicio

para la plasmacién de la intimidad. Ese es el principal

: : ; la
legado que, consciente O inconscientemente, reciben




mayoria de los poetas posteriores. Véase, por ejemplo
L4

como en el pcema antes citado, de 1987, 1la aparente

sencillez, el aparente desarraigo de lo estructurado, a

simple vista, se convierte en un entramado de relaciones
paralelas cuando se repasa a fondo. Lo que en un principio
parece una vaga y desordenada repetici6n de la primera
persona del singular del presente de indicativo del verbo
saber (paralelismo, por cierto, tan arraigado en Bécquer
Y en Marti), resulta ser una estructura circular
conscientemente ideada y cerrada, donde la primera y la
Gltima estrofa comienzan por "Yo sé", y su esquema interno
es e) mismo; la segunda y la peniltima lo hacen en "Y sé",
y su esquema, diferente al de las extremas, se repite
hasta el dltimo verso; y la estrofa central sostiene en
un solo cuerpo dos partes exactamente paralelas, cada una
de cuatro versos y con idéntico principio: "Sé". Pues
bien, el punto de arranque que permite ir liberando poco
a poco a la poesia de lo normativo rigido para concluir
en una trabajada sencillez parti6 de Bécquer, cuyo
siguiente eslab6n fue Marti. El cubano ofrece en su obra

2 66
reminiscencias del sevillano sobre todo en tres

g Principalmente lo han hecho notar TORRES-MORALES, J.A.,

"Bécquér y Marti... pp.-130 y ss., Y CLINKSCALES, 0., Bécquer in

Mexico... p.73.
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Eltuaciones: en los finales explicativo-repetitivos

normalmente en estrofas de Pie quebrado, en la utilizacién

del yo anaférico + verbo y en el uso reiterado anaférico

de introductores oracionales que necesitan a menudo una
ap6dosis terminativa. De las dos primeras se ha tratado
por extenso en otro lugar. La tercera se encuentra en
Bécquer en las rimas IV ("Mientras... habréa"), VIII
("Cuando... me parece"), XVI ("Si... sabe"), XXV
("Cuando... diera"), XXVIII ("Cuando... dime"), LXI
("Cuando... <équién...."), etc., amén de otras menos
convenc.onales: XIII ("Tu pupila... me recuerda/me
parece..."), XV ("como la... como la... como la... como
el..."), XVII ("Hoy... hoy..."), XXIV ("Dos... dos..."),
XXXVII ("Antes... antes... allf... alli..."), LVIII
("¢Quieres... Pues"); LXXXIV ("Podri... pero..."), etc.
Marti, en algunas ocasiones, reproduce ese tipo de
construcciones con esquemas cerrados e introductores
convencionales. El siguiente poema de Ismaelillo,
~Penachos vividos", es una buena muestra de ello, a la

vez que trasluce un ambiente becqueriano en el estilo y

en el contenido:

"Ccomo taza en que hierve
De transparente vino

fosn
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Como inquieto mar joven
Del cauce nuevc henchido

{san)

Como manada alegre
De bellos potros vivos

(.ll)
Asi mis pensamientos

Rebosan en gg, vividos
(ll.)"

Si Bécquer acostumbra a hablar con la mujer en sus
poemas, y frecuentemente el didlogo contiene recursos
paralelisticos, Marti lo hace mds frecuentemente con los
hipotéticos interlocutores, pretexto para hablar de si.
En el VI poema de los Versos sencillos, la situacién

estructural recuerda a la rima XVI ("Si al... suspiro

yo"):

"Si quieren que de este mundo
Lleve una memoria grata,
Llevaré, padre profundo,

Tu cabellera de plata.

Si quieren, por gran favor,
Que lleve méas, llevaré
La copia que hizo el pinvor
De la hermana que adoré.

Si quieren que a la otra vida
Me lleve todo un tesoro,
iLlevo la trenza escondida

6  wmarTf, José, 0.C., t.XVI, pp.35-36.
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Que guarde en mi caja de oro!"®®

En otro poema, que apareci6 inconcluso, publicado en

las obras completas dentro del capitulo Fragmentos y

Poemas en elaboracién, cada una de las estrofas -sélo hay

una excepcién- comienza con el verso "Mientras me quede

un atomo de vida"“, Y las respectivas ap6dosis suelen
tener ei verbo en futuro y a principio de verso,
recordando a la rima IV de Bécquer ("Mientras... habri"),
no sélo en la forma, sino también en la visi6én esperanzada

Y en ia temidtica acerca de la existencia de la poesia:

"Mientras me quede un &tomo de vida
(o)

Pintaré con palabras, y en las manos

S6lo hallaran las manchas del color.

Mientras me quede un &tomo de vida
(lll)

Moriré con la pluma, en el tFabajoz

Con la pluma en el pecho moriré.

{ona)

Mientras me quede un &tomo de vida

Haré la prosa flor y el verso luz,

Porque el vino es mds grato en copa de oro
{Menos amarga al hombre la virtud!"”

6  maRTT, José, 0.C., t.XVI, p.73.
6 warrf, José, 0.C., t.XVII, pp.260-261.
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(Vid. nt. 69)

Jorge Campos aludié al parecido de 1la poesia dei
cubano en relacién con Bécquer, sobre todo en la etapa
anterior a Ismaelillo, etapa formativa, adolescente, con
una larga estancia en Espafia, etc. En el poema "Mi musa"

se nota ese parecido, y no s6lo en lo paralelistico:

"Cual vierte las manos cuajadas de rosas
en cesto viejo de cristal vacio

la nifa ligera.

Asi sus visiones, extrafas, gloriosas,
vierte en mi craneo, despoblado y frio,
mi musa severa."

Sin embargo, Marti, aparte de contribuir a expandir

el eco que Bécquer habia dejado con sus creaciones

paralelisticas -algunos textos mis podriamos aducir’’- se

 No incluido en los vols. de poesia de las obras completas.

Cit. por CAMPOS, Jorge, "La obra renovadora de José Marti®, Insula,

287 (1970) p.1l1.
"' por ejemplo:
"“Como las plegarias, puraj
como la célera, altiva;
como tus suefios, triste;
como la inocencia, timida...
(t.XVI, P.186)
"Dicen sabios en dolor
Y personajes profundos
(e00)

Pero dicen que no pasa

fowi)
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muestra también innovador en este sentido, pues a veces

acude a lo paralelistico en busca de un ritmo que ha

perdido con la libertad métrica. Martf supera a Bécquer

en el despojo del metro y de la rima, y en ocasiones lo
paralelistico le compensa la dificultad que entrafia crear
un ritmo interno. Véase la novedad de los siguientes

versos, que mAs bien parecen extraidos de una obra de

teatro:

Dicen que oyen al pasar
('..)IO
(t.XVII, p.199)
"Y cuando el sol de iluminar cansado
Su frente oculta en el azul del cielo,

Y cuando vi que el alma en las mujeres

Es un germen vivifico de flores,
Fiasd

Senti aquella lagrima esperada
(...)"

(t.XXI, p.72)

"Cada vez que en mis mejillas

La color partida veas,

Es que a tefiir ha venido-

Acd en mi seno otra perla.

Cada vez que td tojosa

Las dormidas alas cierras,

Es que a un nifo, acd en mi seno

EstAds cubriendo con ellas.”

(t.XVII, p.143) e i
Resulta también interesante la relacion estrecha entre la r
LXXIII de Bécquer ("Cerraron sus 0jos") Y el poema IX sdc;‘Vgr:::
sencillos. Ya Torres-Morales en "Bécquer y Marti... p.136 hizo

brevisima alusién a esta cuestién. Son demasiadas coincidencias:

i de una nina joven, la
el tema de la muerte, el protagonismo nif
disposicién narrativa,'y la repetici6on de un estribillo cada dos

(Marti) o tres (Bécquer) estrofas.
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"-iUn beso!
-1Espera!
Aguel dia
Al despedirse se amaron.

-1Un beso!
~Toma .
Aquel dia
Al despedirse lloraron."’?

Pero donde destaca con mayor fortuna lo novedoso es,
sin duda, en los Ve.sos libres, y en las composiciones més
largas, ya que al no haber divisi6n de estrofas ni rimas,
aparte de crear un ritmo, supone una argucia para mantener
despierta la atenci6én del lector. En "Canto de otoifio",
poema que sobrepasa los cien versos, se encuentran
estratégicamente repartidas a lo largo del poema cuatro
secuencias paralelisticas consistentes en terminar ura
idea exclamativa en la segunda mitad del verso y proceder,
en las cuatro o cinco silabas restantes, a incoar otra
jdea exclamativa que a su vez termina también en la

segunda mitad de otro verso, repitiéndose, ademés, la

accién anterior:

2 i€, por pARfO, Rubén, los raros, Barcelpna, Maucci, 1905,

72a edicién, p.226.
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"De un frenético amor! IMuj

Jer més bella
No hay que la Muerte! iPor
Bosques espesos... : -

£eiil

i0h, duelos con la sombra! i0h, pobladores

Ogultos del espacio! 10h, formidables
Gigantes que...

i)

Hés sangre que la propia! iNo se bata
Sino al que odie al amor! iUnjanse presto
Soldados del amor...

bos i)

En esta parte oscura! iVed que luego
Tras la losa de madn:ol o la blanda
Cortina de humo y césped se reanuda
El drama portentoso! 1y ved, oh viles,
Que los buenos...

Véase que hay dos paralelismos distintos: el de cada
secuencia dentro de si misma y el de unas con otras. Pero
aqui no termina la relacién. Casi al final del poema se
adivina una secuencia similar, paralelistica, pero en

oposicién, pues se cortan los versos en su primera mitad

y se pregunta en vez de exclamar, pero la asociacién es

clara:

"{Hijo!...éQué demandan tus abigr@os
Brazos? (A qué descubres tu afligido
Pecho? ¢Por qué me muestras tus desnudos




i00 pies,..."”

También en los Versos sencillos hay un ejemplo claro

de paralelismo no tradicional. El pocema XLV no necesita

explicacién alguna; la novedad Y la reiteracién del

recurso hablan por si solas:

"...iDe noche, a la luz del alma,
Hablo con ellos: de noche!

Estan en fila: paseo

Entre las filas: las manos

De piedra les beso: abren

Los ojos de piedra: tiemblan

Las barbas de piedra: empuiian

La espada de p%edra: lloran:

fais)®

Parece como si, invitado por la misica de 1lo
paralelistico, incluso en las traducciones de otros
poetas, ese criterio estilistico le ayudase a discriminar.
En una versién al espafiol de The song of Hiawatha, de
Henry Wadsworth Longfellow, consciente de haber escogido
una obra en que el americano utiliza con mucha frecuencia

ese recurso, el fragmento traducido es uno de los méas

3 MarTI, José, 0.C., t.XVI, pp.145-148.

%  MaRTI, José, 0.C., t.XVI, p.123. Obsérvgse que el Gnico
poema Elel lib'ro que no contiene rima es, prec15amenteé sel que
desarrolla procesos paralelisticos mas complejos y acusados.
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Prolijos en paralelismos, los cuales se ven aumentados en

la traduccién, al menos en dos casos. He aqui el original

inglés, objeto de la traduccién:

"Should you ask ue, whence these stories?
Whence these legends and traditions

With the odors of the forest, g
With the dew and damp of meadows,

With the curling smoke of wigwams,

With the rushing of great rivers,

With their frequent repetitions

As of thunder in the mountains?

I should answer, I shouid tell you,
"From the forests and the prairies,
From the great lakes of the Northland,
From the land of the Ojibways,

From the land of the Dacotahs,

From the mountains, moors, and fen-lands,
Where the heron, the Shuh-shuh-gah,
Feeds among the reeds and rushes.

I repeat them as I heard them

From the lips of Nawadaha,

The musician, the sweet singer."

Should you ask where Nawadaha
Found these songs, so wild and wayward,
Found these legends and traditionms,
I should answer, I should tell you,
"In the bird’s-nests of the forest,
In the lodges of the beaver,
In the hoof-prrints of the bison,
In the eyry of the eaglel”

"All the wild-fowl..."

Y ésta es la versi6én martiana:

5 1,ONGFELLOW, Henry W., The song of Hiawatha, Boston, Ticknor
and Fields, 1865, pp.4-5.
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"Preguntaisme: y estos cantos,

Estas viejas tradiciones,

Con olores de floresta,

Con el frescor de los llanos,

Con el humo de las chozas,

Con el ruido de hondos rios,

Con palabras repetidas,

Con salvaje centelleo,

Como el trueno en las montaiias
entre los montes.

Yo diria, yo os diria:

De los bosques y praderas,
De los grandes lagos frios
Después de los ojibways,
Después de los dakotas,

De los montes y vallados
Donde el Shu-shu-gab,
Las repito cual las oigo

De los labios de Nawadaka,
El cantor ritmico, el misico:-
Prequntidisme adonde Nawadaka
Estos cantos y leyendas,
Estas rudas tradiciones

Yo diria, yo os diria:

"En los nidos de la selva,
En las cuevas de los

En las huellas del bisonte,
En el penacho del aguila

En las selvas solitarias,
Los pajaros..."

véase c6mo en la traduccién, la primera serie

repetitiva (con...), conservando la medida octosilébica

del original, afade un elemento mis (5 "with", pero 6

“con"). En la segunda seria no destruye el paralelismo,

sino qu. distingue, dentro cdel ccnjunto de les cinco

%  warTf, José, 0.C., t.XVII, pp.333-334.
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elementos encabezados por "from..." los que tienen exacta

estructura de los que simplemente comienzan por la misma
palabra. En la tercera serie (en...) vuelve a afadir un
elemento al original (4 "in" frente a 5 "en"). Hasta ese
punto llega la atraccién de Marti por lo paralelistico.
Y hasta ese punto pervive hoy su influencia, junto con la
de Bécquer, para seguir marcando el paso en los caminos

de la lengua, a las alturas de siglo en que nos

encontramos.




POPULARIZADORES DE LO POPULAR




No se puede decir que lo popular tenga una forma
concreta, ni unos temas exclusivos, pero es tremendamente
facil de descubrir. Y en un molde ideol6gico como el de
Bécquer encajaba muy bien ese tipo de poesia suelta,
cadenciosa, ritmica, suave, nada pretenciosa, de cortos
periodos. La literatura popular hispinica habia trazado
unas pautas sefieras hasta entonces, muy bien conocidas por
Bécquer, pero casi siempre a la zaga, en paralelo, o con
la etiqueta peyorativa de menor frente a la literaturc
culta. Las grandes obras de Géngora no eran los romances
sino la poesia en arte mayor, mitolégica, complicada. Y
no es que lo popular fuese despreciado por los autores O
no apreciado por el pblico -mis bien todo lo contrario-

sino que muchas veces lo culto frente a lo popular era

una distincién de rango. Lo culto era objeto de estudio

y lo popular no. Lo culto prestigiaba el oficio mientras

que lo popular vulgarizaba, extendia. Actitudes marcando

las diferencias no faltaron desde el siglo XIII, como la




conocida estrofa sequnda del Libro de Alixandre:

"Mester trayo fermoso, non es de jogleria,
mester es sin pecado, qua es de clerecia,
fablar curso rimado por la quaderna via

a silabas contadas, qua es grant maestria."”

La idea de lo popular era frecuentemente lo fécil,
Y lo culto aludia casi siempre al mérito de lo bien hecho,
lo complejo. Por eso, cuando Bécquer trata de justificar
el libro de cantares de su amigo Ferran, dice que ese tipo
de poesia constituye un género literario poético en
algunos paises, y que autores tan importantes Yy
trascendentales como "Goethe, Schiller, Uhland, Heine, no
se han desdenado de culi;ivarlo; es mas, se han gloriado
de hacerlo."’® Desde las teorias herderianas sobre la
poesia del pueblo, 1la atencién a lo popular crece
notablemente. Sin embargo, Bécquer se da cuenta de que en

Espafia hay una laguna considerable, y que

"Entre nosotros no: estas canciones se
admiran, es verdad, se aplauden, se repiten
de boca en boca. Trueba las ha glo_sado con
una espontaneidad y vna gracia admirables;

77 BERCEO, Gonzalo de, Libro de Alixandre, Madrid, Gredos,

1979, p.149. Reconstruccién critica de Dana Arthur Nelson.

8 BECQUER, Gustavo A., Pr6logo a La Soledad... p.189.

453




Fernan Caballero ha reunido un gran nimero
en sus obras; pero nadie ha tocado ese

género para elevarlo a la categoria de tal
en el terreno del arte." (Vid3.g nt.78)

Por tanto, no es s6lo la amistad lo que lleva a

Bécquer a glosar el libro de Ferrén y a darle una gran

importancia, sino el prop6sito madurado del sevillano de
exaltar lo popular, y justificar su propia produccidn,
porque no es, siquiera, un tipo de poesia como cualquier
otro: "la poesia popular es la sintesis de la poesi.a"”;
es mAs, la poesia del pueblo es lo permanente, y lo que
posibilita la existencia de otras concepciones y practicas

poéticas:

"El pueblo ha sido, y serd siempre, el gran
poeta de todas las edades y de todas las
naciones.

Nadie mejor que él1 sabe sintetizar en
sus obras las creencias, las aspiraciones
y el sentimiento de una época.

o)

Los grandes poetas, semejantes a un
osado arquitecto, han recogido las piedras
talladas por él, y han levantado con ellas
una pirédmide en cada siglo.

fasi)

Como a sus maravillosas cc_mcepciones '
el pueblo da a la expresién de sus

7  BECQUER, Gustavo A., Pré6logo a La Soledad... p.188.
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sentimientos una forma especialisima.
Una frase sentida, un toque valien
te o
un rasgo natural, le bastan para emitir

una idea, caracterizar un ti
lea, po o hacer una
descripci6: ." (Vid. nt.79)

La época estaba necesitando una atencién més
organizada a lo popular, y asi, aparte de Ferrén, otros
nombres luchaban por hacer un c¢%nero de la poesia
denominada menor. Entre ellos, Eulogio Florentino Sanz,
Larrea y Dacarrete los mejores. A este grito acudirén
también escritores mids periféricos como Rosalia Castro y
#Haragall, con lo que la segunda mitad del siglo XIX supone
un crescendo en la sobrevaloracién de lo popular. Pero el
arranque definitivo lo da Bécquer, situado
estratégicamente entre los pioneros y los continuadores,
pero lider de la actitud, a pesar del libro intencionado
de Perran. Por eso fue Bécquer el mas criticado, desde el

punto de vista de la oficialidad literaria del momento:

"aA Rimas le atac6 enconadamente la reaccién
oficial (especialmente Nifiez de Arce Yy
Valera). ¢Por qué? Porque habia producido
una literatura alternativa peligrosa a la
cultura imperante. Bécquer logré6 romper los
moldes retéricos antiguos Y rechaz6 los
temas consagrados de sus coeténeos. Esta

stura de revolucionario en la expres:..én
pcética y poeta solitazio e incompromiso
fue el ejemplo para dos generaciones de
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poetas finiseculares. Pronto aparecieron
muchos ‘poetas del litoral’ (segin los
denominé Juan Ramén), quienes
redescubrieron las tradiciones poéticas

popu.}ares Y rechazaron las eruditas y
clasicistas de la Corte..."%

Sin embargo, un ambiente pre-popular se estaba
gestando desde principio del siglo XIX, a pesar de aquella
reaccién oficial a la que alude Cardwell no viera con
buenos ojos esos pronunciamientos. En el ltimo afio del
siglo XVIII ya se habia publicado una Colecci6n de
sequidillas o cantares... en Madrid, en la Imprenta de
Franganillo, recopilados por Antonio Valladares de
Sotomayor, obra incluida, en 1875, en pleno auge Yy
efervescencia del género popular, dentro de El Refranero
General Espaiol e recopilado e esto por
J.M. Sbarbi, publicado en Madrid, en la Imprenta de A.
Gémez Fuentenebro. Tres afios mis tarde (1802) aparece el
A;!ggéaJ3aL2EuyguLJL!gzegJ!ugLiggs;!gsiégjtzsaax!u_g!;e
escrita en metros diferentes. Su autor, Enrique Ataide y
Portugal, vio una segunda edicién, también en Madrid, en

1807. De ese mismo afio (1807) data otra Colecciin de

coplas de seguidillas, boleras y tiranas, an6nima. Pero

%  CARDWELL, Richard A., "La politica-poética... p.23.
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es i
tas colecciones no tenian propésito literario sino

vul i i i
garizador. La primera seleccién con rigor critico fue

hecha en 1859, por Fernén Caballero, bajo el titulo

Cuentos y poesias populares andaluces, publicada en
Sevilla, en la Imprenta de la Revista Mercantil. A partir
de ahi, coincidiendo con la pequefia pléyade de poetas
populares, empiezan a investigarse los cantares desde un
punto de vista literario. En 1864, Emilio Lafuente
Alcantara, miembro de la Real Academia de la Historia,
publica con gran aceptaci6én su Cancionero popular. Todo
este ambiente culmina con el desarrvllo posterior de los
grandes folkloristas espafioles de fin de siglo: Francisco
Rodriguez Marin y Antonio Machado y Alvarez. El terreno,
por tanto, a nivel teérico, estaba ya abonado para que no
resultara extrafio el enorme avance que se le dio al
estudio de los origenes de la lengua y la literatura
espafiolas en figuras como la de D. Marcelino Menéndez y

Pelayo y D. Ramén Menéndez pidal.® Con respecto a la

8  Es conocida, por ejemplo, la reiacién entre Menéndez Yy
Pelayo y Rodriguez Marin, a través de un abultado ep.istolario
(Madrid, C. Bermejo, 1935); de otra parte, sus estudios sobre
poesia espaiinla, desde la Edad Media, son incontables. Menéndez
Pidal tampoco necesita presentacién algura. S6lo con repasar por
encima los Origenes del es fiol o el MMM
Espafiola encontramos multitud de ejemplos tomados se_guramente de
composiciones de tipo popular. Para una mayor in.formacz.én sobre las
recopilaciones de cantares populares en el siglo XIX consultar

CUBERO SANZ, M., Vida y cbra de Augqusto FPerrén, Madrid, c.s.1.C.,
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Creacibén poética, el empuje de Bécquer resulta decisivo

para la consolidacién del género. Pero, {¢por qué arraigé

tan fuertemente en el poeta sevillano? ése explica

inicamente con su temperamento andaluz, parejo al de
muchas composiciones de ese tipo, o por su amistad con
Ferrén, o por la influencia alemana? Ciertamente que no.
Hay una razén mds profunda, y es la enorme cantidad de
coincidencias que se establecen entre la poesia popular
Y el sentido inconsciente que Bécquer tiene de lo moderno.
La sencillez, el despego de lo normativo, la suavizacibn
e interiorizacién de las emociones, ia simplicidad en la
forma externa, la despreocupacién por la rima, la
asonancia, el fuerte entramado que esas composiciones
forman con la miisica y lo ritmico en general, el deje
melanc6lico y sentimental, la capacidad para llegar al
corazén, etc., todo estd contenido igualmente en la poesia
popular y en la ideologia de lo moderno. Por lo popular
Machado sigue a Bécquer, Alberti sigue a Bécquer, Lorca
sigue a Bécquer, incluso Juan Ramén en su primera época,
Altolaguirre sigue a Bécquer, etc., por lo popular las

Rimas han sido musicadas por compositores populares

1965, pp.40 y ss, de donde han sido sacadcs algunos de los datos
' [

anteriores.
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contemporéneos, por lo popular las Rimas son popularmente

aprendidas de memoria por gentes a ambos lados del

Atléntico, y por lo popular se generan también las

premisas para la renovacién del lenguaje:

".+s los caminos de la renovaci6n del
lenguaje poético son innumerables <en
Bécquer>, pero su punto de partida es la
frontera del conocimiento_ y su fuente
nutricia el habla popular."®

Habla popular y no s6lo literatura popular. Bécquer
cree de verdad en la poesia del pueblo. La poesia popular
no es s6lo patrimonio de lus que la escriben o estampan
su firma en un poema atribuyéndose la autoria; la poesia
popular es patrimonio del pueblo, que es el que realmente
la hace. Bécquer es un estupendo observador del habla, no
s6lo de los templos de Espafia o de los lugares que
describe desde su celda. Bécquer no es s6lo un poeta que
habita en las nieblas, como huésped; se da cuenta, porque
lo ha experimentado, de que al pueblo le bastan "una
palabra sentida, un toque valiente o un rasgo natural

(...) para emitir una idea, caracterizar un tipo o hacer

82  DUQUE, Aquilino, "La sombra de Bé~quer", en SEBOLD, R.P.,

Gustavo Adolfo Bécquer... P. 330.
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una descripci6én" (vid. nt.79). Y eso se nota de manera

especial en las leyendas. En “"Maese Pérez..., sin ir mis
lejos, los puntos suspensivos de las conversaciones suelen

denotar el habla popular de los protagonistas, muchas
veces concisa, entrecortada, &gil, con garbo, llena de

Pequenos y luminosos flashes:

"Vamos, vamos, ya brillan los broqueles en
la oscuridad... (...) {Vecina, wvecinal!
Aqui..., antes que cierren las puertas"

£...)

"jAy! 1Si nadie sabe lo que yo le debo a
esta Sefioral... iCon cuénta usura me paga
las candelillas que 1le enciendo los
sibados!... Vedlo qué hermosote estd con
sus hadbitos morados y su birrete rojo..."

£oas)

"Pero vamos, vecina, vamos a la iglesia,
antes que se ponga de bote en bote... (...)
Buena ganga tienen las monjas con su
organista... &...) iCuidado que el 6rgano
es viejo!..."

Quiz4 esa concisi6n del habla del pueblo es la que,

inconscientemente, le lleva como de la mano a la estrofa

popular de cuatro versos, O a la de pie quebrado, o a lo

" BECQUER, Gustavo A., Leyendas, ap6logos y otros relatos...

pp.169, 170 y 170 respectivamente.
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octosilébico, etc. Mario Penna, al comentar las rimas,

habla de la chispa, del caracter epigrdfico y conciso de

la copla popular:

"Bécquer es casi siempre conciso (s0s)s
Esta concisién de Bécquer deriva,
probablemente (...), de la familiaridad
suya con la copla popular. La copla popular
es necesariamente concisa: quien improvisa,
lo hace al estallar una chispa que muy
pronto se apaga, cuando no se trata de
formas narrativas. Por este motivo tiene,
cuando es buena, un cierto carécter
epigrdfico: una idea, un gesto sentimental
marcadamente determinado, y también su
misica tiene casi siempre (...) una vuelta
estr6fica breve y bien concluida."®

Y Pineda Novo, en un estudio sobre la rima XXIII
("For una mirada, un mundo") llega a las siguientes

conclusiones:

"Bécquer, que muchas veces se inspira en
el pueblo (...) podemos decir que <en> la
Rima XXIII tiene una clara influencia de
lo popular: Gustavo Adol{o en esta rima se
apoya en lo populr;\r espanol.”

fses

"Nosotros creemos gque esta rima esté
inspirada en un cantar popular. Casi E?das
las rimas de Bécquer fueron escriiac catre

8% pENNA, Mario, "Las rimas de Bécquer y la poesia popular”,

en Estudios sobre Gustavo Adolfo Bécquer... p.210.
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los afios 1857 y 59, en que el poeta, con
su hermano Valeriano, recorria los pueblos
de Espaiia para recoger sus tradiciones,
cantares y costumbres, que en preciosos
articulos, ilustrados por Valeriano,
aparecian en los peri6édicos madrilefios. Y
de esta época conoci6 Bécquer muchos

cgnt:f?% en los que inspiré alguna de sus

Ahora bien, Bécquer no se limita a recoger los
cantares o los dichos del pueblo y adaptarlos a sus rimas
o plasmarlos en preciosos articulos, sino que los recrea
y estiliza. Siguiendo el hilo de la rima XXIII, vamos a
compararla con sus posibles fuentes. Rodriguez Marin
emparentaba el poema con una cantiga portuguesa recogida

por Te6filo Braga en su Cancionero popular (1867):

*Por un teu mais terno olhar
dera da vida a metade:

num sorriso dera a vida

por un beijo a eternidade."”

(vid. nt.85, también p.146)

Pero Pineda Novo asegura su procedencia de un cantar

popular espafiol:

5 ra la rima XXIII, de Bécquer"”,
NOtaBERi45 y 147 respectivamente.

85 pINEDA NOVO, D., ‘
Archivo Hispalense, 165 (1971, P
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"?or un beso de tu boca
dle;a, gitana, mi vida
Y m1 sangre gota a gota."

(Vid. nt.85)

Sea cual sea la génesis de la rima, que transcribimos

a continuacién

"Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... iyo no sé
qué te diera por un beso!"*

lo cierto es que la pieza de Bécquer, con todas sus
afinidades y deudas, supera con creces a las otras dos,
derramando calidad estilistica a granel en los escasos

cuatro versos que componen la rima. N6tese, entre otras

cosas,

1.- El paralelismo de los dos primeros versos,
con un ritmo muy marcado que se corta enteramente en el

tercero para producir un viraje radical.

2.- Viraje radical cuya emotividad queda

% _ pBECQUER, Gustavo A., Rimas... p.123.
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controlada por los puntos suspensivos en un momento de la

rima que estd pidiendo un desenlace o una explicacién.

Acaso los puntos suspensivos son también muestra de lo que
el habla popular -igual que en Maese Pérez- imagina pero

que es inefable, porque el sentimiento puede més que la
palabra.

3.- El recurso suavizador -semillero, a la vez,
de lo intrigante- de la coma que elude el verbo en los dos
primeros versos, colaborando al relajamiento de las

emociones y a la concisién de lo expresado.

4.- El contraste entre los puntos suspensivos

y el inmediato signo de admiracién.

5.- La sucesién aliterada de acentos y palabras
stonas en /e/, justo en el momento mis critico del
desenlace (sé-qué-te-diera-besc), creando un ritmo

especial de intensidad.

6.- A pesar de todas 1}:3 estilizaciones, la

conservacién, como en las coplillas anteriores, del

i e
imperfecto de subjuntivo diera, de tono marcadament




sentimental y popular, frente al correcto, pero frio darfa

-condicional simple- que, ademds, destrozaria el ritmo

creado y la aliteracién provocada.

En Marti lo popular tiene diversas ramificaciones,
Y es mas complejo que en Bécquer. El cubano conocié, sin
duda, las teorias de Herder sobre la voz del pueblo, ley6
la poesia romantica alemana que introduce lo popular,
asimilé la poesia y las teorias de Bécquer al respecto,
y debié participar de ese ambiente favorable a 1los
cantares del pueblo en los afios setenta peninsulares. Pero
su raiz es mias profunda o, si se quiere, hibrida, pues hay
que entroncarla con lo popular espaiol desde los origenes
de la lengua y la literatura (su formaci6n se lo permitia)
pero mezcladas espafiolidad sanguinea Yy cubanidad
temperamental idiosincratica. Marti es cubano, y el rango
caribefio estd presente en la eatrana del sentimiento de

lc popular. En opinién de Julio Huasi,

*La sangre guanche, espaiiola, valencii. de
sus venas recorre su ser criollo, soleado
de americanidad no-sajona, mientras
ancestrales, remotos, decantados aires de
sequidilla y vinos de cante remontan
remolinos de tiempo en esas c.:oplaa
inmortales de 8us _V_QE&_HE_BELEO_B.,

definitivamente guajiros y con la nueva
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sangre de la guajira.""

Con esa perspectiva hispano-caribefia-popular hay que

leer algunos de sus versos:

"Yo soy un hombre sincero
De donde crece la palma,
Y antes de morirme quiero
Echar mis versos del alma."

[...)

(

"Yo sé& del canto del viento
En las ramas vocinglerus:
Nadie me diga que miento,
Que lo prefiero de veras."

£oid)

"Con los pobres de la tierra
Quiero yo mo suerte echar:
El arroyo de la sierra
Me complace mis que el mar.

Denle al vano el oro tierno
Que arde y brilla en el crisol:
A mi denme el bosque eterno
Cuando rompe en él el sol.”

E s}

"Nunca miAs altos he visto
Estos nobles robledales:
Aqui debe estar el Cristo
Porque estén las catedrales.”

(«.-)

8  HUASI, Julio, "Marti no vestia sino de su sangre", Nueva

Bstafeta, 41 (1982) p.74.
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"Mi verso es de un verde claro
Y de un carmin encendido:

Mi verso es un ciervo herido
Que busca en el monte amparo."

feiil

"Voy, por el bosque, a paseo
A la laguna vecina:
Y entre las ramas la veo,

Y por el agua camina."®

Pero en Marti lo popular tiene otra connotacién mis,
ligada a su sentido redentor, liberador del pueblo cubano
Y, por extensi6én, solidario con 1los que padecen
injusticia, opresién, discriminacién, olvido, soledad...
Prv -blo es una palabra comprometedora y aglutiiante. En
consonancia con esta idea Marti vuelve a relacionar lo

ético con lo estético:

"La poesia es durable cuando es obra de
todos. Tan autores son de ella los que la
comprenden como los que la hacen. Para
sacudir todos los corazones con las
vibraciones del propio corazén, es preciso

®_ yarrf, José, 0.C., t.XvVI, pp.63, 66, 67, 71, 72 y 91
respectivamente. Arrom sefialaba lo popular cubano por enflma de;
influjo de Heine o de Bécquer, en los Versos sencillos: "(Y ser
necesario repetir ahora que Marti sintié con carne de nuestra carne

con voz de nuestrc pueblo? Pues tal vez convenga. La
Zrict?in:aé ha sefialado los posibles influjos de Heine y de Bécqut?r;
lo cual no es extrafio dada la comunidad ae gustos Yy prefereng;.g?
entre el poeta criollo y los dos europ20s. Pero mas ?lalede lc;
influjos pesa en los Versos gsencillos la raigal pr%s_le‘:lnc._
popular.” (Certidumbre de América, Madrid, Gredos, 1 g s
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tener los gérmenes e inspiracién de la
humanidad. Para andar entre las multitudes
de cuyos sufrimientos y alegrias quiere
hacerse intérprete, el poeta ha de oir
todos los suspiros, presenciar todas las
agonias, sentir todos los goces, e
inspirarse en las pasiones comunes a todos.
Principalmente es preciso vivir entre los
que sufren. Por grande que sea el poeta,
antes de que pueda encontrar los sonidos
vigorosos (...), fuerza es que el pueblo
goce, bendiga, maldiga, espere Yy
condene. "

Asi, el poeta, versado, erudito, ha de ponerse a la
altura del pueblo ("Callo, y entiendo, y me quito/ La
pompa de rimador:/ Cuelgo de un arbol marchito/ Mi muceta
de doctor"®), y la poesia popular tiene que ser del
pueblo, y a la vez hablar del pueblo. Entre las
composiciones del cubano que Arrom anota con sus
respectivas fuentes, tomadas de canciones populares
espafiolas y americanas, se encuentran ejemplos de este

cariz:

"Oculto en mi pe?ho bravo
La pena que me lo hiere:
El gﬁjo g: un pueblo esclav?
Vive por é1, calla y muere.

® warTf, José, 0.C., t.XV, p.28.

% marTf, José, 0.C., t.XVI, p.65.
468




"Yo 8é de un pesar profundo
Entre las penax sin nombres:
iLa esclvitud de los hombres
Es la gran pena del mundo!"?

Porgue lo elevado, intimo y profundo se puede decirc

91
- MARTI, José, 0.C., t.XVI, pp.65 y 112 respectivamente. Las

coplas que se emparentarian con la poesia martiana, segin Arrom,
son:

"Nadie descubra su pecho
por dar alivio a su pena,
que el que su pecho descubre,
por su boca se condena."

"De las penas de este mundo
una tan sélo es verdad:

la pena de cada uno

que no saben los deméas."

"Todas las penas del mundo
no igualan con esta mia:
que se mé pasa llorando
toda la flor de mi vida."

El trabajo de Arrom, "Raiz popular de los Versos sencillos de
José Marti", en GONZALEZ, M.P., Antologia Critica... pp.411-426
destaca muchos mas ejemplos del parecido de algunos .cantares
populares con poemas martianos. Estos, en concreto, son citados en
la p.413. Chacén y Calvo, en su estudio "La poesia de Marti y lo
popular hispénico", en la misma Antolggia_Critica... pp.391-409,
extiende lo popular en Marti a todo el ambito de su obra y, aparte
de los Versos sencillos, alude a Ismaelillo, Amor con amor se paga,

La Bdad de Oro, etc., sefialando también posibles fuentes, en este

ce y desde la Edad Media literaria. Por su parte,

caso espafolas, _
i ] cteriza, en Temas

rcia Marruz, con la fina agudeza que le cara '

- : tancia a las fuentes Y

martianos... pp.253 y ss., resta impor
destaca algo “"que nos interesa mucho mis que el tema de las

influencias o parentescos, mucho mas que aquel}o en que uni‘poggig
recuerda a otra, aquello en que se diferencia, la peculiaril

estilistica, el toque propio, original" (p.253).
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en tono sencillo. Y eso es lo que vienen a demostrar

Bécquer y Marti. Con ellos el género popular pasa

definitivamente al acervo literario como fuente inagotable

de poesia, como un estilo universal que la modernidad hace
Suyo gracias a la voz de estos dos poetas. Yo también
quiero hacer mias unas palabras de otra gran escritora,
Gabriela Mistral, y sobrevolar el &mbito de los Yersos
sencillos martianos para aplicar esas notas a toda la

poesia que para el pueblo, pero con el pueblo, echaron

Bécquer y Marti del alma:

"Yo me 0igo en coplas, la mayor parte de
los Versos sencillos, habiendo en todos
ellos tanta vida profunda y tanta cosa
trascendente, ellos me resbalan por los
oidos en el habla rural de los cantares y
las ‘soleares’.""

i Marti”
92 MISTRAL, Gabriela, "Los Versos sencillos de José i

Archivo José Marti, 16, t.V, n.2 (1950) p.155.

Archivo José Martil
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BREVE CONSIDERACION CONCLUSIVA




Muchos otros temas se podrian haber tratado en

orden a relacionar la actitud poética y literaria, en

general, de estos dos bardos hispénicos. Algunos de ellos,
como el del amor, la simbologia, la consideracién del
color, las ideas de tipo social o politico, etc., han sido
esbozados o traidos a colacién bajo alglin pretexto
determinado. A travé: de cualquiera de ellos podriamos
haber demostrado ideas similares a las que han sido
expuestas hasta ahora, llegando a la conclusién de que,
por lo referente a la encrucijada entre clasicismo y
modernidad en lengua espafiola, tanto Bécquer como Marti
se sitian en una posicién privilegiada, avizorando los
signos de los tiempos -tiempos de cambio- y adelanténdose
a su época en cuanto a su préctica escrituraria. A ellos

va dedicado, principalmente, el esfuerzo y los frutos de

esta investigacién.




APENDICE




La informacién que se recoge a continuacién nos ha

parecido oportuno ofrecerla debido a su enorme e indeclinable

conexién con el tema del trabajo doctoral. Consiste an el

contenido de una comunicacién presentada al Congreso sobre el

Centenacio de Azul... celebrado en Granada en Diciembre de

1988 y cuyas actas no han salido todavia a la luz.




MARTI, DARIO Y LA DEFINICION DEL MODERNISMO




Son muchos los intelectuales Y escritores que, en

torno a la techa de 1888, ensayan, con m&s o menos

acierto, una definicion del modernismo. El libro de Homero
Castillo! contempla, en diversos articulos, la historia de
tales intentos. Hoy sabemos que los comienzos del
movimiento, espiritu o épcca, si no de la palabra,
anteceden una década al menos a la publicacién de Azul, y
la secuencia histérica comprendida entre 1875 y 1682°
acumula un elevado nimero de golondrinas gque wvan haciendo
verano. De esos primeros autores y obras de filiacién
modernista, nadie como Marti, en Hispanoamérica, repara en
los signos de aquellos tiempos de cambio. Su situacién, a
caballo entre un romanticismo acronolégico y una época en
que la modernidad propone evoluciones radpidas y radicales,
faculta a su vasta cultura y a la efectividad de su
criterio para actuar no s6lo como eje material de la nueva

jdiosincrasia modernista, sino también como primera

1 _ CASTILLO, Homero, Estudios criticos sobre el Modernismo, Madrid,

Gredos, 1968.

2 ali lo, las obras de GONZALEZ, M.P., Indagaciones
.- Constiliense, por ejemplo, E lag;
martianas, La Habané,P Imprenta Nacione:il', 1_96%; CG(iI:ﬁﬁEZ ly9 Gic-HUGOLmNZfLEgzoas
Marti. Esquema ideolégico, México, Editc: a u ; 61;
LMAN i Gredos,1969; SCHULMAN, Ivan
1 Marti, Dario el Modernismo, _Madr:.d, :
}S\?TU"Gén:asis del azul modernista’, Revista Iberoamericana, XXV (1960) pp

Gé i i 3 , N&j , Silva,
251-271 y SCHULMAN, Ivan A., nesis del Modernismo: Marti, Najera

Casal, México, Colegio de México, 1968, 2a ed.
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expresién de un saberse o sentirse moderno, novedoso. Es

decir, ¢

dinciden en Marti el primer escritor modernista y

el primer critico del modernismo, a pesar de no haber
utilizado en sus obras tal término con un sentido técnico.
Pero eso es lo de menos. Lo verdaderamente importante,
desde una perspectiva actual, cabe en dos realidades:

l.- Marti como escrutador de los destinos de 1la
modernidad.

2.- Marti como exacto definidor de la esencia del
modernismo, con escasos elementos de julcio y en los inicios
del mismo, proyectando la intuicién sobre un efimero, aunque
suficiente, material pcético, social y cultural preexistente.

Mis elocuentes nu pueden ser sus palabras:

"Bsta es en todas partes &poca de
reenquiciamiento y de remolde. El siglo
pasado aventé con ira siniestra Yy
pujante, los elementos de la vida
vieja. Estorbado en su paso por las
ruinas, que a cada instante, con vida
galvanica amenazan y sée animan, este
siglo, qu=2 es de detalle y preparacién,

acumula los elementos durables de 1la




vida nueva."3

0 esta otra cita,de 1881, de similares
caracteristicas, en la que prefiere hablar de épocas méas
qu. de siglos, porque la novedad de 1o que aparece ante sus

ojos tiene la fuerza de lo epncalmente diverso:

"Vivimos una época de incubacién ¥y
rebrote, en que, perdidos los antiguos
quicios, andamos como a tientas en

busce de los nuevus."!

Es sintomdtico observar c6mo la critica del
modernismo, desde la época de los éxitos darianos, se
inclina por definir el movimiento como escuela de
preciosismo literario s realidad que afecta tan solo a la
literatura. Conforme avanza el siglo XX esta idea va siendo
criticada y 1 egada, sobre todo a partir de los cruciales
estudic de Federico de Onis. El modernismo como época
nueva, como modernidad, cornio realidad integradora de

pr 2808 transculturales, que hoy nadie discute porque la

3. - marTf, José, Obras Completas, La Habana, Ed. de Ciencias §ociales,
1975, 2a ed. t.IX, p. 325. El resto de las citas de la Obras C« ipletas

incluidas en el presente estudio se realizard de acuerdo con . . misma
edicién.

4  cit. por ONfS, Federico de, "Marti y el Modernismd', €n Antologia

critica de José Marti, México, Ed. Cultura, 1960, p. 159.
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perspectiva histérica nos asegura la objetividad,

no era

tan evidente en los Gltimos setenta Y pPrimeros ochenta del

siglo pasadc. Y Marti lo observé con una clarividencia
exquisita. En unos apuntes, inéditos hasta las cbras
completas de la Editorial de Ciencias Sociales, trans. -ibe
un de .u, nunca consumado, de acometer un ensayo acerca de
la poesia joven de América. Pod.ia haber sido, quiz&a, 1la
primera obra conjunto y con cierta entidad que sugiriera
las que luego iban a ser consagradas comc caracteristicas
del modernismo. Pero el hecho es que s6élo conservamos la
intuicién, Dice Marti:

"Escribir un estudio:

Los poetas j6évenes d. América:

Sierra, Andrade, Obligado,

Miré.,Gutierrez Najera,Peza,

Dario, Acuna, Cuen:a, Puga,

Palma, Tejera, sellén. ">

Podemos, sin embargo, indagar o aventurar la linea, el
contenido del supuesto ensayo sobre la modernidad
hispancamericana desde escs primeros anos por los juicios

generalizadores que propone Marti tomando como pretexto el

] ores
comentario particularizador de alcuno de los aut

. : : ig
i ~ sir ser incluidos en
mencionados, o ‘e otros Qque,

i ernos
némina, son igualmente tratados por Marti como mod Y

5 _ 0.C., t.XVIII, p.287.




en términos parecidos a los trece de la lista, como el caso

de Pérez Bonalde, Julian del Casal, Cecilio Acosta, ete-®

0 enteramente modernistas -Gutierrez Néjera, Casal, Dario,

Mirén, etc-.

Si quisiéramos esquematizar hasta el maximo ei alcance
de la profunda, amplia y completa visién martiana de la
direccib6n literaria de su tiempo, deberiamos proponer dos
caminos: uno cuyo principio ya no se divisa, porque
responde a una tradicién, a un modo de escribir caduco, que
estd llegando a su fin, y que consiste en la repeticién de
modelos, ideas, formas poéticas, estilos, etc, carentes de
originalidad y de atraccién para el hombre moderno. Ahi
estdn los juicios sobre las exageraciones de los
romadnticos, con la pertinaz critica no de las figuras
literarias que aparecen en los textos, sino de las vacias
imitaciones de sus sequidores. Este es el sentido de frases
como: "Dormir sobre Musset; apegarse a las alas de Victor
Hugo; herirse con el cilicio de Gustavo Adolfo Bécquer,
arrojarse en las cimas de Manfredo‘..'J, o "Ya lo de
Bécquer pas6, como se deja de lado un retrato cuando se

conoce al original precioso; Yy lo de Nufiez de Arce va a

6 _GONZALEZ, M.P., “Marti, creador de la gran prosa modernista®, en

Marti, Carfio y el Modernismo, Madrid, Gredos, 1969, p. 16l.

A i es de 1878, fecha muy temprana en la que
o 02C s, BV . 95, La cita | i '

se reclagg in; poe;ig nueva, dada la caducidad de la anterior. El :Fmiz:aiég
se producé a rajiz de una publicacién de José Joaquin Palma, uno -

mencionados en la lista de los trece.
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pasar, porque la fe nueva alborea..." .8 v hasta tal punto

e@s consciente Marti de la caducidad de ese camino, que se

sitda, de entrada, fuera de €l, cuandc tiene que definir su

estilo personal:

"¢Mi objeto? - no se me calumnie,
diciendo que quiero imitar nada ajers;
mi objeto es desmbarazar del lenguaje
indtil la poesia; hacerla duradera,
haciéndola sincera, haciéndola
vigorosa, haciéndola sobria: no dejando
mas hojas que las necesarias para hacer
brillar la flor. No emplear palabra en
los versos que no tenga en si propia
real e inexcusable importancia. -
Denunciar el vulgar culto a la rima, y
hacer a ésta esclava del pensamiento,
via suya, 6rganoc suyo, traje suyo. Mas
no es eso que ha venido siendc la rima
hasta ahora, ahogada tfinica de

Nesso...".g

8 - D.C., £.V; p. 190.

qu ideoldgico
- A QYGlS CHULM‘?;‘IG’S Iviguﬁt:_é i?l%?iiﬁngécggidc?:nl las Obraé
México, Ed. Cultura, 1 ; P "

Completas de la Ed. Trépico, t.LXII, P. 178.
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Idea que, partiendo de su pPropia experiencia poética,

extiende a lo que debe ser la poesia nueva, mediante la via
de la negacién de los vicios adquiridos por la poesia
anterior: “Tiempo es ya de que acabe esa poesia
convencional, pasto de gentes fGtiles, mano osada gque

ciega, so pretexto de halagar 1los oidos, toda fuente de

verdadera poesia."!’

Habldbamos de dos caminos; pues bien, el principio de
an camino nuevo, renovador, original, portador de las
transformaciones de la época es el gque viene anunciando
Marti al mismo tiempo que abdica del antiguo. Si los
tiempos cambian, la realidad escrituraria debe cambiar.
Para expresar con fuerza la primacia de estas
consicderaciones, aparte de reconducir los mismos conceptos
con las mismas palabras (cambio,quicio, vida nueva),
recurre a uno de sus simbolos m&s‘fecundos: la copa. He

aqui la cita completa, tomada del prélogo al Poema del

Nidgara, de Pérez Bonalde:

"En este cambio de gquicio al que
asistimos, y en esta refaccién del
mundo de los houbres, en que la vida
nueva va, como los corceles briosos por

los caminos, perseguida de canes

. 8 0 . 164 .
10 _ GONZALEZ, M.P. y SCHULMAN, Ivan A., José Marti. Esquema... P
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ladradores; en este cegamiento de las
fuentes y en este anublamiento de los
dioses, la naturaleza, el trabajo
humano, y el espiritu del hombre se
abren como inexhaustos manantiales
puros a los labios sedientos de los
poetas: ivacien de sus copas de
preciosas piedras el agrio vino viejo,
v pbéngalas a que se llenen de rayos de
sol, de ecos de faena, de perlas buenas
y sencillas, sacadas de lo hondo del

alma...".l!

La copa es aqui para Marti un simbolo positivo, de lo
bello, lc puro y lo valioso, que trasciende el sentido de
receptédculo. La copa no es simplemente la forma poética que
necesita otrc contenicdo poético, simbolizado por el vino,
puesto que late en el fondo de la proposicién la famosa
correspondencia biblica vino nuevo/odres nuevos, vino
viejo/ odres viejos. La copa adquiere un matiz més
estilizado, espiritual, abstracto, y responde a la realidad

de 1la poesia -que es siempre la misma, porque es un

cc..cepto- v, por extensién, a la literatura y Ssu funcién

i ; 2 ; la
gentre del marco social. El agrio vino viejo es 1l

producto literario en su materialidac,

concrecién del

1 _ o.c., t.vII, p. 229.




exteriorizado, con una forma vieja Y un contenido viejo que
necesitan cauces nuevos. La copa no debe cambiar, porque su
caracter espiritual la hace imperecedera; lo que cambian
son los tiempos, y, por ende, el vino en rayos de sol,
perlas buenas y sencillas, etc. Pero no todas las perlas
son buenas y sencillas, aunque se ande a conciencia por el
camino nuevo. La senda no es, en modo alguno, unitaria. Es
éste otro signo de la modernidad. Asi lo describe Marti en
1881: "Estamos en tiempos de ebullicién, no de
condensacién; de mezcla de elementos, no de obra enérgica
de elementos unidos. Estdn luchando las especies por la
unidad del género."12 Si aplicamos la categoria yenérica a
la poesia como simbolo de lc literario, tendremos que
descubrir cudles son las especies que luchan por la
supremacia, dentro de ese camino ramificado, y determinar
1a bondad/maldad, sencillez/artificiosidad de las distintas

perlas. Y entramos de lleno en el "caso Dario".

Que Marti estuvo influido por corrientes de tipo

parnasiano es algo sabido.!? Ahora bien, cabria hacer tres

consideraciones:

. . . . -
ﬁ' 4y C I [ A ———

. uema... pp.221 y 88.
13 _ gONzALEZ, M.P. y SCHULMAN, I.A., Jose Marti. Esg
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l.- éQué tendencia cultural, artistica, literaria, etc.

moderna no influyé en Marti? (Lo mismoc se puede decir de la

tradicién espafiola, por ejemplo”).

2.- {Qué autor de su entorno sociocultural Yy de su tiempo

posee una personalidad, una originalidad Y un estilo tan
peculiar como el de Marti?

3.- Cuando Marti habla de brillantez, preciosismo...
traspasa las barreras del "arte por el arte" y mantiene la
condicién ecléctica, integradora, @Gtil, ni evasiva ni
turrieburnista. El placer estético es buscado por si pero
también por lo gue hay mis alld de &1 mismo. Asi, cuando
expresa "Las palabras han de ser brillantes como el oro,
ligeras como el ala, s6lidas como el marmol", complementa la
idea sefialando que "han de usarse las palabras como se ven en
lo hondo, en su significacién real. etimolégica y primitiva,
que es la dnica robusta, que asegura duracién a la idea
expresada en ella"!®; es decir, lo que tiene que cuajar en la
conciencia de los pueblos es el trasfondo de la idea y no la
vistosidad de la palabra. Y el arte nuevo, en algunos casos,

ha venido a basar la autenticidad en las luces de bengala, por

todo lo cual exclama Marti:

: - .- ; . Joud
14 _ yease el estudio de Marinello La esganolluad literaria de Jos
Marti, La Habana, 1942, 38 péags.

T

quema... p.129.
15 _ GONZALEZ, M.P. y SCHULMAN, I.A., José Marti. Esquema... P
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"Ruines tiempos, en que no priva més
arte que el de llenar bien los graneros
de la casa, y sentarse en sila de oro,
Y vivir todo dorado; sin ver que la
naturaleza humana no ha de cambjiar de
como es y con sacar el oro afvera, no
se hace sino quedarse sin oro alguno
adentro! IRuines tiempos, en que son
mérito eximio y desusado el amor y el
ejercicio de la grandeza! iSon los
hombres ahora como ciertas damiselas,
que se prendan de las virtudes cuando
las ven encomiadas por los demés, o
sublimadas en scnante prosa o en alados
versos, mas luego que se han abrazado
a la virtud, que tiene forma de cruz,
la echan de si con espanto, como si
fuera mortaja roedora que les comiera
las rosas de las mejillas, y el gozo de
los besos, y ese collar de mariposas de
colores que gustan de cefiirse al cuello

las mujeres!"!

La imagen del lujo en ciertas cortes y damas como

por Marti en

critica del preciosismo literario es utilizada

16 _ o.Cc., t.VIII, p.223.




muc 1 '
has ocasiones, a modo de conirapunto de lo esponténeo,

natural, sencillo, &vido de cointenido, etc. Su teoria poética
!

expresada en los Ve

rsos libres, insiste en el simil: "(...) El1

verso mio/ Puede, cual paje amable, ir por lujosas/ Salas, de

aroma vario y luces ricas,/ Temblando enamorado en el cortejo/
De una ilustre princesa, o gratas nieves/ Repartiendo a las
damas. De espadines/ Sabe mi verso, y de jubén violeta/ Y toca
rubia, y calza acuchillada./ Sabe de vinos tibios y de amores/
Mi verso montaraz; pero el silencio/ Del verdadero amor, y la
espesura/ De la selva prolifica prefiere:/ iCudl gusta del

canario, cuédl del &quilat"!

Con estas palabras, el poeta concluye que el buen
escritor no es el que conoce y aplica una técnica, o fomenta
una moda literaria, sino el que penetra lo auténtico, 1lo
verdadero. En el elogio de Sellén dice: "No esté el arte (...)
en deslucirle la beldad natural a la idea poética, poniéndole
de tocado como a la novia rusa, una mitra de piedras
ostentosas...'Ja Estas y otra muchas citas permiten adivinar la
preocupacién de Marti por el futuro de la poesia nueva. Los
afios ochenta, con toda la fuerza del cambio, han ido creando

una corriente de preciosismo literario de la que el hombre

sensible se percata, y de cuyo reduccionismo quiere dar

cuenta. Ahi estd, entre otras, la época preciosista de Dario,

7 _ o.Cc., t.XVI, p.211.

18.- O.C-: t'Vl' p‘lgl'




al cual nunca cité directamente, con excepcién del apunte para

el estudio de los poetas jévenes de América,

pero en el que

debié pensar mi&s de una vez al redactar alguno de sus

comentarios. Lo que para Dario era un movimiento de renovacién
literaria, del que sentia protagonista Y rector, para Marti no
era mas que un sintoma de un cambio mucho més profundo que
afectaba a la sociedad en general, con muchas ramificaciones
y de carécter universal y dinémico. Asi, para entrar en el
camino de lo nuevo e integrarse completamente en &1, no
bastaba con abrazar 1la apariencia de modernidad o su
hojarasca, sino que, de algfin modo, habia que vislumbrarlo. A
Marti le gustaba la palabra veedor como referente del nuevo
poeta, que anuncia los rumbos de la nueva época y tiene que
afrontar todas las dificultades derivadas del chogque que se
produce, al consumar la metamorfosis entre tradicién y

novedad:

"{Ruines tiempos! 1(...) para estos
j6évenes eternos; para estos sentidores
exaltables reveladores Yy veedores,
hijos de la paz y padres de ella, para
estoscreyentesfogosos,hambrientosde
ternura, devoradores de amor, mal
hechos a los pies y a los terrufios,

henchidos de recuerdos de nubes y de




alas, buscadores de sus alas rotas,

pobres poetas!"!?

Y er uno de los articulos de la Revista Venezolana,
dedicado a Cecilio Acosta, detalla metafédricamente:

"a estos veedores acontece que los
hombres ingratos, atareados como abe jas
en su faena de acaparar fortuna, van
ya lejos, muy lejos, cuando aquel a
quien encargaron de su beneficio y
dejaron atrds en el camino les habla
con alarmas y gemidos, y voz de época.
Pasa de esta manera a los herreros, que
asordados por el ruido de sus yunques,
no oyen las tempestades de la villa; ni
los humanos, turbados por las hambres
del presente, escuchan los acentos que
por boca de hijos inspirados echa

delante de si lo por venir. "%

Aunque Marti escriba frecuentemente en tercera

persona, queda claro que la mayoria de sus juicios se bsan en

i 1
- 0.€., t.V1ii, pp.223-224. Fragmento seleccionado del prélogo a
Poema del NiAgara, de Pérez Bonalde.

2 _9.,c., t.VIII, p.158.




experiencia o préactica personal. Sin ir mas lejos, el oficio

de veedor le permite captar esos "acentos" que los hombres

ocupados de si no son capaces de avizorar. Véase cémo los
términos nuevo, moderno, joven, etc. acompafian siempre a la
critica de los poetas que son sus coeténeos: de Sellén dice:
"el poeta, magnifico, proclama en las alturas la fraternidad
universal; la fe nueva desciende, en la aurora épica, sobre el
espiritu del mundo."? Y de Andrade: "Sabe de historia de
dioses, y de hombres, y de ciencia moderna que es tan abundosa
fuente de legitima poesia (...). El nombre de Olegario Andrade
merece ser amado. El es joven, como la poesia en que canta, el
pueblo en que naci6, y la nueva humanidad que lo inspira."n En
el breve pero enjundioso articulo sobre Casal, generaliza: "Y
es que en América estd ya en flor la gente nueva, que pide
peso a la prosa y condici6én al verso, Y guiere trabajo y
realidad en la politica y en la literatura."? Sobre Acosta no
pudo ser més claro: “fste fue el hombre, en junto. Postvid y
previ6é. Am6, supo y crel. Limpi6 de obstéculos la via. Puso

w24
luces. Vio por si mismo. Sefialé nuevos rumbos.

Una vez fechada y demostrada la conciencia de la

novedad, no resta mas que abundar en el contenido de la misma.

£.V, p.185.
t.VIII, pp.170 ¥ 172.
t.v, p-221.

t.VIII, p.164.




Y nada mejor que el prélogo al Feoema del Nidgara (1882), del

que ya se han extraido algunas citas, para zanjar la cuestiédn.

Constituye é&:te un verdadero manifiesto modernista, sobre todo

en su primera parte. Un breve resumen%, objeto de un posible

estudio, mads extenso, sobre el tema, podria ser el siguiente:

l.- En una época de transformacién répida, la nueva

voesia nace atorme .tada, intima, person.: 'm.224).

2.- La fGnica lirica posible es la que nace de la
consideracién y exaltacién del yu (p.225). El poe ', por

tanto, se refugia en si (p.229).

3.- Constantemente surgen nuevas ideas, tanto en el
orden literario, como en el social, politico, etc. (p.225), y

todo evoluciona a velocidades insospechadas (pp.226-227).

4.- A nuevas ideas, nuevo lenguaje (pp.225-237) y

nueva poesia (p.229).

.- Los tiempos nuevos exigen abdi-ar de cualquier

tipc de reglas preestablecidas (p.226).

Los nimeros de las lineas siguientes se

-228. :
hm B.C., B NIL BRUISCS parece la idea resumida.

corresponden con la pagina en gque a
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6.- El pensamiento es mas prolijo que el lenguaje.

Este suele ser a menudo insuficiente (pp.227 y 235).

7.- Cada vez hay menos genios que destaquen er
solitario, pues el genio va pasando de lo individual a 1lo

colectivo (p.228).

8.- El papel de la libe:cad es decisivo para asegurar
la originalidad en el arte y la eficacia en todos los aspectos
de la existencia (pp.230-231). Conseruencia inmediata e =1
rechazo de la falta de libertad en épnocas anteriores (pp.227 -

238).

9.- La mezcla y cooperacién entre las distintas artes
-por ejemplo, entre la pintura y la literatura- es no sélo

posible, sino también f- uctifera (p.234).

E' espiritu de lo moderno ha quedado, asi, esculpido
desde una fecha muy temprana. Tal como hemos visto, desde
finales de los setenta Marti va lanzando pequefios flashes que

culminan en este fabuloso pr6logo de 1882, y cuyas ideas s.gue

madurando hasta los afios noventa. Hoy, en los umbrales del

siglo XXI, no deja de asombrarnos la clarividencia de un

hombre tan certero en los juicios acerca de su propia época.
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