mostrando en un plano teérico qué es el poeta o

mostrandose a si mismo a través de la propia obra. Cuando

Bécquer apunta: "Todo el mundo siente. S6loc a algunos

seres les es dado el guardar como un tesoro la memoria
viva de lo que han sentido. Yo creo que éstos son los
poetas. Es maAs: creo que finicamente por esto lo son““,
estl definiéndose a si mismo con el pretexto de tecrizar
acerca de la esencia del poeta. Y, para enfatizar 'a
enorme diferencia que hay entre la especie poeta v el
resto de las cosas que existen en el universo, utiliza
la palabra seres en lugar de hombres, que hubiera sido
lo propio, ya que el.tenor del ensayo suponia en todo
momento el nivel intelective. En cuanto a la segunda
manera de autodefinirse, J.P. Diaz, en su libro Gustavo
w, la explica claramente para
el sevillano, mientras gque en el caso de Marti, los
ejemplos mé&s rotundos son aquellos en los que ejercita
la comprensién lirica de otros autcres, afines a él, ©
la descripcién de escenas Yy paisajes evocadores de su
subjetividad. Asi lo vio Federico de Onis: "Su
interpretaci6én de la historia es siempre poética Yy
subjetiva: al retratar a otros se retrata a si mismo. En

su visién de la realidad circundante las escenas Yy los

. . : &
16 BECQUER, Gustavo A., »cartas literarias a una mujer", II, en Rimas,

Madrid, Castalia, 1976, p.231.
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paisajes son estados de su propio espiritu."! Sin
embargo, una manera mas directa de autoexpresarse, comin
a los dos autores, y en la que podemos ver rem. -cencias
de Bécquer en Marti, es la conjujacién de verbos de
existencia y accién, normalmente en presente, en primera
persona del singular y con apoyo del pronombre

correspondiente: yo. No hay otra expresién que contenga

en un modo tan pleno, rotundo y sintético la

caracterizacién subjetiva del emisor.

Si bien es Bécquer quien populariza el recurso al
yo-centro anaférico, cabe hablar de unos antecedentes,
cercanos al sevillano, que le sirven de modelo. El
primero es un poema de Larrea, publicado en 1853, bajo
a2l titulo "El espiritu y la materia”, que a su vez pudo
tener influencias de otro de Riickert. De las treinta y
seis estrofas del poema de Larrea, seis comienzan por Yo

soy... 0 YO dirijo... y otras trece pcr SGY...s Y 8OY::

aparte de otras que comienzan directamente por verbos en

primera persona (vivo, doy). Sin embargo, el poema de

Larrea escoge protagonistas abstractos del Yo: el

espiritu y la materia; cuando el poeta habla, no hace

mencién alg.na de su YO si no es con relacién -y siempre

subordinado- a 10 queé han dicho antes los protagonistas

17 onis, Federico de, "José Marti. Valoracién®... p.-19.
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abstractos. El segundo es un poema de Juan de la Puerta

Vizcaino -amigo personal de Gustave. a quien dedicé sus

ver - i " ire"'®
$08 titulado El aire", compuesto por trece

seguidillas, y en el que encontramos ¢xpresiones como "Yo
entre mis alas llevo", "ya soy brisa suave", "yo acaricio
a mis hijas", "yo soy el que...", “Yo no puedo perderme",
"mas soy la vida", etc. En este poems la posicién
céntrica y omnipresente del aire es preludio y quizé
imagen de la posterior caracterizacién moderna del poeta
como ser inspirado y provisto de un iugar privilegiado
dentro del universo de las cosas. En Bécquer no sélo se
aplica ese recurso en la rima V -de la que se sefialan
como fuentes las composiciones de Larrea y Vizcaino-,
sino que podemos observarlo en muchas otras: en laI ("Yo
sé de un himno", "Yo quisiera escribirle"), II ("Eso soy
yo que al acaso"), XI ("Yo soy ardiente", "Yo soy un
suefio", "Yo soy el simbolo"), XIV ("Yo sé que hay fuegos
fatuos"), LIX ("yo sé cudl", "yo conczco", "y yo lo sé",
"Yo sé& cuéndo", "yo sé& por qué", "YC penetro", "yo que

no siento ya"), y con menos profusién o més veladamente

Su articulo, publicado

en los Cuadernos Hispanoamericanos, pasél lvego a formar %afgf %:;ezgi
coleccién de estudios seleccionados por el mismo autor, con el titulo g

71 qu i 1985, dentro de la serie "El
Gustavo Adolfo Bécquer Madrid, Taurus, i ;
gicr_-'—i:;’or y la critica”. lgln concreto, su trabajc es Juan de la Puerta

vizcaino en la vida Yy la rima V de Bécquer” (pp.13”9-153).eggosladegéigg
comenta, después de transcribir el poema de Vizcaino: "Estos V e
desde ahora en adelante considerarse como una de las dos princip

de la rima V de Bécquer..."

18 peta fuente fue propuesta por Sebold en 1981.
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en muchas mas: XVI, XVII, XXVI, XXVII, XXIX, XXX, XXXIX
[

LXIII, LXVIII, etc. Y de Bécquer a Marti: varios son los
autores que han hallado huellas de Bécquer en la poesia
martiana al tratar este punto'’. Haciendo un rapido
recorrido por la poesia del cubano llama la atencién que
las obras mas prolijas en el recurso del yo enf&tico son
procisamente las mas personales: Ismaelillo y, sobre

todo, Versos sencillos, independientemente de su

localizacién en el tiempo, ya que Ismaelillo es una obra

temprana y Versos sencillos de madurez.

En las primeras composiciones del précer caribefio
(desde las famosas de 1868 hasta la etapa mexicana) se
observa, a pesar de un tono general mis becqueriano, una
menor utilizacién del yo, quiza porque todavia, a esa
edad, la funcién del poeta para Marti no ha llegado a
representar el papel céntrico que luego tendri, Yy el
impetu revolucionario juvenil, exacerbado por las
circunstancias adversas de su vida, viene a convertirse
en el centro de sus pensamientos. La poesia de la
existencia, donde la intimidad ya no es puro

sentimentalismo de adolescente, sino poética concebida,

19  gchulman, por ejemplo, en simbolo y color... pp.42 y 88., reparando

i G las expresiones "YyoO
lor simbolizador de lo que suele acompafiar a
ggy.e.l. -v’a etc; otros, como Florit (p.139) Y Torres-Morales (pp.130-132) en sus

i ., (linkscales, en el capitulo
los respectivos sobre Bécquer y Marti; ; ; 1
3:§i§:do a lapinfluencia de Bécquer en Cuba, de su obra citada Bécquer 1in

Mexico... p.71.
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subjetividad ya dominada pPor una concepcién de lo

lnterior, empieza a vislumbrarse en Ismaelillo, donde

hablar de su hijo es, en definitiva, hablar de si mismo.
Véanse las siguientes expresiones de su yo: "Yo suefio con
los ojos"; "Sé de brazos robustos"; "iY yo doy los
redondos/ Brazos fragantes"; "Y yo besaba"; "Yo suelo,
caballero"; "iHijo soy de mi hijo!"; "Yo sé que tus dos
ojos"; "Y yo en el agua fresca/ (...)/ banaré sonriendo";
"Ya miro en polvareda"; "Yo fiero rehiso"; "Yo no lo

gquiero"; "Yo nunca bebo"; etc.

En Versos libres la densidad es menor, quiza por
ser un libro copiosamente simbélico y, por decirlo asi,
menos humano o, donde lo himano queda algo encubierto
por el exceso de simbologia. Sin embargo, pueden
observaise algunas expresiones tan tajantes como ésta

del pr6logo: "Yo lo he visto, o

En los Versos sencillos se llega a una culminacién
del proceso interiorizador, donde la autodefinicién es

mucho més clara. Enumerar todos los ejemplos se haria

interminable. Baste sefialar que scn mas de treinta las

estrofas -o versos- qué comienzan con el yo enfédtico y

mas de ochenta versos con el verbo sin el apoyo del yo,

20 marrf, José, 0.C., t.XVI, p.131.
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demarcando el mismo tipo de autodefinicién. He aqui

algunas muestras: "He visto vivir a un hombre': "Gocé
r

una vez, de tal suerte"; "Odio la mascara Y vicio";

"Tengo yo en mi corazén"; "Quiero a la tierra amarilla“:
"Soy el amor: soy el verso!"; etc. A propbsito de esta
obra, ha sentenciado Florit: "Es el yo de la poesia
becqueriana convertido en un yo més personal por Marti,
pero que en definitiva no seré otra cosa."® Y no es
casualidad que las mayores coincidencias o aproximaciones
entre los dos autores se dan alrededor de dos verbos
fundamentales: ser y saber (yo soy, yo sé, etc.), amén
de otros verbos que aparecen con mayor frecuencia, como
guerer, ver, etc. Ser y saber demarcan las dos funciones
primordiales del "yo-centro®: agquello con lo que me

identifico y aquello a lo que mi conocimiento alcanza.

Quiero mencionar, por Gltimo, otra influencia que
se ha sefialado en la formacién del "yo" martiano. Se
trata de un poema de Emerson, el pensador que tanto
influy6 en el tratamiento martiano de la Naturaleza, en
d:versas cuestiones de indole filoséfica. El poema se

titula "A Mountain Grave", Y fue escrito en 1831. En

concreto, el autor que ha sefialado este contacto, afirma

que la mayor vinculacién existente entre el poema de

2l pLORIT, Eugenio, "Bécquer en Marti... p.-139.
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Emerson y el XXIII de Versos sencillos consiste en "la
enunciacién en primera persona, mediante la cual el yo

poético ofrece una visién anticipada de 1la propia

;i 22 ik 3
muerte. A nuestro juicio, sin negar la existencia de

ese yo poético en los dos poemas, lo que méAs resalta es

la consideracién optimista de Vi ity y los similes con
que se desarrolla es idea. Pero ése es otro problema.
Pensamos que lo que demuestra Ballon en el trabajo es
precisamente el préstamo temitico y no la presencia del
yo, pues éste se introduce con una vehemencia mucho mayor
en otros poemas de Marti (sobre todo en los primeros de
Versos sencillos) y tampoco parece ser el hilo conductor
de "A Mountain Grave". A pesar de tcdo, la observacidn
de Ballén es interesante, ya gque descubre influencias
clarvas del pensador americano en Marti. Concluimos, por
tanto, que la formacién del yo poético martiano tiene
mucho mas de Bécquer que de cualquier otro autor, Y
termina por llevar hasta las Gltimas consecuencias la

primigenia respuesta romdntica -ahora moderna- a la

prequnta crucial: "¢{qué soy yo?"

i
atcmia cultural: de Emerson a Marti,
. g o CaE{Re. definitiva se titula Anatomia

Michigan, Ann Arbor, 1985, p.96. La pubiicacién

cultural americana: Emerson Y Marti, Madrid, pliegos, 1986.
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LA ESENCIA DE LA POESIA

(Respuesta a la pregunta éen qué
consiste lo que hago?)

»... la meditacién sobre la
poesia, su voluntad de hacerse
conscientc de ella, son éen él
<Bécquer> una constante, hasta
el punto de que, a menudo, su
tema poético es la meditacién
sobre el hecho poético. En sus
obras en prosa ha dejado,
ademas, abundante ¥ preciso
testimenio de esas
preocupaciones."

{José P. Diaz)




La excelencia del yo poético guarda relacién directa
con el valcer de la poesia y, en parte, depende de la
consideracién hacia ella. Cuanto mayor es la relevancia
del prcductc, mas se encarece la figura del creador. Por
eso, la primera medida que el trabajador-puets debe tomar
es la salvaguarda, a toda costa, de la poesia. Ya hemos
hecho referencia a la polémica decimonénica sobre la
decadencia o auge de la pcasia. Veamos ahora en qué
términos se plantean la cuestién los primeros modernos.
Bécquer asegura que la poesia no depende de las modas o
de los tiempos, ya que ha de existir mientras sigan
existiendo los objetos que son materia de poetizacién,
es decir, todo 1lo bello, lo triste, lo misterioso, lo
humano, la naturaleza, el amor, etc. La rima IV,

publicada pocos meses antes de su muerte (12 de marzo de

1870) en La Ilustracién de Madrid, nc necesita aclaracién

alguna:

"No digéis que agotidu su tesoro,
de asuntos falta, enmudecio ;a lira;
podra no haber poetas; pero siempre

habra poesia.




2Bl 2
i €l O

idas,
las desgerradas nubes
vigta,

aire en

iag de la

iuz al bego

¥

paig
mientras
fueq:
mientras
pgrtumes y armonias,

mientras nava el mundo primavera
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Mientras la humana
las fuentes de la vida,
y en el mar o en el cielo haya uan abisme
gue al cllculo resista,
mientras al humanidad siempre avanzando
no sepa a do camina,
mientras haya un misterio para el hombre,
lhabréd poesia!

ciencia no descubra

Mientras se sienta que se rie el alma,
sin que los labios rian;

mientras se
a nublar la
mientras el

llore, sin que el llanto acuda
pupila;
coraz6n y la cabeza

batallando prosigan,
mientras haya esperanzas 7 recuerdos,

thabré& poesial

Mientras haya unos 0jns (ue reflejen
los ojos que los miran,
mientras responda el labic suspirando
al labio que suspira,
mientras sentirse puedan en un beso
dos almas confundidas,
mientras exista_ una mujer hermosa

thabra poesia!"23

Ni el tema ni los procedimientos es. 'listicos son

Gamallo Fierros,

nuevos. Autores COmMO D&maso Alonso,

Icaza, Nicolas Heredia, Diez-Canedo Y Cossio, entre

ar el fuerte débito de Bécquer a

otros, han hecho not

23 BECQUER, G.A., Rimas... pp.104-105.
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i Bt AQ ] 3 (A i
ié Anastasius Grin quien, en su obra Blaetter der

L " T T
Liebe (1830), escribia: "iCuéndo, pues, oh poetas, os
’

cansaréis de cantar?, icudndo terminaréis el eterno Yy

anejo cantico? -iAcaso no se ha vaciado mucho tiempo ha

el cuerno de la abundancia? (...) -Mientras el carro del
sol recorra su azulada senda y alcancen a mirarle ojos
humanos; -mientras el cielo cobije las tempestades y los
reladmpagos y haya un alma que tiemble ante su furor;
(...) -mientras los ojos tengan lagrimas y penetre el
dolor en el pecho; -permanecerd en la tierra la poesia
y #n su compania caminaré alegre el que ella iniciare."*
Dos cosas hay que hacer constar: en primer lugar, la
fuerza de la rima de Bécquer en contraposicién con la
suavidad del poema de Griin; en segundo, el tono
excesivamerite melanc6lico e insegurc del alem&n en
contraste con la orgullosa seguridad del espafiol; en éste
se confirman dos actitudes: la absoluta certeza de la
eternidad de la poesia (ninguna palabra en Griin es tan
rotunda como el siempre de Bécquer, a final de verso,
ante pausa y provocando un encabalgamiento) y la posicidn
privilegiada que corresponde al poeta por ser el mentor
de 1la poesia, posicién céntrica ¥ elevada. La

introduccién de esta temdtica en Hispanoamérica se

2% 1a traduccién es de Mila y Fontanalsi en el SDEjﬁ?)]I:..jIPJO c;ePBarglelgg:é
_ cit. por cossfo, J.M. de wBécquer y Griin", en - RJFg
s Beogn 1 ' 1985, p.136.

Adolfo Bécquer, Madrid, Taurus,
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realiza desd i i i v
st.e una iriple interaccidn: Griin es recogido

tanto por Sellén como por Bécyguer pero, es posible que,
a su vez, Selén estuviera algo influido por Bécquer. Ya
lo comenté Clinkscales: "One is puzzled to know whether
American poets writing on the same theme are influenced
by the German, the Spaniard, or the Cuban. Sellén‘s
translation seems inspired somewhat by the rima. (...)
Antonio’s translation of the German poem comes very close

to Bécquer'’'s theme."?

La formulacién de la existencia de la poesia y de
su importancia, no sélo se advierte en los términos hasta
ahora descritos. Bécquer incide siempre, con uno u otro
simil, en la idea de la sobreexistencia de la poesia,
independiente de la existencia del poeta. Eso no quiere
decir que la funcién del poeta sea superflua sino todo
lo contrario: la poesia trasciende al poeta mcrtal porque
éste se encuentra en disposicidn -siendo perecedero- de
crear algo inmortal. Pero s6lo el artista genial es capaz

de hacerlo, como ocurre con Maese Pérez:

wpor viea simb6lica, nos sugiere
Bécquer esta misma idea en do?
leyendas: ‘Maese Pérez el Organlsta
y “El Miserere’. En la primera, a
través del hecho de que, aun
desaparecido  e- 9rgan+sta, el
espiritu del arte sigue impulsando

. P52

25  CLINKSCALES, Orline, Bécquer_in Mexico. .
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las teclas (...).

También espiritus venidos del
més alla continGan entonando el
rmiserere ideal, el Miserere de la
Montana, cuando el midsico peregrino

ha perdido el sentido y no puede
escucharlo."* . . i

Hemos observado una evolucién desde Griin a Bécquer,

pero no deja de ser un avance dentro del romanticismo.
Los procedimientos literarios e ideolbgicos de Bécquer
en su rima IV (con excepcién quiza del complejc de
superioridad latente en el poema) y en las leyendas
ci~adas son todavia muy romanticos. Para reflejarlo con
claridad basta con enfrentar esos textos con aquéllos que
en Marti ofrecen ideas similarzs. En el poema "Antes de

trabajar", de Flores del destierro, escribe Marti:

"Antes de trabajar, como el cruzado
Saludaba a la hermosa en la arena,

La lanza de hoy, la soberana pluma
Embrazo, a la pasién, corcel furioso
Con mano ardiente emb:rido, y de rodillas
palido domador, saludo al verso.

Después, como el torero, al girco sa}go
A que el cuerno sepulte en mis entranas
El toro enfurecido. Satisfecho

De la animada lid, el mundo amable
Merendaré, mientras expiro helado,

pan blanco y vino rojo, ¥y los esposos
Nuevos se encenderan con las miradas.

‘¢ GARCIA-VING, M., "De la estética de Bécquer: dos afirmaciones y una

met&f)éa“, Revista de Ideas Estéticas, 27 (1963) p.309.
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En las playas el mar dejard en tanto
Nuevos granos de arena: nuevas alas
Asomaran ansiosas en lo: huevos
Calientes de los nidos: los cachorros
Del tigre echarén dierte: en los prefiados
Arboles de la huerta, nuevas hojas

Con fragil verde poblarén las ramas.

Mi verso creceré: bajo la yerba
Yo_también creceré: iCobarde y ciego
Quien del mundo magnifico murmura!l*?

En este admirable poema la personalidad estilistica
de Marti sobresale por encima de cualquier adscripcién
a escuelas o movimientos literarios. Ahora bien, la idea
general estd en consonancia con el timbre de aquellos
poetas que quieren definir y dar entidad a su trabajo
intelectual. Marti, como los magos, hace aparecer al
verso -a la poesia como dedicacién- en el momento méas
inesperadc; lo presenta y lo exhibe (estrofas la y 2a).
Después, anuncia su destino: la abundancia de verbos en
tiempos futuros, colocados con aplomo (echaran, creceré,
poblaran, asomaran) producen el mismo efecto gque el
thabra poesia! de Bécquer, toda vez que los similes son

diferentes y la alusidn al tema algo mis velada, pero no

por ello menos insistente. Los tres dltimos versos

consiguen aclarar la conclusién final: mis wversos me

trascenderan (es decir, habra voesia aunque no esté yo)

ré capaz de

vy debido a esa trascendencia YO también se

MARTI, José, C.C., t.XVI, pp.250-251.
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trascenderme. Si Bécquer termina en la eviterna

existencia de la poesia, Marti declara, sometido a un

efecto de manriquefias resonancias, que gracias a la obra
perenne el autor también permanece. La inmortalidad de
la poesia tiene en Marti, en otras ocasiones, influencias
de la concepcién emersoniana del universo y, a partir de
los primeros anos ochenta, enfoca la esperanza desde la
visién de los tiempos de cambio y el surgimiento de una

época nueva, para la poesia y la humanidad en general.

Ahi radica su modernidad. Véase el siguiente poema:

"Siempre que hundo la mente en libros graves
La saco con un haz de luz de aurora:

Yo percibo los hilos, la juntura,

La flor del Universo: yo pronuncio

Pronta a nacer una inmortal poesia.

No de dioses de altar ni libros viejos

No de flores de Grecia, repintadas

Con menjurjes de moda, no con rastros

De rastros, no con lividos despojos

Se amansarai de las edades muertas:

gino de las entrafias exploradas

Del Universo, surgiré radiante

Con la luz y las gracias de la vida.

pPara vencer, combatird primero:

28
E inundard de luz, como la aurora."

Aqui la enunciacién es mucho méas clara, y no

28  marTf, José, 0.C., t.XVI, p.302. La glaboracién tebrica d;é.zentigg
de esperanza en una nueva era para la humanidad y, por tanto, tambi nrgsa
la poesia, es propuesta por Marti en varios articulos de su obra en p "

i i 3 e
como algunos publicados en la Revista Vvenezolanz, el comentario acercza d

i lara convenientemente
6logo al Poema del Nidgara. Todo e}lp se ac _ A
(e:?lsanlugs:ioprtragajo "Marti, Dario y la definicién del modernismo-, que

transcribimos en el anexo final de este trabajo.
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- . . : ;
cesita investigacidén alguna. Conviene obsf.rvar, no

obstante, que los verbos en futuro (inundara, combatira
r

surgirad) ejercen la misma funcién que los del fragmento
anterior. Para Marti, como para Bécquer, la fuerza de la
poesia es lo que la convierte en inmortal. Contra el

poder de la destruccién, despliega Marti sus versos:

"¢Qué importa que tu pufial
Se me clave en el rifién?
iTengo mis versos, gue son
Mas fuertes que tu puﬁall“zg

Efectivamente, la potencia de la poesia es
inabarcable. Pero no todo lo escrito en verso es poesia,
ni toda la poesia tiene la misma fuerza. Varias veces
hemos acudido a los textos en que Marti desprecia un tipo
de poesia initil, excesivamente preciosista, etc. Para
llegar a conocer dénde radica la esencia de la verdadera
poesia hay gque retomar otra antigua polémica, de origen
romadntico, que penetra en el siglo XIX. Su base es la
consideracién del caracter casi mégico del sentimiento,
que confiere a la realidad poética un estatuto especial.
lo ligado al sentimiento, a 1lo

Lo poético es, asi,

emocional, como reaccién al excesivo racionalismo

dieciochesco. Conforme avanza el XIX, esta idea se va

alimentando de los presupuestos tebéricos gque encuentra

2%  marrTf, José, 0.C., t.XVI, p.113.
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a su paso, como el de la utilidad de la poesia, su
’

necesidad, el cambio de mentalidad en el mundo

occidental, las tendencias impresionistas, el

positivismo, etc. en el arte, la concepcién del artista
como individuo singular, superior por su especial
sensibilidad, el cual, sin grandes esfuerzos y sin el
concurso del aprendizaje, ejecuta una creacién sumamente
original, inasequible para su factura, a los que carecen
del genio poético. La enunciacién de tal principio,
completo ya en los rcménticos del XIX y en los primeros
poetas modernos, comenzé a fraguarse en las teorias de
Herder sobre la poesia del pueblo, en la defensa de la
poesia natural de Novalis, etc. No ohstante, el inicial
opositor de los dos tipos fundamantales de poesia
(natural y artificial) fue Schlegel, el cual pudo influir
en romanticos franceses como Fauriel y otros, y a su vez

éstos en los espaﬁoles.30 Concretamente, de Fauriel debe

de proceder la teoria que Bécquer propone:

"Hay una poesia magnifica y sonora;
una poesia hija de Ja meditacién y el
arte, que se engalana con todas las pompas
de la lengua, gque se mueve con una
cadenciosa majestad, habla a la
imaginacién, completa sus cuadros y la
conduce a su antojo por un sendero
desconocido, seduciéndola con su armonia

y su hermosura.

3 Recojo las opiniones de Damaso Alonso ern su trabajo »Originalidad

de Bécquer", ya citado, p.521.
230




Hay otra natural, breve, s
brota-del alma como una chispg eizzi;ig:e
que hiere el sentimiento con una palabré
Y huye; desnuda de artificio
desembarazada dentro de una forma libre:
despierta, con una que las toca, las mil

ideas que duermen en el océano sin fondo
de la fantasia.

La primera tiene ur valor dado: es
la poesia de tode el mundo.

La segunda carece de medida absoluta;
adquiere las proporciones de la
imaginacién que impresiona: puede llamarse
la poesia de los poetas.

La primera es una melodia que nace,
se desarrolla, acaba y se desvanece.

La segunda e& un acorde que se
arranca de un arpa, y se gquedan las
cuerdas vibrando con un zumbido armonioso.

Cuando se concluye aquélla, se dobla
la hoja con una suave sonrisa de
satisfaccién.

cuando se acaba ésta, se inclina la
frente cargada de pensamientos sin nombre.

La una es el fruto divino de la unién
del arte y de la fantasia.

La otra es la centella inflamada que
brota al chogue del sentimiento y la
pasién."”

Aungue las ideas no sean totalmente originales, el
mérito de Bécquer estriba en haberlas introducido en el
mundo hispénico como doctrina precisa, como poética a la

que llaman los tiempos premodernos (en Bécgquer, de algfin

to Ferréan
31 BECQUER, Gustavo Adolfo, Prélogo a La Soledad, de Augusto ;
en Rimas... pp.187-188.
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modo, ya modernos). En palabras de Damaso Alonso,

“el

gran hallazgo, el gran regalo del autor de las Rimas a
la poesia espafiola, consiste en el descubrimiento de esta
nueva manera que, con s6lo un roce de ala, despierta un
acorde en lo mAs entrafiado del corazém..."?, es decir,
el hallazgo no s6lo de la distincién entre los dos tipos
de poesia, sino también de la introduccién del segundo.
¢Y Marti? Resulta curioso observar cémo a lo largo de su
produccién critica revela los mismos sentimientos que el
sevillano, cada vez mds elaborados. Sus primeros trabajos
ya aportan ideas similares, como aquél de 1875
(recuérdese que habia palpado el ambiente cultural

espafiol de 1871 a 1874) en el que describe:

"es aquella poesis, como poesia del
cerebro, vaga y hermcsa a veces, con la
hermosura del follaje; es la otra mareru,
como poesia del coraz6n, savia vital,
robusta como el arbol que se levanta desde
los senos de la tierra, ruda a las veces
como el tronco que en si mismo se enrosca
y se envuelve. Aquello fatiga: esto

cautiva..."

Incluso la forma de oponer los términos parece

becqueriana. Sin embargo, a juzgar EoOr los testimonios

2 a10NSO, Démaso, "Originalidad... p.523.

»  warrf, José, 0.C., Lex, t.1L, p.785.
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de Schulman™, parece que no hay imitacién consciente o

influencia directa, porque no es probable que en 1875

José Marti hubiera leido el prélogo a La Soledad, pues
no estaba incluido en las edicién de las obras de Bécquer
que se hizo en 1871. Ahora bien, con el paso del tiempo,
cuando la formulacién de la idea va adquiriendo solidez,
debe suponerse que ya se ha encontrado con las obras
completas de Béccuer de 1877, y que la coincidencia le
ha impactado. Asi podemos interpretar estas palabras

martianas de 1878, en la "Carta a José Joaquin Palma":

"Hay versos que se hacen en el cerebro:
-6stos se quiebran sobre el alma: la
hieren, pero no la penetran. Hay otros
que se hacen en el ccrazén. De él salen
y a é1 van. S6lo lo que del alma biota en
guerra, en elocuencia, en poesia, llega
al alma. Hay poetas discutidos. TG eres
un poeta indiscutible (...); como el
espiritu afdna las facciones, la poesia,
espiritu tuyo, anima tus versos."

A partir de agui son muchos los asertos martianos
en defensa de una poesia natural, &vida de sentimientos,

y en contra de los versos excesivamente ornados Y

artificiales. Insistente é&s, por ejemplo, en Flores del

destierro, cuya declaracién de principios asegura:s
destierro

% gCHULMAN, Ivan, "Bécquer y Marti... pp.85 Yy SS.

15 marTf, José, 0.C., t.V. p.9%4.
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"Ya gé que estdn escritos <estos versos>
en ritmo desusado, que por esto, o por
serlo de veras, va a parecer a muchos
duro. ¢(Mas, con qué derecho puede quebrar
la mera voluntad artistica, la forma
natural y sagrada, en que, como la carne

?zhga %?%g, envia el alma los versos a los
ios?"

El énfasis que provoca la unidad conjuntiva de
natural y sagrada confiere a la naturalidad un poder
cuasi-divino, el de penetrar haste el fondo de los
sentimientos, porque es el alma quien envia los versos
a los labios. Y en el primer poema de la coleccibn, por
si no hubiera quedado suficientemente clara la idea del
prdlogo, Marti se estrena: "Contra el verso retérico y

7. Y en el segundo poema,

ornado/ E1 verso natural...”
comienza: "Hay un derecho/ Natural al amor..."”, donde
defiende todo lo natural poetizable (amor, belleza...).
A partir de ahi recoge una serie de pcemas que relacionan
el guehacer poético con materias que pueden adscribirse
a las lineas generales de una poesia natural (la noche
como momento propicio para escribir poesia; el desacuerdo

con la "pompa falsa", simbolo de la artificiosidad; el

dolor como provocador de sentimientos altamente

poetizables; el destino de la poesia que nace del alma;

% ymaRTf, José, 0.C., t.XVI, p.238.
37 marTf, José, 0.C., t.XVI, p.239.

%  wmaRTI, José, 0.C., t.XVI, p.241.
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etc.). Queda clara, pues, la doctrina martiana sobre este

particular, una vez reflejada la insistencia que, con méas

o menos velos, se descubre en Flores del destierro. Pero
hay que decir, en honor a la objetividad y a la
profundidad analitica, que tal obra no es ni la més
tebrica ni la dGnica que reclama esos ideales. José Marti
vierte, por ejemplo, en Versos_ libres y en diversos
estudios criticos sobre poesia contemporanea, conceptos
similares, aprovechando muchas veces recursos simb6licos
que su amplia capacidad tropolégica le permite proponer.
Como era de esperar, las conclusiones finales no hacen
sino corroborar lo ya dicho hasta ahora: en Marti existe
una clara conciencia de la evolucién de la poesia a
través del tiempo, de la distincién de los dos tipos de
poesia y de que el futuro de la poesia -la modernidad-
pasa por acogerse a la poesia natural -verdadera- porque
s6lo en ella se alcanza el interior del hombre, es decir,
el mundo de sus sentimientos. La critica posterior ha
corroborado no sélo el acierto analitico de Bécquer y de

Marti, sino también la plasmacién de la teoria en la

experiencia poética que los dos vates han transmitido;

y es que, la poesia que sale del alma, llega al alma. Asi

lo vio Juana de Ibarbourou: "Igual que Bécquer, Marti se

nos entré en el alma y como sucede siempre con los

verdaderos poetas, Su Verso nos sirvié muchas veces de

término de comparacién a situaciones intimas, Y fue
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ejem i
jemplo, confortacién y embriaguez."*

»La poesia de Marti”, en Memoria del Congreso
p.633.

39  [BARBOUROU, Juana de,

de Escritores Martianos.. .
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EL PROCESO DE LA CRFACION POETICA

"El origen de la poesia es la
emoci6tn que se recuerda en

sosiego."

(Wordsworth)




Definir el factum poético significa no sélo aludir
a las caracteristicas exteriores de la poesia sino
también a lo3 mecanismos gque ponen en contacto al poeta
con el poema. En algunas ocasiones el poeta advierte unos
sentimientos tan profundos que termina por identificar
las realidades que provocan los seatimientos (la mujer,
la naturaleza, el amor, la alegria, el dolor) o los
mismos sentimientos (también la emocién) cen el concepto
de poesia o, simplemente, la poesia. Y es que no estén
claros -y menos para el poeta moderno- los limites entre
el motor de la poesia, el contenido poético y el

resultado final.

Los actos interiores, previos al poema, tienen,
entonces, una importancia capital, como se desprende de

la tendencia modernizadora hacia la subjetividad. En los

poemas romanticos y, sobre todo, en los posteriores, se

observa una fuerte carga de subjetividad que aqudiza las

personalidades. El poema, al explicar la realidad,

describe, en fltima instancia, al autor. pe ahi la

importancia del proceso creador. En Bécquer, la tendencia




esta ya muy arraigada, como observé J.P. Diaz: "El poeta

romantico piensa, por lo general, que si hay algo

espiritualmente sustantivo en su poesia, ese algo es
previo o interior al poema, y es mds importante que el
poema mismo." Y, concretamente, sobre BRécquer: ‘"el
proceso del devenir hacia la expresién le ocupa

principalmente y, antes que la obra de arte, analiza el

camino que a ella le lleva.""

El proceso creador comienza en los sentidos
externos, que ponen en contacto ai poeta con la realidad
gue va a ser poetizada, por medio de las sensaciones. El
poeta ve, toca, oye, huele; en una palabra, siente. Tanto
en Bécquer como en Marti tiene un papel decisivo la
actitud receptivo-contemplativa, muy romédntica en los
dos, aunque en Marti agudizada por la ep’stemologia
emersoniana, que viene a reforzar la unién subjetiva
entre hombre y mundo, entendiendo por mundo tanto la
globalidad del cosmos como cada uno de los objetos que
pueblan la naturaleza. En definitiva, para los dos

autores es clara la subjetivacién de lo exterior en

“ piaz, J.P., Gustavo Adolfo Bécquer. Vi ia‘x poesia, _Madrid, Gredos,
1971, 3a ed. p.327. A pesar de que Balbin, en Poét;.ca becqueriana se esfuerza
por separar en Bécquer el acto poético y‘el signo poemdtico pensamos que,
muchas veces, en la terminologia becqueriana nc se llegan a perc:.bu]*. ;o:
claridad los limites entre los diversos contenidos evocados por la palabr
poesia: a veces poesia eres ta; otras, objetos ae la naturaleza, emociones,

jideas, el poema, etc.
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cuanto penetra por los sentidos; en Bécquer, de modo mas
sentimental, mientras que en Marti con apoyo metafisico.

La sensacién, entonces, es Gtil en tanto que da paso a

instancias interiores como la imaginacion, la memoria,

el recuerdo, la emocién, el sentimiento o el pensamiento.
Del sueno, de las visiones interiores... hablaremos més

adelante, pues poseen en estos autores una relevancia

capital.

La realidad de lo sensible es, en primer lugar,
obieto de recreacién. Ya no se presentan los objetos como
tales -técnica comiin hasta la crisis Jue desemboca en la
modernidad- sinc bajo el tamiz de la subjetividad. Toda
creacién poética es recreacién; en el caso de Bécquer,
afirma Marrigque de Lara, el poeta “traduce todas las
sensaciones gque considera véliaas, recredndolas Yy
convirtiéndolas en elementos poéticos, cosa Qque no
llegaron a realizar ningnno de sus coeténscs. Los ojos
de una mujer, una calleja oscura, la actitud noble de un
amigo, una buena noticia, ser&n motivos que el poeta iré
trasladand» sistematicamente a su murido de ensofiacién
para que comprobemos en qué medida es capaz de recrear
la realidad hasta convertirla en indeleble sustancia

poética."" De igual modo, Marti destacé entre sus

fiacién", Cuadernos
«  MANRIQUE DE LARA, J.G., "Bécquer, poeta de la ensonacién”, C

Hispar opamericanos, 247-249 (1970) p.377.
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contemporaneos hispanoamericanos por la original

recreacién de la realidad. Hay un simbolo, comin a los

dos autores, que sefiala el poder de la subjetividad para

transformar lo exterior en realidad interiorizada, la
sensacidén en recuerdo, imaginaciér, etc.: la noche. En
ella confluyen dos caracteristicas fundamentales: la
oscuridad silenciosa y la propensién a la creacién
poética. La oscuridad difumina las sensaciones y obliga
a mirar y escuchar hacia dentro, y la propensién al hecho
poético aprovecha las condiciones favorables de
interiorizacién que le concede la oscuridad. Bécquer, en
las cartas Desde mi celda, concretamente en la I, escrita
en el Monasterio de Veruvela, en 1864, sostiene: "Yo he
oido decir a muchos, y aun la experiencia me ha ensefiado
un poco, que hay horas peligrosas, horas lentas ¥y
cargadas de estrafios pensamientos (+..) Los objetos se
ven como velados por una gasa azul, Y el deseo presta
audacia al espiritu (...). Las horas de la madrugada,
esas horas que deben tener mas minutos que las demés

(...) son, sin duda alguna, las que en mas alto grado

2 Marti, como tantas

+ . 4
retnen semejantes condiciones.”
otras veces, es mucho mis explicito, no tan ensofiado

aunqgue no menos visionario:

i i i 1985 .93-
‘2 BECQUER, Gustavo A., pesde mi_celda, Madrid, Castalia, , PP
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‘Lg noche es propicia
Amiga de los versos. Quebrantada,

Como

la mies bajo la trilla, nace

En las horas ruidosas la Poesia.

A la

Deja

creacién la oscuridad conviene-

Lo}

el silencio una impresién de altura:-

Y con imperio pudoroso, tiende
Por sobre el mundo el corazén sus alas.
iNoche amiga, -noche creadora!..."®

Mientras todo duerme, despierta el pensamiento, pero

antes se han activado la imaginacién y la memoria. En

Bécquer se agudiza la complicidad entre la noche y los

sensorios internos en cuanto los objetos, ya oscuramente

silencionsos, mezclan su dinamismo con el de la misma

nciencia interno-sensitivas

43  MaRTI, José, 0.C.,

v

4 pBECQUER, Gustavo A., Desde mi_celda...

"L,as sombras de los montes: bajan a la
carrera y se extienden por la llanura; la
luna comienza a dibujarse en el Oriente
como un circulo de cristal que
transparente el cielo, y la alameda se
envuelve en la indecisa luz del
crepisculo. Ya es imposible cqptinuar
leyendo. (...) Poco a poco comienzo a
percibir otra vez, semejante a una armonia
confusa, el ruido de las hojas y el
murmullo del agua, fresco, sonoro Y
continuado, a cuyo compads, vago y suave,
vuelven a ordenarse l1as ideas y se van
moviendo con mas lentitud en una danza
cadenciosa(...).Laimaginaciénentonces,
ligera y diafana, se mece y flota al rumor
del agua, gque la aafulla como una madre

arrulla a un nino."

t.XVI, p-.245.
p.112.
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La imaginacién se encuentra bien entre las cosas
una vez que éstas han traspasade el umbral de los
sentidos externos, y crea el primer efecto intericr: la
imagen. Para los poetas de la subjetividad, este proceso

es necesario y consciente. Phillips io asegura en Marti:

"Mediante sensaciones ©6pticas y olfativas <Marti> ha

percibido la naturaleza de una manera eminentemente
sensorial. En ese instante de tregua y calma aparente,
del fondo de la existencia misma (...) y en el mismo
linde donde terminan los objetos contemplados de la
naturaleza surge de repente imagen creada por la

intimidad del poeta."“

El proceso continGa con la evocacién, que se
construye gracias a la memoria. Es muy interesante el
papel de la memoria en estos poetas de la subjetividad,
pues constituye un almacén siempre abierto a nuevas Yy
antiguas sensaciones, impresiones e imégenes, de las
cuales va a surgir la poesia, por medio de la evocacién,
que es una llamada particular del espiritv. Asi es en
Bécquer: nGuardo, si, en mi cerebro escritas, como en un

libro misterioso las impresiones que han dejado en &l su

4 pHILLIPS, Allen W., nNaturaleza y metafora en alguros poemas

Marti", en Temas del Modernismo hispénico y otros estudios, Madrid,

1974, p-.256.
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huella al pasar; estas ligeras y ardientes hijas de la

sensacién , duermen alli agrupadas en el fondo de mi

memoria, hasta el instante en que, puro, tranguilo,

sereno y revestido, por decirlo asi, de un poder

sobrenatural, mi espiritu las evoca..."* Y asi heredan

los modernistas espafioles el papel de la memoria, desde

Gil e Icaza, como verdaderos calcos de la epistemologia

7

becqueriana.‘ En ella, el dltimo paso es el pensamiento

y, a partir de ahi, el continuo ir y venir de ideas,
imadgenes, impresiones, sensaciones, que se estimulan
reciprocamente y dan al interior la actividad necesaria
para provocar el poema: "En esos instantes rapidisimos,
en que la sensaci6én fecunda a la inteligencia y allé en
el fondo del cerebro tiene lugar la misteriosa concepcifn
de los pensamientos que han de surgir algin dia evocados
por la memoria, nada se piensa, nada se razona, los
sentidos todos parecen ocupados en recibir y guardar la
impresién que analizaran mas tarde."*® La necesidad de
las impresiones, por ejemplo, y del oportuno ir y venir
en diversos estadios epistemolégicos, es también motivo

de preocupacidn martiana. Antes de escribir, la dilacién

es indispensable:

4  BECQUER, Gustavo A., "Cartas literarias..., en Rimas... pp.230-231

4’ Ccfr. CARDWELL, Richard, "La politica-postica del premodernismo

espafiol”, Insula, 487 (1986) p.23¢.

%  pECQUER, Gustavo A., Desde mi celda... p.124.
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“"A %a obra de expresi6én ha de anteceder
lg impresién. Las dotes innatas hierven
bien y sazonan las impresiones recibidas:
mas, privadas de éstas, se escapan por loé
altos aires, cual globo sin peso."

"Es p.reciso dejar reposar las impresiones.
En silencio, hacen su obra y camino. De
este reposo viene el juicio sé6lido, pleno,
seguro. El juicio que sigue inmediatamente
a la impresién es incompleto."*

Para Marti, del mismo modo, la relacién entre
imagen, impresién, etc. y pensamiento, es fundamental,
como pasos sucesivos y alternantes del proceso creador.
Y cuando deriva la imagen directamente hacia la
escritura, sin pasar por el intelecto, el poeta recala
en ello y siente la necesidad de discalparse. El1 prélogo
a Flores del destierro (libro inédito hasta 1933, afio en
que Quesada y Miranda acumulé una serie de poemas y los
sacé a la luz), desmiente: "fstas que ofrezco, no son
composiciones acabadas: son, iay de mi! notas de imégenes
tomadas al vuelo, y como para que no se escapasen, entre
la muchedumbre antidtica de las calles (...). Cada dia,
de tanta imagen gue viene a azotarme las sienes, Y a

pasearse, como buscando forma, ante mis ojos, pudiera

hacer un tomo como éste (...). [Pudiera surgir de él,

" GONZALEZ Yy SCHULMAN, José Marti. Lksguema jdeolégico, México,

Editorial Cultura, 1961, pp.l144 y 130, raspectivamente.
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como debiera surgir de toda vida, rumbo a la muerte
consoladora, un &guila blanca!"* M&s tarde veremos el
papel de la expresién en el entramado poético, y de los
movimientos no racionales (es decir, tanto irracionales
como suprarracionales); de momento, nos interesa destacaz
las funciones intelectivas, que en Marti se encuentran
a veces simbolizadas. En este caso, al &dguila es simbolo
del pensamiento. El referente simb61ico que une la parte
real -simbolizada- con la tropolbégica -simbolizadora- es
la elevacién, que compete al pensamiento y al éaguila
igualmente. Pero es que, ademis, en Marti no simboliza
s6lo el pensamiento en general, sino que apunta hacia la
facultad creadora, poética. Esta agude observacién fue
hecha por Schulman: "El uso de dcuila como simbolo
estético lleva casi siempre implicito el aspecto
intelectivo-racional de la facultad creadora"”, que se
concreta bien en la sola facultad -véase el ejemplo

anterior- o bien en el objeto propio emanado por el

intelecto, esto es, la idea:

"y jalléd ruedan por tierra
versillos fragiles,

Brumosos pensadores,

Lé6peos galanes!

De &guilas diminutas

Puéklase el aire:

{Son las ideas, gue ascienden,

50 MaRTI, José, 0.C., t.XVI, p.237.

51 gCHULMAN, Ivan A., Simbolo Y color... p.95.
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Rotas sus carceles!"3?

En alguna ocasién Marti ha defendido con ufias Y

dientes el rol de los mecanismos intelectivos presentes
en el proceso creador. La poesia no es todo forma, aunque
ésta sea un ingrediente fundamentai: "Se habla hoy un
dialecto poético, del que creo bueno ir saliendo, porque
sofoca y desluce la poesia. La poesia ha de estar en el

pensamiento y en la forma."” (El éufasis es nuestro).

En Bécquer hubo también -aunque no una defensa del
pensamiento tan a ultranza como en José Marti- alusiones
a las ideas como seres elevados que circundan la facultad
intelectiva sita en el cerebro. £i el sentido del
movimiento se conseguia en Marti con el vuelo de las

&dguilas, en Bécquer se logra por medio de la danza:

"Las ideas que en ronda misteriosa
daban vueltas en torno a mi cerebro,
poco a poco en danza se ﬁpvian

con un compds mis lento"",

y el sentido ascensional gque en Marti significa 1la

LXVI .29, Esta asociacién también ﬁue formulada
1 2 la correlacién de idea y aguila
» (vid. nt.51).

52 MARTI, José, o.cl._,11 Ak
or Schulman: "En Ismaelillo, por e 10, ] '
gparece muy explicita en los versos de ‘Musa traviesa ...

5 marTf, José, 0.C., Trépico, t.LXIV, pp.77-18.

¢ BECQUER, Gustavo A., Rimas... p.158, rima LXXI.
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poeta para i
p ser vertidas en poesi:, realiza la misma

funciéa en
algunos pasajes becquerianos: "un mundo de
ideas co i
nfusas y sin nombre se elevaron en tropel en mi
cerebro
i Yy pasaron volteando alrededor de mi

w33
frente... (El énfasis es nuestro).

55  BECQUER, Gustavo A., ~Cartas literarias..., II, p.232. Una
informacién mas detallad reador en Bécquer y la relacién

entre las funciones sensitivas e intelectivas se encuentra en LOPEZ ESTRADA,

Francisco, Poética para un poeta, Madrid, Gredos, 1972; paLBfN, Rafael de,

Poética becgueriana, Madrid, Prensa Espafiola, 1969; GUILLEN, Jorge, *Lengua je
insuficiente. Bécquer O lo inefable soiiado”, Lenquaije ¥y poesia, Madrid
141 y JONES, Margeret E.W., »the role

Alianza Editorial, 1972, 2a ed. pp-111-
of memory and the senses in Bécquer’'s poetic theory", Revista de Estudios

Hispdnicos, Alabama, v, n.2 (1970) pp.281-291.
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UNA AUDIENCIA ESPECIAL CON EL SENTIMIENTO

"La poesia es, pues, la expresién,
la conformacién de una experiencia primera
que (...) se llama, ella también, poesia.
Y esa primera experiencia poética, esa
poesia preliteral estd informada, a su
vez, por una experiencia clave: el
sentimiento. Ello permite afirmar que la

poesia es el sentimiento."”

(J.P. Diaz)




La proyeccién de 1lo indeterminado, cabético o
promiscuc -=sellcs de lo moderno- en el proceso de
percepcién y de creacién poética es intensamente notoria
cuando introducimos el campo de los ientimientos. Si el
vericueto rectilineo sentidos extexnos sentidos
internos potencias intelectuales construye sus
mismas curvas y vias de retroceso, la intromisién de la
realidad sentimental y emocional acaba por complicar
todavia mas el panorama epistemol&gico porque, ademés,
consigue indeterminar las fronteras entre las funciones
cognoscitivas Yy volitivas. Sentir es a veces captar
sensorialmente, y otras explicita actos propios de la

voluntad o movimientos de alguna pasién. En Bécquer

hallamos miltiples ejemplos de esta promiscuidad:

"La palabra hirio al sentimiento; a su
conmocién se levantd una jdea, v ac 'zlla
idea, despertando a Sus herncnas, que
dormian en el fondo de la memoria, comenzd
a desarrollarse y 8 tomar formas
perceptibles a la mente. Las muertas
ilusiones de su juventud comenzaron
entonces a incorporarse y a cruzar por su




imaginacién. .. w56

Se entiende que, para que el sentimiento despierte

una idea, ésta tiene que ser antevior al movimiento

sentimental y estar almacenada en la memoria. Por tanto,
no es que el sentimiento provoque la creacién de un
objeto de la abstraccién intelectual, sino que estimula
a la memoria intelectiva para que sagque a escena algo
previamente elaborado. La mezcolanza se supone como
provocacién constante de estimulos y no como usurpacidn
de funciones entre lo racional y lo _rracional, o entre
lo intelectivo y volitivo. Pero lo previo a la mezcla es
la emocién sin ideas, que es una de las acepciones de la
palabra sentir. La emocién es la experiencia sentimental
en bruto, resultado de una impresisn fuera de lo coman,
y configura lo que Jorge Guillén denominaba el estado
prepoético’ . El fragmento que viene a continuacién esté
entresacado de la tercera carta Desde mi celda: "me senté
en un pedrusco, lleno de esa emocién sin ideas que
experimentamos siempre que una cosa cualquiera nos

impresiona profundamente, y parece que nos sobrecoge por

gl maestro Herold", publicado por BALBIN, M.

56
y UER, Gustavo A. \ i
Concepcigf ?Q"Dos' articulos d'esconoc1dos de Bécquer", Revista de Literatura,

XVIII (1960) p.254.

"Bécquer o lo inefakble soifiado”, Lenquaie Y poesia,
e i
Madrid, Alianza Editorial, 1972, 2a edicién, p-121.
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su novedad s i
Yy hermosura (El énfasis es nuestro). Para

que haya poesia se necesita alejamiento de esa primera
y fuerte impresién, como veremos m&s adelante, al tratar
de la polémica sentir/escribir, siendo necesaria en
primer lugar la conformacién de mna idea o de un
sentimiento elaborado. O quizad de los dos. Muchas veces
define Bécquer la poesia, y no siempre lo hace del mismo

modo. En la primera de las Cartas literarias a una muijer

asevera:

"La poesia es en el hombre una cualidad
puramente del espiritu; reside en su alma,
vive con la vida incorpbérea de la
idea..."

lo que equivale a decir que los estados prerracionales
son prepoéticos, Yy nunca llegar&n a conformar la
verdadera poesia. Sin embargo, ésta no se identifica
totalmente con la idea, sino con el sentimiento: "La
poesia er el sentimiento, pero el gentimiento no es mas
que un efecto y todos los efectos proceden de una causa

mas O menos conocida"“. Sobre esta afirmacién descansa

gran parte del peso de la concepci6én pcética becqueriana.

En otro momento hablaremos de la causa que asegura el

58  yid. nt.48.

5 pECQUER, Gustavo A., wcartas literarias... I, p.229.

60 BECQUER, Gustavo A., wcartas literarias... II, p.233.
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sentimiento. Lo que nos ha qiedado claro, de aqui en

adelante, es que la significacién m&s precisa y profunda

de sentir (la emocién impresiva y la informacién recogida
por los sentidos) también responde, con plena vigencia,
a esa accién. Un sentimiento mitigado, més auténtico
cuanto maAs interior. De ahi 1la dificultad para
expresarlo. Un sentimiento que, ya sea triste o alegre,
en soledad o en compafiia, va a superponerse al mal del
siglo y tomarle la delantera. Un sentimiento eficaz,
tributario de intimidades lanzadas a lons cuatro vientos,
pegadizo, insinuante, el mismo que llega hasta América
y succiona la sensibilidad de los moderunistas
hispanocamericanos. En otro capitulo hemos recogidv el
parecer de Schulman a este respecto. También Clinkscales
lo ha visto asi, sobre todo en la poesia de Marti: "It
is seen <la influencia> in the simplicity and folk
quality of the language, in the sincerity and
intimacy of emotion... «61  Asombra la enorme similitud
de la mayoria de las ideas sobre la creacién poética y
la funcién del sentimiento y la emocifn en Bécquer y R
Marti. Similitud que se extiende en ocasiones también al

nivel de la expresién. Vamos a contrastar varlos

ejemplos:

6l CLINKSCALES, Orline, Bécquer in Meaico... p-70.
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l.- La distincién entre dos formas de la

emoc i : i i y
’

se ] i

gunda elaborada, vecina del resultado poético final

En Bécquer son la "emocién sin ideas" y el "siento, si
r r

pero de una manera que puede llamarse artificial" una vez

concluida la primitiva emocién y tras un oportuno lapso
2

de tiempo.®” Marti es, si cabe, mis explicito en la
diferenciacién, dejando claro gque lo emotivo es 1lo
primerc en poesia: "La emocién en poesia es lo primero,
como sefial de la pasién que la mueve, <y ha de ser>
sacudimiento del instante, y brisa o terremoto de las
entrafas", frase que se completa con esta otra: "la
poesia, y el arte todo, esté en la emocién, en la emocién
suprema e inesperada, por donde, en una hora propicia,
culmina todo un orden de emociones, semejantes, Yy hasta

.63

entonces como parciales e insuficientes.”™ Es el mismo

anteriormente las primeras sensaciones, impresiones, etc., todos los estados
prepcéticos hasta llegar a la emocién elaborada: "Entonces no siento ya con
los 1ervios gque se agitan...” José Pedro Dia: ha reparado en la neta
distincién entre las dos formas de la emocién: "Como se ve, Bécquer distingue
aqui entre emocién natural, la emocién del covazén, la pasién, y esa otra
part:.cular exaltacién poetica que no sé6lo es diferente de la primera sino que
se opone a ella desde el punto de vista de la creacién, puesto que mientras
la \na es entorpecedora, a fuerza de conmovedora, la otra proporciona

sereiidad y lucidez." Gustavo Adolfo Bécquer. Vida... p.344.

2 BECQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... II, p.231. Describe

8 MARTI, José, 0.C., Trépico, t.XII, p.184 y t.LXIV, pp.109-110,
respectivamente. Quizé la expresién mas lirica, la imagen mgjox lggrada de
José Marti para desarrollar este punto se encuentre en las paginas siguientes
a la primera de las citas, donde el cubano propone toda una teoria dg la
esencia del arte. En un momento dado afirma: "En el lenguaje de la emocién,

com) en la oda griega, ha de oirse la ola en que estalla, Y la que le
reronde luego el eco."
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sacudimiento becqueriano, tan familiar, extrafio por

instanténeo, salvaje, objeto de culminacién ulterior. Y
aqui hemos de ver otro de los puntos claves que
convierten a los dos autores en portadores de lo moderno.
Se pierde asi el excesivo impetu incontrolado de la
emocién roméntica en favor de una emocién mAs sosegada,

que perfila mejor la verdadera intimidad del poeta y

descubre su yo al mundo con todos sus contornos.

2.- La fundamentalidad del sentimiento,
como figura principal de la capacidad de sentir, y el
cariz de la poesia como cualidad del espiritu. Estas
notas, que ya se han planteado con ritidez en Bécquer,
tienen un correlato paralelo en Marti. "Lo que importa
en poesia es sentir"®, asegura sin vacilacién, llegando
incluso a afirmar, lineas mas abajo, gque la originalidad
puede depender en mayor medida de la calidad del
sentimiento que de la realidad sentida: "lo que se siente

nuevamente, es nuevo'. Y ese sentir polisémico, tan

necesario para el arte, define la poesia desde su

acepcién mas profunda: el sentimiento, a la manera de

Bécquer: "Poesia no es, de seguro, lo que ocurre con el

nombre, sino lo heroico y virgineo de los sentimientos,

puesto de modo que vaya sonando y lleve como alas, o lo

6«  marTf, José, 0.C., Trépico, t.XII, p.222.
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florido suti
y il del alma humana..."®® Con esta

declaracién se salvaguarda la funcién del sentimiento y

se describe la poesia como cualidad del espiritu, una
cualidad nada vulgar, ya que representa "lo sutil del

alma humana". Schulman lo destacé al estudiar los Versos

libres: "para Marti la emocién y el espiritu son los
ingredientes fundamentales de la creacién poética"®,.

creacién que se entiende igualmente como proceso y como

resultado.

3.- La causa, materia, consecuencia...
del sentimiento: el amor, y con él, la mujer. "la poesia
es el sentimiento" <quiere decir, en ulteriores
instancias, que la poesia es el amor y, por tanto, la
mujer. Consecuentemente, el trasunto amoroso se adelanta
a llenar gran parte de los contenidos poéticos, con todas
las posibilidades que encierra esa relacién. Muchas son
las analogias o equivalencias que emparentan a Bécquer

con Marti en este punto: el tinte melancélico de algunas

“; MaRTf, José, O0.C., Trépico, t.XII, p.169. Comienzo del articulo sobre

Sellén en El1 Partido Liberal, 28 de septiembre dg 1890. Otra frqsq, més
concisa y tajante, viene a depositar la misma confianza en el sentimiento:

"s6lo del sentimiento se hace poesia", 0.C., Lex, t.II, p.355.

66 gCHULMAN, Ivén A., "La ‘estrofa nueva’ y la dialéctica del mundo

i " H. PRoff, Madrid,
asmundo de los Versos libres Homenaje a Sherman i :
g:stalia, 1970, p.264. El espiriturcomo ingrediente fundamental de la peosia

es requisito ineludible para crear belleza. ton palabras de M?rti: ;P:r?
hacer poesia hermosa, no hay como volver los ojos (...) dentro: a alma.

o.c., Lex, t.II, p.210.
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composiciones; la definicién de la plenitud de la vida

a través de la sucesiva identificacién de la poesia

primero con el amor, mds tarde con la mujer, y al final
con la religién o con Dios mismo, como causa eficiente
del sentimiento amoroso; la temAtica del corazén como
forma del amor, recurso en el que coinciden, adem&s, por
ser un tema muy prolijo en la literatura popular, a la
que son tan adictos; el campo semféntico que recorre la
negatividad o lo problemético, como la herida, el puifial,
el dolor, el hastio, el vacio, el llanto, el desengaiio,
la desesperacién, la tristeza, la melancolia, el veneno,
la soledad, la muerte, el hierro como simbolo del dolor,
etc., el campo semé&ntico afin a lo positivo, como la
tematica del beso, la exaltacién amorosa de la mujer, la
visién césmica del amor, la intimidad con la amada, la
observacién de la amada en distintas situaciones:
dormida, despierta, los ojos en primer plano, etc., el
didlogo con la amada O la constante integracién e
introduccién de los pronombres ti y yo de forma
coprelativa (esto fltime, per elerco,  Bastaats

relacionado también con la literatura pc:npular)..."7

67 Un estudio en profundidad sobre tal cuestcién n0S lleyaria demasiado
lejos en este momento y, al plantearlo, se impondria la neceSLdgd de sepafar
lo que es caudal comin entre todos los poetas del'amor (es decir, todos 1os
poetas de todos los tiempos) y 1o que es proyeccién de Bécquer en Mart
proyeccién epocal sobre los dos autores. En la blbllografig gfe s% i%Ez
especificar a continuacibén se detallaran algunos de esos 1lu ujos:

i i i os temas becquerianos cOmO
OADA, J.M., La mujer ideal..., desarrol;a vario P
z?Bde lé relaéién amor-muerte y su influencia de Espronceda o Musset (pp.68

70) o Byron (pp-71-72); el morir de amor (p-128); el hierro o el pufial como
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provocadores de la herida de amor ( i
- _ C PP.124-126; también en .
Eterno. Historia posroméntica de un tema liter;ario" ' Ibero—;‘:::n;?i.iiuﬁ (?‘9)%8!):

Pp.1-14); la visién césmi H P e s
s g et almI:l;a del amor (p.93; también en su articulo "El tema

las fuentes de la rima XXIV de Bécquer", Revista
r R

grel_]‘..i.téeratura, XLVI (1984:) pp.43-87); la identificacién de?namo'r con la

eligidn (pp.64-65); la reiteracién de las correlaciones entre los pronombres

personales td y yo, con las posibles i
Riickert, Espronceda, etc., eﬂglando la J;;ljc}::r?f;;; dgesésc?;gears 'enstr;:n' al:':i?g'
con sus antecesores (pp.18-29, 31-33 y 62); diversas apracj.acioneps de 12
mujer: incorpérea, fugitiva, falaz, ideal, espiritualizada, con intimidad,
etc. (pp.52-54, 58, 74-77, 95, 97, 113 y ss, etc.); la temdtica del corazén'
influida por Ferrén, Aguilera y Musset (i)p.109-111)- CASTAGNINO'
"Motivaciones del llanto y de la mmerte en la obra de Béc:;uer" Qgggm'
&c'ﬂfo Bécquer, La Plata, 1971, pp.62-64, en relacién con los afec’tos de la
tnst.:egaf la alegria, el dolor, el desconsuelo, la risa, el llanto, la
sensibilidad, en Bécquer; ARROM, "Raiz popular de los Versos sencillos de
José Marti", Certidumbre de América, Madrid, Gredos, 1971 2a ed. pp.77-96,
donde explica el entronque con lo popular en Marti de la funcién poética gque
suscita la identificacién amor-coraz6n; en cuanto al papel de ciertas aves
y plantas como testigos de un encuentro amoroso, puede haber influencia de
Bécquer en Marti, a pesar de que Fernéndez, en Temas e imAgenes en 108 VeLgot
sencillos de José Marti, Miami, Ediciones Universal, 1977, pp.78=79, no lo
sefiale; SOBEJANO, El epiteto en la lirica espailola, Madrid, Gredos, 1970, 2a
edicién, pp.342 y ss., donde estudia los adjetivos en Bécquer. Muchos de
ellos guardan correspondencia con las ideas de tristeza, melancolia, temor,
etc; ALONSO, Déamaso "Originalidad... estudia la llama de amor, la ausencia
del corazén, el veneno amoroso, etc., Y la posible influencia de Heine en
Bécquer para esos tratamientos especificos; DIAZ, J.P., Gustavo Adolfo
Bécquer... explica en las pp.354-360 el amor en Eécquer como fundamento de
la poesia y su equiparacién a la religién; de LOPEZ ESTRADA y su

ta, Madrid, Gredos, 1972, hablaremos méis adelante, porque realiza un
estudio en profundidad, muy completo, sobre la estética becqueriana relativa
a la concepcién de la poesia, el amor, la religién, la r!mjer, el sentimiento,
etc; el tema del dolor de amor como posible influencia de Bécquer en José
Marti esta tratado por TORRES-MORALES, "Bécquer y Marti... pp.137-138, asf
como la desesperacién del poeta (p-137), el del beso (p.136-137, 139 y ss),
el de la alegria en la experiencia amorosa (p.138) y la muerte (p-136). En
todos ellos ve Torres-Morales huellas del andaluz en el cubano; la
correlaci6éu herida-dolor es vista en Marti por Fina Garcia Marruz con clegga
semejanza a Bécquer en Temas martianos, Rio Piedras, Puerto Rico, .
Hurac&n, 1981, p.244; PINERA, Humberto, l@g,_sc—m_t___imimi_u%
José Marti, Miami, Ediciones Universal, 1981. Profundiza este tra 3

ti, quiz& con excesiva
temas como el dolor, el amor, =l deber, etc. en '.Mar 5 b ey
erudicién e indagacidn filosofica. _ final es excelegn e'al cubanc')

»Bécquer en Marti... hace hincapi
sobre todo en dos temas: el tgesq y la
la mujer: el tratemiento simbiético de

amantes es tratado por muchos criticos o en dos
gRiE;UTTI, Alfonso, "La sencilla poesia de Hart_'..i. _an ll_éx.u:o 1,07]!:;1 tomg4¢11-§gasgé
Marti, Coloquio Internacional, Bordeaux, fditions Biére, 1°74, PP ;
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8i hubiera que buscar un poema en el que

coincidieran de modo sumo y absoluto las notas de

originalidad, influencia en posteriores poetas
r

identificacién del poema con el autor (por parte del

lector, desde entonces hasta nuestros dias), expresividad

y sutileza lirica de lo intimo, acudiriamos seguramente
a la rima XXI, que ocupa esa vigésirno primera posicién
tanto en el Libro de los gorriones, ccmo en las sucesivas
ediciones de las Rimas y cuyo tema principal se encuentra
corregido y aumentado en la primera de las (Cartas

literarias a una mujer. He aqui las palabras textuales:

"¢Qué es poesia?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul;

iQué es poesia! (Y td me lo preguntas?
Poesia... eres td."®

En una ocasién me preguntaste: -iQué
es la poesia?

{Te acuerdas? No sé a qué propbsito
habia yo hablado algunos momentos antes
de mi pasién por ella.

resaltando sobre todo esa caracteristica en las primeras poesizs de Marti,
que son las que mas influjo de Bécquer pudieron tener; PALOMO, M. Pilar,
Gustavo Adolfo Bécquer: Libro de los gorriones, Madrid, Cupsa, 1977; BALBIN,

R., Poética becqueriana... pp.43 y 65, comentando la influencia de Heine en
gia espafiola contem rénea, Madrid, Guadarrama,

Bécquer; ZARDOYA, Concha, Poe ’
1961, pp.18-89. En diversos pasajes del articulo sobre Bécquer indaga en esa
: El autor observa

cuestién; CLINKSCALES, Orline, Bécquer en Mexico... P.53.
el influjo de Bécquer en Cuba, y mads concretamente en Sellén.

68 pECQUER, Gustavo A., Rimas... p.122.
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¢Qué es poesia? me dijiste; y Yo,
que no soy muy fuexte en esto de las
definiciones, te reszpondi titubeando: la

poesia €s... e8... y sin concluir la frase
buscgba inGtilmente en mi memoria un
término de comparacién, que no acertaba
a encuntrar.

)

Mis ojos, que, a efecto sin duda de
la turbacién que experimentaba, habian
errado un instante sin fijarse en ningtn
sitio, se volvieron instintivamente hacia
los tuyos, y exclamé al fin: 1la poesia...
la poesia eres ti!

£

Después lo he pensado mejor, y no
dudo al repetirlo. La poesia eres tid. .Te
sonries? Tanto peor para los dos. Tu
incredulidad nos va a costar, a ti el
trabajo de leer un libro, y a mi el de
componerlo.

(o)

La poesia eres ti, te he dicho,
porque la poesia es =l sentimiento, y el
sentimiento es la mujer.

La puvesia eres tid, porque esa vaga
aspiracién a lo bello Jue la caracteriza,
que es una facultad de la inteligencia
en el hombre, en ti pudiera decirse que
es un instinto.

La poesia eres td, porque el
sentimiento que en nosotros es un fenémeno
accidental, y pasa como una ra:f:aga de
aire, se halla tan intimamente unido a tu
organizacion especial, que constituye una
parte de ti misma.

Ultimamente, la poesia eres td,
porque tid eres el foco de donde parten
69

sus rayos."

»cartas literarias... I, pp.226—229.

6 pBECQUER, Gustavo A..,
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Que la poesia nace de la mujer, o que la mujer misma
es poesia, estd expresado también de modo préctico en

algunas rimas, como la XXVII
una _ 1 , en la que el
casl imperceptible munnullo que emite la mujer dormida

con su aliento se convierte en un poema:

"Dormida, en el murmullo de tu aliento
acompasadc y tenue,

escucho yo un poema que mi alma
enamorada entiende."

Esta caracteristica se extiende, en la mujer, a
cualquier manifestacién artistica. Es una cualidad
innata, natural, constitutiva del elemento femenino. En
el articulo "Critica Literaria", pubiicado en el diario
La ca, el martes 23 de agosto de 1859, Bécquer
describe la actuacién de una joven nuchacha, dentro de

una representacioén teatral, en los siguientes términos:

»Su interés fue haciéndose gradualmente
mayor a medida que la fabula dramdtica se
desarrollaba. Efectivamente: en la movible
fisonomia de aquella mujer; en la
intensidad de su mirada; en el arménico
y estrafio (sic) eco de su voz (...)

Hasta su manera de decir, ya cor.tada,
brusca e incisiva; ya noble, sentida y
f&4cil; su accién, sin mesura matematica;
su estilo, sin énfasis, copociasg que era
inspirado, propio, esclusivo (sic) de su
talento; forma natural con que 8e

.

0 pECQUER, Gustavo A., Rimas... p.128.
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revestian sus ideas para revelarse."’!
énfasis es nuestro)pa S 3y

Arxte, mujer, sentimiento y amor son palabras
sindnimas cuando se superponen en el contexto de lo
poético, porque las situaciones interiores que provocan
en la subjetividad del poeta son las mismas. Por eso
Bécquer piensa que en la mujer el arte, la poesia, el
sentimiento, el amcr, son instintivos. Lo de menos es
que lo sean en realidad. Lo de mads es que lo sean para
mi, puesto que producen en mi los mismos resultados
interiores. La exposicién sintética de la rima necesitaba
una aclaracién que, en lugar de ser presentada en forma
doctrinal o ensayistica, se canaliza a través de la

2 g5i el género

descripcién de un supuesto didlogo.’
literario de la carta es, a menudo, una ficcibén, un
recurso para explicitar ideas, aqui se impone como una

necesidad para glosar el enorme contenido de un poema que

apenas cuenta cuatro versos. Que los sacesos narrados en

I BECQUER, Gustavo A., "Critica literaria®, en BALBIN, M. Concepcién,
*pos articulos desconocidos... p.250.

2 g trabajo mis interesante sobre las gg;;gg_;;gg;g;;ggingngmjg;_

i i Madrid, Gredos,
ertenece a LOPEZ ESTRADA, Francisco, Poética para un poeta, A
g972. En é1 se tocan en prBfundidad todos los temas agul planteados: la carta

énero literario (cap.l); la originalidad e influencias que hay en
ggggué; con respecto a lg s;eghnta "{qué es poesia?” (cgp.II); lalexpogic;On
temAdtica de cada una de las cartas (cap:III); la relacién ggtr:_f?gagi:: -
las Cartas (cap.I1X); Y. lo que més_nos jnteresa ahora, la i enl;7 .
la poesia con la mujer y el sent%mlento (gp.42 y}ss, 85 { sgéad exyositiva.
libro completo es un ejemplo de sistematicidad, rigor y clari P
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la i
Carta sean ciertos o no, es un problema secundario

El escepticismo de la amada ante la declaracién poética

sintetizada, materializado en una sonrisa, parece motivo
insuficiente para incitar a la compcsizién de un libro,
a pesar de que Bécquer asi lo afirme. Es ésta una manera,
a nuestro juicio, de mostrar la importancia de la
cuestién suscitada y conferir mayor fuerza al

planteamiento teérico.

La teorizacién martiana es, en lineas generales,
mads rigurosa, completa y acabada gue la del sevillano.
Sin embargo, al llegar a este momento, la expresibn
bequeriana gana en nitidez, mientras que en Marti hay
mids dispersién. No asegura el cubano un "ipoesia eres
+G!" tajante, aunque si es frecuente la identificacién
de la amada con la poesia, el amor con el arte, etc. El
camino por donde se llega a las dimensiones césmicas del
amor y de la poesia es distinto en lis dos autores
pesar de que el resultado final es =l mismo- pues
Bécquer es consecuencia casi exclusivamente de
relacién amorosa concreta, toda vez que en Martl
abstracto absoluto nace de lo abstracto en lo particular.

Sus vidas respectivas tienen mucho gque ver en tal

diferencia. El desarrollo poético-sentimental de Bécquer

no traspasa los limites de un proceso en el que se juntan

sus relaciones amorosas con las indagaciones sobre la




necesidad de la poesia. A Bécquer le lleva a escribir el

hecho de sentirse a gusto en el universo a instancias de

una experiencia sentimental gratificante, o la
circunstancia desfavorable, la adversidad causada por un
fracaso amoroso concreto. Marti parte de una situacién
més compleja, pues siendo menores y més idealizadas sus
experiencias sentimentales -més abstractas, desde el
mismo punto de partida- el mévil de su actividad poética
es mas amplio, y las realidades que le invitan a escribir
més heterogéneas: el dolor de un pueblo sojuzgado que
necesita libertad, el sentido del deber, la amistad ("Si
dicen que del joyero/ Tome la joya mzjor,/ Tomo a un
amigo sincero/ Y pongo a un lado el amer" dice en el
primer poema de los Versos sencillos). Hasta tal punto
estas necesidades son mis apremiantes que la del amor a
una mujer, que termina por desestabilizar su situacién
sentimental en beneficio de la causa libertadora. No
obstante lo dicho, la poesia amorosa martiana es
abundante y el desarrollo idealizante de la
identificacién amada/poesia, amor/poesfa, suficiente. En

los Versos libres, en un poema abstracto dedicado a la

poesia con may@scula, personifica en forma femenina la

actividad y existencia del concepto de poesia:

wyo en todo la obedezco: YO no esgquivo

imi bro
Estos padecimientos, yo le cu
De unos besos que lloran., sus dos blancas

Manos que asi me acabaran la vida.
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Yo iqué mas! cual de un crimen ignorado
Sufro, cuando no viene: yo no tengo
Otro amor en el mundo ioh mi Poesfa!"”

Y en Yiores del destierro afirma la estrechisima

unién entre la poesia y la mujer, palabras que el amor

encierra en una inefable unidad:

"De mis tristes estudios, de mis sombras
Nauseabundas y barbaras, resurjo

Lleno el pecho jovial de un amor loco
Por la mujer hermosa y la 4poesia:
iSiempre juntas las dos!"’

La facultad creativa del amor, sentimiento eficaz
que extrae el arte de donde no hay més que fria realidad,
est4d expresada con exactitud en un pensamiento

maximalista de los Versos libres:

"S6lo el amor engendra melodias."”

Melodias simboliza no s6lo el aspecto musical del

arte sino cualquier tipo de creaci6n artistica, en

abstracto. El cariz de la palabra y su aparicién en

plural y sin determinante le despojan de cualquier

3 wmarrf, José, 0.C., t.XVI, p.229.

% wmarri, José, 0.C., t.XVI, p.301.

75 marTf, José, 0.C., t.XVI, p.183.
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concrecién. Por otro lauo, melodias tiene resonancias

cosmicas, pues ya desde los primeros filésofos griegos

se simbolizaba la idea de armonia del Universo a través

de la misica.

El beso es una manifestaciér. amorosa gque se
introduce con frecuencia en el entramado que hermana amor
(mujer), arte (poesia) y universu. Su valor es llevado
paralelamente por Bécquer y Marti hasta extremos

ilimitados. La famosa y sintética rima XXIII

"Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... iyo no sé

. 7€
qué =e diera por un beso!"”

quiere expresar exactamente la misma idea de plenitud

que los siguientes versos de Marti:

"ioh amor, oh inmenso, oh acabado artistal
En rueda o riel funde el herrero el hierro;
Una flor o mujer o Aguila o &ngel
En oro o plata el joyador cincela;
176 sé6lo, s6lo tii, sabes el modo

3 " ”
pDe reducir el Universo a un beso!

i e son varios
%6 BECQUER, Gustavo A., Rimas... p.123 Recuérd:ienéﬁii ot
criticos los que han sefialado la influencia de Bécquer

con la temética del beso (vid. por ejemplo, nt.67 de este capitulo).

7 maRTi, José, 0.C., t.XVI, p.199.
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Esta audiencia especial que hemos mantenido cca el
sentimiento ha penetrado los contenidos tundamentales

del &cO6mo lc hago?. A partir de ahora vamos a analizar

los diferentes mecanismos extrarracionales que responden

a esa misma pregunta y permiten que el escritor pueda
llamarse a si mismo poeta sin jactancia, conccic ce no
s6lo de su estatuto especial como sentidor sino tambiea,

y sobre todo, como creador.




INSPIRACION Y GENIO POETICO:

DOS ASPECTOS LE LA SUPRARRACIONALIDAD.

"Hay, por una parte, la
inspiracién cabética, sin
sentido, agitada (.-+)¢ Y hay,
por otro, la razén, cuya gigante
voz es capaz de ordenar éen el
cerebro todo ese caos. Una Yy
otra estén en el hombre. La
inspiracién, como resultado de
impulsos exteriores (evs). ¥1a
razén, que también el no poeta
posee (...). Pero para que surja
el arte es necesario que una Yy

otra se unan."

{Garcia-Vinod)




El fomes de la inspiracién evoluciona teéricamente
conforme avanza el fend6meno modernizador, y lo que en un
principio era la sola condicién de electo, privilegiado,
inspirado, se acerca con el paso del tiempo al proceso,
a veces mecénico, de creacién. En Bécquer ya se puede
distinguir entre la buena inspiracién -que determina los
verdaderos poetas, geniales, y la verdadera poesia- y esa
otra inspiracién de aficionado o imitador. Hay una
coordenada que discrimina no a los poetas por el nivel
de inspiracién sino al solo poeta por la adecuacién de
la fuerza inspiradora al grado de aprovechamiento de la
misma. Es la distancia entre lo sentido y lo escrito. Si
bien en el principio de toda concepcién de la genialidad
hav una tendencia casi preconcebida a juzgar que los
estados inspirados tienen que S€r utilizados para plasmar
con fidelidad lo sentido, a través del siglo XIX la idea

de separacién entre los dos extremos del proceso se

afianza hasta cobrar auge en el modernismo. Ya

Schlegel, Novalis, pred.can con rigor tal

Wordsworth,

disociacién. En Bécquer Y Marti vimos ia nitida

separacién entre dos tipos de emociones: s6lo la segunda,




ya sosegada -en valiosas palabras de Wordsworth- es

susceptible de admitir la creacién en forma de lenguaje

Es la emocién recordada, intelectualizada, superadora de

lo instintivo. Dice el sevillano: "Hay una parte

mecdnica, pequefia y material en todas las obras del
hombre, que la primitiva, la verdadera inspiracién
desdefia en sus ardientes momentos de arrebato"’®. Por
eso, el buen artista debe posponer laz obra de creacién
a la de apercibimiento: "por lo que a mi toca, puedo
asegurarte que cuando siento no escrioo."” En la América
Hispana, el arrebato herédico, que se presumia
necesariamente unido a la escritura, en José Marti se ha
disociado, asegurando, igual que en Bécquer, otro rasgo

modernizador en la teoria y en la préctica poéticas:

"Yo sacaré lo que en el pecho tengo
De célera y de horror. De cada vivo
Huyo, azorado, como de un leproso.
Ando en el buque de la vida: sutrc
De nduseas y mal de mar: un ansia odiosa
Me angustia las entrafas: iquién pudiera
En un solo vaivén dejar la vidal
No esta cancién desoladora escribo
En hora de dolor:

{Jamds se escriba
En hora de dclor! el mundo entonces
Como un gigante a hormiga pretegciosa
Unce al poeta destemplado: eSCFLPO
Luego de hablar con un am:go viejo,

8 BECQUER, Gustavo A., "Cartas literariac... II, p.231. En esta Carta

aparece tratado el tema con cierta extensién.

s BECQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... 1I, p.230.
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Sea como fuere, lo que no proporciona duda alguna

es la existencia experimentada de la inspiracién, en los
poetas del romanticismo y del posterior modernismo. La
evolucién del alcance de la inspiracién recorre una senda
desde el siglo XIX a nuestros dias que la modernidad ha
hecho virar hasta el extremo contrario. El1 primer
romanticismo privilegié la inspiiracién hasta el descuido
del pulimento (las cosas tal como salen del interior
inspirado), pero el progresivo alejamiento de los dos
tipos de emociones, el creciente uso de la lima, la mayor
preocupacién por conceder a la tarea artistica un puesto
importante dentro de los trabajos considerados como
productivos, y el empefio por separar lo sentido de lo
escrito, consiguen irmiscuir a la razér. y al esfuerzo en
el papel gue antes realizaba la inspiracién por si sola,
hasta tal punto que hoy en dia son pccos 10s artistas que
creen en la inspiracién, y muchos los que basan el arte
en el solo esfuerzo. Bécquer Yy Marti se encuentran a
mitad de camino, en un estadio que puede ya considerarse

moderno. Esté&n presentes en los dos, por un lado el

cardcter cabticc de la inspiraciér como videncia sin

orden, v por otro, la organizacién a que €s sometida por

80 marTf, José, 0.C., t.XVI, p.222.
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la razén o por el genio. La rima ITI de Bécquer aclara

la cuestisn, poniendo en su sitio la funcién de los tres
factores: le inspiracién, la razén Yy el genio. La

estructura de la rima es perfecta:

"Sacudimiento extrarmo
que agita las ideas
como huracan gue empuja
las olas en tropel.

Murmuilo que en el alma
se eleva y va crecienuo
como volcan que sordo
anuncia que va a arder.

Deformes siluetas
de seres imposibles,
- isajes que aparecen
_omo al través de un tul.

Colorzs que fundiéndose
remedan en el aire
los Atomos de Iris
que nadan en la luz.

1deas sin palabras,
palabras sin senti@o;
cadencias que no tienen
ni ritmo ni compas.

Memorias y deseos
de cosas que no existen;
accesos de aleqria,
impulsos de llorar.




Actividad nerviosa
que no halla en qué emplearse;
sin riendas que le guien 4
caballo volador.

Locura que el espiritu
exalta y desfallece;
embriaguez divina
del genio creador.

Tal es la inspiracién.

Gigante voz que el caos
ordena en el cerebro
y entre las sombras hace
la luz aparecer,

nhrillante rienda de oro
que poderosa enfrena
de la exaltada mente
el volador corcel.

Hilo de luz que en haces
los pensamientos ata,
sol que en las nubes rompe
y toca en el cenit.

Inteligente mano
qgue en un collar de perlas
consigue las indéciles
palabras reunir.

Armonioso ritmo
gue con cadencia y namero
jas fugitivas novis
encierra en el COMELASE .




Cincel que el bloque r
la estatua modelando? nhies
y_la belleza pléastica
anade a la ideal.

Atmésfera en que giran
con orden las ideas,
cua) &tomos que agrupa
recdndita atraccién.

Raudal en cuyas ondas
su sed la fiebre apaga,
descanso en que el espiritu
recobra su vigor.

Tal es nuestra razén.

Con ambas siempre en lucha
y de ambas vencedor,

tan s6lo al genio es dado
a un yugo atar las dos.""

El concepto de inspiracién propuesto en la primera

parte del poema €5 tipicamente romédntico. Si 1la

composicién terminase en el versc 33 ('Tal es la

inspiracién"), estariamos ante un ejemplo transparente

de reaccién romédntica temprana en contra del excesivo

racionalismo dieciochesco. La segunda parte del poema

encarna la maduracién del coritenido revolucionario que

supone preocupacién por los aspectos psiquico-racionales

8. BECQUER, Gustavo A., Rimas... pp.101-103.
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de la inspiracién, los cuales instalan un orden a esa

especie de caos con que se fpresenta 1a actividad

inspirada. Una sentencia de Bécquer resume el dueln entre
el ansia de libertad, de revolucién =n el proceso de la
creacién poética, y la necesidad de instaurar un
ordenamiento para que lo genial termine en realidad
palpable: "iEl orden! iLo detesto, y sin embargo, es tan

preciso para todo!"%

La simbiosis entre inspiracién y
razén es necesaria, como ineludible es la conjuncifén
entre la materia y la forma para que existan los seres.
La forma implica orden, y la materia contenido. Lo que
hace ser lo que es (materia) no tendria validez si. no
estuviese sometido a lo que le hace ser como es (forma).
La inspiracién, que es materia, supone recorrer todos los
lugares donde es posible el conocimiento. A ella se
asocian "procesos de exaltacién orgénica" (versos i-2,
25-26 de la rima III), "movimientos primarios de la

fantasia" (verso 9-10, 17-18), "atisbos memoriales Yy

volitivos" (versos 21-22), "y elementos emocionales de

sensibilidad y vivencia" (versos 23-24).% De ahi su

importancia. De ahi también la fuerza y el acierto de las

sucesivas simbolizaciones a que es sometida.

vcartas literarias... 11, p.233.

a de BALBIN, R., Poética bequeriana...

82  pECQUER, Gustavo A.,

p.18.
8 Recojo la terminologi
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EL JUEGO SIMBOLICO DEL ENCUENTRO INSPIRACION/RAZON

POR MEDIO DE ASTROS Y ANIMALES

»indudablemente, la simbolizacién
representa una necesidad
primaria; es una operaci6a humana
fundamental, constantemente

operativa..."

(Ivan A. Schulman)




Tanto Bécquer como Marti, en el empeifio por conceder

a la actividad creadora la importancia debida, destacan
en primera linea y con una consciente idea de elevacién
algunos simbolos referidos a los astros o a los animales.

He aqui los ejemplos mids claros:

a) El caballo: en una de las estrofas que
explicitan y completan la sentencia tal es la inspiraci6n,

Bécquer anota:

»Actividad nerviosa
que no halla en qué cmplearse;
sin riendas que le guien
caballo volador." (Vid. nt.81)

El caracter de elevaci6n no resulta forzado, aunque
51 lleno de fuerza. La imagen del caballo volador, sin

riendas, mévil hasta lo sumo, evoca una inspiracién

todavia no domada, tal como se presentan todos los objetos

en la primera parte de la rima III: el caballo es también
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un sacudimiento que agita las ideas, un volcin con un
murmullo que se eleva (persiste el sentido de elevacién),
etc. Pero llega el momento de poner en orden todas las
sensaciones inspiradas, y aparecen las riendas que

embridan al jamelgo:

*brillante rienda de oro
que poderosa enfrena
de la exaltada mente
el volador corcel." (Vid. nt.81)

Véase, ante todo, c6mo persiste el sentido
ascensional y la visi6én positiva y eficaz de la simbiosis
fraguada. Obsérvese también que la potencia de los
planteamientos, en la rima III, no se canaliza finicamente
por la sucesi6én de imagenes O simbolizaciones presentadas
paralelisticamente en cada estrofa, de manera ordenada,
gino también por la idea de elevaci6én. Palley, reparando
en la imagen becqueriana del alma despojada del cuerpo,
opinaba asi: “Ascension and verticality always imply,
metaphorically, a movement to higher moral and spiritual
values."® En Marti se aprecia la misma nociébr, con

jdéntico valor en todos los aspectos: el carécter

disparado de la inspiracié6n (fantasia desbordada), el

8  PALLEY, J., "Becquer’s -pesembodied Soul’" - Hispanic

Review, 4 (1979) p.187.
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sentido de elevacién (volar) y la necesidad de la razén

ordenadora (tenerlo perennemente de la rienda):

"La buena fantasia es la e, cuando s
sale del orden l6gico visi(ll)‘]l.e’a los ojog
vulgares, se conserva dentro del orden
l6gico de més alto grado que rige al
Universo en junto (...). La fantasia
desbordada, es un caballo loco, -se puede
echar a volar un le6n; pero se ha de ir
cabalgando sobre €l, y se le ha de tener
perennemente de la rienda. g .

Al hilo de estos pensamientos martianos es fécil
descubrir el punto hasta el cual estos poetas llegan a la
hora de recrearse en su propio modo de concebir y vivir
el proceso de creacién artistica. Lo ascensional llega a
convertirse en un elemento fundamental d< sus teorias y
practicas poéticas, alcanzando niveles césmicos. En
Bécquer, sin salir de la rima III, muchas son las imiagenes

que transmiten esa sensacién ("sol gue las nubes rompe/

8  warTi, José, 0.C., Trépico, t.LIII, pp.165-166. La

imilit e r Marti con respecto al doblete caballo-
similitud entre Bécquer Yy P hoeccstisd o

i s fue vista ya por Schulman en su art. cit. "b
zél?.:g?.gencias. o p¥>.9%-91. Nosotros aqui hemos aﬁa.dJ.do algo que nos
parece fundamental: €l sentido _dc_e elevacu&n., totamgnte
intencionado, gque privilegia el oficic -del sent:.dor-pena or;
escritor-creadcr. La cita de Marti estd sacada de un“articgag.q\;s
publicé en La Aamérica, de N. York, en 1884, titulado "LoS : . ;cde
en la exhibicién de Bartholdi", recogido en las ob_ras comp zaaada
Trépico, pp.159-176 del t.LIII, dentro de la serie que Qu y

Miranda denominé »Critica y Arte".
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Y toca en el cenit"; "Armonioso ritmo":; "y la belleza

pPlastica/ afiade a la ideal"; "Atm6sfera en que giran/ con

orden las ideas"; etc). En el pArrafo antevior de Marti,

sin ir mAs lejos, se habla de la buena fantasia que, a la

postre, contiene dos notas fundamentales:

1.- gque se sale d~ lo vulgar y, por tanto,
no es inteligible para todos, pues desarrolla procesos

especiales de 1a mente que no le son dados a cualquiera.

2.- que ha de estar sometida a las riendas
de la razén nara ser eficaz. La fuerza es necesaria pero
de nada sirve si no esta controlada. La idea del Jominio .
de si, en todas las orientaciones del pensar y actuar

humanos, es otra de las claves del pensamiento martiano.

Atendiendo a la pertinencia de lo elevado, en

relacién, sobre todo, con la reaiidad de la inspiracié6n,

ha concluido Schulman:

»La elevaci6én, ya sea expresada en
imAgenes o en otras formas dialécticas
del lenguaje, constituye un elemento
esencial de la forma en la poesia Vv
prosa de Marti. Su doctrina estética
sustenca ciertos rasgos de idealismo
estilistico al definir la expresion
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poétha como algo trascendental cuya
esencia es mAs facil de percibir en
las excelsas alturas c6smicas a las
que la inspiracién eleva al poeta."®

Y para completar la idealizacién. al corcel volador,

que en Bécquer se le colocaba una rienda de oro, sefialando
asi la pureza y el valor de la e.cvacién, en Marti levanta

polvo de oro por dondequiera que vaya, convirtiénc ~= él

también en caballo de oro:

"Los actores de la vida
No estén en ella: en silencio
Agrupidndose en la sombra
Como montes de humo, atentos
Miran el combate vivo
De los Lumanos; y hay bellos
Corceles &rabes, &ureos
Y voladores, e inquieto.,
Que donde pisan levantan
Polvo de oro, y gloria, y miedo-
De gran boca y vientre grueso,
Hechus a )esebre grande
De ancho grano y 2 buen heunoj
Y rocinantes enjutos
De pie. monda y 0jos secos,
De apetecer la hermosura
De Pegaso y de Bucéfalo;
Y tristes bestias...

via)
Y quién escucha las voces
De los montes de humo atentos
Sabe que el deber humano
Es el de trocar en bellos
Corcelas Aureos, 1as bestias
De carga, Y rocines secoSs

% gCHULMAN, Ivan A., Simbolo y color... pn.84-85.
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Yy distinguiénao: 2 de los otros animales similares por su

virtualidad de llegar a lo sublime. Ya Schulman noté esa
gradacién reflejada en la capacidad de construir un mundo
mejor y de ser consciente de esa responsabilidad®, pero
también es aplicable al grado de captacién de lo sublime,
es decir, poseer la forma adecuada (raz6n) para obtener
la materia necesaria (inspiracién). El corcel volador, los
elementos Aureos, marcan el madximo grado de esa escala.
Con la llegada de la inspiracién poética y, a su lado, la
poesia, "levaAntanse en la mente,/ Alados los corceles"®.

Otras veces, define la acci6n con atributos equinos:

"Yo suelo, caballero
En suenos graves,
Cabalgar horas lugpgas
Sobre los aires."

8  wmagrrf, José, 0.C., t.XVII, p.270.

8 gCcHULMAN, Ivan A., Simbolo y color... A partir de la p.251

estudia la funcién simbolizadora de ciertos animales y su relacién

con la teoria poética general.

8  MARTE, José, 0.C., t.XVI, p.228.

.

%  warrf, José, 0.C., t.XVI, p.26.
282




Y no podia faltar, en esta visién unitaria del érte

Y la vida que existe siempre en Marti, una alusién a lo

que es la buena inspiracién en contraste con aquella otra
que se nutre de lo no natural, de lo caduco, de lo
preciosista. Marti se da cuenta de que la novedad ha de
ir por otro lado, y si el caballo es embridado, ha de
serlo no por esos patrones vacios sino por el modelo que
proponen la razén o el genio. El poema que abre la
colecci6tn de los Versos libres, aparte de definir como
ningﬁn otro esta idea, mantiene un tono lirico y una

calidad literaria verdaderamente envidiables:

ACADEMICA

"Ven, mi caballo, a que te encinche: quieren

Que no con garbo natural el coso

Al sabio impulso corras de la vida,

Sino que el paso de la pista aprendas,

Y la lengua del latigo, y sumiso

Des a la silla el arrogante lomo:-

Ven, mi caballo: dicen que en el pecho

Lo que es cierto no es cierto: que las
estrofas

Igneas que en lo hondo de las alm2s nacen,

Como penacho de fontana pura

Que el blando manto de la tierra rompe

Y en gotas mil arreboladas cuelga,

No han de cantarse, no, sino las pautas

Que en moldecillo azucarado y hueco

Encasacados démines dibujan:

Y gritan “iAl brib6n!’ -icuando a las puertas

Del templo augusto un hombre 11?re_aaoma!-

Ven, mi caballo, con tu casco 11pplo

A yerba nueva y flor de llano oliente,

cinchas estruja, lanza sobre un tronco
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Seco y piadoso, donde e i

Del repintado éémine l:lc;z;ala i
De hojas de antafio y de roman;s rosas
Orlada, y deslucidas joyas griegas, -

Y al sol del alba en que la tierra’rompe
Echa arrogaute por el orbe nuevo."®

b) La mariposa: En una atmésfera de ternura
excesiva, tipica del romanticismo muchas veces acaramelado
de algunos autores, escribia Gil y Carrasco poco antes de
la mitad del siglo XIX, cimbolizando al inspiracié6n

poética en el personaje protagonista de su relato:

"Un a&ngel nifio bati6 entonces sus alas de
mariposa, trajo un laurel de oro, y el
&ngel mujer lo puso scbre la cabeza del
poeta.

-1Toma, le dijo, solitario poeta! tus
la4grimas y las mias han secado las
guirnaldas del amor; toma este laurel de
oro y ojald que tu fama vuele por los
Gltimos ambitos del mundo."”

9  maRTf, José, 0.C., t.XVI, pp.133-134.

%2 GIL Y CARRASCO, Enrique, "El anochecer en San Antonio de
Florida", QObras en prosa de D. Enrique Gil arrasco, gadrid,
Imprenta de la viuda e hijo de D. E. Aguado, 1883, coleccionadas

or D. Joaquin del Pino y D. Fernando de la Vera e Isla, t.II,
p.249. El articulo citado fue publicado por primera vez en el

Correo Nacional, en noviembre de 1838, cuando Bécquer contaba solo

dos anos. Sebold, en Trayeccoria... pp.39~49, califica de
becquerianas las obras de este estilo producidas por Gil y

Carrasco, a tenor de lo observable a simple vista en las imégenei,
la forma, etc. Conviene sefialar que, er lineas generales, la
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Si bien el ambiente es excesivamente convencional -

angeles y laureles-, se ant pa a Bécquer en 1la

elaboracién del simbolo mariposa, a pesar de ser un
simbolo indirecto, pues 1la mariposa aparece como
simbolizacién del &ngel, que es quien, en definitiva,
llama directamente a lo simbolizado. En Bécquer la
comparacién de los fen6menos relativos a la inspiracién

remite a la mariposa sin intermediarios:

"InGtil fuera el querer hoy dar formas a
los mil y mil pensamientos que asaltaron
nuestra mente al contemplar los mudos
despojos de esa civilizacién titanica que,
después de haber sometido al mundo, dejé
en cada uno de sus extremos las asombrosas
huellas de su paso; eran tan répidas las
ideas, que se atropellaban entre si en la
imaginacién, como las leves olas de un mir

e pica el viento; tan confusas, que
deshaciéndose las unas en las otras, sin
dar espacio a completarse, huian como esos
vagos recuerdos de un suefio que no se puede
coordinar; como esos fantasmas ligerisimos,
fen6menos inexplicables de la inspiracién,
que al querer materializarlos pierden su
hermosura, o se escapan como la mariposa
que huye dejando entre las manos que la

actitud de Gil es mucho mas blanda, llegando a lo cu;si en muchas
ocasiones, cosa que no ocurre en Bécquer. Ademas, Gil y carrasco

esta4 atenazado por el romanticismo mas genuino y a la vez téga..co,
mientras que el sevillano se erige en precursor o, mé’z.st ng;l
iniciador de la modernidad hispana por su situaci

cronolégica como por su manera de escribir.
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quieren detener el polvo de oro
alas se embellecen. "” e

En "Tres fechas"™ aparece ctra vez la misma

correlacién entre la mariposa, el polvo de oro Y las alas:

"No es eso lo que pretendo hacer ahora.
gsas fantasias ligeras y, por decirlo asi,
lmpglpables, son, en cierto modo, como las
mariposas, que no pueden cogerse en las
manos sin que se quede entre los dedos el
polvo de oro de sus alas."*

La fantasia creadora -inspiraci6én- que antes se
puntualiz6é en el corcel asoma ahora con la misma
virulencia y con idénticos presupueétos de elevacifén
(fantasmas ligerisimos, fantasias ligeras, alas) y
sublimidad (polvo de oro). El elemento &ureo sigue
presente, instaurando un nivel de puridad que remarca la
cualificacién especial de lo inspirado. Sin embargo, la

idea de fondo de esta triple conjuncién tropolégica, segn

9 BECQUFR, Gustavo A., Historia de los templos de Espaifa, en

p 1 i 1954, pp.909-910. Tanto la cita
ras completas, Madrid Aguilar, : : : ]
= 'ér compaéacién con Marti esta inspirada y recogida

como la poasteril a ir ;
en SGHUL&AN, Ivan A., "Bécquer Yy Marti: coincidencias... pp.92 Y

§S5.

»pres fechas”, Leyendas. ap6logos Y

94 A,
. BECQUER, Gusta0 fbor, 1974, ed. de Rubén Benitez, p.389.

otros relatos, Barcelona, Labor,
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apunt6 Schulman (vid. nt.93), hace mas bien referencia a

la dificultad que tiene el poeta para pasar de la pura y

continua intuicién poética inspirada a la formalizacién
de 1las ideas. Véase la clara similitud -probable
influencia- de las siguientes declaraciones martianas con
respecto a las citas anteriores del poeta sevillano

cuando, en un poema titulado precisamente "Polvo de alas

de mariposa", anota:

"Que mis versos vuelan

Como mariposas

IAvy! quédate, y veréds la maravilla
De una mariposa

Que cubre con sus alas

Toda la tierra."*

La mariposa no s6lo estd elevada, sino que ademés
ejerce su dominio con respecto al resto de los terrestres.
En ese largo poema coexisten muchas imAgenes que tienen
parecidos significados, los cuales coadyuvan a presentar

el alcanc: general del simbolo expuesto en el titulo de

. of. Jos&, 0.C., t.XVII, p.295. La composicién, de casi
doscientgﬁsﬁefsos, fbrma parte en estas obras completas de En llgi:
titulado por el editor Fragmentos emas en elaboracxénéa.nfnralrt1
a pie de péagina tomada del titulo del poema (p.29§) comen létos 5
puso en una hoja indice de estos versos, que estrllniimpuna éran
siguiente nota: “Estos versos son polvo ‘de alas aqe

mariposa’."”
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la composicién: “"verso ardiente/ Que viene de lo alto"

(P-292), "Ayer, al darme el suefio, como en nube/ Venir te
vi, y luego hermosa y grave/ Subir en paz, como el
incienso sube" (pp.297-298), "Tiene el cielo la via
lactea:/ Pues yo tengo mis" (p.299), etc., elevaciones que
indican también cierto idealismo, ya sea referido al hecho
de la inspiracién o al del amor. En cualquier caso,
responden a una visién idealizada, que requiere un lugar
elevado. El ansia de volar alto es a menudo un recurso
utilizado por Marti para calificar a otros autores, cuya
facultad creadora pasa necesariamente por el proceso de
la inspiracién y cuya potencia se encuentra simbolizada

en la mariposa:

"Luego fue <Sully Prudhomme> aprendiz de
notario que era como apris:i.?nar en un
créneo vacio a una mariposa.”

"A veces deslumbrado <Emerson> por esos
libros resplandecientes de los Hindis, para
los que la criatura humana, luego de
purificada por la virtud, ?uela como
mariposa de fuego, de su escorla terrenal

%_ maRTT, José, 0.C., Trépico, t.XLVII, p.34.
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al seno de Brahama..."?

Por Gltimo, el tropo mariposa es utilizado por Marti
frecuentemente en su libro Ismaelillo, con mu-has
derivaciones en cuanto al valor del mismo. En lo que aqui
nos ocupa, valgan los siquientes versos de "Musa

traviesa":

"Cual si de mariposas
Tras gran combate
Volaran alas de oro
Por tierra y aire,
Asi vuelan las hojas
Do cuento el trance."’

El titulo del poema ecs elocuente: su hijo se

convierte en la musa que inspira su poesia. Durante el
largo poema hay continuas alusiones a los pensamientos
inspirados por su hijo, a los suefios en que su hijo es el
protagonista, todo desde una posicién elevada, visionaria,
inspirada. Y en esa continua referencia aparecen también

las mariposas. Ahora )jer., como apuntamos anteriormente,

o MARTf, José, 0.C., Trépico, t.Xv, p.28. uUna vez.mas,
Schulman ha dejado constancia de la relacién entre elevacibén e
inspiracién. Para el estudio de las palabras aqui citadas y otros

escritos martianos vid. Simbolo y color... pp.110 y ss.

%  MaRTI, José, 0.C., t.XVI, p.23.
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de la inspiracién al poema hay un trecho,

en el que

normalmente el poeta queda defraudado consigc mismo.
Pronto nos ocuparemos de la insuficiencia del lenguaje.
De momento es preciso recalcar que, al igual que en
Bécquer, la tropologia exhibida alrededor del simbolo
mariposa insiste en esa idea. Comentando el proceso de

creacién del libro dedicado a su hijo, escribié Marti:

"De intento di esta forma humilde a aquel
tropel de mariposas que, er los dias en
gque lo escribi, me andaban dando vueltas
por la frente. Fue comc una visita de rayos
de sol. Mas lay! que luego que los vg.i!.'
puestos en papel, vi que la luz era ida."

c) El Aquila: En Bécquer tieme un valor

100
simb6lico muy pobre. Descriptiva en algunos pasajes ,

concreta en otros la funcién amorosa del individuo que

sufre:

"Aire que besa, corazén que llora,

%  MmarTf, José, 0.C., t.XX, p.299.

100 pECQUER, Gustavo A., "La mujer de piedra”, en

: j daluz se limita
i ... p.B88. En ese ejemplo, el poeta an L
l;u:iaasr fep de una realidad que palpa con sus ojos: la

. = : an
presencia de unas figuras simbélicés existentes en
monumentc arguitecténico.

290




dguila del dolor y 1la pasién,

Cruz resignada, alma que perdona...
eso soy yo." i

Asi, mientras Bécquer permanece aqui en un

romanticismo mAs convencional, Marti se adentra
profusamente en el modus operandi simbolista, Y se integra
con claridad en las estructuras de la modernizacién
literaria, y ademis lo hace desde una época muy temprana,
en opinién de Schulman: "Ya en el afio 1872 alude Marti a
los nobles atributos de esta ave (...). Los rasgos fisicos
del aguila (...) asi como su mcrada natural (...) pasaron
a formar parte del mundo del espiritu y emergen luego
convertidos en valores espirituales, estéticos o morales

=102 vy m&s concretamente,

de un simbolo de idealismo.
relativo a la inspiracién: "Como simbolo estético, dguila
(...) expresa la concepcién de la inspiraci6én como momento

fugaz, poderoso y aéreo cuya cristalizaci6én en forusas

101 pima de Bécquer publicada por :José Ortiz de
Pinedr en 1905 y posteriormente olvidada. "Puesta
nuevamente en circulacién por DIEZ TZBOADA, J.M., Textos
olvidados de Gustavo Adolfo Bécquer: una nueva Rima y una
nueva versién", Revista de Literatura, XLIII, 86 (1981)

pp.63-83.

102 goHULMAN, Ivan A., Simbolo y color... p.87.
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linguisticas constituye una empresa prodigiosa. "%

De una
parte, el Aguila posce como ningfn otro animal el sentido

de lo elevado:

"Mientras haya un hombre alto, todos los
hombres tienen el deber de aspirar a ser
tan altos como él. El hurén se mete por
los rincones de la tierra. El &guila sube
vencedora por el aire. A mi me gusta més
el cielo que las cuevas."'®

De otra, 1la asimilacién vuelos altos- altos

pensamientos- imaginacién criginal:

"La imagi.a~i6n es &gquila y vuela: el
interés es cerdo y anda despacio: y es la
lucha de los pensadores irpacientes y los
pueblos perezosos una lucha entre &guilas
y cerdos. Pero no estid lejano el instante
en que en %} seno de cada cerdo nazca un

Aguila..."'

103 ooHULMAN, I[vén A., Simbolo y color... p.94.

104 mappi, José&, O0.C., Trépicc, t.v, pp.161-162.

Schulmah habia escrito: "En general, el simbolo rector

i i i i i6én vertical;
4quila sugiere un imperativo de la expansi

pgrque elgéguila en si encierra dos cua%ldades que Marti
anhela emular: la espacialidad celestial y el eterno

dinamismo" en Simbolo y color... p.9v.

105 waprf, José, 0.C., Trépico, t.XLVI, p.19.
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Y de otra, para cerrar el espectro, suponiendo la
funcién de la razén, encauzadora de la inspiracién-
sacudimiento, el &guila necesita una libertad que
(recuérdese lo dicho para la mariposa en Bécquer y Marti)

la torma le limita constantemente:

"Escribir, es clavar A&aquilas. IEs tan
hermoso engendrarlas, y verlas volar! Lo
mejor que escribe un poeta, es aquello que
no escribe."'®

"S6lo los seres superiores saben cuénto es
racional y necesaria la vida futura. Pues
vivir ¢qué es mas que ser dgquila, encerrada
en ruin jaula, en que viven a par bdhos y
palomas? Ha de venir la atm6sfera radiante
donde puedan camino del sol, volar las
aguilas."'”

d) La_estrella: La rima V de Bécquer, con toda
su complejidad, es un intento de autodefinicién muy ligado
al tema de la inspiracién. Muchas son las imégenes
luminosas, misteriosas, sobrenaturales, etc. plasmadas en

el poema. El en fin de la filtima estrofa equivale a decir

fas

gue el contenido de lo que aporta cads una de las estro

¢ yarTf, José, 0.C., Trépico, t.LXII, p.120.

107 warrf, José, 0.C., Trépico, t.LXVILIL, p.71.
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: 8 ’ *8La B
anteriores estd sintetizado en €808 cuatro versos finales:

"Yo en fin soy ese espiritu,
desconocida esencia,
perfume misterioso

de que es vaso el poeta."'®™

En la tercera estrofa de la misma rima, Bécquer habia

anunciado:

"Yo soy el fleco de oru
de la lejana estrelia,
yo soy de la alta lima
la luz tibia y sereaa."'”

Asi pues, colocando un signo de equivalencia entre

el final de una estrofa y el principio de la otra, cabria

razonar lo siguiente:
1.- E1 poeta es el que recibe al inspiracién,

que es algo misterioso, elevado, etc.

2.~ Por tanto, el espiritu, desconocida esencia,
y el poeta el

perfume misterioso es la inspiracibn,

BECQUER, Gustavo A., Rimas... p.109.
p.107.

108

19 pECQUER, Crvstavo A., Rimas..
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recipiente -vaso- que la acoge

3.~ Bi el Yo soy de la tercera estrofa y el Yo

en fin soy de la Gltima se refieren al mismo sujeto, rosa
; @

que parece obvia, habra que concluir que el fleco de oro
de la lejana estrella no es sino la inspiracién o, al
menos, la facultad creadora del poeta que, en Gltima

instancia, remite a la inspiracién guiada por la razém.

Obsérvese que todos los caracteres expuestos hasta
el momento en los anteriores simbolos concuerdan ahora
también: la elevacién, la sublimidad, los atributos aureos
-junto con la luminosidad- y la racionalidad (ésta, en dos
apreciaciones muy sutiles: la primera, a través de los
adjetivos tibia y serema, que embridan de alguna manera
a la expansién de la luz estelar o iunar''®; la segunda
proceda de un elemento direccional, el fleco, que implica

vna determinacién espacial concreta, no casual, matizadora

He Recuérdese gue Bécquer utiliza muy poca

adjetivacién en sus versos, y s6lo cuando es necesaria,

pues su poesia es casi exclusivamente esencial, es decir,
dotada de esencias més que de cualidades. Por tanto, habra
que conceder en esé Verso -la luz tibia y serena- una
importancia especial a los adjetivos, ya que se encuentran

juntos oc.pando la mayor parte de una secuencia versal y
obtienen esa posicién gracias a u

n forzado hipérbaton, el
cual tampoco es casual.
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del alcance multidireccional de la Juz estelar).

En la rima VIII, el sentimiento indeterminado y vago
que impulsa a escribir (porque existe el sentimiento,
aunque se escriba cuando ya no se sient2) le lleva hasta
lo alto. La estrella y su luz es el contenido
epistemol6gico (inspiracién de algo) que le produce un
estar-bien-entre-las-cosas y, por tanto, la posibilidad
de fundirse con ellas. Prevalecen aqui, una vez mas, las
nociones de elevaci6én y luminosidad, junto con la

identificaci6tn del autor con el astro:

"Cuando miro de noche en el fondo
cscuro del cielo

las estrellas temblar como ardientes
pupilas de fuego,

me parece posible a d6 brillan
subir en un vuelo,

y anegarme en su luz, y con ellas
en lumbre encendido i

fundirme en un beso."

Conviene aclarar que, aunque se esta haciendo mucho

hincapié en el papel que la razén juega, ordenando la

inspiracifén y matizando la genialidad del autor, estamos

ante fenémenos suprarracionales: de ahi tanta insistencia

111 BECQUER, Gustavo A., Rimas... pp.110-111.
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en i
que no todos sor unos inspirados, ni todos los poetas

son geniales, y de ahi también la necesidad que tienen
estos artistas de colocarse en un lugar elevado y
céntrico. La estrella es, otras veces, imagen de la misma
idea, fruto de una contempiacién que ha evocado
pensamientos concatenados. La rima XIII, la primera
publicada por Bécquer, en la revista El Nene (17 de
diciembre de 1855), modificada mis tarde en la versién del

Libro de los Gorriores, expone:

"Tu pupila es azul y si er su fondo
cono un punto de luz radia una idea
me parece en el cielo de la tarde
una perdida estrella."'!’

12  BECQUER, Gustavo A., Rimas... p. 116. La version

primera de 1859 dice asi:

"Pu pupila es azul y si en su atomo
de luz radia una idea,

me parece en el cielo de un creplisculo
una perdida estrella.”

El mismo mensaje transmite la palabra astro en el
siguiente pasaje del prélogo a La Soledad de Ferrén: "La
honda admiracién que nos sobrecoge al sentir levantarse
en el interior del alma un maravilloso mundo de ideas
incomprensibles, ideas que flotan como flotan los astros
en la inmensidad" en Rimas... p.193. La asociacién idea-
astro estéd a su vez conectada con la inspiracién, pues el
"sentir levantarse en el interior del alma un maravilloso
mundo de ideas" esta explicitado lineas mids adelante por
Bécquer: "todas esas grandes ideas que constituyen la

inspiracién..."
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En Marti, la simbologia alrededor de las estrellas

es mucho mis compleja y completa que en Bécquer, céon

referentes del tipo “"perfeccién moral", “"resplandor

espiritual”, “virtudes nobles del hombre", ‘"auble
dedicacién a los altos principios morales", "pureza de la
pasién", "tendencias humanas ideales", etc.!™ Con ello
Marti se aleja un tanto de la simbologia tradicional, de
la que Bécquer participa todavia, y explora posibilidades
tropolégicas que lo hacen més afin al simbolismo literario
y delatan su modernidad. En algunos pasajes combinra los
dos tipos de simbolismo (el tradicional y el

modernizador), siendo plenamente consciente de ello:

pero en la fébrica universal no hay cosa
peguefia que no tenva er si todos los
gérmenes de las cosas gra.des, Y el cielo
gira y anda con sus tormentas, dias y
noches, y el hombre se revuelve y marcha
con sus pasiones, fe y amarguras; y cx_mndo
ya no ven sus ojos las estrella}? del cielo,
los vuelve a los de su alma."”

113 1. terminologia y el estudio en profundidad de

esta si;nbologia puede encontrarse en SCHULMAN, Ivén A.,

Simbolo y color... pp. 158 y ss.
14 yaprf, José, 0.C., t.VII, p.224.
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En primer lugar nétese 1la diferencia

en la

introduccién del simbolo. Mientras Bécquer deja caer el

peso sobre lo simbolizado -lo real- (tu pupila me parece
una estrqlla, yo me fundo con la estrella, etc.) Marti
define lo real directamente en términos estelares (vuelve

los ojos a las estrellas de su alma, Y no que su alma se

convierta o se funda con una estrella).

En segundo lugar, es oportuno presentar aqui un
comentario de Schulman acerca del texto anterior: "Las
estrellas del cielo simbolizan la belleza, idealismo y
armonia del mundo exterior, de donde hasta ahora derivaban
su inspiracién los poetas. Las estrellas del alma son el
simbolo de las propias facultades artisticas del poeta,
su lirismo pex:sonal."115 Marti ha seguido aqui la misma
linea que Bécquer pero dando un paso crucial adelante: ha
profanado la simbologia tradicional, conduciendo a la
pareja lo simbolizado-el simbolo por vericuetos que
reclaman una mayor subjetividad, tal como lo exige la
modernizacién literaria y cultural. Uno de los principales

aciertos de Mart{ en ese anticipador manifiesto modernista

que es el prélogo al Poema del Nidgara (al que pertenece

115 gCHULMAN, Ivan A., Simbolo y color... p.163.
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la cita anterinr), consiste precisamente en aunar la

exposicién teférica y la practica literaria en orden a

sentar las bases de una verdadera modernizacién.!!®

116
. Aparte de los ya comentados (e Schulman, los

t_astuc_‘lios_ mids interesantes sobre el papel de 1la
inspiracién, la razén y el genio en la teoria poética de
los dos bardos son: LOPEZ ESTRADA, F., Poética para un
poeta... pp.81-85 y 146-150, sobre todo lo que atafie al
genio creador en Bé&cquer; GARCIA-VIfi0, Manuel, "De 1la
estética de Bécquer: dos afirmaciones y una met&fora",
Revista de Ideas _Estéticas, 27 (1969) pp.307-320,
considerando aigunos simbolos de la inspiracibén poética
en varias leyendas becquerianas; ANDERSON IMBERT, E., "La
prosa poética de José Marti", Memoxria del Congreso...
pPp.570-616, a propésito del concepto de genialidad en
Amistad funesta; FERNANDEZ, Gast6n, Temas e imAgenes en
los versos sencillos de José Marti, Miami, Florida,
Ediciones Universal, 1977, pp.32 y s8s., sobre la
inspiracién poética en Marti como algo sobrenatural;
HUERTA, Eleazar, "El simbolismo de la mano de Bécquer",
Estudios filolégicos, 6-7 (1970-1971) pp.7-95 (n.6) y 37-
117 (n.7), interpretando extensamente la rima VII de
Bécquer como simbolo de la inspiracién y el genio
poéticos; ROGGIANO, Alfredo A., "Poética y estilo de José

-

Marti", en GONZALEZ, M.P., Antologia Critica... pp.41-69.
En las pp.44-46 se detiene a explicar cémo la inspiracién

poética es pieza clave que asegura la libertad, la
originalidad y la verdad de la creaci_ﬁn artistica; RAMA,
Angel, “La dialéctica de la modernidad en José Marti®,
Bstudios Martianos, Rio Piedras, Universidad de Puert:.o
Rico, 1974, pp.129-197. En la p.187 presenta el siml?o.o
del caballo y su relacién con el doblete inspiracién-
razén; SIJF, Ramén, La decadencia de la flauta v_el
reinado de 1los fantasmas, Alicante, C.S.I.C., 1973;
GUILLEN, Jorge, Lenguaje esia... p.133, destac%ndo
también esa simbiosis inspiracién-razén en Bécquer; DIAZ,

J.P., Gustavo Adolfo Bécquer. - . pp.335-345, donde estudia

en profundidad la teoria de la inspiracién en el poeta
sevillano.
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EL. CONTRASTE ENTRE LA FUERZA DE LA INSPIRACION Y LA

INSUFICIENCIA DEL LENGUAJE

"Pal es la inspiracién.”

(G.A. Bécquer)




El proceso de creacién poética no ha sido
excesivamente problemdtico has.. ahora. Pero llegando a
este punto tiene que salvar un escollo en el que no hay
posibilidad de milagro. La inspiracién y el genio poéticos
se presentaron como potencias suprarracionales en completa
armonia con los cauces epistemol6gicos racionales,
revistiendo al momento cumbre -el paso de la mente al
exterior- de una expectacién considerzble. Poesia no es
8610 lo que recibimos en forma de lenguaje, sino todo lo
anterior mas el resultado final. Los poetas
contemplativos, sentidores, como Bécquer y Marti, se
diferencian de los exclusivamente positivistas en conceder

. . = . 1 -
mAs importancia al fen6meno interior 7 que al exterior,

17 _ ] siguiente testimonio de Marti habla por si

solo: "Hay que vindicar: poesia es esencia. La fogma }e
afiade, mas no podria construirla: -como afade apariencia
agradable a un hombre limpio de alma, andar limpio de
cuerpo", en 0.C., Trépico, t.LXII, p}>.113-1}4. Y Bécquer
concreta es» esencia de lo poético en rea_l:.dades gue no
son la forma: iDulces palabras que brotéis d:el corazén
(...) iMurmullos extrafios (...) I_Gemidos del viento feos)
i Imdgenes confusas (..- ) iFebriles exaltac:.o(n::ntf ;
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haciendo esto compatible con el creciente cuidado de la

forma. No iba muy descaminado Clinkscales cuando centraba
la huella de Bécquer en Marti, entre otras cosas, "in his
effort to free the Idea from restrictions of Form"'®,
liberar esa idea tan elaborada y tan genial a la vez, del
yugo de la palabra, que resta eficacia corunicativa a lo
que el poeta ha creado dentro de si. Se trata, pues, del
creciente apoyo en la subjetividad del autor, base de la

nueva concepcibén del arte.

El punto de partida, en esta fase de la creaci6n, es
la enorme atraccién que padecen las ideas, las irigenes,
el contenido de lo inspirado, hacia la solucién formal.
Por eso existe la poesia. El poeta-centro, si co sintiese
pleno con la contemplacién de los hijos de su fantasia,
no escribiria en absoluto. Y esa necesidad del artista es
excusada asegurando que son las ideas quienes luchan por
salir al exterior. Bécquer consideré necesario explicar
este punto al inicio de sus rimas. La "Introduccién

ginfénica® es toda una justificaci6n, que da sentido

117(...Cont.)
{Vosotros sois la poesia..
p.237.

.! en "Cartas literarias... III,

18 o INKSCALES, Orline, Bécquer in MexicO... p.69.
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completo a la atrevida exteriorizacién de sus intimidades.

He aqui las primeras lineas:

"Por los temerosos rincones de mi cerebro,
acurrucados y desnudos, duermen los
extravagantes hijos de mi fantasia,
esperando en silencio que el arte los vista
de la palabra para poder presentarse
decentes en la escena del mundo." (El
énfasis es nuestro)

mas adelante:

"El insomnio v la fantasia siguen y siguen
procreando en monstruoso maridaje. Sus
creaciones, apretadas ya, como las
raquiticas plantas de un vivero, pugnan
por dilatar su fantéastica existencia,
disputéindose los itomcs de la memoria, como
el escaso jugo de vna tierra estéril.
Necesario es abrir paso a las aguas
profundas, gque acabaran por romper el
dique, diariamente aumentadas por un
manantial vivo."'” (El énfasis es nuestro)

Esas ansias por salir al exterior estan también
expresadas poéticamente en varias rimas, con :miagenes

fuertes como la del

» ... huracdn que empuja

119 pECOUER, Gustavo A., "Introduccién sinfénica”,
en Rimas... p.81 y p.82 respectivamente.
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las olas en tropel"

o la del

® v Yolc&n que sordo
anuncia que va a arder” (vid nt.81 de este
capitulo)

es decir, la inspiraci6n fogosa que necesita una via de
escape. En la vima VII, igualmente, las notas que duermen

en las cuerdas del arpa se encuentran

"esperando la mano deuxolieve
que sabe arrancarlas"*,

anhelando que el genio dormido comierce a poner en marcha

el proceso que ha de terminar necesariamente en la

exteriorizacién.

Esa misma atraccién existe en Marti: "Cada dia, de

tanta imagen que viene a azotarme las sienes, Yy a

=12l agcribe

pasearse, COmMO buscando forma, ante mis ojos...

120 pECOUER, Gustavo A., Rimas... p.110.

.

121 yaprf, José, 0.C., t.XVI, p.237.
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en el pr6logo a Flores del ¢ stierro, y en los cuadernos

de apuntes anota:

"lCé@o_persigue la imagen poétical 1C6mo
acaricia el oido! IC6mo solicita que se le
dé forma! ICon qué generosa inq%%etud le

brind> a que se la aproveche..."

Cualquier tipo de idea o sentimiento profundos exigen

la afloracién. La primera composicién de los Versos

sencillos es una buena muestra de ello:

"Yo soy un hombre sincerc
De donde crece la palma,

Y antes de morirme quiero
Echar mis versos del alma",

y en alguno de los poemas que le siguen expone la

necesidad en forma de imAgenes y simbolos relacionados

con la poesia:

"Mi verso es como un pufial
Que por el puiio echa flor:
Mi verso es un surtidor 5%
Que da un & 4 de coral." ™

122 yaprf, José, 0.C., Trépico, t.LXIL, p.34.

123 magprf, José, 0.C., t.XVI, p.63 y Pp-72

respectivamente.
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Las dos imégenes esculpidas evocan una sensacién de

desbordamiento, la misma que se produce cuando el interior

del hombre estéd sobrecargado de ideas o sentimientos que

pujan por encontrar un receptéculo externo. Aceptando este
punto de partida, en el proceso se dan cuatro
caracteristicas -del mismo modo en Bécquer y en Marti- que
definen la relaci6n contenido/forma, o bien idea/lenguaje.

P
Estas son:

l1.- La gran acumulacién de ideas en torno a la

mente del poeta.

2.- La pérdida de algunas o de muchas de ellas

en el camino hacia la forma poética definitiva.
3.- La primacia de la idea sobre la forma.

4.- La insuficiencia del lenguaje.

1y 2.- En lineas generales, el poeta inspirado




Y genial es bien asesorado Por sus musas. La dificultad

estriba en dar cauce a todo 1lo que asoma en las

interioridades del artista Ya que, o bien los pensamientos
son mis rapidos que la palabra, o bien no se encuentra la
forma adecuada. En la "Introduccién sinfénica" de Bécquer,
verdadera obra maestra de la prosa poética en lengua

espafiola, se le da un fundamento s6lido a tal aserto:

"Fecunda, como el lecho de amor de 1la
miseria, y parecida a esos padres que
engendran mas hijos de los que pueden
alirmentar, mi musa concibe y pare en el
misterioso santuario de 1la cabeza,
pobldadola de creaciones sin ndmero, a las
cuales ni mi actividad ni todos los aifios
que me restan de vida serian suficientes
a dar forma.

Y aqui dentro, desnudos y deformes,
revueltos y barajados en indescriptible
confusién, los siento a veces agitarse y
vivir con una vida oscura y extrafia (...),
sin encontrar fuerzas bastantes para salir
a la superficie y convertirse al beso del
sol en flores y frutos." (Vid. nt.119. Se
trata de la continvacién del primer

parrafo, p.81)

Todo apunta en Bécquer a que el verdadera arte es el
que se crea bajo estas condiciones. En la distinci6n entre

los dos tipos de poesia, el poeta sevillano se esfuerza

por dar amplitud al contenido del segundo tipo, que es la




poesia de los poetas: "despierta (...) las mil ideas

(...); ~carece de medida absoluta: adquiere las

proporciones de la imagqi i i Lona
lmaginacién que impresiona {-..); es

un acorde que se arranca de un arpa, y se quedan las

cuerdas vibrando (...). Cuando se acaba (--.), 8e inclina

la frente cargada de pensamientos sin nombre."'?

Y en la segunda de las "Cartas literarias a una
mujer", basadndose en su experiencia personal, cleva la

dificultad hasta el nivel de los mis altos poetas:

"un mundo de ideas confusas y sin nombre
se elevaron en tropel en mi cerebro, y
pasaron volteando alrededor de mi frente
como una fantdstica ronda de visiones
quiméricas.

Un vértigo nublé mis ojos.

iEscribir! i0Oh! 3i yo pudiera haber
escrito entonces, no me cambiaria por el
primer poeta del mundo.

Mas... entonces lo pensé, y ahora lo
digo. Si yo sientc loc que siento para hacer
lo gue hago, équé gigante océano de luz y
de inspiracién no se agotaria en la mente
de esos hombres que han escritc lo que a
todos nos admira?",

- BECQUER, Gustavo A., Prélogo a La Soledad, en

Rimas... p.187.
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Y, seguidamente, se rinde ante tal evidencia
r

con

resignacién, dispuesto a llegar hasta donde pueda en su

tarea formalizadora, sabiendo que muchos de los

pensamientos van a perderse de modo irreversible:

"Sin embargo, yo procuraré apuntar, como
de_pasada, alguna de las mil ideas que me
agitaron durante aquel suefio
magnifico..."'?,

aunque, en ocasiones -como en algin pasaje de la
*Introducci6én sinfénica"- se rebela y prefiere dejar de
ser inspirado a dejar morir sus inspiraciones; y vuelve

a utilizar el simbolo del arpa con sus notas:

"No quiero que en mis noches sin suefio
volvais a pasar por delante de mis ojos en
extravagante procesién, pidiéndrme con
gestos y contorsiones que os saque a la
vida de la realidad del limbo en que vivis,
semejantes a fantasmas sin consistencia.
No quiero que al romperse este arpa vieja
y cascada ya, se pierdan a la vez que el
instrumento las ignoradas notas que
contenia. "

3 BﬁtQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... 1I,
p.232 y p.233 respectivamente.

126 4 “ oduccién sinfénica...
. BECQUER, Gustavo A., "Introdu : :

p.83. En las c%rtas pesde mi celda res;den también
abundantes ejemplos que, por no £er exhaustivos, vamos a

i como botén de muestra los mas
obviar. Valgan .
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Marti, en el prélogo ya citado a Flores del

destierro, contiene sintéticamente las ideas de
aglomeracién y desaprovechamiento, valiéndose ademias, al
estilo de Bécquer, del simbolo relativo al arpa, si bien

con unas derivaciones y complejidades a las que el andaluz

no llega:

"Cada dia, de tanta imagen que viene a
azotarme las sienes, y a pasearse, como
buscando forma, ante mis ojos, pudiera
hacer un tomo como éste, ipero el buey no
ara con el arpa de David, que haria sonora
la tierra, sino con el arado, que no es
lira! 1Y se van las imégenes, llorosas y
torvas, desvanecidas como el humo: y yo me
quedo, congojoso y triste, como quien ha
faltado a su deber o no ha hecho bien los
honores de la visita a una dama benévola
y hermosa: y a mis solas, y donde nadie los
sospeche, y sin légrimas, lloro." (vid.
nt.121)

3.- Balbin estudi6 a fondo la relaci6én entre la

126
(...Cont.)
significativos: "En aquel punto en que todas aquellgs
viejas locuras de mi imaginacién sa¥1eron en tropel de
los desvanes de la cabeza..." (ed. cit. p.124L Véase la
jdea de ebullici6én y lucha por ser ex;raidag); No pueden
ustedes figurarse el botin de ideas e 1@presx?nes gue pgia
enriquecer la imaginacién he recogido... (ed. cit.

p-135), etc.




forma y el contenido en la obra poética de Bécquer
r

b 4
lleg6é a la conclusi6én de que en el poeta andaluz se da

una “"primacia del acto poético sobre el signo

: w127
poemdtico" ™, no s6lo de la teoria poética, sino como

leccién aprendida y asimilada a lo largo del caminar

literario:

"Este principio de primacia del acto
poético sobre el signo poemdtico, no es en
Gustavo una especulacién gratuita vy
desarraigada de su obra de poeta. En este
tiempo cardinal que comprende desde el
otofio de 1859 al invierno de 1861, 1los
poemas becquerianos que pueden fecharse
entonces, adquieren caracteres estilisticos
propios y definitivos. El vocabulario se
hace mds sencillo y concreto; la copiosa
abundancia de cultismos usados -como
herencia neoclasica- hacia 1855, desaparece
para borrar todo vestigio de una lengua
poética independiente y artificiosa, y
antepuesta al acto poético con valor 99
signo poemético auténomo y prevalente.”

En las obras de Marti hay muchisimas declaraciones
al respecto, con una consciencia mAs agudizada que en
Bécquer, puesto que a los presupuestos ideol6gicos de

época, confluye en el cubano la lucha contra el creciente

127 parpiN, Rafael de, Poética becqueriana... p-10.

122 parpfN, Rafael de, Poética becqueriana... p.12.
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preciosismo y el uso del estilo en si mismo considerado
r

81n tener en cuenta valoraciones conceptuales. Los textos

de Marti son, a menudo, tajantes, como éste:

"1Qué ridicula cosa, un pensamiento enano
con manto de rey, o vestidura de gigante!
va el ruin pensamiento como ahogado, y
llama la atenci6n, y muere poco a poco. La
forma, que no es miAs que el traje, ha de
ajustar al pensamiento, que ha de tener
siempre cuerpo. Y como ajusta la buena
ropa: para realzar el cuerpo y no para
sofocarlo o desfigurarlo. (...) La belleza
de la frase ha de venir de la propiedad y
nitidez del pensamiento en ella envuelto.
(...) Ha de borrarse del papel toda frase
que no encierre un pensamiento digno de ser
ginfﬁgvado, y toda palabra que no ayude a

La importancia del pensamiento es tal, que en

ocasiones le lleva a exageraciones de esta indole:

129 yaprf, José, 0.C., t.XXIII, pp.295-296. Otros
testimonios que privilegian el papel del pensamiento en
relacién con la forma se encuentran dispersos a lo largo
de la ingente obra martiana. He aqui algunos de ellos: en
el mismo articulo citado de La Opini6én Nacional, arremete
contra aquellos que vienen "dando funestisima preferencia
al arte de escribir sobre el de pensar’ (p22Q6);_“1a
originalidad del lenguaje ha de venir de la originalidad
de la idea" (0.C., t.XII, p.503); aplaude en otro lugaf
"la determinacién de subordinar el lenguaje al concepto
(0.C., t.V, p.128); "La perfeccién Qe la forma se ?onSLgue
casi siempre a costa de la perfeccién de la idea (Org:,
Lex, t.II, p.452); "La dote suprema en el ar?e de escribir
es la de ajustar la forma al pensamiento” (0.C., Lex,

t.I1I, p.89), etc.
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"El pensamiento de un acto produce en los

misculos el mismo estremecimiento que el
acto mismo."

4.- El lenguaje, por tanto, se nos ha convertido

en la cenicienta del proceso creador. Ello no obsta, sin

embargo, para que en su prictica escrituraria, los dos
autores hayan abierto nuevos caminos en 1la lengua
espafola, como veremos en el siguiente capitulo. Fueron
los primeros en hacer compatible el progreso en la forma
con la creencia en lo inefable, en explotar las
posibilidades del lenguaje a sabiendas de las limitaciones
de éste con respecto al pensamiento. La perfeccién
imposible'! de Bécquer al intentar definir la poesiz
suscita la idea de inefabilidad. En una narraci6n donde

Bécquer mantiene un tono muy sublime, titulada "Las hojas

secas”, concluye:

"Y yo pensé entonces algo que no puedo
recordar, y que, aunque lo recordase, no

1% varrf, José, 0.C., Trépico, t.LXII, p.93.

o of A., "Cartas literarias... III,
. BECQUER, Gustavo i . '
236: "S?. 8ue éoesia es, y no otra cosa, esa asplrac132
gélancélica y vaga gque agita tu espiritu con el deseo

una perfeccibn imposible."
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encontraria palabras ; w132
para decirlo"*,

aunque las palabras mis famosas y exactas en este sentido

se encuentran al comienzo de la rima V:

"Espiritu sin nombre,
indefinible esencia,

yo vivo con la vida

sin formas de la idea."!*

La vida de la idea, sin formas, es la que méis
auténticamente define la actividad interior del poeta. si
bien su esencia (recordemos la afirmaci6én de que poesia
es esencia) es indefinible. Con Bécquer se abre, por este
sendero, una linea de escritores ccrscientes de que su
tarea es bregar constantemente con lo inefable, pues el
lenguaje resulta insuficiente. El1 sevillano alude en

muchas ocasiones a esa dificultad:

132 pECQUER, Gustavo, "Tres fechas”, Obras, Madrid,
Libreria de Fernando Fé&, 1904, 5a ed. t.II, p.165.

133 BECQUER, Gustavo A., Rimas... p.106. El1 verdadero
poeta es, sin duda, el que siente esos deseos de vivir con
las ideas sin forma. En "El rayo de luna", afirma
categbébricamente: "porque Manrique era poeta; tanto, que
nunca le habian satisfecho las formas en que pudiera
encerrar sus pensamientos y nunca lcs habia encerrado al

escribirlos." (En Leyendas, ap6logos otros relatos,
Barcelona, Labor, 1974, p.186, ed. de Rubén Benitez).
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'?odas esas revoluciones, todas esas
circunstancias especiales, hubieran podido
Gnicamente dar por resultado un edificio
tan original, tan lleno de contrastes, de
poesia y de recuerdos, como el que aquella
tarde se ofreci6 a mi vista y hoy he

ensayado, 2unque en vano, describir con
palabras."

A veces combina el t6épico de la imposibilidad de
recordar todo lo pensado con la insuficiencia el lenguaje,
haciendo asi més perentoria, a la vez que meritoria, su
labor de escritor: "Todas estas cosas veia yo; y muchas
mas de esas que después de pensadas no pueden recordarse;
de esas tan inmateriales que es imposible encerrar en el

5 La palabra como

circulo estrecho de la palabra..."
circulo que aprisiona la idea y la mantiene encerrada es
un recurso utilizado por Bécquer en varios lugares de su
obra en prosa. En la segunda de las "Cartas literarias a
una mujer", despuss de haber relatado una experiencia

personal en la que se unian el tépicc de la gran cantidad

de ideas y la separacién temporal entre lo sentido y lo

13 BECQUER, Gustavo A., "Tres fechas", Obras...
p.245.

135 BECQUER, Gustavo A., “Tres fechas", Obras...
p.247.
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escrito, declara:

"Si td supieras c6mo las ideas mis grandes
Se empequefiecen al encerrarse en el circulo
de_a hierro de la palabra; si ta supieras qué
diadfanas, qué ligeras, qué impalpables son
}as _gasas de oro que flotan en la
imaginacién, al envolver esas misteriosas
figuras que crea, y de las que s6lo
acertamos a reproducir el descarnado
esqueleto..."” (vid. nt.125. Bs 1la
continuaci6n de la primera cita)

Y, un poco mids adelante, en la misma carta:

"¢C6mo la palabra, c6omo un idioma grosero
y mezquino, insuficiente a veces para
expresar las necesidades de la materia,
podré servir de digno intérprete entre dos
almas?

Imposible. "'

L.a misma idea, exacta, late en los versos con que

Bécquer abre su libro de rimas:

"Yo sé un himno gigante y extrafio
que anuncia en la noche del alma una aurora,
y estas pdginas son de ese himno
cadencias que el aire dilata en las sombras.

" BECQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... II,

i i te completo de
.233. Jorge Guillén hace un acopio bastan
gas citas gﬁe hay en las obras de Bécquer en torno a esta

cuestién, en Lenquaje y poesia... pp.130 y ss.
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Yo quisiera escrilkirie, del hombr
> e
domando el rebelde, mezquino idioma,
con ?alabras que fuesen a un tiempo
suspiros y ri=2s, colores y notas.

Pero en vano es luchar; que no hay cifra
capaz de encerrarle, y apenas loh, hermosa!
si teniendo en mis manos las tuyas
pudiera, al oido, cantértelo a solas."'”

La posici6én de esta rima al principio del libro y

justo después de la "Introduccién sinf6nica®" no es

gratuita. Supone una insistencia casi abrumadora en un

tema que, en principio, habia quedado claro paginas antes:

"Conmigo van, destinados a morir conmigo,
sin que de ellos quede otro rastro que el
que deja un suefio de la media noche, gue
a la mafiana no puede recordarse. En algunas
ocasiones, y ante esta idea terrible, se
subleva en ellos el instinto de la vida,
y agiténdose en terrible , aunque
silencioso tumulto, buscan en tropel por
donde salir a la luz, de las tinieblas en
que viven. Pero, lay, que entre e} mundo
de la idea y el de la forma existe un
abismo que s6lo puede salvar la palabra;
y la palabra timida y perezosa se niega a
secundar sus esfuerzos!”

Y concluye, a modo de dltimo recurso, que nada

137

BECQUER, Gustavo A., Rimas... p.99.
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consigue:

"iAnda, pues! andad y vivid con la finica
v1da.que puedo daros. Mi inteligencia os
nutrird lo suficiente para que sedis
palpables. Os vestird, aunque sea de
harapos, lo bastante para que no avergiience
vuestra desrudez. Yo gquisiera forjar para
cada uno de vosotros una maravillosa
estrofa tejida de frases exquisitas, en las
que os pudierais envolver con orgullo, como
en un manto de prpura. Yo quisiera poder
cincelar la forma que ha de conteneros,
como se cincela el vaso de oro que ha de

guardar un preciado perfume. iMas es
imposible! "'

Quizd lo que mas impresiona de todas estas citas,
aparte del gran parecido que hay entre ellas y los calcos
que se producen de unas a otras, es la ingente ca.cidad
de alusiones al tema. Hemos recorrido todas las obras de
Bécquer (rimas, leyendas, narraciones, cartas,
pr6logos...) y cabria seguir extrayendo testimonios de
otras leyendas, de las cartas Desde mi celda, articulos,
relatos, etc., donde Bécquer tiene la necesidad de mostrar

que se siente incapaz de acometer la empresa de escribir

algo... a pesar de que luego lo escriba. En efecto, al

final siempre acaba escribiendo. En un momento dado, ante

133 pECOUER, Gustavo A., Rimas... pp.81-82 y pp. 82-

83 respectivamente.
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el espectidculo que le ofrece 1la pPlaza del Mercado en

Tarazona, asegura que no habria palabras para describirlo,
pero el hecho es que se pone manos a la obra, y no de
cualquier manera, sinc minuciosamente. En primer lugar,
parece iniciar la narracién desde la derrota previa:
"écomo podrd llegar mi pluma sin mA&s medios que la
palabra, tan pobre, tan insuficiente..."'® por ello,
cuando todavia no ha comenzado a describir, y ya se ha
excusado suficientemente, avisa: "Renuncio, pues, a
describir el panorama del mercado con sus extensos
soportales..." (vid. nt. anterior, p.147). A partir de
este momento (n6tese que ya ha empezado la tarea
descriptiva) no hace otra coﬁa que repasar
escrupulosamente cada uno de los detalles de la plaza: los
arcos, las rejas, las hileras de casuquillas, el templo,
el palacio, el escudo, el retablo, el tronco de vid, etc.
Todo esto resultaria sorprendente e incongruente si no
tuviéramos en cuenta la intencién escondida que asoma en
la base de sus planteamientos ideolégicos: Bécquer
necesita, una vez mis, obtener para su actividad artistica

una atencién por parte de la sociedad que se le va negando

139 BECQUER, Gustavo A., Desde mi celda... p.146. Es
concretamente el comienzo de la carta V.
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paulatinamente, e intenta inconscientemente salvaguardarla

a costa de una actitud que puede pecar de teatral. Ademés,

constituye &ste un recurso eficaz para mantener la tensién
del lector ante la obra y el interés hacia lo poético y
hacia el mismo poeta. La posicién céntrica Y pPrivilegiada
del autor, como al maregn de la sociedad, de nada serviria
si de tan cierta, produjera realmente la separacién e
incomunicacién entre el autor y la sociedad. Por eso, se
ha de mantener el status quo de originalidad,
distanciamiento, unicidad, etc., sin perder el nexo de
unién con la sociedad que es c¢uiien, en definitiva, va a
sustentar y perpetuar esa figura, pues es la que compra
los libros, los lee, los critica y otorga un puesto
determinado para ese oficio dentro del organigrama general
de la estructura social. Cuando pasamos de lo poético a
lo periodistico, la necesidad de hacerse social dentro de
su asocialidad es mucho mis patente. Véase, en el comienzo
de la segunda carta pesde mi celda, c6mo los tépicos de
la gran cantidad de ideas y de la dificultad en 1a
expresi6én se presentan sin tapujos, y con una actitud
mucho mis teatral, difuminada por una fina ironia. La cita

es un poco larga, pero merece la pena:

*Queridos amigos: Si me vieran ustedes en
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alqunas ocasiones con la pluma en la mano
y el ?apel delante, buscando un asunto
Cualquiera para emborronar catorce o quince
cua:_rt:.llas, tendrian lastima de mi. Gracias
a Dios que no tengo la perniciosa cuanto
fea costumbre de morderme las ufias en casos
de esterilidad, pues hasta tal punto me
encuentro apurado e irresoluto en estos
trances, que ya seria cosa de haberme
comido la primera falange de los dedos. Y
no es precisamente porque se hayan agotado
de tal modo mis ideas que, registrando en
el fondo de la imaginacién, en donde andan
enmarafiadas e indecisas, no pudiese topar
con alguna y traerla, a ser preciso, por
la oreja, como démine de lugar a muchacho
travieso. Pero no basta tener una idea; es
necesario despojarla de su extrafia manera
de ser, vestirla un poco al uso para gue
esté presentable, aderezarla b4
condimentarla, en fin, a propfsito para el
paladar de los lectores de un periédico,
politico por aifiadidura. Y aqui estad lo
espinoso del (caso, aqui la gran
dificultad."'"

Quede bien claro que s6lo hay una posici6n claramente
interesada en algunos escritos periodisticos.En el resto
de sus obras, detipo intimista, coexisten la necesidad de
dar a conocer la verdadera identidad del escritor con una
recta, apasionada y problemitica angustia a causa de la
dificultad que entrafia el mundo de la expresi6én. Y junto
a ello, los presupuestos puramente estéticos. Bécquer cree

en lo inefable aunque a vec.s 8e€ aproveche de ello.

140 pFCQUER, Gustavo A., Desde mi celda... p-105.
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Las expresiones martianas de la insuficiencia del

lenguaje son bien parecidas a las de Bécguer, y sus

propésitos coinciden en ofrecer al lector la verdadera
lucha del poeta contra su mundo interior Y en descargar
en el escrito teb6rico toda la tensién que crea el dicho
conflicto. Marti también cree en lo inefable y padece
angustia para presentarlo adecnadamente. La aguda
sensibilidad de Cintio Vitier capté lo siguiente acerca
de una de las grandes obras de Marti: "en los Versos
libres lo vemos a veces -y es cuando mas secretamente nos
apasiona- luchar a brazo partido con la expresi6n, hacer
saltar en astillas y lajas de luz las palabras, como si
un sentido inabarcable, como si un hambre de lo inaudito,
de la mistica ventura de la posesién poética, lo
encendiera y't:’tevorara.""‘l 0 como dijo José Olivic Jiménez:
"el lenguaje mismo era para Marti uno de esos quehaceres
limitados € incompletos..."“z porque la capacidad
comunicativa del lenguaje es la mas lJenta de las

potencialidades humanas. Como en Bécquer, la imposibilidad

141 yreIER, Cintio, Temas martianos... p.152.

142 5 . del dia y al pasién de
. JIMENEZ, José O. La ley Y
la noche en 1la poesia dé José Marti", Insula, 428-429

(1982) p.3.




de escribir todo 1lo que conoce, hace desmerecer a 1la

expresion:

"Como yo escribo lo que veo

] Y lo veo todo
con sus adjuntqs, antecedentes y ramazones,
cuanto  escribo resulta facilmente
enmarafiado y confuso."!*?

Y, mAs alin, tratidndose de lo inefable o lo sublime:

"<La imagen poética> sabe que tomar forma
humana es quedar muerta, por lo ruin de la
lengua de los hombres para expresar estas
cosas supremas! (vid. nt.122)

Cuando, por fin, se ha estampado sobre el papel la
creacién concebida espiritualmente, la angustia se
reproduce al establecer una comparacién entre el objeto
antes y después de su concreci6n material. Es lo que le
ocurrié a Marti al contemplar el tropel de mariposas que
pasaba por su frente, como una visita de rayos de sol. Al
verlas puestas en el papel, exciama con lay! doloroso que

la luz era ida (vid. nt.99).

Pero la imperfeccién de la forma traspasa en Marti

3 yapri, José, 0.C., t.XX, p.116.
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no s6lo el &mbito ideol6égico, como vimos en Bécquer,

sino

que afecta a todos los aspectos de la vida. He aqui otro
rasgo mas de su modernidad. Avizorar los tiempos de cambio
suponia hacer globales los problemas particulares,
encuadrarlos en unas coordenadas tempo-espaciales y
desenterrar su sentido més profundo y colectivo. La
imperfecci6n de la lengua no es sino una pequefia muestra
de un corolario de imperfecciones a nivel existencial. En
el terreno de las relaciones humanas, la imperfeccién
recorre el ambito politico (imperfeccién y esclavitud es,
por ejemplo, lo que Cuba sufriria hasta ser
independiente), el econf6mico (el desproporcionado reparto
de las riquezas), el social (la discriminaci6én por motivos
de clase, etnia, etc.) como han hecho notar, con cierta

novedad, Schulman y Garfield:

"pDesde Ismaelillo, Marti muestra en 8su
poesia la estrecha relaci6n entre la lucha
constante contra la esclavitud politica,
econémica y social del hombre y la auto-
critica del verso que refleja la peremne
turbulencia indagadora de la perfgccién,
temerosa de la muerte de la insplrnﬁgén
esclavizada por la palabra humana...”

14 gCHULMAN, Ivén A. y GARFiELD, Evelyn P., las
entrafias del vacio... p.93.
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Por Gltimo, la visién martiana de la imperfeccién

también alcanza el nievl teldrico, Yy da con la explicacién

del sentido del hombre en esta vida. La imperfeccién de
la lengua sefiala indirectamente la imperfeccién del hombre

con respecto a algo que es mis perfecto, puesto que es
capaz de habitar en la interioridades epistemolégicas Y

afectivas de la persona. Asi,

"La imperfeccién de la lengua humana para
expresar cabalmente los juicios, afectos y
designios del hombre es una prueba perfecta y
absoluta de la necesidad de una existencia
venidera. "'’

45  ~¢r GARCTA MARRUZ, Fina, "Los versos de Marti®,
en Temas martianos... p.251. Consiste en un estudio
extraido de una conferencia leida en el Lyceum de la
Habana en abril de 1964. Para una bibliografia més
completa sobre la insuficiencia del lenguaje en Bécquer
y en Marti conviene consultar, aparte de los estudios
citados en este capitulo, BALLON-A, José Carlos, M
cultural... p.122; SCHULMAN, Ivén A., @_eij.s_l_&
modernismo... pp.71-73, 78, 79 y 92; GASTAGNINO, Rad a&,
"Motivaciones C21 llanto y de la muerte en la obra de

Bécquer", en Gustavo Adolfo Bécquer... 8567; piaz, J.P.,

8-352; . EZ ESTRADA, F.,
G Adolfo Bécquer... pp.34 : .
ngtzzg para un poeta... pp.100-102, 144 y ss. y 175 y 88;

-er: From painter to
: o Adolfo BécQ._eg____m__—T
KING, Edmund L., Gusta¥e oo . T v 30-31; BALBIN

t, México, Ed. Porria, .
Ra?aél de, Poética becqueriana... pp.8-9; GARCfA—VInG, M.,
"De la estética de Bécquer... pp.310-311.
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UNA PEQUENA SALVEDAD A LA INSUFICIENCIA DEL

LENGUAJE: EL SONIDO Y EL COLOR




"Todo es misica y razén"

(José Marti)




Si no habia posibilidad de dejar satisfecho al.
espiritu por medio de la palabra, que estrangula el
pensamiento, las imigenes, las emociones y los
sentimientos, esa funcién catértica de la comunicacién
estaba necesitando otra via de escape, pues no se concibe
teoria de 1la contemplacién alguna sin elementos
catdrticos. La contemplacién no perece en si misaa, no
padece rozamiento con los niveles tempdrales, como si las
ruedas de los automéviles nunca se desgastasen a pesar del
contacto con el suelo en cada vuelta. La actitud
contemplativa, en el supuesto de las criaturas geniales,
inspiradas, requiere una salida ajena al olvido més airosa
que la de la simple palabra, y evitar asi el lamento
resignado de Bécquer en su *Introducci6n sinfénica® cuando
invita a los hijos de su imaginaci6n a vivir la "Gnica

vida que puedo daros”, a vestirles "aunque sea de harapos”

(vid. nt.138). Y esa respuesta s6lo puede hallarse en el

arte visual iconogrédfico y en el auditivo musical. No




vamos a tratar aqui toda la teoria Y practica poéticas de

los dos autores acerca de esas artes, porque constituiria

un extenso capitulo aparte. Sirva simplemente como

complemento al problema de la expresién.** Bécquer

. En ese extenso capitulo aparte, ademis de la

b;bliografia que va a ser utilizada desde ahora, cabria
citar a: PORTUONDO, José Antonio,"Marti y el escritor
revolucionario”, Anuario Martiano, 2 (1970) pp.154 y 159
(sobre la utilizacién del color azul); GONZALEZ, M.P.,
Indagaciones martianas... pp.164-163 (sobre el oro en
Marti); DIEZ TABOADA, J.M., La mujer ideal... pp.42 y ss
(sobre los ojos azules y verdes); SOBEJANO, Gonzalo, El
epiteto en la lirica espafiola, Madrid, Gredos, 1970, 2a
ed., pp.342 y ss (sobre los colores y los adjetivos en
general en E3icquer); VITIER, Cintio, Pa martianos...
Pp.148 y ss (los colores en Marti); DIEZ TABOADA, J.M.,
"‘Oro’‘en las rimas de G.A. Bécquer", Revista de Estudios
HispSnicos, Alabama, IV, n.2 (1970) pp.229-245 (el oro y
la luz en Bécquer); BOCHET-HURE, Claude, "Las Gltimas
notas de viaje de José Marti", Anuario Martiano, 1 (1959)
pp.11-12 y 16 (sobre la pintura y el oro en Marti);
FERNANDEZ, Gastén, Temas e imigenes... pp.63, 70-71 y B84
(sobre el oro en Marti) y 46 y 81 (el impresionismo en
Marti); GONZALEZ, M.P., "En torno a la iniciaci6n del
modernismo... pp.221-227, 225-227, 233-234 (simbolismo e
impresionismo en Marti en el uso de los colores) y 248
(uso del azul modernista); ANDERSON IMBERT, E., "La prosa
poética de José Marti... pp.604-616 (s%bre 69.;
impresionismo y expresionismo en Marti); GARCIA-GIRON,
Edmundo, "La azul sonrisa... pp.121-141 (sobre el coloi'
azul, el impresionismo, los colores en ggneral en 1e
modernismo); también sobre el impresionismo os
siguientes: BALLY, LIDA, RICHTER y ALONSO, El
impresionismo en el lenguaje, Universidac_i de Buenos Aire: 6
1942; GONZALEZ, M.P., Indagaciones martlanas... pp.59-

‘ : "Filiaci6én cultural del
y 170-173; ROGGIANO, Alfredo A., hcegis M
Modernismo... p.36; SCHULMAN, Ivan A., 1 fslia del
azul... pp.257-270; HENRIQUEZ, Max, Breve historia de.

Modernismo... p.29; REMOS, J'J".&M%ﬁ—ﬁg—ﬁ—%ﬁ
la prosa de Marti, La Habana, 81g.9 Xx"nlgc:sulb'a de José
GALINDO, Isis, "El M&M———(Com_m)
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aprendié el arte de la pintura desde muy pequefio, como
r

apunta Gaya Nuiio:

"Hijo de pintor, sobrino de pintor rman

de pintor, nutrido espirii:l:mlmen;:t-}:1 een 1:
Sevil_la que contribuyé con sus decisivas
y Gltimas fuerzas plésticas al triunfo del
Romanticismo, Gustavo Adolfo no podia
quedar indiferente ante la pintura. Aprende

146( - .Icontl)

Marti (1871)", Anuario Martiano, 1 (1969) pp.36, 40, 50-
51 y 55; etc. Mas general es KING, Edmund L., Gustavo
Adolfo Bécquer: From painter... (merece la pena ectudiar
el libro entero); DIEZ-CANEDO, E., "Gustavo Adolfo Bécquer
y BEulogio Florentino Sanz...; SCHULMAN, Ivan A., Simbolo
y color... (conviene estudiar con detenimiento toda la
segunda parte del libro, que trata de la utilizacién de
los colores en Marti); ZARDOYA, Concha, Poesia espaiiola
contemporénea, Madrid, Guadarrama, 1961, pp.46 y ss (la
misica y los colores en Bécquer); GONZALEZ, M.P., y%;;ju_
Dario y el Modernismo... p.125 (los colores); BENITEZ,
Rubén, Bécquer tradicionalista... pp.124 y ss (los
colores); BROWN, Rica, Bécquer, Barcelona, Aedos, 1963;

ROZAS, J.M., "La fuga de la Rima LXXV", Estudios sobre
G.A. Bécquer, Madrid, C.S.I.C., 1972, pp.279-304; LOPEZ
ESTRADA, F., Poética para un poeta... pp.108-110 (mdsica),
110-113 (pintura) y 154 y ss (colores); SCHULMAN, Ivén A.,
"Reflexiones en torno a la definici6én del Modernismo...
p.352; SCHULMAN, Ivén A., "Textos y contextos martianos:
variaciones en torno a ‘Pollice verso’", Estudios
Martianos... p.30; DAVISON, Nedl, SOung patterns in a
poem. . . .19-24; BROWN, Calvin i ugic

Lit.erature[jl? . (todo el libro es muy interesante); MOTEKAT,
Helmut, "variations in blue... .42 (estudio de las
sinestesias en general); ARCE DE V ZQUEZ, Margot, "Suefio
con claustros de marmol... de José Marti", Estudios
Martianos... p.62 (sobre el ritmo music:al en la poesia.de
Marti); BELIC, O., Anflisis de textor .mggm%&, Madrid,
Prensa Espafiola, 1977, pp.149-150; GARC A-VInO, M;, De
la estética de Bécquer... pp.312-313; GICOVATE, B., "Antes
del Modernismo... pp-197 y 201; GUILLEN, Jorge, Lenguaje

y_poesia... p.131.
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a dibujar desde nifio. Asiste a dos i

. estudio
de.pintor, el de Antonio Cabral Y Agu:dg
Bejarano, y al de su tio el muy notable don
Joaquin Dominguez Bécquer, sin contar con

la clase de dibujo de la Academi
Isabel de Hungria."!'V’ a de Santa

Asi, a la vez que reconoce el poderio de la imagen
para comunicar lo que mil palabras no son capaces, aprende
a escribir y a pintar a un tiempo y, a la postre, a

escribir pintando:

"Este fen6meno artistico de la pintura,
que entra en su vida al mismo tiempo, a
través de su hermano Valeriano, deja una
honda huella en su sensibilidad. (...) La
poesia de Bécquer estid inspirada en las
formas, y la contemplacién de las formas
tiene lugar en las figuras de los lienzos
y en los dibujos que en unas composiciones
concertadamente estéticas le inducen a
considerar la belleza plastica como algo
que va a configurar su carlcter y su
educacién. "’

Por eso, muchas de les descripciones son cuasi-

pict6ricas, detallistas, a veces impresionistas, otras

147  ~ayA NUfiO, Juan Antonio, "Bécquer ante el arte"”,
Revista de Ideas Estéticas, II (1970, p.183.

48 wANRIQUE DE LARA, José G., "Bécquer, poeta de la

ensofiacién®, Cuadernos Hispanoamericanos, 247-249 (1970)

p.375.
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expresionistas, con matices de colorido, de forma, de

extensién, de posici6én, etc. King anota con precisién

muchos detalles de la obra becqueriana en su relacién con
las técnicas pictéricas, Y llega a afirmar que para

Bécquer "painting is a kind of poetry"'*.

La misica en Bécquer puede decirse que es una aficién
mis connatural y menos educada. La misica le sedujo,
mientras que la pintura fue para &l un saber casi
obligado. Para darnos cuenta de la importancia que lleg6
a adquirir lo musical en el poeta sevillano, hemos de
acudir a Gerardo Diego: "A Gustavo Adolfo la MGsica (...)
no es que le inspire, es que le abraza, le alimenta y, por
decirlo asi, le constituye. Sin msica no habria pcesia
de Bécquer ni el hombre mismo Bécquer que quedaria

S : 150
mutilado, casi inexistente."”

La aparicién de instrumentos musicales, con mucha
frecuencia, es una prueba de la afiridad de Bécquer con

la misica y su intenci6én de aunar lo poético y lo musical

149 gING, Edmund L., Gustavo Adolfo Bécquer: From
painter... p.34.

150 pIEGO, Gerardo, *Bécquer y la risica"

Gustavo Adolfo Bécquer... p.90.
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en beneficio del nivel comunicativo de la expresién

escrita. Esos instrumentos, a menudo contienen caracteres
simb6licos referentes a los problemas mis complejos de la
concepci6én poética. Las obras de Bécquer est&n llenas de
Campanas, guitarras, arpas (el mis simb6lico de todos),
liras... Entre sus misicos favoritos se cuenta a Bellini,

Donizzetti, Rossini, Beethoven, Weber, Flotow, Verdi,
GOIIIIOd 151

La importancia de incorporar a la poesia lo pictérico
y lo musical estriba en haber empezado a constituir una
verdadera y profunda renovacién en la forma literaria,
hasta el punto de convertirse en el verdadero guia de la
iniciacién modernista. La mezcla o intromisi6n de técnicas
de diferentes artes en la creaci6n artistica dentro del
contexto hispanico empieza ahi, y mds tarde se mostraré
como signo de la modernidad cultural. Lo visual y lo
musical en la poesia arranca de Bécquer. El mu:stra como

nadie ese deseo, por ejemplo, en l& ri;na I:

"Yo quisiera escribirle, del hombre
domando el rebelde, mezquino it_homa .
con palabras que fuesen a un tiempo

cfr. DIEGO, Cerardo, "Bécquer y la misica..
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suspiros y risas, colores y notas."!®

Pero se da cuenta de que es imposible "domar el
rebelde, mezquino idioma", y que lo dnico susceptible de
paliar esa rebeldia es el lenguaje del arte visual Y
auditivo. En "Tres fechas", escribe: "Si Yo pudiera pegar
aqui con dos obleas el ligerisimo y mal trazado apunte que
conservo de aquel sitio, imperfecto y todo como es, me
ahorraria un ctimulo de palabras, dando a mis iectores una
idea mAs aproximada de €1 cie todas las descripciones
imaginables."'”’ Obsérvese c6mo, a pesar de la imperfecci6n

del dibujo, Bécquer lo recomienda antes que las palabras

cuando quiere que el interlocutor con. ca a fondo el

contenido del mensaje. Lo mismo expresa en el siguiente

parrafo:

"En tu &lbum tienes mi dibqjo; una
reproduccién pidlida, imperfecta, ligerisima
de aquel lugar, pero que no obstante puede
darte una idea de su melancélica hermosura.
No ensayaré, pues, describirtela con

152 BECQUER, Gustavo A., Rimas... p-99.

13 BECQUER, Gustavo A., Leyendas, ap6logos y otros
relatos... p.397.
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palabras, inGtiles tantas veces, "'™

Con la misica ocurre algo parecido. El1 deseaba que
sus palabras fueran a un tiempo colores y notas. En su
narrativa hay variadisimas muestras de proyeccién musical.
Maese Pérez, el organista, producia sonidos "cor los que
acarician los oidos en los momentos de &éxtasis, cantos que
percibe el espiritu y no los puede repetir el labio (...),
ignota miisica del cielo que s6lo la imaginacién comprende
(-..), todo lo expresaban las ‘en voces del 6rgano con

mAs pujanza, con mat misteriosa poesia... e

: Y lac gentes
del lugar comentaban que "el 6rganc sonaba, pero sonaba
de una manera indescriptible"m. En la leyenda de *®El
misercrc” se comprucban

musical. La actitud con la que se acepta una posible
inspiracién dif ere radicalmente de aquella otra
pesimista, resignada, venc. 'a, con que se acogia 1la

infFpirac._.a poética: si para escribir se partia de la neta

i BECQUER, wustavo A., ‘cartas literarias... IV,
p.240.

155 BECQUER, Gustavu A., "Maese Pérez el organista”,

Leyendas, ap6logqos y Otros relatos... p.180.

"Maese Pérez el organista®,
p.183.

1% BECQUER, Gustavo A.,

Leyendas, ap610ogos Y otros _relatos. ..
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lmposibilidad, para musicar se recibe la inspiracién con

esperanzas de producir lo sublime:

"Desde el instante en que hube lefido sus
estrofas, mi Gnico pensamiento fue hallar
una forma musical tan magnifica, tan
sublime, que bastase a contener el

grandioso ~himno de dolor del Rey
Profeta. "'’

Efectivamente, ma‘ adelante se hace notar que, aunque
el protigonista del relato rno ha sido todavia capaz de
obtener esos resultados, al menos si los ha experimentado
escuchdndolos: "Todo eso era la misica y algo mas qua no

; : : 158
puede explicarse ni apenas concebirse."

José Marti no tuvo tantas facilidades en el seno
familiar para recibir una formacién relativa a las art~s
plasticas o musicales -asisti6, esc si, a la escuela de
arte de San Alejandro, en La Habana-, pero dada su vasta
cultura y su irreprimible aficién pcr todos los asuntos

tocantes al espiritu humano (lo bello, lo itil y lo moral,

157 BECQUER, Gustavo A., "El miserere®, Leyendas,
p.217.

ap6logos y OLros relatos. ..
18 pECQUER, Gustavo A., "El miserere", Leyendas,
ap6logos y Otros relatos... p.224.
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cuanto m&s unido, mejor), enseguida acerté con ideas Y

procedimientos estilisticos afines a la mezcla de artes,
Y supo poner en su lugar a cada uno de los modos de
expresién artistica. De Bécquer recibié la elevacién del

arte a instancias divinas, relacionando lo poético con lo

pictérico y musical:

"El arte es la forma de lo divino, la
revelacién de 1lo extraordinaric. La
venganza que el hombre tomé al cielo por
haberlc hecho hombre, arrebatédndole los
sonidos de su arpa, desentrafiando con luz
de oro el seno de colores de sus nubes. El
ritmo de la poesia, el eco de su miisica,
el éxtasis beatifico que produce en el
&nimo la contemplacién de un cuadro
bello...""

Consecuentemente, los artistas "poetas, msicos y
pintores, son esencia igual en formas distintas (...):

hacen terreno lo divino" 160 Marti fue, ademds de un gran

19 MaRTT, José, 0.C., Trépico, t.LV, p.l1€. Schulman
resalta en este pasaje la herencia romédntica becqueriana
en Marti, entre 1875 y 1877, no s6lo por la.e]..e\.radg
consideracién de la poesia, sino también por la similitu
de algunas expresiones: arpa, luz de orc, sero de colgrceig],:
nubes... Génesis del modernismo... p.37. Hay que @ni :I.o
el esti]f:.?eneral, facilmente agnm.lable al rome:.:.ntlc sr:e
becgneriano, en una épocca ju\fenll de Marti, en adqueoco
daba también la circunstancia de haber terminado p

antes su dilatada estancia en Espafia.

160 waprf, José, 0.C., Trépico, t.L, pp.122-123.
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escritor, un exquisito critico, tanto en literatura como

en el campo de las artes plésticas. De su paso por Espaiia

(cuando llegé tenia tan s6lo dieciocho afos), por ejemplo,

tenemos asombrosos comentarios de obras de arte
peninsulares, y también sabemos que era muy aficionado a
dibujar'®’, como Bécquer. Asi, la relacién entre las artes,
signo de modernidad, se le hizo familiar, hasta firmar:
"El escritor ha de pintar como el pintor"'®’. Examinando su
labor de poeta, concluye: "Me creo, estudio, reconstruyo
en mi los colores y el aspecto de lo que tengo que

pintar"'®

. Pero la expresi6n mis completa de la comunién
entre las artes es ésta: "En todo gran escritor hay un
gran pintor, un gran escultor y un gran msico"'®. Sin
embargo, siguiendo a Bécquer, hay una jerarquia muy clara
basada en dos médulos de gradaciones: ia sublimidad y la
comunicabilidad. En esa escala el lenguaje ocupa el nivel

infimo porque, como qued6 claro, es insuficiente: "¢Cémo

han de querer mis palabras decir lo que en la misica se

Cfr. GONZALEZ, M.P., Indagaciones martianas...

. MARTI, José&, 0.C., Trépico, t.XX, Padds
. marrf, José, 0.C., Trépico, t.LXII, p.128.

M.ARTf' JOSé, OoCl, TrépiCO, tnTJK‘{III’ p-87-
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dice?"'® Y entre las palabras y la miisica,

el color, que

comunica mids que la palabra Pero menos que el sonido. El

punto de partida, como en Bécquer, es lo inefable:

"El color tiene mis cambiantes que la
palabra, asi como en la gradacién de las
expresiones de la belleza, el sonido tiene
mas variantes que el color. Como la belleza
es la conformidad del espiritu con todo lo
indescifrable, lo exquisito, lo inmedible
Y lo vago, lo bello se expresa mejor en
tanto que tiene méAs extensién en que

expresarse,  MWenos trabas para
producirse..."

Las "trabas para producirse" son la causa de la
insuficiencia de la palabra, y lo que le resta belleza:
*"La misica es mAs bella que la poesia porque las notas
son menos limitadas que las rimas: la nota tiene el
sonido, y el eco grave, y el eco languido conque se pierde

en el espacio: el verso es uno, es seco, es solo: -alma

w167

comprimida- forma implacable- ritmo tenacisimo. Por

eso, asi como en Bécquer la misica hage estremecer -mis

que ningGn otro arte- el espiritu de las personas (cfr.

165 varTf, José, 0.C., Trépico, t.XIII, p.138.

16 warTf, José, 0.C., Trépico, t.L, p.59.

167 yarTf, José, 0.C., Trépico, t.L, pp.23-24.
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los ejemplos de Maese Pérez Y el canto del miserere), en

Marti se llega a la misma conclusién:

"La misica es la m&s bella forma de lo
bello: -arrullar, adormecer, exaltar,
gemir, llorar: el alma que se plega a un
arco: el ofdo que se subyuga, se extasia,
se encadena (...). La msica es el hombre
escapado de si mismo: es el ansia de lo
ilimite surgida de lo limitado y de lo
estrecho: es la armonia necesaria, anuncio
de la armonia constante y venidera."'

i .129-130.
18 waprf, José, 0.C., Trépico, t.XIIL, PP 1
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POETAS DE LA CLARIDAD/ POETAS DE LA VAGUEDAD

La fantasia es un poder de videncia

(G. Celaya)




El camino hacia la expresi6n poética ha recorrido
muchos momentos hasta la plasmacién en un papel (o en un
lienzo o en una pieza musical), y si quisiéramos
sintetizar todo el proceso analitico en una acci6én
fundamental, seguramente pondriamos ante nuestro estudio
el titulo "La biisqueda de la claridad”. Con la bisqueda
comenzamos el capitulo, y con la bisqueda le vamos dando
fin. Toda la expresién te6rica de estos dos bardos, tan
increiblemente parecida -pero ahi estédn los datos
objetivos-, depara en un intento, en una bisqueda afanosa
por clarificar el proceso que Vva desde la primera
sensacién recibida hasta el dltimo punto o nota de una
composicién ya creada. Las preguntas acerca de mi como
creador, la definicién de mi creacién, el modo de crear,

el tipo de poesia adecuado a mi posicién como escritor

original, la naturaleza de las sensaciones, la funcién del

sentimiento, la definici6n y ubicacién de las ideas, el

intento de separar lo objetivo y lo subjetivo, el papel




de lo extra o lo suprarracional, la profunda desolacién

por no encontrar el médulo de expresién adecuado con las

palabras, la lucha por Pronunciar lo inefable, 1la

sublimidad de 1la misica, etc., son muestras de ese

esfuerzo. Repasando despacio sus respectivas obras
poéticas y criticas topamos a cada instante con
expresiones que suscitan la idea de claridad, de
luminosidad. Y en esto Marti es mucho mis categérico que
Bécquer: "La belleza de la frase -dice- ha de venir de la
propiedad v nitidez del pensamiento en ella envuelto.
(...) Ha de borrarse del papel toda frase que no encierre
un pensamiento digno de ser conservado, y toda palabra que
no ayude a é1."' .

Sin embargo, los movimientos extrarracionales -a
veces irracionales- del proceso, junto con la actitud
subjetivo-contemplativa confieren uni fuerza especial a
la vaguedad y a la indeterminacién, que se muestran
doblemente: en sus obras poéticas y en sus escritos
te6ricos. Y las dos direcciones (la via de la claridad y
la via de la vaguedad) conviven, a veces mezcladas, en

una armonia que s6lo es posible porque es signo de

169 warrf, José, 0.C., t.XXIII, ©.296.
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modernizacién en el concepto del arte. También a nivel

pictérico, etc., vamos a asistir a la proliferaci6n de lo
indeterminado, caético, vago, onirico y visionario que,
adjuntos a movimientos de época (los ismos del siglo XX,
por ejemplo) o ideologias particulares (psicoanélisis,
etc.) darén pébulo a la pereza como norma del arte, es
decir, a dejarse llevar por los estados de no-consciancia
y reflejarlos tal cual, sin recurrir al orden. Los estados
paraconscientes contienen dos ventajas: el placer que
supone dejarse llevar por ellos y la facilidad para
acoplarse a instancias contemplativas. Por eso,

170

situaciones como el suefio son bien recibidas, verdaderos

1% Jorge Guillén, en Lenquaje y poesfa... pp.114-
116 ha estudiado el nacimiento de la funcién del suefio en

la creacién poética. Cita, entre otros, a Johann Paul
Friedrich Richter (1763-1825), Friedrich Leopold von
Hardenberg, Novalis (1772-1801), Johann Ludwig Tieck
(1773-1853), Alfred de Vigny (1797-1363), Charles Nodier
(1780-1844), el conde de Lautréamont (1846-1870), Gérard
de Nerval (1808-1855), Jean-Arthur Rimbaud (1854-1901),
Stéphane Mallarmé (1842-1898), Robert Louis Stevensoi
(1850-1894), etc. Por tanto, Bécquer y Marti no son ni
los primeros ni los Gnicos, aunque si los que comienzan
en el mundc :ispénico y los que van a marcar la pauta en
autores posteriores. Otros estudios sobre el suefio en
Bécquer son: VARELA, José Luis, "Mundo onirico Yy
transformaci6én en la prosa de Bécquer", en Estudios sobre
G.A. Bécquer... pp.305-334 (quizé el mas comp}eto de todos
sobre el tema); VIDAL, J., "Estructura y estilo en ‘Maese
pérez, el organista’”, Hispanéfiia, 56.(1976) pp-45-52;
ZARDOYA, Concha, "Espacialidad interior de la Rimas
becquerianas”, en Estudios sobre G.A. Bécquer... pp.83-
118; CASTAGNINO, Ratl H., "Motivacicnes del 1%%2;2 Y d?
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estados favorables a la creacién poética. Ya vimos cémo

para los dos autores, la "noche es propicia" (vid. nt.43)

a los versos. También vimos cémo Bécquer preferia las
horas de la madrugada, esas horas en las que no se sabe
bien si se duerme o se vigila, esas horas que deberian
tener mis minutos... (vid. nt.42). Pero hay dos tipos de
suefio: el fisico y el psiquico; y tanto uno como otro
contribuyen a formar el material poético. Comentaba Lépez
Estrada acerca de Bécquer que muchas veces "es el suefio
fisico del cuerpo que desencadena en el alma las imAgenes
del sueiio psiquico, lo que se abre a la exploracién de la
conciencia para sacar de alli este material poético"m,
tomando como base el siguiente texto del sevillano: "Al
despertar, (te ha sido alguna vez posible referir, con
toda su inexplicable vaguedad y poesia, lo que has
sofiado?"!”? Jorge Guillén, poeta de la claridad y critico

didfano, ha Jesarrollado en varios estudios el tema del

170( ...Cont.) e
la muerte en la obra de Bécquer", en Gustavo olfo

qu 3 ., "La fuga
que La Plata, 1971, pp.61-77; ROZAS, J.M., "La

gic larilima LXXV':, en 'Estudios sobre G.A. Bécquer,..
pp.279-304.

17l 1 ApEZ ESTRADA, F., Poética para un poeta... p.89.

72 pECQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... II,
p.232.
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suefio en Bécquer. En 1942 comenz6 afirmando:

"Es indudable. Bécquer no llega a ser
Bécquer mis que rodeado de suefios. Unos le
visitan de noche, otros los provoca 61
d?spierto 0 medio despierto. A muchas
situaciones debia de aplicarse la frase de
la Introducci6n: ‘El insomnio y la fantasia
siguen procreando’. Es una procreacién a
medias solicitada, a medias auténoma."*!”™

Y en Lenquaje y poesia expone una cantidad nada
despreciable de ejemplos, provenientes de las diversss
obras de Bécquer (rimas, leyendas, articulos...), a través
de los cuales extrae los diferentes valores del suefio: es,
a menudo, un "mundo de visiones", otras veces "implica una
evasién", o estado que crea belleza, liberacidn del alma,
*egslabén invisible entre lo finito y lo infinito, entre
el mundo de los hombres y el de las almas", "vida de la
idea", "visién magnifica", etc.' Se diria que el sueiic es
otro modo de conocer. Un camino mucho mas corto que el
racional, sometido a unos pasos ineludibles, como son la
sensacién a nivel de sentidos externos, la interiorizacibn

en la memoria o la imaginaci6n, la creacién de una idea

173 gurLLEN, Jorge, "La poética de Fécquer®, Revista
Hispénica Moderna, 8 (1942) pp.5-6.

1" euyrLLEN, Jorge, Lenguaje y pcesia... pp.126-127.
348




en un estadio ya intelectivo, el almacenamiento temporal

0 la vuelta a la imaginacién o a la memoria, etc. El suefio

se aprovecha de los datos que le proporcionan los

sentidos; se ahorra todas esas conmociones, a menudo

trajinadas, espera el momento oportuno, y sale al azar,

como en la rima LXXI:

"No dormia; vagaba en ese limbo
en que cambian de forma los objetos,
misteriosos espacios que separan
la vigilia del suefo.

Las ideas que en ronda silenciosa
daban vueltas en torno a mi cerebro,
poco a poco en su danza se movian
con un compids mas lento.

De la luz que entra al alma por los ojos
los pArpados veleban el ruflejo;
mas otra luz el mundo de visiones
alumbraba por dentro."'”

Bécquer es también el poeta de luos mundos. Del miamo
modo que separa el mundo de la forma y el de la idea, o
el de la inspiracién y la razén, separa aqui el mundo
exterior y el mundo de visiones que "alumbraba por

dentro”, el procedente de la situaci6én somnolienta. Mas

175 pFCQUER, Gustavo A., Rimas... pp.157-158.
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claro atin es ese divorcio en la rima LXXV, donde 1
' a

Pregunta ret6rica, que fortalece la afirmacién, atribuye

al suefio la vida del espiritu, del Cielo, inmaterial
:

eterna, y deja a la realidad palpable en este mundo:

"¢Serd verdad que cuando toca el sueii
con sus dedos de rosa nuestros ojos, 3
de la céarcel que habita huye el espiritu

n vuelo presuroso?

¢Serd verdad que, huésped de las nieblas,
de la brisa nocturna al tenue soplo,
alado sube a la regi6n vacia
a encontrarse cun otros?

LY alli desnudo de la humana forma,
1111 los lazos terrenales rotos,
breves horas habita de la idea
el mundo silencioso?""

Nuestro poeta estd defendiendo una vez nés su
caricter de iluminado, por si la inspiracién no lo hubiera
dejado claro. Como de costumbre, lo genial u original ha

de acercarse a lo extrarracional. Sin embargo, a pesar de

BECQUER, Gustavo A., Rimas... p..05. Gabriel
Celava sugiri6, en su 1ibro sobre el poeta andaluz: "A lo
larg> de su obra, Bécquer nos habla muchas veces del
suefio, perc conviene entender éste como &l lo entendia,
es decir, como un poder de videncia que realmente, n?
fantdsticamente, nos pone en contacto con un mas alla.

Bécquer, Madrid, Ed. Jidcar, 1972, p.1l12.
350




Su reta seguridad en el casi infinito imite entre los dos

muncos, muchas veces no acierta a diferenciarlos. En la

misma rima LXXV, dice la Gltima estroufa:

"Yo no sé si ese mundo de visiones
vive fuera o dentro de nosotros..."

7 en la "Introducci6n sinfénica®: "Me cuesta trabajo saber
qué casos he sofiado y cuc .es me han sucedido..."'”” Con esa
actitud se es.i salvaguardando lo vago como prurito de lo
contemplativo-iluminado, el caradcter moderno > 1o
indefinido y la idiosincrasia del escritor, apartc’'s de
la vida corriente del hombre en sociedad. Es, en
definitiva, owra forma de asegurarse un pedestal, o
conferir una sublimidad a su trabhajo profesional. No
obstante, lo contemplativo pesa mucho sobre esta realidad.
Bécquer es una verdadero huésped de las nieblas. Su
propensién a lcs estados no racionales es, quiza excesiva,
y pionera. En Marti hay también constantes alusiones a los
suefios, si bien con una densidad muchc menor. El1 cubano
es otro contemplativo, pero es muchas cosas mis. ComcC

hombre de mundo, se da cuenta de que el creciente

177 BECQUER, Gustavo A., »Introduccién sinfénica...
p.83.
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positivismo y pragmatismo pueden acabar con la vida de la

ensofiacién: "En las actuales sociedades, lo imaginativo

cede su cetro a lo inteligente; lo realizable se hace
duefio de*lo que dominaba antes lo sofiado: lo practico se
impore en nuestros tiempos con una soberbia fatal Y
poderosa..."'’®, y asi defiende con la critica -y no con

la sola exposicién de su trabajo- la funcién del artista

en la sociedad.

Marti no es s6lo un poeta. Es, ante todo, un politice
con vocacién de libertador. Por ello piensa que el Gnico
tiempo que realmente le identifica es el del sueifio,
"@ini ~as horas mias"'” -afirma-, y no s6lo porque durante
el dia esté entregado por entero a tareas mis sociales o
colectivas, sino también porque el sueiio, exactamente

igual que en Bécquer, significa elevarse hasta las alturas

sobrenaturales:

17  ~fr. PIAERA LLERA, Humberto, Idea, sen‘l_:.i.miem]':o

Y ibili Miami, Ediciones Universadi,
sensibilidad de José Marti, _ ’ _

1981, p.197. Es uno de los trabajos mds interesantes gobre

el suefio en Marti, a pesar de que _las digresiones

constantes a nivel histérico, filcséfico ¥y literario

desvien un tanto el protagonismo de Marti hacia la
erudicién del autor (pp.185 y ss).

1% yarri, José&, 0.C., t.XVI, p.237.
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"Espiritu, a sofiar! iSofand
. 0, crece
La eternidad en ti, Dios en ia altura}"'®

"Aquello que se suefia, no se tiene
En lo que el triste humano a haber alcanza"'®

Sin embargo, ante el gesto -a veces real, otras
literario y, en £fin, algunas otras teatral- de Bécquer
dudando entre lo vivido y lo sofiado, Marti se define con
firmeza: cuando se vive, se tienen unos fines, y cuando
se suena, otros. Asi, cuando Marti solventa cualquier
cuestién patriética, tiene claro que antr:s esta la accibn

que la contemplacidn:

"No es un sueifio, es verdad: grito de guerra
Lanza el cubano pueblo, enfurecido;

El pueblo que tres siglos ha sufrido
Cuanto de negro la opresi6tn encierra.”

Y es que, mientras el deber o la necesidad sigan

llamando, no hay lugar para los suefios, a pesar de que

éstos contengan en si connotaciones altamente positivas:

180 waprf, José, 0.C., t.XVII, p.59.

181 yaprf, José, 0.C., t.XVII, p.82.

182 yaprf, José, 0.C., t.XVII, p.20.
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"Bueno es con suefios adornar la vida:

Mas, {tienes td para sofiar derecho? g

¢Tu tierra acaso estd en tu ser dormida?
¢El hambre acaso no te muerde el pecho?"!*

Marti también encuentra momentos para el sueifio, que
poseen dos caracteristicas muy similares a las que

marcidbamos en Bécquer:

i.- Son, a veces, evasi6tn o descanso de los

avatares de la existencia.

2.- Existen dos tipos de suefio: el tisico y el

psiquico.

Ismaelillo es el libro ¢gue mejor explica estos
caracteres. Marti descansa en la contemplacién de su hijo,

se evade y encuentra ahi su bélsamo. Asi comienza el

prélogo: "Hijo: Espantado de todo, me refugio en ti."" ¥

183 marTf, José, O0.C., t.XVII, p.96. Quede qlaro que
no hay contradiccién ni oposicibn entre la accié6n y el
suefio. Marti plantea cada cosa a su tismpo. En los Versos
libres poetiza a favor de los suefos, como algo que de?e
tener su dedicacién: "En una hora <feliz de sueno...’,

O-Co’ toXVI, p‘147-

184 waprf, José, 0.C., t.XVI, p.17.
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esa reflexién le hace estar a veces dias enteros soifiando

; ’

no importa si despierto o dormido. "ormido, suefia
r

fisicamente con &1; despierto, no deja de pensar en &1

(suefio psiquico):

"Yo suefio con los ojos
Abiertos, y de dia
Y noche siempre suefio."

a9 0000 00

"Yo suelo, caballero
En suefios graves,
Cabalgar horas luengas
Sobre los aires."

"De mis suefios desciendo,
Volando vause,

Y en papel amarillo
Cuento el viaje."’

N6tese que, si bien suefia de dia y de noche
igualmente, es bastante propicio al suefio psiquico, Yy

ademss de dia. En otro lugar afirma: "pDespierto estd el

esto ocurre en

cuerpo,/ Dormida estd el alma"'®;

105 wapef, José, 0.C., t.XVI, pp.22, 26 , 27

respectivamente.

18 wapTi, José, 0.C., p.49. En los Versos sencillos
encontramos un solo suefio relevante: "Suefio con clast;os
de méArmol/ Donde en silencio divino/ Los ﬁfroesé de p;e,

. B .XVI .123 ue se produce de noche:
reposan" (0.C., t r P ), 4 (Cont....)
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Ismaelillo como telén de fondo de casi todas lasg

composiciones, se especifique o no. El ambiente general

de la obra respira alturas psiquicas ensofiadas que se ven
menos en otros libros. Es parte del saber poner las cosas

en su sitio, que Marti refleja con tanta nitidez.

Si ros alejamos un poco de todo lo concreto que hemos
expuesto sobre los dos autores y en esa abstraccién
intentamos dar con la realidad mis cercana a los suefios
o la aplicaci6én méAs inmediata de los mismos, se nos viene
a la cabeza enseguida la palabra visiomes. Los poetas de
la ensonacién, dela vaguedad, son poetas visionarios. La
visién es cl ohieto final en que se materializa (en el
sentido de hacerse realidad interiorizada, y no en el de
materia tangible) el suefio, aquello en lo que deviene, del
mismo modo que la idea es fruto del pensamiento, y su mis
acabada obra. Y es, a menudo, més fuerte fu impacto que
los conocimientos adquiridos en el mundo real. Celaya dice
de Bécquer: "La fantasia, para é1, es un poder de videncia
que le lleva a otro mundo y que va mucho mas alla de las

quimeras gratuitas Yy sin significado del Yo de

186 ,
...Cont.
"i{De nog%e, a la) juz del alma,/ Hablo con ellos, de

noche!"
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o3 w187
superficie. Es frecuente que el poeta sevillano

contraponga los dos mundos, a veces dvdando ("Yo no sé si

ese mundo de visiones/ vive fuera o va dentro

nosotros”, vid. nt.175), y otras demostrando que
conocimiento de lo real en forma de visién induce a la

imagen visionaria interior, fortalecida en el trasvase:

"Te vi un punto, y flotando ante mis ojos
la imagen de tus ojos se quedd,
como la mancha oscura orlada en fuego,
que flota y ciega si se mira al sol.

Y dondequiera que la wvistz clavo
torno a ver sus pupilas llamear;
mas no te encuentro a ti, que es tu mirada,
unos ojos, los tuyvos, nada méas.

De mi alcoba en el d&ngulo los miro
desasidos fantdsticos lucir:
cuando duermo los siento que se ciermen
de par en par abiertos sobre mi.

Yo £. que hay fuegos fatuos que en la noche
llevan 2l caminante a perecer:
yo me siento arrastrado por tus ojoﬁd
pero adénde me arrastran no lo sé."

La facilidad con que Bécquer entra en el mundo de

187  ~ELAYA, Gabriel, Bécquer... p.1l1l.

188 pECQUER, Gustavo A., Rimas... p.117.
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las visiones es pasmcsa. A medida que avanza el poema
r

les vi, vista, miro, son introductores, apoyos, llaves de

Paso hacia las imAgenes visionarias. No en vano concluia
Jorge Guillén: "Este mundo de visiones -é&xtasis profanos-

conserva para nosotros su hechizo. Admirable transicién
entre la poesia hispénica del siglo XIX y la del XX, se
mantiene hoy pura y juvenil la obra de Gustavo Adolfo
Bécquer, aunque a medias dormido, muy despierto:

visionario andaluz."'®

Resulta alentador observar una vez mis -para el éxito
de nuestro estudio- el increibie parecido del carécter
visionario en Bécquer y en Marti. Repirese, por ejemplo,
en la acertada y sintética definicién que Angel Rama
propone de 1lc¢ visionario en Marti; perfectamente

compatible con un contexto becqueriano:

"Son momentos generalmente breves,
entrecortados, donde el poeta ve delante
suyo, como si se tratara de cosas reales,
a seres imaginarios O a seres distantes.
Esos momentoe compensan su brevedad con
una centuplicada intensidad y se parecen,
por ello, a los raptos del éxtasis
religioso. Se 1los identifica con dos
infaltables caracteres: el encumbrado
dinamismo que arrastra tras los verbos una

189 GUILLEN, Jorge, Lenquaije y poesia... p.141.
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materj.a ignea (...); ademas, 1l: extrafeza,
lz_: bizarria o magia de los elementos
vinculados dentro de la visién..."'®

También estd muy cerca de Bécquer el paso de lo real

@ lo visionario. En un comentario a los Versos libres,

Schulman observa: "‘Pollice verso’ ejemplifica la génesis

creadora (...): vivencia personal--espiritualizacién

visionaria"m; 0, con cierta similitud, la confusi6én -
fruto de la vaguedad- de las personas que viven en las
imadgenes; mientras Bécquer, en la rima LXXV (ed. cit.,
p-165), dentro de ese mundo de visiones, se lamenta: "pero
sé& que ccnozco a muchas gentes/ a quienes no conozco®,
Marti, en sus imAgenes visionarias relativas al presidio
no sabe si lo que aparece ante €l son seres reales o

espectrales, de tan difusos:

"Mirad! Mirad!
Ante mi desfilan en desgarradora y silenciosa

procesién, espectros que parecen vivos, Yy

199 paMA, Angel, "La dialéctica de la modernidad. ..
p.195.

191 goHULMAN, Ivan A., "La ‘estrofa nueva’' Yy la

; ) versos libres",
i i del mundo y trasmundo de los )
?{;;éﬁ:g;c: Sherman H. Eoff, Madrid, Castalia, 1970, p.267.
Homenaje a oherman 21%. ===
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vivos que parecen espectros."'"

Para Marti, ver las cosas antes de escribir y

convertirlas primero en materi: visionaria, es
fundamental. Del prdlogo a Versos libres son estas
palabras: "Lo que aqui doy a ver lo he visto antes (yo lo
he visto, yo), y he visto mucho mis, que huyé sin darme
tiempo a que copiara sus rasgos. De la extrafieza,
singularidad, prisa, amontonamientc, arrebato de mnis

visiones, yo mismo tuve la culpa..."'”

, Y en una carta a
Gonzalo de Quesada, fechada el 1 de abril de 1895, en
Montecristi, dias antes de su muerte, se pregunta: "iQué
habré visto sin sangrar, ni pintado sin haberlo visto

: . 194
antes con mis ojos?"

Si antes deciamos que Ismaelillo era el "libro de
los suefios martianos" por excelencia, no cabe duda y es

l6gico que también sea el "libro de las visiones

192 yvapri, José&, 0.C., Lex, t.I, p.32.

'3

193 yapri, José, 0.C., t.XVI, p.131.

.

1%  MmaRpTi, José, 0.C., t.XX, p.447. En otro Tomgnéo,
dice: "Necesitc ver antes lo que he de escribir" (0.C.,

t.XXI, p.186).
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martianas". La modernidad de esta Pequefia obra ha sido ya

profusa-.ante descrita por la critica mas aceptada, siendo
a la vez una pieza tan cercana a Bécquer -que también es

moderno-, tan personal y tan plena de modernismo

literario. Lo visionario y lo onirico son parte de la
sustancia modernizadora. Evelyn Picon Garfield, en un
agudo y sutil estudio titulado precisamente "Ismaelillo

Y la modernidad de la poesia futura®", expone:

"En su Ismaelillo, 1las imAgenes, las
visiones y los suefios en metamorfosis,
alivian al hombre-bestia de su ‘encargo
existencial’: le restituyen sus alas de
angel caido, le provee de su escala de
Jacob para que suba €l poeta y su hijo y
su ‘Ismaelillo’, portuvoces de un credo
trino, visionario del hombre moderno."'®

En ¢l corto prélogo al poemario, consciente de que
la lejania fisica no impide la visién interior, que tiene
mucho de sentimental, contemplativa y onirica, dice Marti:
"pal como aqui te pinto, tal te han visto mis ojos. Con
esos arreos de gala te me has aparecido. Cuando he cesado

” » w196
de verte en uni forma, he cesado de pintarte. Todo

195  ARFIELD, Evelyn P., "Ismaelillo y la modernidad
de la poesia futura”, nsula, 428-429 (1982) p.6.

19%  yappf, José, 0.C., t.XVI, p.17.
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parece real y cercano, tanto que s6lo dos pistas nos

aclaran la interioridad de 1la visién, y una de ellas

extratextual: el conocido hecho histérico de que Marti se
encontraba lejos de su mujer y de su hijo cuando escribié
el libro, y la expresi6én "te me has aparecido®; una
aparici6on que revela el cardcter visionario y casi
fantastico de la imagen. MAs tarde, en escritos
posteriores, Marti aclara el sentido de las imdgenes que

aparecen en su libro:

"He visto esas alas, esos chacales, esas
copas vacias, esos ejércitos. Mi mente ha
sido escenario, y en €1 han sido actores
todas esas visiones. Mi trabajo ha sido
ccpiar (...). Pues, ¢écémo he de ser
responsable de las imAgenes que vienen a
mi sin que yo las solicite? Yo no he hecho
mis gque poner en versos mis visiones. Tan
vivamente me hirieron estas escenas, que
aGn voy a todas partes rodeado de ellas,
y como si tuviera delante de mi un gran
espacio oscuro, en que volaran grandes aves
blancas."

Este mensaj= en forma de carta, dirigdo a Jiego Jugo

Ramirez el 23 de mayo de 1882, adjunténdole un ejemplar

del poemario, se complementa con otro, hallado en.uno de

sus cuadernos de apuntes:

197 yarrf, José, 0.C., t.VII, pp.270-271.
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"Ni una sola de las imAgenes de este
pf.equei’io libro ha dejado de ser vista por
mis ojos, con sus formas, proporciones y
estlo antes de venir en forma de versos a
los labios. Y cuando la imagen se ha
desvanecido, allf he escrito el fdltimo
verso donde se desvanecia, extinguido el
fuego, la impresié6n."'?

Muchos mAs cextos hay en los gque Marti desarrolla
tebricamente su carédcter de visionario, referido no sélo
a Ismaelillo, sino a su poética en general. Queden aqui
como colofén unas palabras de Angel Rama, en las que
presenta al cubano como el poeta visionario mis exce:lso

de toda la América hispana:

"Marti es el mayor, mis exactamente, el
Gnico gran poeta visionario de América
Latina, y en ningiin otro poeta de su tiempo
(-..) se podrZ encontrar un abanico de
visiones tan espléndidas y terribles, ni
una operacién visionaria tan minuciosamente
registrada y elevada a la categoria
fundacional de la poesia.”

Quedan todavia por hacer algunas alusiones a lo vago

198 wapTf, José, 0.C., t.XXI, p-221.

199  paMA, Angel, "Marti, pveta visionario", Insula,

428-429 (1982) p.20.
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Y @ lo onirico. Schulman observa que el arte de Martfg,

"en
los momentos da mayor pasién adquiere visos oniricos, "%

Esto alude quizi a esa especie de éxtasis que se evidenci6
Ya en los dos autores: “"éxtasis profano" llamaba Guillén
a la visién intensa de Bécquer, Yy "éxtasis religioso"
proponia Rama para la de Marti. Perc entran en juego més
factores, como la visién-bdlsamo que consigue evadirl a los
poetas de la negatividad de lo concreto, o la equiparacién
del conocimiento visionario con instancias sobrenaturales
cuasi-divinas. El resultado se puede resumir en un "no sé
qué que quedan balbuciendo" a lo San Juan de la Cruz, un
flotar sobre lo vago, una indeterminacién que tamkbién debe
mucho al suefio, en cualquiera de sus modalidades. Y he
aqui que estos poetas de la visién, de la claridad, a
fuerza de intensidad visionaria han cosechado brumas.
Bécquer se siente bien en medio de ellas, y sus leyendas
a menudo dnsarrollan temdAticas o describen lugares
relacionados con el misterio en ambientes nebulosos o
vagamente presentados. Descripciones como la siguiente

son lugar comfin en el autor andaluz:

"ya no le quedaba duda de que era el

200 oCHULMAN, Ivan A., "La estrofa nueva’ y la

.

dialéctica... p.266.
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gig:tiag: ur;. poder sobrenatural que le
’ in gue supiese adé6nd
:;:;i:asde 1uabcg:elc]itm nieblas oscuras?' d:
5 nubes de formas capricho
fantésticas, en cuyo seno, cue se ilu:;:abz
a veces con el.resPlandor de un relémpago
crei§ distinguir las hirvientes centellas'
préximas a desprenderse. " ;

Incluso en la Historia de los templos de Espaiia, obra

201

. BECQUER, Gustavo A., "Creed en Dios", _Leyendas,

apblogos y otros relatos... p.208. Ciertoc es que
: . en
Béc_:quer hay abundancia de concreciones 1uminoaasq como
at.u:té a explicar Diego Marin en su articulo "Concre'ciones
luminosas f:;ente_ a brumosas vaguedades en las Rimas de
Bécquer”, Hispanic Studies in Honour of Joseph Manson
Oxford, The Dolphin Book Co. Ltd., 1972, pp.157-165:
recogido més tarde en SEBOLD, Gustavo Adolfo Bémer..:
pPp.238-245. Sin embargo, no debe decirse que las brumosas
vaguedades escasean en la obra del sevillano, pues el
ejemplo aducido en la cita es uno de tantos que
encontramos a cada paso. Hay que abogar por una posicidn
ecléctica, tal como hemos expuesto en el apartado "Poetas
de la claridad/ poetas de la vaguedad", sabiendo que en
Marti esta compatibilidad es atin mayor que en Bécquer. El
ensuefio es una de las armas de lns contemplativos, a nivel
personal, literario, social y existencial que muchas veces
llega a o vago y lo onirico a fuerza de intensificar lo
visionario. King, en su libro citado, p.160, afirma: "The
mist is even necessary to make the light visible. It is
an indispensable component of the ideal beauty...", lo
cual se ejemplifica muy bien en el articulo de Bécquer
sCritica literaria", publicado por M. Concepcibén de
Balbin, "Dos articulos desconocidos... p.251. Véase la
relacién de lo indeterminado, vago Yy visionario con lo
sobrenatural, y su funcién introductora de la luz por
medin del misterio: "hasta entonces, como en una visidn
sobrenatural, lejos, muy lejos y a través de las oscuras
nieblas que la rod- aban, creia haber distinguido un
ardiente foco de luz al que se sentia impulsada como hacia
su centro por una misteriosa e incortrastable fuerza de

atraccién...”
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mis empirica y objetiva pPor su contenido,

hay alusiones

a esa vaguedad, relacionada con lo inefable, para hacer

todavia mé&s indeterminado su caricter:

"...ese silencio profundo, esa vaguedad
sin nombre, imposible de expresar con
palabras, que apoderi&ndose de nuestro
espiritu lo sumerge en un océano de
meditacién y de tristeza imponderable."?®

Sobejano, que ha estudiado el epiteto en la lirica
espafiocla, al toparse con Bécquer ha llegado a la
conclusién de que los adjetivos més utilizados por &l son
los referidos a la vaguedad, al misterio, mucho més, por
ejemplo, que los que indican melancolia. Y lcs agrupa en
dos series: "Una serie constituirian aquellos adjetivos
que acentdan predominantemente lo indeterminado, como

tembloroso, trémulo, fugitivo, fugaz, deforme, informe,

22 pECQUER, Gustavo A., Historia de los templos de
Espaiia, Avilg, Senén Martin, 1933, p.20. Algunos trabajgs
interesantes sobre lo vago en Bécquer son: gEAD -
. PRULLETTI, R., "Lo inasequible como objeto gstét1c34$?
Gustavo Adolfo Bécquer”, Cuadernos Hispanoamericanos, =
249 (1970) pp.341-347; AGUIRRE, J.M., Bécgggr f;64)
evanescente”, Bulletin of Hlsggglc.gtudles, 2 ( s
pp.28-39 y algunos pasajes d:} t;g;:;t?e vf;ng I( ‘Ez:

. -124, etc.); con respecto .
ggbéigo, "&m&gen;s del mundo y trasmundo en los Versos

sencillos", en Antologia Critica de José Marti... pp.367-

380.
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inquieto, transparente, tenue, pdlido, suave, tibio,
apagado. Otra serie estaria constituida por aquellos
adjetivos que se refieren al misterio, la lejania y la
fantasia. Tales, por ejemplo: ext;'aiio, misterioso,
fantastico, imposible, recéndito, indefinible, 1lejano,
ignoto, invisible, sccreto, olvidado, escondido."?® Todo
esto crea un ambiente general en la obra becqueriana de
espacialidad difuminada, fruto de su estado interior

propenso a lo vago, que se une al caricter esencial de su

poesia, fugitivo de lo accidental.®

En Marti también hay lugar para la vaguedad. El mismo

sentenciaba: "la poesia es lo vago; es méAs bello lo que

203 SOBEJANO, G., El epiteto en la lirica espaifiola,
Madrid, Gredos, 1970, p.352.

204 pontro de los accidentes aristotélicos -es decir,
lo que no es la sustancia, la esencia- se incluyen todas
aquellas circunstancias que tienen que ver con las
relaciones espaciales y temporales. lLa poesia de las
esencias huye de esas concreciones: "Dentro, pues, de la
escesa importancia del espacio en la poesia de Bécquer,
lcs lugares indefinidos, Y mas afin los misteriosos, son
nas abundantes que los definidos y concretos. Incluso en
1az contadas ocasiones en que la referencia espacial
parece estar definida, no es valida para un lugar
determinado, sino genérico.. " (GIL, 11defonso-Manuel,
"Los espacios misteriosos de G.A. Bécquer", Estudios sobre

Gustavo Adolfo Bécquer... p.121).
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de ella se aspira que lo que ella es en gL,

b 4
justificaba esa necesidad mas que en la poesia, en el

hombre a través de la poesia: "El espiritu tiene

necesidades terrenas a que el raciocinio basta, y

ultraterrenas, vagas, extrafias, a que alude la vaga
poesia."’™ La relacién con Bécquer en este mentido ya la

tuvo en cuenta Rosario Rexach:

"Y por confesién del propio autor sabemos
que no estidn hechas en el cerebro <las
metdforas>, sino que provienen de un mundo
onirico, ms alld de las realidades
patentes. Y en esto también se liberaba de
una poesia que -aunque de tono roméntico-
siempre tenia una referencia factual. En
esto se acerca a lo que en muchos casos
Bécquer logré. e

Otro rasgo probablemente becquerian: , situado en ese
mundo onirico, deudor de lo vago e indeterminado, es el
recurso a las imidgenes que responden al campo semintico
flotar, las cuales pueden dividirse fundamentalmente en

cuatro especies: las nubes, la niebla, las brumas y la

205  wapef, José, 0.C., Lex, t.II, p.623.
e ., "Poética y estilo de
. Cfr. ROGGIANO, Alfredo A.,
José Marti®", en Antolog' fa Critica de José Marti... p.45.

207 pEXACH, Rosario, Estudios sobre Martf... p.121.
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sensacién vaga de la accién de flotar. En Bécquer 1la

utilizaci6én es patente: en catorce de las rimas -por

cefiirnos s6lo a la poesia- encontramos las nubes, las

brumas o las nieblas (I1r, 1v, v, vIiii, Ix, xi, Xv, XxI1v,

XXV, XLII, LII, LXVI, LXXII, LXIII) y en otras diez més,
al menos, notamos la sensaci6n vaga de la accién de flotar
(X, XIV, XVIII, XXVIII, XXXVIII, XL, XLIII, LXII, LXXI,
LXXIV); en Ismaelillo la densidad de las sensaciones es
mayor, pues de los quince poemas que completan el libro,
tres de ellos ("Musa traviesa", "Amor errante® y "Tibanos
fieros") contienen todas las sensaciones dentro del mismo
poema, y por lo menos otros siete hacen referencia a la
accién de flotar o a las nubes, nieblas, etc ("Principe
enano” a las nubes, y “"Suefio despierto", "Brazos
fragantes”, "Penachos vividos", "Hijo del alma", "“Sobre
mi hombro" y "Tértola blanca" a la accién de flotar). A
todo esto hay que afiadir el resto de la poesia martiama,
que también utiliza estas imagenes, quizd con menos
profusién, y gran parte de la obra en prosa de los dos
autores. En resumen, estamos ante una derivacién del
problema fundamental que traspasan los roménticos a los
modernos: la lucha por una expresi6n liberada, a nivel

intelectivo (NO a la rigidez del pensamiento), a nivel de




la forma (NO a 1las antiguas normas) y a nivel de

contenidos (la lucha agbénica por expresar lo inefable):

"This intentional vagueness sought by many
writers of the late nineteenth century -
considered to be then indispensable to
poetry- was not designed to confound or
mislead the reader but was, in fact, an
attempt to free poetry from the limitations
of logical or conceptual expression, an
attempt to make expressable the ineffable
through analogy and symbol. "

i * 8 8 I34l
28 pAVISON, Ned, Sound patterns in a poem... P
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CAP.IV: LA RENOVACION DEL LENGUAJE




En los estilos literarios conviven dos pautas,
inherentes a todo escritor, independientes del esfuerzo
por asimilar técnicas: el determinismo epocal y la
personalidad del autor. Sobre ellas se construye, con el
aprendizaje, la formacién, la lectura, etc., un estilo
madurado, sin que éste pase de ser una culminaci6n
matizada de 1los dos presupuestos primigenios. El
determinismo epocal hay que entenderlo en su perspectiva
genética: cada persona es hija de su tiempo igual que lo
es de su padre y de su madre, y desde el momento en que
es capaz de hablar y escribir esté condicionada por una
lengua (cada lengua es una manera distinta de ordemar el
mundo, un Weltanschauung), en un estado de evolucién
concreto. La personalidad del autor es lo propio, lo
jdiosincratico, lo no transferible ni aprehensible, lo

intrinseco, la firma, el nombre y los apellidos.

Un concepto de renovacién del lenguaje ha de sopesar




el reflejo de esas dos pautas. Renovar no es eludir el

determinismo epocal sino superar su yugo, agilizar el

ritmo de su evolucién Y adelantarse a futuras
perspectivas. Renovar no es, exclusivamente, rebasar un
molde, sino acertar con un rumbo adecuado. Renovar no es
ser muy leido por estar de modc, sino ser muy seguido por

resultar original a varias generaciones posteriores.

El sustrato novedoso ligado a Bécquer y a Marti,
cobertor de su tevria poética, derrama las mejores
esencias sobre la forma literaria, y recala en las dos
pautas, excediendo el determinismo epocal decimonénico y
sinqularizando la personalidad de cada uno. Bécquer,
encandilado al principio por brillos neoclésicos
desfasados, cuando Larra y Espronceda habian abiertn
brecha en el todavia estrecho camino renovador, cuando
Campoamor, Gil y Carrasco, Nifiez de Arce, el duque de
Rivas, Arolas, Ros de Olano, Nicomedes Pastor Diaz,
Gabriel Garcia y Tassara y una larga lista de autores
vivian en un romanticismo ex~esivamente ampuloso y tépico,
supo liberarse de los limites poco generosos dque las

anteriores décadas le habian dejado como heredad para

ensanchar la expresién a partir de los Gltimos cincuenta.




Marti se somete, en su destierro peninsular,

a un apretado
plan de formacién literaria

+ @ juzgar por ia madurez de
Sus escritos desde su lleqgada a Espafia. El decenio 71-81
es decisivo para €1 en todas las facetas de su
personalidad: afirma su espafiolidad y resfirma su afé&n
independentista; absorbe el dltimo romanticismo Y.,
conviviendo con &1, lo supera; define el modernismo sin
necesidad de ponerle nombre o etiquetas... Es la temprana
edad de dieciocho afios la que invita a cada uno de estos
préceres a no deshacer nunca mds el equipaje. El vémito
de sus respectivas patrias chicas en plena adoliescencia
se convierte en simbolo de la marcha inacabada hacia una
renovacién germinal de los instrumentos de comunicacién.
La mfisica y la pintura hablaban ya por si mismas; habia
que conquistar, entonces, el lenguaje, y con él, la propia
lengua. En el prefacio a la edici6n espafiola de Lucia

Jerez', Manuel Pedro Gonzdlez afirmaba, no exento de sus

acostumbradas exageraciones:

n<Marti fue> el primero en dotar al verso
de novedosos y artisticos paramentos
verbales, infinitamente méas bellos ¥y
variados que nada de lo que Bécquer le

! MARTf, José, Lucia Jerez, Madrid, Gredos, 1969, edicién de

Manuel Pedro Gonzélez, prefacio, p.24.
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En estas palabras hay datos objetivos Y apreciaciones

subjetivas. Es patente e iniiscutible que Bécquer fue un

rencvador del verso, y que Marti también lo fue. Ahora
bien, lo que afadi6é el cubano a lo que habia sido novedoso
en Bécquer creo que se reduce a dos aspectos: la cercania
al simb)rlismo y la libertad métrica de los Versos libres,
parte de Flores del destiorro y algunas otras obras
menores. El resto de la poética de martiana tiene mucho
de Bécquer, si bien la sencillez y el onirismo combinan
la huella del sevillano con la impronta personal. Sin
embargo, en la prosa, el cubano se muestra desde un
principio mucho mds avanzado. Una prosa variadisima -por

mis extensa’-, &gil y personal. En poesia, hay que

2, Marti practicé todo tipo de géne-os literarios, Yy ademés
con unas pretensiones mas complejas que Bécquer, pues '>omo politico
tuvo que hacer multitud de declaraciones, y como periodista su
labor fue amplisima y heterogénea ya que, lejos de circunscribirse
a un diario o a un pais o una lengua, ejercié esa profesién en
numerosos paises de toda América, y para un piblico nada homogéneo.
Dice Marinello: "Queda dicho que Marti es un escritor en trénsito,
haciéndose y deshaciéndose de continuo; peledndose sin treguas con
el espectéculo y con la lengua, con su ansia quemante de traducir
eficazmente, generosamente, los grandes problemas de su .América Y
con su propdésito de ir elaborando el idioma vario y plastico y fiel
que quiere para Ssus pueblos." ("Caminos en la lengua de José

Marti®", en GONZALEZ, M.P., Antologia Critica de José Marti...

p.225.
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sobrevalorar los esfuerzos de Bécquer por ser <1 verdadero

iniciador de la poesia contemporénea. Las innovaciones de
Marti, con ser més, ya no son motor Y. por tanto, resultan
mis llevaderas, aunque no por ello mis sencillas o menos
meritorias. En la liberacién, por ejemplo, de las formas
caducas -que en autores sajones era ya comiin en los afios

cincuenta- Marti sobrepasa con creces al espafiol:

"Los incipientes esfuerzos innovadores
intentados por el  Dbardo espafiol,
encontraron un potente continuador en José
Marti. (...) Marti fue mucho mfs lejos jue
el poeta andaluz en el repudio de las
anquilosadas formas de . expresién que
entonces se estilaban...”

Si asi es para el verso, en la prosa se opera un
efectn multiplicador, pues la prosa arrolladora de Larre
no es aprovechada por Bécquer como punto de partida hacia
la innovacién. Al sevillano le preocupan mis los problemas
te6ricos que encierra la expresién poética, y en l» prosa
artistica lo simb6lico no llega a tomarle las riendas. Lo
vago, lo onirico, lo misterioso, lo indeterminado y lo
ensofiado le distraen de una profunda renovacién formal en

la prosa, que no llega a Espafia hasta los filtimos afios del

3, SCHULMAN, Ivéan A., Génesis _del modernismo... p.67.
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: 4
siglo XIX', cuando Mart: llevaba casi dos décadas

ensayando innovaciones, y habia cosechado adeptos al otro

lado del Atlantico. De 1875 a 1882 se completa la etapa

formativa del cubano. No hay mis que leer despacio el

articulo de la Revista Venezolana publicado el 15 de Julio

de 1881 "El cardcter de la Revista Venezolana®" y el
pr6logo al Poema del Nifgara’ de Pérez Bonalde para

cerciorarse de ello:

"Hacia 1882 cuaja definitivamente la gran
prosa y el estilo (...) de Marti. Este es
afio culminante en su evolucién artistica
y punto luminar de la renovacidn
modernista. (...) Por la brecha que é&l
abrié en la prosa desvaida, apelmazada,
rutinaria, incolora y anémica de valores
poéticos que por entonces se estilaba en
Espafia y América, entr6 la renovacibn
modernista por €1 propugnada, tesoneramente

. Seglin Max Henriquez Urefia, en Espafia "el primer brote de
renovacién que hubo en la prosa fue la publicacién de Femeninag por
Ramén del Valle-Inclén, en 1895, pero ya en América, que valle-
Inclén habia visitado, no eran pocos, para esa fecha, los
escritores que cultivaban una prosa nueva, prosa artistica,

i " ("Marti
siguiendo or regla general, las huellas de Marti." ( P
ingciador'de%. Modernismo®, en GONZﬁ.EZ, M.P., Antologfia Critica de

José Marti... p.183).

: rTi .207 ss. Y pp-223 y ss.
. BEn MARTI, José, 0.C., t.VII, PP Y

respectivamente.'Los p'érrafo's mas interesantes de esos articulcs
y otros publicados por Marti a lo largo de su obra en prosa y verso
se encuentran ordenados y expuestos en GONZALEZ, M.P. Y SCHULMAN,

I.A., José Marti. Esquema jdeoldgico... Véanse sobre todo los

2 .117 y s8s8.),
1 "meoria de la prosa y el estilo" (PP _ '
(":ggit‘:‘igg poética" (pp.137 Y ss.) e "Ideas sobre la literatura

(pp-171 y ss.).
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Predicada con volicién novadora, y hasta
documentada en la méas copiosa y fecunda

tc_eoria de la prosa que ningtin otro escritor
hispano haya jamis escrito."®

Algo que une a los dos autcres, latente en la via de

acceso a lo novedoso es la autenticidad. Poetas con una
formacién dilatada, que en algunos momentos se descubren
Yy describen a si mismos como émulos o imitadores, poetas
que no reniegan de una tradicién, sino que la abrazan
fuertemente, sus respectivas obras destacan por el deseo
de autenticidad en la expresién. Y el camino hacia ella
lo encuentran simplificando el lenguaje, doténdolo de una
sencillez que habia perdido con 1los excesos
barroquizantes, las reglas racionalistas neoclésicas y el
tono acaramelado y teatralmente apasionado del tépico
romanticismo. Esa sencillez es la que atravesaréd -telén
de fondo- la poesia de las intimidades en Espafa y

América, canalizada por sus dos primeros aliados: Bécquer

y Marti.

¢ GONZALEZ, M.P., Indagaciones martianas... p.62.
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LA SENCILLEZ, VOCERA DE LA MODERNIDAD.




Cualquiera que haya leido con cierta tranquilidad
los versos mids intimistas de Vallejo, Neruda, Juan Ramén
Jiménez, Machado (algunos de ellos en sus etapas
juveniles) y una larga lista de poetas de este siglo,
incluso nuestros coeténeos, habrd& notado que con
frecuencia la intimidad necesita sencillez, que es todo
lo contrario al tono declamatorio de muchas poesias de la
primera mitad del XIX. El principal aporte de los primeros
poetas modernos a la expresién literaria es la sencillez
que hoy en dia vemos reflejada en tantos escritores. Una
sencillez que queria desembarazarse, antes que nada, de
la estrechez de unas reglas. En la época en que Bécquer
comenzaba a escribir, y mis adelante, todavia perduraban

en la ensefianza, y eran signo de erudicién y buen gusto,

las preceptivas literarias anteriores, como la Filosofia

de la Elocuencia, de Capmany, el Arte de hablar en prosa




Y en verso, de Hermosilla', la Poética de Luzén, etc.

Asimismo, en pleno romanticismo, era comin que la Po&tica

mis extendida y estudiada fuera la de Martinez de la Rosa,
que no lleg6 a salir de los presupuestos neoclésicos.® Por
aquellas calendas, Victor Hugo en Francia estaba
declarando una libertad total en el lenguaje. En Les
Contemplations, publicada en 1856-57 pero escrita a
finales de los treinta y principios de los cuarenta,
poetiza esta idea en una composicién de miAs de doscientos
versos titulada "Réponse a un acte d'’accusation". Dice,
por ejemplo: "Transforme-toi! c’est 1l’heure/ (...)
Liberté! c’est ainsi qu’en nos rébellions,/ (...) Guerre
‘a la rhéthorique et paix ‘a la syntaxe!"’ Bécquer también
postula una nueva poética, y en la primera de las "Cartas
literarias a una mujer" se pronuncia con escepticismo ante
el panorama cultural reglado: "Sobre la poesia se han dado
reglas, se han atestado infiniaad de volimenes, se ensefia

en las universidades, se discute en los circulos

7 cfr. LOPEZ ESTRADA, F., Poética para un poeta... pp-77 ¥

8 vid. nt. anterior.
®. HUGO, Victor, Les Contemplations, éen OElslgres de Victor
Hugo, Lausanne, Editions Recontre, 1962, t.XX, p.22.
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literarios, y se explica en los Ateneos."'® El lenguaje de

2a poesia es distinto a ése, para Bécquer. Una cosa es la
teoria, lo que muchas personas conocen a la perfeccién
pero no saben los secretos de su factura, ni sienten como
los que son capaces de hacerla, y otra muy distinta es la
poesia de los poetas. Mis escepticismo e incluso ironfa
hay en estas otras palabra: de la misma carta: "Sobre la
poesYa no ha dicho nada casi ningfin poeta; pezc an cambio,
hay bastante papel borrado por muchos que no lo son" (vid.
nt.10, p.227). Por eso, cuando se propone hablar sobre
poesia deja claro que él1 nada tieme que ver con lo

académico, con lo reglado:

"S6lo te d4iré, para tranquilizarte, que no
te inundaré en ese diluvio de términos que
pudiéramos llamar facultativos, ni te
citaré autores gque no conozco, ni
sentencias en idiomas que ninguno de los
dos entendemos." (Vid. nt.10, p.228)

En Marti las ideas son coincidentes. El poeta es el
que crea sus propias reglas, con libertad, sin someterse
a una preceptiva preestablecida que oprima la libertad en

la expresién: "antes que la ret6rica oprimiese el talento,

10 pECQUER, Gustavo A., vCcartas literarias... I, pp.227-228.
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el talento fue el creador de la retérica."!! Y en el

parrafo siguiente: “Las leyes son indudablemente
respetables; pero, aunque parezca precepto revolucionario,
no deben serlo tanto para quien sabe hacerias® (vid.

nt.11). Si Marti piensa que sus idas son revolucionarias,

cuando el siglo decimonénico ya ha empezado a vislumbrar

su extincién, quiere decir que en el ambiente de la época,
aunque habia declaraciones al respecto, en Europa y
América, anteriores, pervivian ciertas reservas a lo
innovador. Pero Marti es categb6rico: "IReducir a una
fé6rmula matemiAtica la divina potestad cuya grandeza
consiste en el desprecio absoluto de las f6rmulas! No hay
catedras para el genio: é1 no sigue reglas, él las
crea."!’? Y las reglas que crea el pceta aspiran a borrar
1o convencional dogmitico abriéndose a lo libre auténtico,
sin prejuicios extremistas, conjugando tradicién y
novedad: "Usaré -confirma el poeta cubano- lo antiguo

cuando sea bueno y crearé lo nuevo cvando sea

s 13
necesario."

1 varrf, José, 0.C., Trépico, t.L, p.150.

12 warrf, José, 0.C., Trépico, t.L, pp.189-190.

13 cfr. MARINELLO, Juan, »caminos de la lengua... p.228.
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Esta es la genealogia de lo auténtico, cuyo centro

descansa en la sencillez. La poesia de los dos autores,

por tanto, muchas veces se mostrari como una sugerencia
mis que como una descripcién de los sentimientos, que
podria 1llevar a un exceso de apasionamiento. E1
romanticismo anterior lleg6 a dos extremos que Bécquer y
Marti trataron de evitar: la expresién recargada y
amanerada, y el desbordamiento de la pasi6én, focos de lo
teatral. El autor romintico necesitaba tener la seguridad
de que su dolor o sus sentimientos iban a ser tenidos en
cuenta por los lectores. La sinceridad de los primeros

modernos trastoca por completo el panorama: '

"La expresién de los sentimientos intimos
que en los predecesores rominticos de
Bécquer solia dar lugar a manifestaciones
exageradas, resulta para la sensibilidad
moderna de mal gqusto o, por lo menos, poco
convincente. El poeta moderno evita hacer
un espectéculo de sus sentimientos, y si
ha de expresar su angustia o dolor, por
ejemplo, lo hace con honda y sentida
emoci6én. Este cambio de gqusto se opera con
Bécquer. "™

14 =11, CASADO, "Bécquer, creador de una tradi.cié{x 1E:oét:ite::;;é
Cuadernos Hispanoamericanos, 277-279 .(1973) p.334. 'Eén deem;mc
analizado en el sevillano por una reciente public;? b Hadrid'
Mario Alfredo, Las Rimas de Bécquer: su mode d e'studio dé
pliegos, 1988. En el capitulo I se extiende en eBlanc ol
algunas' Koyt b dt? sl-a - Oim;cej&?;ezé f:g{uflormas c'uidadas
%;;ng.;pzlm:;\tt)a’er; t;e.asvgsspic; ola;spexclamaciones (PpP.54 Y ss.) Y

385




Y las interioridades se refuerzan. El lado subjetivo

de la teoria poética (vid. cap.III) es bien patente. Lo

indeterminado y los estados oniricos o de ensofiacién

contribuyen también a esa pérdida de fuerzas en 1la

emocién, que asegqura su control, y el lenguaje se

interioriza igualmente.'’ Asi las formas se simplifican

de modo deliberado. En la poética martiana observamos un
influjo de la simplicidad becqueriana, a pesar de que en
un principio, en su época méAs juvenil, se 1ej6é6 cautivar

mide por el Espronceda de "La cancién del pirata”.

La emoci6én controlada invita a la sobriedad y a ia
naturalidad en la expresién. No hay motivo para la

exageracién o el artificio desmedido. Estos poetas

reprimiendo las emociones encontradas (pp.62 y ss.). En la p.14
generaliza: "lo gue hay de rom&ntico en Bécquer estd modificado con
recursos poéticos que hasta ese momento ningin poeta espafiol se
aventuré a emplear con la eficacia cor que lo hizo Bécquer."

15 getavio Paz, en Los hijos del limo, asegura: "En Espafia el
modernismo no fue una visién del mundo, 8ino un lenguaje

interiorizado y transmutado por algunos poetas espafioles”, en
LITVAK, Lily, El Modernismo... p.107. Tiempo antes habia escrito
Juan Ramén Jiménez: "En Espafa, el modernismo se distingui6é por un
mayor sentido interior, puesto que no hubo, como en Hispanoamérica,
exotismo. Describir los centauros no es lo mismo que expresar la

intimidad, como Bécquer", (E1_Modernismo. Notas de un Curso, 1953,

México, Aguilar, 1962, p.177.
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modernos convivirdn con otros que 81 cultivan el

artificio, y mientras éstos emprenden el camino hacia la

brillantez de la forma, los otros tratar&n de sujetar el

mundo de la forma al de la idea, no porque desprecien la
libertad que la ideologia de lo moderno les otorga, sino
pPorque quieren encauzar esa libertad en pro de una forma
que sea estéticamente vdlida y, a la vez, comunique
exactamente lo que ie corresponde. En ese equilibrio
reside la modernidad, en boca de Marti: "Que la sencillez
sea condicién recomendable, no quiere decir que se excluya

n 16

del traje un elegante adorno. Pero ha de obviarse del

bren hacer poético lo artificioso: Bécquer prefiere la
poesia sencilla a la "que se engalana con todas las pcmpas
de la lengua"" y Marti, aun reconociéndose admirador de
Gautier y habiendo escrito en ocasiones con acentos

parnasistas, confiesa:

"En el apartado no estéd el arte, ni en la
hinchaz6n, sino en la conformidad del
lenguaje y la ocasién descrita, y en que
el verso salga entero del horno, como lo
dio la emocién real, y no agujereado o sin
los perfiles para atiborrarlc después en
la tortura del gabinete, con adjetivos
huecos o remendarle las esquinas con

16 yarTf, José&, 0.C., Trépico, t.XX, pp.32-33.

7 BECQUER, Gustavo A., Prélego a La Soledad... p.187.
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estuco."!®

Una sencillez que expresa hasta poéticamente en los
Versos sencillos. Es curioso que la obra poética de
madurez, después de haber sedimentado sus teorias poéticas
Y existenciales, venga a proclamar la sencillez en un

titulo. He aqui sus versos:

"Callo, y entiendo, y me quito
La pompa de rimador:

Cuelgo de un &rbol marchito
Mi muceta de doctor.""

8 wapr{, José, 0.C., Trépico, t.XII, p.186.

5 - . encillez y la propiedad
. MarTf, José, 0.C., t.XvI, p.65. La senci.
son dos notas' muy 'predic'adas pc'n: Marti: "La idea ha de encajar

exactamente en la frase" (0.C., Trépico, t_.LXIII, p.63); "‘I;; Yefnbn:
mata sin duda la elocuencia” (o.c.,. Trc‘gplco, t.xxx"IV,o % 1):’XXI
objeto es desembarazar del lenguaje indtil la poesia c(i r.ldé'la.ide;
p.220); bio acuerdo de la idea y el lenguaje, por oasamanes -
no queda vestida de sobres]e?ya decoizein:ugig:; :;élatﬁa, e
o lmgg?e::Snzo tl:;c; lo que no lo ayude y ree?lce, Sil;
poner en cada detalle tanto color gque se desfigure ecla :olubu;'(;g go
él,-ni tampoco gque salga el dibujo torcido o es '

Trépico, t.XII, p.180).
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PROCEDIMIZNTOS FORMALES COMUNES:

SENCILLEZ Y ORIGINALIDAD




Elaborar una teoria de la forma no es f&cil cuando
no acompana la experimentacién. Es mis, la teoria remite
a una practica anterior de la que se han podido inferir
leyes generales. Estas, sin duda, tendrin mis fuerza
cuanto mids sincero, cocherente y cuantioso haya sido el

espacio recorrido con antelacién.

El genio y la inspiracién, que existen, ya no
significan para estos modernos un simple "ponerles facil
las cosas" o un ingenuo "dictarles" el contenido de sus
composiciones, junto con la forma perfectamente cincelada.
Ahi est&n la distancia entre el siento y el escribo, el
uso de la lima, etc. Bécquer comenta con cierta ironia,
refiriéndose a la época romintica anterior, que ya le
gustaria poder escribir cuando siente los arrebatos de la
inspiracién, y producir de corrido y sin esfuerzo,

"temblorosa ia mano con la ira, llenos ain los ojos de

l4grimas o profundamente conmovido por la piedad, esas




tiradas de poesia que méis tarde son la admiracién del

mundo; pero, iqué quieres? No siempre la verdad es lo més
sublime."? Cuando el sevillano define el proceso de la
escritura, habla de "envolver la idea en una fomna'n,
matiz que revela la idea de cuidado, de elegancia,
dedicaci6n, etc. Marti, el autor de un Ismaelillo hecho
a fuerza de visiones, musas, ensofiaciones, es bien
consciente de que "escribir no es ura cosa de azar, que
sale hecha de la comezén de la mano, sino arte que
requiere a la vez martillo de hierro y buril de joyeria:
arte de fragua y caverna, que se riega con sangre y hace
una victima de cada triunfador; arte dc ciclope

lapidario."*

Por tanto, la sencillez es buscada, y pulida.
Belic®, en un estudio detalladisimo de la rima LIII de

Bécquer ("Volverdn las oscuras golondrinas”) repite en

» BﬁbQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... I1I, p.231.

= BﬁbQUER, Gustavo A., "Cartas literarias... I, p.227.

i io", insula, 422 (1982) pp.1,
old, en "Bécquer y la lima de Ho;acxo , Insula,
?gfll aescribetgitensamente el cuidado extremo de la forma en el

poeta andaluz.

2 yaprf, José, 0.C., Trépico, t.XX, p.2l0.
B pELIC, Oldrich, Analisis de textos his jcos, Madrid,
Prensa Espafola, 1977, pp.135-157.
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varias ocasiones, en el transcurso de su anélisis, que la
composicién es sencilla (p.141), que el lenguaje del poema
"produce la impresi6én de una extraordinaria sencillez"
(P.143), que las imdgenes son también sencillas (p.143),
etc. Sin embargo, al llegar a las conclusiones, como quien
tiene preparada una sorpresa, anuncia: "Este resultado de
nuestro andlisis nos permite afirmar: las Golondrinas
poseen una estructura ritmica extraordinariamente
compleja" (p.148), lo cual es extensible al resto de su
obra, poética y narrativa. Hasta el control de las
emociones, en busca de la sencillez, estd repleto de
recursos concienzudamente provocados, con formas cuidadas,
como ha explicado Blanc recientemente en su libro Las
Rimas de Bécquer: su modernidad (vid. nt.14). Marti piensa
que hay que callar hasta que salga el "verso tallado"®,
es decir, trabajado, y cree asimismo que "pulir es
bueno"? (pero en la mente, antes de que salga el verso),
mientras la brillantez de la forma no apague el
pensamiento, mientras haya sencillez y precisi6én. En

alguna ocasibn criticaron la excesiva elegancia del verbo

martiano, y tuvo que salir al paso:

% yarTi, José, 0.C., Tropico, t.XVIIL, p.129.

5 yarrf, José, 0.C., t.VII, p.234.
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"De esmerado y de pulcro han motejado
algunos el estilo de alguna de las
sencillas producciones que vieron la luz
en nuestro nimero anterior. No es defensa
sino aclaracién, lo que aqui hacenoa..."t'
(el énfasis es nuestro);

esto quiere decir que ya en 1881 (el texto anterior
pertenece a una publicacién en la Revista Venezolana, el
15 de julio de 1881) Marti era notoriamente conocido como
escritor esmerado y pulcro; y eso es a lo que él1 llama,

precisamente, sencillas producciones.

Tanto en Bécquer como en Marti hay una serie de
elementos poéticos que descubren la trabajada sencillez,
algunos de ellos muy tradicionales, pero renovados, otros
totalment= novedosos, y otros, en fin, comunes a todas las
literaturas de todos los tiempos. Lo que acaricia los
rasgos de modernidad es, sin duda, la conjuncién de todos
ellos, el prop6sito general, Yy el hecho de que en ese

momento histérico determinado y con tan pocos afios de

diferencia -siendo tan numerosas las similitudes- hayan

marcado una pauta en generaciones biseculares.

%  warTf, José, 0.C., t.VII, p.21l.
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CONSIDERACIONES METRICAS, ESTROFICAS Y RITMICAS




Sencillez es despojo y poesia es esencia. Lo no
esencial, entonces, parece decorativo. Ese es el camino
hacia la poesia pura que culminard en el siglo XX, cuando
Juan Ramén Jiménez quiera despojar a la poesia de todo lo
que no es poesia (lo decorativo, que dificulta la
expresién de las esencias en su puridad). Un prop6ésito muy
martiano, si le unimos a la justeza de la forma la justeza
del pensamiento, en equilibrio. La sencillez de estos
primeros poetas modernos llega hasta el despojo de los
titulos de los poemas, posible influencia de Bécquer en
Martf. En contra de la ampulosidad de los titulos
barroquizantes, éstos responden con el silencio. Los
neoclasicos habian reaccionado con la critica feroz, el
sarcasmo o la burla superficial, y con la ausencia de

sentimiento. Los romdnticos afiadieron la pasié6n, hasta el

otro extremo, y los primeros modeinos, en pro de la

sencillez exquisita, obvian los titulos de los poemas Y

simplifican los de sus obras. Toda la poesia de Bécquer




puede resumirse en una palabra: Rimas; la narrativa en

otra: Leyendas. En la poética de Marti, a la palabra

versos le acompafian términos significativos, precisos y
exactamente acordes a la conciencia modernizadora: libres
Yy sencillos; Ismaelillo es también una Gnica palabra para
titular una obra, con la particularidad, moderna, de que
representa un simbolo complejo, nues no alude a la persona
que posee ese nombre, sino a la signifi~acién biblico-
simb6lica. El resto de la poesia martiana, o es menos
caracteristica o bien debe los titulos a los recopiladores
y editores que publicaron los poemas dispersos del cubamo.
Sobre 1os titulos de los poemas, la numeracién al estilo
de las Rimas pasa directamente a los Versos sencillos,
mientras que en los otros dos libros capitales son cortos
y, a menudo, simbélicos. La mayoria _de los poemas de
Flores del destierro fueron titulados por el editor con
el primer verso de la composicién ya que, cuando los
reuni6 para publicarlos, muchos de ellos no tenian titulo.
Por eso, la primera impresi6n que el lector recibe al leer
estas obras es la de empefio por mostrar la interioridad
y no la de deslumbrar. Pero hablébamos de una sencillez
trabajaca o cuidada. Vamos a fijarnos en tres aspectos

formales de la poesia de Bécquer y Marti, que tienen esas




Y otras notas modernas: la rima, la versificacién y la

variedad estré6fica; los didlogos intrapoéticos Y, en

tercer lugar, lo anaférico y paralelistico.




A) La rima, la versificacién y la variedad estréfica.

La asonancia es sintoma de despojo roméntico. Y es
algo que Bécquer aprende muy bien. Todas sus rimas
practican la asonancia, excepto las siguientes: IX, XV,
XX, XXVIII, XLVIII, LIII, LIV, LX, LXIV, LXIX, LXXII y
LX!XV: A primera vista parecen muchas las consonantes,
argumento que podria amortiguar la modernidad de la obra
en su idea de libertad métrica en favor del pensamiento,
en un estado que deberia estar mis avanzado alla por los
afios sesenta del siglo XIX, cuando Whitman en los
cincuenta campeaba resueltamente por el verso blanco. Sin
embargo, este juicio es matizable porque la rebelién
contra las formas sujetas a un esquema no ofrece una
evolucién gradual y pregresiva; a fines del XIX y durante
todo el XX conviven escritores modernistas y posteriores
que utilizan la consonancia, asonancia o elusién de la

rima y la medida. En Bécquer la consonancia es ya bastante

mitigada puesto que, de esas doce rimas citadas, s6lo

cinco obedecen a esquemas que podriamos llamar clésicos

o tradicionales: son las rimas IX, XX, XXVIII, LX y LXXXV.




La IX es una Octava Real con sus endecasilabos

correspondientes:

"Besa el aura que gime blandamente

las leves ondas que jugando riza;

el sol besa la nube en occidente

y de pGrpura y oro la matiza;

la llama en derredor del tronco ardiente
por besar a otra llama se desliza

y hasta el sauce inclinéndose a su peso
al rio que le besa, vuelve un beso.*?

La XX es un Serventesio:

"Sabe si alguna vez tus labios rojos
quema invisible atmésfera abrasada,

que el alma que hablar puede con los ojos
también puede besar con la mirada."*”

La LX es una Quintilla octosilébica:

*Mi vida es un erial,

flor que toco se deshoja;
que en mi camino fatal
alguien va sembrando el mal
para que yo lo recoja."

27 gECQUER, Gustavo A., Rimas... p.11l1.

»  pECQUER, Gustavo A., Rimas... p.122.

BFCQUER, Gustavo A., Rimas... p.150.
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La LXXXV es una Octava italiana o aguda, muy de moda

en el romanticismo:

"Tu aliento es el aliento de las flores,
tu voz es de los cisnes la armonia;

es tu mirada el esplendor del dia

Y el color de la rosa es tu color.

TG prestas nueva vida y esperanza

a un coras6n para el amor ya muerto,
tl creces de mi vida en el desierto
como crece en un piramo la flor."*

Y la XXVIII empieza a distorsionar el curso normal
de las estrofas tradicionales, ya que estid compuesta por

patrones de ocho versos divididos de manera diferente

segn la métrica o los conceptoé. Mientras que,

métricamente, cada patrén se divide en dos secuencias de
cuatro versos, siendo cada una distintas estrofas (la
primera son dos pareados y la sequnda una redondilla),
conceptualmente cada patrén se divide en dos secuencias,
una de cinco versos y otra de tres (descripcién +
prequnta). Es decir, una estrofa parecida a la copla

castellana pero con esa doble distorsién: la métrica de

la primera secuencia Yy la conceptual, tan fuerte que

i BﬁCQUER, Gustavo A., Rimas... p.176.
400




consigue variar la disposicién general de la separaci6n

estr6fica:

"Cuando entre la sombra oscura
perdida una voz murmura
turbando su triste calma,
si en el fondo de mi alma
la oigo dulce resonar,

dime: les que el viento en sus giros
se queja, o que tus suspiros
me hablan de amor al pasar?

Cuando el sol en mi ventana
rojo brilla a la mafiana
y mi amor tu sombra evoca,
si en mi boca de otra boca
sentir creo la impresién,

dime: ¢es que ciego deliro,
o que un beso en un suspiro
me envia tu corazén?

Y en el luminoso dia
y en alta noche sombria,
s8i en todo cuanto rodea
al alma que te desea
te creo sentir y ver,

dime, ¢{es que toco Y respiro
sofiando, o que un suspiro
me das tu zliento a beber?”

ot BﬁCQUER, Gustavo A., Rimas... p.128-129.
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En el resto de las poesias que mantienen 1la

consonante, el despego de lo tradicional es mucho méis

notorio pues no se someten a esquema alguno de estrofa o

de medida, y en ocasiones mezclan lo asonante Yy lo

consonante. Veamos algiin ejemplo:

b 4

"Cendal flotante de leve bruma,
rizada cinta de blanca espuma,
rumor sonoro
de arpa de oro,
b=aso del aura, onda de luz,
eso eres ta.

iTG, sombra aérea, que cuantas veces
voy a tocarte te desvaneces.
Como la llama, como el sonido,
como la niebla, como el gemido
del lago azul!

En mar sin playas onda sonante,
en el vacio cometa errante,
largo lamento
del ronco viento,
ansia perpetua de algo mejor,
eso0 80y YO.

1Yo, que a tus ojos en mi agonia
los ojos vuelvo de noche y gia; :
(o] e incansable corro y demente
zr;sq:na sombrai tras la hija ardiente

P 2
de una visién!"

32 pECQUER, Gustavo A., Rimas... pp.117-119.
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Cada estrofa comienza con dos pareados consonantes,
Y los finales de cada secuencia riman en asonante (los de
la la y 3a con pareado, y los de la la-2a, Y 3a-4a entre
8i). En la medida coinciden las estrofas pares entre si
Y las impares, y en la rima se relacionan la con 2a Yy 3a
con 4a. Es decir, una estructura novedosa, rebelde, pero
muy compacta y cerrada, entrecruzada, muestra de un

"aparente cuidado desorden o sencillez".

Obsérvese que, conforme se avanza en el despego a
las formas tradicionales van apareciendo las rimas que,
por su contenido, hemos propuesto en otros capitulos como
signo de modernidad. Hasta ahi llega la conjuncién
fondo/forma. Del resto de los poemas calificados como
consonantes, algunos poseen esa caracteristica a un nivel
fnfimo, como 1la rima LIII (*Volverén las oscuras
golondrinas..."), en la que riman los pares. Como las
estrofas son cuaternarias, riman los segundos versos de
cada estrofa en -ar, y los cuartos en -an (excepto en la
quinta estrofa, cuyo cuarto verso termina en -a}. Los

demss versos quedan libres. As{ se va descendiendo hasta

llegar a las rimas asonantes, en lineas generales mucho




mis rebosantes de contenido te6zico Y expresividad

estética. Y es precisamente una de las menos ajustadas a
la rima la que mis aplicaci6n tiene a su teoria poética:

la III. En esa composicién ("Sacudimiento extrafio...")

riman exclusivamente los dltimos versos de cada estrofa,

quedando los otros tres libres, y cambiando de rima cada
dos estrofas. Unicamente en la iltima, la conclusiva, rima
el sequndo verso con el cuarto ya que, si no fuera asi,
la estrofa entera quedaria arrimada, pues no se halla

emparejada con otra.

Sin desmerecer en aosoluto el sentido modernc de
estas apreciaciones es de justicia hacer una breve alusién
a las influencias recibidas por Bécquer. No cabe ninguna
duda de que Heine y el lied jugaron un papel muy
importante en la caracterizacién estr6fica y de la rima
en el poeta sevillano. Démaso Alonso estudi6 este aspecto
y lleg6 a la conclusi6én de que la asonancia le viene a
Bécquer de Heine pero a través de las traducciones de

Eulogio Florentino Sanz. Después de analizar varios
ejemplos, concluye:
"No cabe duda: a las rimas de Bécquer van

rar casi todas las formas asonantadas
;ug? sequramente, por necesidades técnicas
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de la versién habian aparecido
traqucciones de Eulogio g;orentinoens.m];:?
Es imposible negarlo: lo mismo la técnica
de la forma interna del poema que la de la
forma exterior coincide en las Rimas
notablemente con la de las versiones de
Heine aparecidas en 1857 en El Museo
Universal . "%

Sin embargo, tras las investigaciones de Diez

Taboada, cabe matizar estos juicios. El lied influye en
Bécquer de diferente manera -demuestra Diez Taboada- antes
y después de la estancia de Ferrén en Alemania. Es decir,
Ferrén, aparte de Sanz, también influye en la huella que

Heine deja en Bécquer, y lo hace asi:

"Bécquer se ve influido por el Lied a lo
largo de toda su trayectoria: hace primero
poesia como melodia, poesia culta y
convencional, y entonces concibe el Lied
como un poema muy semejante al de la
" melodia; sin embargo, al regresar Ferrén
de Alemania, mis tarde, le descubre un
origen popular para el Lied y 1la
posibilidad de hacer Lieder a base de
cantares andaluces, y Bécquer hace Rimas
como coplas populares estilizadas."

3, ALONSO, Démaso, "Ooriginalidad... p.528.

% pfEz TABOADA, J.M., "°Oro’ en las Rimas... p.244. Tanto la
disposicién, asonante, de la rima como la abundancia de .estrof::
de pie quebrado, segin José Pedro _Diaz , _son ]s.lgnoit'co
interiorizacién y, por tanto, de_modgrm.dad. Dice e 1‘:: c;mo
uruguayo: "Tanto el empleo de la rima imperfecta o asonf; P
el de la estrofa de pie quebrado cooperan en la crc—;acln —
clima de recogimiento, a veces de angustia. La forma de las
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Por tanto, vienen a coincidir, como asegura Diez

Taboada, los dos tipos de poesfia indicados en el prélogo

a La Soledad con los dos aqui expuestos. Y el segundo es
el que por su sencillez, su carécter popular -como las

coplas de La Soledad- y su frescura suele preferir lo

asonante.

En el poeta cubano militan muchas afinidades con los
gustos becquerianos, Ismaelillo es una pequeiia obra, con
versos generalmente cortos, cuyo ambiente cdisperso y
ensofiado va acorde con una versificacién asonante en todos
los poemas, acercando la poesia al rango popular. El ritmo
que se consigue es muy musical (Davison lo afirm6 para los
Versos sencillos”), sin ser machac6én, gracias a la
asonancia y a la multitud de versos sueltos (los impares,
por regla general}, llegando a ser, por tanto, un conjunto

poético muy cercano a Bécquer. Ya lo vio Torres-Morales

cuando dijo:

isi i 1 que se dibujan,
frece un fondo de masica en so.rdma sobre e €
gelicadamente, las ideas, las figuras, las iméAgenes." (Gustavo

Adolfo Bécquer... p.385)
35 pDAVISON, Ned, Sound patterns in a poem... pp.36-37.
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"«.. en Ismaelillo, done alternan los
versos hexasilabos y' los octosilabos, los
poemas son breves, de cierta levedad, como
tocados de aquella inspiracién
relampagueante de Bécquer."3®

En los Yersos sencillos predomina la consonante, pues

86lo se acreditan rimas asonantes y versos sueltos en tres
poemas: VIII, XII y XXIII. En el XLV ("Suefio con claustros
de mirmol...") no hay rima alguna. Sin embarc:,; este poema,
por sus caracteristicas formales (ausencia de rima,
disposicién estr6fica, cortes continuos de la expresién
intra-versal) y por su temitica es atipico en Yersos
sencillos, siendo mis cercano al tipo de poemas que

prescnta Versos libres.

A pesar del elevado nGmero de consonantes, el tono
general del libro mantiene un nivel muy acorde a lo
popular, tanto por las temiticas como por el ritmo
continuamente octosildbico, lo que le recubre de una

sencillez que no hace notar la omnipresencia de la rima.

En Versos libres se elud: la rima pero se prodica el

verso de arte mayor por excelencia: el endecasilabo, amén

% mORRES-MORALES, J.A., "Bécquer y Marti
407

... p.130.




de algGn perdido docecasilabo ("¢Que con qué las he de

hacer? iCon luz de estrellas!” » "De nauseas y mal de mar:

un ansia odiosa", "Que el mar en furia a la playa ardiente

w37 H
arrojal!""') injertado de una manera novedosa pero quizé

sin demasiado acierto, y varios heptasilabos ("Cope
inmortal, en donde", "Homagno, sin ventnra", "Dr pie, cada
maiiana”, etc.’) tradicionalmente asequibles al ritmo de
los endecasilabos. El despojo se hace notar por la
ausencia total de la rima. En el res1.:o de la poesia

Versos en la Edad de Oro,
Versos de amor, Ca.tas rimadas, Versos de circunstancias,

etc.) se combinan todos los tipos hasta ahora descritos

% - wmapvf,  José, O.C., t.XVI, pp.l169, 222 § 48}
respectivamente.

®  wpari, Jcs&, ©O.C., €.XVI, pp.153, 15% ¥ 3N8
respectivamente. El . eptesilabo mezclado con el endecasilabo tuvo
mucho fruto en Espafia desde la proliferacifn de las liras
italianas, las silvas, etc., e. el Renacimiento peninsular. Es
llamativo el ontinuo uso del endecasilabo tanto en Bécquer como
en Martf{, aunque la alternancia con el heptasilabo es mucho méis
densa e.. Bécquer. Véanse las rimas IV, XIII, XVIII, XXII, XXVI,
XXXI, XXXII, XXXIII, XXXIV, XXXVI, XXXVII, XXXVIII, XLIV, XLV,
XLv-~T, XLVIII, XLIX, L, LII, LIIT, LIV, LV, LVIII, LIX, etc.,
ap: .e de otras en las jue combina endecasilabos con heptasilabos.
Par. esto Gltimo vid. DfEZ TABOADA, J.M., La ] mujer ideal... pp.85
ss. En muchas ocasioneg, 1a funcién del verso corto en
combinacién con el largo, asi como la preferencia por lo asonante
o lo no rimado constituyen un modo de apagar el brillo del verso
heroico, mitigar su sonoridad, y del mismo modo pa'iar el egecto
brillante de la rima consonante, todo en pro de 1na sencillez
avc~ada, y de una integracién mas natural de unos versos en

otros.
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(metros tradicionales, variedad de rimas,

estrofas,

ausencia de la rima, variaciones en los metros dentro del
mismo poema, etc.) y se dan muestras de una libertad
métrica a la que Bécquer no lleg6, quizd porque su
producci6n fue corta, como su vida. En este sentido, Marti
muestra su modernidad recogiendo una fructifera tradicién
hispana y ensanchandy los caracteres de libertad y
sencillez que Bécquer habfia introducido en la forma
poética de la lengua espafiola. Un poema de Versos libres,
"Cueritan que antano...", imitando el estilo de las
fabulas, defiende la liberacién de la rima o despego de
ella si en el trance de escribir un poema se colocan las
bases sobre lo formal rimado, haciendo al pensamiento o

a las ideas esclavos de la forma:

"Cuentan que antafio, -y por si no lo cuentan
Invéntolo, -un lahriego que queria

Mucho a un zorzal, a quien dejaba libre
Surcar el aire y desafiar el viento-

De cierto bravo halcén librarlo quiso

Que en cazar por el ala adestr6 astuto

Un sefiorin de aquellas cercanias,-

Y ptisole al zorzal el buen labriego

Sobre sus alas, otras dos, de mgdo_ ]

Que el vuelo alegre del ave no impidiesen.

Salié el sol, y el halcén, rogpiendo nubes,
Tras el zorzal, que a la querencia amable

Del labrador inquieto se venia:
Ya le alcanza: ya le hinca: ya estremece

En la mano del mozo el hilo duro:
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Mas iguay del sefiorin!: el halcén sélo

Prendi6é al zorzal, que diestro se 1
e e
Por las alas postizas del labriego. e

iAsi, quien caza por la rima, aprende
Que en sus garras se escapa la poesial"®

Dentro de las virtualidades de la métrica hay otro
recurso que contribuye a crear en el mundo poetico un
ambiente de sencillez, de interioridad, a la vez que
refuerza la idea de libertad formal. Se trata de las
estrofas de pie quebrado, que realizan distintas
funciones: a veces aparecen a modo de estribillo, otras
se enmarcan coro finales explicativos, otras suscitan la
idea de apagamiento o desfallecimiento, otras proclaman
una sentencia... Otras, en fin, dajan una przgunta en el
aire para que el lector medite o reproducen un sentimiento
profundo a través de las exclamaciones. La caracteristica
general a casi todas ellas es la expresi6én de lo intimo.
En Bécquer el empleo es muy frecuente. En la rima IV, que

combina los endecasilabos con heptasilabos y riman los

pares en asonante, cada una de las cinco estrofas que la

componen termina con el verso "ihabra poesial!”, mas corto

que cualquiera de los anteriores, entre admiraciones

%  marrf, José, 0.C., t.XVI, pp.214-215.
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(excepto en la primera estrofa) y repetido. A este género
’

sentencioso y apodiptico, pertenecea también las rimas
Xv

II, XXI, XXV, XXXIX, LXXII, etc., en su vertiente
positiva, declaradora de sentimientos a menudo

esperanzados o ideas fijas cuya consideracién es

gratificante. Por ejemplo:

“Hoy la tierra y los cielos me sonrien,
hoy llega al fondo de mi alma el sol,
hoy la he visto..., la he visto y me ha mirado...
thoy creo en Dios!"

O esta otra:

"¢Qué es poesia?, dices mientrus clavas
en mi pupila tu pupila azul;
iQué es poesia! ¢Y ti me lo preguntas?
Poesia... eres ti.""

% pECQUER, Gustavo A., Rimas... pp.120 y 122 respectivamente.
Hemos incluido en este tipo rimas como la XXXIX que, aunque la idea
plantea dificultades, el sent.miento es muy positivo, y el dltimo
verso muy categérico:

"¢A qué me lo decis? Lo sé: es mudable,
es altanera y vana y caprichosa:

antes que el sentimiento de su alma,
brotard el agua de la estéril roca.

Sé que en su corazén, nido de sierpes,
no hay una fibra que al amor responda;
que es una estatua inanimada...; pero...
les tan hermosal

(Rimas... p.135) )
En esta clasificacién somera no hemus considerado estrofas de

quebrade rimas como la XVI, XXII, etc., Ppues, aunque Sus
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En su vertiente negativa cabrian, entre otras, las

rimas XLI, LII, LIII y LXV:

"TG eras el huracén la alt
torre que desafia su pozéif -
Itenias que estrellarte o que abatirme!
iNo pudo ser!

TG eras el océano y yo la enhiesta
roca que firme aguarda su vaivén:
itenias que romperte o que arrancarme!
INo pudo ser!

Hermosa tfi, yo altivo: acostumbrados
uno a arrollar, el otro a no ceder:
la senda estrecha, inevitable el choque...
iNo pudo ser!""

En esta rima, el "iNo pudo ser!"” por triplicado es
la sintesis o el resumen de los versos a los que acompaiia,
y a los cuales comunica la fuerza con el tono cercano a

la sentencia, la exclamacién, la repeticién y la concisién

sintética que ofrece el pentasilabo agudo. El mismo afecto

doloroso y repetitivo asoma en el "&gas... ino volveran!”

os, no producen un cambio de ritmo en el

4ltimos versos sean cort .
dida con la de otros versos intercalados

poema, al coincidir su me
dentro de la misma composicién.

*!  BECQUER, Gustavo A., Rimas... p.137.
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de la rima LIII, referido a las gclondrinas y a las

madreselvas, testigos simb6licos de una relaci6én amorosa

que no volverA.

Otro gran grupo de rimas con estrofas de pie quebrado
son las que ofrecen un contenido descriptivo pero dejando
con frecuencia 1la sensacién de suspense, estado
meditativo, vaguedad, inacabamiento, etc. Son las rimas
XIII, XIX, XLIII, XLV, L, LI, LIX, LXXI, LXXX1V y dos mfis
que utilizan la pregunta retérica: LXI y LXII. Si en las
anteriores lo intimo se manifestaba con wvehemencia, en
éstas se trasluce por la suavidad en la expresi6n. Parece
como si .a emocién presente fuera purgada por la sensacién
de inacabamiento o un vago desaparecer poco a poco la

escena:

XIII

"Py pupila es azul y cuando lloras
las transparentes lagrimas en ella
se me figuran gotas de rocio
sobre una violeta."

XIX

~cuando sobre el pecho inclinas
tu melanc6lica frente,
una azucena tronchada
me pareces.”
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XLIII

"Dejé la luz a un lado y en el bo
de la revuelta cama me senzé, e

mudo sombrio, la pupila inmévil
clavada en la pared.

¢Qué tiempo estuve asi? No sé: al dejarme
la embriaguez horrible del dolor, :

expiraba la luz y en mis balcones
reia el sol."

L
"Lo que el salvaje quz con torpe mano
hace de un tronco a su capricho un dios

y luego ante su obra se arrodilla,
eso hicimos tt y yo.

Dimos formas r-ales a un fantasma
de la mente ridiculc invencién
y hecho el idolo ya, sacrificamos
en su altar nuestro amor.""

La estrofa de pie quebrado en Marti es tremendamente

similar a la de Bécquer, en su composici6n y en sus
efectos. A veces, el poema entero parece una ;inn de

Bécquer por la estructura, el vocabulario, la temética la

métrica, la rima...

138-139 y

142 respectivamente.

2 pFCQUER, Gustavo A., Rimas... pp.116, 121-122.
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"En estas pdlidas tierras,
i0h, nifial, en silencio muero.
Como la queja dechonra,

Yo no me quejo.

Del mutuo amor de los hombres
El magnifico concierto,
De la pasién -nuestra vida-
No escucho el eco.

Como una bestia encorvada,
A un yugo vil, aro, y ruego,
Y como un &quila herida

Muero en silencio."*

4. MARTI, José&, 0.C., t.XVII, p.139. En este poema, de una
época madura (1884) en la vida de Marti, hay mucho; rasgos
becqueriaros, aparte del tono suave y melancélico, como la
exclamacién "i10h, nifia!" entrecortando el curso de una frase,
similar a agquel "Porque son, nifia, tus ojos" de la rima XII; las
palabras ‘"pélidas", ‘“queja", ‘"pasién", ‘"eco", “herida®; la
asonancia, de la que participan los versos que provocan el pie
quebrade, y la combinacién de octosilabos y pentasilabos como
Bécquer en las rimas XXV y XXIX. La misma estructura desarrolla
MartS en su cuaderno de apuntes, en un poema que no salié en

illo quizé& porgue mezcla otros temas . junto con el recuerdo
de su hijo. N6étese la irregularidad métrica en el verso corto de

la la y 4a estrofas:

"8l pecho lleno de lagrimas:
lLos flacos brazos sin brio:

(A gquién volveré los ojos?
-A mi hijol-

Si vienen dos brazos mérbidos
A enlazar mi cuello frio:

Los haré atrés: sélo quiero
Los de mi hijol!

Sombras que pueblan los Andes

Americanos! -vencidos
De cuyo espiritu férvido
Me siento hijo!
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El ritno normal del poema se rompe para dejar

languidecer y suavizar la escena. En la temitica amorosa

es, asimismo, corriente este recurso. Asi comienza el

poema "Dormida®, de Versos de amor:

"MAs que en los libros amargos
El estudio de la vida,
Pliceme en dulces letargos,
Verla dormida:-"*,

consiguiendo que la actitud contemplativa se superponga
en el contenido y en la miama expresién formal. También
hay poemas con exclamaciones o finales conclusivos, que
aseguran la atencién al sentimiento que ha provocado el

sobresalto o la idea de una accién acabada:

*Ccuando tus pardos ojos, claros senos

Si para luchar de nuevo

Contra el hipé&ntropo altivo,

Flechas nuevas necesita
Vuestro hijo,-

N6 al curare venenoso
Pediré matador filtro:
Hincaré su brazo: El tésigo

De ella es hijo!"

(O-C-, Trépico, toLXII, Pp-86—87)

“_  marTf, José, 0.C., t.XvI, p.31l.
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De natural grandeza,

En otro que no en mi sus rayos posan
IMuero de penal!" i

"Mafiana, como un monte que derrumba
De noche y en sigilo su eminencia-,
Como un vaso de aroma, hueco y roto
Caeré sobre la tierra.""

En alguna ocasi6n el verso corto -al estilo de
Bécquer- se amplia para enfatizar la idea plasmada
anteriormente. Es un procedimiento lejanamente similar al
bordén de la seguidilla, introducido sin esquemas fijos.
El resultado final son tres o cuatro versos cortos,
normalmente entre exclamaciones, que ni continfian la idea
anterior ni proponen otra, sino que glosan la parte
principal de la estrofa, agilizando considerablemente el
ritmo del poema. Veamos ejemplos de cada uno de los

autores:

*Cuando en la noche te envuelven
_as alas de tul del sueifio
y tus tendidas pestafias
semejan arcos de ébano,
por escuchar los latidos
de tu corazén inquieto
y reclinar tu dormida
cabeza sobre mi pecho,

?-GXVIII

45 yaprf, José, O0.C., t.XvI, p.331 ¥

respectivamente.
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diera, alma mia,
cuanto poseo,

tla luz, el aire

Y el pensamiento!l"*

"Una virgen espléndida -morada

De un sol de amor que por sus negros ojos
Brota, pregunta, abraza y acaricia-
Versos me pide, versos de mujeres.
{Arrullos de paloma,
Murmullos de sunsunes
Suspiros de tojosas!"

b

Hay un tipo de finales explicativos -a veces
coinciden con estrofas de pie quebrado y a veces no- que
que acrecientan la relaci6n entre Bécquer y Marti, y hacen
a éste, nuevamente, deudor de aquél. Pertenecen al tipo
de finales de accién terminada, sentenciosos e inapelables
que, ademés, suelen aludir a los problemas menos triviales
de la existencia humana (la vida, la muerte, el tiempo,
el dolor, el sufrimiento, el gozo). En Bécquer hay
principalmente tres declaraciones: una, intentando

justificar el lado positivo del dolor recordado (rima

Vi), y las otras dos, elaborando con secuencias

exclamativas el t6pico del tempus fugit (rima LXIX):

%_ pECQUER, Gustavo A., Rimas... p.125.

7 marrf, José, O0.C., t.XVI, p.317.
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"lAy! ia veces me acuerdo suspi
del antiguo sufrir! o

IAmargo es el dolor, pero siquiera
padecer es vivir!"*

"Al brillar un relémpago nacemos
Y atn dura su fulgor cuando morimos;
itan corto es el vivir!

La Gloria y el Amor tras que corremos

sombras de un suefio son que perseguimos;
idespertar es moriri"*

En Marti, de las tres apariciones del mismo esquema,
dos son muy tempranas (1870 y 1875) y, por tanto, en una
época muy becqueriana, y la otra es méAs tardia, pues
pertenece al volumen de Flores del destierxo; dos hablan
de la muerte, bajo una Optica positiva -la muerte como
liberacién del dolor de amor y la muerte gloriosa por una
causa patriética- y la otra sobre el valor positivo de la

esperanza:

“En ti encerré mis horas de alegria
Y de amargo dolcr;

Permite al menos que en tus horas deje
Mi alma con mi adiés.

Voy a una casa inmensa en que me pan dicho
Que es la vida expirar.

155-156

respectivamente.

a5 BECQUER, Gustavo A., Rimgs... Ppp.147 Y
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La patria alli me lleva. Por la patria,
Morir es gozar més."

(4 de abril de 1870)

"Esperar es vivir; tener es muerte.-"

(1875)

"Pues a vivir venimos -y es la ofrenda

Esta existencia que los hombres hacen

A su final pureza -aunque el veneno

De un cruel amor la ardiente sangre encienda,
-Aunque a su ind6mita bestia armés echemos
De ricas piedras persas recamado,-

-Aunque de daga aguda el pecho sea

Con herida perenne traspasado-

Vengan daga, y corcel, Y, amor que mate:-
iBso es al fin vivirli-"

(Flores del destierxo)

y t.XvI, p.304
esta influencia en

%  warTf, José, 0.C., t.XVII, pp.27 ¥ 170,
respectivamente. Torres-Morales aludi6é a

"Bécquer y Marti... p.138.
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B) Los didlogos.

El didlogo como recurso po&tico enfatizador o

reproductor ficl y aliado de los sentimientos no es un
planteamiento novedoso en la lirica moderna. Su vida es
tan larga y prolija como la .e la poesia misma en la
historia de las literaturas hispanas: casi todas las
jarchas, por ejemplo, se presentan dialogadas, y con una
variedad extraordinaria para la época tan temprana en gue
se escriben. La amada conversa con su madre, con sus

hermanas, con su amigo, con Dios, etc:

"¢Qué faré, mamma?
Meu al-habib est ad yana."

"Garid vos, lay yermaniellas!,
icém’ contenir el mio male?
Sin el habib non vivreyo:

lad ob 1'’irey demandare?”

»Vaise mio corachén de m.b.
iYa Rab!, ¢si se me tornarad?
Tan mal me d6led li-1-habib:
enfermo yed, écuand sanarad?"




"éQué fareyu, o qué serad d ibi
habibi? G
iNon te tolgas de mibi!"*®

Con la proliferacién de las doctr nas empiristas y

sensualistas, a partir del siglo XVIII se potencia el
dialogo con la naturaleza, llegando a inmiscuir también
al mundo de la poesia. La .onversacién con la naturaleza
llega a ser el tema favorito para algunos a *nres’’. No
cabe ninguna duda de que @stas posturas influirén en la
comunién que el autor moderno establece a nivel césmico
con la naturaleza, en el sentirse bian fue.a de la
realidad circundante, trasladado a un mundo que €.t a la

vez muy dentro de él1 y muy lejano...

Pero el didlogo poético de Bécquer y Marti va méas
lejos. Verdad es que utilizan los didlogos clésicos (con

la amada, con an confic >nte, con un interlocutor, consigo

50  PRENK ALATORRE, Margit (ed.), Lirica espaiiola de tipo

pop adrid, Caitedra, 1 77, pp.36, 37, 37y 40 respectivamente.
Ofr:éziésntambién la veréién actualizada.de la editora: "iQué gagﬁé
madre? Mi amado esté a la puerta”; ﬂDeC1qme, ay bermanitas, lg?".
contener mi mal? Sin el amado no viviré: ladénde iré a uscarduelé
"Vase mi corazén de mi. 1Ay, Dios!, dacaso to;paré? Taz:o meé o
por el amado: enfermo estéd, ¢cuéndo sanar4a?"; "¢Qué haré o qu

de mi, amado? iNo te apartes de mit!"

s\ yid. SEBOLD, R.P., Trayectoria... pp.84 Yy sS.
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mismo), y el didlogo con la nataraleza -en general, o con

algin elemento de la naturaleza- pero ya no tienen el
coraje y el desgarro desmedidos de los pPrimeros
romanticos. La exteriorizacién de los sentimientos, y la
salida que se les da a través de la naturaleza tienen

siempre un referente interiorizante o mitigador de 1la

emocién. Cuando Bécquer escribe, en la rima XL,

"iDiscreta y casta luna,
copudos y altos olmos,
paredes de su casa,
umbrales de su pértico,
callad y que el secreto
no salga de vosotros!

Callad; gue por mi parte
v2> lo he olvidado todo:
y ella... ella, no hay %éscara
seme jante a su rostro."

La idea de purga de emociones gqueda muy clara, a
pesar de la exclamacién y de la aliteracién de /K/
(1Discreta y casta...), pPor la asonancia de la rima, por
el ritmo cde los primeros versos apoyando los acentcs en
las 2as y 6as silabas (ritmo continuado, de vaivén, ni
estridente ni sobresaltado), por los puntos suspensivos

seguidos de la repeticién del pronombre y una coma, que

52 BECQUER, Gustavo A., Rimas... £.137.

.
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pParan la imagen y la retienen unos segundos, y por la

invitaci6n al silencio. En otro didlogo famoso de Bé&cquer

con la naturaleza (rima LII), el ambiente es mucho més

romintico exaltado:

"Olas gigantes que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas,
envuelto entre la sibana de espumas,
Illevadme con vosotras!

Rifagas de huracén que arrazbatéis
del alto bosque las marchitas hojas,
arrastrado en el ciego torbellino,
illevadme con vosotras!

Nubes de tempestad que rompe el rayo
y en fuego orndis las desprendidas orlas,
arrebatado entre la niebla oscura,
Illevadme con vosotras!

Llevadme por piedad a donde el vértigo
con la razén me arranque la memoria.
iPor piedaa! iTengo miedo de quedarme
con mi doior a solasr!"

Compartir los dolores con los elementos de
naturaleza es un recurso muy romidntico, dentro de un
ecosistema donde todos los volcanes se encuentran en
estado de erupci6n: las olas gigantes se rompen bramando,
hay dos

el huracin arrebata las hojas, etc. Sin embargo,

puntos de apoyo en la disminucién de la fuerza emotiva.

= BECQUER, Gustavo A., Rimas... pp.l43-144.
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Bécquer tiene que manifestar su tremendo dolor, pero ese

gran choque es amortiguado por la rima asonante y las
estrofas de pie quebrado que, como vimos, son factores

id6neos para la suavizacién emocional.

En Marti se observa una evolucién. El estudio de
Concha Zardoya sobre los didlogos en Bécquer™ obtiene la
siguiente clasificacién, segfin el interlocutor del poeta:
"l) con la amada; 2) con un confidente, que puede ser el
lector; 3) consigo mismo; 4) con elementos de la
Naturaleza -luna, nubes, huracan, clas, &rboles, con una
casa; 5) con el Tiempo; 6) con la gloria; 7) con loe
&ngeles."” La mayoria de los didlogos se comparten con la
amada (en casi treinta rimas: I, XI, XIII, XIV, XV, XVI,_
XIX, XX, etc.), con los confidentes (al menos en nueve
rimas: IV, X, XXXIV, XLII, XLIII, XLVI, LXVI, LXXVI y
LXXIX), consigo (rimas LXXIII, LXXV y ILXXIX) y menos con
la naturaleza (XL y LII). Por tanto, la mayoria de los
didlogos estén concentrados en la mujer. Ahora bien, los
tres grupos siguientes son equiparables porque satisfacen

la misma necesidad: el interlocutor hipotético, el yo

fi drid
34 ZARDOYA, Concha, Poesia espaiiola contemporfnea, Madrid,

Guadarrama, 1961, pp.30 y ss.
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Propio y la naturaleza actGan como descarga de 1la

afectividad o del sentimiento. En Marti la clasific.i2ién

varia. Al ser tan frecuentes los didlogos, hemos escogido

sus tres obras capitales: Ismaelillo, Versos libres Y

Versos sencillos, y s6lo los ejemplos fundamentales, pero

proporcionales a cada dialogante. Este es el resultado:
1) Los interlocutores:

a.~- Indeterminado: "Mi despensero” (I)”; I11, V, XV,
XXXV, y XXXVIII (VS) y "Al buen Pedro", "Amor de ciudad
grande", "A los espacios..." y "Flor de hielo" (VL);

b.- Ismaelillo: "Musa traviesa", "Mi reyecillo",
*Hijo del alma", "Amor errante"”, "Valle lozano", etc. (I);
XXXI (VS) y "Canto de otoifio" (VL).

c.- El padre o la madre: VI y XXVII (VS) y "Yugo y
estrella" (VL).

2) Consigo mismo:

a.- Directamente: "Musa traviesa" (I); XXXII (VS);
y "Pomona" y "Aguila blanca" (VL).

b.- Al corazén o al alma: XXXIV y XLVI (VS), y "A mi
alma" y "Hierro" (VL).

3) Con la poesia misma o con el verso: XLVI (en varias

i ra Versos libres
% ytilizaremos (I) para Ismaelillo, (VL) pa

y (VS) para Versos gsencillos.
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