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INTRODUCCION

"...El arte es un indefinible; algo
mistico, la porsia, la fantasia,todo
aquello que escape al andlisis; no
existe més que por si mismo ¥y no

conoce reg.as'.

Pierre-Joseph Proudhon.(1)

Como artista de este siglo, en el que alr, seguimoes intentando
resclver los problemas que, desde fines del siglo XVIII, anunciaron
el alba de una nueva era(2), me siento fuertemente compromevida
con el papel que el creador debe desempefiar en esta nueva sociedad
de perpetuos cambios y devenires; papel asignado al arte por
el Romanticismo, que, con su revolucién socio-politica y cultural,
y ya desde la 0ltima etapa ilustrada, comienza a determinar las
nuevas  condicliones  del artlsto, que, & partlie do oso momonto,
ya no puede ser tal sin ser critico a la vez(3).

Ese nueve carédcter critico que debemos asumir, y que
debe fundamentar toda construccidn artistica, en una identidad
de critica y obra, mantiene como premisa fundamental el conocimiento
y aprehensién de nuestra més reciente, y por tanto, ain frecuente-
mente mal conocida, historia de la evolucién artistica del Ochocien-
tos, consecuencia de esa revolucidn romdntica a la que todo el
arte actual debe su existencia.

Es ese necesario criticismo estético y sociolégico el
que me ha movido a realizar esta investigacién, como paso indispen
sable de reflexién previa a mi especifica actividad creadora,
si bien, buena parte de mis mas personales concepciones expresivas

se han volcado a lo largo de estas paginas, que han venido en

(1) Proudhon,P.J: "Sobre el principio del arte ¥y sobre su destina-
cién social. Pag.29.
(2) Rosemblum,R: '"Transformaciones e.l el arte de finales del

siglo XVIII", Pag.9.

(3) Henares Cuellar,l:"Romanticismo y teorfa del arte en Espafia”P.1l3




cierta forma a sustituir a los usuales ilienzos, en un detenimiento
i

temporal entre el pasado y el futuro, entre herenc..a artistica
y propésitos de ir mas alla.

Mis primeros contactos, hace cuatro afios ya, con le auténti-
ca realidad de la pintura espafiola ochecentista, tan denostada
y despreciada por la historiografia de los dos primeros tercios
de nuestro siglo, (realidad desvestida de sus inherentes tépicos,
creados con -l paso del tiempo en base no se sabe a qué ignorancias
© intereses, Yy que responde a una autenticidad pictérica completa-
mente renovadora, a la que tanto adeuda la actual libertad formal
de la creacién pictérica),me llevaron paulatinamente al descubri-
miento de una indiscutible evidencia: La omnipresencia de los
Madrazo en la totalidad del &ambito artistico y cultural decimondnico
espafiol. Las enseflanzas académicas, la naciente museistica, la
recuperacién del patrimonio artistico y monumental, las Exposiciones
{acionales, las tértulias...Los Madrazo controlaban y dirigian
todes estas actividades.

Se ha acusado repetidamente a esta familia de artistas
de haber mantenido una dictadura en lo estético y de dotar al
arte  espafiol decimonénico de un caradcter inmovilista, cuando
lo cierto, como aqui se verd, es que renuevan absolutamente el
panorama artistico y cultural espafiol, anquilosado en presupuestos
dieciochescos hasta la segunda decena del XIX. La renovacién
que los Madrazo efectGan en el ambito de la pintura espafiola,
intentando incorporarla a la trayectoria del arte europeo, se
llevard siempre a cabo de una forma moderada, infiriendo de esta
manera al romanticismo pictérico espafiol de un cardcter especifico
que le diferenc!a del romanticismo francés o del alemén, aunque
tanto el uno como el otro influirén directamente en nuestros roman
ticos. E1 evidente cambio que con la pintura de los Madrazo
se produce en los estamentos artisticos de nuestro pais se resolvera

evitando en todo momento 'rupturas demasiado violentas. Conservando

al tiempo que se renovaba'(4).

1 "
(4) De la Puente,J: "Innovacién y conservadurismo en los Madrazos'.

En Revista Goya; nt 104. Pag.101. Cit: Volll; Cap.2.




Pero al cambio en el plano de lo artistico precede un

cambio social definitivo, gestado ya durante el Gltimo tercio

del siglo XVIII. En el desarrollo conceptual del Romanticismo

espafiol, Andalucia conforma un especial foco de penetracién e

irradiacién ideolégica; los ilustrados andaluces desempefian un

importante papel en 1la difusién en Espala del ideario reformista
inspirado en la Revolucién Francesa. CAdiz serd una de las ciudades
que ostentar&n un mayor protagonismoe politico y cultural en los
dificiles comienzos espafioles del XIX. Un afio después de la conmemo-
racién del 175 aniversario de la Constitucidn de 1812, nc podemos
dejar aln de sentir el roméntico estremecimiento que produce
la evocacidén de aquéllos decisivos acontecimientos que, en la
ciudad de la Bahia, determinaron en gran parte el futuro socio-
politico y cultural del pais.

La revolucidén ideoldgica que sustenta el ideario liberal
se mantiene, en perpetua evolucidén, y por consiguiente, en perpetua
vigencia, a lo largo de todo el XIX, en un dificil equilibrio
ambivalente y alternativo entre la clandestinidad y el poder.
Serd ese continuo estado de latente revolucién el que producird
una permanencia roméntica en todos los &mbitos, y en especial,
en el artistico. Como después se verd, el Romanticismo no se
puede restringir a la etapa temporal que generalmente se le ha
venido asignando, oues, siendo multiforme y ecléctico en su esencia,
no responde a unas simples caracteristicas de estilo. Ya Rosemblum
habla de '"etiquetas semadnticas'"(5), y ésas son las que deberemos
desterrar de nuestrc estudio. Las actitudes y realizaciones que
vamos a observar responden, a lo large de todo el siglo, a esa
nueva cosmovisién que conforma la sociedad decimonénica, gracias
a la revolucién que, '"lladmese 0 no romanticismo, su denominacién
noco  importa"(6). La palabra "promantico" fué progresivamente

ligada a 1les toépicos inherentes a cualguier revolucion, y por

(5) Rosemblum,R: Op.cit. Pag.9.
(6) Rodriguez Zapata,F: "Manifiesto roméantico'". En Revista "El

Cisne". Ne 1; Pag.2. Sevilla,1838. Cfr: Ruiz Lagos,M: “Ilustrados y

reformadores en la Baja Andalucia'. Pag.182.
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i0 tanto, paulatinamente desterrada; pero su espiritu permanecre

vigente hasta nuestros dias, a través de otras deacminaciones,

"La revolucién roméntica fué como la batalla que
libran y pierden(...)

los hombres
v ¥ aquello por 'o que luchan acontece pese

a la derrota, y cuan'o tiecne lugar resulta que no era lo que

ellos querian, y otros .ombres tienen que luchar de nuevo por

lo que elles querfan con curo nombre" (7).

Paralelamente al romanticismo ideolégico, el romanticismo
pictérico alcanzard en Andalucfa altas cotas de desarrollo. Los
pintores andaluces del Ochocientos constituian verdaderas legiones;
sobre todo durante la segunda mitad del siglo, debido al auge
que experimentaron las Academias Provinciales existentes, a las
que se unen otras de nueva creacién. La pintura andaluza decimonéni-
ca responderd a unas lineas generales identificables en todo
momento con lo que constituird la ténica dominante de la pintura
espaiicla de esos aflos, marcada por las directrices emitidas desde
la madrilefla Academia de San Fernando. El papel decisivo que
en ésta desempeflan los Madrazo, y la existencia de una ingente
cantidad de excelentes pintores andaluces, relegados al olvido,
¥y en cuya pintura ya observé desde mis primeras introspecciones evi-
dentes influencias madrazistas, me llevaron a conformar este
trabajo desde una Optica ambivalente, pues el estudio de la pintura

del XIX 1lleva indefectiblemente a los Madrazc, ccmo nes

a el restudio de la pintura de cualquier otra regién espaficla,

y por otro lado, la evidenciacién del papel que éstos desempeflan
en nuestra cultura resulta mas patente mediante una contrastacién
de paralelismos. Existen, evidentemente, rasgos o caracteristicas
peculiares a cada escuela andaluza, propios de la idiosincrasia
local, como veremos también. El propSsito global del trabajo
es el de reivindicar para todos nuestros pintores ochocentistas

un reconocimiento y valoracién accrdes con su extraordinaria

labor de renovacién; de la que ahora, muchas veces inconscientemen-

te recogemos ain los frutos, y tanto mas diffcil detido a las

especiales condiciones socio-politicas en las gue se vid envuelto

(7) Honour,H: "El Romanticismo". Pag.336. Cit: Vol.I. Cap.l.




el pais. ;

Desde Septiembre de 1985, he venido recogiendo, en diversos

centros e institucion:s oficiales y colecciones privadas. de

Andalucia y Madrid, el indispensable material fotografico y documen-

tal para efectuar esta exposicién de 1los hechos arti{sticos que
nos ocupan, material que he estudiado siempre desde una b6ptica
excluyente del andlisis coercitive, pues, ateniéndonos a las
lineas de Proudhori que encabezan estos parrafos, "el arte es
toco aquello que escapa al anllisis". Sera el nuestro, por 13
tanto, un viaje de observacidén y contrastacién de uaas realidades
socio-culturales y artfsticas que poseen un mayor alcance que
el inherente a su ucual etiquetado, y que determinaron absolutamente
el cevenir del arte espafiol.

El trabajo en si consta de tres partes, concretadas en
sendos volUmenes: doc< primeros textuales y un tercero de documenta-
cién fotogréafica. En el Volumen I, compuesto por cuatro capitulos,
se efectia un recorrido por las condicionantes generales socio-
politicas y culturales que conforman la situacién de la pintura
espafiola del Ochocientos.

el primer capitulo de este volumen, "La revolucién

se hablarA del significado y alcances del Romanticismo

su fundamentacién filos6fica y de sus amplias y muchas

radictorias caracteristicas, que le convertirdn en

revolucién que cambiard la sociedad, que de ahora

adelante entrard en la era del sujeto burgués, y que aln no

ha salido de esos presupuestos romanticos, que subyacen de una

forma subliminal tanto en la conciencia colectiva como en las

individuales, siendo esa inconsciencia debida a la total identifica-
cidn existencial ccn dichos presupuestos.

El capitulo 2, "Circunstancias histéricas y politico-
sociales de la Espafia ochocentista'", observa los agitados avatares
que sin cesar se suceden en la peninsula durante el siglo XIX,
avatares absolutamente condicionantes en el plano de lo cultural,
y sin cuyo conocimiento es muy dificil entender el desarrollo
de la pintura en Espafla, como bien dice Federico de Madrazo,que no
es posible conocer a un pintor y su obra sin conocer al propio

tiempo su pais: Ccmo veremos, la restauracién fernandina implicara




un atraso decisivo en la implantacién oficial del ideario romantico

en nuestro pais, pues, el proceso accibn-reaccidn que con la
guerra de la Independencia, € incluso antes de ésta, ya se habia
planteado, abrird paso a la via de la clandestinidad para la
difusién de la cultura, situacién que estara presente durante
todo el siglo, en una sistemdtica alternancia, que catalizaré
fuertemente la pervivencia roméntica hasta el momento finisecular.

"El romanticismo andaluz', tercero de estos capitulos,

se encuentra subdividido en dos apartados: 33: "Génesis del romanti-

cismo espaficl; la Ilustracidén"; en el cual se evidencia cémo
ya durante el perfodo 1ilustrado espafol aparecen conflgurados
una serie de presupuestos propics del Romanticismo, como es la
naciente conciencia historicista de revalorizacidn nacionalista,
© come los planteamientos mengsianos para la creacién de la figura
del artista puramente civil, o como la definicién de las dos
actitudes politicas, realistas(o serviles), y liberales, que
se mantendran durante todo el XIX, conformandc decisivamente
la totalidad del desarrollo social, cultural y artistico de la
nacioén. Sb : "Origen revolucionario del romanticismo andaluz";
aqui queda de manifiesto la gran importancia que los grupos de
reformistas ilustrados andaluces tienen en el cambio social de
la transicidén del XVIII al XIX, cémo Andalucia es uno de los
focos rrincipales de difusién ideolbgica y cultural, y especialmente
Cédiz y Sevilla, y cbémo los cambios que estos ilustrados, (que
ya manifiestan claramente actitudes romanticas), introducen,
o tratan de introducir, en la sociedad, poseen todas las caracteris-
ticas de una autentica revolucién, a todos los niveles existenciales
y culturales que comportan, pues su labor se desarrolla continuamen-
te en contra de la corriente, en contra de las ~ulares fuerzas
de 1la reaccién, que no son otras que las de la ignorancia y el
despotismo. Ese carécter révolucionario no sélo se manifiesta
en el cambio de siglo, ni en actitudes puramente intelectuales
o especulativas; son muchos los ilustrados-roménticos andaluces
que, llegado el momento, toman las armas en defensa material
de los logros de libertad nacidos del incipiente, pero fuerte
mente arraigado en las conciencias, romanticismo espafiol: Entre

. : 1
ellos se encuentran pintores muy conocidos, como Esquive. o Elbo,




Al igual que nosotros mismos somos una cadena cualitativa de

potencias de esa especie. Esta operacién es ain del todo desconoci-

da. En curnto doy un sentic> elevado a lo vulgar, un porte misterio-

so a lo iabitual, la dignidad de lo desccnocido a lo conocido,
una apariencia infinita a lo finito, lo romantizo. Para lo méas
elevado, desconocido, mistico, infinito, la operacién es exactamente
contraria -todo ello se transforma en logar{tmico por ese enlace
-recibe una expresidén corriente"(8),.

El capitulo 4, "La pintura", se ramifica en otros dos
apartados: 4a: "Aproximacién general a la pintura espafiola ochocen-
tista". En &l se observa, desde una perspectiva general, cdmo
la pintura espafiola es aligerada, a partir de la segunda decena
del siglo, y mediante un dificultoso procesc, de sus lastres
barrocos y rococés, gracias a José de Madrazo,(que recoge y continda
con sus iniciativas la labor comenzada por Mengs en 1761), siendo
sus preopios hijos los continuadores de esa ardua tarea de reformas.
Con José de Madrazo se inicia en Espafia, formal y oficialmente,(pues
de Mengs habian sidec las primicias), el capitulo neoclésico,
que ya en su seno porta el germen romintico, como se manifestara
en la propia obra de esta neoclésico davidiano. Una vez observadas
las principales fundamentaciones tedricas que sustentarén la
praxis pictérica a partir de esos afios de cambio, se efectuard
un recorrido por todos los géneros que, dentro de la pintura
espafiola, se cultivardn a lo largo del siglo, y sus motivaciones
y condicionantes socio-estéticas. "Las Academias andaluzas'",
es el titulo correspcndiente al apartado 4b’ que representa una
introspeccién en el mecanismo académico, en su origen y las criticas
que en Espafla suscita, ya en el XVIII, y en el poder que lo sustenta
y que se extiende de wuna forma radial, en el XIX, desde la Real
Academia de San Fernando hacia todas las Academias Provinciales
del pais, dependientes de ella, y creadas a su omnipresente imagen

y semejanza. Se contemplardn ejemplos documentales de esta depen-

(8) Novalis: '"Pceticismos"{105). En: Arnaldo,J: "Fragmentos para

una teorfa roméntica del arte". Pag.109. Cit.Vol.I. Cap.3 (e).




dencia, concretamente en relacién a las Academias andaluzas,

¥y se recordaran someramente los origenes de cada una de dichas

existentes al comenzar el siglo, y las creadas
durante su transcurso.

Academias, las ya

El volumen 1II atiende a la exposiciébn concreta de las
dos vertientes del tema que r-s ocupa: los Madrazos y los pintores
andaluces. De sus cinco capitulos, el primero: "Los Madrazo;notas
biograficas", trata, como su titulo evidencia, de las vidas de
los pintores mas destacados de esta familia de artistas e intelec-
tuales, que nos revelan la gran significacidén que tuvieron en

el siglo, sobre todo José y su hijo Federico, que lo fueron todo

en la sociedad de la Corte madrilefia, y que extendieron su influeg

cia artistica a través de todo tipo de organismos y manifestaciones
culturales. Pero todo ello fué debido en esencia a su su espiritu
de modernidad y a la gran capacidad que a todos los niveles demos-
traron. '"Se formé tal poder, en parte, por no haber entre nosotros
gentes de empuje capaces de disputar a los Madrazos la hegemonisz
o de compartirla siquiera, y por 1los recursos que la fortuna
y sus innegables dotes personales habia puesto en su mano.(...)Todo
hizo que el imperio del mundo artistico espaficl estuviese vinculado
hasta fines del XIX a esta familia singular..."(9). José y Federico
de Madrazo deben luchar continuamente, en el desarrollo de su
tarea reformadora, contra la estulticia y la mendacidad, siempre
a contra corriente; contra los eternos enemigos de toda renovacién.
Se incide asimismo en este capitulo biografico, y especialmente
en la parte dedicada a Ricardo de Madrazo, hijo de Federico,
en las relaciones que 1la familia sostiene con Andalucia y sus
pintores, no sblo las derivadas de la docencia, (que son, induda
blemente, determinantes), sino las que mantenian con los pintores
sevillanos durante sus estancias en Sevilla,(con la familia Goyena,
y en el circulo de los Montpensier),y las relativas a las escuelas
malaguefia y granadina, (resultantes de la amistad de Fortuny con
el pintor Bernardo Ferr&ndiz, y de la larga estancia del pintor

de Reus en Granada, con los Madrazo, desde 1870 hasta 1872).

(9) Pantorba,B.de: "Los Marazos". Cit: Vol.II. Cap.2.




En "La pintura madrazista. Aspectos evolutives., Estética

comparada", capitulo 2 de este volumen, encontramos evidenciada

la gradual evolucién que, técnicamente, experimenta la pintura

de los Madrazo, en la obra de cada uno de los componentes de

la familia, y en conjunto, a través de las distintas generaciones,

observandose tanto caracteristicas de evolucidén estilistica como
diferencias conceptuales inherentes a los distintos géneros y
momentos. Simulténeamente se lleva a cabo una contrastacién formal
con la pintura andaluza de aquél entonces, observando paralelismos
estéticos y peculiaridades diferenciadoras; todo ello mediante
el concurso y evocacién de las pertinentes fotografias incluidas
en el volumen III, tanto de obras madrazistas como de composiciones
de pintores andaluces de la época.

Llegamos al capitulo 3: "Pintores del romanticismo andaluz.
Estudio sintético-estilistico'". Aqui se estudian las concretas
individualidades pictéricas pertenecientes a las distintas Escuelas
y Academias andaluzas, desde un punto de vista exclusivamente
estético, lo que dard una idea de la marcha general de los trabajos
en aquéllas instituciones decimonénicas. Surgirdn nombres muy
conocidos, y otros practicamente ignoradcs en la historiografia
artistica nacional. Algunos de ellos no son considerados generalmen-
te como romanticos, pero yo los he integrado absolutamente al
movimiento, si no por la totalidad de su obra, si debido a buena
parte de ella, siempre dentro de la premisa de pervivencia roméntica
sin restricciones a la que antes he aludido.

El capitulo 4 queda constituido por el Catdlogo, el cual
se escinde en dos secciones; 4a: "Obras de los Madrazo conservadas
en Andalucia", que estd integrada por 52 cuadros que se han locali-
zado, de los cuales no todcs han podido ser fotografiados, por
dificultades de accesc a diversas colecciones privadas, y algunas
han dehido ser necesariamente eliminadas, como "El entierro de
Santa Cecilia", de Luis de Madrazo, Y el "Retrato del grabador
Perugino Sensi", de Federice de Madrazo, que formaron parte del
estudio de mi Memoria de Licenciatura: "Aspectos evolutivos en
la obra de los Madrazo", y que se encontraban en el Museo de
Bellas Artes de Gransla hasta 1985, afio en el que viajaron a

Madrid con motivo de la Exposicién "Los Madrazo, una familia




de artistas", organizada por la Concejalfa de Cultura del Ayunta-

mientc madrilefio. Ademds de estas dos obras, en un prinecipio
se pensd incluir otras dos de autenticidad dudosa, presuntamente
atribuibles a Federico de Madrazo: Un "Retrato de Isabel II"
que se encuentra en la Diputacidén Provincial de CAdiz, y un "Retrato
de sefiora", perteneciente a una coleccién privada granadina.
Tras consultas diversas, se llegl a la conclusién de que las
obras en cuestién no eran con seguridad del citado artista, por
lo que no se las ha integrado al catflogo, pese a mis personalesy
dudas sobre el "Retrato de Isabel II", de CA&diz, que pienso debiera
ser investigado mas a fondo. En la seccién 4 : "Selecciébn de

b
obras de pintores andaluces del XIX", se ha catalogado una totali-

dad de 194 obras, todas fotografiadas, seleccionadas entre, éproximg

damente, unas quinientas, con las que se ha trabajado desde un
principio.

Al Catélogo sigue el Diccionario Biogrdfico de pintores anda
luces del siglo XIX", capftulo 5 y Gltimo del Volumen II; en
&1 se han inclufido sbélo los nacidos hasta 1870-72, por considerar
que las posteriores generaciones art{sticas, alin a caballo entre
los dos siglos, desarrollan el grueso de su trayectoria artistica
ya dentro del siglo XX, dentro de acepciones estilisticas ya
agiferentes a la exclusivamente ochocentista. Existen excepciones,
a mi modo de ver, como es por ejemplc el caso de Julio Romero
de Torres, cuyas primeras etapas estéticas se integran plenamente
dentro el romanticismo finisecular, e incluso éste permanece
como herencia indiscutible dentro del conjunto de su produccién
posterior, la que mayor fama le ha aportado.

Siguen unas sintéticas Conclusiones y un apartado Bibliogré-
fico y de Fuentes, tanto documentales como fotogréficas.

La tercera parte de este trabajo, concretada en el Volumen
III, recoge el reportaje fotografico indispensable para la comproba-
cién y muestra de los datos conceptuales y técnicos que aqui
se exponen. El mejor lenguaje con el que podemos expresar los
resultados e intencionalidad de la presente Tesis es el de las
imédgenes que en este III volumen se nos ofrecen. Nadie me jor
que los personajes que ante nosotros desfilarédn para expresarnos

todo un mundo, toda una concepcién del arte ¥y de la vida,que




constituyd la maxima expresidén de la revoluciédn que cambid los

cimientos mismos de la sociedad. Los recursos técnicos, la evolucidn

de la pincelada, de las imprimaciones, del cromatismo, de la

linea: todes esos aspectos se evidencian aqui con una absoluta
diafaneidad. Y wulgo as{ ocurre con la intencionalidad, el espiritu
que las mueve, la 'cosa mentale” que se encuentra en el origen
de todas ellas y que constituyd la piedra angular de ese decisivo
cambio de las artes al que tanto hemos aludido.

Es mi intencidén que el interés y afadn con que he realizado
este estudio sobre parte de nuestra pintura ochocentista sirva
para contribuir a 1la reciente tendencia de rehabilitacién de
la pintura espafiola del XIX, tan injustamente marginada. "En
Espafia el interés por la pintura del siglo XIX ha llegado con
retraso y aln permanece atcnuado. Persisten reticencias y, hecho
habitual en nuestro pais -prejuicio sobre prejuicio- es més féacil
que se acepte 1la valia de un pintor formado en Paris o en Londres
‘que de otrc nacido en Zaragoza.(...) Ya es hora de que rompamos
el maleficio y nos ocupemos de lo nuestro.(...) No olvidemos
lo que tenemos. Sin patriotismos trasnochados es preciso rescatar
y admirar a nuestros propios pintores; pintores que son una parcela
de nuestra historia y cuya sensibilidad y sentimiento nos quedan

tan cerca"(10}.

(10) Sobregau,C.de: "Academicismo espafiol: Una pintura olvidada".

En Revista Album. N2 13. Pag.14.
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1:LA REVOLUCION ROMANTICA: MARCO FILOSGFICO Y ESTETICO

"Decir Romanticismo es decir arte mo

derno; o sea, intimidad, espirituali

dad, color, ansia de infinitud,expre
sados por todos ios medios que el ar
te tiene a su alcance."

Charles Baudelaire,(1l)

Esta reveladora frase, escrita en 1864, constituye el punto de
partida para la disquisicién que aquf{ se propone sobre los aconteci-
mientos culturales, y por tanto, sociolSgicos, que conforman
la realidad histérico-arti{stica del Ochocientos europeo, si bien
para la absoluta comprer.ién del tema que nos ocupa habremos
de remontarnos al siglo XV1iI, en el que ya se encuentran configura-
das las corrientes de pensamiento que impulsaron la caida de
los regimenes autoritarios y el advenimiento de un nuevo ordsn
social, lo que repercutid légicamente en todos los &mbitos de
la sociedad, tanto artisticos como literarios o politicos. Es
en el XVIII cuando se produce ese gran detonante del desarro-
llo de las artes y las letras que constituye la Revolucién Francesa,
que contribuye de una forma tan cdecisiva al triunfo del Romanticismo
sobre e} contradictorio panorama ideolfgico y estético que presenta-
ba la sociedad europea del momento.

Sabemos que la creacién artistica es reflejo de la vida,
v la vida, reflejo de la creacifn artfstica. Por tanto, la evolucién
polftica de los pueblos es causa (y efecto) de otra evolucién
paralela en el &mbite cultural, ya que en ambas subyacen unas
ideas comunes, una intencionalidad de cambiar, en uno u otro
sentido, las circunstancias del entorno, existiendo una simbicsis
arte-politica, que en épocas como los siglos XVIII y XIX se mani-
fiesta aun mas.

No wvamos aquf a acometer un anélisis historicista al

(1) Honour,Hugh: "El Ronanticismo". P&g.57.




uso, esquematizando y clasificando por un orden estricto de fechas

v compartimentos estancos temporales, pretendidamente claros

en lc determinacién del principio y del fin de unos y otros movi-

mientos y tendencias, formando asf una ordenada relacién estructura-
da en base a definiciones absolutas y unfvocaa.

Cuando se abren nuevas vfas de produccién artfstica,

cimentadas en otras subyacentes de pensamiento y cosmovisifn,

y sobre todo si é&ste hecho se produce en una época de profundas
crisis como la que nos ocupa, ni los pensadores, ni los artistas,
ni tan siquiera el ciucadano comfn participan de unas bien diferen-
ciadas y unénimes convicciones sobre los temas vigentes, ya existen-
ciales, ya précticos o técnicos; bien referentes al arte, o a
la situacién social o polfitica en general. Antes bien, el panorama
es sumamente contradictorio y lleno de matices, a todos los niveles
Yy en todas las direccicnes. La misma esencia del profundo cambio
social que se prcdujo en Europa a rafz de la Ilustracién y la
Revolucidn Francesa estd en la multiplicidad y 1la awpigliedad;
cualidades ambas inherentes y conformadoras del movimiento que
sacudi® fuerte y definitivamente 1los cimientos de la antigua
moral, y que alin hoy informa todas nuestras actitudes, si btien
se encuentra tan imbricado en las costumbres y en el orden sccial
que nos es muy diffcil de advertir. Efectivamente, multiplicidad
y ambigiledad son sinfnimos de Romanticismo, y por tanto, las
consideraciones que sobre su revolucién se plantean aquf{ participa-
rén asimismo de esa esencia roméntica y quizés equfvoca; pero:

";Podemos hablar de Romanticismo sin caer en sus fraudee
y en sus cimas? ;Podemos establecer claras fisuras entre el texto
que elaboramos y nuestra vida nisma? (Es posible penetrar la
estructura de la vida sin ejercer la pasifin que nos agota, el
deseo que oprime nuestro cuerpo?

S6lo roménticamente puede hablarse de Romanticismo. Si
10 es asf, ¢cémo no caer en la frase fécil, el trabajo de opereta
que sdlo mueve nuestra propia méscara, pero que jamés puede penetrar
en los rostros de Jano, en los "pozos-piramidales de una juventud

entregada a las alturas" - magia de la desdicha o la esperan-




za?".(2)

7 como de Romanticismo se trata, veremos que el término

trae consigo un considerable confusionismo en cuanto a su defini-

cidn, imposible, por otra parte, o« miltiple, por decirlo mejor,

La palabra "roméintico" se ha venido aplicando indiscriminadamente

a2 una desconcertante variedad de 208as,

que pueden ir desde la
emocidn erbtica al insulto despectivo, pasando por

la novela
rosa.

La primera acuflacién del tErmino “romSntico" se aplicaba

2 mediados del siglo XVIII para designer a los jardines ingleses
que invitaban a la ensoflacibn y a los paseos solitarios, como
oposicibn a los racionales y cortesanos jardines franceses. Aquf
el término '"rorfintico" se confunde con el de "pintoresco"; este
dltimo concepto es planteado por Kant como categorfa de lo bello,
en su "Critica del Juicio", Ya Cozens habfa propuesto una poftica
del paisaje y de lo pintoresco, en la que la realidad trascendental
que no advertimos en la observacifin de la Naturaleza es lo sublime,
concepto que para Kant es otra categorfa de lo bello(3).
La poética inglesa de los sublime se encuentra muy cerca de la
alemana del Sturm und Drang, representando el puente entre ambas
dentro del 4&mbito de 1la plAstica, el pintor suizo Fiissli. En
Inglaterra, el representante de dicha pofStica es William Blake,
En su obra, el ideal de lo sublime es traspasado; las sensaciones
visuales son el medio que nos manifiesta en visiones mesifinicas
los simbolos de verdades supremas.

La poética de lo sublime, que es la de lo absoluto, se
opone 2 la de lo pintoresco, poética de lo relativo. Ambos conceptos
nacen en el siglo de la razbn, que replantea ya el provblema de
la irracionalidad: como la existencia ya no se justifica con

fin m&s alld del mundo, su significado tiene gque estar en
6l; o se vive integramente con los otros, o el yo se absolutiza

perc rompe su relacién con el mundo. Las dos soluciones son insepa-

(2) Vicente Selma, José&: "El rayo en tinieblas'. P&g.18.
(3) Kant, M: "Crftica del Juicio". P&g.145.(Libro segundo: Analf{tica

de lo sublime),




rables, y quien vive de acuerdo con una poética necesita inevitable-

mente de la otra. "La historia del arte moderno, desde mediados

del siglo XVIII hasta hoy, es
de

la historia, a menudo dramética,
la bisqueda de una relacibn entre el individuo y la colectividad

que no diluya la individualidad en la multiplicidad sin fin de
la colectividad, y que no 1la margine por extrafia ni la rechaze
rebelde", (4)

La culture del Iluminismo determina la interrupcifn de
la trayectoria de la tradicién figurativa: La naturaleza ya no
es un modelo, reflejo del orden de la creacifn, sino que es simple-
mente el ertorno de la existencia humana; un estfmulo ante el
que se reacciona de una u otra forma.

La "crisis del espiritu europeo" puede advertirse ya
a finales del siglo XVIII, cuande concluye el perfodo creador
del clasicismo barroco. Los grandes artistas de la #poca han
dicho ya cuanto tenfan que expresar. Cc .enza una lucha soterrada
entre antiguos y modernos, ¢%tradicién y progreso, antigiiedad y
modernidad, racionalismo y emocionalismo...que continuaré durante
la posterior etapa del 1llamedo 'prerromanticismo", en el XVIII,
con Diderot y Rousseau.

La disgregacifn de los regimenes autocréiticos trae consigo
el progresivo fin del arte cortesano, como consecuencia del agcenso
econédmico y social de la burguesfa. Surgen nuevos patironos y
nuevos centros de cultura, lejcs del clero y de la corte, en
el seno de la clase burguesa. Esta, a medida que asciende en
su poder econfmico, advierte més palpablemente las discriminaciones
de que es objeto por parte de la aristocracia, temerosa de perder
sus privilegios, y cada vez més recalcitrante en sus posiciones
jerdrquicas. Inevitablemente, la arisv.cracia va asimilando los
gustos burgueses, los que paulatinamente se convertfan en paradigma
de la cultura dominante. La nueva burguesfa en ascenso era la
clase culta por excelencia, y la auténtica mantenedora de las
artes y de las letras.

El representante espiritual del siglo es el "hombre ilustra-

(4) Argan, Giulio Carlo: "El arte moderno". P&gld.




do", es decir, el lector de Voltaire. No
el XVIII

se puede comprender
sin detenerse en su obra, con su sobriedad, su clasicismo

anticlerical, su desconfianza ante lo metaffsico Y lo indiscernible,

su confianza ante el poder de la razbn, "su escepticismo discreto,
Su razonable conformidad con lo préximo, lo accesible, su compren-
sidn para "la exigencia del dfa", su "mais il faut cultiver notre
jardin"; todo esto es burgués, profundamente burgués, aunque
no agote la burguesia, y aunque el subjetivismo y el sentimentalismo
que Rousseau anunciaréi sean la otra cara, probablemente de igual
importancia, del espfritu burgﬁés. El gran antagonismo en el
seno de la burguesfa estaba dado desde el principio."(5)

Estas dos caras del espiritu burgués lucharén por igual
contra la tradicién del Barroco-RococS, su convencionalismo y
degeneracién efectista y cortesana, y las dos directrices de
lucha, los dos frentes, por asf{ decirlo, que parten de un mismo
ideal de vida, opcniendo a la parafernalia cortesana un estilo
sencillo y puritano, no son otros gque el emocionalismo y naturalismo
de Rousseau, Greuze y Hogarth, y el clasicismo de Lessing, Winckel-~
mann, Mengs y David. En toda Europa surgen estas dos corrientes
de pencamiento, si bien en Inglaterra la sustitucifn de la hegemonia
cultural cortesana por la de cufio burgués se realiza més répida
y radicalmente que en Francia y el resto de Europa. En Francia
concretamente, la tradicién barroca perdura subterrf@neamente,
de +tal forma que aflora incluso en pleno pleno romanticismo decimo-
nico.

Hay una gran complejidad entre las relaciones del Romanti=-
cismo y la Ilustracifn. No se puede decir que ninguno de los
primeros romé@nticos estuvieran en contra del pensamiento ilustrado,
sino que rechazaban aspectos muy concretos de éste. Tanto roménticos
como ilustrados repudiaban igualmente la intolerancia, la injusticia
social y la supersticifn. Pero los roméinticos niegan el escepticismo
cerebral del racionalismo. "Atrévete a saber, ten el valor de utili-

zar tu entendimiento", es el lema de la Ilustracién. Por el contra

(5) Hauser, Arnold: "H? social de la Literatura y el Arte".2.Pég.164




ric, y apoyéndose en el pensamiento de Kant, que publicé en 1781

su "Critica de la razbn pura", podrémos decir que el lema de

los rominticos era "Atrévete a sentir, ten el valor de seguir

tu propia intuicibn". Kant decfa que era necesario "apolir el

conocimiento para hacerle sitio a 1la fe";con esta idea se ponfa
de manifiesto una de las més importantes caracterfisticas ideolébgicas
del Romanticismo: La dicotomfa, la diferenciacién existencial
entre entendimiento y razon, lo que los alemanes llaman Verstand
Yy Vernunf y Coleridge Understanding and reason. Wordsworth identifi-
carfa entendimiento con imaginacién.

Kant dejé abierta la puerta al renacer del misticismo,

especialmente, el misticismo-naturalismo de Jakob Bohme, que

ejercié tanta influencia sobre el romanticismo alemén Y sobre
Blake. La aparicifn de estas ideas coincide con el cenvencimiento
de que la obra de arte debfa despertar emociones que excedfan
la comprensifn racional; esto posibilité la unién del arte y
la religién postulada por los roménticos.

La decepcidn y el desencanto social de la burguesfa ante
las Jlacras de 1la civilizacibn y la despersonalizacién de la vida
ciudadana son los principales motores del logico mecanismo que
se desencadena partiendo del tronco comin de las dos tendencias
del pensamiento: los racionalistas necesitan un nuevo modelo
social y polftico en que basar su ideal de vida, mientras que
los emocionalistas, por su misma naturaleza, no controlada por
la ras6n, n2cesitan no de un modslo, sino de una hufd~, una 2vasifn
ante esa sociedad corrompida y decadente del Rococii. La Antigledad
clédsica deviene en modelo para el racionalismo, mientras que
para los roménticos no es un modelo, sino un ideal ya inalcanzable
y extinguido, a donde serfa deseable una hufida. La Naturaleza
es también vehficulo de expresibfn de ambas tendencias, pero siempre
respondiendo a la peculiar dicotomfa que las caracteriza: El
paisaje clasicista es un ejemplo moral de la perfeccifn de la
Naturaleza, sobre todo en la Antigiedad; el paisaje roméntico
es una forma de evadirse expresando los sentimientos de melancolfa
por la escisién de hombre y naturaleza; en el paisaje clasicista

el hombre todavfa estd integrado en la Naturaleza, sirviendo




por lo tanto como leccifn moral de vida.

El surgimiento del nueve clasicismo se suele relacionar

con.el:comienzo ‘de las excavaciones en Pompeya, y el impecto de los

descubrimientos arqueoldgicos que allf se hicieron. En realidad,

aunque estos Gltimos scn efectivamente decisivos, la aparicién
del Neoclasicismo no es tan instanténea y determinada. La corriente
clasicista existe ya desde finales de la Edad Media, como uno
de los dos polos que siempre han sobrevivido en el arte: el de
la libertad formal y el de la conservacién de los modelos clfisicos.
Ests dos tendencias ao son nunca completamente desplazadas, pero
anhora ol clasicismo pe imporne abasolutamente on teda au pureza
formal, como bandera de la burguesfa progresista contra los viejos
regfmenes ya caducos. Se identifica la técnica excesivamente
flufda y flexible con la corrupcién politica y social de la aristo-
cracia, de tal forma que el rigor de la lfnea, la sobriedad en
el color y 1la sencillez en 1la composicibn clésica constituyen
el paradigma de aaueilc que la burguesfa quiere como molde de
una sociedad més sincera y digna, opuesta a la falsa bambolla
cortesana y a la superficialidad de la época. '"La nostalgia de
la lirea pura, inequfvoca y sin complicacicnes, de la regularidad
v la disciplina, de la armonfia y el sosiego, de la "noble simplici-
dad v *ranquila grandeza" de Winckelmann, es sobre todo una protesta
contra 1a insinceridad y la artificiosidad, contra el virtuosismo
yv.el brille vacins del RococH, que ahora comienzan a ser considera-
dos como depravados, degenerados, enfermizos y antinaturales."(6)

La primera excavacién en Herculano, en 1737, no tuvo
mayorsas consecuencias 2 nivel artfstico. Kc fué sino a partir
de 1748 en que las excavaciones arqueolbgicas constituyeron un
catalizador determinante en el desarrollo del Neoclasicismo.
Winckeimann es el iniciador de la sistematizanibn en las excavacio-
nes arqueolfgicas. Su amistad con Mengs difunde la nueva tendencia
clasicista en Roma y Madrid., A partir de €ste momento, el cultivo
c..ntifico arqueolfgico se extiende por ‘toda Eurcpa, ¥ con él

el nueve movimiento, de forma gue la orientacibn estética y cultural

——

(6) Ibidem. Pég.312.




eurcpea ya no estarén
el

bajo el dominio francés, como ocurrfa en
Rococd, si bien una vez gue David forma su ascuela la influencia
de &s%a se extiende a toda Europa.

Este nuevo culto de lo cl@sico es un movimiento esencialmen-
te roméntico, como el casi contemporéineo entusiasmo por la Edad
Media. Tanto Winckelmann como Lessing, Herder o Goethe, y todo
el romanticismo alemén esté@n de acuerdo en la visifn de la Antigile-
dad, que aparece como un perfodo primitivo é inasequible de la
humanidad, en el sentido rousseauniano., Todos, clésicos y roménticos
expresan la misma nostélgica filosoffa de la cultura, tanto cuando
vuelven sus ojos a la Antigliedad como a la Edad Media. El clasicismo
sin embargo, se opone al ideal roméntico,a la vez que a la decaden-
cia rococd, en que su admiracifn por la Antigiledad no se limita
a la nostalgia evasiva, sino que intenta transferir el ideal
de la Antigiiedad al ideal estoico republicano de la burguesfa
en ascenso.

No es hasta 1785 cuando se puede considerar defini:ivamente
descartado el RococS de la vida cultural francesa; con la aparicién
de "El juramento de los Horacios", de Jacques-Louis David se
consuma el fin de una larga lucha estilfstica y fundamentalmente
ideclégica, de la que triunfan los principios del amor a la libertad
y a la patria, el HKerofsmo, el espfritu de gacrificio, el rigor
y el autodominio morales. Todos estos conceptos, extrapolados
del ideario de la Revolucibn, son los que insuflan a la composicibn
el rigor, la fuerza y el magnetismo que trascienden de la materia
que integra a los tres grupos de personajes a los que David di®6
forma en 1874 en Roma, donde también se inicid el camino triunfal
de la obra.

Este cuadro "clasicista por excelencia" como ha sido
calificado, estd concebido a partir de 1'n espartano rigorismo
formal, supeditando todos los elementos compositivos a la austeridad
de la lfnea, renunciando a cualquier tipo de efectismos y concesio-
~es situados dentro del abanico expresivo caracterfstico de la
interpretacifn clasicista rococ§ del tema de la Antigliedad. lLa
energfa espiritual que la obra contiene, su estoicismo revoluciona-

rio, es lo que hace de ella el compendic de todo el arte y la

ideoiogfia de una gpoca. Lo asombroso es la aceptacibn por parte




del gobierno de semejante mnifiesto, que la burguesfa revolucionaria

identificd répidamente como propio. Esto constituye una muestra

mas de la indecisifn e

ignorancia del aparato de poder frente
a las tendencias subversivas, tanto en el arte como en polftica,

lo que prueba una vez mls el total alejamiento de la monarqufa
del sentir real y cotidiano de la nacibn.

Este cuadro, neocléisico en su concepcibn formal, e incluso
en su espiritu ejemplificador de las virtudes de la burguesia
republicana, es, considerBindelo bajo un més amplio prisma ideolbgico
un lienzo rabiosamente roméntico; efectivamente, por aquéllos
afios se comienza a difundir ya la idea romfntica de la expresibn
y proyeccién cosmoldgica, religiosa y polfitica del artista en
su obra. Y este cuadro, concretamente, es el resultado de la
directa y transparente expresibfn personal de la ideologffa polfitica
de David; de su compromiso con la Revolucibn. Es a partir de
este momento cuando se inicia la asociacibn entre arte vanguardista
y polftica, David desempefla un papel Bin precedentes en la pol"I'ticé
cultural de su tiempo. Se convierte en dictador artfstico de
la Revolucibn, y es a partir de ella cuando el arte se convierte
en una manifestacién de fe polfitica. La "revolution davidienne"
es en su aspecto roméntico el inicio del arts moderno. La escuela
de David ejerce sobre toda Europa una influencia cuya duracifn,
intensidad y predominio apenas encuentra paralelismos en la historia
del arte.

A partir de entonces el arte es considerado como un instru-
mento social, no como ur. recreo o pasatiempo de @lite. Debe acercar-
se a todos los estamentos, espolear a la nacifn y servir de ejemplo,
De +odas formas, el programa de la Revolucidn sobre el arte pecaba
de ingenuo, pues aunque el arte sea un instrumento de evolucibn
social, para que €l mismo evolucione es necesario que sea la
propia sociedad la que cambie, aunque el proceso sea recfproco
y sumamente complejo. Efectivamente: la auténtica creacibn estilis-
+ica de la Revolucibn no es el Neoclasicismo, el arte al que
se asocid y el que practicé, sino el Romanticismo, al que abrib
el camino.

La Revolucibn posefla mecanismos socio-politicos adecuados

para el cambio del aparato estatal, pero la sociedad no habffa




cambiado lo suficiente como para tener un nuevo lenguaje propio

gue posibilitara la creacibén del nuevo estilo., El arte queda

retrasado con respecto al desarrollo polfitico, y se mueve dentro

de férmulas ya gastadas, por tan utilizadas.

El  Remanticismo postrevolucionario se diferencia del

anterior a la Revolucifn en que el nuevo sentido del mundo y

de la vida y el nuevo clfmax intelectual creado por la Revolucién
posibilitan el que la interpretacifn roméntica de la libertad
sea aln més amplia que antes de 1789: la libertad seré desde
ahora el derecho innato de todo artista y anularé cualquier tipo
de reglas objetivas, tradiciones y autoridades. No sblo va contra
la autoridad de las Academias, las cortes, los mecenas.,..sino
contra el mismo principio de la autoridad. Sin la Revolucibn
2sta lucha hubiera sido imposible,

"Todo el arte moderno es el resultado de esta roméntica
lucha por la libertad. Aunque se hable de normas estSticas supratem-
porales, de valores artfisticos eternamente humanos, de la necesidad
de cénones objetivos y convencionalismos vinculadores, la emancipa-
cién del individuo, la exclusifn de toda autoridad extrafla y
la falta de consideracifn para toda barrera y toda prohibicibn
son ; siguen siendo el principio vital del arte moderno".(7)

Definir el Romanticismo es ardua tarea; sus dispares
y c:ntradictorios aspectos ya hicieron afirmar en 1829 a su primer
historiador, F.R.de Toreiux que es '"precisamente lo que no puede
definirse". PRaudelaire decfa que "el romanticismo no se sita
exactamente ni en la eleccibn del tema ni en la total sinceridad
sino en una manera de sentir".(8) El carlicter subjetivo que de
ello se desprende es la principal dificultad a la hora del intento
aglutinador del gesto roméntico. Ni en lo tocante a las adscrip¢io~
ns polfiticas ni en cuanto a las artes o las letras se puede determi-
nar una lfnea univoca de actuacibn o un "estilo" roménticos.
No se puede afirmar que el Romanticismo sea (inicamente una expresifn

antirracionalista en Lo tocante a las ideas, ni de antiliberalismo

(7) Ibidem. Pag.326.
(8) Honour, Hugh: "El Romanticismo". P&g.15.




reaccionario en la polftica. En cuanto a las arts, no existe

un lenguaje comlin de formas y medios de expresifn paradigméiticos

de la idea roméntica, El romanticismo pictérico, y esto podrfa

extenderse al literario, asume como medios de expresifn tanto
la linea como la mancha, el color como la monocromfa, la sombra
y la 1luz, las masas indeterminadas y las rotundas formaciones
volumétricas, el claroscuro y el "plein air", la pincelada suave
y la violenta, 1la textvra fina y la empastada, la ' inquietud
como la serenidad, 1lo fuerte y lo débil, el vacfio y lo tangible,
la forma como el fondo; lo abstracto y lu real; cada una de estas
formas de traslucen un mismo, y a la vez diverso Romanticismo;
asf como en los coros de la &pera se percibe una sola voz con
miltiples rostros: esa es la expresifn de la "individualidad
colectiva" del espfritu roméntico.

Asf, son igualmente roménticas composiciones tan contradic-
torias como los paisajes de Friedrich y "La muerte de éardanépalo"
de Delacroix; o las obras de Overbeck y las de Gricault: La
técnica de Overbeck es estética, lineal; la forma es cerrada,
la factura ligera, la pincelada invisible., Géricault utiliza
formas dinémicas; la factura es pastosa, la lfnea abierta...lLos
ejemplos son incesantes. Y lo mismo ocurre en el campo de las
letras: S6lo en Inglaterra se observan diferencias igualmente
contradictorias entre Wordsworth, Shelley, Byron, Keats...En
realidad, lo que mejor define y unifica a los roménticos en un
frente comin son sus propias diferencias: todos ellos se muestran
igualmente reacios, en su acendrada individualidad, a cualquier
norma tipificadora y unitaria.

Una de las caracterfsticas que mejor define al movimiento
romdntico es su origen burgués, y su carfcter revolucionario.
Podemos decir, pues, que '"la estética roméntica es el discurso
ideol6gico de la burguesfa revolucionaria en una etapa polftica

convulsa".(9)

(9) Henares Cuellar, Ignacio: "Los orfgenes de la estética roménti-
ca".Del Curso de Doctorado:"La teorfa del Arte contemporéneo.El

Romanticismo en Espafia'. Universidad de Granada. Curso 86-87.




La evolucién en el plano artfstico y literario de la

Eurcpa prerrevolucionaria ocurre a medida que se realiza un triple

cambio sociolbgico: 1) Aflora el subjetivismo revolucionario,

el '"discurso del sujeto sin 1lfmites"; 2) Se acelera el proceso
de cimentacidn de la organizacifn capitalista de la produccibn,
lo que en relacidn al resto de Europa, ocurre precozmente en
Inglaterra,(entre fines del XVII y principios del XVIII), vy
3) Se lleva a cabo la reforma jurfdica, como légica consecuencia
de las aspiraciones de la burguesfa revolucionaria, dese.sa de
una nueva y més justa sociedad, donde todos los individuos sean
iguales ante 1la ley. Este triple cambio es esencial para el acceso
a las nuevas, ¥y desconocidas hasta entonces, libertades a que
aspira 1la nueva clase dirigente en ascenso. La paralela evolucibn
artfstica y literaria que €ste cambio socio-polfitico implica,
no se concluir@ durante los dos primeros tercios del siglo XVIII
en un discurso estructurado y formalmente acabado como el del
Romanticismo pleno (1789-1820); hasta esos afios permanecen los
clichés y modelos clasicistas, literarios, artfsticos, etc. Pero
se van produciendo una serie de trarsformaciones o desplazamientos
en el terreno de la sensibilidad artfstica y en el del pensamiento
cientdfico:
- "El arte deja de ser el divertimento de las clases aristocréticas
europ: 13, para convertirse en el medio con el que se expresa
el nuevo sujeto histérico en ciernes.
- La evolucién cientffica sitda a la experiencia personal por
encima de la cultura transmitida por el clasicismo.
- FE1 arte pone de manifiesto un nuevo sentimiento, en el que
pr demina la pasién, la nostalgia o la melancolfa, y en el que
se asientan los dos grandes pilares del discurso roméntico: La
poética de lo sublime y la teorfa del genio."(10)

Vemos, por tanto, que en el Setecientos se encuentran
ya configurados, en las artes y en las letras, todos los elementos
de lo que en el siglo XIX se va a llamar Romanticismo. Para que €ste

llegue a su plenitud debe producirse el advenimiento de dos sucesos

(10) Ibidenm,




definitivos: La Revolucifn Frances(1789) y la aparicifn de la

"Critica del Juicio" de Kant, en 1790,

El Romanticismo del XVIII y el del XIX son inseparables,

aunque tengan distintos mecanismos de funcién. En el XVIII ya

esté presente en la cultura europea el Romanticismo, lo que se

manifiesta en la "existencia de una serie de discursos histbri-
cos en los que funcionan todos los componentes ideolégicos especifi-
cos del subjetivismo burgués".(11) La plena adscripcibn roméntica
de los creadores ael Setecientos es palpable en sus obras: Rousseau,
Goethe...En el XVIII se constituye el Sturm und Drang, germen
de toda la revolucifn roméntica. La diferencia entre el romanticismo
anterior a la Revolucibn, mal 1llamado Prerromanticismo, y el
romanticismo pleno, estriba en que Jlos presupuestos roménticos
del XVIII aparecen supeditados ideoldgicamente al pensamiento
iluminista, y estéticamente, el clasicismo. No constituyer todavia
por tanto, una alternativa dinBmica, sino que actlan desde una
postura negativa de objeccibn de conciencia.(12)

La continuidad entre el romanticismo iluminista y el
ochocentista no se puede explicar por una lenta y progresiva
evolucién ideolbgica y cultural, sinc que es debida precisamente
a la introduccifn de un elemento de discontinuidad como es la
Revolucién Francesa. A partir de &sta, el Romanticismo informaré
todos los campos, tanto del pensamiento como de la est@tica:
Sin ser eminentemente polftico, renovar& progresivamente todo
tipo de @reas del saber: historia, polftica, filologfa, biologfa....
El discurso roméntico dejaré de ser especfficamente estético
para abarcar una ideologfa referida tanto al arte como a la moral,
la polftica y las ciencias en general; todos los aspectos que
puede desarrollar el pensamiento humano. Ello es debido a la
infatigable actividad politica de la burguesfa revolucionaria,
protagonista de 1789; esto no tiene precedentes, a pesar del
anterior movimiento de las revoluciones anglosajonas: la inglesa

(1688), y la norteamericana(1776); &stas se mantuvieron fieles

(11) Ibidem.
(12) Ibidem,




al sistema de las Luces, en oposicibn incluso, posteriormente,

a la Revolucifn Francesa, Estas revoluciones no revistieron un

cardcter auténticamente social. Las injusticias y desigualdades

perduraron a través de ellas; asf es por ejemplo, en el caso

de la esclavitud, Sin embargo, la2 Revolucién de 1789 tuvo un
alcance absolutamente mundial; aquéllos hechos polfticos repercutie~
ron en todas las sociedades europeas, siendo esta circunstancia
“otalmente asumida por la burguesfa francesa, como una responsabili-
dad contrafida con la humanidad. Ello hace que las transformaciones

revolucionarias adquieran un carficter irreversible. En el aspecto

polftico, 1la Revolucibn implica la cafida de todos los poderes

instituddos que en las sociedades europeas permanecen unidos
a la organizacifn polftica tradicional. La reforma Judicial ejercida
por las asambleas legislativas es también el resultado de la
férrea voluntad de cambio de la burguesfa revolucionaria, que
erige como modelo su experiencia polftica de la Revolucifn. A
pesar e la posterior Restauracifn, el triunfo del alzamiento
revoluc.ocnario es absoluto, pues ya nada podrfa hacer cambiar
los modelos polfticos, socioldgicos y culturales introducidos
por ella. Era imposible la cuenta atrfis, a pesar del deseo de
la Restauracidén de que la Revolucibn no hubiera tenido lugar.(13)
Los irreversibles cambios que provoca la Revolucifn Francesa
esa '"mutacifn globlal", afecta no s6lo a los roménticos franceses,
sino a +%todos los roménticos europeos, desde los grupos de Berlfn
y Jena hasta Blake, Coleridge, Wordsworth, Byron,....en Inglaterra,
pasando por todos los demés pafses del Continente. Hasta entonce:z
ya se habfan manifestado, muchas veces genialmente, todos los
elementos caracterfisticos de los romanticismos europeos. Pero
faltaba aln el mismo Romanticismo, es decir: "el espacio polftico
a partir del cual pudieran generalizarse los funcionamientos
ideol6gicos del subjetivismo burgués, como un <fenbmeno que va
a llenar las conciencias y el pensamiento en general, no s6lo

estético, hasta un punto de no retorno. Una auténtica ruptura

(13) Ibidem,




con el clasicismo".(14)

El choque histérico que suponen los hechos de 1789 es lo que

hace posible la llegada del Romanticismo, inscrito en la realidad
desde entonces, y no meramente en la utopfa, como lo estaban
a lo largo del siglo XVIII los testimonios de la sensibilidad
o del pensamiento, ocupando un lugar que de forma brusca se trastoca
por otro en el que se manifiestan las experiencias polfticas
Yy culturales de la burguesfa revolucionaria, de tal forma que
las categorfas de la ideologfia que antes eran imposibles se tornan
cotidianas. Precisamente el ¢triunfo de 1la Revolucifn fué debido
a su previa elaboracién y ®€xito en el terreno del pensamiento,
y de la experiencia teSrica, antes de que triunfara en las calles.
Esto Gltimo no podrfia haber ocurrido sin la existencia de la
primera premisa: el triunfo en los espiritus.(15)

Pero "la +tradicién de 1la Revolucifn Francesa habrfa de
ser considerablemente modificada al afectar a la scciedad y a
la cultura en el continente europeo, tanto en Alemania, donde
la vieja organizacibn de la sociedad consiguib sobrevivir tanto
tiempo, ccmoc aiin en Rusia, donde los bolchevigues, al derrocar
a la antigua sociedad, se consideraban a sf* mismos, sobre tcdo, herg
deros de la Revclucién Francesa.Sin embargo, esa tradicibn en
+odas sus manifestaciones continentales ha tenido concepciones
considerablemente diferentes de la sociedad ideal, y de la relacibn
de la cultura y el arte con ella".(16)

La explosidn revolucionaria incide de manera radical en
la actitud del individualismo setecentista; la protesta de Bste
ante el racionalismo y la estética del clasicismo se habfa mantenido
dentro de los espacios de la evasibn, de la hutida hacia lo imagina-
rig, la poesﬁa nocturna, el jardfn pintoresco... Este romanticismo
lo era de "interior", y persegufa unas reivindicaciones que carecfan
de una afirmacién coherente ante el mundo y la condicién humana.
La lucha del Romanticismo dieciochesco era una lucha en contra

de la cultura cortesana; una iucha desproporcionada. Las formas

(1%) Ibidem,
(16) Drew Egbert, Donald: "El Arte y la Izquierda en Europa".Pég.44.




de la conciencia reméntica setecentista
la

se mantenfan dentro de
técnica exasperada de la objeccibn de conciencia, en una especie

de existencia neoplatdnica, que no alcanzd a

integrarse en la
revolucibn, El pleno Romanticismo deja de estar supeditado a

la sociedad que 1lo rechaza, porque ésta Ya no existe; desaparece
el intimismo del romanticismo de las Luces; la actitud roméntica
es ya definitivamente positiva y activamente militante.(17)

El Romanticismo, tanto en Francia como en Alemania o

resto de Europa, esté caracterizado por una profunda concepcidn
de comunidad y una fuerte tendencia al colectivismo. Los roménticos
pasan su vida en un comin filosofar y discutir; encuentran el
sentido més profundo de 1la vida en la amistad y el amor; fundan
revistas, publican anuarios y antologfas, dan lecturas y cursos,
hacen propaganda de sf mismos y de otros, y buscan en todo momento
la unibn.

La diferencia esencial entre los integrantes del Sturm
und Drang y sus sucesores, Friedrich Schlegel, Novalis, Schleierma-
ler...etc, miembros de la revista Athenaum, estriba en que a
la negatividad béisica del pensamiento de aquéllos, que se manifissta
en el absoluto rechazo de la sociedad, reduciendo la cultura
burguesa a un problema sin término, lo que conducfia indefectiblemen-
te al fracaso de los jévenes genios roménticos, la nueva filosoffa
de los integrantes del Athenaum, dotada del rango de nueva crftica,
que desarroila el pensamiento de Kant, es a la vez poética y
teérica, y por tanto, positiva, hasta en la exaltacibn de la
sombra, la noche o la muerte. Rechazan el racionalismo iluminista
como una etapa ya superada del pensamiento europeo.(18)

"La poesfa roméntica es una poesﬁa universal progresiva.
Su designioc no consiste Gnicamente en volver a unir todos los
géneros disgregados de la poesfa y en poner en contacto a la
poesia con la filosoffa y la retfrica.Quiere y debe mezclar poesfia

y prosa, genialidad vy crfitica, poesfa del arte y poesfa de la

(17) Henares Cuellar, I: "Los orfigenes de la estética roméntica".

Del Curso de Doctorado....cit.

(18) Ibidem.




naturaleza, fundirlas, hacer viva y sociable la poesfa y pobticas

de la vida y la sociedad, poetizar

el Witz y llenar y saciar
las formas del arte con todo tipo de materiales de creacifn genuinos

y darles aliento por las vibraciones del humor",(19)

El rechazo de las Luces por el Romanticismo postrevoluciona-
rio no es beligerante ni agresivo. Asf, desaparecen en Novalis
o en Schelling el resentimiento y la violencia destructora que
caracterizaban la obra de los componentes del Strum und Drang.
No obstante, la culminacién del Romanticismo, mediante los logros
socio=polfiticos de 1789, produce un cambi. radical con respecto
a la wutopfa del Setecientos, que se muestra ahora palpablemente
irrealizable. El romanticismo iluminista manifiesta unos rasgos
ciertamente confusionistas y de carficter negativo: "Es la confusibn
-e los cristianos sin iglesia, de los anticlasicistas a la blisqueda
de una Antigiedad propia, los cortesanos sin corte y de la burguesfa
sin sociedad. Estos rasgos de negatividad social, junto con una
problematizacifn inicial de las bases de la cultura y la estética,
donde se persigue la realidad de 1las relaciones entre arte y
naturaleza, o buscando los nexos entre cultura y pasado, son
los que caracterizan el "Romanticismo pintoresco'", en el que
la estética cambia de contenido sin producir ruptura en el discurso;
hay un descubrimiento de nuevos géneros mientras la préictica artésti
ca sigue intacta en la matriz clasicista'.(20)

Frente a este Romanticismo pintoresco aparece el "Romanti-
cismo criitico” del clirculo de Jena, correspondiente a la crisis
finisecular alemana, que abarca tanto la crisis social de la
burguesfa como la polfitica, debida a la influencia de la Revolucifin
Francesa y la crisis del p:isamiento, derivada de la crifitica
del pensamiento kantiano. El pensamiento de los integrantes del
cfrculo de Jena participa de esta crisis, y su influencia actuaré

no s6lo a nivel artfistico o literario, sino filos6fico, polfitico,

(19) Schelegel, Friedrich: "Fragmentos del Athenaum", Edicifn
de Javier Arnaldo: "Fragmentos para una teorfa roméntica del

arte".Pég.137). |
(20) Henares Cuellar,I:"Los orfgenes de la estética roméntica"...cit




moral, social y religioso, siendo el arte Y la literatura considera-
dos como medios de expresién privilegiados de esta crisis total,
Comienzan asf unas relaciones especfificas entre creacifn artfstica,
sociedad y polftica, que alin hoy se mantienen vigentes. La trascen-
dencia de Jena estriba en que sus teorfas no constituyen una
formulacién critica exclusivamente est&tica, sino que se extiende
a la crisis de la Historia moderna,(21)

Sin la conciencia histbrica del Romanticismo, sin la
constante problematizacién del presente, hubiera sido inccncebible

todo el historicismo del siglo XIX, y con 61 una de las revoluciones

més profundas en la historia del espfritu. .a imagen de] mundo

hasta el Romanticismo era fundamentalmente estBtica, parmenfdea
y ahistbrica. Los factores determirantes de la cultura humana,
los principios racionales de la ordenacifn natural y sobrenatural
del mundo, las leyes morales y logicas, los ideales de la verdad
y el derecho, el destino del hombre y el sentido de las institucio-
nes sociales habfan sido concebidos fundamentalmente como algo
unfvoco e inmutable en su significacibn, como entelequias atempora-
les o como ideas innatas. S6lo a partir del Romanticismo comenzl
la naturaleza del hombre y de la sociedad a ser sentida como
esencialmente evolucionista y diné@mica. La idea de que nosotros
y nuestra cultura estamos en un eterno fluir y en una lucha intermi-
nable, la idea de que nuestra vida espiritual es un proceso y
tiene un carBcter vital transitorio, es un descubrimiento del
Romanticismo.

La estética que propugna el cfirculo de Jena es la que
corresponderéd a una sociedad nueva, donde el artista tenga una
nueva funcibn. Para ellos la Romantik seré una ciencia, como
la Poetik o la Phisik, y la expresiﬁn "roméinticos" es rechazada,
y reservada al uso de los crfticos o historiadores. Rechazan
el romanticismo pintoresco en nombre de la estétiqa, & la que
se otcrga una categorfa superior. La crifitica roméntica presenta
una importante duplicidad: primero, se emplea como sustituto

de un arte inaprehensible de 1fmites religiosos y morales. Este




arte cerfa, segln Federico Schlegel, el imprescindible para analizar

y estudiar criiticamente el Romanticismo; en su defecto, lo iluminar&
la crftica que ellos ejercen. Este tendré como tarea esencial
la redenci6n de ia masa por el genio. En segundo lugar, la crifitica
realiza un movimiento interiorizador en el arte, que penetra
en la formacifn de la clase artistica. De esta forma se patentiza
el comienzo de la unidad indisoluble entre crfitica y arve, E]l artis-
ta debe ser también crftico, y el crifitico debe tener me.te de
artista. Todo esto indica la absoluta modernidad del Romanticismo.
No es su existencia un hecho arqueolfgico ni liquidado, sino
que su ideologfa tiene aln vigencia. La mayor parte de los motivos
de la modernidad estética se sustentan en un inconsciente roméntico.
Esto es un hecho que se suele tratar de una forma realmente minimi-
zadora y anecdbtica; las mismas vanguardias han deformado el
concepto sobre el Romanticismo, reduciéndolo a la actitud de
rebelidn contra el absolutismo, y limitando sus alcances sociolégi-
cos, de tal forma que quedarfa reducido a una mera revuelta litera-
ria y pléstica de insuficiente repercusifn. "Esto es completamente
insuficiente, porque la clave del Romanticismo no es una ac*titud
nihilista ni negativa, sino todo un proyecto institucional en
el campo del conocimiento y 1la cultura fundado en el abscluto
estético, que se funda en el pensamiento de la totalidad y en
el sujeto burgués, que lleva a Bsus extremos las consecuencias
de este pensamiento. Por ello, debe historiogréficamente rechazarse
la lectura romancesca del Romanticismo, que equivaldrfa a un
mero problema de contenidos, quedando reducido a una revuelta
sentimental, incaraz de trascender. En cambio, va a lograrlo
a partir de su indudable vocacibn crftica. Vocacién que se va
a definir por medio de una tensibn destinada a integrar una cultura
en las vfas de la moder,nidad, y converiir a esta cultura en el
fin privilegiado de los nuevos proyectos polfiticos ¥y sociales".(22)
La sociedad en la que vivimos no ha salido alin de los
mérgenes de la cultura del sujeto burgués. Apenas si se ha avanza-

do en la formulacién de teorfas estéticas que planteen una alterna-

(22) Ibidem.




tiva vAlida a la estética roméntica. Todavfa el nlicleo central

de la estética vigente se encuentra en el pensamiento elaborado

por la escuela de Jena. El modelo de comunidad artfstica que
allf nace puede calificarse de primera vanguardia de la historia
contemporéinea, investida con todos los rasgos de una sociedad
masbnica, y aporta una nueva condicién del ser artfstico. En
esta nueva concepcibn es bBsica la "arrogancia en el tono", 19
que posteriormente desemboca en las actitudes insolentes de las
demés vanguardias, y la "fraternizaciSn de los pro. 2dimientos
y las actitudes", que conduce a una forma colectiva de escritura.
Todos ellos buscan asimismo una nueva visifn de lo Antiguo, y
aunque utilizan como referencia a Winckelmann, su investigacibn
de la Antigiiedad va por otros derroteros muy distintos, -que
sobrepasan lo imitativo, sin considerar por lo tanto a Winckelmann

como un oréculo, lc que ocurrfa en la Ilustracifn. La investigacién

en la Antigledad de los integrantes del cfirculo de Jena implica

una blUsqueda de nueves aspectos; se descubre .ia otra cara de
la religiosidad griega: su carfcter primitivo, orgiéstico, ¥y
frecuentemente prfximc a la locura (hallazgo de lo pénico,Je
lo dionisfaco...), muy diferente a la serena y modélica Ant: _ledad
winckelmaniana del clasicismo, Es el hallazgo de la Grecia trégica;
los Schlegel inventan la oposicibn entre lo apolfneo y lo dioni-
sifaco. (23)

La importancia de estas investigaciones estriba en la
gran repercusifn critica de la filosoffa de 1la historia; para
ellos es necesaria la colaboracifn del artista y del crftico,
que han de ser una misma entidad, en la reconciliacién de la
humanidad escindida, en la recuperacién del origen. Para esa
reconciliacién serfa necesaria la integracién de lo cléisico en
la modernidad, pero sin caer en la imitacién o el imposible intento
de retorno, aino que de una forma critica y construr .iva intentaban
rehacer la gran obra clésica de la que carecfa Alemania a principios
del siglo XIX. Esto coincide con la persistente querella diecioches

: e : . »  resume en un
ca entre "antiguos" y ‘"modernos". E! intentc se

(23) Ibidem.




afan de sobrepasar o perfeccionar a la Antigledad, "en aquellos
aspectos en que no ha acertado a realizar el ideal clésico que
ella misma erntreviera. Esto 1lleva a una operacifn de sfntesis
antiguo-moderno, a lo que en términos hegelianos significa relevar

¢ superar la oposicibén entre antiguo y moderno. Por estos itinera-

rio

L))

» en los que a veces existe alguna flojedad, no cabe dudar
que L&s consecuencias de la escuela de Jena alcanzan hasta la
definicién de la moderna crftica; el desarrollo de la critica
kantiana del sujeto, que va a relevar gr&ficamente los procesos
del Iluminismo y los procesos ideoldgicos del pensamiento revolucio-
nario, de la asamblea y el imperio, en la definicifén de la esté-
tica".(24)

La critica se convierte en la identidad del arte, y desplaza
a cualquier otra clase de patrfn o referencia artfstica, como
el principio <clasicista de 1la verosimilitud, que basaba en la
mimesis el objeto del arte, teniendo como soporte la sociedad
cortesana. De esta forma terminaba una era y comenzaba otra;
la de la estética contemporénea., Se liquida definitivamente y
sin reservas la historia del conocimiento basada en el sujeto
burguds. Este logro del Romanticismo criitico tiene dos implicaciones

significades de gran trascendencia: El primero es la sustitucién

Oy

del rfildsofo ilustrado por el artista roméntico, y el segundo,
‘a constitucifn de un nuevo lenguaje pléstico y literario que

autoestructura segin los nuevos aspectos virtuales de la forma

%]
[41]

el sentimiento. "Asf definido el carficter ilimitado del creador

g

y la autonomfa de la obra, la critica deja de ser juicio moral,
como ocurrfa en el antiguo régimen, coincidiendo con la hegemonfa
cultural del clasicismc, para adquirir un sentido nuevo, que
es el de la autoiluminacién de la obra bella. Asf quedaba cumplido
el mandato kantiano de la Crftica del Juicio, que constituye
la més suprema expresifn de la subjetividad de la razén.(...)S6lo
pues, a partir de la correccifén del empirismo por Kant, y su

fundamentacidn del objeto del sujeto trascendental, se va a hacer

s iaikiva
nosihie entender no sblo las claves ultimas de la definiti

(7<) Ibidem.




formulacién de la Historia moderna del genio y el sublime, sino

incluse las tareas polfiticas de la critica, y dentro de ellas,

su formacidén pedagdgica. Lz tarea de la crfcica se podré definir
en ceonsecuencia como "El arte por el arte". En un perfodo histbrico
en que el genic no hubiera sucumbido a las perturbaciones de
la civilizacién, en una Fdad de Oro, pues, estas tareas serfan
superfluas, ya que e] conocimiento crftico serfa inmediato. Como
la realidad es otra, la &poca romé@ntica se va a entregar con
pasién a la tarea que se concibe comc fundamentalmente critica,
que es la de ayudar al pueblo a reencontrar esta Arcadie perdida,
a superar la escisibn entre el Yo y el Ello".(25)

El Romanticismo fu®@ algo més que un movimiento de trascen-
dencia europea, que abarcd una tras otra todas las naciones,
y cuyo lenguaje era tan comprensible en uno como en el otro extremo
del Continente: No fué sélo un movimiento més, o una moda pasajera:
Ha continuado siendo un factor permanente en el desarrollo de
la cultura vigente hasta nuestros dfas. Tanto los logros artfsticos
actuales como nuestros impulsos emocionales tienen su origen
y deben su sutileza y variedad a la sensibilidad nerviosa que
nace de la ideologfa roméntica, y a la profunda incidencia crditica
de su estética. Todas las caracteristicas inconfundibles del
arte moderno proceden del Romanticismo. ¢(Qué son, sino roménticos,
la insolencia, el desaffo, la exhuberancia, la anarqufa, la multi-
plicidad, la violencia, su lirismo ebrio y balbuciente y su exhibi-
cicnismo desenfrenado y desconsiderado? Este subjetivismo y el
egocentrismo que implica se ha vuelto para nosotros tan cotidiano
que la mas mfnima formulacidn de una asociacifn ideolbgicamente
abstracta se traduce en la expresibn de un sentimiento. La frialdad
racionalista ha cafdo tan en el olvido que incluso no conceptuamos
el arte clésico sino como una expresion romantica. "Seuls les
romantiques savent lire les ouvrages classiques, parce qu'ils

les lisent commme ils ont 8&té écrits, romantiquement".(26)

(25) Ibidem.

{26) Proust, Marcel: "Pastisches et mélanges'. Cfr: Hauser, Arnold:

"Historia social de la Literatura y el Arte", Pégs.342-343,




Hemos visto c¢émo el Romanticismo no surge repentinamente,

como una luz que se enciende de improviso, sino que su advenimierto

corre paralelo con la total trans®-rmacién de la sociedad hacia
un punto cuyas bases ideolbgicas perduran hasta nuestros dfas,

y por ello mismo no desaparece como por ensalmo, a mediados del

siglo XIX, como la historiografia tradicional ha venido repitiendo

hasta la saciedad; sI que desaparece quizd en cuanto a las formas
topicas de la expresidn pintoresca (o romancesca) del Romanticismo,
pero no en 1o concerniente al proyecto sociolégico y moral que
constitufa su misma razén de ser.

(Pero cufiles son las caracteristicas formales del Romanticis-
mo?, (Cudles sus fundamentos teméticos, cuflles las formas de
expresién y manifestacidn mediante las que se intenta '"romantizar"
al mundo?

"El sentimiento del artista es su ley. El sentir puro
nunca puede ser contrario a la naturaleza; siempre seré adecuado
a la naturaleza. Jamds debe imponérsenos el sentimiento de otro
corz ley.(...) A cada uno se le manifiesta el espiritu de la
naturaleza de forma distinta, por lo que nadie tiene derecho a
descargar en los otros doctrinas y reglas ccmo leyes infalibles.,
Nadie es medida para todos, cada uno es medida de sf mismc y
de los corazones mhs o menos afines".(27)

Para los rominticos, la Gnica facultad capaz de efectuar
juicios estéticos era la sensibilidad. En virtud de la sensibilidad,
el romdntico sigue una "via misteriosa", que le lleva hacia dentro
de si mismo, en un intento de recuperacién de la perdida unidad
con la Naturaleza, de la Edad de Oro. La razén es insuficiente
para aprehender la naturaleza, por ser ésta algo vivo y palpitante,
por lo que sblo se puede percibir su eternidad en el instante,
al igual que el infinito s6lo puede percibirse en el objeto.
El conocimientc superior proviene por tanto de las mil sensaciones

internas, cuyo haz convergente constituye la imaginacidn, verdadera

(27) Friedrich, C.David: "Sobre el arte y el espiritu artistico".

Cfr: Arnaldo, J: Op.cit. P&gs.94,132.




facultad central. Sélo ella es capaz de captar la verdadera natura-

leza, el organismo universal. "En los origenes, fué perfecta

la revelacidn de lo Invisible por lo sensible; pero esté en nosotros

o fuera de nosotros la falta, la naturaleza no es ya para nosotros

més que un poema en desorden, '"disiecta membra poetae": toca

al sabio reunir los fragmentos dispersos y al filésofo examinarl.s,
pero sélo al poeta le estd reservado no s6lo imitarlos, sino
reconstituir su unidad. Nadie sino &l puede encontrar el "lenguaje
anzélico"; el discurso perfecto en el que el simbolo visible
Yy la realidad por &l expresada se confunden. La misién de la
roesfa es recrear el lenguaje primitivo, restituir en su integridad
la contempla:idn asombrada y la primera presencia de las cosas".(28)

La forma no es, por tanto, sino un medio de expre-ién
de realidades interiores, de sentimientos. A partir de este centrs,
que constituye la expresién individual y auténtica del artista,
el Romanticismo no se propaga de una forma lineal, sino radialmente,
en direcciones dispares, en virtud precisamente de la expresién
del sentimiento del individuo 1libre, y sometido a una constante
revisién critica, en uan mundo en *ransformacién continua. Esta
progresién radial del arte implica la decidida oposicién de unos
artistas a otros, actitud que, en su misma disidencie, manifiesta
su absoluto carécter roméntico.

El concepto de la libertad individual se extiende al
de la libertad polftica y colectiva; se produce el sentimiento
del "individualismo colectivo", es decir: el nacionalismo; pues
a pesar de la exaltacién individualista del Romanticismo, en
la misma bsqueda de la unién con la naturaleza se encuentra
la necesidad nunca satisfecha de una comunidad de espiritus y
de sentimientos. Y asimismo, el ansia de libertad individual
se +raduce en la exigencia de la libertad de la nacidn, entendida
como una unidad absoluta. Ya con Herder y Fitche surge en Alemania
la primera nocidén de un "Volkgeist"(espiritu de los pueblos),
que rige, o deberfa regir, la cultura de una nacidn. Aquf encontra-

ron los componentes del Sturm und Drang una base teérica para

(28) Béguin, Albert: "El alma roméntica y el sueflo". Pag.83.




liberar al arte alem8n de 1la influencia clasicista francéfila;

a pesar de que en un principio, acogie - favorablemente la Revolu=-

cidén Francesa, y posteriormente, el avaice del ejército republi.ano;

asimismo fué bien recibido en general el desmantelamiento llevado

a cabo por Napoleén del Sacro Imperio Romano, y la aplicacién

del '"code Napoledn" al este del Rhin. Peroc a medida que la autoridad
francesa fué volviéndose més opresiva, la francofobia y el espiritu
nacionalista renacieron, centréindose en Prusia.(29) El nacionalismo
alemén, que comenz® siendo una mera aspiracién 'negativa'", acaba
convirtiéndose en una exigencia positiva, que cobra corporeidad
en la victoria sobre los franceses de Leipizg, en 1813.(30)

El deseo de libertad e identidad polftica y nacional
que <%rae consigo la Freiheitskrieg (Guerra de Liberacidn), corre
paralelo con el de la exigencia de creacifén de un arte alemén
autdnomo, que va a consolidarse erigiendo como simbolo de la
unificacién de Alemanis al arte gético.La restauracidn y terminacidn
de la Catedral de Colonia se convierte en el punto fgneo del
nacionalismo cultural alemén. El1 motor espiritual de ésta restaura-
cién fué Sulpiz Boisserfe, quien inici6 a Friedrich Schelegel
en el estudio de la arquitectura gbtica.(31) No es hasta 1842
cuando se inician las obras de restauracién. Las relaciones entre
Jiberiad, nacionalismo y arquitectura gbdtica tienen un carécter

luctuante, pues si bien en un principio el nacionalismo tiene
un carécter liberal, los legitimistas reaccionarios también hacen
suyos posteriormente los recuerdos de la Freiheitskrieg. El naciong
lismo cultural de Herder y los roménticos y el ansia de emancipacitn
del dominio extranjero que habfa animado a los Freiheitskrieger
se cargd a mediados del siglo de una serie de implicaciones que
lc apartan del liberalismo inicial.
Los movimientos nacionalistas eclosionan en toda Europa. "Sin
duda, cada uno de esoS segmentos nacionales tenfa los mismos

programas polfiticos, estrategia v téctica que los otros, e incluso

-

(29) Honour, Hugh: "El Romanticismo". Pég.229.
(30) Hobsbawm, E.J: '"Las revoiucinnes burguesas.(I)". Fég.163.

(31) Henour, Hugh: Op.cit. Phg.232.




la misma bandera -casi invariablemente tricolor-. Sus miembros

no vefan contradiccifn entre sus porpias peticiones y las de

otras naciones, y en realidad aspiraban a la hermandad de todas,

simultaneada con la propia liberacién".(32) En Italia, Hayez,

Verdi, d'Aglezio,...etc, se unen con su obra a los partidarios
del Riscrgimento liberador del dominio austrfaco. Los artistas
que querfan plasmar sus protestas contra la dominacidn exiranjera
debian buscar paralelos en otras épocas o paises.

La causa griega encuentra un gran eco, elvado a culto
a la moderna Grecia, y no a la antigua, en Francia y en Inglaterra.
Byron participa en esa guerra de Independencia, y en €lla muere
en 1824, Esto convierte a la causa gri:ga en una cruzada roménti-
ca: Delacroix, “urner, Scheffer..., encuentran inacabable inspira-
cibn =2n la trégica lucha de los griegos. En Parfs se csiebran
conciertos, exposiciones ben€&ficas...etc. También Polonia se
ievanta en 1830, pero la repercusifn de &stos hechos, a pesar
de despertar gran simpatfa entre los més renombrados artistas
occidentales, queda muy eclipsada por los sucesos de la Revolucién
de Julio de Parfis: "La libertad guiando al pueblo" es una concepcidn
absolutemente positiva de la libertad, paradigma del "irrésistible
elén de liberté" que existfa en las artes, reflejo del impulso
que animaba a los barricadistas, entre los cuales figuraban no
pocos artistas, como Paul Huet y Alexandre Dumas. No sabemos
hzsta qué punto la revolucidn influfa en el arte durante esos
dfas, o bien si era el Romanticismo, con su culto a la energfa
y a la rebelidn antiautoritaria, el que cref el ambiente de violen-
cia revolucionaria,

E] culto roméntico a la libertad, en estos dfas de luchas
independentistas, suele encontrar un personaje excencional en
el que concentrar una concepcifn distinta de la liberted, opuesta
no sblo a los yugos totalitarios, sino también a la injusticia
social y a la §tica convencional. Es el bandido, bandelero o
proscrito. BScott ¥y Schiller, entre otros, dan vida en sus novelas

a Robin Hood o Karl Moor; en Italia y Espafia el bandido desempefia

(32) Hobsbawm, E.J: Op.cit. Pag.240.




un papel polftico real, al ser utilizado como guerrillero para

hostilizar a las tropas napolefnicas. Se les considerf victimas

de un sistema injusto, y al desafiar a la autoridad, simbolizan

también la oposicifn a la Restauracién. Se les asociaba con el

culto a la naturaleza virgen, al perseguido y desterrado de la
sociedad, al disidente polftico, a todo el que demostrass indepen=-
dencia de espfritu. De todas formas, la fascinacién de estos persona
jes sobre los roméinticos s6lo encontrd verdadera y auténtica
expresién en la literatura y en la msica, pero no en la pintura.
Berlioz era un gran devoto de 6ste tema, en su febril exaltaciSn
de  las Jlbertudes y de lu emocibn dol hecho revoluclonurio: "Inten=
sos recuerdos de dfas de libertad ya desvanecidos' Libertad del
corazon, dz la mente, del alma, de todo. Libertad para no hacer
nada, ni pensar siquiera; libertad para olvidarse del tiempo,
desdefiar las ambiciones, refrse de la fama, rechazar el amor;
libertad para ir hacia el norte, el sur, el este o el oceste:
para dormir al aire libre, para vivir con poco, para vagar libremen-
te, sin premeditacibn, para sofiar, para dormitar dfas enteros
sin moverse, al aliento del sirocco".(33)

La recuperacibn nacionalista del gbtico, sfmbolo del
espiritu wunificador teutdnico, se difunde a toda Europa, no ya
con el cardcter de que se revistid en Alamania, sino como el
sfmbolo de la espiritualidad y pureza creadora de laLEdad Media,
lc que le dotaba de un significado a la vez simbSlico y fantéstico.
Deé cualquier forma, el gdtico provocB una fuerte polémica, lo
jJue era igualmente caracterfistico del momento, pues fué tanto
ensalzado como condenado, como manifestacifn de la libertad artfisti-

ca y del sometimiento del artista a la iglesia, como expresibn

del absolutismo polftico, la monarqufa constitucional, el republica-

nismo y la anarqufa.
El principio vital del G&tico era el gusto por el cambio.
Los estilos cliésicos de arquitectura dififficilmente podfian llegar

al corazdn, ni expresar un maremégnum de sentimientos; Ruskin

(33) Berlioz, Hector: "M&moires"(1865), trad.David Cairns. Londres,

1970.P&g.209. Cfr: Honour, H:Opicit. Pég.252.




declara en 1851 que la arquitectura monbtona es una arquitectura

oscura y muerta, y dice sobre el ghtico:

"En esa extrafla inquietud del espfritu ghtico estriba
su grandeza; ese desasosiego del alma sofladora, que vaga de acé
para alléd entre los nichos y vibra febrilmente alrededor de los
pinéculos, y se corroe y se desvanece en nudos Y sombras laberfinti-
cas por los muros y los tejados, y sin embargo, todavfa no esté
satisfecho, y nunca lo estarfi. El griego podfa contentarse con
Su surco de ¢triglifo, y quedar en paz; pero la cbra del arte
gético sigue siendo un calado, y no puede ni descansér en Bl
ni de su trabajo, sino que ha de seguir adelante, insomne, hasta
que su amor por el cambio se vea apaciguado para siempre en el
cambio que debe venir, igual para los que despiertan que para
los que duermen".(34)

El gbtico, en su esencia cambiante y polivalente es el
perfecto paradigma del espfritu roméintico, que trasciende en
las letras y en las artes, las cuales, al igual que aquél, estéin
sujetas a un perpetuo devenir, constantemente supeditadas a un
exhaustivo enjuiciamiento crftico, a una inquietud de progreso,
aspirando a unos ideales précticamente irrealizables. "El1l modo
poético roméntico esté alin en devenir; sf, &sta es su verdadera
esencia, que sdlo puede devenir eternamente, que nunca puede

completarse".(35)

El retorno de las miradas a la arquitectura gBtica por

los romé@nticos es en muchos casos producto de la oposicibn al
academicismo que ello implica. Por lo que @1 mismo representa
de oposicién al Clasicismo. Se conservaré el acompufiamiento cBsmico
de los monumentos por lo que tienen de simbBlismo transfigurador;
las formas ojivales se representarﬁn. més que en su verdad estructu-
ral, en la melancBlica evocacién de sus ruinas,inmersas en el

paisaje. E1 hombre ha perdido su hermanamiento con la naturaleza,

(34) Ruskin: "The stones of Venice". Pég.69. Cfr: Honour, H:

Op.cit: Pég.l160.
(35) Schlegel, Friedrich: "Fragmentos del Athenaum". Cfr: Arnaldo,

J: Op.cit. Pag.138.




su lugar en la Edad de Oro.

Para Goethe, el gb6tico era asimilable a la idea de un

érbol divino, cuajado de pequefias ramas, ramitas y hojas numerosfsi-

mas que proclamaban la gloria de Dios. Chateaubriand también
utilizaba el simbolismo naturalista, pero en este caso no es
el @rbol aislade, sino un laberfrntico bosque, lo que compara el
gdtico. En "La Génie du Christianisme"(1802), aparece esta analogfa
con lo natural, con los sentimientos sencillos y vigorosos del
cristianismo del Medioevo. Pasando por alto los abismos anticat§li-
cos creados por la Ilustracién y la Revolucibn, vefa en las iglesias
gbticas la manifestacibn del genio del cristianismo, Yy de " l'an-
cienne France",

Sin embargo, son los roméincicos alemanes, y especialmente
los hermanos Schlegel y Johann Joseph Von Gorres, los que darfan
una interpretacién totalmente nueva a la arquitectura gbtica;
en ella encontraban la expresifn de la "sublime y benéfica religibn
que rescatf al mundo de su estado de agotamiento y degradacién!
Representarcn un intento de reconciliar lo sensible con lo espiri-
tual, de manera que "las impresiones de los sentidos quedasen
santificadas en virtud de conexiones misteriosas con las cosas
de lo alto, y los presentimientos o intuiciones indescriptibles
de Ja infinitud del alma espresada en tipos y sfmbolos tomados
del mundo visible".(36)

Para Coleridge, la arqui*tectura gbtica es infinitud hecha
imaginable, definiendo el infinito como aquéllo que no es inmensided
ni grandeza, ni perfeccibn, sino lo que no puede circunscribirse
dentro de los 1lfmites del ser sensible real. La analogfa entre
gbtico y crecimiento natural vy orghnico es comiin en buena parte
de artistas y literatos, como Friedrich, Schinkel, Ferdinand
Oehme, Coro%t, Blechen, Schlegel...Pero esa misma idea del crecimien-
to orglnico lleva consigo la de decadencia y ruina; lo effmero

y caduco de todo lo terreno. El gbtico trae implicito el sentimiento

(36) Schlegel, A.W:"A Course of Lectures on Dramatic Art and

Literature".Londres,1846.Pags.23-37. Cfr:Honour,H: Op.cit.Pég.163.




melancblico ante las ruinas medievales; la naturaleza recupera

lo que el hombre ha tratado de dominar. Esta melancolfa, a medio

camino entre el recuerdo y la esperanza, es, segin A.W.Schlegel,

concomitante con el cristianismo. Pero tras esta fachada de espiri-

tualidad melancBlica, se esconde un submundo siniestro, irracional,

contradictorio, supersticioso; es @&ste el mundo que prolifera
en los cuentos de terror de la Bpoca, Y en las lbbregas novelas
"hdrridas". También a Victor Hugo cautiva este doble sentido
del g6tico, reproducido tanto en sus dibujos como en sus escritos,
en Jlos que expresaba su visibn de la arquitectura medieval como
el reflejo de un universo cabtico:

"Los s6tanos de un edificio constituyen otro edificio,
al que uno desciende en lugar de subir, y en el que se alinean
las historias subterrfineas por debajo de la superestructura del
monumento, como esos bosques y montafias invertidos que vemos
reflejados en las aguas de un lago debajo de los bosques y montafias
en sus orillas".(37)

Mds que los edificios neogdticos son los cuadros sobre
arquitectura gbftica los que desencadenan el efecto que tuvo el
Medicevo sobre el alma roméntica. Heine, Constable...etc, se
prenunciaron en contra del levantamiento de nuevos edificios
segin el estilo gftico, en favor de la contemplacibn nostalgica
e inspiradora de los monumentos del pasado. Constable condenaba
el resurgimiento del g6tico como un vano intento de reproducir
un arte acabado, consiguiendo tan sélo edificar formas sin alma.
Sin embargo, en sus paisajes aparecen con frecuencia melanc6licos
pindculos de sugerentes iglesias gbticas. Estos reparos oonstituyen
el inici  de las crfticas que se hacen hoy en dfa a la arquitectura
del XIX. Son producto de la idea roméntica al igual que el neogbtico
mismo. Pero para Pugin el gético no era ni mucho menos una lengua
muerta, ni un medio de evocacibn nostélgica de la piadosa Edad
Media, sino vna afirmacién de las verdades eternas oscurecidas

por el Renacimiento y la Reforma protestante; para €1, el glitico

(37) Hugo,V: "Notre-Dame de Paris".Pédgs. 367-368. Cfr: Honour,

Hugh: Opcit. Pég.165.




era la expresidn perfecta de la construccién en piedra, fiel

natural en un nuevo sentido, que exclufa la
tépica analogfa con los claros de

a sus materiales y

los bosques. Desplazando el

acento de los estilos a los principios de la integridad y facultad

imaginativa del arquitecto, a la naturaleza y a las potencialidades

de los medios de que dispone, proporciond una solucifn arquitectf-

nica y no meramente pintoresca al conflicto entre los roméinticos
y lo anticuarios.

El aspecto de retorno al misticismo de 1la Edad Media
se patentiza de una forma absolutamente consecuente y di&fana
en la escuela de los nazarenos de Roma, fundada por Friedrich
Overbeck, antes de nacer Pugin, que tanto le admird después.
Overbeck, en unibn de Franz Pforr y otros cuatro artistas fundaron
en Viena 1la Hermandad de San Lucas, antes de pasar a Roma. Es
muy grande la afinidad entre sus objetivos y los de Pugin. "El
objetivo de los Nazarenos no consistfa precisamente en cultivar
los particularismes ni la vida fntima, sino en crear un nuevo
arte nacional, el cual, necesariamente, debfa presentarse como
pintura monumental.(...) De esta forma pretendfan tanto mostrar
su historia a una Alemania particularmente desgarrada e inculta
en el aspecto polfitico, como reconstruirla de forma idealizada.(...)
Esta conciencia de apostolado de los Nazarenos depende de forma
directa del concepto que ellos tenfan del arte, considerado siempre
como una religién secularizada al servicio del bien com@in, una
opinién que habfan preparado Wackenroder Yy Friedrich Schlegel,
y que fué posteriormente popularizada por la novela “Sternbald",
de Tieck. Un arte de estas caracterfisticas, para ser auténtico,
s6lo podia ser creado por personas inmaculadas. A ello se debfa
el retiro a las celdas monacales, el patrocinic del evangelista
Lucas y por ello, también el recurrir a la Edad Media".(38)

Overbeck, condicionado ideclbgicamente por el protestantismo
y estilfsticamente por el Neoclasicismo, conoce con Franz Pforr
y a través de Everhard Watcher a Carstens y las copias de los

frescos italianos de los siglos XV y XVI, hechas por Franz Riegen-

(38) Metken, Giinter: "Los prerrafaelistas". Pé&g.10.




hausen. En 1813 se convierte al catolicismo, lo que asienta las

bases ideolbgicas y religiosas que van a sustentar su arte. La

interpretacién mfstica y religiosa de los temas de la leyenda

cristiana que constituye la fundamental premisa de sus obras.
Plantea ademéis el tema de los tres caminos en que el arte romfntico
se divide: Tres opciones diferentes que se abren para el artista.
La vfa de 1la Naturaleza, la de la Fantasfa y la de la Belleza.

El camino escogido por los Nazarenos es el de una convencional

idea de 1la belleza, inspirada en los primitivos italianos y en

Rafael: "Son ®&stos, pues, queridos hermanos en el arte, los
tres caminos; elegid entre ellcs segln vuestra inclinacibn, pero
primero probad vuestras fuerzas, utilizando la razén. Cialquiera
que sea el que elijéis, yo os aconsejarfa que lo siguiérais adelante
sin mirar demasiado hacia la derecha o la izquierda.(...) La
prueba de que los tres conducen a la meta la dieron tres hombres
que fueron por caminos separados y cuyos nombres ha respetado
la posteridad por igual: Miguel Angel tomf el camino ¢ tasfa,
Rafael, el camino de la Belleza, y Durero, el de la .. .raleza,
aunque en no pocas ocasiones cruz6 hasta la tierra de la Belle-
za".(39) Para Overbeck el camino de la Naturaleza es rectoy
sencillo, a veces rutinario. El de la Fantasfa se define a través
de lo sublime e incluso de lo horrible, y el de la Belleza es
el estado intermedio, el del auténtico equilibrio. Realmente,
es notable su perspicacia al definir las tres vias por las que
efectivamente discurre todo el arte roméntico.

Los componentes de la hermandad nazarena se establecen
en Roma en 1810, poniendo en préctica un sistema de vida artfistica
monacal y primitiva, en la que el artista molfa los pigmentos,
preparaba sus pinturas Yy los lienzos,...etc, siguiendo siempre
los postulados de Ruskin en wSobre la naturaleza del G&tico".
Todo ello sirvid de base al subsiguiente movimiento de artes
y oficios. Ello también obedecfa al suefio roméintico de la comunidad

y fraternidad al servicio de una idea. La méxima meta formal

(39) Overbeck, J.F: "De los tres caminos del Arte". (En: "Fuentes

y documentos para la H? del arte.VII".PAg.95. Calvo Serraller,F).




de los Nazarenos era la pintura mural. En las realizaciones de

este género, como las escenas de la vida de José, de la casa

Bartholdy, (transferidas en 1888 a la National Galerie de Berlin),

ejecutadas por Cornelius, Friedrich Overbeck, Philip Veit,
Wilhem Schadow,(40) o las pinturas de

y
la casa Massimo , obra

de Cornelius, Koch, Veit (sala de Dante), Julius Schnorr Von

Carolsfeld(sala de Ariosto), y de Overbeck y Firich(sala de

Tasso),(41), se advierte un marcado carlicter ecléctico, que nos

remite a todos 1los primitivos italianos del RQuattrocento, desde
Massacic, Fra Angélico y Gozzoli, pasando por Signorelli, Perugino
y Carpaccio, para llegar hasta Rafael, Pinturicchio y Sodoma.

Este arte, cuyo objetivo principal es el reracimiento
del Cristianismo, se caracteriza por la pureza lineal del dibujo,
absolutamente transparente y austero, la composicifn en grandes
y escuetas masas, el colcrido simple e ingenuo, y el radical
rechazo de *odo rasgo d2 represerntacidn sensual; la perspectiva
vuelve, iguvalmente, a las concepciones quattrocentistas. En todo
momento, y no sBlo en Roma, :‘no ya desde la constitucifn de
la "Lucas-bund", 1los romfnticos nazarenos rechazan el academicismo
y las reglas. En realidad, Tanto Overbeck como I‘.rr o Schnorr
Von Caronsfeld,...etc, lo que hacian era expresar la idea neocléisica
en t6rminos cristianos, exigiendo no sb6lo pureza, sino castidad,
la sencillez de la fe infantil, sosiego meditativo, devocibn
y asuntos que expresaran la verdad y la moral cristianas. Crefan,
con los Schlegel, que la pintura era algo esencialmente cristiano
y espiritual, y la escultura, algo pagano y material. Volviendo
a los estilos de los siglos XV y XVI esperaban resucitar el arte
pictbrico zii su forma més altamente desarrollada, antes de que
los artistas se hubieran corrompido totalmente admirando mérmoles
antiguos. Los ideales nazarenistas encontraron eco en todos los
pafises europeos, per. especialmente fué en Inglaterra donde Be

recibieron con mayor entusiasmo. En 1848 se crea una escuela

(40) Novotny, Fritz: "Pintura y escultura en Europa.1780/1880".

Pég.110.
(41) Ibidem.




de Prerrafaelistas, a los que, si bien les preocupaba menos la

resurreccién del arte cristiano, sf abogaban en contra de "lo:

trucos estereotipados de las es:uelas decadentes", y "tndo lo
que habfa de convencional en el arte conte'.poranec. En suc obras
se aprecia menor eclecticisme que en las de los Nazarenos, ¥y
mayor protagonismo del sentimiento intransferible del artista.
En 1¢ Prerrafaelistas juega un papel muy importante la tradicidén
medieval, pero en sus aspectos polftico y poético; no tanto en
el religioso. ©Se advierte en ellcs un mayor sentimiento y vigoroso
anhelo roméntico. "Durante el afio 1848, en que sc fund§ la "Pre-
Raphaelite Brotherhood", Karl Marx habia publicado :=u "Manifiesto
del partido comunista", cuyo enélisis politico-econémico se basaba
ampliamente en el informe realizado por Friedrich Engels, en
1844-1845, sobre '"La situacibn de la clase Lrabajadora en Inglate-
rra". Los Prerrefaelistas no conocaan ninguno de estos escritos,
pero contemplaban la pobreza de 1l.s distritos industriales a
través de unas lentes moralistas. Simpatizaban en mayor o menor
graao con el socialismo y abogaban en favor de acnél incremento
del nivel total de vida que William Morris, su continuador en
el campo de la realidad, propagarfa algo més tarde."(42) E: pleno
1850, continfian manteniéndose fieles a la tradicibn de la poesia
y las baladas nacionzles. '"Porque en la sociedad actual la vida
se ha hecho estrecha, incolora y deslucida, porque unas pasicnes
tenebrosas consigue; un mayor poder sobre las personas. Tas forma
de vida apenas deja un resqu’~io para los poetas, quienes se
ven obligados a buscar la belleza en los cementerios del pasado.
ta miseria de los intelectuales procede de su soledad, de verse
marginados de la vida".(43)

En *toda Europa, las leyendas medievales habfan gozado
siempre de una gran popularidad, a pesar del Clasicismo. Ahora

cobran nuevo valor, y algunas especialmente, como "Orlando furioso"

y Don Quijote. El estilo neogético se habfa hecho imprescindible

en la Inglaterra del XVIII, desde donde fué export.’» a Francia

(42) Metken, Giinter: "Los Prerrafaelistas". Pég.13.

(43) Ibidem. P8g.15.




o @ ltalia. La nostalgia de la Edad Media en cuanto a su lectura

caballeresce es explotada tanto por la nobleza, que vefa disminuir

paulatinamente sus privilegios, como por las monarquias europeas.

La Revciucidn Francesa provoca la alianza de nobleza y monarqufa,

lo que aproxima las interpretac ones absolutista y aristocrfitica
de la caballerfa. De esta forma, el medievalismo adquiere un
marcado ‘tinte antljacobino, de tal forma que el recreado ambiente
mecieval en castillos y villas servfa de evasifn de las auténticas
rea.idades de la Europa revolucionaria. La pléyade de castillos
medievales que se erigen tanto en Inglaterra como en Alemania
o Francia son, ademés de una evocacibn de la €época de la caballeria,
un  monumento al legitimismo ilustrade. Asf, la exaltacifn naciona-
lista liberal del Gético pasa a convertirse en 1815 en una conmemo-
racién de la firma de la San%ta Alianza, representada en un cuadro
de Heinrich Olivier, donde aparecen Francisco II, el emperador
de Rusia y el rey de Prusia, vestidos de armadura, y en el interior
de una iglesia gbtica flamigera,

"Sin embargo,  la antiguu identificaci6n de 1la época de
cahalleria, y de 1la arquitectura gbtica en consecuencia, con
oposicidén al absolutisme no cayd en el olvido. Ludovic Vitet

irmaba en 1851 que el '"style ogivale" expresaba los objeti-
vos  de  Ja  Revoiucibn de Julic: su principlo era la lLibertad,
encarnaba el espiritu de solidaridad y la comunidad de sentimientos
nacicnales. "Elle est bourgueoise”, escribirfa. Para el filbsofo
liberal Edgar Quinet representaba la unificacifn de la diversidad
humar.a. Se decfa que el g&tico habfa sido creacibn ce los oficiales
de albafiil emancipados de las estrictas reglas de las Srdenes
monésticas, y que ¢l estilo se desarrolld en las ciudades francesas
que se alzaron contra el régimen feudal ; comenzaren a dotarse
de sus propios consejos municipales. Sirvi® inclusc para liberar
de la servidembre a los muchos artesanos que tallaban capiteles,
florcries y silierfac de coro".(44)

La gran popularidad de lers temas de caballe: [a tenfa,

sin embargo, una mayor compenente pintoresca que ideolbgica,

(44) Honour, Hugh: Op.cit.Pég.187.




lo que esultaba realmente degradante para la auténtica elevacifn

del espfritu del gdtico en su exaltacidn nacionalista y cristiana.

El gbtico se extendfa a una extensa reiacibn de objetos y pequefias
nimiedades, que ostentaban un caréicter dulzén y sentimental.

"Nada més ajeno a lai Edad Media que los relojes estilo trovador

que florecieron hacia 1825", seflalarfa Gautier."Uno de los grandes

méritos de la escuela roméntica es haber librado de ellos radical-
mente a las artes".(45)

Pero al lado de 1la vulgarizacidn y la mera y reiterativa
mimesis de 1la forma, al lado de lo puramente romancesco en la
evocacién medieval, se encuentran obras de auténtico talante
creativo y no puramente mimético ni mucho menos empalagoso. El
"Paolo y Francesca", de Ingres(1819), en el cual,( a pesar de
no ser novedad iconogréficamente, pues el tema ya habfa sido
tocado por M.P.Coupin de 1la Couperie en 1812, pero desde luego,
con caruacteres meramente pintorescos y sentimentales, més que
sentidos o exaltados), la atmSsfera responde a la intensidad
poética y caracterfsticamente roméntica, detenida en el tiempo

recreada en .a meditacidn sobre el amor, la muerte, el tiempo

e] arte. La pintura inspirada en leyendas medievales, como
"Pacle y Francesca", y "Ruggiero liberando a Angélica", ambos
Ingres, o "La entrada de los cruzados en Constantinopla",
Delacroix, forma acimismo parte del ginero rey de la &poca:
pintura de Historia, que los roménticos alteraron en sus mismas
bases iconogr@ficas, de larga tradicibn clasicista, pues 1los
+emas de la Edad Media se utilizaban més bien en su vertiente
+rovadoresca y sensual que en el aspecto trégico y vital de la
epopeya humana del Medioevo. Es con la consciencia del destino
histérico del hombre cuando se renuevan los temas histéricos,
en lo que concierne a la actitud del artista ante la historia,
bésicamente; y por <tanto, los temas medievales , como los de
la Antigiiedad grecorromana, o los de la historia més reciente,

del XVI o XVII, se placman con una actitud de bGsqueda en cuanto

(45) Ibidem. Pég.190.




a la verdadera actitud vital y sertimental de los protagonistas,

no en la pura imitacién de ornamentos y edificios. La epopeya
medieval se representa en todo su auténtico y brutal primitivismo,
a la vez delicado, mélgico e impetuosc, lleno de encanto a los
ojos de los artistas. Dice Ingres en uno de sus cuadernos de

notas: ",..Repasando a Montfaucon me he convencido de que la

historia antigua de Francia, de la 6poca de 'San Luis y otros,

constituye wuna nueva mina que hay que explotar{...). Un pintor
histdrico que +tomase posesibn de estz siglo estarfa en condiciones
de sacar buen provecho de #§l, l¢ més hermoso posible desde el
punto de vista artfistico y mucho més interesante para los contempo-
réneos para quienes Aquiles y Agamendn, por excelsos que seah,
dicen menos al corazén que San Luis, Felipe de Valois, Luis el
Joven y muchos otros'".(46)

Ingres es el representante més cualificado y excepcional
del purismo roméntico internacional. Nacido para el arte bajo
la ensefianza de Jacques-Louis David, y a pesar de lo mucho que
su depurada técnica debe al gran maestro de la Revclucibn, Dominique
no es un militante declarado en las propias filas roménticas,
pero su obra es romé@ntica en su misma concepcifn del purismo
formal basado en la lfnea, y en una lfnea limpia y de ritmos
ovalados, heredada de Rafael de Sanzio, a quien eatddiﬁ durante
su largo aprendizaje como pensionado en Roma(1806-1820). En la
misma exhacerbada exaltacién de la forma, sus obras respiran
una autBntica sublimacifn de los sentidos en pro del espiritu
latente en cada palpitante fibra de lo representado. La misma
formaciun musical de Ingres imprime ese carécter de delicadeza
y etérea transparencia de que gozan Sus personajes, por reales
que @&stos sean. Su mismo exhaustivo naturalismo lleva inherente
una espiritual abstraccibn, una implfcita modernidad que hace
de la obra un ffn en sf mismo; el autBntico espfritu de 'l'ar®
pou i'art",

Para Ingres no existen jdeales formales a priori. Todo

lo que se ve puede alcanzar e) valor de forma absoluta, ¥y lo

(46) Ibi-em. Pég.195.




hace si en su expresifn el artista puede hacer del mismo gigno

L&nea y color, volumen y forma. Dicho de otro modo, Ingres es

el oprimer artista que comprende que la forma no es sino el producto
de la manera de ver o experimentar la realidad por cada artista.
"Este trabajo de idealizacién se da en mi casi sin yo

saberlo, cuando reproduzco una cumposicidn surgida de mi cerebro.

Esta segunda edicidén siempre queda corregida y més cercana a
un ideal necesario; de este modo, ocurre lo que parece una contra-
diccibn y que no obstante explica cbBmo una ejecucifn demasiado
detailada, como la de Rubens, por ejemplo, no puede ahogar la
imaginacién por el efecto. Esta ejecucibn se ejerce sobre un
tema perfectamente idealizado; la superabundancia de detalles
que se deslizan en ella, debido a la imperfeccifn de la memoria,
no puede destruir esta simplicidad, por otra parte muy interesante,
que se encontrd primero en la exposicibn de la idea, Y como acabamos
de ver a propdsito de Rubens, la franqueza de la ejecucibn acaba
de salvar el inconveniente de la prodigalidad de detalles. Si,

medio de una composicibn semejante, introducfs una parte realiza-
da con gran cuidado a partir de un modelo, y si lo hackis sin
ocasionar una gran discordancia, habréis ganado el mayor de los
retos y armonizado lo que parece inconciliable; de alguna forma
se trata de la introduccién de la realidad en medio de un sueflo,
habréis reunido dos e~tes diferentes, ya que el arte del pintor
verdaderamente idealista difiere tanto del frfo copista como
la declamacién de la Fedra dista de la carta de una modistilla
a su amante".(47)

De esta fnrma se expresa Eugéne Delacroix en su Diario,
siendo perfctamente visible la diferencia entre su concepcibn
del arte y la de Ingres. Entre los dos existi siempre una mal
velada rivalidad, pero ambos son igualmente romé.ticos, unidos
en su diferencia, aunque si Monsieur Ingres usaba los cuellos

cada vez més altos y cerrados, Delacroix cada vez los llevaba més a-

biertos y desarreglados...

(47) Delacroix, Eugéne: "Diario.(1847-1854)". Parfs, 29 de Julio

de 1854.(En "Fuentes y Documentos ....Calvo Serraller.Pég.293).




Es palpable el trasfonda eclecticista, barroco y miguelange-

lesco, en la obr de Delacroix. Su impetuosidad y desbordante

energia vital roménticas eran radicalmente diferentes del gélido

lirismo y sereno equilibrio del romanticismo purista de Ingres.

El eclecticismo de la obra de Delacreix s8lo
su

es superado por
desbordante imaginacibén y la {fuerza nerviosa y palpitante de

su técnica. Segin Tebphile Gautier, Delacroix forma con Berlicz
y Victor Hugo 1la trinidad del arte roméntico. Para Delacroix
la historia no es un ejemplo ni gufa del ser humano, es un drama
que comenz€ con la humanidad y perdura hasta el presente. Revolucio-
nario en 1830, aflo en que pinta "La libertad guiandc al pueble”,
se hace contrarrevolucionario en 1848, declaréindose antiburgués,
En realidad, arremete contra la cortedad de miras y el mal gusto
del pequeflo burgués, el "filisteo". Para €l, como para los otros
roménticos, la libertad es sinfnimo de independencia nacional.
("Matanzas de Chfos", "Grecia expirando sobre las ruinas de Misso-
lhongi")...En buena parte de su obra, como en el cuadro de "La
libertad guiando al pueblo", se advierte una clara influencia
de Géricault, que se habfa alejado del Neoclasicismo de David
por la via de Miguel Angel y el Caravaggio, y que mantiene en
una fuerle resonancia goyesca. Los motivos principales

en la A de Géricault son la furia y la energfa interior,
que llegan incluso a desembocar en la locura, como la (iltima
dispersién de la energfa més alld de la razén, y en la muerte,
como brusca ruptura de la corriente energética. Con su "Balsa
de Medusa" se produce una auténtica revolucidn en la tradicién
de los cuadros de historia, en los que predominaba la exaltacibn
glorificacién de la epopeya napolebnica(Gros, Vernet, ...).

] rompe completamente con las leyes que regfan el cuadro histérico,
cuyo modelo al uso era "El juramento de los Horazics". Tras los
muchos cuadros de historia que celebraban las gestas de Napoleén,
esta obra ya no es la exaltacibn de la gloria y del herofsmo
de la guerra; es la expresién de la muerte, la desesperacifn
y el desastre; de la inutilidad de la historia. E1 mismo hecho
de captar el momento de la derrota implica un ataque a la afieja

; : ol
jerarqufa académica de géneros en la que la pintura de historia




edificante, modélica y alegfrica, ocupaba el primer lugar. Géricault

elevd la tragedia del naufragio a un nivel de significacién univer-

sal, de *al

forma que los que contemplaran el cuadro no podrfan

menos de replantearse sus ideas sobre temas tan eternos como

el herofsmo, la desesperacién. el sufrimiento Y la muerte. La
soiucién formal es de wuna total ambigledad. Este planteamiento
compositivo y su sedimento ideolfgico tienen un claro precedente
en el Bardu de Gros, quien, siendo un notable discipulo de David
fué el espejo donde se miraron todos los jévenes roménticos. En
su '"Napolebn en Eylau"(1808), aparece e primer plano una masa
de helados cadéveres que distraen totalmente la atencidn del
espectador de lo que, en teorfa, debiera constituir el foco de
primordial interés: la magnificente figure del emperador rodeado
de sus generales. Los franceses comenzaron a identificarse cada
vez més con las derrotadas y sobrecogedoramente realistas figuras
de los scldados muertos y no con el magn@nimo Napoledn, o con
Murat y el restoc de los mariscales presentes también en la obra.
Los integrantes del ejército dejan de ser meros sfmbolos y se
tornan en hombres, con su ser individual y derrotado. Esto fué
el inicio de una interminable serie de obras sobre las derrotas
vy la muerte como trasfondo de las '"gloriosas" victorias del Imperio.
La popularidad y capacidad conmovedora de tales cuadros fueron
en parte causadas por la nueva actitud con que se contemplaban
éxito o el fracaso.

Los roménticos habfan transformado la doctrina cristiana
la victoria espiritual dentro de la derrota ffsica en un culto
fracaso, un culto no sblo al héroe derrotado, sino también
genio no realizado, al poeta que muere joven e ignorado, a

cbra de arte incompleta y a la pasidn no consumada:

"(,..)Mi corazbn se hiela: Un lago de delicias

er. que resbalan la luna serena y el sol sin violencia;

entre las pensativas estrellas,llenas de cordura y de sueflos

contemplo mi constelacidn en las lejanfas del cielo;

todo sufrimiento es alegrfa; rfen todos los dolores,

y la vida entera sale, e.-tenuada de mi pechao,




iDulzura, oh dulzura de esta muerte

entre el oro de la aurora y el oro del creplsculo!(..,)"(47)
Estos nuevos criterios en la interpretacifn de los temas histéricos

onfieren un nuevo carécter a las obras del género; de la finalidad

moralizadora del Neoclasicismo se pasa a la persecucién de unos

objetivos politicos. Los estudios de Scott sobre la historia

se ‘tradujeron en wuna idea que sus lectores captaron de inmediato:
El pasado diferfa del presente en alge més que en los ropajes
y edificios. Por lo tanto, no bastaba con una imitacifn de la
forma en las obras historicistas. Era necesario captar el espiritu
de la historia. Y esa conciencia de la historia y de su transicidn
temporal va a desarrollarse en el siglo XIX. El cataciismo d¢
la Revciucién Francesa produjo une tal serie de cambios en tan
corto espacio de tiempo que la distancia entre presente y pasado
cobrd dimensiones inconmensurables, y con ello, la ronciencia

del paso del tiempo. Se pusieron de manifiesto la repercusibn

de los hechos polfticos en las formas de la vida cotidiana, y

las intrincadas relaciones entre ideas y actos, hechos y opiriones.
Nunca habfa sido +%an acusada la transicidén de un siglo a otro.
Con *oda seguridad, la idea de pertenecer a un siglo en particular
se difundid por vez primera en el Ochocientos.

4 pesar de que ya en el XVIII se representaban escenas
de actualidad mediante composiciones ambientadas en épocas pasadas,
es +tras la Restauracién cuando proliferan los paralelismos entre
el pasado y el presente, de tal forma que'la compargciﬁn resulta
neutral polifticamente, en tanto que en la época anterior a la
Revolueidén y durante 2lla dicho recurso tenfa marcado carficter
ejemplificador y moralista. Esta tendencia a buscar paralelismos
est& en contradiccibn con la nueva conciencia de la historia,
segin la cual los hombres de otras épocas debfan ser juzgados
con arreglo a los c#nones de sus propios tiempos, y no de los
posteriores. Pero tal contradiccifn se paliaba con la inspiracidn

que tales obras provotaban hacia estudios histéricos que descubrfan

(47) Brentano, Clemens: "El canto del cisne". Cfr: Béguin, Albert:

"E] alma roméntica y el suefio". Pég.349.




sutiles diferencias entre pasado Y presente. Como un aprendizaje

encaminado a mejorar las acciones del pasado para no caer en

Sus errores,

En los grandes cuadros de historia, como "La muerte de
la reina Isabel", de Delaroche, la autenticidad de los detalles
parecfa dar fe de los sentimientos representados. Esto incidfa
proefundamente en las impresiones emocionales del espectador.,
'o mismo ocurre con la &pera, constituyendo las obras de Verdi
la méxima expresidn roméntica de ese género; cn ellas se une
a la minuciosidad y detallismo ambiental el paralelismo histérico,
que ue lraduce on un naclonullismo vibrante y omollvo, o que

hacfa de la Spera un elemento activo del Risorgimento.

Las escenas anbientadas en el XVIII tienen también su
hueco en la pintura historicista del XIX, pero no llegaron a

ser consideradas como tal pintura, ni valoradas por la penetrante
critica roméntica, pues recordaban "La rizada cabeza del rococ",
y per tanto provocaban auténtico rechazo, a no ser en los cfirculos
nostélgicos, como los legitimistas, y eran generalmente utilizadas
para representar ancdotas de carficter erftico. La pintura de
costumbres sf ocupa un digno lugar, como exaltacién nacionalista
de la idiosincrasia de los pueblos, o como reflejo de una época.
Prosper Merimée dirfa, en el prefacio a su novela "Cronique du
régne de Charles X": "Lo unico que me gusta de la historia son
las arécdotas, y entre ellas prefiero las que creo me brindan
una imagen més fiel de las costumbre y personajes de una época
dada". (48)

La actitud ante la historia que se manifiesta en los
cuadros de tema medieval o del siglo XVI es igualmente obvia en
las obras con temas de la Antigiliedad griega o romana. En realidad,
el descubrimiento de que el término "Antigiledad'no implicaba un
estilo ideal, sino un conjunto de estiivs diferentes y de igual

rango, contribuyé al desarrollo de ia conciencia de la historia.

(48) Merimée, Prosper: "Romans et Nouvelles".I.PAg.1l1l. Cfr: Honour,

Hugh:"El Romanticismo". P&g.210.




El descubrimiento de Pompeya y Herculano y el inicio de las investi-

gaciones arqueolégicas sacaron a la luz un mundo
no

le

antiguo que
se ajustaba a los clnones ideales Y serenos que el Clasicismo

habfa adjudicado. Como ya se ha sefialado en péginas anteriores,

lo febril, lo colorista, el oscurantismo, el erotismo, lo dionisfa-
€0, son los verdaderos hallazgos que se hacen sobre la Antigiiedad,
Y Qque aportan una nueva luz sobre su concepcidn tradicional.
Pero es precisamente en estos descubrimientos en lo Que los roménti-
cos encuentran la atraccibn de lo antiguo; atraccibn que no les
despertaba la frialdad de la Antigiedad winckelmaniana. Herder,
en €] siglo XVIII, buscaba el origen de la poesfa no en los versos
bellamente construfdos, sino en el &xtasis dionisfaco: "Un delirante
arrebatoc de las bacantes que, alcanzadas por el reléimpago del
vino, cantaban con la boca 1llena de espuma el nacimiento y las
hazafias de su inventor".(49) La actitud del neoclésico y 1la
del roméntico ante estos perdidos mundos son esencialmente divergen-
tes. El artista neoclfisico aselecciona, escoge lo gque puede ser
simbole del autéatico "estilo", mientras que el roméntico intenta
recuperar un momento del pasado; un detalle en una estatua, un
Gtomo de materia calcinada que le desvela el secreto del sen~
timiento insté@ntaneo, de la vivencia momenténea, del autbntico
espfritu de aguéllas culturas. En este roméntico affin de descubrir
el h@élito vivificador de lo antiguo se encontraba también escondido
el amor por las ruinas en general, por lo que de filosoffa nostélgi-
ca, de recuerdo de lo effmero de la vida, y de derrota del hombre
por la sublime Naturaleza implican.

"Estos campos sembrados

e .nfecundas cenizas, y cubiertos

de lava pedregosa,

que resuena al paso del peregrino...

Fueron alegres villas y cultives,

y relucir de espigas y resonar

del mugido del ganado;

fueron jardines y palacios,

(49) Honour, Hugh: Op.cit. P&g.219.




del ocio del poderoso

grato albergue; y ciudades famosas
que con todos sus habitantes,
oprimib fulminando el altivo monte

con los torrentes de su fgnea boca",(50)

Esta Antigliedad anticl@sica iba a ser la que inspirases a Holderlin,

Keats, Shelley, Leopardi...Y en realidad, el estile roméntico
estaba més cerca de la Antigledad clésica que el moderno estilo
clés.ico. Era el misterio, la vitalidad y la sensualidad opuestas
a la racionalidad clésica, que se contentaba con imitar las formas
externus de lo anlliguo. Asimismo, el reflejo romGnlico de la
Antigliedad no es un anélisis optimista del progreso humano, sino
una trAgica reflexibn de lo frégi)l de la civilizacidn y cdel poder
de la Naturaleza sobre &sta.

En su biisqueda de una auténtica Antigledad, de una civiliza-
cibn a afios luz del creciente y destructor maquinismo, los = roménti-
cos descubren las civilizaciones orientales, y mfs exactamente,
el sur de Espafia, el Norte de Africa y el Oriente préximo; pafses
ex6ticos y diferentes para la mentalidad septentrional. Otro
mundo donde los '"antiguos" auténticos viven en verdadera relacibn
con la Naturaleza. Y el color, y los sonidos, y el aroma y la
luz del Islam, Los roméinticos corren hacia la aventura oriental,
desdefiando la civilizacibn d-2 Occidente:

"Indudablemente, la sociedad es un gran bien, y la suerte
mayor de los hombres es vivir bajo un gobierno bien organizado...Pe-
ro también pienso que cuanto el hombre gana en seguridad y reposo
lo pierde en energfa".(51)

Ante la creciente industrializacibn de la sociedad, cada
vez més gris y asfixiante, los roménticos buscan una vifa de evasifn
en las +tierras exBticas, donde el hombre no esté sometido a la

"religién del progreso".

(50) Leopardi, Giacomo: '"La Ginestra". Cfr: Honour, Hugh:Op.cit.
Péag.217. |
(51) De Sobregau, C: "Orientalistas, pintores viajeros". En Revista

Album; n? 8. Pag.27.




Napolebn lleva consigo en su campafia de Egipto(1798)

una comisién de 167 cientfficos y artistas. Se funda en el Cairo

el "Institut d'Egypte", y Vivant Denon publica '"Description de

1'Egypte"(1809-1828), obra de veinte vollmenes, que se tradujo
a varias lenguas y fué el comienzo de la egiptologfa moderna.
A este 'redescubrimiento" de Egipto se unen las luchas con turcos
y mameluces, la derrota francesa ante los ingleses en la batalla
de Alejandrfa(1801), 1la insurreccibn griega contra el imperio
otomano(1824), y la campafla francesa en Argelia. El pliblico burgués,
que ya sufre las consecuencias de la progresiva industrializacibn,

demanda obras que muestren esas tierras lejanas y enigméticas,

que ofrecfan una evasifn excitante y prometedora. Algunos artistas 8

daptaron simplemente su obra a esta corriente, sin trasladarse
a los focos de inspiracibn. Pero otros, que viajaron a los pafses
musulmanes, sufrieron de tal modo el impacto de la cultura islémica,
aislada de clichés preconcebidos, y de su ambiente, que este
conocimiento marcd profundamente no ya su obra, sino sus vidas
mismas. De Delacroix a Regnaulf. de Roberts a Fortuny y Lewis,
infinidad de viajeros roménticcs visitaron la Alhambra, Marruecos,
Argelia, ...etc. Aunque "Las orientales" de Victor Hugo, y la
"Muerte de Sardan@ipalo" de Delacroix, o el "Bafio turco" de Ingres,
y los:'"Apestados de Jaffa", de Gros, son realizados sin ningin
tipo de conocimiento personal de las tierras islémicas, y no
por ello dejan de evocar palpablemente el espfritu de estas latitu-
des.

Todos los orientalistas participan de un profundo respeto
hacia la religién y las costumbres musulmanas, en contraposicibn
a la cultura occidental, que a medida que penetra con el "progreso"
en estos pafses, destruye sus tradiciones y sus rafices. De cualquier
modo, la visifn roméntica de aquéllas tierras, a pesar de revelar
los autériticos valores que dichas civilizaciones posefan, es
una visibn idealizada, encubridora de los defectos inherentes
a cualquier civilizacibn. De tndas formas, la causa profunda
y principal del descubrimiento y revalorizacin de estas civiliza-
ciones no es el hecho ffgsico de las campaiias napolebnicas y los
viajes turfsticos. La causa primordial es de caracter filos6fico;

la que prepara el ambiente psicoldgico de la sociedad burguesa




que va, de esta manera, a recabar de los creadores la recreacion

artistica de las culturas islémicas.

Las fuentes hay que buscarlas en la constitucibn de una
filosoffa de la historia de

la Alemania del Sturm und Drang,
lo que constituye la base de todo el historicismo europeo. En

este proceso tiene un papel reievante, an la rehabilitaci®n roméinti-
ca de la historia, la figura de Herder. Para enterder tal rehabili-
tacibn es necesario ¢ludir a lo que Jacques Doz llama "romanticismo
politico", que coincide con la crisis provocada por la Revolucidén
Francesa; de esta crisis deriva una forma nueva de interpretar
el pasado, lo que quebranta la creencia del Iluminismo en el
carécter supratemporal de 1la razSn y el progreso indefinido de
la humanidad, en favor de un estudio y valoracibn de lo que es
original y particular a cada cultura.(52)

"Sin embargo, es a Herder a quien corresponden, dentro
del clima del Sturm und Drang, las decisiones historiogréficas
de mayor trascendencia en el proceso que conduciré a .~ fundamenta-
cién del historicismo roméntico. Las grandes obras filosBficas
de Herder sobre la historia estéin animadas por la conviccibn de
que cada civilizacibn, cada pueblo, cada &poca tienen un valor
"en si", que constituye una unidad "para sf", modifichndose aeglin
su propio caréicter y llevandc consigo "la armonfa de su perfeccién",
y por tanto, no comparable a ninguna otra civilizacifn. El pensa-
miento herderiano comprende la historia como un florecimiento
de almas nacionales, como una sucesifn de individualidades cultura-
les que importa integrar en el mcvimiento de la humanidad, pero
sin confundirlas".

"Herder no acepta ya la existencia de un verdadero progreso:
"La civilizacién avanza, pero no se hace por ello necesariamente
més perfecta". En tal concepcifin encontrarfa pues, fundamento,
la historia de una diversi.id cultural afirmada en la igualdad

de sus derechos inéditos y en la identidad de la "felicidad"".(53)

(52) Henares Cuellar, I: "Romanticismo y teorfa del Arte en Espafia".

Pég.30.
(53) Ibidem.




Este programa tiene como consecuencia innediata la recupera-

cién de las civilizaciones marginales a la historiograffa clasi-

cista: Egipto, Oriente, el mundo @rabe...(54)

Era costumbre, antes de que existiese la fotograffa,

que los embajadores en paffses extranjeros se hicieran acompafar

de un artista, cuya misibn consistfia en recopilar gréficamente
los recuerdos del viaje. En 1832, L:lacroix, unido en Tolbn al
séquito del conde de Mornay, embajador extraordinario de Luis
Felipe en Marruecos, llegd hasta Ténger, siguiendo hasta Mequinez,
residencia del sulthn. Regresa por Oran y Argel.(55)

"...Imagina amigo mfio, lo que es ver tumbados al sol,
paseéindose por las calles o remendando chanclas, a personajes
consulares, a Catones, a Brutos, a los que ni siquiera falta
el aire desdefioso que debflan tener los amos del mundo; esta gente
no posee més que una manta que les sirve para cubrirse al andar,
en la que duermen y son enterrados, y tiener el aire tan satisfecho
como debfia de estarlo Cicern de su silla curul. Ya te digo,
nunca podréis creer en lo que traiga, porque distaf& mucho de
la verdad y la nobleza de estas naturalezas. Lo antiguo no tiene
nada mAs hermoso",.(56)"(...) los romanos y los griegos estéin
aquf al alcance de mi mano. Mucho me he refido de los grieges
de David, aparte, naturalmente, de su sublime pincel. Ahora los
conozco; las estatuas de mérmol son la verdad misma, pero hay
que saber leer en ellas més que jeroglfificos. Si la escuela de
pintura persiste en seguir proponiendo como tema rara j6venes
discfpulos de las musas a la familia de Prifamo y Atrea, estoy
convencido, y seré usted de ri misma opinifn, de que les valdria
infinitamente més ser enviados como grumetes a Berberia =n el
primer barco, que seguir importurando la tierra cllsica de Roma.

Roma ya no esté en Roma".(57) No s6lo Delacroix llega a estas

(54) Ibidem, Pag.31.

(5%) K6éau, Louis: "La era romniica.ll:Las artes plasticas",lag./70.
(56) Delacroix, Eugéne: "Viaje a Marruecos Yy Andaluc¥fa.1832",
Péj.28.Carta n? 10."A Pierret. Ténger, 29 de Febrero de 1832",

(57) Ibidem., PAg.37."Al Sr.Jal.Ténger, 4 de Junio de 1832".Ca:ta 16.




conc.usiones, Todos los artistas e intelectuales que viajan

aaquéllos pafses, como Eugenio Fromentin,
en 1846, 1848 y

que estuvo en Argelia
1852, participaban de las mismas opiniones sobre
el tema: "Esta altivez de actitudes, esta belleza antigua en
los pliegues de los harapos. he aquf lo que no conocfamos". (58)

Formalmente, la influencia de la cultura islBmica incide
con gran fuerza expresiva en la paleta de los artistas que experi-
mentan sv influjo. El cromatismo se aclara, las masas de luz
y ~scnbra conforman incisivos conirastes, las composiciones ganan
en movimiento y energfa, y a la vez, en talante meditativo y
silente indolencia; la atmbstera se torna palpable, llena de
sugerentes efectos entre lo real y lo imaginado; toda la leyenda
de los siglos trasciende en estas obras de forma viva y palpitante,
aunque con frecuencia, ia sublimacifn sustituye a la frie observa-
cién de la realidad, y los cuadros sobre el Islam se convierten
en prouyeccitn de los propios miedos y deseos del auto~ Pero esto es
inherente a cualguier obra de arte, que no es otra cosa que la
proyeccibn del sentimiento del artista, lo que constituye precisa-
mente una de las premisas del pensamiento roméntico. Y es en
un género n1ue habfa sido considerado como inferior a lo largo
de la tradicifn clasicista, el paisaje, donde en el XIX se va
a volcar el sentimiento del artista roméntico de forma mucho
m@s apasionada y melancblica que en los deméis géneros que coexisten.
Es el movimiento roméntico el que va : suponer la eclosibn y
auténtica liberacién del paisaje como género independiente y
expresivo, més que ornamental o decorativo:

"Captar la naturaleza en su expresibn més profunda, en
su sentido més fntimo, en ese concepto gque eleva a todos los
geres hacia una vida n~#és sublime, es la misifn sagrada del arte.
(Puede conseguir este fin una copia simple y exacta de la naturale-
za? Es algo tan miserable, torpe y forzado como una inscripeibn
en un idioma extranjero copiada por un amanuense que no la comprende
e imita laboriosamente unos caracteres que le resultan ininteligi-

bles. Algunos paisajes no son més que copias correctas de un

(58) Réau, Louis: Op cit. Pég.88.




-riginal escrito en una lengus extranjera. El pintor iniciado

en los secretos divinos del arte escucha la voz de la naturaleza,

qQue narra sus misterios infinitos vali€éaidose de 1los @rboles,

las rplantas, las flores, las aguas ¥y las montafias. El don de
‘raducir sus emociones en obras de arte le viene como el espfiritu
de Dios",(59) Estas ideas, entresacadas de una narracién de E.T.A.

Hoffmann, son comunes a artistas tan difrentes como Runge, Friedrich,

Ty r
surner, Constable, Cotman, Huet Y Rousseau, y los separan abismalmen

*e de los paisajistas del clasicismo, que tendfan a ur paisaje
idilico y ‘"heroico", en el que el hombre estaba integrado a
una naturaleza bucélica y ejemplificadora, En el paisajismo roménti-
co, sin embargo, se halla siempre presente una doble faz, consolado-
ra y desposesora. La conciencia de 1la escisibn entre el hombre
y la naturaleza, que ya inquietaba a los manieristas, se vuelve
irrepurable para los roménticos. Estos desean el retorno al espfritu
de la Naturaleza, en el que reconocen a aquél dios que en la
anhelada e inexistente Edad de Oro alentaba la unién de Selleza,
Libertad y Verdad. Desean la reintegracifn en esa Naturaleza
[l CUyo seno reconocen su ansia de plenitud. Pero la Natura-
otro aspecto: la naturaleza jupiterina y exterminadora;
slruye  cualguler proyeclo de totullded. lor eso, en lu
del Romanticismo, son indeslindables el "deseo de retorno"
ltu de la Naturaleza y la conciencia de la fatal aniquila-~

que este deseo implica.

El paisajismo roméntico deja de entender como necesaria
la presencia del hombre en la obra. La Naturaleza se autonomiza
Yy se erige en absoluta protagunista, produciendou en =1 espectador
una sensacifn ambivalente de melancolfa y terror, de la voluptuosi-
dad de wun infinito y dulce naufragio y el horror de un infinito
abismético e inaprehensible, en el que se deshace la subjetividad.
Desde Friedrich hasta Turner, la bruma es la f{nica respuesta
del infinito al espectador, una bruma que se irf densificando

y enrareciendo en la obra de Friedrich y que en los tltimos cuadros

(59) Hoffmann, E.T.A: "Die Jesuitenkirche in G." Cfr: Honour,

Hugh: Op.cit. Pag.l22.




de Turner seré ya absolutamznte insoportable, aunque genial,

"La conciencia de 1la escisifn que atormenta al artista

moderno, evidenciada ya tempranamente con la crisis manierista,

encuentra su manifestacién més madura en la pintura roméntica,

El aldabonazo c¢on que golpea al futuro Giovanni Battista Piranesi
se asemeja mucho al provocado por el "Sturm und Drang", en el
incipiente movimiento roméntico alemén. En ambos casos-como también
en Fuseli y en Goya- se hallan presentes, en germen, los elementos
més representativos de la nueva sensibilidad del Romanticismo.

sensibilidad que a la conciencia de la escisién responde
con una desesperada, con una desmesurada nostalgia de una plenitud
que tal vez, en algin momento, no fudé ajena a la éondiciBn hu=-
mana'.{60)

En el paisajismo romantico ocupa un primordial papel
la blsqueda de ese paisaje "ideal", de esa naturaleza saturniana
que la subjetividad artistica y filosS6fica identifica con la
imagen de una "Edad de Oro" de la humanidad, en que razbn y libertad
se unifican. La componente principal en la biisqueda de este paisaje
es la nostalgia de esa Edad de Oro. Esta nostalgia se puede percibir
incluso, aisladamente, mucho antes del advenimiento del Romanticismo
en obras como '"La tempestad", de Giorgione, y "Vista de Toledo",
del Greco. En ambas obras 1la naturaleza cobra un papel activo
y vigeroso, amenazador; ya se advierte esa escisibn, y esa contem-
placién imposible y nost@lgica de una era ya perdida. La nostalgia
contemplativa del paisaje roméntico tiene una importante deuda
asimismo con la obra de Poussin y Claude Lorrain. Ambos ejercen
no poca influencia sob.e la generacifn romfintica, aunque en sus
paisajes se manifieste una perfecta y "virgiliana" unibn del
hombre y la Naturaleza. Pero no es hasta el Romanticismo cuando
el paisaje se autonomiza absolutamente con respecto al protagonismo
humanc. El deseo rom@ntico de alcanzar la totalidad y la unidad
erige al "Espfritu de la Naturaleza" en principal manifestacién
de la pintura roméntica, en contra de la escala académica de

. i "
valores, que consideraba al paisaje como un género "menor'".

(60) Argullol, Rafael: "La atraccidn del abismo". Pag.4l.




La blsqueda de 1la totalidad, en la poética roméntica,

es también la blsqueda de 1la unidad de una belleza esencial,

tan inalcanzable . mo necesaria. El alma roméntica intuye que

"lo misterioso Uno primordial”, como lo califica Nietzsche, es

al mismo tiempo la fuente necesaria para su creatividad y el

abismo donde perece su vitalidad. En esta actitud estén unidos
el herofsmo con lo trégico, el enardecimiento Yy el desgarro,
el gozo y la melancolfa. Es el mismo doble sentimiento que aflora
ante la contemplacifn de la Naturaleza, que a la vez es sugerente
y negativa. No se cansan los rominticos de evocar la unidad,
la lengua primitiva, a partir de la cual se diferenciaron las
diversas lenguas, la religibn original, la sociedad, de la Jue,
disociada, han surgido los Estados y las diversas creencias,
La historia de todas y cada una de las especies naturales, ¥
la de la Humanidad entera, tendréin su explicacibn dentro de esta
teorfa: en cada organismo vive oculto un germen de la unidad
perdida y futura, a la vez que un principio de individuacién
y escisifn. Pero sflo la unidad es real, por la que es inevitable
la murcha de la vida hacia la reintegracién. En el universo sensible
todas las cosas tienen un simbolismo, reflejo de 1la realidad
suprema. De ahf 1la polaridad, el que en todos los seres creados
se encuentre esta doble naturaleza de las cosas, en forma de
lucra entre tendencias contrarias.

"Asf pues, lo que en Fichte era alGn dialéctica pura,
proceso del espiritu humano y del conocimiento, se convierte,
para Schelling y los filBsofos de la Naturaleza, en la ley, en
el principio mismo de la evolucién., El1 ritmo fundamental de: la
Naturaleza es exactamente el del esquema dialEctico: toda "polari-
dad", +*oda lucha de fuerzas antagbnicas y complementarias, que
s6lo existen la una con la otra, se resuelve en una sfntesis
superior".(61)

Esta Sehnsucht, este doble sentimiento,estf admirablemente
reflejado en la obra de Caspar David Friedrich; "El viajerc sobre

j ifi tensi roméntica
el mar de nubes", por ejemplo, manifiesta la gran tensidn

(61) Béguin, Albert: "El alma roméntica y el suefio". PAg.100.




entre belleza y destruccién. El paisaje roméntico,y en especial el

de Friedrich, es trégico. 1 artista roméntico no se siente refugia-

de en la Naturaleza. Esta lo seduce Y lo anonade; el canto a

la Naturaleza es no s6lo una celebracién ue la Belleza original,

sino también un canto al sacrificio aniquilador que amenaza al
hombre.

"La sonora catarata

me atormentaba como una pasifn: la alta roca,

la montafia, y el bosque profundo y tenebroso,

sus colores y sus formas, eran entonces para mf{

un manjar: una emocifn y un amor,

que no necesitaban de un atra vo mas remoto

que el pensamiento proporcionara, ui de ningin interés

que los ojos no prestaran..."(62)

En Friedrich, el "Espiritu de la Tierra" se manifiesta siempre
en grandes espacios abiertos. Sin embargo, para Philipp Otto
Runge, la nostalgia de la Edad de Oro reviste formas muy diferentes.
Se ineclina por Ila teorfa de la Naturphilosophie que propone la
esencia mégica de 1la Naturaleza, en la que Dios se nmanifiecta
en cada rincén, en cada brizna o partfcula. Dios, que cref la
naturaleza, hizo al hombre a su imagen; en esto reside el secreto
del destino humano. Tanto el hombre auténtico como su creador
sen invisibles: "E1 cuerpo, exterior velado, el rostro y las
manos son el esquema visible en que estamos envueltos, pero todo
esto no es mls que e) signo que revela al hombre escondido en
nosotros",(63)

El "Inconsciente" es designado, por tanto, como la presencia
invisible de un alma divina., E igualmente en el inconsciente
colectivo de la naturaleza se manifiesta el espfritu de la 'divini
dad. Runge traduce su nostalgia de la Edad de Oro en la bdsqueda
de un paisaje espiritual, sintetizador de los valores metafifisicos

en dispersifn., La forma ideal de recuperar el divino mundo perdido

(62) Wordsworth, William: "Versos compuestos unas pocas millas

més arriba de la abadfa de Tintern". Cfr:Honour, H: Op.cit.Pég.59.
(62) Béguin, A: Op.cit. P&g.83.




€s para Runge la de la obra de arte total; lo que Wagner califica

de Gesamtkunstwerk, Este era un problema que atormentaba ya al

artista del renacimiento. Los elementos que Runge pretende intzgrar

para conseguir esa totalidad del arte ®son la misica, el color

y las mateméticas, Esto era un intento de recuperar la tradicién

itagbrica y neoplatbnica gue populariza Wackenroder.

"La tarea del paisajista no es 1la fiel representacidn
del aire, el agua, los peflascos y los Grboles. 8ino que es su

alma, su sentimiento, lo que ha de reflejarse. Descubrir el espfritu

de la Naturaleza Y Ppenetrarlo, acogerle y transmitirlo con todo
el corazén y el #nimo entregados, es la tarea de la obra de
arte".(64) Asf se expresaba Friedrich en 1830, lo que manifiesta
que para €l, y en general, para todo el paisajismo romé@ntico,
la contemplacién de la naturaleza sBlo es secundariamente una
contemplacién exterior; la mirada fundamental es hacia el interior,
hacia el inconsciente. Los accidentes geogrkificos de la Naturaleza
reflejan estados de la subjetividad. Friedrich se propone provocar
unas sensaciones que, partiendo del Inconsciente del artista,
traspasen las esferas de la consciencia para alojarse en el Incons-
ciente del espectador, de tal forma que la realidad se confunda
con suefio, en una contciplacibn de la contemplacibn. En varios
de los cuadros de Friedrich se advierte la estructura simbBlica
de estas scensaciones. Los protagonistas de las obras se encuentran
aislados, en una soledad sin lfmites, y enfrentados al infinito.
("Monje contemplande el mar", "E1 mar de nubes", "Dos hombres
contemplando la luna"...) El espectador tiende a identificarse
con estos personajes, de forma que al estado de vigilia se superpone
un estado de ensoflacibn; la contemplacifn deja de ser puramente
ffsica para convertirse en abstracta; de esta forma se percibe
la imagen integral de la nostalgia roméntica. El paisaje se torna
en mégico., Las leyes 6pticas han variado totalmente, desde el
paisaje realista del clasicismo hasta la plena realizacibn de

la tragedia paisajistica del Romanticismo.

(64) Friedrich, C.D: "La voz interior".1830.(En:"Fragmentos para

una teorfa roméntica del Arte". Javier Arnaldo. P&g.53).




La magia del paisaje roméntico se hasa en el fundamento

que la vida psfquica consciente tiene en el Inconsciente, S5lo

en el Inconsciente, en 1la vida onirica, se halla prefigurada

la auténtica imagen de la naturaleza, de tal forma qie el pleno
hombre al Espfritu de la Naturaleza, que le est@ vedado
en su vida consciente, s6lo serfa posible tras la total liberacién

del Inconsciente.

acceso del

"En el paisaje mégico roméntico el artista busca retornar
a la Naturaleza retornando a su propio Inconsciente. Y ellc de
una forma tan radical que si, por ejemplo, comparamos cuadros
como "Tarjeta postal" de Ren§ Magritte, con algunas de las obras
de Friedrich, habr& que concluir que el Surrealismo, "in nuce",
ha sido ya plenamente iniciado en la pintura roméntica'.(65)

El paisaje rcméntico refleja asimismo el viaje "interior"
hacia el Yo; la blGsqueda de su identidad, la fuga sin fin. El
Weltinnenraum: hacia el interior por el interior. Hacia el conoci-
miento de las verdades del espfritu. Este viaje implica la acepta-
cidén del riesgo de la contrastacifn de su voluntad con la "realidad
hostil"., El nomadismo, la fuga sin fin del romé@ntico, que se
desnuda de su fortaleza cotidiana para afirmarse en la inseguridad
de 1los riesgos que se manifiestan tanto en el paizaje como en
lz poesia roméntica:

"(...)Una maflana partimos, con el cerebro en llamas,

el corazdn henchido de rencor y de amargos deseos,

y, al ritmo de las olas, vamos,

meciendo nuestro infinitc en la finitud de los mares:

(...)Pero los verdaderos viajeros son sb6lo los que parten
por partir; corazones ligeros, iguales a los globos,
gue nunca se separan de su fatalidad,

y, sin sater por qué, dicen siempre, jAdelante!

aquéllos cuyos deseos tienen forma de nubes,

y que suefian, como suefia el recluta con el cafion,

(65) Argullol, R: '"La atraccidn del abismo". Pég.71.




con inmensos deleites, ignotos Y cambientes,

ique el espiritu humano nunca supo nombrar!(...)",(66)

Este viaje del retorno encuentra Su principal campo de pruebas en el

mar, espejo cHsmico de una melancolfa totalizadcra, donde se
realizan constantemente, en un ir y

venir perpetuo, la fuga y
el retorno propios de la sensibilidac roméntica. En "La lvna

sobre el mar", y "Las estaciones Je la vida", de Friedrich, donde
la fuga-retorno se simbliza mediante un buque; en "Fartida de
los barcos", "Vista de un puerto", "Sobre el velero"...se confirma
la expresién de la "navigatio vitae" del pintor. En todas estas
obras se advierte un climax de incompatibilidad, de esfuerzo
sin recompensa, "comc si en el perpetuo ciclo de partida-retorno
el hombre jamés pudiera alcanzar un destino que, quizé, desconoce,
pero sintiera siempre la atraccién de adentrarse en este gran
espejc de la melancolia que Young cree ver en el mar".(67)

La misma doble alma de la Naturaleza es lo que atrae
al roméntico hacia ella; su faz Jjupiterina, aniquiladora, es
més fascinante aln para el artista que la seduccifn de la "Madre
Naturaleza" saturniana, evocadora de la mftica Edad de Oro. El
ladn fatal y destructor de la Naturaleza, que desata sus elementos
contra el hombre, es la mejor expresidn formal para el arte roménti-
co de los poderes. adversos: el destino, el hado, la fugacidad
dei tiempo, la pequefiez de la vida humana...toman fuerza césmica
en las tormentas, avalanchas, huracanes, naufragics....De esta
forma, al lado de las obras que representan a una Naturaleza
ideal y sofiada, toman forma sobrecogedora 1las expresioness de
otra naturaleza cruel, irfnica, aterradora. Esto es com(n %tanto
al paisajismo alem8n o francés como al inglés, a la vez que se
mantiene una concordancia entre la vida individual y la césmica;
entre las pasiones humanas y la actuacifn de los elementos.("Macbeth
y las brujas'", de Koch; "Patfbulo hajo la tormenta", de Blechen;
"Fuego en el mar", de Turner; '"Safo en Lefcada", de Gros...)

Al igual que Leopardi, Gautier, Byron y Poe, en literatura,

(66) Baudelaire, Charles: "Las flores del mal". N® 197. Pég.228
(67) Argullol,R: Op.cit. Pég.89.




y Beethoven y Schumann en la misica, Turner basa en el aspecto

la naturaleza la relacibn entre ésta
Yy el arte. Y en el propio caréicter destructor de aquélla encuentra
el germen de la creacifn.

esencia e ese

terrorifico y sublime de

Turner consigue representar la misma

proceso ambivalente mediante un nuevo tratamiento

del color, en el yue trasciende la influencia de los maestros

del Renacimiento italiano, desde 1la del Veronés, Tintoretto,

Tiziano...hasta la de Leonardo da Vinci Y Rafael; y también la
de artistas posteriores, come Rembrandt Yy Canaleotto, Asf, sus
obras son un estallido de color Y de luz controlados por el sfumatto
Yy el claroscuro. De esta manera, la violencia formal del color
queda matizada y dirigida, de tal forma que la potencia agresiva
de la materia se libera s6lo gradualmente, déndose suelta por
lo tanto a las inmensas fuerzas de la Naturaleza. En su delirante
y trégica expresién de la destruccifn, Turner llega a la aniquila-
cidén formal del sujeto, en una fantéstica visidn del caos : primige=
nio. Mientras que lcs paisajes de Constable parecen reflejar
ia exaltacibn de la intcnsa oracifn privada, los de Turner parecen
méds el producto de una apasionada relacifn ffsica con su medio.
La contemplacién del enigma de la luz y el color parece haber
llevade a Turner a una especie de filcsoffa neoplatfnica de la
vida, tan heterodoxa como asistem@tica. Es una perspectiva religioso
cientifica notablemente affn a la alcarzada por Shelley:

"Si alguna vez la soledad ha guiado tus pasos

hacia las costas del mar inconmensurable,

y te has quedado alli

hasta que el gran orbe del sol

pareci descansar en la lfnea ardiente del océano,

habrés reparado en las trenzadas redes de oro

que inmdviles se ciernen

sobre la esfera que se sumerge:

habrés repsrado en las hinchadas, montafiosas nubes,

ribeteadas de un resplandor intolerable,

elevéndose como rocas de azabache,

por encima del piélago ardiente:

y hay todavia un momento

en que el extremo superior.del sol




asoma como una estrella

Por encima del borde occidental del océano,

€n que aquéllas lejanas nubes de plrpura,

ligeras como plumas, relucen

como la tierra de las hadas cercada por un mar celestial:
alléd donde, en mitad de todas las cosas arrebatadoras,

se halla el templo del més poderosc demonio”. (68)

La potencialidad destructora de la Naturaleza, Y la fugacidad

de la vida y las civilizaciones humanas, encuentran una magistral
interpretacidn en la poética roméntica de las ruinas, La inspiracitn
del artista en ellas no encuentra su explicacibn en una supuesta
atraccién por lo anacrénico, ni en una enfermiza melancolfa,
sino en la conciencia de la esencia contradictoria de la Naturaleza:
esto produce un doble sentimiento; por un lado, la fascinacifin
nostélgica ante 1la obra debida al genio humano, y por otro, la
fascinacién (mayor alin) ante las fuerzas aniquiladoras de 1la
Naturaleza y el tiempo.

"Solamente en los monumentos de los viejos tiempos de
la naturaleza, cuando el recuerdo ¥ la historia se nos presentan
ante nuestros ojos en sus grandes trazos, proyectamos nuestra
mirada en la profundidad de ese concepto sublime...Ahora bien,
nada puede embellecer y reforzar tanto la impresién como las
huellas del arrojo humeno en las ruinas de la naturaleza, como
esas atrevidas fortalezas encumbradas sobre las rocas salvajes,
monumentos de la época heroica humana, fusion&ndose con aqué@llas
cimas de las &pocas gloriosas de la naturaieza".(69)

Este importante testimonio de Friedrich Schlegel, escrito
durante un viaje por el Rhin, determina la importancia de las
ruinas en el EBmbito de la emocibn est&tica. Frente a la visién winc-
xelamniana de las ruinas, neoclésica y restauradora, Giovanni

Battista Piranesi, también arqueflogo, ademés de grabador, no

{68) Shelley, P.B:"The Daemon of the World". Cfr:Honour,Hugh:
Op.cit., P&g.103)
(69) Schelegel,F:"Briefe aus einer Reise durch die Niederlande.!Cfr:

Marchan Fiz,S:'"La poética de las ruinas'".Rev.Fragmentos.N? §,PHg.l12.




refleja en su obra la serenidad de las construcciones grecorromanas

que Wirckelmann observa,

sino que expresa el sentimiento trégico
de lo perecedero. La interpretacifn roméntica de la Antigiiedad
es revolucicnaria, y desborda las atribuciones clésicas para

entrar en el terreno de lo dionisfaco, lo asimétrico, lo convulsio-
nado. Los paisajes arqueolSgicos de Piranesi, en los que se alza
la trégica efigie de la naturaleza Jupiterina, rompen violentamente
con la idealizada representacifn dz las ruinas de los neoclésicos;
su obra es el trasunto de la forma veneciana frente al trazo
rectilineo del Neoclasicismo. Es &l quien inaugura la representacifn
trégica de las ruinas. "Lejos de la marmérea gelidez que el gusto
neoclésico otorga a la arquitectura grecorromana, sus grabados
representan las ruinas bajo un Bngulo de terribilité Yy apasionada
energfa. Nunca lisas sino cubiertas de musgo y maleza, nunca
nitidas y perfiladas sino resquebrajadas, retorcidas, tortuo-
sas..."(70)

Los restos de la Antigiledad que &1 representa constituyen
el recuerdo material del poder y la impotencia de aquéllos admira-
bles predecesores. La nostalgia se torna en fantasmagorfa onfrica,
de carédcter opresivo. Como buen romé&ntico, en sus realizaciones
no recurre a la mimesis, sino que se basa en la imaginacibn,
Gnicc elemento cognoscitivo posible para acceder a la verdad.
Sus ‘'carceri" o sus '"Camere Sepolcrali"” nunca serén la copia
de un mundo muerto, sino la recreacifn mégica de un universo
onfrico. Es decir, entre el artista y la civilizacibn ideal que
éste evoca no existe una tradicibdn realista; "sblo la imaginacibn
y el suefio permiten al roméntico penetrar, més allf de la apariencia
en Ju  imagen, al mismo tiempo fiurca y pat6tlica, do un mundo quo
habiéndose encumbrado hasta la cima de la creatividad debif conocer
luego la més tenaz de las destrucciones".(71)

La conciencia de la escisién del Romanticismo es la misma
tanto frente a las ruinas grecorromanas como a las del gético

europeo. Ambas provocan el mismo roméntico sentimiento, mezcla

(70) Argullol, R: Op.cit. Pég.24.
(71) IBidem. pag.27.




de nostalgia y trégica pesadumbre ante la primigenia grandeza
de las civilizaciones y su posterior decadencia. Y detrfis de
la decadencia se halla indefectiblemente 1la muerte,

estd destinada la belleza., Por lo tanto,

a la que
la Muerte ser& en sf
la misma Belleza. Y dentro del marco de los grandes procesos

de Ja contradiccifn roméntica, la invocacifn a la muerte seré

a la vez evocacidn de la vida. Novalis, a poco de morir su amada
Sophie, escribe a un amigo:

"Si hasta ahora he vivido en el presente y en la esperanza
de la felicidad terrenal, de hoy en adelante debn vivir enteramente
en el verdadero porvenir, en la fe en Dios y en la inmortalidad:
me ser& muy duro separarme de este munds, que era para mf un
objeto de amoroso estudio; las recafdas me darén no pocos instantes
de pénico. Perc s& que hay en el hombre una fuerza que, rodeada
de celosos cuidados, puede fructificar en una extrafia energfa".(72)

El orfismo roméntico, en su multitud de manifestaciones,
(el "viaje a los infiernos", de DNovalis, ia exaltacibn de la
belleza de 1la muerte, de Leopardi, Baudelaire, Poe...la "atraccifn
del abismo" del "Empedocles" de Holderlin, o "Manfred", de Byron),
es la afirmacién de una conciencia estética basada en la creencia
de que el hombre alcanza su verdadera identidad sblo si acepta
la funcibn creadora y trascendente de la destruccibn. En la pintura
paisajista del Romanticismo, las imﬁgenes del drama creador de
la muerte van asociadas generalmente a las ruinas, y a las manifes-
taciones de la maturaleza jupiterina, produciendo un efecto de
desasosiego y tenebrismo. La muerte cobra para los paisajistas
roménticos el carfcter de fin de viaje, en ese eterno fluctuar
del viaje interior del alma.(Arnold Bocklin:"La isla de los muertos"
Friedrich:"La cruz de Rugen"...).lLas nieblas y brumas que acompafian
la imagen de las tumbas se extienden también al resto del paisajismo
roméntico en general. La Naturaleza deja de ser nftida y prefigu-
rada. La relacifn del hombre con ella es oscura y vaga. Se pasa
de 1la nitidez, la delimitacibn, la inmutabilidad,a la abstraccién

y 1la desimaginacibn. Esta tarea, la de demolicifn de una naturaleza

(72) Béguin, A: "El alma roméntica y el suefio"., Pég.248.




inmutable, ya se habfa iniciado en

Romanticismo el que

el Quattrocento, pero es el

sume a la Naturaleza en un misterio que nunca

es percibido claramente. La Naturaleza se torna en difuminada,

sombria,

confusa e incierta. S8lo la imaginacifn podré penetrarla.

La misma imaginacién hace de Turner el méximo representante,

Juntoe con Friedrich, del paisajismo roméntico. La impresifn turne-
riana, que difumina y destruye la imagen mediante la subjetividad,
no tiene nada que ver con la técnica de los impresionistas, cuya
obra est@ basada en la funcibn pasiva de la percepcifn sensitiva,
Turner lleva el lraguaje pictérico a una situacifn limite.

Es muy grande la deuda del paisajismo europeo con los
dos grandes paisajistas ingleses: Turner y Constable. Lo que
en Constable es idealizacibn amorosa de la armonffa d¢ la vida,
de la amable naturaleza saturniana, se transforma en Turner en
la exaltaci6n tumultuosa de la tragedia jupiterina. Entre ambos
completan la labor representativa de la ambivalencia ds la Naturale-
za; sus configuraciones constituyen ambas caras de una misma
moneda; ambos trabajan con gran cantidad de materia pictérica,
audaz concentracifén de formas, y riqueza contrastada de luces
y de sombras. Pero en Constable 1la luz y la sombra realizan un
movimiento musical ordenado en relaciin a un esquema prgdeterminado
por el sentimiento. En Turner el sentimiento se deshdrda; vuelve
a los orfgenes, en los que la luz y la sombra eran aln un todo;
el claroscuro difficilmente puede contener la explosifn de los
elementos que en su obra se desatan.

La influencia de Constable se dejf sentir principalmente
en Francia; la inclinacifn hacia la pintura de escenas sencillas
constituye la ruptura més importante de los paisajistas del XIX
con la tradicibén académica. Estas obras satisfacfan el deseo
roméntico de expresibn de la intimidad del artista, y su reaccifn
individual ante la naturaleza, de una forma més directa que el
paisaje clésico, impregnado de asociaciones histéricas y alegbricas.
Animados por esta idea, sobre 1830, algunos pintores franceses(Char-
les Daubigny, Jules Dubré, Dfiaz de la Pefla, Constant Troyon),
encabezados por Théodore Rousseau, se retiran a Barbizon, en
los confines del bosque de Fontainebleau, intentando renovar

la pintura de paisaje, abandonando los convencionalismos y las




reglas. En el fordo de

6sta actitud se descubre una indudable
influencia de los filbsofos de la Naturaleza alemanes.

Los pintores
de Barbizdn se »proponfan estudiar la "psicologfa" de los &rboles,
las nubes, etc, intentando una comunicacién profunda con la natura-
leza; analizando en realidad la actitud del hombre moderno frente
a ella. Creen en la necesidad de salvar, frente a la creciente
industrializacién de la sociedad, el espfiritu de la Naturaleza
latente en cada hombre. La Naturaleza no es un objeto de contempla-
cidn, sino un espacio "social" y habitable.

Este sentimiento se respira asimismo en la obra de Corot,
cuyos antecedentes hay que buscarlos en la pintura de Chardin.
Para Corot el sentimiento de la Naturaleza es el fundamento de
la moral, Intuye que la profunda unidad de hombre y naturaleza
gue en otro tiempo fuera espontﬁnea. se deshace irremisiblemente,
debido a que la sociedad moderna, inmersa en el cientifismo,
ya no quiere sentir la naturaleza, sino "conocerla', siendo el
sentimiento la Gnica vfa para el verdadero conocimiento...(73)

En 1la obra de Corot,como en la de los pintores de Barbizobn,
coexiste con el sentimiento de 1la Naturaleza un interés social.
Todos ellos buscan una sociedad natural, distinta de la sociedad
industrializada y materialista que les ahoga. Este interés social
explica la relacifn entre la escuela de Barbizén y F.Millet,
pintor de motivacicnes sociales bien definidas. Su pintura es
una exaltacién de los valores morales de la clase campesina,
grupo social llamauo a desaparecer debido a la creciente industria-
lizacién de la sociedad burguesa. En la melanc6lica gravedad
de las obras de Millet coinciden tres factores: Un esteticismo
sentimental, un vigoroso esfuerzo por lograr la monumentalidad,
y una especial ternura hacia el campesino, en el que ve el sfmbolo
del auténtico hombre primigenio, inmerso en la naturaleza y en
comunifén con ella, El campesino es en Millet el paradigma del
verdadero sentimiento de la naturaleza, del hombre en su primitiva
dignidad social., El recogimiento religioso de sus cbras parece

hacer detenerse al tiempo en la verdadera Edad de Oro de la

(73) Argan, G.C: "El arte moderno". Pég.64.




Humanidad.,

Pero la postura social y politica més tajante correspondie

a Honoré Daumier. Es la suya una accidén dura y compromet! ix;

hace avanzar al Romanticismo hasta un punto exasperante; el arte

es para él un instrumento de lucha. Su obra representa la rafz

roméntica del expresionismo de Van C gh. Baudelaire, en su papel

de critico de arte, exj-esa a:zf su opinidn sobre la obra de Daumier:
"Su dibuio estf coiureado de manera natural; sus litograffias
y sus grabados en mad ra despiertar la idea del color. Su lépiz
es algo méds que el negro que sirve sélo para delimitar ccntornes;
sugiere el color junto con el concepto, y es el signo de un arte
superior",(74)

La litograffa, nacida en el XIX, Y que contribuye grandemen-
te a la répida difusibn de la estética roméntica en toda Europa,
es utilizada por Daumier de una tal forma, descarnada y escueta,
que reduce al minimo los medios formales, con lo que conserva
s6lo aquéllo que puede actuar como estimulo y producir en el
espectador una reaccifn moral. Para €1, la voluntad moral abrfa
una nueva perspectiva al conocimiento. "El demonismo de las obras
de Daumier -elemento siempre vago y oscuro- es el complemento
de un elemento directamente opuesto a eilo, es decir, la invaria-
blemente clara y transparente moralidad de un gran artista, Los
gestos y el pathos de lo gigantesco que constituyé la meta de
numerosos artistas, sobre todo durante la primera mitad dei sigle,
© la meta que zllos mismos se impusieron, siempre permanece inalte-
rado en Daumier y parece ser la expresifn de una necesidad inter-
na.(...) La monumentalidad de Daumier est& basada en la percepcibn
y en la perspicacia y sutileza intelectual".(75)

"Esto es realismo"; afirmaba Gustave Courbet en 1855,
refiriéndose al gran cuadro, sobradamente conocido, que representaba
su estudio. En esta portentosa composicibn testimonial de la

lucha por un nuevo estilo, no se puede pasar por alto la profunda

(74) Ibidem. P&g.80.
(75) Novotny, F: "Pintura y escultura en Europa...Pag.253.




£ +3imn
ralz roméntica que aflcra en todos Y cada uno de sus elementos

integrantes. La misma actitud del artista es roméntica en su

Cesafio. Si por realismc se entiende la mera transcripcién de

la forna perceptible, habremos de recordar las palabras de Novalis:
"(+v4) ¢Purqué seré que lo més verfdico, lo mejor, tiene un aspecto
tan irreal, y que lo irreal parece tan verdadero?"(76); o bien,
las de Goethe: "Este es el simbolismo verdadero, acuél donde
lo particular representa lo general, no como suefio Y penumbra,
sino como evidenciacibn viva, instantéinea, de lo insondable"(77);
©, nuevamente 12z de Novalis: "(...)Si no podéis hacer que los
pensamientos sean mediata (y fortuitamente) perceptibles, conseguid,
por el contrario, que las cosas externas sean inmediata (y volunta=-
riamente) perceptibles. Lo que equivale exactamente a: Si no
podéis convertir los pensamientos en cosas externas, ccnvertid
las cosas externas en pensamientos. Si no podéis convertir un
sensamiento en un alma autdnoma, separada de vosotros y extrafia-
es decir, en un aima que se presente en el exterior, proceded
a la inversa con las cosas externas- y convertidlas en pensamientos.
Ambas operaciones son idealistas. Quien domine ambas perfectamente
seré el ilealista mégico. ¢(No dependeri 1la perfeccién de cada
una de las dos oneraciones de la perfeccién de la otra?"(78)

¢No dependerid el realismo a ultranza de Courbet de la
fuerte cargs roméntica que lo impregna? Para conseguir la auténtica
conetracifn en la realidad de las formas, todo auténtico artista
sabe que debe abstraerse totalmente , en une soledad absoluta "y
contemplativa,en su observacién de la realidad, dejando su espiritu
litre de concepciones formales preexistentes, y recibiendo en
su inconsciente el mensaje del Inconsciente general, indisociable
de esa realidad; ¢No es ésta libre manifestacifn del inconsciente

del artista la plena aspiracién del Romanticismo? (Y no es la

(76) Béguin, A: Op.cit. Pég.255.

(77) Goethe, J.W:"Méximas sobre Arte y artistas." 1803-1832. N&,.752,
(En:"Fragmentos para una teorfa roméntica!..J.Arnaldo.P&g.173.)

(78) Novalis: "Fragmentos".N¢ 1704. (En: "El rayo en tinieblas!

José Vicente Selma. Pag.82.)




indisoluble ambivalencia de las cosas, su doble naturaleza, lo

llega a hacer de lo més real lo més espiritual?.

el trasfondo roméntico de todo el arte moderno.

réaneo Jacques

que Es innegable

"El critico contempo-
Barzun ha llegado a sostener que todo arte roméntico

tiene una intencién realista, y hemos visto que la misma concepcidn

del arte de vanguardia se originé aparentemente en las Gltimas
doctrinas de Saint-Simen, Que daban a los artistas un papel rector

en la sociedad ideal"(79). También podemos decir, con toda seguridad

Jue todo arte realista tiene una intencién roméntica, y seré
més aproximado a la auténtica esencia de la situacibn. Todo arte
auténtico, toda gran obra encierra en sf como bagaje existencial
los logros anteriores. Y més alin si estos logros marcan una nueva
era{en este caso, la era del 3ujeto burgués); la obra de Courbet
no puede dejar de traslucir un inefable espfritu roméntico, a
pesar de su eclecticismo, o més bien,precisamente por éste. En
€l se advierten connotaciones formales que nos remiten a Rembrandt,
Velézquez, Rubens...Pero también a Delacroix. Sus obras: “El
estudio", "Buenos dfas, Monsieur Courbet", sus autorretratos,etc,
constituyen, debido a la misma actitud que su imagen ostenta
en todas ellas, y en ese afén por autorretratarse, un paradigma
de la insolente actitud del artista roméntico ante las reglas,
y los convencionalismos, al cobrar conciencia de su propio carécter
Gnico, de su propio '"genio", adjetivo y figura absolutamente
roménticos,

Por otr» lado, los propios roménticos son, con su actitud
esencialmente crftica, los primeros en denigrar las inevitables
degeneraciones del término "roméntico", y de algunas de sus aplica-
ciones; de la vulgarizacibn de sus formas, etc. Ellos, y su indbmita
individualidad, su irfnica originalidad, impidieron la creacifn
de un "estilo" roméintico fGnico y compacto, lo que condujo irremisi-
blemente a la divergente multiplicidad de tendencias y al abandono
progresivo de lo "roméntico", que se iba paulatina y equivocadamente

vinculando & todo aquello que se rechazaba. Pero las ideas fundamen-

(79) Drew Egbert, D:"El Arte y la Izquierda en Europa'. Pég.47.




tales del Romanticismo, los objetivos sociolégicos ¥y politices

sobreviven y contindan dando forma a ios modos de vida y las

concepciones estéticas posterioces. "Distinguons,

Monsieur, il
Y & des romantiques et romantiques", decfa un personaje de Victor

Hugo(80)., En el fondo de todos los anhelos de los movimientos

artistices posteriores se encuentra el Romanticismo,

con

sélo que
otra denominacibn: ""La revolucibn roméntica comenzada en

la Gltima década del XVIII fué como la batalla que los hombres li-
bran , pierden" en A Dream of John Ball de William Morris; "y
aquello por lo que luchan acontece pese a la derrota, y cuando
tiene lugar resulta que no era lo que ellos querfian, y otros
hombres tienen que luchar de nuevo por lo que ellos querfan con
otro nombre"",(81)

Es imposible encerrar los alcances de un movimiento estético
y sociolbgico tan amplio como es el Romanticismo dentro de unos
limites estrechos y determinados. Hablar de Prerromanticismo,
de romanticismo purista, de postromanticismo, realismo...es caer
en los tépicos de siempre., También habrfa, pues, un romanticisme
clasicista, romanticismo 1ealista, realismo roméntico, realismo
impresionista,...,y porqué no un pre-realismo o un post-realismo?.
/0 un surrealismo realista o un realismo naturalista?. Lo cierto
es que la imitacién mBs o menos fiel de la naturaleza es una
constante desde los comienzos del arte. Y en muchos mal llamados
"realistas" encontramos un trasfondo espiritual y simb8lico que
sobrepasa en buena medida la mera imitacién de 1o real, para
adentrarse francamente en las lindes de la imaginacifn. Y por
otra parte, ¢qué es lo real? Tras cada realidad aparente existe
siempre una esencia no-real; tras cada yo, un no-yo opuesto; tras
cada apariencia material perceptible meramente con los sentidos,
subyace otra esencia espiritual y no meros real, visible Gnicamente
mediante la imaginacibén y el sentimiento. La representacibn exhaus-

tiva de la realidad implica una ain mayor representacifn de lo

(80) Honour, H: Op.cit. Pég.2l.
(81) 1pidem. P&g.336.




inconsciente, de 1lo "irreal", que la acompafia indisolublemente.

Nada hay més abstracto que 1lo més real,(Zurbarén, Caravaggio,

etc, Su trascendencia espiritual es ain mayor que su realismo
formal, que se encuentra elevado a la méxima potencia).

Hasta hace poco tiempo se ha venido intentando por parte
de la crftica en general, disgregar el Romanticismo en cuanto

a su unidad temporal, que no formal, etiquetarlo y reducirlo,

mediante una clasificacifn comiin, a un corto perfodo cuya vigencia

abarcarfa unos cuarenta o cincueita afios exclusivamente. Pero
el Romanticismo no tiene una unidad estilistica, una forma unfvoca.
Sus manifestaciones son tan innumerables como sus casi imposibles
definiciones. El1 mismo abismo que crea, la misma diferenciacibn
absoluta de la actitud cBsmica ante la vida, ante el arte, la
misma conciencia de la historia, que &1 crea, hacen que no se
le pueda clasificar de una forma tajente, por su esencia multiforme,
nebulosa, individualista y preconizadora de una absoluta libertad.
El Romanticismo inaugura una era, un cambio en la conciencia
de las clases, que todavfa no ha sido reemplazada por otra nueva,
El mismo facilita el nacimiento de nuevas terlencias que, como
realismo, no son sino trasuntos de su propia vocacibn critica.

El Romanticismo no desaparece como una vela que se extingue,
como el sol cuando se oculta; formalmente dura hasta el fin del
XIX, y perdura todavfa en el fondo de los movimientos tanto coeté-
neos come de las vanguardias posteriores. Hasta 1842 no comienzan
las obras de reconstruccién de 1la Catedral de Colonia, dentro
del més puro estilo gb6tico, sfmbolo del roméntico nacionalismo
alemén, El1 castillo de Newschwanstein, neogbtico, se alza entre
1869 y 1886; la iglesia de San Agustin de Ramsgate, obra maestra
de Pugin, se edifica entre 1845 y 1850, cuando la opinibn general
de la historiograffa al uso da por terminado el Romanticismo...Hasta
1830 no se comienza a difundir en Espafla la obra de Hugo...etc,
El encuadre estructural y la clasificacién de los estilos que
marcan la evolucién del arte es algo absolutamente relativo y
susceptible de equfvocos, pues normalmente coexisten varias tenden-
cias estilfsticas de una forma simulténea. Asf, "El baflo turco", de
Ingres, es conclufdo en 1863; y ya en 1842 el "realista'" Courbet

pinta su "Autorretrato con perro negro". Esto de clasificar la




produccidén de un artista en orden a una Supuesta evolucidn, prefija-

da, ordenada y esquemitica, va en contra del propio espfritu

los creadores por la revolucifn roméntica,
¥y gracias al cual el artista lucha desde

del arte, ganado para

entonces contra los
esquemas y leyes rigidos y estructurados en orden a valores estable-

cidos. Asi, el espfritu que impulsa la obra de Courbet es roméntico,
y no lo es menos en su aspecto formal por ser éste excepcionalmente
fiel a la realidad vivible, como hemos visto anteriormente. Courbet
se deja arrastrar por su visceral apasionamiento, que trasciende
sobremanera en sus lienzos, y su propio espfritu le lleva a tomar
la bandera de la pintura como un sfmbolc de libertad, criticando
el orden instituido en <%odos sus niveles, hasta convertir el
mundo de los lienzos en un auténtico campo de batalla estético
y social, de amplia resonancia. El1 mismo dice, a propésito de
su oficial adscripcién realista: "El tftulo de realista me ha
sido impuesto como se impuso a los hombres de 1830 el de roméinticos.
Los titulos nunca dieron una idea exacta de las cosas..."(82)
Efectivamente; al clasificar a un artista se corre el riesgo
de limitar su significacibn y alcances. Sobre todo cuando el
movimiento al que se asocia no pasa de ser una mera variante
formal dentro del contexto més amplio de una revolucibn que lo
engloba y que cambia no sélo los preaupuestog de la estética,
sino los de la sociedad completa en todos sus aspectos, como
ocurre con la revolucién roméntica. Los iniciadores de la revolucién
eran conscientes de su misi6n de "romantizar al mundo", a todos
sus niveles: "0 dicho con mayor precisién: La magia es el arte
de emplear a nuestra voluntad el mundo de los sentidos, es decir,
de hacernos amos del cuerpo, como lo somos del espiritu. Es preciso
que los dos sistemas, el de la naturaleza Yy el del espfritu,
lleguen a constituir de nueve un todo arménico y perfecto, ¥y
esto no se lograré sino por la subordinacibn del cuerpo al espiritu.
También aquf se +trata de la elevaci®n a una potencia superior;
por ese acto, el yo ialecitior se identifica con el yo mejor; todo

lo que es habitual se reviste de un aspecto misterioso, y todo

(82) Luna, J.J:"Courbat". En "Grandec de la Pintura.VII".Pég.37.




lo que es conocido,

de la dignidad de los desconocido; y viceversa,
todo lo que es superior, desconocido, mfstico, infinito, recibe

una expresifn corriente. Esta doble expresidn equivale a romantizar

el mundo"(83). Esta es la diferencda entre la revolucibn roménti-

ca y los movimientos posteriores, que son s6lo sué herederos.

"El impresionismo es una falsa Y pasajera contencién
de la l&égica desintegracién formal que sucede a la revolucién
roméntica. El #éxito burgués de los impresionistas -cuya inicial

capacidad de escéndalo es effmera- se debe, precisamente, a su

habilidad por presentar tranquilizadoramente la irquietante herencia
recibida. El radicalismo estilfstico-expresionista de los paisajes
turnerianos, aunque es t6cnicamente aceptado y adoptado, es vaciado
de su violencia estética. A la tragicidad le siguen la pasividad
y el estatismo".(84) Ciertamente, el concepto sobre la supuesta
innovacifin técnica de los impresionistas es algo ya superado
ampliamente, pues ya Turner, Constable, el mismo Delacroix, Daumier,
Yy s8i queremos remontarnos aln més en el tiempo, Rembrandt o el
Greco, y por supuesto, dentro del mismo XIX, el propio Goya,
hacfan gala de una libertad absoluta en la factura, la pincelada
y el color. El concepto, que continla hoy vigente, de incluir
comc en cajén de sastre toda técnica basada en la soltura y ain
la independencia de la pincelada, dentro de la modalidad impresio-
nista, es a todas luces erréneo, pues es precisamente en el Romanti-
cismo, y concretamente en el latino, cuando la técnica pictérica
empieza a liberarse de los dictados de academia. EsS el caso de
Fortuny, tras de cuyos trazos descubrimos al mismo Goya. Y ya
Delacroix trabaja en sus obras superponiendo directamente manchas
de colores puros, en multitud de ocasiones. Para €l el color
es lo fundamental de la pintura: "Hay que componer un cuadro
tal como se verfa el tema en un dfa encapotado sin sol, sin sombras
proyectadas. Ahf no hay luz ni sombra. Cada objeto constituye

una masa de color, que se refleja de un modo diferente por cada

(83) Novalis: "Fragmentos".( En:"El alma roméntica...A.B&guin.

Pég.253). ’
(84) Argullol, R: "La atraccidn del abismo". Pag.l18.




iado. Supongamos Que en esta escena que se desarrolla al aire

libre bajo un cielo gris, surge de pronte un rayo de sol que

ilumina todos los objetos. Tendremos entonces
como es natural,

luces y sombras,

Pero son puras casualidades. Por singular que

parezca, en esta profunda verdad se basa la coﬁprensién del color

en la pintura. [Qué extrafo! Muy pocos de los grandes pintores

lo han comprendido, incluso entre los que pasan por coloristas",.(85)

El Romanticismo, en fin, libera la materia pictérica de los acadBmi-
cos y estrechos cauces por los que hasta entonces discurria.

El retorno al paisaje trégico viene de la mano de Van
Gogh, que retoma la antorcha roméntica en sus formas retorcidas,
Su saturacidn luminosa, su desbordamiento, los cuales le convierten
en el auténtico puente entre el Romanticismo y el Expresionismo.
Su *tragicidad responde a la misma "conciencia de la escisifn"
que atormenta al hombre moderno, desde Holderlin Y Schumann hasta
Rimbaud y Strindberg.

El Expresionismo europeo del siglo XX y el surrealismo
son dos palpables ejemplos de las concepciones formales resul-
tantes de la evolucibn de la estética roméntica. En el Expresio-
nismo, la naturaleza no se percibe como una expresibn directa,
sino mediante la imaginacién y la subjetividad a través de sus
contradictorios mensajes de creacifn y destruccién. La libera-
cidn surrealista del suefio y la expresibn directa del Incons-
ciente ra se encuentran en Piranesi y en Friedrich. Pero mien-
tras los roménticos viven lo inconsciente con la nostalgia de
lo imposible, de 1la perdida Edad de Oro, los surrealistas lo
viven <on una angustia que tiene su rafz en el sentimiento de
lo absurdo de 1la vida, de la "ausencia del hombre humanc"(86).
El roméntico se encuentra inmerso en la trégica plenitud de la

batalla. El surrealismo es la decepcifn, la deshumanizacibn,

(85) Delacroix, Eugéne: "Sobre sf mismo, el arte y los artistas".
Journal, 5 de Mayo de 1852. En Catéilogo Exposicibn: !'Eugéne Dela-
croix", P&g.69. Ministerio de Cultura.

(86) Argullol, R: Op.cit. P#g.121.




ironfa roméntica llevada al escepticismo més desesperado Y

vacho,

"Entonces el quejido Y el dolor son enteramente olvidados,

¥y el esclavo da vueltas al molino

Y el cautivo sigue encadenado, el pobre encarcelado,

Y el soldado en el campo de batalla

Astillado el huesc, tendido Y gemebundo entre los més

felices muertos",(87)

1 3 "
(87) Blake, William: "Lamentacifn de Enion". (En: "William Blake":
M.L.Cazamian. Phg.179.)
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2:CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS Y POLITICO-SOCIALES
DE LA ESPANA OCHOCENTISTA

"Bien dicen que es necesario ver a ca
da pintor en su paié; de otro modo n;
puede uno formarse una completa idea
del mérito de cada uno".
Federico de Madrazo y Kiintz.(1)
Los primeros aflos del siglo XIX contemplan una Espafia llena de
contradicciones, tensiones y tragedias en +*odos los émbitos de

la sociedad. Ya en las Gltimas décadas del siglo anterior se

producen grandes transformaciones en la sociedad eurcpea: El

aumento demogréfico, 1la crisis de la sociedad estamental, y sobre
todo, el auge de la burguesfa, que progresivamente habfa ido
enrigusciéndose, tanto en 1lo econfmico como en lo cultural. En
Espafia empieza ya a perfilarse lo que més tarde, a lo largo de
todo el Ochocientos, llegarfa a constituir la clase dominante,
producto de un compromiso entre las diversas burguesfas: comercial,
industrial, financiera y agraria.

Todo ello implica la evolucibn de !cs sistemas estatales,
que deben adaptarse a las nuevas circunstancias. Esta adaptacién,
estas necesarias reformas, son inicialmente emprendidas por las
monarquias del despotismo ilustrado, y abocadas a un evidente
fracaso, debido al error de base que cometen al intentar racionali-
zar la polftica desde la plataforma del absolutismo, lo que no
resistfa e] més minimoc anflisis racional. Esta polftica acabarfa
por volverse contra sus promotores, preparando asf el advenimiento
del proceso revolucionario que cambiarfa radicalmente y en todos
sus estamentos a la Europa occidental.

El detonante de dicho proceso es la Revolucién Francesa,
"que constituye el punto de partida y el primer eslabbn de la
cadena revolucionaria que conmoverd a Europa entera entre 1789

y 1848, Porque con la Revolucifin Francesa se instaura una nueva

(1) Gonzélez Lépez, Carlos: "Federico de Madrazo y Kiintz". Pag.49,




concepcidn de la sociedad Y Se crea un sentimiento nacional que

a partir de ese momento, se configura definitivamente".(2)
En Espafla concretamente, el proceso revolucionario comenzard
a partir de la consolidacién del espfritu nacionalista e independen-

tista de 1808, y se prolongaré hasta bien entrado el Gltimo tercio

de la centuria, debido a las especiales condiciones que siempre
han producido diferencias esenciales entre los precesos sociales
desarrollados dentro y fuera de nuestras fronteras: El absolutismo
subrepticiamente mantenido, los aparentes intentos de reforma

social de los sucesivos gobiernos, (cuyos verdaderos fines se

reductan a la m&xima: cambiar para que nada cambie", t6pica pero

cierta actitud tomada por la oligargufa, elemento sustentante
del poder, con su sistema paralelo de caciques, su centralismo
y su oficialidad, tan distinta de la realidad espafiola); el desastre
colonial,.,Todo ello mantiene a lo largo del siglo una situacién
social que no concuerda con 13 evolucifn 1l6gica que acontece
en el resto de Europa. Las implicaciones econfmicas son igualmente
desastrosas: se produce una continua crisis, que mr=r%iene al
pafs en perpetua decadencia, lo que incide directamente en el
mantenimiento de wunos presupuestos culturales que prolongaréin
actitudes nacionalistas y de carflcter marcadamenie revolucionario,
ain en el Gltimo cuarto del siglo XIX.

La desmembracibn polftica y social del Imperio se consuma
en este siglo, como una consecuencia l6gica de una serie de aconte-
ceres f{ntimamente concatenados: ya después del reinado de Carlos
III, quien comenzd una serie de hébiles reformas, dentro del
sistema absolutista, se paraliza irremisiblemente todo este proceso
reformista debido a la torpeza pol&tica de su hijo y sucesor,
Carlos IV. El reinado de &ste va a constituir la primera etapa
de las tres que se sucedieron en el inexorable y dificultoso
cambio del Antiguo al Nuevo Régimen; las dos restantes son, sucesi-
vamente, la Guerra de la Independencia y el reinado de Fernando

VII. Las tres conforman perfodos de profunda crisis y agitacibn

(2) Navascués,P: "Historia del Arte hispénico.V". P&g.280.




interna, que forzarén al pueblo al mantenimiento de una situacifn

de fondo marcaaumente revolucionario,

Ya ante el hecho de la Revolucibn Francesa, los espafioles

no pueden permanecer indiferentes: Para unos constituye un peligro

que es necesario destruir, ya que atenta contra los fundamentos
del Régimen (Monarqufa, religibn y vinculos sociales); para los
illustrados, sin embargo, los fundamentos de la Revolucidn eran
vllidos, pero no su violencia de forma. También hubo, no obstante,
quien acept§ las consecuencias del Terror como vlidas e incluso
deseables. "La Revolucibn Francesa obliga a los espafioles a definir-
se, a tomar partide; y aquélla disociacibn pasarf a ser un fenSmeno
de actitudes que marcaré, en gran medida, el resto de la historia
de ZEspafla. Sus consecuencias afectarén no sflo a los tres mirnistros
de Carlos 1IV: Floridablanca, Aranda ¥ Godoy, sino a la transforma-
cidn del propio Régimen, pues el motfn de Aranjuez, con el que
se pone fin al reinado de Carlos IV, tendré un significado profundo
en cuanto a conseguir lo que no habfan obtenido ni los comuneros
ni los amotinados de 1766; un cambio en lo mﬁé alto de la esfera
del poder, que trascendfa a la mera .ustitucibn de personas".(3)
A nivel oficial, la reaccifn inmediata de Floridablanca,
primer ministro heredado por Carlos IV de su padre, es consecuencia
directa de su pénico ante el hecho revolucionario francés: Se
disuleven las Cortes de 1789, se establece un cordbén de aislamiento
entre Espafia y Francia, se interviene 1la correspondencia y la
prensa, se expulsa de la Corte a los forasteros, se impide salir
al extranjero a los estudiantes espafioles...se llegan a suprimir
Lodos los perifdicos no oficiales, El 27 de Marzo de 1793 Carlos
IV firma en Aranjuez la declaracién de guerra contra Francia,
sus posesiones y habitantes. Esta guerra fué convertida por el
clero en una cruzada en contra de la Francia revolucionaria,
mientras que, paulatinamente, el pueb’-~, pasado el primer fervor,
fué advirtiendo su inutilidad y engafio. Por otra parte, y ya
desde los primeros momentos del conflicto, se formé un influyente

¥,
partido en contra de esta guerra absurda, compuesto en su mayorfa

(3) Ferrer B.,J.A:"El fin del reformismo".H?16:H? de Espafia 9,Pég.9.




per abogados, estudiantes, profesores, funcionarios, comerciantes,

algunos militares, e incluso polfticos, partidarios del anciano
Conde de Aranda, que, aunque destitufdo, segufs de cerca la polfitica
espafiola, como decano que era del Consejo de Castilla, y siempre
fiel al concepto de la conveniente neutralidad'armada de Espafia,

Paralelamente, 1la Inquisicibn renace, con nuevo fmpetu
y fuerzas aln méls reprcsoras. Pese a todo ello, la subversifn

recurre # todo tipo de estratagemas, y se mantiene un continuo

contrabando ideol6gico. La polfitica desastrosa de Godoy, a quien

el rey entrega el poder en 1794, lleva al pueblo espafiol al desencan

to mfs absoluto, que culmina con la derrota de Trafalgar en 1805,
Y» como gota que colma el vaso, con la invagibn de las tropas
napolefnicas en 1807. Posteriormente se producen las renuncias
de Bayona, el levantamiento popular, las Juntas...la guerra,
en fin. La situacidn socioeconbmica del pafs sigue un camino
de marcado y negativo paralelismo con la polftica: Las crisis
agrarias, la inflacibn derivada de 'la guerra, las epidemias,
el desastroso estado de las finanzas pliblicas...Todo ello incide
cada vez con més fuerza en la desesperada y cabtica situaci®n
a que el pueblo se ve abocado.

La Guerra de Independencia es wuna guerra de liberacién,
perfectamente encuadrada en los sentimientcs nacionalistas europeos
gue empezaban a despertar. Su significado tiene una doble vertiente:
por un lado, es un enfrentamiento ante el empefio centralizador
de la hegemonfa napolebnica, con 1o que se integra en el resto
de poderosas reacciones nacionalistas que se manifiestan en el
viejo Continente. Por otro lado, es una contienda fuertemente
personalizada, ya que todos los integrantes de la comunidad tomarén
parte en la revolucién convencidos de que sus intereses individuales
y no sblo los del Estado, han sido marcillados:

"Y Espafia mande a sus leones

volar rugiendo al alto Pirineo

y allf® alzar el espléndido trofeo

que diga:;LIBERTAD A LAS NACIONES!

tal es joh pueblo grande!oh pueblo fuerte!

el premio que la suerte




a8 tu valor de, magnffico destino".(4)

Estas «estrofas de Quintana dan auténtica fe de la explosiva exalta-

cidn nacionalista, solidaria con el
debido a.l

resto de Europa, que surge
detonante de la invasién. En todo el pais la descarga

libertadora es instantfinea Yy decisiva: En Andaiucia. con un mayor

protagonismo polfitico que en el resto de Espafia, las Juntas

se aprestan a la lucha:

"(...)La Europa entera aplaudiré con supremo gozo nuestros

esfuerzos y correrd a ayudarnos. Italia, Alemania, todo el Norte
que sufre bajo el Imperio duro de esta nacién, aprovecheré ansiosa-
mente la ocasibn felicdsima que Espafia le presenta de romperlo
y recobrar su libertad, sus leyes, sus monarcas y cuanto les
ha arrebatado".(5) Asf se expresa la Junta de Sevilla el 29
de Mayo de 1808, Esta junta fu€ con posterioridad el organismo
coordinador de los movimlentos de oposicin o lon frunceses en
todo el pais.(6)

La Guerra de la Independencia oper§ gsobre 1n Monara.fa
espafiola a modo de catalizador de las corrientes revolucionarias
-y también de las resistencias frente a ellas- que intentaron
la ruptufa de un régimen ya caduco, basado en el sistema feudal,
para ir hacia la formacibn de un estado de base burguesa y liberal.
En Asturias, Le6n, Valladolid, Zaragoza, Valencia, Sevilla, Cédiz
y Granada, entre muchos otros lugares, se produjeron, ante los
sucesos de Bayona, répidos levantamientos de base netamente popular,
tanto contra los franceses como contra las indecisas autoridades
espafiolas. Estos levantamientos tienen también idénticos resultados:
La creacifn de nuevos poderes polfticos, de clara conciencia
de legitimacibn revolucionaria, lo que les 2oncedfa la unanime

voluntad colectiva de defensa del pafs. Esto no excluye que los

(4) Quintana,J de: "Obras". Pag,.102. (Dfaz-Plaja, Fernando: "Histo-
ria de Espafia en sus documentos. Siglo X1X", P&g.4S.

(5) "Demostracifn de la lealtad espafiola . Coleccifn de proclamas,
bandos, Brdenes y discursos, estados de exército,etc.Madrid, 1808".1I.
Pégs.15 y ss. (Diéz-Plaja,F: Op.cit.Pég.48.)

(6) Sanchez Mantero,R: "Sevilla y s provincia'. P&g.17.




nuevos poderes estuvieran detentados, en la mayoria de las ocasio=-

nes, por miembros de las clases dominantes, bajo un nuevo compromiso

cuyas consecuencias futuras serfan trascendentales. Estos nueves

pcderes dan  lugar a las Juntas Provinciales, que
en nimero de

se integran
trece. A partir de ese momento, el‘alzamiento armado
serd también sinénimo de lucha por la transformacién pelitica,
Madrid, Sevilla y C&diz son puntos clave en la encruci jada
e la guerra; especialmente Cédiz, cuyo protagonismo politico
desde el proceso revolucionario europec que abre paso a la Espafia
contemporénea no va a ser equiparable en abscluto a2l de otras
ciudades peninsulares. En ella inciden una serie de factores
diversos: insularidad fortificada, burguesia comercial proclive
al progresismo, lejanfa del motor revolucionario francés, un
puerto comercial abierto a América, que marcaré la guerra Colonial
v el hundimiento econdmico que radicalizarf la vida social. De
este protagonismo, y de su representatividad nacional son conscien-
los gaditanecs: En 1808, ¢tras 1la rendicién de la escuadra
de Rosily, fondeada en 1la bahfia, el viejo almirante
felizita al general Morla: "Por la energia del pueblo
debe ver el continente de Europa que hay aquf una excepcién
en las usurpaciones,que han obligado a muchos estados a una degrada-
da dependencia y que se ofrece el ejemplo de lo que es capaz
una gran nacién cuando se halla unénime..." "Estas palabras
enardecen al pueblo gaditano. Es cédiz quien ha dado al Continente
la gran leccién de que habla Collingwood. Desde este momento
los gaditanos adquieren consciencia de que sus hechos son contempla-
dos con admiracién por el resto de Europa. Esta conciencia ha
de surgir continuamente en labios de aquéllos hombres; figuraré
en los periddicos y en las arengas, formaré parte de los discursos
de los diputados y serd la razén fundamental de todos los sacrifi-
cins tanto personales como econdmicos que han de realizarse".(7)
La primera encarnacién de un poder sobre nuevas bases
frente al Antiguo Régimen  lo representaron las Juntas. Ellas

ilustran bien el origen, alcance y objetivos de la revolucién

(7) Solfs, Rambén: "El C&diz de las Cortes". Pég.126.




que muchos vefan como inminente. Pero lo que representaban realmente

€ra una diffcil simbiosis entre el estallido popular,capaz de

llevar muy lejos sus pPropuestas renovadoras, Y el conjunto com-

puesto por integrantes de las clases altas, cuyas intenciones
eran las de que no se llegara a tanto., La Junfa Central Suprema
mostrarfa a la perfeccidn el carcter de absoluta ambigiiedad
que tendria el primer episodio revolucionario espafiol de la edad
contemporéinea. "Unicamente la convocatoria de Cortes y la encuesta
llamada ‘"consulta al pafs", tuvieron una proyeccién polfitica
significativa en la obra de la Central. En la necesidad de reunidn
de Cortes coincidfan précticamente todas las ideologfas politicas;
pero tras la misma palabra habfa muy diversas concepciones de
ellas. Desde los que pensaban en la institucién tradicional,
por estamentos, sin m&s fin que estudiar los procedimientos para
hacer frente al invasor, hasta 1los que las concebfan como una
asamblea enteramente hueva, representativa y nacional, segin
el modei> revolucicnario francés, de la que deberfa surgir un
régimen polftico constitucional.(8) Con la "consulta al pafs"
se pretendia orientar 1la labor de las futuras Cortes, recogiendo
el estado de opinién. Tanto la idea como su puesta en marcha
fueron de Jovellanos. De la encuesta realizada se desprendia
que el deseo de reforma era unéinime tanto entre personas Yy organis-
mos del Antiguo Régimen como entre los nuevos del tipo de las
Juntas. Estas deseadas reformas abarcaban, desde luego, un amplio
y contradictorio abanico de diversos matices y alcances.

A rafz de la nueva ofensiva francesa de primeros de 1810,
la Junta Central se trasiada de Sevilla a la Isla de Lefn, entregan-
do el poder a un Consejo de Regencia compuesto por cinco miembros.
En contra de éstos, se convocarén las Cortes del Reino,que iniciaréin
un proceso revolucionario institucional. El1 5 de Febrerc de ese
mismo afic se inicia un cerco a la ciudad de C&diz que durarfa
dos afios y medio. E1 24 de Septiembre la Regencia, aunque en contra

de su voluntad, entrega ei poder a las Cortes, que desde entonces

(8) Aréstegui, Julio: "Un nuevo sistema polftico". H® 16: Historia

de Espafla 9. Pég.34.




se relnen en un teatro de San Fernando. lLos cinco meses que permane-

cieron las Cortes en la Isla de Leén desarrollaron una gran labor,

Especialmente instauraron las bases de la revolucidén institucional

que levantaria el Nuevo Régimen, tras hundir por completo el

Antiguo. Las primeras disposiciones fueron radicalmente revoluciona-

rias, recordando la trayectoria de la primera etapa de la Revolucifén

Francesa; la Asambiea Constituyente. Cuatro son los pilares sobre

los que se intent6 edificar el nuevo edificio polftico: a) el
reconocimiento de Fernando VII como rey de Espafia; b) la soberanfa
nacional, con el revulsivo principio de "El Congreso representa
a la Nacibn"; c¢) la divisidén de poderes frente a la préctica
del absolutismo borbénico, aclarando que "las Cortes se reservan
el poder legislativo; el poder ejecutivo es responsable ante
la Nacién y la confirmacién de los Tribunales de Justicia"; d)
inviolabilidad de los diputados.

En Febrero de 1811, las Cortes, para mayor seguridad
de  sus  mlembros, debido a la proximidad del oj6relto Francés,
se trasladan a Cldiz, donde se habilit§ con este motivo la iglesia
de San Felipe Neri. El grupo de diputados que aparece en CéAdiz
Y que representa el mismo bagaje ideolégico que la Revclucién
pPusc en juego en América y en Europa, los llamados liberales,
trataban de eliminar el estado propio del feudalismo desarrollado.
En el extremo opuesto se encontraban los serviles, cuyo intento
era perpetuar las formas polfticas heredadas, y que tenfan como
principal mentor al Clero. En la Espafia de aquéllos dfas se observa
un predominio liberal en las provincias costeras y un sentimiento
generalizado servil o absolutista en las del intericcr."El predominio
absolutista lo marcan los poseedores de la tierra. Las reformas
que se quieren iniciar van a perjudicar principalmente a estos
terratenientes y al Clero, o, con méls exactitud, a las Ordenes
religiosas, ya que el clero secular estaba bastante sacrificado.
Es 1l6gico que la nobleza y las drdenes religiosas defiendan sus
posiciones econdmicas con el brfo de fieras acosadas. El primer
estamento usa a su favor un argumento que entonces tiene gran
fuerza: llamar "revolucionarios" o "jacobinos" a los amigos de

i ien tif s del
las reformas. Quieren despertar el sentimienvo anti rancé




pueblo afirmando, sin razén alguna, que los

ciegamente las directrices

liberales siguen

de la Revolucibn Francesa. Las 6rdenes

religiosas, por su parte, que entonces eran los mayores terratenien-

tes de Espafia, sacan en su defensa el argumento de la religién.(...)

Esto de vincular la religién a la polftica, venga o no venga
a cuento, es lo que ha hecho que todas las guerras civiles espaficlas
hayan tenido un matiz religioso acusadisimo".(9) Hay que  decir
que, en la mayor parte de los casos, las Jjerarquias eclesiésticas
actuarén valiente y patri6ticamente en el momento de la invasién,
pero solamente en el sentido humano, ya que no en el que oficialmen~
te les correspondfa. Lo grave realmente fu§ el que reclamaran
unos derechos de tipo polftico que sélo les correspondfan por
su misién espiritual. Se puede perfectemente culpar a los que
quisieron vincular a la Iglesia a un partido de muchas de las
cosas que sucedieron posteriormente. Debido a este estadec de
cosas, muchos sacaron en concclusién que decir liberal equivalfa
a decir ateo. Los liberales doceaflistas, cat§licos a machamartillo
en su mayorfa, desconfiaron primero del clero debido a su postura
antirreformista, y después, ante la espcial virulencia de 1la
persecucifén reaccionaria absolutista, se declararon rabiosamente
anticlericales. El origen de esta situacibén se encuentra, desde
luego, en Ja intransigencia de aquéllos, en su obcecado empefio
de querer que a toda costa la religibn fuese privilegio de un
partido polfitico.

El clero secular, sin embargo, mantiene una postura bien
diferenciada. Tiene una representacidn bien nutrida en las Cortes,
y son ellos los primeros en votar por la abolicifn de la Inquisi-
cién., Fueron en gran parte hombres que vestfan sotana los que
con mayor ardor defendieron la postura del pueblo; los que compren-
dieron con mayor claridad que la igualdad de derechos habfa de
ser, en adelante, una norma necesaria y no una utopfa. Ejemplo
de ello es el Magistral Cabrera, querido y acreditado en Cédiz
y ante el que se estrellan las detractoras campafias antirreformis-

tas, E1 28 de Junio de 1812, en el Redactor General gaditano,

(9) solfs, R: Op.cit. Pégs.209-210.




Sse publica un soneto que indica muy

claramente la alegrfa con
que los reformistas acogen la adhesidn del magistral a los

pios liberales y a la Constitucién:

princi=-

"SONETO A LA CONSTITUCION

iSanta Constitucién!Libro sagrado!

que al heroico pueblo redimiste

de la cautividad, pues que venciste

del fiero despotismo el monstruc alado;

habiendo su coyunda quebrantado

con impulso que en vano, sf, resiste

la grey vil desalentada y triste,

que su fdolo ve ya derrocado.

TG eres del espafiol el fuerte muro

y el hombre libre en la regifn ibera

bajo tu auspicio viviré seguro.

Tus leyes regiréin la edad postrera,

8i hay ministros del culto santo y puro

como el insigne magistral Cabrera".(10)
Volviendo unos meses atréis, el 19 de Marzo de ese mismo afio se
proclamarfa la nueva, esperada y ansiada Constitucibn. Se cscogi$
esa fecha como conmemoracifn del dfa en que Carlos IV abdich
en el también tan deseado (por ignorado) Fernando VII. Ademés,
ése era también el dfa de la onoméstica de José Bonaparte. El
sentido que en aquéllos dfas se daba a la Constitucibn, como
estandarte de Fernando contra Napoledn, era bien patente. La
Constitucién fué acogida por casi todos, 1liberales y serviles,
con alegrfa. Diputados de uno y otro bandc la firmaron. Por un
momento, olvidaron sus rencillas y comprendieron que aquéllo
significaba un plebiscito de unidad; efectivamente, la Constitucibn
logré lo que no consiguieron Juntas ni Regencias: la unificacién
de Espafia.

La obra gaditana era un proyecto de futuro, que se completa-

ba en el disefio de un nuevo modelo de Estado, de base liberal

y burguesa, que echaba por tierra todo el Antiguo Régimen. "Los

{10) Thidem. Pég.230.




Decretos de 1las Cortes estaban encaminados a "revolucionar" el

pafs sin pérdida de tiempo, presentando un triple frente de realiza-

ciones précticas: a) tajantes leyes sociales, con la supresifn

de la sociedad estamental Y la abolicidn de 1los seflorfos; b)

normas reformistas Y moderadas en lo econdmico, como la supresibdn

de Jos gremios, una desamortizacibn eclesiéistica Yy civil parcial

y la extincién de 1los mayorazgos menores; c) finalmente, una

nueva reestructuracibn administrativa del Reino, con la creacibn
de  provinclus y ol lnlclo del vlatoema minlvtorial, uunt.l tuyondo
al de Consejos, que quedan suprimidos, a excepcidn del de Estado.

También se profundizé un poco néis en el aporte humanfstico de

los derechos humanos, ahondando en lo referente a lan "supresifn
de la tortura", y en ciertas medidas restrictivas sobre la detencifn
de los ciudadanos por el gobierno o la Jjusticia".(11)

El 19 de Marzo se promulg§ solemnemente la Congtituzibn:
La comitiva, de la que formaban parte los miembros de la Regencia,
los embajadores de las potencias aliadas, jefes militares, grandes
de Espafila y personas de relieve en la ciudad, parte de la Aduana(se-
de de la Regencia), hasta 1la iglesia de San Felipe Neri, donde
esperaban los diputados, ya reunidos. Tras jurar acatamiento
y fidelidad, en el Salbn de Sesiones, todos salen procesionalmente
en direccifén al Convento del Carmen, para allf entonar un "Te
Deum". Al otro lado de 1la bahfla se ofan los cafionazos con que
los franceses festejaban el que 1llamaban Rey de Espafia. A este
lado, se sucedfan las salvas en honor al nuevo cbdigo: "Aquél
saludo, por una y otra parte-dice Alcald8 Galiano- era un reto
o declaracifn de porfiada guerra, Bien 1lo notaba el numeroso
concurso que llenaba aquél paseo de cadiz, y al notarlo, crecfa
su entusiasmo":(12) En la tarde de ese mismo dfa, a _ las cuatro,
se lleva a cabo la promulgacidén propiamente dicha, en cuatro
puntos diferentes de la ciudad. El1 dfa 29 se proclama la Constitu-

cibr. también en la Isla de Léon; para ello se persona allf Enrique

(11) Millén Chivite, José Luis: "C&diz en los tiempos contemporé-
neos'", En "Cé&diz y su provincia". Pég.27.
(12) Sol%s, R: Op.cit. Pégs.217-218.




0'Donell, conde de La-Bisbal. Las tropas, allf acantonadas por

constituir la vanguardia de 1la defensa,
al igual que las

prestaron juraments,
deméis guarniciones extranjeras. Los ingenieros

ingleses y espefioles, la guardia real inglesa, los marinos pertugue-

Ses y los guardiamarinas del Colegio de San Carlos, Juraron al

igual la nueva Ley Fundamental. Los soldados, ajenos a cuestiones

politicas, recibieron la Constitucibn con entusiasmo, ¥ su juramento

fué "un acto solemne de protestacién contra el rugo extranjero,

Por fuerza habrfan de acogerla hasta con carifio unos hombres
que vefan una ley discutida, mientras ellos 1la habfan estado
defendiendo con las armas en la mano".(13)

Es verdaderamente importante que en este punto nos detenga-
mos a reflexionar sobre el absoluto protagonismo en la historia,
no sblo espafiola, sino universal, de esta clara ciudad andaluze.
Cédiz es en ese momento el baluarte de la libertad en toda Europa,
el paradigma del herofsmo y el romanticismo nacionalista y rpvolu-
cionario. "(...) C#&diz, en cuyo herver del principio de siglo
germiné la nacionalidad espafiola moderna y la vida polftica y
social, 1llena de un universal aflén, cor su promesa, su sagrado
derecho a opinar, a criticar y a discutir ¥y a aspirar al reparto
menos injusto de las alegrfas de la vida terrenal, y entre ellas,
la mayor, el posible acceso de todos los hombres al saber. (...)
Cé&diz, al principio de siglo, era de todas las ciudades de Espafia
la que por su cultura, su finura y su sentido universal -los
tres conceptos son uno y los mismo- tenfa que sentir la honda
responsabilidad de aquél viento que sopld sobre el mundo en el
siglo XVIII; aquél viento 7eneroso, que era affin de saber y de
multiplicar y afinar los resortes de los sentimientos humanos".(14)

Los revolucionarios gaditanos, que dieron lugar a la
primera experiencia liberal espafiola, no contaron con la fragilidad
que es inherente a cualquier proceso revolucionario cuando no
existe un adecuado sujeto de la revolucién. La burguesfa que

antes y en las Cortes intent§ el desmantelamiento del Antiguo

(13) Millén Chivite, J.L: Op.cit, Pég.28.
(14) Marafién,Gregorio:Prélogo a "El CAdiz de las Cortec'".Plgs.18,19,




Régimen,

era numérica y polfticamente débil, En cédiz
representada por Juristas, intelectuales, funcionarios,

estuvo
alglin
clérigo ilustrado Y pocos comerciantes. El proyecto revolucionario

liberal era un proyecto de clase que para triunfar no tuvo més

apoyarse en elianzas con los grupos privilegiados
sin ganar para su causa, sin embargo,

remdio que

a las clases populares,
cen las que los liberales tenfan una casi absoluta falta de comuni-

cacidn. El fanatismo clerical de Estas Gltimas, sabiamente inculcado
por la Iglesia, crefa amenazadas las instituciones religiosas
no s6lo por los franceses, sino por la nueva Constitucibn, la
que. al dar paso a una era de pensamiento progresista, pensaban
permitirfa el acceso a la polftica de todo tipo de sociedades
secretas, a la vez que el descreimiento Y la inmoralidad socavarfan
todos los estratos sociales. La baza fué hébilmente aprovechada
por los scstenedores del Antiguo Régimen, que provocaron la reaccibn
absolutista una vez finalizada la guerra y retornado Fernando
VII; la crisis de cambio que triunf6 en las Cortes era la opcibn
més radical, pero no lo era suficientemente.

Se pueden marcar ¢tres etapas en el tiempo que durb la
dialéctica entablada entre 1las fuerzas del Antiguo Régimen y
del liberalismo:

1) Vuelta al absolutismo:(1814-1820)

2) Reposicibn constitucional:(1820-1823)

3) El neoabsolutismo de los diez aflos:(1823-33)
Podria incluirse unz cuarta etapa, anterior a estas tres; la
correspondiente al perfodo 1810-1814, en que los realistas iniciaron
la oposicifn al cambio de régimen, pese a estar exiliado el rey.

Las luchas coloniales del criollismo independentista
son también un claro exponente de Eéste enfrentamiento, pues aunque
supongan primordialmente un esfuerzo por la emancipacibn de sus
propios pafses, marchan implficita y paralelamente con los plantea-
mientos liberales y absolutistas. Efectivamente: Entre 1810
y 1824, a 1la crisis peninsular que afecta a la monarqufa espafiola
se suma un paralelo proceso de disgregacifn que se desarrolla
en los territorios coloniales de allende el Atléntico. El proceso
emancipador de América durante el reinado de Fernando VII no

es sino el resultado de un profundc movimiento cuyos orfigenes




se remontan al siglo XVIII,
ven que su

en el que las clases altas criollas
protagonismo no progresa en el fructifero desarrollo
econfmico y administrativo de 1la sociedad americana; (sflamente
peninsulares podfan desempefiar cargos y puestos de responsabilidad;
todo el excedente y los beneficios econfmicos revierten hacia
la Penfnsula...etc); se sienten marginados por el reforzamiento

del sistema colonial impuesto por el programa de reformas de

los ilustrados peninsulares. Pero esta no es la (nica causa que

Se encuentra en la base de los movimientos emancipadores. Los
aspectos catalizadores son de origen tanto interno como externo:
La aparici6n de grupos sociales con intereses nuevos(clase mercantil
criolla); la difusién de ideas europeas, la influencia de la
emancipaci®n de las colonias inglesas del norte, el agravamiento
de las ya difficiles y antagbnicas relaciones entre los diferentes
grupos &tnicos, la polfitica inglesa, el influjo de las corrientes
intelectuales americanistas, que hiperbolizaban la realidad autScto-
na; (en este Gltimo tipo de influencia intelectual tuvieron mucho
que ver los jesuftas expulsados de Espafia). Se desarrolla, pues, un
protonacicnalismo como resultado 1l6gico de la toma de conciencia
de los grupos dominantes de la sociedad criolla del conflicte
que les separa de la mentalidad colonial peninsular. La ideologfa
ilustrada influye en la emancipacibn, pero no en gran medida.
pues esta id=ologfla no diferenciaba radicalmente a cricllos y
peninsulares. Ya las convulsiones europeas originadas a partir
de 1789 afectan negativamente a la relacién metrﬁpéli-colonia.
pero es a partir de la invasifn napolednica de la Penfnsula Ibérica
cuando encontramos el verdadero punto de arranque al proceso
independentista; el vacfo de poder que allf se crea es paralelo
al de aquf, como asimismo lo es el papel de las autoridades.
Se crean igualmente Juntas, con lo que el poder va disgregéindose
paulatinamente, a pesar de haber aquéllas jurado fidelidad al
rey y a la Junta Suprema Central Gubernativa del Reino.

"La revolucibn criolla americana =-pues los demés grupos
sociales, salvo &1 caso mexicano, tuvieron una minima parte en
el movimiento- presenta abundantes rasgos que la asemejan a las

revoluciones burguesas europeas, alin cuando representen un modelo




propio de vfa al capitalismo.(...) Hay un factor que da al hecho

americano una especificidad propia: La presencia de un poder

externo al propio &mbito social en transformacién como motor
de cambio",(15)

En el mes de Marzo de 1814, Fernando VII vuelve a Espafia,

y tras recibir las quejas de los grupos que le apoyaban, en contra
del sistema constitucional, y la opinién crftica de los sesenta
y nueve diputados firmantes del "Manifiesto de los persas", (a
lo que se suma el pronunciamiento del general Elio, en Valencia),
se decide a abolir la obra jurfdica de las Cortes,'tanto los
Decretos como la misma Constitucidn. Se implantarfa asf nuevamente
el régimen absolutista, "lo que coloca a nuestra nacifn en la
corriente de franca reaccibn que caracteriza la vida polftica
europea, a partir de la cafda de Napoledn".{16):

La doctrina del "Manifiesto de los persas" tiene como
postulado la subordinacién moral del poder al bien comin, sin
que se plantee siquiera la necesidad_de instituciones que puedan
limitar el ejercicio del poder cuando é&ste exceda o incumpia
sus fines. Asf, dicen, entre otras cosas: "La monarqufa absoluta
es obra de la razén y de la inteligencia; estf subordinada a
la ley divina, a la justicia, y a las reglas fundamentales deil
Estado: Fud establecida por derecho de conquista o por la sumisifn
voluntaria de los primeros hombres que eligieron sus reyes. Asf
que el soberano abscluto no tiene facultad de usar su razbn sin
autoridad (derecho gque no quiso tomarse el mismo Dios): Por esto
ha sido necesario que el poder soberano 1tuese absoluto, para
prescribir a los siibditos todo 1lo que mira al interés comlin;
y obligar a la obediencia a los que se niegan a ella. Pero los
que declaman contra el poder monfirquico, confunden el poder absoluto
con el arbitrario; sin reflexionar que no hay Estado donde en

el constitutivo de la soberanfa no se halle un poder absoluto".(17)

(16) Gallego Burfn,A; Martfnez Lumbreras,F; Vifies Millei,C: "Granada
en el reinado de Fernando VII". Pég.2l.

(17) Diaz-Plaja,F: "H® de Espafia en sus documentos.Siglo XIX".
Pé&g.110,




De esta manera, Fernande VII, convertido
caricatura de un mito,

en la triste

barre la ardua labor de los liberales,

perdiendo la gran ocasin de la reforma de inspiracién jovellanista,

En el famoso Decretc Real del 4 de Mayo, dado en Valencia (resultado
diversas maquinaciones y presiones de los grupos oligérqui-

cos), el rey declara, entre otros extremos:

de las

"(v1s) Declaro que mi real nimo es no sblamente no jurar
ni acceder a dicha constitucibn ni a decreto alguno de las Cortes
generales y extraordinarias y de las ordinarias actualmente abier-
tas, a saber, los que sean depresivos de los derechos Y prerrogati-
vas de mi soberania, establecidas por la Constitucibn Yy las leyes
en que de largo tiempo la nacién ha vivido, sino el declarar
aquélla Constitucidn y tales decretos nulos y de ningin valor

ni efecto, ahora ni en tiempo alguno, como si no hubiesen pasado

jamés tales actos, y se quitasen de enmedio del tiempo, y sin

obligacién en mis pueblos y s(bdi‘os, de cualquier clase y condi-
cién, a cumplirlos ni guardarlos. Y como el que quisiere sostener-
los, y contradijere esta mi real declaracién, tomada con dicho
acuerdo y voluntad, atentarfa contra las prerrogativas de mi
soberanfa y la felicidad de la nacién y causarfa turbacibn y
desasosiegc en mis reinos, declaro reo de lesa majestad a quien
tal osare o intentase, y que como a tal se le imponga la pena
de la vida, cra lo ejecute de hecho, ora por escrito o de palabra,
moviendo o incitando, o de cualquier mcdo exhortando y persuadiendo
a que se guarden y observen dicha constitucibn y decretos".(18)

Se inaugura asf un perfodo polftico en el que se practica
una represién sin contemplaciones; se suprimen Diputaciones,
jefes polfticos, ayuntamientos constitucionales, se restablece
el sistema de consejos, la Inquisicifn, y se vuelve a imponer
el sistema sefiorial devolviendo sus bienes al clero. La reaccién
absolutista en Espafla se revela as{ mucho més dura que en ninguna
parte del Continente. El viejo régimen, (que resultaba absolutamente

inviable desde el punto de vista econdmico, sobre todo con la

(18) Gaceta Extraordinaria de Madrid. 12 d- Mayo de 1814. (Diaz-
Plaja,F: Op.cit.Pag.116.




pérdida del 1Imperio, e incluso en la recalcitrante Europa de

la restauracién postnapoleSnica), se mantuvo en 8us trece sin

el més mfnimo proyecto de reforma o renovacibn, apoyado en los

poderosos y fundamentales pilares de su existencia: La Iglesia,

univocamente contrarrevolucionaria; la nobleza,l que habfa visto
peligrar el régimen sefiorial; el aparato administrativo y judicial
del Antiguo Régimen y las facciones tradicionalistas del ejército;
estos Gltimos habfan visto peligrar muy seriamente su preeninente
status, debido a la racionalizacibrn y diferenciacifn de funciones
que habia promovido el Estado liberal. Ante estos grupcs de presibn,
la revolucidn liberal hubo de sucumbir, pues carecfa del suficiente
apoyo social. Por tanto, aquf, como en el resto de Europa, el
liberalismo hubo de recurrir a la vfa de la clandestinidad, en
cuyo refugio tuvo como principal auxilio el que le prestaban
las sociedades secretas. Se producen exilios en masa."En Cédiz,
via Gibraltar, se exilian personalidades como Alcala Galiano,
¥:los herm:inos Tomés y Francisco Javier Ist(riz".(19)

Durante los seis aflos de la primera restauracifn absolutista
se vproduce una nueva vfa de conspiracién: el pronunciamiento,
al que da lugar la conexibn entre los elementos civiles conspirado-
res y el ejército. Hay continuos intentos de derribar, de esta
forma, el absolutismo: Espoz y Mina, Porlier, Lacy, entre otros,
fueron Dprotagonistas de¢ é&stos movimientos. Y nuevamente se po-
ne de relieve el protagonismo andaluz en el siglo, pues es en
Céddiz, donde se encuentra acantonado el ejército destinado a
sofocar los movimientos independentistas de América, donde se
fragua la retelifén que debfa finalmente de cortar con la prepotencia
absolutists, y acabar con @&ste su primer perfodo de triunfo tras
la revolucién doceafiista. "El prorunciamiento que, desde hace
un aflo, venfa gestéindose en la provincia de Cédiz por la estrecha
colaboracién de elementos civiles y los mandos de batallones
y regimientos destinados a América, estalls, después de algunos
intentos frustrados, el 1 de Enero de 1820. Las logias masbnicas

actuaron como sustrato aglutinador y para la direccifn suprema

(19) Millén Chivite, J.L: Op.cit. Pég.30.




se cred "El Taller sublime", segln cuenta Alcalé Galiano".(20)

El levantamiento, cuyas cabezas

civilesfueron perscnajes
tan destacados como el propio Alaclé Galiano, Mendizébal o Istriz,

y las militares, Riego, Quiroga, Arco Argiero, llega hasta las
mismas puerte le C&diz, pero no logra apoderarse de ella, pese
8 que la Constitucidén de 1812 es nuevamente proclamada en todas
las villas de la Bahfa, En 1la misma C&diz se produce el 10 de
Marzo de 1820 una brutal acometida de los realistas Yatallones
de Ja lealtad, contra la multitud que se habfa congregado en
la plaza de San Antonio para presenciar la nueva proclamacibn
de la Constitucin. El1 "Espafiol Constitucional" habl§ de 438
personas muertas y 500 heridos. Es a primeros de ese mismo mes
cuando se determina el triunfo del alzamiento liberal, después
de que, durante casi dos meses, el comandante Riego recorriera
toda Andalucfa intentando levantar a las masas, sin conseguir
nada positivo, mientras Mendizébal provefa de aprovisionamientos
a la fuerza. Gracias a los pronunciamientos de La Corufia, Barcelona,
Zaragoza, y alguncs otros lugares, y a la decisibn de algunos
generales, como O0'Donnell, se consigue definitivamente que el
dfa 8, en Real Decreto, el rey se resigne a jurar la Constitucibn.
Se constituye una Junta encargada de la labor gubernativa y de
convocar unas Cortes representativas con arreglo a la Constitucifn
de 1812. En Julio se relinen dichas Cortes y el rey jurd ante
ellas, normalizéndose nuevamente el régimen constitucional.

"A partir de 1821 1la situacibn espafiola refleja un doble
enfrentamiento. Los gabinetes moderados de Bardajf y Martfnez
de la Rosa son combatidos por los exaltados, que les niegan el
carficter representativo, en tanto comienzan a organizarse partidas
realistas que intentan acabar por ias armas con el régimen constitu-
cional. Las més importantes iniciativas de los absolutistas fueron
la retelién de 1la Guardia Real, que desde El1 Pardo realizf un

asalto contra la corte . siendo rechazada por la Milicia

(20} Ar6stegui, Julio: "Un nuevo sistema polfitico". H! 16: Historia

de Espafia 9. Péag.38.




Nacional(21), Y el establacimiento en Urgell de una denominada

Regencia, que, por provuia iniciativa, sge

atribuyd el gobierno
del pafs en tanto el monarca continuase privado de libertad". (22)

El triunfo de los doceafistag determina el carficter de

las Cortes del Trienio: Estas se limitaron a éontinuar la labor

en el punto donde quedd interrumpido en 1814. Trataron de acabar
con los instrumentos del dominio social de los estamentos privile-

giadss y de completar la nueva organizacidn administrativa, como
asimismo promulgar el nuevo cfdigo penal Y la nueva divisién
territorial del pafs, Inmediatamente Se¢ suspenden los pagos de
las rentas sefioriales, y se busca cambiar la organiza.ibn de
la Iglesia mediante 1la reforma de regulares, ¥ la reduccifn de
Su especffico sistema fiscal, medida qQue anuncia la desagariecifn
de los diezmos Yy primicias. El1 triunfo liberal es fhciimente
explicable debido a 1la inviabilidad del régimen absolutista,
Este hacfa caer una carga insoportable sobre el campesinado,
de tal forma que las capas bajas de la sociedad no lo apoyaron.
Pero tampoco los liberales del Trienio supieron ganéirselas; antes
bien, en la mayor parte de los casos encontraron en ellas una
hostilidad manifiesta. Los doceafiistas renunciarcn de plano a radicg
lizar los logros gaditanos, y lo que es mls; social Y polfticamente
propendieron a wuna estrategia de pacto con los grupos dominantes
del Antiguo Régimen. Este pactismo serfa determinante y definitorio
de la trayectoria de la revolucidén liberal-burguesa en la Espafia
posterior. Pero de esta forma les fué imposible soslayar la corrien-
“e contrarrevolucionaria en la que se alineaban la Iglesia, el
campesinado, parte del Ejército y la nobleza, la Corona misma

de forma soterrada y buena parte de los bajos estratos urbanos.

(21) Constitufa &sta una fuerza ciudadana paramilitar, defensora
del constitucionalismo y el régimen liberal y repres=ntativo.Quedt
plasmada en los artfcs.362-365 de la Constitucifn del .2,con cla-
ros antecedentes en la Guardia Nacional de la Francia revoluci. .aria
(22) Artola, Miguel: "La burguesfia revolucionaria". Historia

de Espafia Alfaguara.V. Phgs.48-49,




5 : .
Estas fuerzas cristaiizan en el partido realista, capaz de formar

bandas armadas o partidas y de provocar una guerra civil, Es

la prefiguracibn del futuro carlismo.

Las conspiraciones proliferan en todo al territorio nacio-

nal, Se forman por doquier Sociedades Patrifticas, y se acentdan

cada vez mls las divisiones entre los liberales, no sblo por
el desenfreno de los exaltados, sino por los intentos de descrédito
del sistema por grupos realistas que actuaban "so capa de liberalis-
mo'". Las revueltas, asonadaes y sublevaciones de unos y otros
se suceden. Se afladen circunstancias de orden econSmico que agravan
la situacifn., Los liberales siguieron una polftica errBnea en
les problemas fiscales y 1la renovacién agraria." En Granada se
subleva la Milicia Nacional.En Guadix aparecen pasquines en contra
del sistema; en Enero del 22 se descubre en M&laga una conspiracifn
republicana; hacia la Alpujarra parte una columna de la Milicia
Nacional en persecucifn de facciosos realistas...."(23)

Mientras el desconcierto interno provocado por las presiones
y conspiraciones anticonstitucionales va en aumento, el auténtico
peligro se revela en el exterior: Al pronunciamiento de Riego
y la restauracifn del régimen liberal en Espafia habfan seguido
movimientos de la misma naturaleza en Portugal, Népoles y el
Piamonte. Los potencias legitimistas se vieron sfibitamente enfrenta-
das a un movimiento revolucionario triunfante y en escala ascenden-
te, lo que provoca que en Octubre de 1820, las potencias de la
Santa Alianza, reunidas en Troppau, acuerden la intervencifn
en los asuntos internos de aquéllos estados en los que movimientos
revolucionarios hubiesen depuesto un régimen "legftimo". Finalmente,
en el Congreso de Verona, el 22 de Noviembre de 1822, y con el
voto en contra de Inglaterra, se conffa a Francia la tarea de
intervenir en Espafla para liberar a Fernando VII de la tutela
de las Cortes y de los liberales, en tanto Bste se comprometifia
a aproximar su futuro gobierno al modelo francés. En Abril de
1823 los Cien Mil Hijos de San Luis, con el Duque de Anguiema

al frente, invaden el territorio espafiol. A ellos se suman los

(23) Gallego Burfn,A,...:"Granada en el reinado...Plgs 75-76.




batallones reatistas refugiados en Francia, Y reorganizados en

el 1llamado "Ejércitc de la Fe", Curiosamente, son estos "patriotas"

los que se unen ail ejército invasor, mientras que los

"afrancesados"
de 1808, que fueron expulsados por Fernando VII en el 14, al

volver de su exilio durante el Trienio Consfitucional se unen

a las fuerzas liberales moderadas.

A pesar de la pasividad del ejército y del pueblo ante
esta invasibn, los liberales iniciaron la resistencia, a pesar
de la manifiesta debilidad de 1la burguesfa, desprovista de todo
apoyo gracias a las manipulaciones anticonstitucionales de los
absolutistas, sostenidos en todo momento por los estamentos privile-
giados. Se publicaron alocuciones como la que se transcribe a
continuacifn, dada en Granada por las autoridades constitucionales,
sin que ellc sirviera para dar el més mfnimo aliento a las masas:

"Ciudadanos: cuando la patria se halla amenazada de graves
peligros, cuando se ven atacados sus mfs preciosos bienes, entonces
es cuando sus hijos deben prestar toda clase de sacrificios y
ofrecer hasta sus vidas en defensa de los sagrados derechos que
la naturaleza y la sociedad da a los pueblos civilizades. El
gobierno de una nacibn vecina, abusando de una fuerza que s6lo
debfa emplear para felicidad suya y de la de Eur&pa. trata de
‘nvadir el territorio espafiol con el .fin-de:arrebatarnos nuestra
independencia y el sagrado depbsito de nuestra libertad, conquistada
a costa de sacrificios heroicos y trabajos sin fin, de la libertad
gue szunque rodeada de algunos males pasajeros producidos quizé
por sus mismos enemigos, puede sola devolver a la Espafia la prospe-
ridad y la representacifn que merece gozar por las virtudes que
adornan a sus habitantes. Envidiosos los gobiernos extranjeros
de las ventajas que un dfa gozara este pafs, temiendo que nuestro
glorioso ejemplo haga vacilar en todo el continente el trono
del despotismo, olvidan con ingratitud lo que Espafia hizo en
favor suyo, y creen acaso que los que en el afio de 1813 supieron
derrotar los ejércitos hasta entonces invencibles del primer
guerrero de su siglo, se intimidarén con las amenazas pronunciadas
por unos gabinetes que no cuentan en sus determinaciones con
Ja Jlibertad de sus pueblos. jInsensatos! La Espafia les haré ver

que aln arden en el pecho de sus hijos el mismo fuego que inflamb




a Daociz y Velarde; el suelo de la libertad es sacrosanto, y

el valor exaltado Por lo inicuo de 1la ofensa lo defenderd a toda
granadinos: vosotros que en el afio de 1808 presentéisteis

el mAs noble modelo de patriotismo,

ccsta., S,

demostraréis que no es estéril
para vosotros el glorioso recuerdo de Alvarez‘y Herrasti y que
sobre su tumba Jurfisteis morir o ser espafioles libres,
defendisteis 1la integridad de un

ahora ademés de estos

Si entonces
territorio y un Rey cautivo,

bienes es menester pelear para conservar

la Constitucién Que nos asegura nuestros derechos. A la Juventud

fogosa toca vencer con las armas los ultrajes hechos a la dignidad
nacional y a +todos los demés cuyas familias, cuyas propiedades,
Cuya religibn, en ffn, van a ser defendidas, el asistir con sus
bienes a los que van a derramar Su sangre en el altar de la li-
bertad", (24)

El ejército invasor llega a Madrid el 23 de Mayo. A mediados
de 6ése mismo mes el gobierno liberal, con las Cortes cxaltadas
Y el rey llegen a Sevilla, Y posteriormente a C&diz, para organizar
una nueva defensa en el mismo eséenario que triunf6 contra Napolebn.
Ante la oposicifn de¢ Fernando VII, las Cortes declaran sd "incapaci-
dad mental temporal", Jllegando con 6l a C8diz el 15 de Junie
de 1823. Los diputados gaditanos Alcall Galiano, Francisco Javier
IstGriz, Joaqufn Abreu y Pedro Juan de Zulueta se encontraban
entre los que votaron tan extrema medida. El rey se hospedd tempo-
ralmente en casa del comerciante liberal D.Luis de Gargoilo y
de la Corte.Despubs de un cerco en que se distinguib por su herofismo
la Milicia Nacional gaditana, ayudada por las de Madrid ¥y Sevilla,
las Cortes dejan marchar al rey, ante la pasividad del pueblo
y del ejército (que ya no luchaban por un mito, como en 1808),
no sin antes arrancarle un '"perdén general y amnistfa total"
(que se apresurarfia a derogar en cuanto se vi§ libre); el 30
de Septiembre atraviesa por mar la Bahlffa y desembarca en el Puerto
de Santa Marfa, De esta forma cumienza la Década Ominosa. Cufles
no serfian los desmanes y represalias de los absolutistas, con

el rey a la cabeza, al recobrar de nuevo el poder, que los propios

(24) Ibidem. Phgs.76-77.




integrantes del ejército franchs se encuantran aterrados., El

principal instigador de la vuelta al poder absoluto de Fernando

VII, el Duque de Angulema, intenta proteger a los liberales en
los territorios que domina:

"Nos Luis Antonio de Artois, hijo de'Francia, Duque de
Angulema, Comandante en Jefe del ejército de los Pirineos.

Conociendo que la ocupacibn de Espafla por el ejérecito
francés de mi mando, me pone en la indispensable obligacibn da
atender a la tranquilidad de &ste Reino y la seguridad de mis
tropas, hemos decretado y decretamos los siguiente:

Artfculo 19, Las autoridades espafiolas no podrén hacer
ningln arresto sin la autorizacifn del Comandante de nuestras

tropas, en el distrito en que ellas se encuentren.

Artfculo 2%, Los Comandantes en Jefe de nuesfro ejéreito

pondrén en libertad a todos los que hayan sido presos arbitrariamen-
te, y pev ideas polfticas, particularmente a los milicianos que
se rest.tuyen a sus hogares. Quedan exceptuados aquéllos gque
después de haber vuelto a sus casas hayan dado justos motivos
de queja.

Artifculo 32. Quedan autorizados los Comandantes en Jefe
de nuestro ejército para arrestar a cualquiera que contravenga
a lo mandado en el presente decreto.

Articulo 42. Todos los perifdicos y periodistas quedan
bajo la inspeccién de los Comandantes de nuestras tropas.

Artficulo 52. El presente decreto serf impreso y publicado
en todas partes.

Luis Antonio.- Por S.A.R. el General en Jefe, el mayor General,
Conde de Guilleminot.- Dado en nuestro Cuartel Generual de Andi jar
a 8 e Agosto de 1823",(25)

Tres dfas despufis de desembarcar en el Puerto de Santa
Marfa, en Jerez, Fernando VII ahonda més en la derogacifbn de
todo lo pactado en los "tres aflos de Prisifn Regia"; en resumen,

son los nefastos decretos del 1 de Octubre, en el Puerto, y del

4 de Octubre, en Jerez,

(25) Dfaz-Plaja, F: Op.cit. PAgs.145-146.




A pesar del ohjetivo principal de mantener las instituciones
del Antiguo Régimen como si los hechos constitucionales no hubieran
sucedido, y restituir los fundamentos de la socisdad estamental,
lo cierto es que el gobierno absolutista de estos diez afios se
distingue de la primera restauracién bé&sicamente en el hecho
de la existencia de unos tfimidos intentos de reforma por algunos
poelfticos del sistema, no en base = una auténtica voluntad de
cambic, sino precisamente para asesurar la supervivencia del
Régimen, modificando su imagen polftica ante las nuevas coordenadas

europeas postrevolucionarias. Las reformas se reducen a pequerios

cambios a nivel administrativo, racionalizacibn de la Hacienda,

negativa & la reposicibn de la Inquisicibn...Algunos de los conseje~
ros esporfidicos del rey insinlian 1la posibilidad de un sistema
polftico que incluyera una asamblea o Cortes institucionalizadas
al estilo de las Cémaras francesas que habfla creadc la Carta
Otorgada de Luis XVIII en 1814.

La constante es de una sistemitica y dura represifn.
A los primeros tiempos suceden gobiernos como los de Cea Berm(idez
o Calomarde, que si bien son absolutistas, no son herederos del
extremismo de 1814, sino de un dileciochesco reformismo ilustrado,
que, aunque desfasado, resulta més presentable en Europa. Estos
moderados fernandistas ilustrados emprendieron una serie de reformas
administrativas sin que ello afectara lo nfis minimo a las bases
polfticas del régimen. La situacién produce un hecho paradbjico:
No solamente se producen continuamente conspiraciones liberales;
también los mismos absolutistas conspirarfin en contra del rey.
"El castigo de los revolucionarios y el decreto de retorno al
Antiguo Régimen no fueron suficientes, sin embargo, para volver
a lo que muy bien pudiéramos denominar normalidad constitucional
de aquél sistema. La instituciones, que en colaboracién con
el rey integraban ¢l sistema polfitico, se vieron tan qucbrantadas
por los acontecimientos de 1808 y 1820, que no fueron capaces
de recuperar ni su prestigio ni su influencia. Los Conse jos,
y de manera especial el de Castilla, se convirtieron en sombras
de sf mismos, sin tener apenas participacibn eficaz en la tarea
de gobiernc. Sus atribuciones pasaron a manos del monarca, quien

las deposité en sus secretarios de despacho, en ocasiones de




filiaci6n moderada, a los que puso bajo 1a supervisibn de un

de Estado en el que eran mayorfa los absolutistas intransi-
gentes. En estas condiciones y siendo

Consejo

intangibles las instituciones
caracterfsticas del Antiguo Régimen ~régimen sefiorial

diezmos, privilegios estamentales,etc-
del Estado, por miedo a jas
de

» véinculos,

Y limitados los recursos

consecuencias que podrfan seguirse
una reforma fiscal, las posibilidades ministeriales de promover

el desarrollo material 0 cultural del palfls se reducen a poco

més de cero. Imposibilitado de llevar a cabo reformas en la organi-

zacién bésica del pafis, no 1le Queda al monarca sino limitarse
a introducir cambios menores en la administracibn. Y mantener
un equilibrio financiero a costa de reducir los gastos hasta
presupuestos inverosfmiles", (26)

Las posiciones de los liberales, nuevamente en la clandesti-
nidad, y muchos de ellos en el exilio, se van a radicalizar més
progresivamente, En Andalucfia se suceden los intentos de derrocar
al régimen; s6lo en la zona de Chdiz se suscitan tres: Eil del
coronel Valdés en Tarifa, en 1824; 1la sublevacifn del genzral
Torrijos en Aguadas(Algeciras), en 1831; la de la propia Ckdiz,
de gran entidad popular. En este motfin en 1831, participaron
militares, marinos y liberales. La represidn de Bsta Gltima por
el monarca fué durfsima; las medidas que m&s afectaron a la ciudad
fueron la supresibn del Puerto Franco Y el apremio coercitivo
por el que debieron abandonar la ciudad las personas no oriundas
¥ cuya residencia fuera inferior a los diez afios. Una urbe portuaria
y mercantil como Cldiz acusé terriblemente estas medidas; el
descenso demogréfico fué vertiginoso; fué el tiro de gracia para
la decadencia absoluta de una ciudad que habfia sido de las més
cosmopolitas y elegantes del mundo civilizado.

Pero las represiones no se detenfan en las medidas de
este orden; eran por otra parte cruentas y despiadadas. El fusila-
miento de Torrijos y sus compafieros en una playa de Mﬁlaga es
representativo de las actuaciones fernandinas. Meses antes de

la muerte de Torrijos, en Granada, el 26 de Mayo de 1831, era

(26) Artola, M: Op.cit. Pég.51.




ajusticiada Mariana Pineda, arrestada €n una de las oleadas represi-

vas, fruto del continuo temor del gobierno ante las reitera

das actividades conspiradoras que, concretamente
se suceden

en Granada,

sin interrupcibn, siendo una..labor de grupos reducidos

y de €lite, pero de gran resonancia, y siempré apoyados por las

snciedades secretas. '"Pocos dfias antes, el 7 de ese aismo mes,
lorrijos habfia escrito a su mujer: Me avisan que me mandan 1.500
hombres, los que, unidos ..on los que sucederé en Tarifa, Algeciras,
Mélaga, Granada, Y en todas partes, nos tienen locos de conten-
tos".(27)

Los absolutistas intransigentes encontrarfin un lfder
dinfistico en 1la persona del iifante Carlos M? Isidro, hermano
del rey y su heredero hasta que €ste nuso en vigor la Pragm!tica
Sancidén, que anulaba la ley S#lica que estableciera Felipe V.
La PragmAtica alteraba el derecho sucesorio en favor de los descen-
dientes directos del rey, cualquiera que fuera su sexo. En el
verano de 1832, encontréindose el monarca al borde de la muerte,
Don Carlos declara que no aceptarf la Pragmlitica. Fernando VII
acaba, bajo las presiones de los cortesanos, por derogarla, pero
a rafz de una brusca recuperacibn se manifiesta en &l un cambio
radical; sustituye a la totalidad del gabinete y se procede al
desmantelamiento de las instituciones que, habiendo sidc creadas
para combatir la revolucibn, se descubren favorables a las intencio-
nes del hermano del rey, por ser Este el candidato mhAs adecuado
para la defensa del Antiguo Régimen por 1los absolutistas. Los
voluntarios realistas, cuerpo creado como réplica a la Milicia
Nacional por 1la Junta Provisional en 1823, se convierten en el
mayor peligro, toméndose contra ellos radicales medidas, Ante
estas circunstancias, los partidarios de 1la infanta Isabel, en
su mayor parte elementos moderados, se vieron en la necesidad
de crear un partido,el de los Isabelinos (o Cristinos), que ganaron
para su causa a Jlos liberales, marginados polfticamente desde
1823, En Septiembre de 1833 muere Fernando VII; a partir de ese

momento, la minorfa de edad de la heredera da pasc a una regencia

(27) Gallego Burfn,A;Vifies Millet,C;Martfnez L,F: Op.cit. PGg.114,



que serfa desempefiada sucesivamente por la reina madre M® Cristina

de Borbbn, hasta 1840, Y por el general Espartero hasta 1843.

e de asuvmir las funciones de la regencia, M? Cristina
concede una amplia amuistfa,

Al dia siguient

renueva los mandos territoriales
de] ejército, entregfindolos a elementos moderados,

Yy encarga
a 8stos que pongan en libertad a los prescs, cuyas causas permane-

cfan inmovilizadas todos estos afios, y que redujesen el nlimero
© disolviesen por completo las unidades realistas. Durante esta
etapa de la doble regencia tienen lugar los procesos socio-polfticos
que conformarén la revolucibén iliberal-burguesa en Espafila, en
su fase @lgida, y que consolidaréin el desarrollo del régimen
parlamentario.

A raffz de la muerte del rey se levantan los voluntarios
realistas en diversos puntos; estos levantamientos van siendo
sofocados y se mantienen finalmente dentro de una limitada zona
geografica: S6lo las partidas que se forman en Vascongadas y
Navarra 'ogiaréin mantenerse. Es el comienzo de la guerra carlista.
El carlismo adolecfa de una decisiva carencia para el triunfo:
la falta de aparato estatal, ya que la mayor parte de las institu-
ciones del Estado (ejército, administracibn...), aceptaron radical-
mente la sucesidn femenina., La iglesia, con el Vallcano a la
cabeza, pone més reparos. En 1833 se une a Don Carlos la parte
m@s activa del clero(reculares, cabildos, clero rural), aunque
las altas jerarqufas lo lagan de una forma més subrepticia. A
estc se aflade el problema e las peculiaridades forales de algunos
territorios, gravemente amenazadas por el centralismo. Todo ello,
més la adhesifn de los més bajos estratos artesanales urbanos,
agravan el problema carlista.

La guerra carlista constituye la segunda edicifn de la
guerra de guerrillas que un cuarto de siglo antes habfase desarrolla
do en el palls, frecuentemente por los mismos individuos que ahora
se enfrentaban en una contienda civil. Desde los primeros momentos
se puso de manifiesto la toma de postura de la sociedad ante
la guerra: La poblaciﬁn urbana, liberal, frente a la rural,carlista.

"A partir del otofio de 1837 la suerte de la guerra esté
decidida. El bando carlista, si aln puede mantenerse en Vascongadas

e incluso lograr €xitos aislados como la toma de Morella por




Cabrera, carece de recursos para provocar una decisién estratégica,

en tanto el gobiernc isabelino puede iniciar a partir de ese
aflo 1a desmovilizacién. El cansancio de

més acusado en las filas carlistas, en

la guerra es cada vez

las que muchos elementos
no encuentran justificacibn para seguir combatiehdo. especialmente

cuando se desarrolla una campafia pacifista que ofrece una férmula
de negociacifin basada en el mantenimiento de los fueros. E. convenio
de Vergara seflala realmente el fin del conflicto, aln cuando
las hostilidades continuaron durante algunos meses atrfis, y confirma
el definitivo ¢riunfo del 1liberalismo frente al Antiguo Régi-
men", (28)

El primer gobierno de 1la Regencia, al frente del cual
se encuentra Agustfn Cea Bermudez, pretendfa mantener las estructu-
ras de la monarqufa absoluta, propugnando f(nicamente unas poco

concretas reformas administrativas. Exclufa del poder a las fuerzas

politicas més poderosas del momento, y no contaba con apoyo socigl

alguno. Ante la explosién de la guerra civil, se plantef necesaria-
mente la inexcusable eliminacién de dicho gobierno si se quep&a
concitar contra D.Carlos una alianza de fuerzas capaces de neutrali-
zarle. La supresiones del Consejo de Gobierno y de la nobleza
aceleran el cambio, El1 poder pasa a manos del viejo liberal Don
Francisco Martiinez de la Rosa. Este no intenta una polfitica radical-
mente revolucionaria, sino que busca el apoyo de los antiguos
grupos dominantes, asocilindolos con ° s fracciones burguesas
ascendentes en el control del Estado. Se inicia asf un régimen
de moderada transicibn. Se elabora el Estatuto Real, institucig
nalizacifn de munas Cortes que no son las del Antiguo Régimen,
pero tampoco son representativas de la nacién, ni en lo tebrico
ni en la préctica. Era una concesibn del trono; constaba de cincuen-
ta artfculos, y "se trataba, en definitiva, de un 3istema donde
la participacibn del poder quedaba reservada a los antigucs estamen-
tos privilegiados, a la fraccifn alta de la burgues®a terrateniente,
y a una minGscula proporciﬁn de personalidades del ejército,

de la alta burocracia del Estado o profesionales distinguidos.(...)

(28) Artola, M: "La burguesfa revolucionaria".H%:de Espafla, {7Pég.57.




Pese a su carécter restringido, el régimen del Estatuto sirvié

como marco donde fueron cristalizando los principios polliticos

establecidos en las Cortes de Cédiz. lLa opinibn liberal se converti-

rfa en apoyo decisivo del trono frente a los carlistas",(29)

Nuevamente, los liberales se escinden en dos incipientes
partidos: los moderados y los progresistas. Eran los equivalentes
a los doceaflistas y exaltados del Trienio. Se suceden los gobiernos
de Toreno, Mendizébal e Istriz. Se emprenden las reformas necesa-
rias para sentor las bases de una economfia capitalista cuyo funda-
mento es la produccibn agraria. A esta le faltb un paralelo proceso
industrializador, el cual habfase frustrado en sus comienzés.

La guerra civil, el sistema impositivo del Antiguo Régimen,
y la pérdida de América hacfian imposible econbmicamente la construc-
cidn de un nuevo estado. Mendizébal la emprendif contra el poder
econdmico de la Iglesia, que 8sta utilizaba como baza contrarrevolu-
cionaria; asimismo vuelve la Milicia Nacional, convertida ahora
en Guardia Nacional. Pero 1libertades fundamentales, como la de
imprenta, se ecaan en falta, especialmente por las clases burguesas
ciudadanas; se producen movimientos populares urbanos que dar
lugar al resurgimiento de las Juntas; en Andalucfa se constituye
una central de las ocho provincias, en Anddjar.

Al tomar Istiriz Jlas riendas del gobierno, 6ste toma
un franco cariz moderado, con lo que las conspiraciones progresistas
proliferan atin més. El recurso principal de 1la Regencia ante
las distintas sublevaciones y la proliferacibn de las Juntas,
lo que ocasionaba una situacibn plenamente revolucionaria, era
el de traspasar las riendas del , obierno a manos progresistas,
e integrar a los componentes de las Juntas en los Ayuntamient-s
y Diputaciones, de tal forma que algunas de las reivindicaciones
exigidas se integraran en el curso de la vfa legal. Sin embargo,
durante e' gobierno de Istliriz no se produce este fenbmeno, y
la Corona se mantiene inflexible: En el verano de 1836 se reanudan

los movimientos populares, que comienzan en Andalucffa, ccucretamente

(29) Aréstegui,J: Op.cit. Pég.52.




en Malaga; la Junta constitufida aplaza 1la llucha hasta finales

de Julio de 1836, en que la Milicia Nacional se pronuncia, exigiendo

el restablecimiento de la Constitucién de 1812, El movimiento

se extiende a toda Andalucfa, y despubs a Extremadura, Valencia
y Zaragoza, alcanzando incluso eigunas unidades del ejérecito
del Norte. La situacifn se hace alin mis tensa al saberse que

IstGriz gestiona una intervencibn francesa contra los levantados.,

Todo esto culmina en Agosto, en la rebelién de la guarnicién
de la Granja, en cuyas manos queda la Corte; la Corona capitula,

dando nueva vigencia a la Constitucién del 12 Y a los progresistas.

Con ello concluye Jla fase de mera transicifin y se entra de 1lleno
en la autentica revolucién liberal progresista.

El poder fué confiado a Calatrava, quien hizo de Mendizébal
su colabcrador més estrecho. Conscientes de que la ConstituciSn
de 1812 era en algunos puntos inadecuada a las circunstancias
temporales que se vivfan, los progresistas pusieron mancs a la
obra de la reforma constitucional. El1 1liberalismo de los afios
veinte no tenfa casi nada que ver con el radicalismo de los afios
tfeinta. El 18 de Junio de 1837 se promulga la nueva Constitucibn;
a diferencia de la gaditana, aunque reconoclia la soberanfa de
la nacibn, en su posterior artfculo adjudicaba 1la potestad de
hacer las leyes a las Cortes (bicamerales) con el rey; Este,
ademé@s, tenfa el derecho a veto sobre las leyes aprobadas en
Cortes. El régimen municipal se demccratizaba y se establecfan
las Diputaciones Provinciales y la Milicia Nacional.

"El nuevo texto constitucional era hito clave de la instau-
racibn del régimen 1iberai en Espafia. A la Constitucifn acompafia
una nueva ley electoral que amplfia el derecho de voto, manteniendo
una nueva ley electoral que amplfa el derecho de voto, manteniendo,
desde luego, el sufragio censitario y una ley de imprenta que
establece el jurado para los delitos de esa fndole. Pero tiene
mayor importancia que la legislacifn polffitica toda aquélla otra
de las Cortes de 1836-37 que apuntaba a la liquidacifn de las
estructuras socioeconfmicas del Antiguo Régimen, que en el terreno
jurfdico al menos, va a quedar desmantelado. Contra la estructura

sefiorial se dirigen las leyes sobre sefiorffos y mayorazgos. La




tierra quedarfa adscrita al régimen de Propiedad individual y

privada, libremente enajenable, que, por tanto, no podfa ser

vinculada o amortizada. Se abole el diezmo eclesifistico, medida

de mhAs interés polffitico que fiscal que apenas desgrava a los

campesinos. Se fortalecen legislativamente las medidas desamortiza-
doras", (30)
La destruccibn de los antiguos bastiones del viejo régimen

y el asentamiento sobre bases sustentantes del nuevo Estado son

el resultado de una alianza o compromiso entre los antiguos grupos

dominantes y la clase burguesa, que hablffa luchado contra el sistema
feudal. La revolucibn progresista creS, en resumen, una gran
masa campesina, en proletarizacién creciente, de tal forma que
la auténtica beneficiaria era la nueva clase en la que se fundfan
viejos y nuevos grupos scciales, y que dispon?a ya de los instrumen-
tos necesarios para el desarrollo capitalista,

Bruscamente,en Octubre del 37, se produce un giro hacia
posiciones de los moderados, al ganar éstos las elecciones. A
pesar de mantener la Constitucibn y respetarla como a un ideal,
liman algunos de sus puntos, considerados por ellos como excesiva-
mente radicales., El final de la guerra civil recrudece aflin més
la situacidén polfitica. La cuestiSn foral es un punto importante
de disensibr, pues si bien los moderados aprueban el mantenimiento
de los derechos forales navarros, los progresistas, en cambio,
optan por la total unidad constitucional. El ejército, que habfa
acabade con el problema carlista, se transforma en Grbitro de
la presente coyuntura social. Espartero se muestra contrario
al gobierno moderado; el encuentro en Barcelona entre 61 y la
reina Regente es tal que acarrea la cafida del gobierno. Se producen
tumultos populares y se crea una Junta en Madrid, a la que siguen
posteriormente otras en varias provincias. Tres dfas despu@s.
dicha Junta se dirige a M® Cristina con un texto en el que se
le formulaban sus aspiraciones. Les fu€ devuelto sin sbrir:

"Sefiora: Cuando la nacifn espafiola jurd la Constitucibn

de 1837, formada por las Cortes Constituyentes y aceptada libre

(30) Ibidem. P&g.56.




Y esponténeamente por V.M. fué con la decidida voluntad de acatar,

cumplir y defender contra tode linaje de
simulacro, sino

enemigos, no un vano
la garantfa de sus derechos y el fundamento de

su futura gloria y prosperidad.(...) La inmensa mayor{fa del pueblo

espafio. siempre cumplid con respeto las providencias
les de

constituciona~
la Corona y no ha sido por cierto escaso en sellar con

torrentes de sangre su lealtad y adhesién al trono de Isabel

II, cimentado en 1la soberanfa nacional, y a la augusta persona

de V.M. Empero, en un pueblc libre, la obediencia tiene sus 1fmites
marcados por las leyes; y nrada expone tanto la dignidad de la
Corona, nada desvirt(a tanto su fuc=za, su prestigio y existencia
misma como la ilegftima pretensifn de hacerse superior a la ley,
Gnica y verdadera expresidn de la voluntad general (...). Desofdos
los votos del ejército, rechazadas las exposiciones de los ayunta-
mientos principales de 1la penfnsula, ahogados los clamores de
la oposicibn y cerrada per Gltimo la puerta a toda esperanza,
el pueblo y la milicia nacional han tomado las armas, y securdados
lealnente por ia oizarra guarnicién, han Jurado de consumo no
soltarlas hasta tanto que Vuestra Majestad, penetrada del voto
de la inmensa mayorfa de los espafioles, se digne suspender la
promulzacién de ese ominosc proyecto de loy municipal. disolver
las actuales Cortes que en manera alguna r:_-esentan a la nacién
y nombrar un miaisterio compuesto de hombres decididos".(31)
Convertido Esparterd en jefe virtual del gobierno, se
entrevista nuevamente con M? Cristina en Valencia, presenténdole
un programa de contenido radical progresista, que no sblo es
rechazado de plano por la regente, sino que &sta presenta su
renuncia a continuar ejerciendo como tal. E1l general asume las
funciones de la Regencia, la cual no aportsS en el desarrollo
del gobierno innovaciones sustanciales. En 14fneas generales se
mantuvo en una postura intermedia entre dos tendencias: la democra-
tizacidén efectiva o la pervivencia de un régimen que no alterase
los intereses de los estratos opequeflo burgueses. La actuacibn

polftica del regente 1llev6 consigo una inevitable confrontacifn

(3.) pfaz-Plaja,F: Op.cit. Pég.205.




con todes les grupos politices. Los moderados, ya de por 8Z,

promovia:;,  continuas conspiraciones, cuyo centro se
invariablemente en

encontraba

el cfrculo gque rodeaba a la ex-reina regente
en Paris,

Ya en el afio 41 provocan la primera sublevacién antiespar-

terista, tras una serie ininterrumpida de desSrdenes Y sublevaciones
instigadas desde aquéllos frentes mouerantistas, y en las que
también colaboré parte del elemento foralista vasco. Se produce
un pronunciamiento militar que es reprimido duramente por Espartero;
Yo ntes de Oca y el general Diego de Leon son fusilados. Se suprime
¢l estatuto foral vasco. Por otro iado, en las mismas filas Frogre-
sistas se producen movimie: :os clandestinns de descontento, y
enfrentamientos con el regente, debido a la ambigua postura entre
el verdadero progresismo y el mantenimiento de los intereses
de la burguesfa rural; comicnzan a manifestarce tendencias polfticas
radicalizadoras de la revolucifn libaral: dembcratas y republicanos;
en 1842 se produce la ruptura de Espartero con buena parte del
sector progresista. E1 regents pone el gobierno en manos del
general Jos& RamSn Rodill, que harfa frente a la agitacibn social
y sublevacibn de Barcelona, en ese mismo afio, con un contundente
y despiadado bombardeo, decidido por Espartero. Esto fué lo que
dec.dié la total ruptura de todos los grupos politicos con la
Regencia, a la que de inmediato retiraron cualquier tipo de dpoyo.

El aflo 1843 es de un total confusionismo polftico. La
campafia electoral conc. '3 una verdadera unifn de fuerzas antiespar-
teristas, que arrastra incluso a los més reacios de los progresistas
puros. El gobicrno de Joaquin M2 Lépez, a quien Espartero habfa
confiado el poder en un . tento de atraérselo, choca también
con el regente, y acaba dimitiendo. Se disuelve el Congreso,
Yy se planta un estado de insurreccifn abierta.

El consiguiente pronunciamiento militar, dirigide por
los generales adscritos al moderantismo y 2 la ex-reina M2 Cristina,
O'Donnell, NarvBez y otros, provocan la retirada de Espartero
rumbo a Sevilla, desde donde embarca con destino a Inglaterra.
Se inicia por consiguiente un perfiodo de gobierno liberal moderan-
tista, que supone un retroceso para el liber:z' smo espanol. A
la cafida de Espartero sucede un perfodo de desconcierto polftico,

s : . ‘ o
que desemboca en un inestable gobierno de coalicidn moderado




~Progresista, de diffcil mantenimiento, debido én parte a 1la

Oposicifn de intereses de los diversos (y antagbnicos) grupos

sociales que éste gobierno representa; la inestabilidad Se acusa

en las frecuentec sublevaciones ropulares; la coalicifn sélo
se

mantuvo el tiempo necesario para que el partido moderado reagru-

para sus fuerzas; mientras tanto, Narvlez se iba atrayendo al

ejéreito al tiempo que iba disolviendo 1la Milicia Nacional en
diversas localidades,

"La posicibn constitucional del gcbierno era precaria
pPor su provisionalidad Y por la ausencia de una persona que desempe-
fara legalmente las funciones asignadas a la Corona. Para salir
de é€sta situacién sin tener que recurrir a una nueve regencia,
se acordd anticipar 1la mayorfa de edad de Isabei II, una decisifn
que habrfa de tener decisivas consecuencias, por cuanto supcnfa
conceder autométicamerite participacién en el preceso  polfitico
@ los consejeros personales de la reina, que habiendo sido reciente-
mente destitufdos, ofrecfan una indudable filiacibn conservadora.
En los aflos inmediatos Sor Patrocinio ejercerf una influencia
personal cuya incidencia polftica es diffcil de precisar, dado
Su caré@icter directo, Pero en ningin caso puede ser ignorada.
Y no cabe duda que la monja no era sino un elemento de un cfreulo
fntimc jue pesata sensiblemente en las decisiones de la Corona".(32)
Efectivamente, la obra més importante del gobierno de coalicién
fué la proclamacién en 1843 de 1la mayorfa de edad de la reina,
poniendo asi fin a la Spoca de las regencias.

Primera etapa del reinado de Isabel II(1843-1854)

En Mayo de 1844 Narvé@ez accede a la Jjefatura del gobierno, con

le que comienza la gran @&pcca moderada; definitivamente hundido
el progresismo, en el dilema entre oligargufa y democratizacién,
los sectores conservadores del bloyue dominante imponsn su polftica
por un periodo que durd no menos de veinticinco aflos, durante
los cuales ni siquiera los perfodos de 1854-56 (Bienio Progresista)
y de 1858-1863 (0'Donnell, con la Union Liberal), consiguieron

alterar en lo mis mfnimo la trayectoria polftica y social conserva-

(32) Artola, M: Op.cit. Phg.208,




dora. "Si el perfecdo
Juridicas
de

1834-44 fué el de la creacibn de las bases
de un nuevo estado y de una transformacibn social,
la aparicién de una nueva clase dominante por agregacibn de
grupos, mientras se consolidaban sus instrumentos de accibn polfiti-
ca, esto es, los partidos, el que transcurre entre 1844 y 1868
es el de verdadera institucionalizacifn del régimen liberal sobre
una realidad socioceconfmica no transformada suficientemente,
mediante la creacin de un aparato polftico, admihistrativo,
fiscal, al servicio de ese bloque oligérquico, pactado, que abandona
toda veleidad de 1liberalismo radical.(...) El moderantismo, o
iiberalismo moderado, se convierte en la década de los cuarenta

en mucho mls que el acervo ideolbgico de un partido polfitico.

El moderantismo fud, tanto en Espafin como en el resto de la Euro

pa liberal, la concepcidn global de un cierto tipo de organizacién
social y de estructuracibn del Estado, una mentalidad reflejada
en la cultura y en los comportamientos sociales, mantenido todo
ello por unas fuerzas sociales que se sienten bien instaladas
en el sistema, cou una fuerte impronta aristocréitica, y que diﬂborda
amplizmente el estricto @mbito aglutinado por el partido mode-
rado".(33)

Todas las intentonas de desestabilizar el moderantismo,
tantc las que partfan de las capas populares urbanas, como de
los estratos rurales, en connivencia a veces con los estratos
republicanos, se estrellan sin 6xito contra un régimen cada vez
més olighrquico. Pero esa misma dureza e inmovilismo del r&gimen
proporcionaréin el campo de cultivo necesario para concitar contra
8] el poderoso y subterrineo movimiento que culminar& con la
revolucién de 1868, que terminarl, al menos momenténeamente,
con la hegemonfia de los Borbones en Espafia. En 1844 retorna a Espafla
la ex-reina M? Cristina, y en 1845 se promulga una iueva constitu-
cidn, (La Pepa), que disefla un modelo de Estado que debfa perdurar
incluso & través del régimen de la futura Restauracibn. Los
poderes del ejecutivo se ven incrementados; el Senado se convierte

en una cémara de designacién real, vitalicia, entre individuos

(33) Ar8stegu:, J: Op.cit. P&g.60.




de un rango social determinado. Se suprime la Milicia Nacional

Y el gobierno democritico de los municipios,
motines y desbrdenes sociales

Estallan continuos
debidos a la unénime desaprobacifn
popular ante 1la Progesiva radicalizacibn del gobierno, apoyaro
por la Corona. "En la griterfia de los motines era frecuente afladir
a la burlesca exclamacibn de "iViva la 1la Pepa!" un "i{Viva la
libertad!" y un "{Abajo el clero!"", (34)

El régimen moderado desarroll$ una polftica que contemplaba

sobre todo los intereses de los grupos agrarios, cada vez més
imdricados con 1la burguesfa financiera, duefia del aparato estatal.
Por esta causa, el desarrollo industrial consiguiente a la revolu-
cidén liberal burguesa, que debfa de haberse desarrolludo paralela-
mente a los paises de la Europa noroccidental, donde se transforma-
ban profundamente la: antiguas formas sociales, qued§ entorpecido
Y casi anulado por las mismas concepciones estatales del liberalismo
moderado. "Por otra parte, la presencia continuada de los militares
en el entramado polftico, como consecuencia de un prozesc polftico
Que se remontaba a los tiempos de la Guerra de la Independencia,
el recurso normal del pronunciamiento como medio de alterar situa-
ciones polfticas, era sfntoma y efecto a la vez, de las carencias,
la deficiente articulacidn de los instrumentos representativos,
la inadecuacién de las formas polfticas a las realidades socioecon§
micas. El régimen moderade fué 1llamado en alguna ocasibn "el
de los generales"'".(35)

En 1846, Isabel II contrae matrimonio con Francisco
de Asis, hijo del infante Francisco de Paula. La parcialidad
de la Corona hacia los moderadss implicd la tolerancia de &stos
ante las extravagancias de la reina, y su "camarilla palatina",
que convertia a la Corte en la de "Los milagros". Pero esto era
insignificante al lado de la corrupcibn polftica y econdmica
que se habfa generalizado. Los diez aflos de gobierno moderado
se resolvieron en un continuo derivar hacia posturas cada vez

mds reacciorarias, aunque no tanto como pretendfa Bravo Murillo,

(34) Rafols, J.F: "El arte roméntico en Espafia". P&g.14.
(35) Aréstegui,J: Op.cit. Pég.61.




durante su gobierno en lgs aflos 1851-52, Proyectaba una reforma

constitucional que, de haber prosperado, hubiera significado
un irremisible retorno a moldes claramente absolutistas.

Cn Marzo del 48 esatalla una revuelta en Madrid, que,

una vez sofocada, fué seguida de otro conato de revolucibn de
intencionalidad republicana, que tambiBn fu% cortado por Narvéez;
este movimiento, desarrollado principalmente en Catalufia, tiene

un origen carlista; y a Bl se suman otras revueltas de signo

polftico muy distinto; por otra parte, el pretendiente era ya

Carlos Luis de Borbén Yy Braganza, hijo de Don Carlos. Isabel
II sufre, el 18 de Febrero de 1852, un frustrado intento de asesina-
to, perpetrado por el célebre cura Merino.

La generalizada corrupcién de las capas polfticas de
la sociedad, y el escandaloso favoritismo qQue a la sombra del
poder se producfa, provocan en Madrid un movimiento subversivo,
que, partiendo del mismo partido moderado ¥ con la colaboracién
de un amplio sector del progresismo, desemboc§ en el pronunciamiento
militar de Julio de 1854, 1llamado la Vicalvarada por haberse
producido en Vicélvaro un primer encuentro armado entre la fraccifn
sublevada del ejército, acaudillada por 0'Donnell, Y la que permane-
cfa fiel al gobierno. No se resolvi6 nada, y el general hubo
de retirarse al Sur en busca de refuerzos populares. "La causa
del contlicto se encuentra en el apoyo que la corona presta a
una rpolftica ultra que amenaza con retrotraer la participacién
polftica a las primeras f6rmulas moderadas y reducir la influencia
parlamentaria a actividades poco menos que simb6licas".(36)

La agitacifn ciudacana se generaliza en Madrid. Se producen
continuos disturbios er las calles; los sublevados dan a conocer
el '"Manifiesto del Manzanares", redactado por Antonio Cénovas
del Castillo, que empezaba entonces su carrera polftica.

"(...)Nosotros queremos la conservacibn del Trono, pero
sin la camarilla que le deshoura; queremos la préctica rigurosa

de las leyes fundamentales mejoréindolas, sobre todo la electoral

(36) Artola, M: Op.cit. Pég.223,




Yy la de imprenta; queremos qQue se respeten en los empleos miiiteares

Y civiles 1la antigiedad y el merecimiento;

queremos arrancar
los pueblos de la centralizacibn que 1los devora, déndoles la

independencia local necesaria para que conserven Y aumenten sus

intereses propios, Yy como garantfa de todo esto qﬁeremos Y plantea-

remos sobre s6lidas bases la Milicia Nacional., Tales son nuestros
intentos, que expresamos francamente sin exponerlos por esc a
la Nacibn, Las Juntas de gobierno que deben irse constituyendo
en las provincias libres, las Cortes Generales que luego se refinan,
la misma Nacién, en fin, fijar& las bases definitivas de la regene-
racién liberal a que aspiramos. Nosotros tenemos consagradas
8 la voluntad nacional nuestras espadas, y no las envainaremos
hasta que ella esté cumplida".(37)
Segunda etapa del reinado de Isabel I11(1854-1861)

Comienza con el triunfo de la revolucifn y la entrega del poder

a un gobierno de coalicién de progresistas y vicalvaristas, bajo
el mando de Espartero, dando as{ comienzo al Bienio Progreaiata.
D? Cristina es expulsada y marcha a Pertugal.

Durante estos dos aflos cristalizarén definitivamente
las corrientes polfiticas que habfan aparecido en 1la 6poca de
les cuarenta y que habfian sido reprimidas sistem@ticamente por
el régimen moderado: la opcibn democrética, a la izquierda del
progresismo, y el republicanismo, que engloba tendencias como
el socialismo y el federalismo; (Fernando Garrido,Salvechea,
P1 y Margall, respectivamente). El movimiento obrero comienza,
con wuna primera huelga general, a independizarse de las manifeste-
cior-s polfticas de la burguesfa situada més a la izquierda,
mientras que el carlismo volverfa a dar seflales de actividad
por medio de partidas armadas en el campo.

Las Juntas Prcvinciales, que habflan vuelto a constituirse,
son disueltas; se inicia un proceso de cambio de régimen que
s6lo fué parcialmente realizado; se reinstaura la ley de imprenta
de 1837, rcstableciéndose asimismo la ley de gobierno provisional

de 1823; se convocan elecciones de acuerdo con la ley de Calatrava

(37) Dfaz-Plaja, F: Op.cit. P&g.263,




de 1837;

por otra parte, el gobierno declarb que no se permitirfan
més reuniones que las electorales. "El régimen del Bienio, por

consiguiente, seé redujo a una restauracifn, con pretensiones
de interinidad, del régimen progresista de la &poca de Calatrava,
y ninguno de los proyectos destinados a sustithirlo, entre ellos
el de la Constitucibn, 1llegé a tener vigencia, en virtud del
nuevo desplazamiento al moderantismo que 1la Corte logré imponer
desde el momento en que se le conservaron sus funciones gubernamen-
tales".(38)

En gl seno de los partidos dinésticos, tanto moderados
como progresistas se encontraban sumamente divididos. Surge entonces
la Union Liberal, promovida por 0'Donnell, agrupacifn cuyo proyecto
de partido traducfa una vieja tendencia centrista que pretendfa
qne el liberalismo superara el enfrentamiento entre moderados
Yy progresistas. Pero estas pretensiones centristas estaban en
franco desacuerdo con los presupuestos del progresismo. Por otra
parte, la Corona y su camarilla manifestaban una franca hostilidad
al gobierno, en tanto que la oligarqufa tampoco colaboraba e
la estabilizacifin, al sentirse menoscabada en sus intereses.

"La tolerancia que el gobierno de Espartero y sus agentes
de provincias manifestaban hacia las reivindicaciones obreras
enajena al gobierno el apoyo de los empresarios sin que sus proyec-
tos de la ley de asociaciones, como el presentado en las Cortes
en 1855, lleguen a satisfacer a la clase obrera.(...) La situacibn
polftica se encontraba al concluir la primavera del 56 en un
callején sin salida., Como seflala Pirala, en vez de un poc.r indiso-
lJuble habfa tres: el poder real que lo era de hecho y Jderecho,
las Cortes mientras tuvieran el carécter de constituyentes, y
el ministerio que, a lo menos en su base esencial, en los dos
generales que lo personificaban no podfa ser de hecho y por la
fuerza de las cosas relegado ni disuelto".(39)

En el verano de 1856 se vuelven a producir conflictes

mediante los que las masas populares expresan su descontento.

(38) Artola, M: Op.cit. Pag.225.
(39) Ibidem. PBg.227.




Se produce una reaccibn conservadora de las capas burguesas,

en la que se aplasta la
resistencia de la Milicia Nacional, 0'Donnell reinstaura el riégimen
que

Tras la breve lucha del 14 de Julio,

derrocara en 1854, Se inicia un proceso de progresivo moderan-
tismo, que se mantendr& durante otros diez afios. Se vuelve a
disolver la Milicia Nacional en todo el pafis. Se pone fin a

la existencia legal de las Cortes Constituyentes, y se restablece
la Constitucién de 1845, con la inclusifn de un "Acta Adicional",
que la liberaliza en parte. Pero debido al mantenimiento de las

leyes desamortizadoras del Bienio se produce la cafda de 0'Donnell,

volviendo al poder Narvfiez, que reinstaura en su integridad ol

régimen de 1845, derogando el Acta Adicional. Dicho régimen evolucio

na progresivamente hacia posturas cada vez mbs conservadoras.
Hube, no obstante, un relativo paréntesis en esta lfnea polftica:
el que constituyeron los cinco aflos que 0'Dunnell y su gobierno
de la Unibn Liberal se mantuvieron en el poder ininterrumpidamentq
(1858-1863), durante los cuales se consigue una relativa estabilidad
politica.

En 1857 nace Alfonso XII. El1 moderantismo se pertrecha
cada vez con mayor dureza en sus posturas reaccionarias, con
la colaboracién de la Corona, de tal forma que obstruyen toda ini-
ciativa evolucionista de cualquiera de los restantes grupos politi-
cos. Ante la sistemBitica represifn, los progresistas optan por
el alejamiento del régimen, deponiendo la oposicibn legal por
la vfa conspiradora, llevando su disentimiento hasta la oposicibn
a la propia monarqufa de los Borbones, pues la evolucibn del
gobierno, apoyado por aquélla, rozaba ya los 1fmites de la dictadu-
ra. La posicibn antidinéistica del progresismo se personifica
en polfticos como Prim y Sagasta. Mediante una prensa eficaz
se comienza a airear el tema de los "obstéculos tradicionales"
al funcionamiento del régimen; esos obstéculos no son otros que
la Corona, sus consejeros y apoyos.

O'Donnell, que preside el més largo gobierno de todo
el reinado de Isabel II, comienza en 1859 una polftica intervencio-
nista, con la primera expedicifn a Marruecos, que darfia principio

a la guerra de Africa en 1860, ccn la toma de Tetulin por el general




Prim, Esta empresa polftica y militar,
Conchinchina o México,
de

como las emprendidas en
no respondfan a una correcta inteligencia
los intereses internacionales espafioles, sino a consideraciones

internas. La importancia relativa de estas expediciones fu# nula;
s6lo mostrd un relativo fortalecimiento de la clase dominante
espafiola, y su aproximacibn a las posiciones bonapartistas inspira-
doras del Segundo Imperio francés.

Las relaciones con la Iglesia durante estos afios son
conflictivas: En tanto la Iglesia espafiola aceptaba, aunque no
de muy buen grado, el regimen isabelino, 21 Vaticano no lo reconocib
hasta quince aflos después, cuande lo hicieron Austria y Prusia,
y hast: 1851, aflo en que se firm6 el Concordato, no se llegd
a la profunda reorganizacifn de las circunstancias. Los cambios
que experiment® la Iglesia en Espafla no eran s6lo los relativos
a la desamortizacibn y redistribucibn de funciones, sino también

los debidos a Ja creciente influencia que ejercib el Estado al

deber realizar funciones tutelares como respuesta a la hostilidad

de algunos eclesilisticos.

Tercera etapa del reinado de Isabel II

En 1862 se consuma la tradicional alianza hispano-francesa, déndose
paso al tratado de la Cuddruple Alianza, que equilibra la influencia
de Inglaterra y Francia sobre la peninsula. En 1863 termina el
gobierno de la Unién Liberal. Su fracaso era previsible, en tanto
en cuanto era un régimen que no aportaba ninglin tipo de cambio,
y adolecfa de una auténtica falta de claridad politica., "La Unién Li
beral era, mis que un partido, un conglomerado de polfticos intere-
sados procedentes de los otios dos partidos, entre los que destaca-
ban personajes como Rfos Rosas o Posada Herrera, "el gran elector",
apodo burlesco que definfa muy bien su papel en la polftica.
La experiencia de 0'Donnell, carente de una sustantividad politica
propia, finalizé ante la declarada cposicién de los dos partidos
tradicionales y, naturalmente, la incomprensién de la Corona".(40)
Estos dos afios son de una absoluta y delirante complejidad

pclitica y social. EIl régimen se va asfixiando lentamente, hasta

(40) Aréstegui,J: "Un nuevo sistema....Pég.65.




encontrarse en ésta década reducido a las decisiones de la camarilla

palatina que rodeaba a la reina Y @& su consorte, Francisco de

Asfs. El aparato polftico se descompone gradualmente,
paulatino distanciamiento de
(el cual

con el
los partidos progesista y demécrata,
tiende cada vez més a la opcién republicana), que niegan

la legitimidad del sistema, bien mediante la no participacifn

en el fraudulento juego electoral, o bien mediante el recurso
armado del pronunciamiento, con la participacién en éste Gltimo
de las capas populares de la sociedad. por otra parte, el partido
moderado y la Unidén Liberal sufren una continua disgregacién.
"Y es que las formas constitucionales censitarias, base formal
de las diversas constituciones isabelinas menoscabadas per la
continua farsa electoral del caciquismo existente, no respondfan
a la realidad sociol6gica de un pafs que vela distorsionadas
las primeras singladuras de sus avatares capitalistas. Es precisa-
mente en los Gltimos aflos del reinado isabelino cuando esta serie
de contradicciones emergen con violencia, haciendo imposible
la viabilidad de un régimen polftico totalmente obsoleto".(4l)

Por otro lado, la crisis econdmica incide con gran fuerza
sobre 1la situacién polftica; en 1865 aparecen los primeros sfntomas
que conducen al absoluto derrumbamiento de 1866: La Bolsa se
hunde, como asimismo el ferrocarril, las inmobiliarias, la industria
textil...todo se desploma de una forma paralela a la crisis europea;
se produce una situacifn de paro e inestabilidad social agravados
por la epidemia de cb6lera de 1865. En el 67-68 se presenta una
crisis de subsistencias debido al atraso y anquilosamiento de
las estructuras agrarias; todo ello explica el que en los afios
65-68 se mantenga una situacifn de continua y exhacerbada conflicti-
vidad popular, con continuos mitines y pronunciamientos de unas
masas cada vez més cercanas al pensamiento republicano.

Ya en 1865, con la noche de San Daniel, se inicia el
largo proceso revolucionario que acabarfa con el reinado
isabelino: E] origen de los sucesos es la destitucidén de Castelar

por real orden; al no prestarse el Rector de la Universidad madrile-

(41) Ibidem. Pég.115.




fia a firmar el expediente preparado contra aquél,es destitufdo

también de su cargo; los estudiantes acuerdan dar,en agradecimiento,

una serenata al Rector:

"En esto entraban por la Puerta del Sol los estudiantes
riéndose a todoc reir de aquéllos alardes., S6lo se ofan los ecos
del himno de Riego, entonado por varoniles voces, como (nica
respuesta al ruido de la caballer{a ¥ de la infanterfa, que por
las calles de 1la Montera y de Carretas descend{a y en la Puerta
del Sol formaban mientras la artiller{ia ocupaba el Prado(...)
Conceder esta serenata, negarla a (ltima hora, ocupar militarmente
ias pacificas calles adyacentes al Teatro de la Opera, salir
el gobernador civil a 1la cabeza d> sus huestes; montar a clhallo
el gobernador militar de Madrid; dar &rdenes el capitén general
comoe si estuviéramos en visperas de una inmensa catéistrofe; ocupar
la infanterfa toda la Puerta del Sol; bajar la caballerfa por
la calle de 1la Montera; dar cargas en la Carrera de San Jerdnimo
Y en la calle del Principe; causar heridas, producir todo eata'
escéndalo contra la serenata de los estudiantes a un sefior Rector.
¢51 necesitar&@ el general Narvez declarar a Espafia en estado
de sitic y deportar la mitad de los espafioles a Filipinas para'
1lespojar de su cétedra a un catedrftico?", (42)

Los obreros ferroviarios participarqn activamente en
los sucesos de tal noche, que supuso un -auténtico distanciamiento
de un numeroso sector de la intelectualidad. Todo ello anunciaba
el nuevo tipo de conflictividad social que la sociedad burguesa
alumbraba. Hubo una serie de fracasados pronunciamientos, pero
hasta 1866 no se produce el p.imero realmente alarmante para
el régimen establecido: El 3 de Enero, un grupo de militares
progresistas, con Prim a la cabeza, se subleva en Villarejo de
Salvanés, aunque no tienen éxito, al no encontrar apoyo en el
resto de las guarniciones, ni haber sido asegurado previamente
el auxilio popular, de tanta importancia en sucesos posteriores.

A pesar de fracasar en su intento, y verse obligado a

huir a Portugal, desde donde siguif conspirando, Prim se convirti6

(42) Dfaz-Plaja, F:"H? de Espafla en sus documentos...Pég.294.




en un mito para la oposicibn,

Su nombre, en adelante,
vez

viniendo a sustituir al de Espartero.

serfa sinénimo Y bandera de los cada
més amplios sectores sociales opuestos a la situacién oricial..

La frase "Prim Libertad" ge oyS hasta la saciedad en los sucesivos

pronunciamientos que siguieron,

El gobierno, a 1la sazbn dirigido nueva y brevemente por
O'Donnell, incrementa la 1fnea represiva, y la tensidn se agudiza
por momentos, hasta que el 22 de Junio de 1866 estalla la revuelta
de los sargentos del cuartel de San Gil; en ella ge apuntaba
as¥mismo la wvfa antidinéistica adoptada por el progresismo. La
rebelifn es ahogada en sangre, pero 0'Donnell cae, tomando Narvéez
nuevamente las riendas del gobiernc.

El proyecto de sublevacifn del 22 de Junio se sustentaba
en bases més amplias, que no reducfan la insurreccifn exclusivancnte

al cuartel de San Gil. Lo que ocurri5 fué que a la hora de la
verdad muchos integrantes de ia conspiracién se echaron atrés;
un ejemplo es el del general Serrano, quien se unif cl.johic?né
Y participé activamente en el sofocamiento de Ja robeliﬁn; ’$l
respuesta a esta actitud esté en el miedo de los progreuibta;
@ que la revuelta, llevada hasta su fin, desbordara los lfmites
de un simple cambio de régimen, ¥y 1llegara més lejos de lo que
para ellos mismos era deseable. La situacifn social se encontraba
sumamente enrarecida; el paro se generalizaba y los niveles de
vida estaban absolutamente degradados, no sflo en los estratos
civiles, eino también en el sector de las clases medias. En las
barricadas del 22 de Junio participaron varios miles de civiles,
casi todos de extraccibn popular. Un grito se repetfia de barricada
en barricada: "jAbajo lor Borbones!".

"En medio de los 1lujos y alegrfas de la corte no ofa més
que una palabra que se me grabb en el ofdo, palabra que repetfa
todo el mundo, que era la expresi6n de toda una época, el anuncio
del fin de una sociedad y de la aparicibn de una nueva. Madrid
repetfa en voz baja y a todas horas: ila gorda: se va a armar
la gorda, viene la gorda! De repente, en medio de aquéllas agitacio-
nes, y de ‘tan variados y resonantes bullicios, se oye una palabra
terrible: (El1 célera! y el espanto se apodera de la poblacifn;

en el Teatro Real ocurren cuatro o cinco casos fulminantes. Perea,




el popular caricaturista mudo,
y se

cue atacado en la Puerta del Sol,
salva gracias a una monumental borrachera de manzanilla

caliente que le suministran por equivocacifn. Ante aquélla calamidad
qQue anonada a la Corte, y principalmente a las clases populares,
los hombres de la democracia tienen una idea grande, elevada,
salvadora, y Rivero, Castelar, Sagasta, unidos., forman la asociacibn
benéfica y caritativa de los amigos de los pobres; penetran de
tal modo en todas las casas, llevando a ellas consuelos, medicinas,
caridades, palabras de amor; en suma, sembrando para lo por#snir
en la fértil tierra de los corazones del pueblo la semilla que
germinaré el dfa que sea necesario y oportuno. La Cortﬁlaigue
mientras tanto en la Granja.(...) En aquéllas veladas vefa pasar
a deshora masas de hombres silenciosos, en largas filas, conﬁuﬁidoa
por la Guardia Civil, Eran aquéllas famosas cuerdas a Filipinas;
patriotas cogidos en sus domicilios, restos de las jornadas del
22 de rJunio, que Narvéez iba recogiendo, y de ciento en ciﬁnﬁé,
de mil en mil, iban los presos por las calles a las dos o't:lqi
tres de la madrugada, con las cabszas bajas marchando a conpﬁi“;lﬁéj'

Cual no serfa la rabia popular que le fv% més difficil
al gobierno reducir a los sublevados civiles que a los sargentos
de San Gil. Sobre el propio terreno de la lucha callejera, poléiticos
como Pi j Margall habfian arengado a los hombres de las barricadas.
La masiva y cruenta represifn provoca el definitivo despegue
Jdel pueblo de una reina que en su momento tuvo un cierto reconoci-
miento. entre las clases populares, debido a sus gustos y caracteres
casticistas.

Castelar es condenado a muerte y huye a Francia; el resto
de la osposicién también se exilia en su mayorfa. En Agosto del
66, progresistas y dembcratas firman el pacto de Ostende, en
el que se configuran las mfnimas bases necesarias para el &xito
de su accifn 1svolucionaria. Esta no debe llegar a desbordar

los lfmites por ellos deseados en el terreno de los social. Sus

(43) "La Epoca", 22 de Enero y 11 de Febrero de 1898. (Bahamonde,A;

Toro, J: "Antecedentes de la revolucifn de 1868". H® 16: Historia
de Espafia 9. Pég.118.)




presupuestos esenciales son; l:: la cafda de

: 'os Borbones, y
29

el sufragio universal; de cualquier modo,
un claro eclecticismo,

en este pacto impera
debido a las diferencias de base entre
los tres grupos integrantes de la oposicién: dembcratas, republica-

nos y progresistas. Las decisiones més importantes, como la eleccifn

de lac Cortes Constituyentes, se dejan en manos del pueblo soberano,

una vez que el pronunciamiento (preferiblemente desprovisto de
carga social) triunfase.

"La constitucibn de una Junta revolucionaria en Bruselas
bajo la direccifn de Prim fué el comienzo de los preparativos
para un nuevo pronunciamiento, que condujo un afio después a unas
cuantas iniciativas aisladas que pudieron ser liquidadas sin
dificultad. El fracasado movimiento de Agosto del 67 determind
un proceso de reorganizacidn que se vi§ favorecido por la muerte
de O'Donnell, que habfa mantenido hasta el fin la posicién conserva-
dora, entre los conspiradores, de sustituir a Isabel II por su
hijo. El pacto de Ostende, que no encerraba més compromiso que
el de destruir el régimen isabelino, permi+if la 1ncor§oric15n
de los unionistas a la conspiracifn, dando origen a la gran coali-
cifn que derribarfa la monarqufa isabelina".(44)

Desde San Gil hasta Septiembre del 68 el sistema isabelino
o tiene otro recurso para mantenerse que el empleo de la fuerza.
Esta labor la llevarf a la perfeccifn "el espadfn de Loja", Narvéez.
Para selvar las apariencias, suspende las ejecuciones dec los
sargentos. Pero clausura los perifdicos de la oposicibn, mantiene
las Cortes en suspenso y establece una depuracién selectiva;
tanto en la clase civil como en la militar.

La desintegracién del sistema se hace patente, de una
forma irreversible, ya en el 67. Mesaparecen los Gltimos vestigios
de liberalismo polfitico, de tal forma que la dinfimica polftica
queda reducida al juego de la camarilla palatina. Unicamente
los moderados prestan su apoyo a la Corona; y no logran crear

la ilusi6n de un sistema de partidos, a pesar de haber reforzado

(44) Artola, M: "La burguesfia revolucionaria"....P&g.368:




la representacién parlamentaria de los monéirquicos, esa mindscula

fraccidn de absolutistas isabelinsa. El ambiente represivo alcanza

hasta los sectores intelectuales, sob~e todo los mé&s préximos
al krausismo. Destacados catedréticos de Uriversidad son depuestos:

Sanz del Rio, Salmerbn, Giner de los Rfos...

En Abril de 1868 nuere Narvéez, y con €1 el dGltimo bastibn

dcl régimen, que s6lo a duras penas Yy por el apoyo miiitar pudo

contener el pronunciamiente del 67. Gonz&lez Bravo, sucesor de
Narvéez al frente del gobierno, radicaliza alin més la vfa de
la dureza represiva que mantuviera su antecesor. Pero al no formar
parte del ejérecito, su polftica depurativa alcanza incluso a
las més altas esferas de las fuerzas armadas, ya que Gstas, debido
a la toénica de su gobierno, halfan ido basculards progresivamente
hacia posiciones unionistas. Los generales comienzan a conspirar.
En Julio del 6B 3e destierra a Serrano, Dulce, Zabala, Cﬁrdoha;
F.chagiie, Caballero de Rodas, Serrano, Bedova y Letona. Inmediatamen-
te, se crea en Madrid un comité conspirativo, en el que no se
inclufan los demScratas, y que servia de puente entre Prim, en'
Londres, y los generales unionistas en Canarias.

"La organizacifn del movimiento revolucionario presenta,
al igual que en los intentos precedentes, una organizacidn de
partido, compuesta por las Juntas revolucionarias, progresistas
y democréticas, que actlan en las ciudades, junto a una conspiracifn
militar. En tanto los Gltimos buscan comprometer a las guarniciones,
los primeros mantienen una actividad propagandfstica que treta
de configurar el futuro mediante declaraciones pliblicas de que
son ejemplo los manifiest~s de la junta o juntas revolucionarias
de Madrid, que insisten e¢n la necesidad de derribar a los Borbones
y someterse a la soberanfa nacional. En esta situacién Gonzfilez
Bravo acab§ de enjenarse la opinidn del ejército, al ordenar
el destierro de buen nlmero de generales, entre los que figuraban
Serrano, Fernandez de Cbrdoba y Dulce, que habfian manifestado
su descontento con ocasifn de unos ascensos".(45) Pero la represibn

no alcanza s8lo al ejército; incluso llega al mismo seno de la

(45) Ibidem. Pég.3€3.




familia real: en Julio se decreta el destierro del Duque de Montpen-

sier, cufiado de Isabel 1II, al sospecharse su aspiracifn al %rono

una vez ©ste quedara libre debido al préximo pronunciamiento.

Esto +tenfa cierto fundamento, ya que los generales unionistas

vefan en esa salida una cierta continuidad dinéstica, pues

ellos no estaban por la total cafda de los Borbones. A estas alturas
el gobierno de Gonzélez Bravo y la camarilla palatina estén
enfrentados con précticamente %todos los sectores politicos y
sociales, inclufdo el poder econdmico, que también le wvuelve
la espalda. El régimen representa Gnicamente a algunos sectores
de la burguesfa latifundista y a prcticamente la totalidad de
la iglesia, cuyos valedores cerca del trono son el padre Claret
y Sor Patrocinio, la monja de las llagas.

"Este tipo de politica queda plasmado perfectamente en
la intolerancia religiosa que acompafia a los Gltimos meses del
reinado de Isabel II. Parece ser que en el regresivo plan de
primera enseflanza de Junio de 1866 tuvo gran influencia Claret.
Este grado de intolerancia religiosa llegh a sorprender segln
Oliver Bertrand, incluso al cbnsul inglés en M&laga, quien relataba
a su gobierno como habfa sido detenido el maestro de la localidad
Juan Vargas, y cerrada su escuela por el hecho de ser protestante
y poseer una versién en castellano del Nuevo Testamento" . (46)

La coalicién revolucionaria ejercfa una amplia labor
proselitista sobre la clase obrera, que ain estaba en la prehistoria
de su organizacién como tal clase, si bien engrosaba ya las filas
del republicanismo espafiol, que al parecer del obrero, el artesano
o el jornalero, constitufa la ideologfa més préxima a la revolucibn
social. El proselitismo se ejercfa a través de comités clandestinos,
ubicados en las principales ciudades espafiolas, por medio de
periddicos © folletos, o escuelas para obreros. Estas iltimas
se establecfan en los nlcleos urbanos m&s importantes de la perife-
ria mediterrénea. '"Una espafia en la que todo el mundo conspiraba,

en la que las hojas clandestinas se leffan mis que la prensa

(46) Bahamonde,A; Toro;J: Op.cit. Pég.122.




censurada", (47)

En Septiembre del 68 queda todo preperado para el pronuncia-
miento. Ruiz

Zorrilla y Sagasta embarcan hacia Inglaterra para

unirse a Prim, marchando los tres hacia Gibraltar. Desde CAdiz
parte el Buenaventura para recoger a los militares unionistas
desterrados en Canarias. El1 amanecer del 18 de Septiembre, la
revolucién culmina en CBdiz. El hecho de que fuera esta ciudad
precisamente la escogida para el pronunciamiento obedece tanto
a causas de estrategia polfitica y militar como a la naturaleza
intrinseca de CAdiz y al sentimiento ciudadano, que singularizan
la Revolucifn como algo propio de la ciudad de la Bahfa.

En cuanto al primer tipo de causas, son dos las fundamenta-
les: 1) la presencia en Chdiz del grueso de la escuadra espafiola,
que ganada para la causa, podria devenir en importante apoyo.
2) Lla proximidad de Gibraltar, donde se reunfan los més destacados
conspiradores.

Por otro lado, la propia poblacifn gaditana estaba descon-
tenta con el gobierno. "Chdiz pertenecfa a esa serie de ciudades
de la periferia peninsular propensas a convulsiones polfiticas.
Pero ademis sufrfa otros condicionamientos fuera de los geogréficos
que la impulsaban al radicalismo y a la revolucién. Era una decaden-
cia imparable la que se mascaba en la ciudad, con mucha més intensi-
dad que en otras urbes en las que, no obstante, se sentfa también
la crisis anterior de tipo portuario-comercial, a rafiz de la
emancipacifn de las colonias. Como precisa atinadamente Pedro
Valdecantos, la crisis general, con quiebras en el Banco de Cédiz
y en el crédito Comercial, incidif directamente en la decadencia
total de la Ciudad. En estas condiciones tuvieron diffcil traduccifn
los principios burgueses de "libertad comercial", nautonomfa',
vorden"..., para unos habitantes que se sentfan despojados ¥
abandonados. Contra esta situacién de postracién crénica arremeteréin
muchos gaditanos en los afios finales del reinado isabelino, ¥,

contra ella, se sublevaréin en Septiembre de 1868".(48)

(47) Ibidem. P&g.l22.
(48) Millén Chivite,J.L:"Cédiz en los tiempos modernos"....Pég.57.




El propio gobierno de Gonzllez Bravo conocfa el ambiente

pre-revolucionaric que en Cédiz existfa: el 1 de Julio de 1868

se suprime el Colegio Naval Militar; se hacfian cursar continuas

circulares por los gobernadores civil y militar. Los dembcratas,

el grupo méas active del pronunciamiento, habfan distribufdo armas
entre la poblacién civil y arrancaban de continuo los edictos
tranquilizadores que publicaban las autecridades.

Con las luces del alba del dfa sefialado, estalla por
ffn la Revolucibn, la "Septembrina" o la "Gloriosa"; Topete mandaba
a la totalidad de la escuadra, alineada en la Bahfa. En San Fernando
al mandc de Rafael Primo de Rivera, algecireflo, se pronunciaron
todos los diversos cuerpos del ejército. En el mismo Cédiz, los
militares sublevados, una vez encerrados los remisos, se dirigen
a la plaza de Ssu Juan de Dios, con demdcratas como Paul y Angulo
v Salvochea, que le prestan su apcyo moral. El pueblo armado
se lanza a la calle, unifndose a ellos los carabineros de la
Aduana. Se dan vivas a la libertad. A las seis de la mafiana la
situacién estd& controlada por los sublevados. Se distribuyen
ms armas y municifn entre el pueblo. Se libera a los presos
polfticos; el gobernador militar y su estado mayor, reclufidos
en el castillo de Santa Catalina, firman lu rendicibn. En la
Aduana van reuniéndose todos los pollfiticos implicados en el pronun-
ciamiento; en las calles no se oyen m&s que marchas militares
o los himnos de Riego y Garibaldi. Finalmente, se leen las cuatro
proclamas de los militares; la primera de Topete.-dos de Prim
y la famosa de "la Espafia con honra", que son firmadas por los
generales sublevados.

El pronunciamiento se extendi§ r#pidamente, y tras una
primera derrota de las tropas gubernamentales en Alcolea, las
cuales estaban mendadas por el marqués de Novaliches, el granadino
Manuel Pavfa y Lacy, la rebelién se extiende a M&laga, Almerfa,
Sevilla, Cartagena, Bejar, Alcoy....lLa participaci&n popular
es notable en todas las ciudsdes por donde se extiende la revolu-
cifn. El gobierno de Madrid nada pudo hacer por evitar el fécil
&xito de la "Gloriosa'. 1sabel II marcha a Francia, 2 la vez
que sucesivos pronunciamientos en el Norte contribuyen a afianzar

la situacifn, que inaugura un perfiodo de gseis afios de compleja




vida politica,

Mientras tanto, en CAdiz, se iba institucionalizando

la Revolucidn. Sustituyendo a 1la primera Junta Revolucionaria,

se nombra Presidente de la Junta Provisional de uobierno al general

Prim; General en Jefe del Ejército Liberal sublevado al general

Serrano; Comandante General de la Escuadra al brigadier Tope-
te; Gobernador Militar de la plaza al general Priro de Rivera,
y Jefe Polftico de la Provincia a Préxedes Mateo Sagasta, Prim
nombra a la Junta Provisional de gobierno, integrada por miembros
de los que intervinieron en el pronunciamiento (dembcratas, progre-
sistas y unionistas), y a ia Junta Local Administrativa.

"Fué natural, 1Bgica y obligada la composicibn de 1la
Junta, y en concreto la de Chdiz, con miembros de las diferentes
fuerzas que habfan contribufdo al triunfo revol.-ionario., Pero
en esta justa necesidad ida a originarse la crisis y el enfrenta-
miento entre los triunfadores. Desde un primer momento:aparecieron
divergencias entre los militares y polfiticos liberales, por una
parte, y entre las aspiraciones de las Juntas, que abanderaban
el genuino espfritu revolucionario.(...) La Junta Revolucionaria
de C&diz, dominada por dembcratas(...}, demostrd desde el primer
momento su compromiso con la revolucibn polfitica y con el cambio
social e institucional, no aceptando que aquélla se redujese
a una simple militarada como tantas otras que habfian sucedido
en los afios del reinado de Isabel II".

"Esta aspiracién a la renovacién radical no era tan sblo
el producto de unas mentes calenturientas y roméinticas. Las ansias
revolucionarias anidaban en una sociedad indigente en su mayorﬁa,
que mascaba el paro Y la tragedia familiar. La voz cantante la
llevaban las clases medias inferiores (funcionarios, artesanos,
pequefios comerciantes...), convirtiéndose el pronunciamiento
en revolucién y consumando la desaparicibn definitiva del "Cédiz
burgués". En este sentido, los lideres demfcratas eran los voceros
de los problemas candentes de la ciudad".(49)

En general, las Juntas Revolucionarias desbordaron con

(49) Ibidem. Pég.62.




sus declaraciones de derechos las pretensiones del sector més

moderado de la coalicién revolucionaria, 1los unionistas y los

progresistas:

"Junta Superior Revolucionaria

La Junta Superior Revolucicnaria, fiel a su elevado origen, hace
la siguiente declaracidn de derechos:

Sufragio universal

Libertad de cultos.

Libertad de ensefianza.

Libertad de reunibn y asociacibn paciificas.

Descentralizacifn administrativa que devuelva la autoridad

a los municipios y a las provincias.

Juicio de jurados en materia criminal.

Unidad de fuero en todos los ramos de la Administracibn

de Justicia.

Inamovilidad judicial.

Madrid, a 8 de Octubre de 1868, Nicollis M* Rivero, etc,etc".(50)

Desde finales de Septiembre hasta las elecciones a Cortes
Constituyentes en Enero de 1869, se destacan dos etapas; en la
primera, el poder esté detentado por las Juntas Revolucionarias,
en donde el elemento dominante es el dembcrata, que defiende
las aspiraciones del pueblo, tan eficaz colaborador en el &xito
de la Revolucibn; poseen ademéis un instrumento de poder propio,
los "Voluntarios de la Libertad", organizacibn del pueblo en
armas, y verdadero renacimiento de la Milicia Nacional.

La estructura social de &ste poder, eminentemente proleta-
ria, defiende unos objetives sociales inaceptables para la mayor
partz de unionistas ¥y progresistas. Estos pretendﬁan (inicamente
un cambio de régimen que no alterara las bases socioeconbmicas
preexistentes; en niaglin momento cuestionaron el tema de la gran
propiedad agraria. Ademfis, muchas de las Juntas ostentan claramente
inclinaciones republicanas; esto era algo més a tener en cuenta

en el deseo de disolucibn de aquéllas que los polfticos moderados

tenian.

(50) Dfaz-Plaja,F: Op.cit. Pag.317.




El 8 de Octubre se constituye el primer gobiernc provisio-

nal, presidido por Serrano, del que se excluyS a los demécratas.

Hasta el dfa 21 coexisten ambos poderes, el de dicho gobierno

y el de las Juntas, que se acaban disolviendo., E1l dfa 25 ei gobierno

publiza un Manifiestc a la Nacidn en el que se recogen los puntos

principales defendidos por las Juntas, menos la abolicién de

quintas, y sin la existencia de una definicibn clara en el plano

econdmico, en el que el gobierno no estaba dispuesto a ceder,
Se crea la peseta como unidad monetaria.

La disolucién de 1las Juntas implicé el desarme de los
Voluntarios de la Libertad; esto fué el detonante de las sublevacio-
nes de Diciembre y Enero del depauperado campo andaluz, que veia
frustradas sus esperanzas de un reparto de tierras, debido al
moderado sistema gubernamental. El 6 de Diciembre estalla una
sublevacifn en C&diz, que dura hasta el dfa 13, en que entra
en la ciudad, +%ras violentos combates, el general Caballero de
Rodas, Capitén General de Andalucfa. El1 31 se rebela Mélaga,
a la vez que Sevilla y Jerez. El 8 de Enero queda pacificado
el campo andaluz. En resumen, "el intento campesino de transformar
sobre la marcha, una revolucién polftica en social, con todas
sus consecuencias, era una cbra prematura. Triunfante la burguesia,
se consolida el sistema agrario andaluz en los fundamentos que
le eran tradicionales".(51)

Durante el Sexenio Democrético se mantienen dos problemas
que ya se definen en Octubre del 68: El1 primero, el choque frontal
con la iglesia, que se declara en franca oposicifn al gobierno,
al que acusa de anticlerical, sobre todo a rafz del decreto del
12 de Octubre, que dispone la disolucibn y expulsidn de la Compafifa
de Jesis y la incautacibn de sus bienes, y el del 19 de Octubre,
sobre extincién de conventos y casas de religiosas. Todavia se
exacerbaron més los @énimos con el decreto del 6 de Dicembre,
que derogaba los fueros eclesifsticos. El1 otro problema es el
gurgimiento del primer foco de tensifn premonitor de la guerra

de secesién cubana, con el estallido del "grito de Yara", a las

(51) Bahamonde,A;Toro,J:"El Sexenio Democrético".H? de Esp?10.P8g.8.




ordenes de Carlos Manuel de Céspedes. También renace el movimiento

carlista; al parecer, éste resurgir estuvo relacionado con el
tema religicso. De todas formas, momenté@neamente se conforman
con la via politica legal: se integran en la extrema derecha.
No serd hasta 1872 el momento de su nueva sublevacifn armada.

Los moderados %también vuelvan a integrarse en el abanico
politico del momento; aprovechando la libertad de prensa del
sistema, sacan a la calle una prensa propia, y postulan la vuelta
de Isabel II. Sus actividades se centran sobre todo en el nidcleo
parisino. El principal apoyo que obtienen es el de ciertos grandes
de E. rafla de base agraria latifundista.

En el centro polftico se sitda la tendencia monfirquico-
-democrética. La integran los progresistas, dembcratas, y la

Unidén Liberal. BSu programa r-‘templa como base primordial la

defensa de la forma monérquica, ajustada a los principios expresados

por ias distintas Juntas revolucionarias./Prim, Serrano, Sagasta,
Rfos Rosas...)

El partido republicano federal, escindido en Octubre
dei 68 del partido dembcrata, se sitla a la izquierda del sistema.
Su objetivo es la defensa de la forma republicana de gobierno,
consideréindose el legftimo sucesor del espfritu revolucicnario
de las Juntas. Lo integran hombres como Pi y Margall, Castelar,
Figueras...

El 22 de Febrero de 1869 se constituyeron las Cortes,
bajo la presidencia de Nicol&s M® Rivero, alcalde popular de
Madrid, y jefe de filas del partido demScrata. La principal labor
que se imponfa era la elaboracifn de una Constitucibn, que fué
promulgada el 6 de Junio. En ella se contenfan dos principales
puntos de friccifn: el asunto Iglesia-Estado, Y la forma de gobieg
no. En este filtimo tema subyace la polémica del derecho de propie=-
dad. "De hecho, durante el transcurso del Sexenio, surgiréin tres
diferentes y encontradas acepciones del término propiedad. Para
las clases conservadoras era un derecho natural e ilegislable,
para un sectcr de los republicanos la propiedad se basaba en
el trabajo y era reformable, y la Internacional obrera negaba
la propiedad privada de los medios de produccién.(...) El diputado

monérquico antidemocréitico  Montero pios, Qque se autoproclamb




representante de las clases medias, identificaba socialismo con

repliblica: '"Observad otro fenbmeno que se presenta en la Europa

de nuestros dfas. Donde quiera que asome la idea republicana,

asoma a su lad» la idea terrible, que es el espanto de los pueblos,
asoma la idea socialista"(...) Rfos Rosas manten&a‘que el comunismo
habfa surgido en Espafia con la crisis revolucionaria de 1868.
Sus tesis eran netamente defensoras de la propiedad individual
y de 1la monarqufa, apoyo politico de tal principio: "La propiedad
es e) fundamento de la sociedad: hace més falta que nunca la
monarqufa , el rey hereditario, el rey siempre homogéneo a los
propietarios, porque la propiedad es el fundamento de toda sociedad
libre y de toda sociedad civiiizada. Por su parte, Cénovas del
Castillo defenderé& el principio monérquico, uniendo en significativa
mescolanza a las esencias hispénicas, a la par que exponﬁa'su
nocién elitista del poder, al establecer la identidad entre minorfas
propietarias y minorfas inteligentes".(52)

De todas las constituciones que hasta entonces se habfian
promulgado, ésta era la més liberal; por primera vez aparecfa
de forma tan explfcita en una constitucifn una tabla de derechos
del ciudadanc. E1 ambiente polftico tras su proclamacibn se vi6
enrarecido por la desilusidn y el resentimiento.de los republicanos
que vieron frustradas sus esperanzas de implantacibn de la Replblica
por la vfa de las Cor*es. Por tanto, optaron por la lucha armada:
En el verano y el otoflo de 1869 estalla una sublevacién federal
generalizada. Los principales focos s8e localizan en Catalufia,
Aragbn, Levante y Andalucfa. El movimiento es répidamente sofocado.

El problema de la eleccién entre todos los aspirantes
al +trono vacante fud difficil y contradictorio. No es hasta fines
de 1870 cuando queda ultimada la candidatura de Amadeo de Saboya
impulsada y negociada por Prim. Amadeo entra en Espafia el 30
de Diciembre: "Pero Prim, antes de verlo entronizado, fué asesinado
en la calle del Turco de Madrid, por unos individuos de los que

se desconocen aln hoy en dfa sus motivos. Amadeo de Saboya intent®

!
goternar como un verdadero rey constitucionzl, pero se encontrd

(52) Ibidem. Pégs.13-14.




desde los primeros mcmentos con la oposicién casi general del
pafs, Sus buenas intenciones fueron ridiculizadas por alfonsinos,

carlistas y republicanos. El asesinato de Prim quitd a Amadeo
su Gnico

de

valedor y la Monarqufa naci® huérfana. El rey, aparte
no hablar castellano, carecfa de dotes polfticas y nunca consi-
gui® hacerse simpético entre los espafioles. Pero, como han dicho

algunos historiadores, aunque hubiera tenido esas dotes, diffcilmen-

te podfa hacerse ofr en un pafs tan convulsionado. Intent§ apoyarse

en los partidos fuertes, los constitucionalistas de GSagastay
los radicales de Ruiz Zorrilla, pero €ste Gltimo no estaba dispuesto
a colaborar y el sistema de turno fraces§. Ademés, carlistas
por un lado y republicanos por otro pusieron todo su interés
en derribarlo. La oposicifn al régimen no tenia solamente un
marcado matiz polftico, sino que por establecerse en Espaiia la
A.I.T.(Asociacién Internacional de Trabajadores), fundada por
Marx, un nimero cada vez mayor de obrerocs y campesinos empezaron
a desligarse del par%ido republicanc y comenzaron a tomar derroteros
propics. Las ideas de un profundo cambio social, como propiciaban
les internacionalistas, hizo unir a todas las fuerzas polfticas,
desde los republicanos a los mon@érquicos, y la Internacicnal
fué prchibida. Una vez conseguido esto, las diversas Tfuerzas
po.fticas se unieron contra Amadeo. Cuando el rey abdich y se
estableci6 la I Repablica, se verfé cémo empezd una lucha sin
cuartel entre las distintas facciones polfticas y 1lo que era
peor, entre los propics republicanos. Se complicd alin més el
panorama por la sibita aparicibn de los internacionalistas, que
aunque no jugaren un destacado papel en la polftica del effmero
perfodo republicano, sh contribuyeron a su desenlace".(53)

En Agosto de 1872 la situacibn polfitica es altamente
inestable: el mismo hecho electoral reflejaba evidentemente la
falta de sustentacibn de la monarqufa. La abstencifn alcanza
el 54%., Se abstuvieron los carlistas, en pleno alzamiento armado;

los republicanos intransigentes, que desconfiaban de la viciada

(53) Parrilla Ortiz, Pedro: WEl cantonalismo gaditano'. Pégs.64-65.




via electoral; los conservadores de Sagasta; y en general, todas

las fuerzas moderadas: asimismo, los obreros internacionalistas

optan también por la abstencién.

"En un escenario de crisis social determinada por 1la

persistencia de 1la crisis econbmica, las noticias que llegan

sobre la Comuna de Parfs (marzo-mayo de 1B71), <traumatizan a
la burguesfa espafiola".(54) Ya en abril, son prohibidas en Barcelona
todo +tipo de reuniones y huelgas. Se detiene a dirigentes obreros
de la seccidn barcelonesa de la Internacional. En Mayo, Sagasta
concede amplios poderes a los gobernadores civiles para reprimir
las actividades de la organizacifn. "El mismo Sagasta, el 14
de junio, en el Congreso, resumia con sus palabras todo el pensa-
miento conservador sobre la Internacional, que "pretendfa destruir
la propiedad, destruir la familia, destruir la sociedad, destruir
la patria"".(55)

La inestabilidad se agudiza debido a varios problemas
candentes: el recrudecimiento de la guerra carlista, las intentonas
armadas republicanas del otofio, y el agravamiento del tema cubano,
ahora en su cénit, al ser discutido el tema abolicionista; Bste
alcanza su climax a finales de 1872, Detrfis de las tesis abolicio-
nistas se encuentran el partido republicano y el radical. Crean
un grupo de presifn: "La Sociedad Abolicionista Espafiola", ‘entre
cuycs componentes se encuentran Emilio Castelar, Pi y Margall,
Félix Bona, Nicolés Salmerén, Francisco Giner de los Rfos...Los es-
clavistas, por su parte, se integran en otro grupo de presibn:
WEl Centro Hispano-Ultramarino de Madrid". Desde su creacifn
conté con la adhesibn y colaboracién de los hombres més destacados
del partido alfonsino. Se fundaron en total B7 centros en toda
Espafia, filiales del de Madrid; no sblo se inscribieron en e-
llos propietarios con intereses ultramarinos, sino también importan-
tes propietarios insulares; es significativa la integracién de

177 nobles, entre los que s8e encontraba lo més selecto de la

(s4) Bahamonde,A; Toro,J: "El Sexenio Democrético.1868-1874".
H#16: H®? de Espafia 10. P6g.23.
(55) Ibidem.




grandeza de Espafia, Estos centros se transformaron posteriormente

en la Liga Nacional Alfonsina, encabezada por Cénovas del Castillo,

Loépez de Ayala, Toreno, Caballero de Rodas...

El 11 de Febrero de 1873 Amadeo abdica, y la I Repliblica

era proclamada por el Congreso y el Senado reunidos en Asamblea

Nacional.

"El Sr. Pi y Margall: Las divisiones se han ahondado;
la discordia ha crecido, la discordia ha llegado a existir hasta
entre los mismos partidos que habfan hecho la revolucibn de Septiem-
bre. Confesad, pues, seflores, que la monarquiffa es completamente
incompatible con el derecho polfitico por vosotros creado: preciso

es que se establezca la repliblica y yo creo que esté en el Enimo

de todos establecerla. ¢Por qué? Porque en realidad, vosotros

que habéis sentado el principio de 1la Soberanfa nacional, no

podéis aceptar mis que una forma que sea compatible con este
principio; y no lo es ciertamente la Monarqufa, puesto que es
una verdadera enajenacién de la Soberanfa Nacional en manos de
una familia.

Siendo asf, yo estoy en que la Asamblea soberana debe
proclamar desde luego la Replblica, dejando a unas Cortes Constitu-
yentes que vengan a determinar la organizacidn y forma que deba
tener esta replblica en Espafia.

Nosotros, bien lo sab€is, somos republicanos federales:
nosctros creemos que la federacibn es la resolucibn del problema
de la autonomfa humana; nosotros creemos que la federacibn es
la paz por hoy de la penfnsula, y m&s tarde serd de la Europa
entera: pero nosotros entendemos también que es preciso que todos
hagamos alglin sacrificio de nuestras ideas, sin perjuicio de
que maflana vengan las Cortes para resolver cufil debe ser la forma
de la Replblica".(56)

El primer gobierno de la Repliblica estaba formado por
una coalicibén radical-republicana, donde los federales estaban

en minorfia. Parad§jicamente, la preconizacifn del sistema republica-

(56) Diario de Sesiones, 12 de Febrero de 1873: Dfaz-Plaja, F:

"Historia de Espafia en sus documentos!...Pég.346.




no venia de la mano de

la

una mayorfa de radicales monérquicos:
falta de sustituto para el rey abdicante no ofrecfa otra salida;

la solucién alfensina no estaba alin lo suficientemente madure,

ni existfa un consenso unfinime respecto a su implantacifn. Por

tanto, la RepGblica llen6 un vacfo de poder, en un marco arduo

y lleno de problemas: la guerra carlista, que iba "in crescendo";
el

eiército, que estaba inclinado mayoritariamente al moderantismo;

el apoyo internacional era nulo; el escéptico movimiento obrero
internacionalista mantenf wuna postura apoliticista; la falta
de solucifn de una serie de asuntos de vital importancia: las
transformaciones sociales, la € -tructura de propiedad de la tierra,
la falta de unos instrumentos de poder propios...

Con la instauracién de 1la Repliblica se radicalizan los
enfrentamientos sociales. En Andalucfa se producen ocupaciones
de fincas, sustitucifn de ayuntamientos por juntas revolucionarias..
Brotes revolucionarios como los del 12 y 13 de Febrero en Montilla,
debidos al espontfineo espfritu revolucionario de 1los trabajado-
res, que van en contra de todo lo que signifique propiedad privada.

La coalicién radical-republicana hacffa aguas. Después
de las sucesivas intentonas de derribar al gobierno, por parte
de los radicales, con la colaboracibn de voluntarios y algunos
militares, entre los que se contaba el general Pavifa, el poder
ejecutivo se concentra exclusivamente en manos federales, con
lo que el panorama se radicaliza. Se produce una masiva disgregaciﬁn
de lo més selecto de la sociedad, por temor a esta radicaliza-
cibn; emigracifén expresivamente descrita por Don Benito Pérez
Galdds:

"No cesaban de salir de Madrid las familias monéirguicas
de més viso, generales de cuartel, banqueros, bolsistas, tedo
el elemento que llamaban sensato Yy la flor y nata de la gente
de orden. Con 6sta emigracibn, que atestaba diariamente los trenes,
el dinero espafiol enriquecfa de lo lindo a los fondistas y aposenta-

dores de Biarritz".(57)
El 1 de Junio se abren jas Cortes Constituyentes; en

(57) Pérez Galdds, B: "Episodios Nacionales™. Tomo X.Pag.4491.




el partido republicano federal se escinden tres tendencias: Derecha,

encabezada por Castelar, que comienza a distanciarse al contemplar
las consecuencias del fédéralismo; una izquierda socializante,
y un centro, a cuyo frente se sitla Pi y Margall, que consideraba
el encuentro de una Constitucibn como la solucidn a todos los
conflictos. Al ser promovido Pi a 1la jefatura de gobierno, se
controla la radicalizacifn revolucionaria del sistema. Las Cortes
comienzan su tarea de elaborar la Constitucibn.

"El proyecto de Constivuciin federal lefdo a l=s Cortes
el 17 de Julio, corresponde por entero a los supuestos demoliberales
que inspiraron la Gloriosa, sin que en ninguno de sus artfculos
se encuentre la menor aspiracin revisionista del orden social
vigente. La declaracifnde derechos que comprende el tftulo segundo
del proyecto es una reproduccibn précticamente literal del corres-
pondiente de la del 69 y alin se completa con una declaracin
preliminar en la que se reitera son derechos naturales "la libertad
del trabajo, de:la industria, del comercio interior, del crédito",
y el derecho de propiedad", Partiendo de supuestos tan caracterizada
mente liberales el proyecto busca configurar en régimen en el
que el sistema de poder no esté en condiciones de poner en peligro
los derechos individuales. La divisi®n de poderes no habfa resultado
suficiente para contener al ejecutivo en sus funciones y el centra-
lismo habfa terminado desnaturalizando el poder polftico del
sistema. La organizacién federal de la Repliblica aparece como
alternativa que ofrece mayores garantfas por cuanto reparte el
poder entre las instituciones auténomas -municipio, regibn,nacibn=
y establece que todos los poderes son nelectivos, amovibles ¥y
responsables". El reparto de funciones producirfa un verdadero
equilibrio de poderes sin el cual los derechos individuales no
pueden dejar de ser aleatorios. El problema que dividi6 a los
federales fué el de decidir entre una organizacifn autonomista,
que no comprometiese, 8in embargo, ni la unidad de !a patria
ni la existencia de una autoridad nacional, y un sistema con ederal
de Estados soberanos, que se suponfa se federarfan -.tre sf,
alin cuando ninguna norma legal les obligase a ello. El carécter
confederal del proyecto de Constitucifn provocaré la oposicidn

de un centro autonomista, al que inquietan las consecuenclas




que de su promulgacibn se seguirfan y determina _a creacibn de

un republicanismo unitario en el que encontrarén acomodo aquéllos
radicales que alin se declaran republicanos'.(58)

Ya en el mes de Julio comienzan los conflictos que marcaron
en comienzo de la desintegracifn de la ya de por sf frégil platafor-
ma republicana. El apoyo social del régimen alcanza el mfnimo.
Estallan los movimientos cantcnalistas, que ya a crimeros de
Marzo habfan comenzado con un primer contac en Jar celona, en
que obreros internacionalistas intentaron proclamar el estado
cataléin dentro de la repiblice fe =2ral e jpullola.

"En el movimiento cantonalista inciden una serie de varia-
bles, Es la légica del programa de los federales intransigentes
de establecer de inmediato la estructura formal del Estado sin
esperar a que Bsta se formule orgénicamente desde las Cortes
Constituyerices, sino conforméndola sobre la federacidén de las
unidades mAs pequeflas en progresive ascenso, hasta la clispide
del Estade. BSus consecuencias, por tanto, son la formacibn de
cantones, sobre todo en el arco periférico del Mediterréneo,
Levante v Andalucfa, zonas de afleja implantacién republicana.En
el movimiento cantonal estéin presentes obreros internacionalistas
por iniciativa individual ¥y espontﬁnea y no de la organizaciﬁn;
Gnicamente el cantén de Sanlfcar fué iniciado por la seccibn
local de la Internacional como respuesta a la represifn del movi-
miento obrero por cantones locales. En los restontes cantones
los obreros internacionalistas marcharon a remolque de los federales
intransigentes.Posiblemente la prensa de cuflo burgués exager®
la participaciBn de la Internacional en el movimientc cantonal
como pretexto de la posterior represifn que se abati§ sobre
ella".(59)

E] estallido cantonal se produce a rafiz de la cafda del
gobierno de Pi ¥ Margall, el 18 de Julio. Su sucesor seré Nicolés
Sulmerén, que seré quien erradique el movimiento; las tropas

enviadas a los principales focos cantonales estén mandadas por

(58) Artola, M: Op.cit. Pégs.394-395.
(59) Bahamonde,A; Toro,J: Op.cit. Pégs.34-35.




los generales Pavfa, "pacificador" de Andalucfa, y Martfnez Campos,

de Levante,

El 19 de Julio se proclama el cantén gaditano. Esta inicia-

tiva viene impulsada por el ejemplo de otras ciudades. En Sevilla

se proclamd el 18 el Cantén Federal de Andalucfa Baja. Muchas

poblaciones se adhirieron al movimiento de la capital, en tanto
gue otras, como Utrera, no se avinieron a la hegemonfa del cantbn
sevillano, lo que pone de manifiesto el espfritu localista que
prevalecfz en muchos nficleos rurales.

"El cantonalismo era una derivacifin de los presupuestos
ideolfgicos del federalismo. Aunque no todos los que se consideraban
federalistas -y aspiraban a realizar una repiblica federal como
solucifin a las tensiones surgidas con motivo de las diferencias
hist6ricas existentes en la Penfnsula- aceptaban el 1levar hasta
las Gltimas consecuencias las premisas de la idea federativa.
La divisifn de los federales en '"benévolos e intransigentes"
oscilaba, entre otros motivos, en la mayor o mener aspiracién
de &sta interpretacifn diversa y zontrapuesta. Aunque el presidente
Pi y Margall, gran tebrico del federalismo en Espafia, que fu§
sobrepasado por los intransigentes, opinaba que "el cantén respondfa
a un sentimiento desviado de la federacién"".(60)

En el C&diz del 73, casi la totalidad de los jefes federales
participaban de ese '"sentimiento desviado". lLa adhesibn al cantén
de los municipios fué casi instantBnea. Répidamente se arma en
+odos los lugares a los Voluntarios; esta era una aspiracibn
fundament:1 del cantonalismo; el voluntariado armado. "Este fué
el continuo desec de <todos 1los movimientos polfiticos radicales
del iiberalismo decimonénico, con claras influencias del carbonaris-
mo. Los pronunciamientos progresistas, la Gloriosa y la Reptliblica
fueron ejemplos de ello. Pero es en el cantonalismo cuando llega
a tal auge, y le confie'-:n tal prelacilin que lo identifican con
el mismo ser del cantbén, aunque también entrafia una visceral
desconfianza de los militares como cuerpo profesional. Era como

un intento de disolver a las fuerzas armadas del Estado en un

(60) Millén Chivite; J.L: Op.cit. Pég.64.




