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huerva.ven @s8to pretende pagar los servicios que le estd

hacienao,"..por cargos y buenas que me aveys fecno y por
el aeuao gque VoS Teugol...''.Lomo veruauera hija e¢s consi=
deraua,a la que casd® hacia 1949 con su criado,el rejero
reuro .er.auuez,de particular estima entre los afectos

ue nuestro maestro.el caso del rejero redro nernandes,del
que hablaremos mas adelante,es un claro ejemplo de como
quien falto de aeccendencia v.clca su cariifi> a los que
acoge como nijos.Maestro sartolomé le ensefid el aﬁge re-
jero siewuo esclavo suyo ¥ después de manumitirle no sé-
lo le sigue aistinguienao con ‘toda su coafianzz manifesta=-
da en los encargos ue {ndole profesioral y privaada,sino

[ 4
que aaemas le une mis estrecnamente a su familia hacien-

dole esposo de la sobrina preailecta.

4odo &ato manifiesta una conducta demtro de
la linea ae oonaad cue debio aimanar y que impresioné en
tal manera al vonde ae ,endilla nasta nacerle ex2lamar,
antes ae calificarle ae nphyen ofigyial”, que * g muy buen

: . ” =y
ombre",como queriendo auteponer su celidaa humana a la

profesional,

Su bundad le naria gozar ue la confianza




vy estima de¢ buen rumero de sus conveciuos que le honraron
eon su amistad y le prestaron favores.ws el caso de todos
agquellos que no tiener inconvenient en exponer su capital
y persona en fianza ae sus obras.Pedro ue ujeda,notario,

. P - . . +
le fid en una de las rejas mas sobresalientes,la ejecuta-

t

da para la capilla ael .onae ae vabrf-f:en pa<na,y ademds,
en prueba de su amistiu,le concade sepul .ra en el ente-
rramiento de su propieaaa ,aquel que el cabildo catedrali-
cio tuvo a vien oiorgsrle en 1541,"..juntc a la capilla del

sefior ¢rispo don A.omso de la ryentelsauz que tiene un re-

5% 1
tablo uvonae esta pintaac la ymagen de 3an Grezorioee.s

Esta misma 1fnea de buena armonfa parece aes-
prender-sus relaciones interprofesiorales con cuantos 4ar-
tistas jiennenses ie fuerou contemporaneos y con los que
formaria aquellos eguipos que atendian a las decoraciones

de lugares.kn 15c> sele fiador ael entallader uyererc que

S [ 4
trabasja en San Bartolomé de paena,uos afics despues lo ha-

ce con el pintor upucas vanchez que 8e ocuparia pintando
un retablo a aon nodrigo de wdrdcba para una capilla de
I

53 : .
1z iglesi. ue Santa Lruz ue Jaén,y eu 1542 repite la acelon

con Juan de aevlid y el pintor Migu-l gdnchez,encargados




de dar forma a otrolretablo que lucirfa en la parroquial
de Lisuera de ArjonafLuis de Aguilar,entallador,que aten-
dié en obras de sandelvira,también entro en su circulo,
pues firmo como testigo en la mecionada carta ae donacidn

a su sobrina Isabel.

5in empargo,no le hemos hallade nunca en contacto
con otros rejeros residentes en vaén,ni siquiera solicitan
do sus trabajos cuando los encargos se multiplicaoan.Lo
que no quiere decir que ésto no ocurriera,pues aunque
algunos(sobre todo hasta terminar el primer tercio del
siglo,estuvieron guiados por un seutido prictico mas
queartfstico,otros por el contrario(y a partir ae la fecha
anterior,cuando estra ccn fuerzz la novedad renacentista,
realigan un arte gque,aungae no le hiciera sombra,s{ podia
ofrecerle competencia.Es el caso ae rrancisco de Avida,
primero,y Agustin de Agpilar,uespués,sus mas serios compe-

tidores locales,perc para entonces el taller cuanta con

. ¢ :
1z fuerza joven de los sopsinos gque serian encargados ue

inyectar dJentro de la corriente trauicional los aires no
vedosos.nllos mas que &1 son entonces ide -grdaderos ai-
rigentes,aunque la figura prestigiosa ael Maestro mantu-

viera firme la foma,Sobre todo,los dltimos aflos de su vi<

daes{ le hacen peunsar. .
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Dos fueron los testamentos dictados por Maestro
: ’ SO & 3
Bartolomeé de Salamanca.El primero data de 9 de agosto
de 1549 'y el segundo,cuairn auos después,a primero de

i )

enero de 1553.L2 voluntad del otorganie czmbia tanto de

uno a otro que en reasliidad s0lo se parecen en el hecho

de justificar la ausencia de sufirma por los motivos

gue ya Cconocemos.

De ellos,a su actividad profesional,solamente

alude el primero,y en ambos las referencias a la vida
61
privada,como ya apuntaba Galera Andreu-comentando el

- s [ 4 .
texto de 1553, son muy parcasj;sin emb2rgo,S1 nos permi=e

ten extraer algunas consideraciones sobre su conducta,

rati:icando unas veces cunlidades comentadas y otras

exponiendo novedades hasta ahora ocultas.

Se silencia su lugar de origen,el dz su for-

A . o &
macidn v cuautos datos hubleran siCO validos para tra-

zar un claro perfil biogrédfico.No alude en sus recuer-

dos familiares més que a sus padres,y €sO omitiendo sus

nombres,vy para nada hay referencia a esposa e hijos lo

[ 4
3 T Y
que‘defiLitivamente confirma su perenne solteria.




La cortedad con gque se nos muestra encargando
sufragios por su alma y por las de lo0s suyos,asi como
las insignificantes limosnas dejadas en los templos y
demAs sitios acostumbrados se podria interpreiar como
que era un hombre de una religiosidad no excesivamente
pia o por lo menos falto de generosidad.En el testamen=-
to revocado tan sdlo pide guince misas,mas deja institui-
do gque anualmente se recen otras veinticuatro sobre su
sepultura,con cargo & unas tierras que posee en Los Vi-
llares v que habrdn de administrar su sobrina Catalina
y Pedro Hernindez.En su segunda voluntad todo quedd res-
tringido a veinte misas,anulando la fundacidn.Una insig-
nificancia si le comparamos con los testamentos de con=-
temporaneos gue le fueron mds o menos iguales en condi=-
cidn social.Igual de moderado se nos muestra en la do-
nacidén de limosnas.Cinco reale dejad a la iglesia mayor,
y un maravedl a los otros lugares acostumbrados, cuando
testd por primere vVez,y seis reales solamente a la cate~-

" i e ;
dral por ganar los perdones ,cuando lo hizo de segundas.

+A qué se depe esta aparente falta de generosi-

dad? Gémez-loreno apuntaba entre sus virtudes la humil-
62
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dad y & ésto debemos ~tribuirlo,descartada una avaricl

i




gque no le podemos achacar después de haber manifestade
su largueza en cquellas donaciones que ya conocemos.Tam=
poco podemcs pensar que fuera producto de una economia
disminufda considerablemente al final de sus dfas,como ¢ra
corriente entre loc artifices de las Bellas Artes y més
entre los que atendfan al trabajo artistico del hierro,
4l contrario,hay sintomas que leacreditan una buena po-

,

sicion, sino boyaute por lo menoe desahogada,formada por

'y Ld . , .
fincas rusticas y urbanas mascapital en rentas y Censos,

d : ’ - )
Todo cuanto paso e€en herencia a sus sSucesores,

Ud cambio de parecer tuvo el testador a la ho-
ra de elegir a sus herederos entre el primero y el segun-
do testamento. rimeramente es decisidn del otorgante que
partan por igual sus sobrinos Catalina y Jgan,sin duda
con ello gquiere pagar 108 cuidados recibidos a su per-
sona y taller respectivamente, pero después hay una recs
tificacidn,sdélo instituye como sSus universales herederos
al matrimonio formauo pOT 1a dicha Catalina y Pedro Her=
néndez.s1los son los maximos responsables de cuanto de=

waestro,hasta de elegir el car de su sepultura,
realizarse su voluntad primera,y ademAs sin
la su;ervisién de ningﬁn albacea,pues ambos fueron de-

; . el e e e
clarados tales.Circunstancla Qque hace pensar gue el




viejo y enfermo Maestro fuera movido por los interesados
a efectuar tal cambio,el mds sustancioso de los realisp-
des en este su segundo testamento,que se nos presenta
cemo redactaco con rapidez,sin reparar en aquelle que

pudiera parecer de proveche econdmice.

Lo que ne se aviene bien com aquella humildad

que le hemos atribuide es la ostentacidn que pretende

exhitir sobre sﬁ sepultura,pues aunque en su segunda

voluntad deja libertad a sus herederes para enterfarte
donde a biem tuvieran,hemes de supener que se realisa-
ra su primer deseo,el que expuso cuando testé por vesz
primera y que ordenaba sepultarse en aquel enterramien=
to que le cediera Pedro de Ojeda junto a la capilla ae
su protector,el obispo Sudrez,unide a un pilar sovre el
que apoyaba un altar donde se habia de ponde ",.un re=-
table de talla pintado y dora/de que cueste hasta veyn-
te ducades..".Desde luego tan marcada manifestacién,a la
par de ser gsfntoma de altivez,era ihdice de poder y ae
ese reconocimiento sccial que debid gozar en su tiempo,
Sin embargo,el retablo no Be€ consintid poner a sus ne-

rederes hasta pasados algunos afios del fallecimiento




después de 1558,fecha en que la justicia 1ibré a Ojeda
del pago de un censo de quinientos maraved{s que debfa
a dicho heredere a cambic de la perpetuidaa de aquella
sepultura "..con el pilar para que el dho pilar que jun-

to a el esta podays poner un retablo el qual aho entierre

junto a donde esta una lauda de piedra quaobrada q%gzen

el dno pilar esta pintado la ymagen de San Xpval,..".De
existir la catedral vieja no habria auda sobre el sitio
exacto aonae debié encontrar sepultura,pues claro eétﬁ
que si los herederos insisten en la colocacién de tal
retablo es para cumplir la vcluntad del que all{ repo-
saba eternamente.Con ésto queda sin validez la creencia
-por otro lade fal*a de rigor documental-de que fue se-
pultado en la cripta de la Santa Capilla de san Andrp‘ffﬁ
donde tendrfa dereche a entierro cemo cofrade de la Lim=
pia concepcién,cofradfa que sin embargo no es mencionada
ebtre aquellas a las que pertenecia,ni entre las solici=-
tadas para acempafiar su caddver junto con el cabildo de
la catedral,la de los Angeles y la de santa Lucfa,patro-

na de los rejeros,ambas con sede en la iglesia catedral.

Ya hemos dicho cuan pobres seon Sus datos ae vi-

da profesional.En el primer testamento, 8i exceptuamos




orden para que paguen cuatro ducadoe a un tal Pedro
Slherpe,vecino de Sevilla,que le adeuda por un tra=-
bajo que no hemos acertado a averijguar,la ausencia es to

L4

tal.La causa 10 s mds gue la imposibilidad ffsica que
108 achague prorios de la vejez y enfermedad le propor=-

x e L4 A 4 :
cionan.zl ultimo encargo en el gue interviene e€s de 1548,

aguella reja para el chantre en la gue ya le es imposible

v s - ’,
firmar,Desoues,y auntes de su muerte,otros encargos ven-

drian,pero entonces directamente a su sobrino caivnal

Juan Kodr{guez de Salamanca y al pelftico Pedro Hernindez

quisnes se mentendrén en mancomunidad haste que desapare-

ce ia fieurs del viejo Maestro.As{ por lo menos lo hace

suponer dos contratcs para hacer rejas,unc &n %550 para

cerrar la puerta de Santa Mar{s de 1la catedragﬁg6otro pa-
capilla may.r de la iglesia de la Coronada,ambas

en Jafn.Su vida profesional queda pues cortada con exac-

titud cronoldgica justo en la mitad del siglo.El mismo

”’ . B Lo =
1o hace insinuar cuando alude a sus iltimos encargos tes

tando el 1549.

-~ L4 5
En ests fecha menciona dos rejas gue 8aun €8=
< L4
taban en el taller,una para don Fedro Ponce de Lecn ¥y

otra la ya conocida del chantre.los motivos son Varios,




en primer lugar para dar destino al importe que por ellas
se habfa cobrado.Importe que habfa de repartirse em apli-
cacion de sufragios,para concluir de forjar las mismas,y
para pagar a los herederos del candnigo Esteban Vela par-
te de un dinero-cien ducados-quz recibidé de una reja que
éste le encargé y que,puerto el clérigo,los sucesores

no aceptaron,lo que motive su venta por Maestro Bartolo-
mé sir que sepamos aonde fue a parar.De todc se hace res-
ponsable con estas palabras “todo €s a mi cargo"eximien-
do a su sobrine Juan .odriguez de responsabilidad,pues
no"es obligado a cosa alguna".Bien claro dejé expreso

que éste,su sobrino,sélo significaba la representativi-
dad de su impeaida persona,pero que hasta entonces el
pesc,el control de su obrador,recafa plenamente bajo su

prestigioso control.

A partir de aqui, ya sabemos.5i las fraguas
siguen forjando son bajo contratos extrafins a 8l.Su
agotamiento sdlo espera el postrero momento.rl 15 de
junio de 1553,seis meses uwespués de marcar Sus finales
deseos,alin estd vivo y en su nombre su antiguo es~lavo,

convertido en sobrino politico y futuro heredero univer-

sal,hace un concierto sobre unas casas gque pc3ee en Men=-

gfbariéero después, poco tiempo debid prolongarse 8u




existencia.Al afio siguiente aguella familia de rejeros

aflutinados en su entorno comienza a desmembrarse y a
. o~

prestar su atencion a otros asuntos extrafios a los que

tradicionalmente habia sido su oficio,lo cual es signo

+ : 2 & 5 s ’ i
incqu{voco de que Maestro Bartolome habla pasado a me-

jor vida.

gran volurien

unas directa-

solamente por
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No trabajo en exclusiviadad Maestro pertolomé para
satisfacer ias necesidades episcopales de la .iocesis,sino
que al mismo tiempo se empeila en obras cou un destino dis-
tinto.Bien pronto,en 1513 ya se ocupa en las trazas de la

reja para la Capilla Real ae srauaua Yy un afio después de

terminar la del coro ae waén estd ocupado en asuntos para

12 ciudaua de Baen;.Tres afios was tarae se knician los tra-
bajos para la granaiosa reja granadina,cuya magnitua y be-
lleza,al tiempo que le eleva la fama ae autoria,le propor-
ciona miltiples encargos aentro y fuera ae aquella ciudaa.
sn 1921 contrata tres rejas m3s destinadas al mismo templo
real y por entonces también debe atender a dos ae sus obras
més bellas,las casi gemelas para las carillas de la Limpia

.oncepcién en san Andrés de Jaén y la del Cristo de la Ye=

dra en Santa Marfa de los Heales ilcazares de Ubeaa.

sn reallgad esta aécaua ae 10S anos veinte
marca el periodo d¢ mayo. act.vidad,el m.s prolifero.
>e le reclama paia atenuer a 1a@s mas granaes ooras de
nlerro que en Su Llempo Se hacen. X asi le nemos ue ver
en sevilla,doude el CaDilduo u€ la catedaral acumeue uno
ue los conjuuLos mas impresiouantes de la uistoria ae

nierros al'ti81c08,vl Tormauo pCr las Tejas aei coro,las
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tres uel prebiterio,més los uos pulpitos.alli y por es-
tos moti.os desde 1518 se va reuniendo um e¢quipo ue re=-

jeros de los mas significativos ae la época.

U@ seguridad gue L0S capitulares sevillanos pen
saron en maestro partolomé antes que cu ningun otro,entre
otras causas por la pioximidad de las uiodcesis y por el
renombre alca.zadc en las rejas realizadas para los pres
biteilcf y coros de las cateurales del _anto aélno,donae
antes habfia gooesnaco el prelauo ue ~evilla 1ray wiego
ue .eza que por otra parte financid la importaute reja
de la vapilla mayor sevillana.Pero la icjs ue la ~apilla
Heal granaaina,que por entonces se nacia,mo uc.jaba liber~

tad para mas actividau.

£l primero en llegar a evilla fue el rejere
Sancho nuﬁd;tmaeetro que ya webia tene. iama y que aesem=
peﬁ6 el oficio trazando Yy realizande excelientiés forjas pa
ra _uenca..e piensa que fuera formado en .alamanca,tal vez
sienao conaiscipulo ae sartolomé,ue ani las concomitancias

que hay presentes en Sus obras;ulegasia el conquense a o€

’ o
villa porque maestro Martoliome 410 propusiera al cabildo”

Pero tampoco pudo »ancho enmpeflarse en tan vasto tra-

vajo,seguramente Ppor tener yuw atenuer los encargos

pendientes en cuenca,a donue ua € marcharse ,-aunque an-

ves uejd trazaaas las L'cjas Lei coro y uos laterales de
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la vapilla !ayor e iniciada la ael laado ael mvengelio,lo

que es uiscutible pues uoméz-..oreno piensa con relative
fundamento,que mads tarde comentaremos,que la ceja ue la
vapilla #eal granaaina y la uel coro sevillano podrian
deperse a una misma mano,tal vez uagal:} i

s posible,como apunta Amelia ualleéj,que por
sugerencia ae estos dos rejeros el cabildo sevillano
se deciaa por fray rrancisco para llevar a cabo la ejecu
cién de las trazas aauas.kn 1518 ya estaba empenado en
forjar la reja ael coro.uon la llegada ael maestro sal-
mantine viene todo el equipo de su taller,su compafiero
el rejero fray Juan ae Avila,su sobrino redro velgado Yy
tal vez msteban ae nuenamaargf

yodo el viejo taller salmantino,con su experto
maestro a la cabeza,3e nalla ahora en tierras andalu-
zas,y nuestro maestro wartolomé,como miembro dastaca-
do ael mismo noc puede faltar a la cita.A partir ue en-
wvonces se reanudan unas relaciones que pensamos no vau
a extinguirse en ningun momento.Juntos van a participar
en aquellas empresas'granaes donae la intensidaa ael tra
pe jo requiera Sus esfuerzos.l aademas,es posiople pensar,
porque no faltan sintomas,que uesaparecido ae esta vi-
ua el vieje fraile,capeza gel ialler,fuera puestro maes
t1ro bpartolomé quien 1le ieemplazara,ror uo auelantar-

R s i
noe en nuesira exposiciég cronologica 1o uejamos para

.espués,
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cno Munog,y que después-Udobro sélo se ocupa de la del
lado de la epistola,la que termina el mismo afio en que
se acomete la principal.Libre por leo tantc de trabaje
intenta el proyecto sin conseguirleo,pero se le paga
4.500 maravedis"por el trabajo en fager las demuestras

de l# rexa del altar mayor".

La suerte parece gue corrid para maestro bartolo-
mé,cuyas trazas es opinién que fueron a:eptau;T;unque 8i
&sto fue asi,tuvo muy en cuenta lo creado por el tracis=-
ta de las rejas compafieras.la ejecucion corrio a cargo
de fray Francisco ae balamanca,pero algo tuvo que ver
el Maestro ue Jaén,pues,aparte de los veinte aucados
que cobra'por razon de los dias que anduvo en venir des-
de Jaén y por los dias que estuvo entendiendo en la re-
xa delante del altar mayor aqui en sevilla',tampién re-
cipe con fecha de 18 de marze ael mismo afio 13.12% ma=
raveais por lo que trabajo en fazer las demuestras Yy
otrae cosas de la rexa del altar mayor“j;o sea,que ade~
mais ae trazar ,intervino en la nechura..as adelante,cuan
do nos ocupemos ael estudio iconografico y estilistico

trataremos de puntualizar puestro parecer al respecto.

ahora simplemente exponer una cuestiou eelaciona=

aa con Su nomopre,o me jor con 8su apelliao,que nos preocu=

pa.vice amelia Gallegozbaséndose en la lectura ue los




capitudares sevillanos,si sera nuestro maestro un tal
Bartolomé Fernindez que en 1524 obtiene licencia ael ca
bildo para ausentarse dos meses a su tierra.la verdaa es.
que en ningin lugar se le ha asignado apellido y si le
hemos atribuido Gémez ha sido basdndonos en los lazos
familiares gue expusimos.Ahora bien,su criaae,aquel es=-
clavo Pearo al que desde pequefio debié acoger,le apelli-

46 Hernindez;Ber{a por cesidn de su propio apellido?

Sea 0 no ese partoiomé nuestro rejero,el hecho
es que en 1524 ya estd en Jaén,donde se le hace pago
de la reja de la Yedra,de uUbeda.Alld en Sevilla queda
trabajanao fray ¥rancisco ae Salamanca hasta 1532,fecha
en que se da por concluiao el trabajo ae los pulpitos
laterales del altar mayor,no gin antes haber aado per
finalizada,en 1528,lqreja principal del presbitero,ves*
pués ae ésto,nada nis se sabe ael fraile,sino que mar=
chd a su tierra a esperar llegara el final ae su exis-

tencia,pues ya ger{a de edad avanzaaa.

,uelto partolomé a Jadn le aguarda en su taller

un extenso trabajo.Al comenzar el a#y siguiente,a 13 de

g £ 4 2
enero,compra carbdn en Andujar,lo que nara en varias oc3

siones ue su vida profesional;buscando 1a calidad del

combustiole produciao con los resistentes lefios de sSie-

rra MOrena.




wn 1525 vuelve a conectar con .aeuAa y con la ciu-
dad de la Alhamora.En el primer lugar apa.ece en 24 de
ucviembre,en aqueila fianza mencionada de 3u ducados al
entallador flamenco wutierre Gyerero,dinero que se habia
recibido ue aon Juan de (dérdoba,hijo ael vonde de Cabra
y ceflor de Baena,don viego .ernandez de uordova,para en
cuenta cel retablo que labiaba en la parroquia de .an
ariolomé ae la dicna ciudad.reco aespués,en abril del
afio siguiente se opbliga a hacer al mismo nchble y en la
iglesia ae Santa .aria de la misma ciudad una reja pars
la capiiis Mayor donde se nhabfa sepultado el mencionado
don viego.Tras este encargo,otros vendrian ae parte de
las familias que cierran sus capillas en dichh iglesia
con artisticos hierros,tal era el caso de la capilla de

1a nesurrecién y la de los Erenas.

A Granada le llevan,no sélo los motivos de tra-
bajo,sino el triste y largo proceso gesarrollado en 8su

Uhancilleria sobre el valor ¥y cobro de cuanto importaron

: 5 o= ’
sus trabajos en la Capilla Real.kn este mismo afio otorgo

un poder al bachiller 14zaro de Almancha con este motivo,

; i 4 i
asunto que tardaria en resolverse varios anos més.Mientras

P s
tanto,uranada 1e proporcionaba un buen campo de acclon




pues con seguriaad que fue entonces cuanuo uofla Leonor
manrique le encarga una reja,-hoy desaparecida-,para la
Capilla mayor de San 0sé,ya que en febrero de 1526 re-

cibe 3u aucacos enL pago ue la“rexa que yo tengo fecha",

Y siguen los encargos para tieisras alejadas
de .aén.Es entonces cuanao del Reino de Murcia,que tan-
tas influencias guarda con ia regién del oriente andaluz,
liega un encargo para laovrar la reja que luce en la capi
1la ue los voque,en la catearal.antes ae 1527 se debio
hacer porque ese afio se aa poder para poderla coorar.A
la fama que le aiera _eronimo Quijano,que en ese tiempo

narché a .urcia,deberia maestro partolomé la presencia

.e su obra ademas ae la e stilistica que en los rejeros

murcianos causaria.

_ero tampoco Sc descuiaau los euCATEOoSs gque en

3 L4 &
.aén se hacenalguuas rejas de uinares y Anaujar y las

que clierran 1as JueTenses CaDlllas u® ins pecerya y

yan Francisco acusan el impacto del mOmMELLO.

\1 enurar la tercera aécada y a 1o largo ae
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conjunto artfstico que forma la colegiata de Osuna.Otro

*y 1 A = --\.’ Vo 7 : e .
competidor serla rrancisco Lopez,de Ubeda,rejero aun sin

estudiar pero gue debid gozar de renombre como para emi=

tir un juicio en 1559 sobre la reja de la Capille de la

§ET

; . - :
Lsuncion de la catedral cordobesa,una de las mejores for=

3 1 & o 3 4 ek e L Ol : = &
jadas por el rejero cordobés Fernando de Valencia.

ary . . # -
Esta irrupcion de nuevog rejeros nos plantea
L i g ’ e < ..
interrcgante ;jSerlia crilsils GS adaptacion a los nuevose
glianismos lo que o1 fondo estaba sufriendo Maestro
’ - o 5 Ld 4 .
“tolomé? La verdad es guedespues de contemplar los alres
sue lucen en la reja central de la tapilla Real
antera del altar mayoT hispalense 1.0 parece
.onfirmarse la duda,aunque por otro lado el grueso de to-
el resto de su praduccié: aoredita estar abscrito con
cierto rigor a 108 medievalismos.

todag formas,las 1raguas si tctalmente no

descansai s que nan Aisminuido en 1entitud.Nada queda
en Jaén gque B€ hiciera en ceste tiempo.Tal vesz porque an-
duviera nuestro rejero por tierras cestellanas.En Valla~-
] ] a nidid aguella
dolid estaba la corte cuando €.l monarca pidio aguek
,

e ~ y ~ "( ~171 A ~ ey oo Ty CY n-
informacidn a aranada.gMarcharia 4114 el Macstro busca




mercad real o las influencias de acguellos gue pudie=-

ran interceder en su favor? No hay escritos

que nos permi=-

tan confirmar tal viaje,sin embargo si es cierto que los

]
contectos con su tierra Tderon reales,
La hechura detla reja para el presbiterio de
la catedral de Coria asi lo permite asegurar.El cabildo

- P . ’ 1 Ty .
eclesidstico posela trazas,dadas por maestro Hilario des-

de 1528,fecha en gue los rejeros presentan sus condiciones

entre ellos Pedro Delgado el condiscipulc de Maestro Barto

lomé,seguramente en representacién de su tio fray Francis-

~ 1 5 4 = 5 =
Salamanca que por entonces esta en Sevilla terminan-

. s . - ’ .
iz reja mayor del presbiteric y comenzando los pulpitos.

- - s ’ -
No sabemos la reja se comenzo a labrar en
- . a ~ #
este momento o despu5S,L3 cierto es que diez afios mas tar

de ain se habla de ella como de un trabajo que hay que ha-

- |4 s .
cer y ahora ya con Maestro Bartolomé como principal respon

. . I 4 .
sable.Esto nos hace pensar,partiendo de nuestra hipotesis,

que hubiera fallecido el maestro fray Francisco Yy que la

D
jefetura o direccidn de aguel tall r-escuela saimanitlino

=] 4 ~ £ - el
recayera cobre Bartolomé de Sglamanca,el mas famcsd d€

. e sy e A
cuantos salieron formados de 1a disciplina ensenaca

el fraile,







cano a lo plateresco que al purismo ae la época,

el SU mayoria,los encargos Que cOonoCewos ue uota

.
€POCa 50U u€chOou POTr el _leru .epeu.leute uel cabiluo
’

CateulallClO.nunca me Ol Qque ahora sc ucwuestra como
paitolome fue el 1eyero ue la catearal,NO Sse hace cu

el vemplo winguua owra ue este género sin contfar cou Bu
apruvaciOu.sn lb4¢,por ejemplo,mandan 108 capitulares colo=~
car €u la capllia “uevaulal:eAa que .08 aixere maestio par=
vOlome gue se pueue ponefi..mo sabeuw0s uON eXxaCtlituu a que
capilla y re.a se estin refirienuo,lo que ésta Iuera ué
Wuua €8 que Se conslente en que tomen paia sy asentamiento
“lags plearas yue fueren menester ue la obra que no estovie=
ven lapradas « S8y no las oviere quec las nagan itracs ae la
cantera'.ks posiole que se estén refiriendo a la reconstru-
ceién ue la capilla .ayor,la uel obispo vuérez,que en 15¢3
ge manud uerribar por amenazar rulne junto con }o;_pila-

p {14 L

res y arcos que uebian sustentar el cimborrio.

[ 4 2

Ese miomo afio uc LD4cz 8€ ocup6 .artolomé en labrar el

canuelero para el C1:t10 pascual,que ain esta presente en el
Museo «e la cateural,asi como,tres afios uespu«s,nizo tres

A

fa01atorcs’para el cor0 ¥y Altar .ayo.,uoy wuesaparecidos.

demés, &1 se ocupd tamuién ue arreglar el relo]




del templo.ror lo menos,en 1541 gse 1le paga diez ducados
«por lo que adobo en el nelox",ﬁl oficio ae relojero
debio aprenderlo también de su maestro,el fraile,exper-
to,como vimos,en estos mecanismos.No ectd bien documen-
tada esta faceta derelojero en el Maestro,sin embargo
1a debiéd cultivar en no poca medida.A €1 hemos visto
acudir el cabildo municipal cmando el reloj de la ciudad

se encuentra en mal estado y se piemsa én su venta para

restituirle por otro de nueva creacion.

Si exceptuamos la desaparecida reja conventual

de la iglesia de oanta Paula de Granada,encargada para
10

e1 presbiterio por dom Antonio vallejo,entes de 1543,
todas las demds,que formaban con 1as anteriores la pro-
duccién del periodo,se encontraban integrando aquel
gran conjunto de forjas artisticas exhibidas en la vie-
ja catedral de saén..on las ultimas que higze o por lo
menos las ultimas que dirigié,aquellas tres-para el
chantre,para don Pedro Ponce de Le6n y para el maestro
Yela—,mencionadas en su primer testamento.A partir de
aqui gueda concluida su produccién,lo que sigue es cuel

ta de otros,los que continuaron Su taller.




el ca-

Lrario




ercargan tan importantes trazas como la de la reja

principal del presbiterio de Sevilla,una de las mas

sobresalientes del plateresco cspahol.Ademés en la
capilla sepulcral de los Reyes Catdlicos, ada

terminar de labrar la del crucero,se obliga a

L ’ * e
tres mds con la unica condicion que sean a

e
sutalvedrio y elegion",lo gque manifiesta 1la confien-
za gue se tiene en 8su suficiencia como creador artig
tico.La misma gqee debid depoeitar don Juan de cérdobda
cuanto contrata la reja del panteén de sus padres,- de
. [ 4 V. ”
rejeriz jiennense-,con solo las

loug
por el maestro.

cierto gue hay obras donde se trabaja bajo
unas t ragas ¥ condicioness extralias,pero gso era CoO-
rriente entre €l mundo de Los reJeros.Sancho Muficz,el

- i o T .
rejero conguense,Cliseno la reja coral de 1z catedral

1z trabajé fray Francisco de Salamanca.

Y el mismo maestiro Hilario,que hizo alarée de buen di-

bujante en la traza conservada de la reja mayor de 1la

4
. el n "
catedral de Coria,donde corj6 el taller de Rartolome,

ce encargd como apt{fice del hierro de 1abrar el ba-

randal de la Recalera Dorad2 de Burgos con muestras

de Diego de Sizoe.




la mayoria ae aquellos que se titulabau ostentosa-
mente"Maestros ue Iazer las rexas" dan la impresion que
estavau suticientemente formados,a mds ae la forja,en el
arte ael uibujo,y ¢80 sabienac que algunos se apstenfan
.e Iirmer nominalmeute los contratos por .o sauverlo na-

cer.,

Este a diestramieuto .iougistico le permiiia el po-
1iracetismo renacentis.a ue que naceu gala la mayoria ae
aquellos rejeros que aUuemas u€ euLLenuer en su arve p.ace

ticapan la arquitcCtura,pintura,orfebreria y escultura.

_n realiaad la ieja que se nace aesue 108 albores
wel avl partic.pa ue toaas esias categorias esteéticas,
claro que con la uiferenciacién estilistica que le infie
re el ceutro uifusor.vomo sabemos Maestlio pastolomé estd
apscrito al nueleo saimantino que por la iioja,.uenca y
andalucia expande unas formas ae OTnato exuberante a pa-
ge de motivos rlorates y amplia concesién a la figura-

cidn.sin embargo,esta oxnamentacién .iene aiferenclaaa

por la genialidaa ae quien la prautica.uuenca con Sancho

Mufioz ¥y .aén con uartolomé son los gque mas concueraan,pe-

Lo 86lo eu eleccidn de los elementos,no en el modo de
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que le son compafieras en los laterales y coro,obra traga-
aa por el coenquense,Influencia que sigue repitiéndose en
gran parte de la andalucia occidentaljunto con la rejeria
de difusion jiennensejcomo un eco de las obras ae hierro

de Cyenca que aejara Sancho mufioz.

La reja de maestro Lartolomé es mis séliaa,con me
nos concesidn a lo etéreo y si,llevada por la sabia dis-
tribucidn de los elementos ornamentales,esto pudiera pa-
recer,la claridad lineal de conformacién arquitecténica

sigue manteniéndose sin camuflar sus partes.

Vaestro vartolomé uwomind sin auca el aiseilo pla-
teresco,sin empargyv atisoamcs que aepid venirle cierta
dificultaa cuanuo tieue que enfrentarse con el renaci-
miento pleno,y €8 1égico que asi sea si tenemos presente
que su formacién habia side esencialmente goticista,enca-
Jjenuo perfectamente con el periodo de la transicién,pero
ya no tanto con el arte que le gigue.De ahi que aquel mo-

mento oscuro comenzado en su viua hacia el segundo tercio

del siglo,cuando la plenitua ae formas renacentistas ¢rrul

pen en la rejeria,lo hayamos achacado a una falia ue pues~

ta al daia para gcometer los planteamientoa ue la nueva 8=

tetica.




Nos falton datos para saber 5i en su haber

™

disefio de pureza grecorromana.kEs posible

_ L . " » al .
jue s80lo se ocupara de trabajar unas formas debidas
nanos expertas z1 este campo.Su obra mejor,la reja
del

L@ Bl ot

camarero Vago,mas bien parece debida a un cali-

grafo muy familiarirado con el Kenacimientojotra obra
agquel tiempo,el candelabro para el cirio pasecual
la catedral de Jaén,labrado ai romano,adolece de

~racis del nuevo estilo,como propia salida de su

inventiva.Sin embargo, se sabe que en su taller el

iisefio renacentista no era extrafic.Las rejas de sus

.

timos afios asi fueron labradas.Todas se han perdi-
dospero en las condiciones paras hacer la reja del

a g g . 5
‘hantre Monroy se dice gue la muestira esta firmada

. -~ Id
por Juan Rodrfguez,su sobrino,a falta del tlo que
se encuentra ciego,y en ella tode hace alarde de ser

obrz concehida en nuevas formas renacientes,

L4

T4 bien,lc gue s{ estd claro es que,
cuando hav oue cuestionarse la nueva reja,no se crea

un tipo que céntenga los elementos decorativos de los
by el it % =

& estrunc—

: + Lgge ey S s e Y
recientes repeptorios,todo esto se apllcd I

. 4 o T g v Ay 1 .
tura de la reja anterior,a la plateresca,con 10 cual

&




la continuiuad de la forma es una constante a lo large

de toda la rejeria renacentista jiennense,

CGon tedo,en la reja de maestro sartolomé siempre
se nota una atencidén a lo cldsico con la introduccién
paulatina ae elementos nuevos combinados con los tra-
aicionales o utilizados en sustitucidn ae éstos.Los
candelercs y fruteros ae los remates son fieles susti-
tutes de aquellos pindculos que,utilizando palabras de

151

Cam6n,desvanecfan la mirada en alvura.

El1 barrotaje,que en un principio es torso peres no

desajustar con la etapa gética,ird cambiando poco a po-

co al véstago abalaustrado.Ya hicimos alusidn a cuanto
pudo aportar Maestro Bartolomé en la creacidén del balaus=
tre.sus rejas,en contra de lo que se ha crefdo,llevan
balaustres desde el instante en que esta pieza comen-
z8 su difusidén.Los primeros,en el basamento de la re-
ja de 1la Capilla real,son al modo italiano,segin Goméz-
Morenoia; poce esbeltez,pero los mis generalizados en
gu obra son finos y elegantes en su perfil,al modo que
los usara fray Francisco en la reja del coro sevillano,
tal y como hoy los podemos admirar en el candelabro del

cirio pascual de Jaén o en los ejes que sirven para




VUSADOS BN LA REJERIA

BALAUSTRES

PLATERESCA DE MAESTRO BARTO LOME.




girar las puertas de las rejas que cubren las capillas

debajo del coro de la Capilla #eal de uyranada o la Ma~

yor de Baena.

Particular interés nos presenta el estuaio
de los frisos,presentes en esas fajas intercorporales
que dividen los planos de sus rejas,por la evolucién
que a través de ellos podemos hacer de sus obras,en un
proceso similar al experimentado por la barra aﬁalaus-
trada.uomienzan siendo simples chapas ctladas decora-
das con motives ceometrizantes en abstracto que pasa-
randespués a repujarse cuando se consienta en un deco-
rado donde,sin despreciar lo vegetal, se concede gran
importancia a ex8ticos péjaros de largufsimas colas
enroscadas y plumaje folidceo,afrontados por la fuen-
te ae la gracia.Hay una expresa intencidon de aplicar
motivos con valor simbdlico.Pero téngase presente que
el repertorio utilizado es mi{nimo.rrescindiendo del
presente en el friso bajo de la reja de la vapilla

neal,de temdtica neoplaténica que indica una mente

educada en el humanismo florentino,el resto viene

a quedar distribuido en dos grupos,uno el de los

pdjaros afrontados y otro el formado por una exube-

rante flora de tallos retorcidos.







A partir de mul surge el cambio hacia lo renacen-
tista,y no sélo por ser lugar elegido junto con les
demas superficies para albergar esa decoracidn de
grutescos que ha sido propuesta como la gran aporta-

cién que la rejeria ha hecho a la estética renacentis-

103
ta,sino por la manera en que se festonean sus bordes

horizontales y en que se cortan los trozos que rematan

y aislan calkes.

La desventaja gque supone para el conocimiento
del periodo la péraida de la obra nos impide formar
ur. juicio exacto.s5in embargo,aquella reja que comien=
za a estar mis acorde con lo renacentista olvidando
1o plateresco,muestra en sus frisos delfines mitold~
gicos,tales como los que jucfan en una reja de Santa
marf{a de Linares o en la desmontada del coro de la
colegial de ubeda.Otra més plenamente renaciente,la
del camarego vago,lleva motivos de angelotes ¥y carte-

las.,

pambién con lo plateresco queda olviaaao aquel
festén en los boraes de puntiagudos calados,pasando
el friso a ser elemento integrante de un entablamento

rematado con 8u correspondiente cornisa.







en que ya debieron estar confeccionadas las rejas de
Fuente de Sauz,como dejamos dicho en otro lugar.Pero,
el medio puntc de las rejas ajenas al taller del Maes-
tro tienen un aspecto distinto ya que no dejan todo el
vano de entrada en diafanidad,como ocurre en Jaén,sino
que matizan el tfmpano con formas orﬂarentales.Asi,
fambién es frecuente que le encontremos en rejas an-
daluzas de plenitud ya renucentistc,c. e algunas de
la catedral de Sevi]lévy,sobre tado en la produccidn
del cordobés Fernando de Valenci cea obras tan sobre-
csalientes como las exhibidas en las capilias del Santo
Nombre de Jesis y de la Encarnacidén de la mezguita-ca-
tedral.

La existencia de este arco,6libre de timpano,
en la organigzacidn de la reja platercsca jiennénse es
una caracteristica particular gue la identifica y la

marca con propiedad al taller de Mzestro Bartolomé.

Ya se ha indicado el valor de novedad que

nificar la presenciz del medio

el

] 3 Heinc 3y
arti{stica existente en el Santo Kelno €en




fachas iniciales del xv¥I,

Hasta entonces,es posible que algunos pinto=-
res activos en Jaén,mas familiarizados con el realis-
mo flamenco que con el racionalismo italiano,utilizaran
en sus fondos perspectivos arquitecturas de cierto sa-

bor clasicista.

Posf“%ﬁdo ver un retable,hoy desaparecido,en
santa marf{a de Arjona,firmado por un tal viego de ra-
reja del gque dice pertenecer a la escuela de pintura
surgiaa en cérdoba en torno a Bermejo ¥ donde se ven
estos fondos arquitectdnicos.i,entes de 1513,Juan Ra=
mirez,en alcald la Keal,también empled en sus cuadros

paisajes urbanos con esas caracteristicas.

Pero el arco a lo romano en arquitectura
viva o en la simulada de retablos y,en nuesiro caso,

de rejas aun no se nabia hecho presente.RS 18gico que

109 ; :
as{ sea,pues los grquitectos mas sobreaallentes,actl—

vos en la catedral gdética de Jaén,el maestro mayor de

la primada,cnrique 1gas ¥y un tal Pedro 1épez,trabaja=~

ban con diseiios basados en lo gético final,tipo Reyes




on los gque ge muegtran en 1a mayoria de
los templos de la época de Ad Sua
= 1 noae d ,_EULH ge aon AiLonso ;,LJHI‘GZ,S'C‘{”UI‘H—

mente debidos a la creatividad del tal Pedro Lépez,

quien ha sido propuesto como el"Maestro de la Fuente

i Ay

del Sauce",muy activo en la didcesis y fuera de ellas

La presencia de clasicista en la edilicia

”,

de Jaen es po3ible que comencemos a notarla a finales

del cobierno del mencionado obispe.En San Andrés de
Baeza,una portada con escudos de este pwlado,llevs
medio punto ¥y superficies cuajadas ae grutescos.En
estos instantes,en 1519,se labra el coro de la catedral

’,

de Jaen por loe- entalladores Gutierre Gyerero,Juﬁn'Lé-
de Velasco y ternado de GAceres gue interpretan
le Bigarny,excep s €en el banco de los Caba=-
1o haran con disefios de ¢vijano.lLa Obra en
pierde la tendenci: art{stica hispano-fla-
tampoco se desprecien 1os grutescos y 1las

arcuitecturas a lo romano Con arcos

de

] ‘ ‘
y veneras @ 1o toscano.Tengase presente gue Pedro

i g £ ’ 2
Machuca en 1520 pintaba en la catedral de Jaen jy que

. », . i ‘_I R 5 ==
s. excelente romanismo arquitectonico Gqueco bien pa

Ol

de Granada.

tente en el palacio impe izl de




Contemnordneo con todo este movimiento comienza a actuar
en Jaén la familia de canteros con apellido del Castillo,
de los cuzles el mis famoso serad Francisco del Castillo
112

el viejo,padre del otro Francisco impulsor de la corrien
te menierista en Andalucfa, y que nos puede servir de
ejemplo para observar el proceso evolutivo de la trans-
formjgién hacia 1a nueva corriente italiana.Cuando en

;e encarga de confeccionar las casas para la San~-

1
1524

ta Capilla de San Andrés,de Jaén,losarcos que forman

claustro aun presentan unas ojivas’ muy agudas,si bien
en la portada tiene clara intencidén de practicar al ro-
mano con lAureas,ftondos y columnas torpemente solucio~-

nadas.

omo se ha podido comprobar la tendencia hacia

g ,
cldsico no comienga a generaliizarse en Jaen hasta

j. el
finales de la s egunda décadajpero para entonces,Maes-
tro Bartolomé ya nabia realizado obras con el medio

punto romano Y adornado con grutescos las caras lisas

\/
o

e

* . P -
de sus férreas piezas.Una clars intencion de aportar

, ’ 2
pueste al if{a de les novedades gue corrian,aquellas

que debid aprender en Castilla contemplando lo pionero

: o ey 1y - N e e A 2. T g . -
delrenacimiento espanol.Lay que aceptarle,pues,la ce
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El perfecto deminie de la técnica no debid ser co-

sa fdcil,aquellos secretos que convierten en auténtice vir
tuoso al que los posee,no fueron cenocides en toda su ple-
nitua por todos cuantos ejercieron el oficie.Significati=~
vo es que cuando el rejero Agustin de Aguilar-que consta
que hize figuras en chapa,al repujado-,tiene que labrar

la parte figurativa de la reja para la capilla del ar=

cetiano de Jaén en la catedral de Baeza,acuda a los seo=
5

brinos del Maestro,como expertos en la imaginerIa en cha-
pa;que aprendieran ae aquellas secretas artes que el tio

le supe inculcer durante el periodo ae aprendizaje.

Los resultados conseguidos con estas imdgenes per-
miten identificar sus rejas con verdaderos retablos,come
ya se ha dicho 1o hiciera el Conde de Tendilla.Yen reali=-
aad como tal retablo se nos presentan ofrecisando toda su
superficie como lugar apto donae practicarse la pintura,
mas particularmente en les cuadros escénicos gque compo=

nen las figuras humanas produciaas por aquella genialidad

de que hizo gala.

A las figuras de Juan Francés utilizadas




en la toledana Capilla wmozArabe se nan atrivuico las

iniluencias que llevaion «l ~aestro a practicar la es=-
cultura.oin embargo,se puede uiscrepar,eunire otros mo-
t1v0S porque cuanuo se lavraus las rejas ue la muzdrabe,
en 15¢4,partolomé ya nabia presenvauo el proyecto ae re-
Ja setablistéta ue uranaca y auemds es necne,casi segu~
ro,que nabia calico de su obrauor el tenebrario ae Jaén
cuajado de grutescos y meuios relieves ae santos,aislaaos

o en composiciones escénicas.

Aungque la utilizacién ue imégen<s en cna-
pa repujada se practicaba ae tiempo,sera a lo largo
uel siglo av y mas concretamente en época ae los Re-
yes vatdlicos cuanco seatienue & su geueralizacidn.
sn frisos y cresterias es frecuente la aparicion de
repertorios ornamentales ejecutauos cen la técnica
aeel anuecado.Precisamente la escuela salmantina,aon=
de se formé el Maestro,no va a ser ajena a ial prac=
tica.1 quizd fuera alli donde la aifusibéu diera comien=
go,primeramente con t{miaos alzados ae grutescos,presen
tes en las rejas que labré fray Francisco de sSalaman=-

ca en los inicios ael AVI para cercar la tumna ue




i |

f - ~ ” A it e 5 proetipee £ S A . .
El Tostado,en Avila,y despues,con formas redondas de
cl ot ) ‘ - ;
imagenes miticas,en los copetes de algunas rejas de
1510,como las montadas en el monasterio de Guadalupe.

’ ,
oy

Yero,ademas,existe. aun una pleza de ex=-
i : A : » ) A : : .
traordinario interes en el tema de la figuracidn fe-
srera asalmentina.Se trata de la reja que circunda el

g i & S 3 .
tiimuic sepuleral del arzobispc de Sevilla,don Diego

de Anaya,en una capilla del claustro de la catedral

ia de Salamanca.Se desconoce cu autor y fecha de

vied
L6 s E ‘ 2 : 3

. - - ’,
confeccidn,aunque se sabe que en 1512 se ordenc su
colocacidn.Pues bien,la dicha reja es un conjuvnto de

catslogacidn donde conviven formas tradi-

2 . . ’ .
el 36t¢cu{varﬁles torsos;pilares prismati-
final vinacular,cabletes,carainas recortadas,

cenefas de an;relﬂdos,efv.}non elementos que nutren

10 ornemental plateresco.los frisos ya llevan una
: i B Pt S
decoracion intencionada de simbologia relativa a la

yiga ge ultrmtumbns(vavyLrus,deiriHFH afrontados,ca-

v

1 - 4 e ™o 3 Q = e S ﬁ 2
1averas) v en la cmeteria ,entre espacios arcados de

]

pilares con extrana apariencia halaustral,nay unas

Faunpnog ¥ gue=

3 - -~ o y = \ ey 3 A ¢ s 7 FA S80S
imagenes €11 Llklt aond DEL b

‘ ~ecordar
rreros alaaos, po




por su gran parecldo,a otrog utiiizados por Maestro

. L4
Bartolomeé,hoy presentes en la reja de Santa Maria de

Eaena.

AR L “ it
Fijandonos en 2F pan dc y en ¢l abusivo
uso de la imagen,se nos ocurre pensar gue mup bien
pudiera ser obra salida de sus manos.En realidad la
ieza tiene una gran dosis de ingenuidad,como primi=-
; [ d G Gl P , ;
su ereacion,como de artifice aun no maduro en
te renacentista cue comienza a brillar,comos de
. : 2 4 4 = ’ .
‘n iniciado en un arte que todavia no llega a do-
) , S i
ss{ fuera estarfamos atendiendo a una de las

. 5 q i : a ’
.iones artisticas de Maestro Bartolome.

. - . o
todas formas,a los comienzos de la manifestacion

1la imagen conformada con chapa,donde nuestro rejro

- ' d e n
slcanzo altas cotles

E1l empl las rejas debidas

Ly ~ ¥
al taller de Maestro Eartolome €8 una constante aue

: . $ - hra 1 ( idana W
comlenza ya en sus ?"-1‘11“.61"3‘-.: nbras conoclaas. B! los

LA e e saw WY enta ! Jauc DUu=-
copetes de las construidas para XUenie del Sauce pu

. g
lulan,entre el laberintico ramaje terminal,angeles
1 ally pre: © I J

v v EArnoe] 4+ n
desnudos cuerpos y angeles 1te<

sirenas,querubines Ge
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nantes con abuncante ropaje adesplegaao <¢n la ingravidez,
a la manera difunuida por el arste flamenco,Y en realiaad,
a moaelos flamencos se asimilan sus figuras y composicio=
nes,soore todo,en sus momentos iniciales.Daspuéa,la in+" :
fluencia que le suministraran los contactos oirectos con
aquellas primeras figuras ae nuestiro renacimiento.ir{an
modelanco el estilo nacia formas mias engarzadas en leo
grecorromano,es el caso de los grutescos y cabezas que
recorren les frisos de la reja de la vapilla Real,y mas
aln en las figuras de xentuaao clasicismo que se dis-
tribuyen per el plano ue la reja ael camarero iago.rero
con todo,el grueso ae su obra figurativa se inscribe den
tro de la corriente nhispano-flamenca reinante en toda la
escultura anterior,motivada en parte por las relaciones
politicas y econémicas sostenidas por las monaraufas de
ambos paises,increpentadas surante el reinado ae vJuan II

y mas estrechamente éen el ae los neyes .atolicos.

ge especula pensanuao que 8su interés por la

imagineria se pudo acrecentar a través ue susﬂrelaciones

1 O
4

conel grupo ae entallaaores afincados en Jaén labrdtdo en

torno a su catedral o con el foco granadino actuante en

gu cvapilla sngal .Es posible,por gjemplo,que la relacion

4
de vecinaad Y camavraueria gostenida en vael asi lo per-

mitan pensar,perec téngase presente gqueé cuanao el Maestro
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que de rigueredo,aunque €stos ya en los Gltimos afios ael

Maestro,con un arte mas acorae con la plenitua clasica.

Formando fila con los primeros u.bio encontrarse
. 120
una amplia nomina,sin duda ue calidada inferior,de la que
ua llegado .asta nosotros por uocumentacidn ue archivo

los uomdre de Alonso mspina,miguel u. Reslna,¥ernanuo ue

.aceres,Alonso uoronauo,el paezano yuste warcia,martin na

varro -que por un .iempo fue maestro uel Joven ..ae Reo='
lia- y un tal Luis uémez ae aguilar,casauo con la herma-
na ael aicho ueolid que siguiendo la corriente aveniurera

de la época marcnd a indias ,uonae era resiaente en 1541.

No quedan muchas oopras uae aquella amplia pro-
duccidn que nos cuentan los archivos,pero lo que resta
es suficiente para confirmar la influencia que uebieron
ejercer en la composicién y estilo de la 1magineria uti-

lizaua por el Maestro,

En un primer momento,las composiciones nunca
ge apartan de aquel riguroso eje central que iufiere si-

metria 2 los cuaaros del primer renacimiento,ya expresa-=

dos en pintura o en 0aQos relieves de retablos o sitiales

. P o
de coros.Buena cantera uonue buscar inspiracion aebio

proporcionarle el jiennense CGOro cated.alicio,rico en
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cialmente a loe lmapgineros,sSe 'consideraria el integrante

&
o

del grupo? Luis de Aguilar,por lo menos,parece estar metis

do en el ambieute familiar que rodeaba su taller,pues junto

1 . g 3 A G “ s ’
con el viejo compariero salmantino,Pedro Delgado,firmc ge

+
“

estigo en 1545 laescritura de donacidn que hace a la sobri=-
na Isabel.Y lo mismo podemos decir de nnrique de Figaeredo
al que vemos formasio parte de los gue fiaron a los HODrinos
cuando éstos acometen la gran empresa Qgueé Signa-.SZue ad

reglizacidn de la reja para el Santuario de la Virgen de

ena,

desventura de haber desaparecido el conjunto
Yltimos afios nos deja gin prepisar el gias
i S e : ’ 1id de
canzado por ls imaginerla sallda ;
en las¢ piezas que restan
; ’
sobrinos,presentes en Su mayorla
“ferir un cambioe de las formas ¥ acti=
ido por el arte piletorich 3 espu
¥ A B ;
térico dejauo por los mencionsdos artistas,mas acorde con
44 d e "’r_i“‘- E

5o &
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cuerpos desnudos,de suaves lineas y los Berenos

de los tondos aque lucen entre el follaje del caw
miento de la capille del camarero Ve
ap sue primerat obras concordantes can el rea=
neredado de lo auterior.Claro que,en ceta evolucidn,
que tener presente el proceso de perfeccisnamiento Cf

K . ’
técnlca,no excescivaomente madura en SUB Origenes,pero

: 2 . : 2 3 . a
de ¢ongesulr despues aguellos €l0glos que puntuali=-
lj{" £ . . =

fomo el de infundir mayor exprecividad en los

crecision ~n los ropajes y mayor agilidad en

s
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El patronazgo en la vora ce mMaestro sartolomé.-

Sin auda que la fama alcanzada por raestrdé par=

tolomé,aparte ue asentarse en la calidad de su obra,se de=

pe también a la alta categoria ae aquellos que solicita-

ron sus servicios.

Ya,cuando el conue ae lendilla escribe su cai-
ta,en lb13,contaba con el apoyo ue una u.u¢ las primeras
figuras que airigen la socieaad pispana del momento,el
caraenal uvisneros,el que fue sonsideraao como el "ter-
cer rey“ ue kspaha,no 86lo por la potestad politica que
le ronferia la regencia sino por dirigir el arzooispado
ae ‘roledo,primaao ael reino,coirpuesto por el patrimonio

mas importante uel pais después uel real.

No cabe duda que visneros,a la vez ae la
proteccidn que presta a la politiéa.religién y cultura,
cuida tampién el mecenazgo de las pellas artes..ajo su
gobierno tiene lugar la primera eclosion ue La edilicia
uel aVli,aquella donae conviven formas tradicionales ciis-
vianas y musulmanas conjugauas cou las uuevas ar.es aeco=
rativas infiltradas gesae-Ttalia.uo8 .emplos ael momento

man.ienen la severidau franciscaua y ¢l ascetismo do la
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reforma eclesial per él1 emprendidajsin émbargo,dan ca=
viua a esa variepinta uecormcion de estuces y azulejns
coloreados,maaeras tallauas y afiligranadas rejas que
hoy lucen en los lugares calificados estilisticamente
de arte“Isabei" y wCisueros",Decoracién que entremeg=~
cla los primeros atisbos renacientes;Yf es que,s8i bien
el conse.vaaurismo eclesidstice se mantuve reticente

a dar fra.ca entrada a lia arquitectura clasicista,ne
tuve inconveuieute en aceptas en lo ernameutal la prac-
tica a le"romano“.Sirvames ue ejemplo la libertau cen
que aifundié este repertosie el rejero del uaraenal,
Juan Francés,pionere ue ectas nevedades en aquellas
rejas que laprara a jnstancias ael prelade para la ma-
gistral ae Alcald y para la capilla Mozarabe ue la ca-

tedral primada.

como dijimes en etro lugar,pu.o mase barto=-
lomé tvrabajar para tan importante pre.iada y,desde luego,
lo que na cabe auda es que bajo Bu proteccién pudo gozar
ael patrocinioe real ,aunque fuera indirectamente,ya que,

cuando las real reja granadina se labra,cisneros nabia
muerto.
Ya .B@ puso ue manifiesto el protagonismo

155
ja Capilla ..eal,

v , &
que tuvo Cisneros en la confeccion de

en nembre uel rey firmé con k.rgas-el arquitecte dio-
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cesane de lelede-el contrate de la .jecucién,quizd por-
que cemo albacea testamentario de la reina centrelaba
los bienes que uofia Isapel dejo para tal 1in.Asi es que,
cuando aon lfiigo lLépez de Mendoza dice en la carta men=-
cionada"kl sefior caraenal le conece“,lo que estd indi-

cande es que le presta su asentimiente,que daba su ap.o~-

bacién para la realizacion de aquel proyecto de reja que,

por métives ignerados,no pude ser realidadiSe valdria
partolomé de ese conocimiento que le tenia Cisneros para
anular el contrato que la corona formalizé con les rejé-

408 sagala y Cubillana? Ciertamente parece verosimil.

pe una u ctra forma,lo cierto es que por
medie ael arzobispo toledano Maestro partolomé se vié
formando equipo en la .apilla Real con la némina de ar-
.istas mas significativos ae su tiempo,Y ne eu caliaad
ae “humildes",como apuntaba Gémes-norenét;uanao ge re=-
feria a los rejeros €a un intento ae jerarquizarles con
respecto a los .eméas oficies.no hay sintomas que asi lo
uagan pensar,por el contrario entre pintor,escultor y
rejero hemos e jado suficiente consiancia que testimonia
una relacidn categorica ae igual a igual.

Aparte de esta,digamos casual,gracia real

que le pernitié producir para gl patrimonio de la corona,
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la obra ae Maestro Bartolomé se vio extraordinariamente

protegiua,ante todo y sobre todo,por la iglesia ae Jaén,
a cuyo seno es importado desde el corazon mismo ce vas~
tilla,ade manos de un prelaao castellano,el tantas veces - -
mencionado don alonso Sudrez ae la Fuente ael Lauce.ularo
que cuando nombramos al prelado hemos de evocar gtra veﬁ
a Cisneros,sin que podamos negar que entre ambos hubiera

una posible recomendacion de la excelencia de su ebra,

nay cierto paralelismo entre Cisneros y Sué-
rez.Ambos pro@edian ae una extraccidon social no privile=
gial ,aungue se Y{eran posteriormente ennoblecidos.sstuaia=
ron en aalamancéjgeguramente en la misma época y aesempe-

fiaron altos cargos dentro y fuera ae lareligiodn,

Cuando aon alonso llegd a la prelacia Jiennen
se en 150u,ya haoia desempeiiaao las ae mondofiedo y Lugo y
fue electo ue Mdlaga..demds,como prueba ae su valer,fuera
de la reiigion,es conveniente saber que fue nombrado comi-
sario general ae la oapﬁa ¢ruzeaa,inquisiaor gemgal,tras
b4

aesaparecer ‘itorguemada y presiuente en el vonsejo neal

te Castilla uu.ante el efimero reinado ae don relipe ..

No cabe uuda que los cgntactos entre los p.elados aebieron




ex.stir y es posible que a éatos se aeba la e stancia ue

Maestro bartclomé en Jaén.

Durante el gobierno de uon Alonso y ae sus suce=
sores,el caraenal Estebéh sabriel Merino(1523-1535),don
rrancisce ue Mendoza(1538-1543)y dou Pedre Pachece(l545~-
1554 )hasta que sl Maestro se le agotd su vida,en las pos=
trimerias ae 1553,atenuié,pensamos que enexclusiviasd,a
cuantos servicios de su competencia'neceaitaba la aiéce=
sis,por lo menos en aquellos lugares bajo su airecta‘aa~-

ninistracién.s{niomas nay para pensar que las éraenes

religiosas buscaran otros servicios entre aquellos compe-
- 139

tigeres establecidos en su misma drea ae accidn.ve todas
foomas fue el rejero,cerrajero y relojero de la catedral
y de buena parte ae sus parroquias.;odas aquellas qbras
que se encargan por dignidaaes ael episcopado son aten-

didas por él.

gn primer lugar cuenta el prelado ae suen=
te el gauz,seguramente en oraen a esa gran activiaad de
reforma uiocesana que tras la recuperacién de uranada 8se
1levé a cabo y donde oe atenaié a numerosas construccio=
uce,repre=

nes que noy lucen Sus armas-una fuente y un 8a

sentativos del pueblo de B8U naturaleza- confirmando épo-
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ca.A8{ las vemos en 1la reja coral ue saeza y en el tene-
brarie jiennense,otras piezas también conteapofaneas,en
la capilla ordenada levantar per el obispo en su locali-

aad,llevan el escude de los Sudrez de Lugo y uelésque&ﬁo

come patrimonio familiar.Es lo unico que resta ae una
serie que sin duda ha quedado muy mutilada.

Del resto de les obispes que con &1 convivie-
ron no quedanencargos,si acase la reja del cere de la
colegial de _beda,que luce el escudo de Mendogs,pueda

atribuirsele.

No ocurre igual con la mayoria de les pre-
bendados ue la catedral y colegiales de la diécesis,come
de toaos aquelles que desempeflaban alguna funcién dentro
uel equipe episcopal.la mayoria de estas dignidades,de
acuerdes cem la &peca,nan conseguide una capilla sepul=-
cral en el interior del templo y se empefisn en adernmarla
con retablos y rejas aonde se combinan los motives reli-
giosos con les emblemas de linaje en e 8a sstentancién
tan propia de los tiempos en que 31 humanisme renacentis-
ta triunfaba sobre el espiritualismo neuieval.Aai tenemes
al camarero del ebispeo Suirez,don rrancisco de vago,en-

cargando al .aestro su famosa reja,al arcediano de ubeua




utfl | Ourigo ue vugl€uv 8€ ueve la gue cieria la capilla
gu la i1eara y a aoun .edro becerra,candnigo,la suya,to=
das en Ubeda.en 18 Cateural ae .aén se sube Que nicieron
encargos loes capitulares vela,.ormaz,Ponce ue ueén y

mouroy,pero sin auua no fuerou los Un.ivos.

aparte del estamento religioso la socie.aa lai-
ca tampién mcude a solicitar sns trabajos.Los nobles y
algunas corporacioues gremiales que cuenian con capillas
on 10s vemplos seram quienes le ousquen,nunca le .emos
nallauo atenuiendo peticiohes ue’ cavilaos ciudaaaunos,
.41 vez poique,como Babemos,contiaban con sus propios
ohieros para solucionar los problemas ue oruen practico

gue se les puaieian presentar.

sntre la alta nopleza gosd del mecenazgo ae

los auques ae Alba que financiaron la reja que se lapro
“L'ii' il s
en .oria para su cateural.rero la familia que mas encar=

.
gos le provorcioné fue los Ferndnaez ue .0raooa.

seguramente 1a penetracién ue su arte al servi-

e ;
cio ae tan importante apelliao se realiz6 en uranaaa,uconae

diversos miembros aesempeflaron gnaudes tunciones en la

aaministracion,y tal vez por conaucto ael vonae ue .enai=

lla que,como Sse puao yer por su carta,en vanto le cstima=

pa,Lonviene saber que don inigo _Oopez ue menaoza emparento
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L 4
con los .ernandez ue wOrdoba al casarse su i.ercer hijo,

u0on .erunaruino ae menuozez con auofla plvira varrillo ¥
L4 Vit
vordona,nija ue avn Pearo varrillo y #ontemayor-nieto

del Conlftique ~abra y sefior ue .aena- y ue aofia ..eonor

manrigue,aquella azma que en 1526 estd paganao el impor-
te ue la reja que le vruena nacer a nuestio maesSiro pa=
ra cerrar su capilla-panteon en el presbiterio ae .an

JO86 de uranaaa.

Lasi por el mismo tiempo,un afio aespués,
labra otra reja por encargo de otro miembro de la misma
familia,aon .uan dae woraoba,para la capilla mayor de
Santa Maria ue naena,uonue yacian los restos de su gqg;e,
o1 conae ae .abra,sste personaje don vuau de woraoba,fue
gean y canonigo ue la iglesia cateural de wérdoba,abad
ue nute y capelldn mayo. ae la capilla funaada por el
paure en .anta .aria ue paena,y como tal entenaia en
todo lo concerniente & construcciones y ornatos ue aque=
l1los temples eaificados ueuiTro ge los aominios patrimo-
niales,donae trapajaron artifices procedentes ael neino
ue vaén,tales como maestro ~grtolomé y wutierre uyerero,
a los gue nay que responsavilizar ue Duéua parie uel

plateresco exniopido en aquellios términos fronteriwos

con tieirras jiennenses.




El influjo pesitivo que la obra ejercf{a en leos lu=-

€81 3 uonue se mesiraba psr vez primera era metivo para
que les encargos se multiplicaran,tanto per parte de
particulares ceme ue colectivos ue gremies y cofraafas.
Al gremios ue ballesteros de la ciudad ue Anadjar se le
na atribuide el encargoe ue una reja que ain luce en San

sartolomé ae aicha ciudau en tc - ajustaaa & las ebras

145
realizadas por el Maestro,

El gran preaicamento alcanzade se e xpandié, re-
cercutienae ensquellas obras que cesde les cabildes ca-

tearalicios ae sevilla,Coria y Murcia se selicitan,
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en la parroquia ae la localiaaa,lindera con la Capilla
Mayor per el lado de lu rpistola.Que fue mandada levan-
tar por el obispo jiennense,no hay duda,puesto que asi

lo aice una filacteria que recorre el arranque ael cim-
borrio ~nue la corona:"Esia capilla mando hacer el Reveren
disimo von Alonso Sudrez,obispo ae Jaén,rresidente ael
vonsejo,lnquisigor General.nizo merced ae ella al Mag-
nifico caballero alenso Suarez,su sobrino y a dofia Cata=-

lina su mujer y a los que de ellos suceaieren®,

Ademas como elemento ornamental y ostentacién
publica del linaje,aparece en una pared pintado el es-
cuao de armas ue los Sudrez,Lugo y velazquez.Pero ya es=
te dato es posterior al obispo,como se puede comprobar
en una leyenda escrita en cartela bajo el escuuo que
dice:"El Muy magnifice caballerc Alonso Sudrez @e Lugo
sefior de esta uasa,uejé 100 ducaaos de renta cada afio
perpetuos para casar huérfanas,y la eleccion de ellas
y Patronazgo al sucesor que es o fuere ae esta Lasa,como

consta de los papeles que aqui estdan sFallecid 1598.Sea

en Gloria',

lLos uocumentos# ueesta piaaosa institucion asi
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tro sartolome,

L0 que aesae luego llama pouerosamente la aten
cidén es la gran concesion que se hace a 1o ornamental,ne-
cho que guele ocurrir en toaa la proauccion ael maesiro,
sobre todo,en esta su primera etapa.nay granaes cintas
calauas por frisos ue motivos ue woTivuS 8Un ne renacen=-
tistas,con anchos bordes puntiaguaos que hacen aumentar
du anahura todavia més.prolongaaa no opstante por éque-
l1los uetallies aue rombos,corazones,flores y extrafia lace-
ria que le dan viso ae tapiz,no en poco concordante con
los uisefios de raiz muaéjar.autcuticos encajes en chapa

recortaca parecen.zn la reja mayor los motivos son dobles

eses asidos a equiuistant.s ejes.xn la menor ya hay péja-

ros afrontauos en una espetie ue fuente y que muy pien
puaieran simbolizar el alma alimenivandose ue la gracia.
Un tema que va a ser muy aivulgado por el renacimiento

plateresco.

Como es norma €stos frisos van a ser seg-
mentaaos por superpuestos motivos.La reja que aa al
presbiterio utiliza castillejos ae aoble cuerpo éen el
friso inferior mientras que en el superior ue ambas re-

jas la mision seccionaaora esta encomenaada a unos mas=




carones que iconograficamente se identifican con el Yan-

to Rrostro e vristo,el aato mis representativo de la igle

sla jiennense que,de ests maunera,al tieuwpo que le confie-
rv una vinculacidén con la aidcesis anualuza,hacec alarae

propaganaistica de tal uevocidn.

Un dato que les aleja de lo medieval y las con=-
vierte en ejempio noveuoso del aun incipiente clasicismo
es la presencia de un arco ue medio punto en la reja que
hace ue puerta ae la capilia.wmn realiecad,como ya se uijo
hablando ae las caracteristicas generales,no es mas que
un trozo de friso,con tratamiento igual a los que rema=-
tan pisos,couvénientemente curvaco y aaosaao a la parte
superior del plano ae barras.le esta manera venardn a
formarse unas enjutas que,en este caso,son aprovechadas

para portar una laceria ue curves trazos en torno a una

flor ae 1lis,

Fuera también de cuanto hasta entouces se habia
necno estdn los coronamientos o copeies.ranto que,sin éng
me presuntuoso,se puede afirmar que inauguran una nueva
forma,bien lejana ae los utilizados por el fraile,su maes
tro,y no totalmente emparentados con los que generalizara

Juan Francés aunque nay que confesar que en algo vienen




@ <concordadar.

Se configuran principalmente a base de un simé.-

trico laberinto ae ramas,pobladas ae hojas y capullos

que sirvern ae fantistico espacio aonde se van engarzanao,
en la reja mayo.,angelotes de rollizos cuerpos,sirenas
alacas tocadas con gorro frigio y,en su eje,un escuao
portado por éngeles tenautes de abundante ropaje aesple-
gaco en la ingraviaez.uLa reja de la puerta también se
corona con ilusorio ramaje sobre angeles de alas

abiertas y cuerpos vestiaos ue hojarascas.

En los dibujos con que los artistas flamencos
guiaban la caprichosa flora del arbol ue Jeasé,parece
buscar bartolomé el punto de inspiracidn para estas
cresterias que,por otro lado,vienen a ser como un ensa-
yo del drbol genealdgico ae Davia,que después varias

vece8 realizara.

Una ladstima ea el que aesaior.unauas interven=-
ciones nayan maltrataao la pintura original,aplicando
esmaltes btancos a las encarnaciones ae (08t108 Yy Cuerl=

pos,y uoraaos brillanves a cppetes,frisos y uetalles

relevantes,




La reja ue la vapilla uel Obispo don alonso vdares

en la uesapareciaa catvearal de vacu,.edido ser ue lo mis

faswuoso realizauo por el maestro y sin uuaa la que le
llevara a la fam;;kﬁn sin esiar agoncluida,en 1515,8u eceo
habia llegado nasta uranada conae,como puuimos ver, el
corae ae ;enuillé la tilda ae "..la mas gentil que .izen

que puede serY.

A caso,como tawpién vimos,sea lo primero que el fa=-
moso rejero nigo por esias vierras y el origen ael asen-

tamiento eun la ciudaa anaaluza.

Se iguora la suerte que aebid corres,pero sin auda
que uesaparecié sin més.Las supoeiciones que GomeB-More~
uo0 pensé,creyénuola en el coro de paeza,8l mismo las aes-

149
terré.Abandonaua como hierso viejo,junto con las compa=

fieras uel viejo templo;uebieron queaar cuauud en 1634

se aerripa la fapbrica gotica para levantar la actual...a8
va esa fecha la tapilla uel upispo de la ruente ael oau-
ce se cerraba con reja,tal y como se aprecia eu el plane
que del eaificio medieval levantara el arquitecto Juan
de arauda oalazar autes ae reanudar las obras en el afo

antes menciouado.No podemos aimitir,por le tauto,que sus

hierros sirvieran para pagar,en 15%9, al rejero Agustin
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Juntu coa el Cruceso vien pronto uierou Muesvias suiuo=
sas y en 15¢<, se ordena su qarriu;;ﬁo se sabe cuanuo

se 1levd a efecto la aceidn,aunque en 1542 ya aebio
estar reedificada,y a ella se referirian los capitulares
suanao® ordenan celc?gf la reja oajo las instrucciones
de maesiro bartolomé;Desde luego,en 1545 la reja ya es-

taba otra vez en su lugar puesto que sus basas "tudescas"”

se mencionan como no convenientes a imitar em la reja

quec se centraté en ese afio para 1a1gapilla uel chantre
L 08

Monroy,que s8e configurd en“romano‘.

Fuera de-audas esta que,tanto por coonelogfa
como por refereucias que hemoes aaao,se trataria de una
pieza gética.rorso era el barrotaje y "tudescas® las
pasas,lo demas por conjeturas basadas en le que produ-~
ce entonces el taller podemos aventurar que se adorna=
ra con calados frisos prolongaqos en ancaura por cene=
fas de adornos recortados entre los abiertes barrotes,
y con imaginerfa,a la que taa adicto era el sutor.Se-

guramente portaba la iconograf{a ae Maria en su Asun=

cién,como titulax ael templo que era.

De buen tamafio tuvo gue ser para cubrir el gran




arco"de mis de diez varas ue ancho y més ue seis de fonao
y muchas ae alto",por uonde se accedfa a la capilla.Y co-

mo ademds estaba colocada aelante ae los seis o siete gra
aas que subian al altar mayor,detidé tener un primer cuer-
po bien alevado,para no estorbar la perspectiva de los

divines oficios y la visualizacidén del retable ael fonde

donde estéd decumentado trabajé Jerénime Quijane y Juan

l[

Lépez ue velasce:ial vez esta amplitua uel primer cuerpo

explique la extrema longitud-mds ue tres metros- de las
barras goticas en las ventanas de las torres,que hemos

pensade tengan en la referida reja su precedencia.

Se ignora si al Maestro le fueron entregadas
trazas per aquellos casnteres,maestros mayores ue las
obras catedralicias que sevnacian en la épeca de sud-
rez/Pedro .épez, nasta 151;:; suyas aebieron ser los ai-
bujos para elevar la capilla,pero a partir ue 1513 se
responsabiliza viego martinez.Ambos consumados goticis-
tas que dejaron unas excelentes muesiras ae refinaaos

aisefios en algunas portadas,como pueden ser las de 5.

vablo y S. Nicolds de Ubeaa y las ae la Magdalena y

160

reja de la Capilla en Jaénahora bién,le que s{ parece

l6gico es que fueran producio ae una misma creativiuaa




la reja comentada y la que servirfa en el coro frente

@ la vapilla mayo. que pasamos a comentar,

La reja del coro fue labraca por Maestro Barte-

lomé inmeaiatamente desfpés de terminar las labores en
- U

la reja anterior,en 1514,le que uos da pie para pensar
que ambas entraran a formar parte de un mismo pregrama
aecorativo-funcional,en aquella renovacién que impulsé
el prelaco suarez en la catedral,comenzada en la .api=

1la Mayor y proseguida en el coro catedralicio.

Mucho se ha ponuersdo las excelencias que aque-
1la tenia,sin embargo se ha hecho més sileucio sebre la
categoria del coro,pese a ser unas ae las paginas més
sobresalientes ael remacimieuto espafiol,sobre todo del
anaaluz.Aqui,formanao equipo,encontrames,como ya ueja=-
mos aicno,a los entalladores Gyerero,Lépez ae Velasco,

y al genio ue Quijano junto'a maestro Bartolomé.

Hemos ae aclarar que el lugar coral ya se 8i=
tuaba eu la nave central,frente a la capilla Mayer Yy
bajo el cimborrio ochavado,antes ue 1514.Sin embargo,

.o aebia tener el empaque gque el cabildo uesea y se pien

: 4
sa en una sustitucién ae les elementos,iniciandose cen
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Mayor para cele-

oemana Senta,

. ’ :
OI'jadB arl'tisticas

figurar esta

desproporciorado

delgada bharr:
Lgada barx

extremos,como

tirse liudicamente a lo '"romano".

Todo estd labrauo en hierrc v chapa de hie-
rro,ni siquiera las partes entalladas utilizan madera co-
mo ifﬁhabia crefao fueran las medallas ael cuerpo supe-
riof:loao €l descansa sobre tres leoncillos,saéaaos ael
bestiario medieval,que hacen de manecillas sobre el sue-

lo,s8in més misidn simbélica,pienso, que 21 hacer alarae

de suliciente fortaleza para sostener tode el armagzdn,

vonsta en su base de un cuerpo conformado
arquitecténicameute como cupula elevada sobre un tambor
de friso calado,ccrtauo por torrecillas adosadas en
seis egspacios decorados con aves afrontaaas,alimentan-
dose en una"fons vitae",ese tema simbélico que tan del
gusto ael Maestro es para aplicar en los frisos de sus
aliceres.Y en realidad,una trasposicidén ae los aliceres
de los diceres que cortan las rejas en los inicios de la
transicién son.uvesde este rico aro o tambor,coinciden~-
tes con laa torrecillas,se eleva una nervadura,ricamente

labrada en su cara superior por grutescos y en las late=

[ 4
rales por angrelados,que hacen de sostén a un supuesto

capulin ,de tambor también calado,y torretas similares a




a las anteriores,

Desde la clave cupular ae esta base arranca
el vidstago torso,toan revestiuo con cincelados canuelie-
ris hasta aar en el nudo o macolla,esférico en su parte
inferior,donde,con la misma técnica,se graban los escu=
dos antes dichos del obispo y catedral.Un segundo cuer-
po lieva 4dngeles con simbolos ae la Pasion,bsjo deseles

4 s
g6ticos, por sus cuatro lados.

vor Gltimo el cuerpo superior,donde va la
zona de canaelero,es totalmente circular y sin més orna-
to que el que le pueda suministrar un iconostasi donue
ce exnhibe el apastolado,cada santo con su simbolo de
distincidn,en los doce espacios en que se divide la co-
rona circular gue pone aureola a las escenas represen-
+ando a Cristo en el Huerto ue los Olivqs,por una cara,

y el Prendimieuto, por la otra.

Todo perfectamente dorado,excepto las es-

cenas ae Pasién y apostolado donde se dieron encarnacio=

nes y colorido al paisaje ,aplicandose en vestidos el

estofado.

la pieza agf concluida ¥ contemnlada en




su integridaa estd mids en relacidn con las obras de or=-
febreria que con las rejeras.0Ostensorio parece por su
aspecto formal y lo aetallista y minucioso ae sus labo=
res relevadas.lanto que hace a su autor en relacidn con
la platerfa,lo que por otro lado no es descabellado si
pensamos,como tenemocs dicno,qu. muchos rejeros entendie=-

ron de esta actividad,

En resumen,estamos ante un tipico ejemplar ael
plateresco ae la rejeria espafiola,donue 10 renacentista
queda sd6lo limitado a los grutescos que incrvan las su-
perficies ae los elementos gdticos,en esa simbiosis tan
propia ue nuestro arte.lo demas,todo estra aentro de la
corriente artistica del ya caduco m.uievo,desde su pro=-
pia constitucidn nasta las composiciones iconogréficas
de la Pasion,la Oracidén enel auerto y el Prenuimiento,
las uos secuencias consecutivas ue la narracién evangé-

lica con que se inicia el acama oacro .

Son escenas que atienuen mas a una plastici=-

dau pictérica que a la escultdrica,cou Dajos relieves

dispuestos en yu;taposicién,uesprovistos ae Jos prin=

cipios perspectivos.las figuras se alinean en paralelo

de.tro ue u. mismo plano y la ilusion ae aistancia se




cousigue en los paisajes mediante la disminucidn ue lo

representaao,

#l tema ue la Oracidén eu el .uerto,que

mas tarae volveria a rep.esentar en la reja real ue
Gransua,tal vez apra la serle ae esta 1conografia en
Jaéu y guarda gran semejanza con la casi contemporanea
del coro cateuralicio.en general todas estan ue acuerdo
con la maners tradicional expanaiua uesae centroeuropa
y despucs por Mantegna que hace colocar a los personajes
en aos planos,Bl inferior es portador del asunto aivine,
con Cristo recipiendo el cdliz uel angel,mientras em el
inferior se expresa el humauo concretizado en los tres
apéstoles wurmientes:saniiago,oan Pedro y San Juan.A lo
lejos,como es frecuente,aparece la ciudad de Jerusalén,
muraaa,sopre uu monte que nos evoca la topografia Jjien-

nense,

in 1a misma linea de lo narrativo encontra=
mos el Prencimiento,con abigarramiento de persouajes
ante una ue las puertas ae la c¢iudad de Jerusalen,con
murallas guarnecidas ae torretas,de las utilizadas en

los frisos y una riqueza getallista que le nace empa=

rentar con lo flamenco.




Hay en la escena alnamismo y una péraida ael senti-

uo hierdtico,ue la rigidez del iniciado,que ya le cousa=

gra ae experto en mouelauo,

La reja del coro de la cateural de oaeza junto con

otra que cierra la capilla ael sagrario catearalicio es
cuaunto guarda hoy ests ciudaad de Maestro Bartolomé.Con
mayor uumero de piezas uebid estar represeutado en la
segunda ciudad mitral del obispado,hoy fatalmente per-
didgs‘junto con aquella "gran cantidaa de verjas de Kie-
rroﬁtaue se mencionaba como sobrante tras la recomstru=
@idn que en los fianles del iVI se hizo ael templo.Y

en veraad que a las sustituciones de las dos catedrales

de la didcesis,en los comienzos de la Moderuiuaa,se debe

la mayor defenest.acién ae nuestra rejeria artistica,

No se sabe hasta que fecha exacta auré el templo
gético piacense,del que sélo resta el claustro con la
puerta del Peradn,la capilla ae Animas y la fachada de
los pies con la puerta ae la Iunajlo demds se piensa
que cambid hacia la mitad de siglo .vI.Hasta ese instan-
te la reja en cuestidn 1ucié 25 su erdginarie lugar,des-

pués las:obras motivarfan un traslaso pero para volver
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después a su sitio,como aictaminé en 1584 el jesuita Juan

Bautista villalpanao,a la sazén raestro de las obras:"le
cual acavado se tratara ae muaar el choro a su lugar,po-

‘ 167
niendo la reja en los dos pilares nuebos",

Esta sustitucidn de pilares seguramente camuvio
en algo la dimensidn de la pieza que tenaria que sufrir
intervenciones ae algin eficial para su aaaptacidnm al
nuevo lugar como ocurrid con la uel Altar Mayor;pero,des-
de luego,si &sto fue as{,no se alterd su unidad y hoy la
podemos contemplar+desviada por absuraa supresion del co=
ro al tramo inferior de la nave central-tal y como Maes-

tro Bartolomé la forjara.

5in embargo,hemos ae aecir que,como ocurrfa con
el tenebrario,tampoco estd documentada aunque la atribu-
cién al rejerotwhebe hacerse con pleno derecho,pues en
todo se ajusta a su manera o peculiar estilo.u.e nota
todavia gran apego a conservar la tradicién ,pero con
unos aires que le convierten en novedosa,mds acentuado

ésto si se compara con su vecina y compafiera en actos

litirgicos,la gotico-flamigera del Altar Mayor

A simple vista causa la impresidén ue pura fili-




grana por la concesidn extrema a lo decorativo que suele
hacer su autor a lo largo de sus casi ocho wetros de lon-
gitud\ 7,9Ylm.repartido en tres calles,la central para puer

ta de acceso ae 2,45 m, y las dos laterales de 2,74 m.),

La estructura no presenta ninguna eriginalidad,re-

produciendo los modelos toledanos de Juan Francés para
las rejas de coros,con las que guarda gran similitud,so-
bre todo con la montada en el coro ae la magistral ae
Alcala y con la del mismo lugar ae la catedral de Joria
(Cdceres).Con esta iltima es sorprendente la semejanza,no
s0lo porque hay un predominio ae lo horizontal sobre lo
vertical sino por la aistribucion de los espacios en los
u0s pisos ael planoj;aunque también se acusan aiferencias
en ese nuevo lenguaje clasicista que comienza en paeza
aplicando romanistas pilastras para ~gseindir calles,em=-
pleando el medio punto sobre la puerta y utilizando can=-
aeleros y tallos en espiral para la cresteria terminal,
Con ésto presente,bien justificado estd el contraste
comentado que causaba su comparecién con la reja gque lu-
cia,frente a frente,cortando el espacio de la Capilla

mayor.sl resto,barras ¥y demds,sigue apegado a lo gotico,

los varales siguen en su empefio nelicoidal..n el




piso bajo abriéndose alterrativamente en dobles rombos
y nusos,matizados ae follaje,nasta quedar en calada ce-
nefa,muy en consonancia con los perforaaos que cubren

vanos arquitectonicos del gdético final.mn el piso supe-
rior,este encaje metdlico se intensifica por la utiliza=-

cion de dorle apertura en rombo ¥ huso y la insistencia

en repoblar los motivos con recortadas hojarascas.

Los frisos,eon aibujos alin protorrenacientes de
dngeles sirenas ue colas en espiral,siguen siendo cala=-
aos. y borueaaos de puntiaguaos festones,pero aparecen
aqui unos nuevos eheméntos sustituyendo a las torreci-
llas armenadas,son garitas en chapa repujada ue cuerpos

: s [ 4 - »
cilindricos y vases conicas que el Maestro usara a meai-

da que va infiltrédndose en lo platveresco.

LOmo es uso en el rejero,no poafa faltar la fi-
gura humana expresada en golitario o formando escenas.
Fn la estrecha aobrepuer.a,centrando el espacio,se en=
cuentra San Andrés,evocando aquel afa del afio 1227 en
que los castellanos se incorporaron tan importante ciu-
dad,baluarte para la posterior reconquista del valle bé=-
tico.Dato que acredita naturaleza a la reja y que girvid

a Gémez-Moreno para despejar la sogpecha de que fuera




aquella desapareciaa ue la capilla del obispc oudrez en
la catedral de Jaen.Se completa el aparato grafico en la
sobrepuerta con angeles tanantes en los extremos con los
prelaticios ael obispo ae Fuente ael Sauce,confirmdndole
fecna.A continuacidén de lo que se hizo en Jaén debid de
ser,pero no mucho mas,sin brincar la veintena del siglo.

Un error seria pensar, junto con vamdén,en la fechka de

16
1538-1555,que éste nos propone,sin duda por equivoca-

cion,ya que en nada se aviene con el clasicismo de la
mitaa de la enturia.rero,en fin,donde se representa més
graciosamente la iconografia es en la escena de la coro-
nacién de mariz,entre el ramaje terminal,donde se iza

1a ecruz final.alli,en su eje,aparece Sant%-Maria,la ti=-
tular del templo.a su Nativiadad ee consagrgfgustoaiada
por una corte célestial ae argeles portadores de corona
mis otros de aesnudos cuerpos engarcados entre los dobla=-
dos tallos y ¢ rnucopias también rematadas en alados
querupbines.Todo en extrema semejanza con las escenas que
en igualdaa temética ¥ cronoldgica se hacian en algunos
timpanos ae portaaas parroquiales o conventuales de la
aibdcesis,como es el caso de San Pahlo,en ubeda,o la gue,
procedente de la coronada de Jaén,se encuentra en Santa
mar{a de Lynares.Y aunque es bien cierto que el modelo

estaba muy divulgado,soDTé€ todo por la pintura,no se pueds




descartar que,para el caso de Jaén,se aeba a una misma
[ 4 .
mano y mas sabienao que eran producto ae un mismo patro-

nazgo::1 obispo u. Alonso Suarez.

Antes de rematar el comentario seria prudente
hacer alguna referencia a la pintura.actualmente,lleva
aplicada tonalidad verdosa,como el resto de lasconserva=
das en el mismo lugar,lo que aa pie para pensar en un
repinte que esté ocultando sus tonos primitivos que de-
bieran lucir con dorados en puntos claves de cresteria,
frisos y barras y encarnaciones y colorido en las figu~
ras,aunque esto d1timo puede que conserve el tratamien~

to original.

La reja de la vapilla ael oefior de la Humil-

daa,en Santa Marfa de Linares,también fue atribuica al

Maestro Bartolomé:&in que para ello falten razones.
uerraba,nasta su desaparicién en 193o,un

espacio .ectangular construido por aofia vatalina rendo=

za,en el primer tercio del siglo avl,en cumplimiento

de una cldusula testamentaria cictada por su esposo

e

don Sancho ae penaviaes.

por su simpleza nc ha faltado quien le cali=-
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. 173
ficara de escaso valor artistico.Se echa de menos la

talta de elementos figurados,tan proclive el auter a
diiundirlos en aliceres,acbrepuertas y copete.En su

lugar el barrota e se revigte de mayor animaciodn,no

’ - : .
solo por el torcimiento del varal,sino por la fastuo=-
sidan del ornato,presente en esa greca del primer cuer-

po,2 base de rombos unidos por rosetas y prolongados
en vértices con hojarascas,y en el segundo aun mas denso

por la triple escision de rombos y husos rellencs de
vegetales, segin se presencio ean el caso anterior de

Baeza,con la cue pensamos pueda haber una coetaneidad.

Los frisos permarnecen calados y sus bordes
enn remates puntiagudos,pero cuando esta cinta se ar-
quea formando portada,abandona el medio punto y excep-
cionalmente conforma un arco ajimezado,ﬁnico caso en
la obra del Maestro.El resto en todo sigue la tenden-
cia tipica,incluso en el copete,con un s6lo par de

grandes eses,de cabezas de delfines rematadas.

La reja de ¢tapilla Valenzuela,también conoeci-

da por la del Hiprr$?4en la iglesia de Santa Maria

de Arjona,tenia el aspecto de pertenecer 3 las pri-

4
meras obras del taller de Maestro Rartolome.




Se situaba esta capilla,funuada por don larc{
115
Perez ue Pedrula,al lado ael evangelio,en el primer

tramo del absiae poligonal,siguiendo el ejemplo que
ideara wcnrigue kgas para la vapilla sneal de uranada.
Hoy ha perdido su riqueza y s0lo queaa el espacio recs
tangular cubierto con bdveda de simple cruceria.Pero
antes ae 1Y56 contenia un rico patrimonio ae pinturas
en un retable firmado por viegu iareju,vuya arte pare-
cia inscripirse en la escuela cordobesa ue Bartolomé
Bermej%i%n el vano apuntado,de %m. de ancnura,se ubica-
ba la verja,con barroteria mliceidal y cabezas de que-
rubines presagianao lo plateresco,aunque se le ha til-

o ey

izao de géticéif

ve tiempo aepid estar expoliada,por lo menos
en 19loc nay quien lamenta la pérdida de‘casi toda la
cresteria y los adornos con que estaba aaornang?Si
hemos afirmauo lo anterior del barrotaje ha sido gre-
cias a que con los restos guerae ella gquedaron se for-
mé un pilpito(hoy desmontauo y vendido)cuya observa-

cién directa lleva a una relacidn immedtata con lo for-

jauo por Maestro Bartolomé ae salamanca.



En la reja de la Sacramental ae la catedral de

T

R |

[ 7 3 s - o
Baeza,tamblén se ve la mano ue partolome de Salamanca,

aunque falte el uato documental,

No es de gra.des dimensiones.Su auchura ae 3,20
m, gueda compartimentada en tres calles,doble la cen-

tral para la puerta,montaaa a dos batientes.

on general,en esta obra,como en su compafiera

del coro,se va notanao la constitucion que aefinitiva=-
mente va a adoptar el armazén arquitectdnico ae cuanto
esta por llegar.Ya se aprecia esa intencidn ae procurar
un espacio cuadraco en la sobrepuerta capaz para dejar
constancia grafica gue permita una lectura intenciona-
da de su temAtica civil o religiosa.rersiste el rectén-
gulo angosto de la reja del coro,que solo permite intro=-
ducir dos éngeles tenautes con el escudo de armas ael

comitante:el apelliao de los sargas.le una capilla de

esta familia noble aeve procecder,

Las barras,aivididas en dos pisos,sufren algu-

nas moaificaciones respecto a las ansveriores.En el pla-
- . Id

no bajo se tuercen a partir del tltimo tercio y ademas

no presentan aberturas.oi lo hacen en rombos en el piso

superior,pero sin animarse €n torcidos,
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frisos no se calan,lo que significa algin ale=-
Jamiento de lo medieval,aunque siguen los filos puntia=-
gudos de los bordes,llevan motivos de repujados pajaros
bebienco en la"fons vitae",y se reparten los segmentos
con aguellas garitas de bases cOnicas en las interseccidnes
Todo segun la tendencia que el “enacimiento va introdu-
ciendo en la concepcion artistica de Maestro Bartolomé,
come se puede comprobar ademas en el arco de medio punto
que se forma en la entrada y <n los candeleros con eses

. - . - '
de foliaceos elementos gue conforman cresteria,

No podemos decir que favorezca la delicadeza de

p 181
traza la coloracidn que luce en la actualidad.Llaguno

dice que no fue construida para esta capilla,lo que se

- 3 \ P ,
sviene con lo anteriormente dicho,que en 1604 se pago
100.000 mre.? en que se tasd,seguramente se trata de una

4 - F o P 2
nosterior adquisicidn,y que la pintd Bernabe Rautista.

A A ’
De su pintura poco se puede decir gque varie de

» i e ; ~ 0
cuanto se comentdo en la del coro.lLas tonalidades ver

4 (4
; 1aae ficuras 4 1Ac -
des y el policromado en las 1lguras de& 105 angeles te

’ > 8 1g int posteriores.
nantes pueden tener su origen enrepintes po t




En la reja ael Baptisterio de la parroquial ae San

82 ..
Bartolomeé de andijar encontramos ya plenamente aefini=-

ae el tipo arquitectdnico mds asiduamente utilizade
por maestro partolomé.Se basa en actuar sobre el arma=-
zén de la reja anterior elevando su segundo cuerpo le
suficiente para permitir un amplio rectangulo central
que se convertira en habitdculo principal de lo figu-
rativo.lgnoramos si este modelo fue ensayaao en otro
lugar pero desde luego,lo que si podemos garantizar es
que en andujar tenemos el primer ejemplo de cuantos
después seguiran,pensamos,por su todavia fuerte dosis
z6tica,que aun antes que la maylscula experiencia ae

la capilla real,por le que nabfa que fecnarla al borae
87.

ar

del agotamiento de la segunda década ael s. XVI.

Conviene saber,antes ae proceaer al andlisis
a4
gescriptive.que la capilla bautismd&lée abre en el
tramo inferior ue la nave del rvangelio,con una arqui-
tectura tipica uel Barreco,que éen nada se aviene con el
vano apuntado con gue se abre al templo,vanoc que no es
guficiente para el acoplo de la reja,que tiene que for-

zar sus hierros en el afdn ae adaptarse,lo que demues=-

tra,a toaas luces,queé no fue construida para este lugar

y que otra seria su proceaencia.
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Actualmente esta expoliada,pero por fotografias

; EELy
anterlpres a 1936 se puede comprobar que el pano de la

sobrepuerta estaba deaicado a exhibir la escena del mar-
tirio ae San Sepastian,esto mds la ausencia ae neraldica
nos ha llevado a pensar que bien pudiera proceaer de la
desaparecida ermita ue San sabastidn,también llamada ael
Buen Suceso.donde la cofraaia ae ballesteros de la ciu-

186
dad renafan culte a este martil,su santo proteetor.

Hay datos que aseguran que la mencionaaa aFpitau
ya estaba funuaaa en el siglo iVl y que gg{los inicios
a=1 avII se estan realizanao unas reformgéfEs posible
que en.éstas obras o en otras posteriores se aes tara

la reja y se trasladaara al lugar aonde noy se encuentra.

lLa atricucion al maestro partolomé se debe a
Gémez-Morenéfy a cua.tos eruaitos se han acercaao a su
egtudio,todos llevaaos ael indiscutible parecido formal
con las obras que aejara el rejero en los momentos ae

1a transicidn al Renacimieuto.

oegin la costumbre,sus 3.10 m. de anchura se
han akviaiao en tres calles,la central aoble donae se
nalla la puerta en aos hojas,quedanao Su verticalidaa

Pt b 1)
partida en doS pisos mis un elevado copete.por frisos




de puntiagudos arquillos en sus boraes.

Toaos los varales son torciaos,abiertos en rombos
gue se unen con rosetas ademds ael adorno de recortaaos
follajes;nasta la configuracién ae sus ya conocidas gre-
cas en paralelo a los aliceres.nstos se cuoren con bajos
repujados de pajaros en la fuente de la vida,sin perfo-
ral,excepto en el meaio punto ae la puerta que si es ca-
lago.uomo complemento las garitas cilinaricas ue bases
conicas,colocadas en los cruces de los sustentantes prin=-

cipales.

Como se ve nd pierde “la espiritualicad expresidn

189 ; =
del gbticovwque la critica le adjudicé mereciaamente,aun=

que también en eses dibujos ae los frisos,que predican
las novedaaes italianas,y sobre toao en los canaeleros
que flanquean el copete de aelfines y cornucopias enro=
1lauas,se uotan las primicias ae lo clésico,sobre todo
para esta ciuaaa que encuentra en esta reja la primera

muestra ael genacimiento.

s 4 .
En cuanto a la representac15n escénica uael
4 'y [ 4 .
martirio de San oebastian,con gran calidad ae plastica

pictorica,lo primero que Se nota es su ajuste al esque=
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ma de composicidu ceutralizaua,sl MArtil,uesnueo y asi=
do al tronco ue un arvol,es el ¢Je SIMELrico ue uos ailé=
ticos arqueros que protagonizan el suplicio.E% tema, que
ha sido muy tratauo en el nenacimiento,no pierae el sen-
tido de exaltacidn ae los valores neréicos,ael héroe que
estoicameute se somete al sacriticio.rn este dentiao pue=

ae que el modelo a seguir estve contenido en el repertorio

. . 190
clédsico.quizd e¢n el vesollamieuto ae marsias encontrado

en varios sarcofagos romanos y plagiado por los artistas

del renacimienvo itvaliano.

La reja en el crucero de la Capilla neal ae Gra-
193
naua,la "principe" de la rejerfa espafiola,lleva marcadas

la firma ae su ejecutor MAYTKes BARTOLOME M FrCl.Sin em-
bargo,no esta suficientemente aclarauo quién fue el au-

tor .e las trazas que uebié guliar su lavor.

Ya sapemos que en 151)3,maestro Bartolomé,a ruego

del conue ae Penailla,hizé una muesira que fue muy pon-

deraaa en aquella carta*%%n que don Lfiigo pretenae abrir

1e recomenaacidn en la corte,sin olviuar relaciouar el
rejero con el couocimiento que le tenia visneros,para
no parecer presuniuoso ante el caraenal,que,como 8e dijo,

+enia entonces en sus manos lo concerniente a la vapilla

I\Eal .







Ve esta mues.ra,no se sabe naaga aparte ae que le
acompafiaria tanta imagineria que de poderla hacer"de hie=
rro no a menester retablo’,Por lo demas,se ignora lorma
y tamarno.y ni siqﬁlera,si fue llevada a la corte para
su apropbacion.,Posiblemenie porque las obras,que terminan
en lo funoamental en 151/ segun la inscripcién que reco-

rre el templo,no permitian atenader a los elemeutos acce=-

830Tr108,.

.. partir ae este afio se inicia la activiuad uecora~
tiva.De lo mas es.ogido ue los esteticisvas espafioles ¥y
estrangeros acuden a esa cantera ae arte que suponia
trabaja. en Lau nobie lugar,maximo tras las nuevas pre=
tensiones ae enriquecimiento que nabfia dictauo el nueve
monarcs uarlos i,quién tiaé la sobriedad iaeaaa por su
apuela Isabel I en colaboracién a. su confesor uisneros,

como de lugar prepicio para entierro ae me. caderes,

Alli,dentro de ese uuevo programa de riqueza,ueja.on
su arte las cuatro "aguilas® ae nuestro renacimiento:.ar-
tolomé urdofiez,viego ae oiloe,.edro Macnuca y Alonso pesru
guete,y ademds los e.tranjeros rancelli,pigarny ¥ los

florentines Francisco y vacobo Tormi,sin elvidas al gru-

po de rejeros Juan gagala y Juan dae subillana y Maestro

Bartolome ae palamanca. =
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El mismo ano de 1517,s@anvelli coloed eu magnifico

cenntefl1o de los neyes vatdlices,inaugurancao el clasi-
¢ismo en el lugar,y al aflo siguiente,a 20 de octubre,
@on antonio ronseca,lontagor Mayor y testamentario ae
la reina,quien pudo tener puena psrte ce culpa del nue-
vo lenguaje racionalista impuesto soore el gotice de
. 194

la estancia,segin la opinién ce Gémez-roreno,celeorsd

en uaragoza contrate con los artiileros vLagala y Cubi=-
llana,resiaentes{por lo menos este ultimo)en 1la Alhanm-
bra,para labrar la reja,sezun muestra en pergaxine fir-

1495
wada de sus nombre,

pespués,vendrian etros contiratos,en 1519 se con=-
cierta el retaplo y eomienzan a llegar el resto ae aque<

llas primeras figuras ael arte uaniversal,

Cinénaonos a la reja,se conulciono su hecnura
con unos aicataos que,en los referente & su aimensién
habis ue tener «8 pies por 2t pies,e se€a un perfecto
cuadradc,montado soptre peana"lapraaa de molauras" ¥
"grinales’'cibiertos ae nojas.,3e habia ae construir con
seis pilares,rellenando 1os espacios con barrotes abier-
to= en COragones crucetas",més tres "traviesas que sean
de anchura ae dos pies#,labradas a dos haces al"romano"”
con follajes"trnasparentes".Y en el centro un cuadro

icon un escudo grande de lag armas Heales... con &u fes-




ton romano e a los lados ha de aver de una parte un fes-

ton en que esten la devisa de la melena e yugo e de la
otra parte la devisa de las saetas de los dhos Catdli=-

cos Reyes" sostenidas por nifios.Todo esto en consonancia
b | : ?
con la ostentacidn que se procura de la monarquia triun-
fante a traves de su propia emblemética,repartida en
- 196

todas partes del pantedon real.Se completa el plano de
1eja con un apostolado en sus dos caras,en cada pilar
dos figuras,y se coronaba con cresterfa también con

labores romanas.En varias ocasiones se alude a que se

heofas de dorar,platear,estanar y pintar,

Todo habfa de ser labrado en el corto es-
pacio de afio y medio y por valor de 2.840 ducados de
oro,si bien el monarcsa elevaba la cantidad a 7,000 duca-
dos siemrpre que se adelantara ru colocacidn a finales
de 1519, con obra "muy buena e perfecta".Para tanta 1i-
gereza no se permitia trabajar un numero inferior a
10 aficiales.El rey facilitaba dinero para la compra de
materiales y el transporte del hierro hasta el puerto

de Milaga y de agul hasta el obrador donde se hieiera,

pero los rejeros corrian con la cuenta de trasladar la

- - . &
obra hecha para su definitiva instalacion.
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pensara
¢én togco,menos en la galeria alta
raias,sc asemejaba con lo reglado en el contrato de

.aragoza,una atenta observacidén permite comprobar que

’ o .
lay mas divergencias,

Se rompe la proporcidn dimensional del perfee-

to cuzarado por un rectangulo ce 28 pies de base

(10,04 m.),cispuesto en vertical que es como mejor con

viene a la altura de los muros y al sentiac ascensio-
nzl de la arcuitectura del iemplo.biverge la forma de
cscingir el parrotaje,apareciendoc lisonges en lugar
de corazones.Estd el apostolado tal y como se preeep-
t+ia en la muestre,pero cubiertas las im3genes con do-
seletes,de los gue nada SE€ habia gicho.: ademas, todc
envuelto en un ornato para nacs menueionado,que nos
hace pensar éen un moaelo posievior al compromiso de

Zaragoza,

pesde luego,las lineas bases del armazdén se man-
tienen y es lo primero ce constitucién arquitecténica
renacentista que puede apreciarse éen 1a vapilla Real,
a base de pilastras corintias y eomyletos entablamen-
tos.Toao muy €n consonaucia con 1a reja ¢el coro de

la catedral sevillana,la cual €s coetanes €Ol
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esta.recho que llevo al insigne 1nvestigader granzair
. 198
@ Creerlas prowucto de un misno genio,le que no comp:
te ameiia uallego,que atribuye el moaeleo sevillano &)
199
Te jero conguense,sancne rufioz,al tiwmpo que no eesgtis
r1a el influjo ael frances,Maestro nilario,en la ¢ra:
eina,pencamos gue por la concomitanclia que hay con i
mutilada en el presbiterio ue la catearal ae voria, (s

cereg,,depiaa,con plena exaetituae,al rejeros frances

y aocnaoe ejecutd rmestrs Hartolome.

pe una forma e ae otra,lo cierto es gue en 1
vapilla KReal ae upanaaa se odDserva clarameute la man
de Maestro partelomeé ue palamanca,blen porque twana;
ra con tre«s propla o bien perque actuara sebre la a

na infunaeiéneole su particular estile.

rs pogible,que la reja comenzara a laprarse
por les contratantes ue saragoza,bajo trazas prapvai
asi 1o hace pensar un documento firmade por (ubillar
afirmandgo que hapia realizade los pilares de 1s e
ue la vapilla real...conforme @ una uemuestra que ai
la cuzl se encontraba en la corte,insistienac que le

heeno estaba ae acuerdo <=on lo "qgue yo para elln

nize-,

4 ! 2
Mas tarcde,seguramente por uejacion o por otros

motivos,entra en escena maestro Bartolomé que se compro=

N
mete a trabajar en ella por precio de 1600 aueadoé?%bco

mas de la mitad de lo prometido por el monarca,lo que
hace supongr que ya habfa obra realizada.Fue entonces
cuando se originan los campios respecto a lo antes es=
tipulado,bien porque Maestro sartoloméycon el consenti=-
miento oportuno, procurara adaptarla a su manera, o bien
- rque“le tornaron a manaar que anaciese giertas cosas
en la aicha reja",Esteitornaron a maaaar" pone de mani-
fiesto que unay un responsable,hasta ahora oculto, que
viene a cooruinar la labor del conjunto.yuizd alguno

de los que intervinieron en el revavio,con cuyas labo-
res ue imagineria s%ygplacionan ciertas composicioanes

eJu 2

aplicadas en la rejajéhnquc poco tiempo uispusieron los
autores uel reivapiLo para actuar en ella,Al parecer,la
pi.za se coucluydé em 1520,por lo menos,el 18 de agosio
de ese misme afie,el cantere Antenie de saragoza se obli-
gé a nacer la basa de marmol negro de la Sierra mlvir;U4

para asentai'la.

Claro que uyranada la habian pisaao ae antes fi-
guras sersadas en las nuevas artes italianas,ra sabemos

s ¥ L . P 3
que Fancelli,con antelacidén a partolomé,aejo constancia




de su arte clasicista en la tumoa real,aunque poco se apre

cia del estilo ae éste en el labrado del rejero,si nay més
influencia en grutescos y sobre todo en la balaustrada del

banco con lo dejado por Francisco rlorentin en el varandal

del presbiterio.

vesae luego,toao cuanto estamos apuntanao no pa-
sa ae mera hipdtesis,que tiene cabida,siempre que no se
admita la posibilicaa de atribuir la autorfa a maestro
Bartolomé.No se puede aceptar tajantemente,como se ha di-
cho,la sugerencia ae aesvincular las obras jiennenses ae
la granauiua por encontrarse ésta organizada de modo dis-
tinto a como estan aquellaé}ﬁn realiacad,la estructuracién
base no se aparta en exceso ,como tampoco se aparta lo

ornamental que,por el contrario,nos ofrece un total paren-

tesco.

Cierto que lo exhioido en la Real vapilla tiene
mds dosis ae romano que 1o nhecho hasta entonces por el re-
jero ejecutor,pero ésto no quiere aecir que Maestro Barto=-
lomé ignorara la nueva tendencia,antes bien,ya algunas de
sus opbras se mostraban con pilastras cldsicas,como en el
coro de Baeza,y 108 grutescos,canaeieros.cornucopias,etc.,

los habia empleado en suficientes casos.
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Ademas,tenemos la certeza ae la abundancia ae imége-

nes con que €l entenaia deofia ser la pieza granadina.aque-
llas trazas de 1513 no deben estar muy alejaaas de lo pre-
sente.y hasta se podria admitir que la buena impresidn gque
causaron y el conocimiento que le tenia Cisneros,por enton
ces ya aifunto,le valieran para hacerse con la obra,intro=-
ducienao todas aquellas rectificaciones que en tanto le

hacen coordinar con el resto de su produccién,segin vere-

MOSe

Aparece como un colosal estandarte de 10,64 m, X
11,50 m.,amplidnaose aiin su altura a unos 2,5 m. mas,si '
se le afiace el grupo de la deesis colocado en el eje éxial.
El cuerpo ae barras,que viene a alcanzar les 11,50 m. que
da dividido por dos entablamentos en tres pisos,con una

proporcién ge 5 - 3 - 2 ,buscando un efecto perspetivo.

Todo va montado sobre un basamento a modo de zoca~
lo,formaado de balaust.es ae pul bos forrados con nojas ,a
cincel,que son aue los primeros usados por la rejeria de
todos los tiempos,y separados por basamentos de cuatro
caras labrados a realce con iconograffa de mitica profa=-
na.Cada uno ae estos elementos encuentran regpectivamente
su corresponaeuncia con las barras y pilastras gue confor=-

man las cinco calles en que se divide en vertical.




El barrotaje torso,montado sobre basas gdticas y co-

ronado por estriados paralelep{pedos,va rellenando las ca-

lles.xn las extremas con aiez barrotes y en la central,por

ser uoble,lleva veintiaos.pe éstos los dos primeros son fi=
jos y los siguientes que hacen av ejes de giro llevan un
tratamiento especial..on de mas grosor y en todas sus cua-
tro caras se esculpen primorosas labores de candelieris en

total semejanza con el vastago del tenebrario ae Jaén.

Al modo usual de Maestro sartolomé se muestra la or-
namentacidn en el pano de varas.5é emplean aquellas cruce=
tas tan corrientes en la rej. goticorrenacentista,alternan
do en altura,unas pegadas en 1{nea por rosetas y otras en-
cerradas en los dichos lisonges,y todas acompafiadas de mas-
carones estre follajes variados de chaperia recortada has-
ta conformar las caladas cenefas que antes nabia aplicado
como forma genuina de su estilo transicional.lo misme ocu-
rre en el segundo y tercer cuerpo,en aquel sin abrir la
vara,en éste escindida en rombos con vértices ampliamente

floreados.

No ocurre igual con las pilastras corintias que par-

ten calles,trabajadas como ya sabemos POt Juan ae Cubilla-

na,con un revestimiento de grutestos en 8us caras,repuja=

dos sin las morpiaeces de maestro partolomé,En estilo ¥y
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aun en teéecnica se han comparauo estos candelieris con los

empleauos por vasco ae la aarza%OG

No se aparta en absoluto de las formas ornamen-
tales emplezdas ya por partolomé ue salamanca el cuaaro,
que como simbdlico tapiz, cubre la sobrepuerta.all{ se en-
cuentra toda la emblematica que se exigia en el contrato
de Zaragoza,pero ademds se afiaden otras cosas que €dlo
pueden ser atribuidas al articular mundo estético ae =
quien firmé la obra:angelillos que vuelan portando coro-
nas de laureles,o se engarzan en descensoc a los roleos de
los simétricos ramajes,ae pajaros coronados,y que sirven
para ilusionar la sustentacidn de la neraldica.Antes en
Fuente del oauz y en la coral ue paeza lo’ hemos visto
con igual uisposicidn,aespués se volveran a repetir en
otras obras suyas documentadas.Menos geme janza con lo
suyo encontramos en los aos putti afrontados que juegan
agachaaos con delfines ae colas vegstales por estar més
inmersos en la estetica de los itélianismos,que bien pu=-

do copiar el rejerv de estampas 0 ser suministrados por

. | 4
cualquiera de cuantos trapajaban en 1a refinaga aecoracion

del lugar.

De este refinamiento dan testimonio los aibujos
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gue constituyen la base aer .epujaudo de los frisos.Sobre

pe " L4 £3
toao,el mae bajo,con tondos ue rostros en aptitudes cla-

Slteo Que puaieran representar personajes reales,envuel-
tos en entramacos laberintos,donae grifos,sirenas y paja-
ros conviven con otros conceptos extrafeos del neoplato-
nismo florentino.As{ lo acusa la presencia de pegasos re-
frendadoe por cupiaos,sinbolos del amor sensual y divino

20
respectivamente,segin demostrd wind.

Esto,ezsde luego,warca una intervencion eirecta
de un esteta familiarizaco con ¢l sater humanista que,en
moco algunc concueraa con los conocimientos que puuiera
poseer Bartolomé,mas identificaao con 1la concepeidn pie-

tista proveniente del gético,muy bien representaua,por

ecierto,a partir uel primer cuerpo ae la reja.

pesae este lugar todo comienza a trasmutarse
20e

en ese objeto ue devocion que Camon Ve en sus obras.
En el segunao y tercer piso,ocupanco las caras anteriores
y pousteriores ae las pilastras(que por este motive estan
gsin labrar),aparece el apostolaao.Son figuras que ilusio-
nan un bulto redondo,bajo doseletes goticos que no extra~-
fian eon lo renaciente por conjugar con el aire gotiecista
jnfunaiao en ese ascenso nelicoidal ael sistema de barras
metalicas y de la arquitectura del edificio en general,

muy acentuaao en las portauas,snbre toao con la que
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atre al crucero de la catedral.

En el sitio de honor se encueniran les apdsto-

les considerados como pilares de la primitiva iglesia:
Pedro y Pablo,con sus atripucos,hacienao ce guardianes
segin la costumbre cristiana herecada de civilizaciones
asi1aticas,segin ya sabemos.Se colocan a los lados del
cuaaro central,mds arriba Santiago y Juan,los nijos

ael zebedeo,y los restantes,por parejas, segun se ha di-

cho.

Mas atencidon muestran estaS imagenes en emular
el realismo ndrdaico que el italiano.los rostros,muy
parbados,szentuan cierta expresividad,y los cuerpos,
en reposo,se cubren con abundancia de plegados que se
ajustan alos miembros acentuando su anatomia.Estas notas
también se pueden apreciar en ciertas figuras ael dicho
ratablo mayor,donde trabajaron Sigarny y Berruguete,
cuyos estilos no debleron ser desconocidos para Bar-
tolomé.Kecordemos como el entallador Gyerrero,amigo
personal ael Maestiro,y su colaborador en varias ocasio-
nes labré el coro de la catearal ue Jaén,por estas mis-

mas fechas,bajo modelos en total similitua con el ae

Burgoéogﬂiaeﬁauo por el borgofion Bigarny.
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Ya se dijo cdmo hay gue tener en cuenta la silleria
de los coros para apreciar la dicposicion con que se pre-
sentael friso escenografiado y cresterfa terminal.Con el
ritmo que se seceden los sitiales de coro,con sus histo-
riados respaldos,lo hacen las escenas religiosas del co-
pete.Van separadas por columnas corintias,ae fustes forra
dos de candeliaris,sobre las que se elevan flameros que
sirven de sostén a simétricas dobles eses adornadas de
profuso remaje,pebeteros con querubes y delfines en los
enrollados extremos.En realidad estos afiligranados cope-
tes vienen a poner dosel a cada una de las diez composi-

ciones en qgue se reparte la greca terminal,

Los cuadros van dedicados a la Pasidn de Cristo,me
nos los que se sitlan en los flancos que lo hacen a los
santos Juanes,patronos del lugar.El primero y segundo de
la serie representan al Bautista bautizando a Jesis y en
el momento de su martirio,y el ultimo muestra a oan Juan
Evangelista sufriendo el azote del agua hirviente,ambas
ajustadas a la narracién biblica y resueltas segin crite-

. . ". L . o .
rio que centraliza la accion en torno al protagonista.

La Pasidn,en cuadros igualmente constituidos, se

. . . - 4 i il . 3
ajusta a la sagraas escritura evangellca.ose lnlcla con

el paseje de la Cracidn ern el nuerto seguida del Prendi-
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miento,la Coronacidn de espinas,ls Flagelacidn,el wves~

cendimientc,el Entierro y la nesurreccién.Obsérvese que

hay un salto entre la rlagelacion Yy el vescendimieuto

de la cruz,donde intencionadamente se ha dejado de ubi-
car a Cristo eamino del Calvario y la escena del Golgo-
ta.&sta Ultima porgue se halla coronando,segin costum-
bre el total terminal,pero la de Jesls con la cruz a
cuestas la encontramcs enel retablo mayor fermamo pareja
la quirta Angustia,de tanta devocion en la ciudad.
éstas se completa la serie de la reja,lo que uemues
la uniuad en el programa que atendia a ambas obras,
de esta manera queda convertido en un todo;pero,co-
mnn en el retablo los cuadros se corresponden,hay que
pensar que,aungue el proyecto de la reja sea anterior,
no lo serfa la intencidn de aplicar las escenas que,0
bien fueron ideadas por Bartolomé de Palamanca 0 por
quien tuviera la direccidn de la obra,y en este senti-
do puede que se trate de aquellos afiadidcs que al reje-

ro de Jaén le mandaron hacer.

Lo que s{ estd claro es el sirmificado de
toda ecta temidtica religiosa,basada en la concepcion
filos§fica del cristianismo sobre ia muerte,que entien=-
de a ésta como paso a la otra vida gloriosa.la carg

S  errs isteri nuerte y re-
jdeoldsica que encierra el misterio de la muer y
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surreccidon de Jesus es tema muy repetido en los espacios
sacros dedicados al culto escatoldgico,aunque nunca cree
mos se naya representado en serie itan completa comn lo
estd en Granada,circundando la flnebre estancia por de-
lante con la reja,que impbne esa cieusula derespeto que
apunita el profesor renares,y por detris con el retablo,
le gue crea intenso ambiente de esperanza cristiana en

la &ternidad.

récnicamente,las composiciones estan bien ajus-
tadss,asi como también se na elogiado su ejecucidn,aun-
B . ! i R

que el dibujo de las figuras se 1a tachado de mediano.

En cuanto a los modelos parecen tomados delarte picté-
rico.Con el pescendimiento de Pedro Machuca,en el Prado
y con el kntierro gue se guarda en el Museo Provincial
de Grenada,habra gue relacionar las escenas homologas.

Por lo menos sus autores andaban ya por 1a eciudad y dea~

de muy temprano estdn implicados en elarte jiennense.fs

- . . P
posible que sus dibujos contribuyeran en la composiclon.

3 = oF
Como exigia tan importante forja y segun las
. « P
prescripciones dadas ©n las condiciones de su reallzaclon,
1a reje fue dorada,plateada y policromada.Todo,menos los
T'e iento.En doxr 3 jeves de
varales,llevan ese tratamlento.rn dorado los reliev

pilastras con sus capiteles,los frisos Yy cornisas de enta
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blamentos y las calauas cenetfas ae p1sos y cresterias ter=-
Minal.rwl reéto,touo lo figurauo ae v0nuos,sovrepuerta,
aposiolauo y composiciones escénicas va policromauo,esivo=-
{8uv 0 wncCarnado.dSeguu parece,wuy en consvnancia cou 1lo
lguaimente tratado en el retavlo,lo que nace pensar que
unos mismos pintores se encargaran ae ambas obras,.emejan=
zas aun manteniaas,pese a las intervancioues realizadas,
principalmente en el retablo,como la necna tras las refor=
mas etectuaaas en la vapilla hacia 1704 y 1705 y a las que
en 1/52 se proyectaron en el retablo y reja,al parecer fa=-
llicas por no existir més meaios econdmicos que para reto=-
car las figuras deterioraaas del retablo y limpiar a fon=-

do 1la rejf;l

ve todas formas,la pieza mantiene el empaque

) . . . »
de toda su graudeza,produciendo esa 1mpresion deslumbran=-

; 21
te que nos apunta rmilio Orozco.

En relacidén con tan grandiosa obra,el tema més
escabroso es el que refiere el prolongado pleito que sos=
tuvo Maestro Bartolomé para obrar el importe de su hechura.
El primer conocimiento que ue &sto tenemos es de 1525 y es

’15

un poaer para defenaer el pleito en la vhancilleria ae

.ranaga a cerca ue cierta’'reja € owra" qu. nizo en la .a=




pilla ..eal. La cuestidn uehid prolongarse en tanto tiempo
gue decide acudir al mismo rey, a quién envia un memoriaf%4
Por é1 sapemos que aparte de los 1€0Q0 ducacos en que 8se
ajustd el contrato se le prometieron pagar cuanto impor-
taran los afiaaidos que le ordenaron.que habia acuaido va=-
rias vecer al capellan Mayor para gue se le niciera efecti-
vo el cobro y que ante la negativa acudié a la Chancilleria,
donde se nhizo una probanza gue Se€ remitio al consejo,ane=-

lando para que Se nombren maest.ot expertos que taseu la

obra.

_o fue muy ulligente la respuesta y vuelve a supli-
car,anora desae la worte,uonae dice llevar dos meses,oca=
sionandole tal tardanza granaes péraiaégfhacia 1934 debid
cer 1o aicno,porque a 2ZU Gé julio ae ese afio,aesde valla=-

aolia,el rey solicita informe al capellan Mayor.

La regja se aep1d tasar,pero los resultaaos LO fueron

i gl‘s
satisfactorios puesto gqu. 1 pouer de 1531 Y otro ae 1538,

este ultimo otorgaao a su so0rino wuan Gomez ue oalamanca
tienen como misién “"'quitar € fenesger e acabar ¢iertoc plei=-

to...s800re razou ae 108 agravios en los apregios € nhechura

de una nexa que yo "ize para la aua capilla®.




»
Con esto se agota lo comociuo,n0 pouemos precisar

’ “l - :
Como y cuanuo se concluyo el litigio.ahora bien,en sus dos

testamentos para naaa se refiere al casn,sintoma ue que la

cuestidon quedd zanjada.

+0 queaa <on esta re’a ue la nz2ve de la vapi=-
i1la aeal rermiuaua la i .tervencidn ue maestro partolome
eu el lugar.utras obras mas se le poarian atribuir.Y no
nos referimos a las ires rejas contrataaas en feorerc ae
1521 ,nada mis terminar la granae,una para ceccar el sepul-
CLo reai,otl paia la capilla nornacina frente a la puerta
priucipal aeuicaua & la oanta “ruz,y la tercera para el
arco gue comuulcapa con la antigua catedral,noy sagrario
del templo mayc..apuntaoamos la posipilicau ae que tambieén
se ocupara en uiwensiilos para el culto,tales como facisio=
1eb,lémparas,uauueleros..etc. Se sabe que en el inventario
de 1950 hapbia un facisto’ ue nierro,labirado el romano,con

57 4

las armas reales que costdo 23 uucados y meuialpien pudo
ser realizacidn suya.le esta manera S€ u respuesta a esa
otra “obra“ que menciona,aparte ae 1la reja,en el poaer
otorgaao en 12> a Lézaro de Almancha,y a lag otras cosas"

tambiéu ademis de la reja,que expone eu ¢l poder al soori=-

no.

Respecto a las tres rejas aichas,que hafa v hacer
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. L4 S
sin mas condiciones que las que le adictara su albedrio,co=-
mo premiando la perfecciér con que se mostraba la gra. re-
. ] W
ja ,hoy es aificil responder..omez-poreno llega a pensar

L,
gue el contrato fue auulado.

lLa reja cercanao la tumva real uo se labréd,la que cor-

ta el paso a la eutouces catedral estaba sin pouner en 15¢6,
y sobre la capilla ae 1. wanta Cruz poco después,en el mis~-
mo ario, se vuelve a contratar con el rejero maestre yanié%ﬂ
la adaptaciou para el lugar de una reja que se encon‘raba

en la capilla ae la nlhambra y que sOmez-moreno piensa pue-

ser la que noy cierra la capilla bajo el ccrio.

Esta reja bajo el coro de la .apilla Heal,aunque
se picSenta con grau confusidon para argumentar la autoria,
touas sus caracieristicas en estilo,técnicas y repertorio
fo.malista la integran,con absoluta certeza,uentro dae la

obra ael maestro partolomé ge oalamanca,en contacto wirecto

con lo que é1 produjo para la Capilla “eal.

La apuntaaa confusidén reside en las aiversas hipe-

tesis que se pueden parajar.una ae ellas,que fuera conira=

tada expresamente para ese lugar,dentro de la malogr=aa
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iutencion que huoiera convertido al maestro en el monopoli=
zZador de su arte en el real sitio.Monopemlio que se asegura-
ba con el contrato de las tres rejas,autes dichas,y que no

se haria realidad por las contrariecaaes surgiuas en el plei

to en que se vio envuelto.

S5e puede peusar tamoién que fuecra iueaua para
para la capilla la.erai,freute « la puerta principal,conoci-
da por la advccacién de la .anta wvruz,aquella que concerté
el rejero en 1lb¢i...eja que quedara inconclusa cuanao la auu-
lacién del contrato,adaptandos. a este lugar de menos luci~
mieuto pos ser mas oculto.oiu embargo,no nay iuuicios que

asi lo permi.au pensar.

e s - 22¢
Por {ltimo,estd la suposicidn ue GOmez-Moreno,

un tanto forzada en sus razonamientos para hacerla coincidir
con opra produciaa por el maestiro ~artolomé,a quien no nie-

ga la autoria.

Supane el investigauor que la reja que se
encontraba eu San Francisco ae la Alhambra,labrada en 151«
por cuenta ue la capilla “eal,fuera ael .ejero vecino de
Jaén,la que después Bc oraena traslaagar a la capilla ae

la »anta Cruz tras una lauvor uJs acoplamiento ajustaaa von

s 7
Maestre vaniel gon documento fiauu po: Su hermano tambieu
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rejero,Maestre senito,y por un preciv ue 15.uu0 mrs..eja que

posteriormente-cu«ndo se pensara sustituii por etra-viniera

@ ser la yue nos esta ocupando.,

rero la argumentacion pierde consistencia per varies
motivos.sl principal,aui.e una siwple cemparacion con las
primeras obras u. la prouuccidn ael maes.ro,datacas en el
cambio ae la primera a la segunua décaaa del siglo..on fuei-
tumenie constituidas toaavia en el gético,contrastando con

la gran cosis de romanismo que tienen los nierros granadines.

Ademds estda la cuestidén ae las meaiaas;35,90 m, de
luz tenia el arco ae San Francisco y 6 m., el ae la Capilla
Keal,peco menos del aoble,lo que suponia,mas que un arreglo,
la nechura de media reja. Y,la veraad,los afiadiaos que:se
le han gquerido ver no son generales en todas las miraaas,
hay un aate que la adjudica con propiedad a una fecha mas
taraia que en ningin modo se pueae situar antes de la época
en que se labra la reja central.bs la presencia de balsus~
tres-tal vez los primeros de fuste largo que hace su autor=.
Efectivamente,las parras que sirven ae eje de giro a las
puertae,pese a arrancar en torso, en su ultimo tercio se
truecan en perfectas formas abalaustradas.una costumbre

que a partir de aqui va a estar presente en bastantes de




sus rejas,

En lo que si estoy ce acuerdo es en la defectuo=-

sa proporcionalidaa de sus partes,lo que le hace adolecer

de la graciosa armonia de la obra renacentista,vefinitiva-
mente, Maestro bar‘olomé aun no era apto para practicar ha=-
ciendo trazas al romano,por lo menos en cuanto a la estructu
racion ae arguitecturas racionalistas que es donde mas se
acusa en la obra que nos interesa.bi se atrevié a hacerlo,
fue por conectar con todo el mobiliario ael entorno "por que
ansy lo requeria la obra ae la aicna Capilla“.Aun nabia ae
pasar tiempo para gue sus rejas se puedan tiluar de bien
compuestas al roma.o,de manera que,cuando sale del lugar real,
lo que produce sigue anclado en la tradicidn aunque con cier

tas concesiones innovadoras.

pesde luego,la influencia de la reja granae es muy
directa.uomo ésta,presenta un plano compartido en tres calles
iguales,de a diez bparras torsas cada una,y dos cuerpos,con
cuatro pilastras jounicas,a gélo dos caras,mas traviesas que
han dejado ae ser aquellos completos entablamentos,para que-
dar en anchos frisos.'lodo profusamente ambientado por realces
de labores renacentistas,ejecutados con la maestria ae un

suelto y agil modelauo,segun es su estilo.
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En las pilastras hay candelieris . twdos de clisi-

COo8 rostros,y <1 los frisos aparecen,en el bajo los sim-
bblicos pajaros en la fuente de la Gracia separades por
idénticos tondos en los cruces de peinazos,ysen el alto,
ritmicos peteteros con cabezas de querubes,también inte~
rrumpidos en los cruces por barbados mascarones-que mas
tarde volveran a representarce en otras dé sus obras-,

més otro en el punto central con rostro femenino en imi-

tacion del que porta el ledn en la reja del crucero.

E “os cuerpos de barras se han simplificedo los
adorn.s.Solamente se abren en rombos los del segundo pi-
so,portando en cada uno de sus cuatro vértices rosetas
cuadripétalas.iero en la sobrepuerta y copete no se ha
escatimado el sibolismo ornamental.En el rectingulo cen-
tral,segin norma,aparece el escudo imperial,con aguila
bicerala y Toisdn de Oro,y a los lados,sobre Cuernos
de la abundancia,hay dos desnudcs angelotes.Se corona
el conjunto con tres penachos separados por candeleros,

el central,mayor,lleva arpias afrontadas coronadas con

¥ ,108 laterales,delfines en idém-

gorro frigio y colas

tica aptitud.




La reja de la Santa Capilla ae San Andrés,de Jaén,

una de las realizaciones mas conseguides ae Maestro Bar=-

L4 L4 .
tolome,y la unica que queda en la ciudaa ae su vecindaa,

debe ser contempordnea a las reales ue Granaaa o inmeaia

tamente posterior.

Pertenece a la fundacidn que en 1515,siendo ponti=
fice Ledn X,hizo el protonotario ae la curia romana Gu=
tierre Gonzalo Donzel bajo la aavocacidn de la Limpia
voncepcidén ue Marfa.Pronto la institucidn aaquiridé una
gran difusidén fuera y dentro de la didcesis,por todos
los privilegios e indulgencias dispensados a los cofra-
des de la rernauaad que,con la misma titulacidn,exalta=
ba la creencia piadosa de la pureza mariana.En la rela=-
cidn de afiliados estan presentes todos los estamentos
sociales y las mids diversas activiaades ae oficio.Por
ejemplo,en 1524,a <0 de octubre feﬁnfecibido como CO=
frade maestre Geronimo ental]adoéﬁiincluso se ha ase-

surado,aunque sin rigor documental,que el mismo Barto=-

lomé de Salamanca también pertenecid a tan famosa co-

5y
:)t“ 4

fradfa.

. P
Desde los comienzos de la construccilon del edi-

ficio nay intencidn de procurar un rico exorno,encami=
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nado a convertir la estancia enrn un precioso joyel,digno

de la morada de Marfa.

Arquitecténicamente es un espacio cuadrado,con
presbiterio poligonal,segﬁn modelo isabelino,sin olvidar
el gusto mudéjar en la decoracidn de yesos con dibujos
al romano que cubren el ochavado cimborrio.Aqui,en el
arranque hay una filacteria dedicada a conmemorar la fun-
dacion con estas palabras:"Esta capilla mando facer Gutie
rre Gonzales bonzel,rrotonotario y Familiar de nro Santo
padre Ledn Décimo,a loor y devocién de la Santa uoncep=
cién de la virgen y Madre de vios,en la qual concedid Su
santidad jubileo de ocho afios en la fiesta ae la concep=
cidn,a ocho de diziembre,comenzé afio de M.D.XVII y asi

. [ 4 '
mesmo continua'.

Antes de entrar ae lleno en la cuestion que

nos interesa,conviene saber gue su interior encerraba

'p
un patrimonio artistico de lo mds importante de lqepoca,

compuestn por un retablo de pintura y talla,lzoradc en
Py

Toledo por el pintor Juan de Borgofia y el entallador
flamernco,vecino de Jaén,uyerero,cuyo destino hoy se
ignorajotro retablo mas pequefio ejecu?ggﬁ por Juan de
Reo.id,en 1539,se colocd en un lateral.noy todo ha sido




s

sustituiao,pero aun guarda una de las mejores pinturas
de la ciuaad,el cuadro conocido por La Virren del Po-
pulgéatribuiao-pensamps que erréneamente-al alemin b=
rero.Mas en contacto estd con la obra de Pedro Machuca
que,por otro lado,fue autor del retablo mayor de la mis=
ma parroquia de San Andrés,desgraciadamente también en

228
paradero ignorado.

La desventurz de comenzar el bien nutrido ar=
chivo de la banta Capilla de la Limpia uoncepcidn en

1523 nos impide documentar debidamente cémo y cudndo
tiene lugar la confeccidén de tan bella reja.Desde lue=-

go,de siempre se ha atribuiado a Maestro Bartolomé?? es
correcto que asi sea.Primero por estar totalmente den-
tro de lo mads representativo de su obra y ademas porque
sf hay constancia de que Bartolomé atendfa a todos los

trabajos de hierros artfsticos que necesitdé el pio lu-

gar.En 1525 se le paga la barra que hizo para el guarda=-

230
polvo del retablo y en 1528 recibe veinte ducados por

o

. [ 4
unos civiales y una l4mpara de hierro que €l mismo se
231
encargd de instalar con un carpintero.

En cuanto a la reja,sélo se menciona en el
: 32
archivo en 15¢b para que se atienda a su limpieza.la

- 4 &
susencia de datos antes de 1523 es sfntoma de que esta




colocaca e ineluse coorava,per lo cual nay que rensar

\Siempre llevado: tawmpién ane su filiacien estilistica)
los fomoles cLe

que se uebio laprar pordeande 1a segunda décaca ael

quinientos,.

s>é inscribe,completaneonlo integramente,en el
arco oe meulo punto con yue la capilla se inserta
en el tramo inierior ae.la nave de la epistela.nsta
supordinacion al elements arcuitecténi e pueae gue
sez el responsavle ae la execesiva verticaliaaa que
zcusa.Ne extraia,s. tenemos en cuenta que su ambien-
tacidén estd eun le gdtico,pese a los toques que se le

nan querieo afiadir ae sabor renaciente.

Queda el cuerpd (e Darras,ue 4,80 m, ae an-
cnura,diviulde en tres callee iguales,con puerta,a
wos bandas,en la central;y se coria norizontalmente
en uos cuerpos per frisos ae pordes puntiagucos.Llos
verales Eon Lorses,y Se auren en esos calanos enca<
jes a los que el maesiro tan adieto era.hn la beanda
Qel cuerpc bajo,labrada naclia oLu Ritimo terecin;Be
cinuver alternativamente en rombos cOUl addE pol LO=
coplijErs

(==
Dl

mitaa
el
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Pero carecen de las rosetas y demés elementos foliéceos,

Seguramente por haberlos perdido el tiempo.

La novedad clasicista se entromete entre los
enre jados.Los soportes que enmarcan las calles del
cuerpo bajo son verdaderas pilastras corintias con ba-
samentos al romano y grutescos recubriéndolo en su to-
talidad.kn las barras capitales restantes se forman una
extrafia simbiosis donde el entorchaao,haciendo de fuste,
o se eleva sobre clasico basamento o se corona al corin-
tio o bien se extrangula para constituir balaustres de
buibo falsamente realizaao por el ahuecado de recorta-

das hojas.

Esta duda por afiliarse a la nueva tendencia se
rompe cuando hay que deciairse por el modelo de vorta-

da.Y toda ella queda ambientada en cierto aire de nove=-

dad,ro s6lo por el medio punto que se introduce desae

las bandas intercorporales,sino por la feliz solucidn
ornamental que muestra en las enjutas y en los grandes
balaustres,doblados en eses gue 1la flannuean.gn ambos
sitios se ubican putti de anatomias modeladas con un

naturalismo racionalista.

Aumentz la viegtosidad los ancnos frisos,fes-~




toneados ae grandes calaavs,y decorados con los pajaros
~ a fons vitae,el superior,y con doblados tallos en
el inferior.Zxcepto l@rosca del arco,todo estd sin ca=-
lar,relevado meaianamente y cortado en los cruces por
imdgenes que representan adngeles,portando simbolos de

la Pasidn.

No cate duda que la utilizacion de estas
figuras es algo novedoso en la produccién figurativa
de” Maestro Dartolomé que aespués repetird en varias
ocasiones,pero que desaparece cuando el alarde deco-
rativo del Plateresco se trueque por la limpieza lineal
del purismo.El hecho mis curioso es el cambio de orien=-
tacion que le da a los modelos si los comparamos con
los que hasta anora "emos visto.Scn figuras dgiles en
su dibujo ¥ resolucidn,contrastando incluso con 1o de=-
més firurado en la m.sma reja.van cubiertas con amplios
ropajes sedosos que traslucen los formas del cuerpo,
muy cercano a la moda jtaliana.A modelos de Botticelli,
por la disposicién del dibujo y por el estampado en la
pintura de los trajes,se parecen.lesde luego,s8e alejan

obviameute del naturalismo goticoflamenco que hasta

ahora guid,casi en exclusiviaad,la figuracién hispana.

Y,desde luego,Dara Jaér significa una primicia del nue=-




vo estilo que comiunza a penetrar,

Pero donde la pieza encuentra mayor éaito es

en la sobrepuerta y c.)rte.kEn realiuad,todo-incluyen-
do las yeserfas circundantes que con la reja aan por=-
tada al lugar-hace una exultante proclama del misterio

£ 2

concepcionista mariano.’

No conviene olviuar que la iglesia de Jaén,
en todas sus categorias de clero y laicos,siempre sé
manifestd como gran defensora de esta veraaa.As{ lo
nicieroﬁ saper sus prelacoc,sobre todo,el cardenal
Pacheco(1545-1554) quien,muy sobrcialientemente,ded
oir su v.z en 1rento defenaiendo,aunque fuera fallicuo

. A [ 4 + [ 4
intento,la realicaa dogmatica ae Maria.

4s sabiao,cémo desae la época bajo medieval

se venia concretizando tan abstracto misierio con el
apderifo tema del Aabrazo de Joaquin y Ana ante la Puer-

[ 4 . &
ta Dorada y con el Arbol ae Jessé que veala tambien a
completar la genealogia de Crist» en la tierra.Pero
. [ 4 .
en estos ciempos Q€ cambio aparece cull cierto enfasis

: 2 o 1 X e
yna nuseva figurac10u,la que aluae : 1a doncella vesti
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da de azul y blanco y rodeada ae los atributos cauntia-

dos a la esposa del cantar de los vantares.

Pues bien luos tres modelos se hallan en la por-
taca representaaos,como una reiteracidn insistente de
lo proclamado.En la sobrepuerta la esce - del Abrazo.

_ : " . 2L malumec ¢
tn el eje axial un angel une a-les—espenuwles,dispues-
tos a la manera que los artistas romanos representaban
las esculturas ae los espousales,sélo oue sustituyenao
el abrazo Ge Juno por el Adngel.Joaguin y Ana afronta-
dos y unidos en el abrazo presiden la composicién,se-
~uidos,ella de dos acompafiantes femeninas y €l por dos
nastores,uno con oveja y cuchillo de monte Yy el otro

, ’ .
con una vara que sirve de callado,los datos anecdoti-

cos de una snciedaa agroganadera.

¥n realidad,la rigurosa simetrfa y el hie-
ratismo con que aparecen las figuras manifiestan un
primitivismo muy acusado comparéndolo con ntras comuo-
ciciones figuradas anteriores e inclueo con las image-

nes que completan lo restante de la reja.

En el copete, el arbol lo llena todo.3ro-

% . # e
tan los tallos del durmiente vi0l Y torciendose,sin

; s i sament
perder el Trigor simétrico,van a parar en doce ba
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donde se alojan los monarcas que representan las do=
ce tribus .Todo en profusion vegetal,habitado por pa=-
jaros exoticos y desnudos guerubines que hacen la

escolta a la ficura de Marfa,colocada en la zona ter-

minal.

Ya fuera de la propia reja,perv integrando el
conjunto de tan magestuosa portads,aparecen unas ye-
serfas que representan el escudo de la institucidn
compuesto por una medalla de la Virgen Maria rode:da
de los atributos gque refiere el Cantar de los Canta-
res,entre una palmera y un olivo y las palabras
Caridad,Fe,Pureza y Esperanza.Todo encerrado en la
siguiente inscripeidn:

"DJe estas tres que dan al alma,
con limpieza y puridad
del fruto de oliva Y palma

p:

34
1a mis alta CARIDAD"

Con esto damos pPOI terminade el comentario

de lo que es la reja en si.Vas ,sin embargo,no esta-

r{a completo su estudio si dejaramos sin atender

otros elementos que componen ciertos accesorios

: 1 ano ar > B 1omé.Se trata
donde luce el sobBer-nn arte de Bartolome.Se

. .
de la cerradura y unos limosneros,de configuracion
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drica,que se sitiu=z entre lov
la reja.Toac revestieo de un ropaje afiligra-

de tendencia gotizante.

ILa cerrauura es muy semejante a la gue ge en-
cuentra unicada en la reja del crucero ue la Capille
Real ae Gransgd,y pensawos gque tampien se le debia para
cer la que se veadi6 de la reja de la capilla ae la Ye-
dra,de Uce riene forma rectangular,dividida en tres
compartimentos,que sirven de nabitaculo a tres figuri-
tas,en medio relieve,cobijadas uvajo doselez.xn el een-
tro se encuentra el titular de la parroquia,sar andrés,

u eruz en aspa como aistintive,a la izquierca san

dro,también con 1z llaves de su distincidn,y por ul-

timo,a la derecia,aungue en la actualidaa se encuentra
vaclo por anaperse perdido la imagen,debia contener a

haciendo de guardianes del s acro lugar.

Loe limosneros recuerdan los vasos arabes de
1sbrado en marfil,con sSu cuerpo cilindrico y bases
semiesteéricas.N: ve duda que son evcelentes ejem=
pirares,uonde apreciar la calidad gue,conel cincel ¥y

lima,{ue capaz de consegulr e wa€stro,realizando fili-
B LU I - v Rt o et " )

i 3 ] - i - -14—’\'\ g s T 4 -
grana foliacea,tan minuciosa,como S1 GE adutentica orie
- i




Original debe ser el policromaao que conserva,Muy
rice por ciertojtanto que la impresidn aeslumbrante que
causa tiene zqui buena parte de su funaamento.kn uora=-
do se poune lo mas relevante ae frisos,cintas calauas,
capiteles y aemds primores dispersos por el plano ae
parras.Las figuras se encaruan,estofan y colorean,Se
ignora el autor ae tan acertado trabajo,pero no uepe
ancdar muy alejado de aquellos uorauaores-pintores que
por entouces atenuian las necesidaues uel lugar,como

el anteriormente menciomnacdo Juan Hernandez del nuerto.

La reja en la vapilla de la Yedra de la

iglesia colegial b>anta maria ue los Reales alcazares,
de ubeaa,en su estructura formal, e incluso en 1a elec=
cién de la tematica i1conografics, se asemeja a la an-
teriormente comentaua ueé la Santa Capilla de >5an An-
drés.Sin mas ouligacidn eun trazas y conaiciones que la
de puscar tal pareciao,aebié ser encargaua por don uie=
g0 bagxeao,cauénlgo protonotario Yy arceuiano ue la eiu=
aau ,a wpartolomé,maestro neirrerc,veciuo ae saén",tal y
como gqueud constancia en ub pleito sosteniao por los

235

hereueros uel comitante y el caviluo ue la iglesla.

La Capilla fuuca.@ €N 1505 vajo la advocacion




.

STA. ME@RIL, VYBEDA.

-

2, BN B . . v
oy ..”7 LSS S SIS S S S ST SIS S S ]

—w R WA T g AV A Vo T = T e | |

<
a
a
[T ]
>
3
ul
o)
M
a
3
<
3
w
B
4
L)
)
(3 4




de la Limpia uencepcion ae paria,se ercuentran centrandeo

el muro occidental de un espacio rectangular gue viene

a traducir la vieja planta de una mezguita almohaae de
36

nueve tramos,iransformadcs postericrmente en iglesis de

t oo . - Y P, by o - X~ iy ’ 4 9

LCé8S naves,en ambientaciocn gotica muy adulterada per

trascursos de diversos estilos.le puregza gotica queda

-

claustro y algunas eapillas,como la gue nes ocupa.

fecria exacta ae la confeecion de la reja ne
pero,cuanao en lhc+ .ace testamento don Diego,

aensr sea sepulta en la capilla,aice
exa m.y buena’,Pero antes se debro hacer
s,apar.e ael pasrentesce con lo por entonces faprica~

cos,que le fueron
2 5
£

un se aehian al rejero cien auca

adps en ecpecies por los heredero

£

womo ae jamos dicno,el moaeloc ae la nimpia ton-
Andres,se repite acui.lo en vano estan de-

dicadas a ura migma conmemo-racion,rambien,como aquella,

tiene tres calles,algo mayor .a central),con una anchura

T304 aproximanawerxc.nividiwa horizon=-

total ae 4,40 m.X

talmente en aos pisos mas el copete,

3in embareo,aifierenty no pocojen 1o elemental

w doa




331

o anecdbtico.nsto sin observar una mas tuerte conseliaa-
10n arguitectonica gue pretende amperasrsSe en mayor gra-
Q0 en el racloira.Lismo A 5 in quae,aesae luego,

plerda su caricter got e,que tar bien encaja en el

contexto del erntorny de toua la estancia.

[ 4
si,por e emplo,los elemento:s sustentantes

capitales ae las tres calles bajas son verdaderas colum-
nac corintias-el estilo clasico elegido para simbelizar
una aealcacidn a Maria-,recubiertas,como siempre,eon
ecincelaaos cancelieris en 10s que se encuentra labrade
escudo ael funcaaor.kn correspondencia,allé en el

.unao cuerpo,aes3aparecen lag capitales barras entor-

cnagae W aparecen columnas corintias falsazmente abalaus-
238
tradas,

#»n la portada persiste el medio punto con des
nudes angel~ntes en las enjutas,lo mismo que se€ vuelve a
repetir,en el friso superior,los pajaros afrontaacs en
1a fuente y con figures en los cruages,en total parcntes
co con la reja de »an andres.Ahora bien, aguellos puntia
guaoe borees,solo se reservan a la parte baja,y ¢80 des-
puec de naber conformado autenticos entablamentos clasli-
la dualidad

cos.Lo que motiva un eclenticismo gue acusa 1

id

i . Ty
de la epoca.wér novedoso es el frise bajo con aitujos




calauos sobrepuestos a unos fondos intencionadamente co-

loreados para hecerle resaltar.

En cuaato al barrotuije,se comienza a aeste-
rrar el torciuo en el piso bajo,a excepcidn unica de los
ejes de las puertas que caprichosamente se eleva sobre
basamentos romanos.El restante,en la parte alta,sigue
helicoidal,como gquerienco conjugar con la espiral que
mueve los baguetones uel doplaao arco apuntado aonae se

inscrine,

Siguienao la costumbre,hay ancnas cenefas
calaaas,tampién singulares agqui,pues nunca nabia combi-
nado listas ne iomuos con dovles eses y elementos palmi-
formes.Los .esultados asemejan auténticos coriinajes,pin-

jantes ae los aliceres.

LOmo ocurre en Jaén,lo més llamativo resiae

en 1o que de retablo tiene la pieza.rn la sobcepuerta

id . ’
el misterio de 1la Limpia uvoncepcion,interpretaao en apo-

crito,y en el copete,el biplico asunto genealogico ue la
casa e _avid,iconografiado bpajo la tematica del arbol

e Jessé..odo ue acuerao con la trtular ael lu;ar segun

quead antes alcho.rero labraao agui con mayor virtuosis-

mo.Las figuras uel abrazo ae Ubeda nan perciuo la riglaez
L L] [ -
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compositiva y el nieratismo,por una flexiviliaaa y espon-
taneiasaa de movimient%F queé naceu ael autor un consuma=-

39 6
a0 maestro uel mouelauéﬁmn se aviene pien leo praimitivo
ael cuaaro ue aeén cou esta agiliaad que luce el de _.beda.
Y,puesto que ja uiferencia en el tiempo de ejecucion es

i s = . P
minima,aquellas imperfecciones naora que atiipuirlas a

la aiversicau ue manos gque ocupapan el taller.

1 copete,aungue sigue la wisma traza que el jien-
nense cou rigurosa exactituu caligrafica,parece que re-
presenta los uetalles con mas ii1mpleza.1,desae luego, esta
vwAs conseivauo vl follaje envolveule ue Lcs espirales que

ostienen a los reyes .no poaemos uecir lo mismo de otras

e RO

partes,y asi nov aparece mut.laaa por faita.le la ceisaqu-

ra,que aepid ser un buen ejemplar en seme,anza con la que

. X L4
luce ew la reja mayor de la Capilla Keal y en su homologa

de san Andrés.

por lo deméds,el policromaco,aungue apagado el colo-
riuo por la patina ael tiempo,se conserva con no poca fi=-
deliuad.Lucen 1l6s dorados entretenidos con el policromaao
en frisos y calauas cenefas ue las verras.sl resto,la fi=
guracién,se colorea en semejanza COn la reja ue la Santa

L4
Capilla ae San Andres.
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La reja en la vapilla ue loc Beceria,eu la mlswua igle-

8la culuglal ue UDeud,piroScnta uwa origineliaed e su orga=-
nizacion que,si uv.eu en algo le empareu.ta con la reja mayor

de la Capilla Real,uifier. ue las restantes que le son com=

pafieras ael ialler,

0o se nalla uocumeniaaa,aunque de siempre se atripu-
y6,como es 1l6gico,al maestro Bartolomé ae balamané;i;ue co-
mo sSab.mos «tendia a las uecesicades sentiuas por la. digni-
daues aiocesanas.Y asi lo encontramos en este caso, uando res
puesta al arceaiano de Jaén y iesorero ue esta colegial,don
Pearo Becegra,quien la aeblio encargar unacia 1520,seguramen=-
te aprovecnanao la activiaaa que el rejero tiene emprendida

en este tamplo,tanta que nace pensar mantuviera instalado

en la ciuaau,auunque provisionalmente,algin taller,

La capilla se recha en 1lbuY X gungque noy rinde culto

a ban Antonio,en su origen se consagrdé a la uimpia .oucep-

. s

cidén y a oan Lorenzo,ue .alor s0lo resta un lienzo uel pin-

LOr Darroco pocanegra,copia ae la rieaad ue van vick.ns un
espacio rectangular,ue pdveaa nervada,abierto al tramo su-
perior ue la nave ae la epistola,con sustuosa fachaaa ae
arco apuntaao,varias veces uoovlado y con cecoracion ue car-
guinas.>e completa con pinaculos en sus flancos y se prolou=
ga er altura con nerdlaica ael titular e imagenes bajo ao-

seletes.un ambiente al que no le defrauaa en naaa la plas-
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ticiuaa artistica ae la reja,bien auaptaaa al goticismo,
no sdlo por la verticalidaa que le infunde el tapizar la
totaliuau del esbelto vano,sino por ese torcimiento con
que desue el bajo meuievo se vienen animando los vasta-
gos del nerraje.+o restante,frisos y copete llevan labor
al romano,intentanuo cobijar las escenas figuradas que

€ idfunuen,quizés mé s cue en otro lugar,valor de verda-

dera pieza retablistica.

Ju ancaura,de 3,{0m., se reparte en tres calles,
nés ancha la central,uonde se abre la puerta a dos batien-
tes,cortandose en dos cuerpos jy copete por frisos anchos,
noraeados en puntiagudo,y decoraaos con repujaaos dibujos
-aves en el superior y sobre la puerta y enlazadas eses
en los laterales bajos,Tampoco olvida aqui colocar figu=-
ras de angeles ataviados con amplias tunicas en las inter-

secciones del armazon,como hf 108 visto en las uos anterio-

res.

No puede decirse Qqueé la singularicaa apuntada

ce note demasiado en lo queé €S plano de barras,a No8cT

porque carece del medio punto tan caracteristico en la

constitucidn de sus portauas,como cuerienao buscar seme=

janza con 1a central ae la real capilla de uranaca.




Pcr 1o demids,en el barrotaje se acusa cierto retro-
ceso con respecto a8 los Progresos nlaterescos,ignordndo-
se las pilastras y columnas cldsicas en favor de los en-
torchados,colocados como soportes divisorios,aunque mon=
tados sobre basamentos al romano.En cuanto a aquel que
cubre los rectangulos se constituye a bése de barra cua-
drillada,lisa hasta los tres cuartos inferiores y resuel-
+a en torcimientos hasta su final.Todo ambientado con
las acostumbradss cenefas de rombos,recortes folidceos

eses,muy en semezanja con Su compafiera de la
Yedra.Hsy también presenciadel balaustre
batientes de las dos bandas de la puerta,pero con
¥ heiicoidales,segun esa mezcla que le da gracisa

etapa de transicidn.

Lo que de original encontramos reside en la in-
tencidn de intercalar,entre las barras v el copete,una
salerfa de imAgenes,lo que de cualguier forma es evoca-

E “ # :
dor de lo realizado ya en Granada y gqulza & ello debido.

e i A :
31 Maestro,seguramente alentado por la vocacion mariana

LJ

del pa:rén,intcrprcta un asunto intensamente unido a la

- - . P
advocacidn de Mar{a como mediadora en 1a Redencion del

género humano.
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5¢ trata de representar en cuastro cusdros,extrafdos
del }énesis,la figura de Marfa como 1a nueva Eva por 1la
yue la humanidad vuelve 2 recobrar las gracias perdidas
en el pecado Original.De iznuierda a derecha encontramos
las secuencias de la Creacidon de kva,e¢l Peooada Original
(del que hoy sélo queda unz serpiente de miltiples alas
enroscada al Arbol del Bien y del Mal),la Expulsion del

Paraiso y,por Ultimo,el Castigo de la Humanidad(del que

~

‘esta tan solo la figura de la mujer).Cada escena separa-

da nor cclumnas corintias,comc conjugando con el resto

del copete,que es lo mds clasicista que en ella encontra-

. o ;
,Lo deméas se prolonga en 2ltura con candeleros y fru- -

tos,enlazados por dobles tallos en ese,que tratan de adap

tarse al timpano anuntado del arco que cierran.

La temdtica insiste una vez mis en la devoecidn
que el clero diocesano siente hacia Marfa.En la sobre-
puert se escenifica ia imagen de la Asuncidn rodeada de
Angeles y escoltada por el escudo del patrén.Todo muy
apretado por la insuficiente capacidad del rectdngulo gue

1e hace deslucir al bien compuesto ¥ modelado grupo.

s de wvarias

; : = e
Desgraciadamente aque 1aSs mutilacione




figuras no son las Unicas contrariedades sufridas,Tam=-
bién perdid el colorido original que cambid por la ose-
curidad gue hoy presenta.Mas como remedio de estas des-
gracias quedd la fortuna de haber servido de modelo a

otras rejas,una de ellas en la misma ciudad,la que lu-

ce en la capilla de los Merlines,en San Pablo,y otras

@

, . s A~ P

mas dispersas por la variedad geogréllca de hspana.sfr-
vanos esta de San Pabloy otra de las existentes fuera
de puestro dmbito,como la que cierra la Capilla de 1los

Apdstoles en la catedral de Cuenca(de idéntica iconogra-

244

fia)como tipos similares queé nos ayuden a comprender las

incompletas e scenas y €OmMO modelos que ejemplifican esa

afortunada influencia.

En la reja de la Capilla de Nuestra Sefiora de

Guadaluge,tawbién en la misma iglesia colegial,lo prime=

ro que se percibe es SU dificultad en adaptar su forma

al arco apuntado de ubicacibn,lo que viene a delatar su245

anterior procedencia,én la Capilla de San Francisco Javier.

Es de menor calibre que 1as dos anteriores,DeTro

desde luego, contemporénea.Estructuralmrnte queda dentro
-2 - ’ . . Z
del modelo usual en Maestro Bartolome,a gulen desde siem
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Ha atribiuian.S =n el ; . B i
& 'y D.oUl anchura ae 3’64 m. rd.o-[. U108 U.bU

m. de wltura,se reparte en tres calles(la cenural mas
ancha uonue estéd la pucrta,a cos bandas)cortadas,en
@0S CUerpos Was un copete,por friso ae repujauos grutes-

coc festoneados con 1las Celeduras acosivumpradas.

lLag barrac son torsas,excepto en el arranque ba-
ju,donae alternan con otras,en liso.van adornadas con
tranjas de toubos y recortes de hojarascas,pero menos
orofusamente que en los cases anteriores.lLo innovador,
propio cel senacimiento,s6lo se percite en los ejes
abalaustrados que sirven para girar las puertasjen el
arco de medio punto,muy rebajado,que cubra la portada

v en lo historiaco de 1a sobrepuerta y copete,

E1 recténgulo central,alto,ee dedica a mostrar

el escudo de armas ael patréu,circundado con la simbo-
- = - - ’

lica corona de frutas ¥y sdormiceras y portado por an=

celes entre un fino ramaje.

Kl copete mucstra csce 2larde ae fantasia donae la

imagen de Marlis se ve envuelta entre canoeleras,delfines

. ot T am Mnd e +
de proiongadas colas €n ese Yy cornucopias.Todo co-pLesto

gesun el uso aenstumbrado por el Maestro para no perder
gegur i




740
el punto a-cencional del arco donde se deb{sa

colocar,

En la rejs delantera de la Capilla Maver de 1la

catedral de Sevilla,segﬁn S€ vie anteriormente,esta docu-

mentada la actuacion de iMaestro Hartelumé.lo cual mos
parece muy nomal si tenemos en cuenta cl jrau nalibrs
que supuso la realizacion del magne conjunte que forman

la reja del coro y las tres del presbiterio.

Tor estos motivos,alll se aglutind un elenca de
artifices ael hierro de lo mejor de Espufia.Alli anduvie-
ron,desde 151€,todo el viejo y prestigicso taller salman-
tino dirigido por la experiencia de frav Francisce de Sa-
lamanca,el rabilidoso dirigente de la rejerfia de Cuenca,

Sancho Murioz,y

los me ores rejeros andaluces,/uan de Cu-

billana y Maestro Burtolomé.Este Ultimo con doble motivoe,
por 1a renombrada fama acdquirida y por ser parte,de cual-
quier forma integrante,en ancuel taller de fray *rancisco,

donde aprendicra el oficiu.

Antes de 1523 1o vimos en contacto con Sevillaj

3 B e T ~ a
sin embargo,no podemos preclsar por gue motivos.En esta

oasd B Yiansmiente F e B e
fecha ests vresernte en 1la ciucsd a llamamients fel cabil
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do catedaralicio,que se na emperiado en un COncurso para la=

brar la reja uelautera uel presviterio.como se vio udobro

y €l tueron litigantes,y es opinidén ma.tenida por A, walle=-
go que fueron sus trazas las que salieron ap.obaaas para
servir ue modelo al fraiie,su maestro,que fue quieu reaii-

z0 la oebra.

~in embaigo,algunas objeciones se pueden hacel,tOuas
relacionadas con el uisefio,por estar mas conforme con los
tipos de Sancno mulioz,ya presentes en las trazas ue las
reias uel coro y en las laterales ue la Capilla Mayor,tam=-

D46
bien segun opinidu ue la misma invesiigadora.

wfectivamente,la uisposicién estrucrural ae la reja,
muy ambienvaua ya en 1o romauista,concuerda perfectamente
con el tipo creado por el conquense,con~istente en ampli-
simos en.aclamentos,aonde el 1riso adquiere una dimension
anormal para los presupuestos clasicos,al hace.los porta-
doies ue unas nistorias,en .alado,con escenas ae riguras
aladas y profetas gue combinan con los elemenios del re=

pertorio plateresco,tales como carnosos tallos,cornucoplas,

welfines,canaelevos,etcC.

En cuanio a los soportes,los capitales sou colum-

nas corintias,en el piso pajo y moustruosas €n el superior,




Lo restante abanuona el torcimieuto y se€ convierte en

esbe’tos balaustres.

nSte nuevo cariz ornamen.al sigue imperando
en el copeve,donue hay cauaeleros,separando obles eses
con angeles,como penachos ae las cuatro calles laterales,
Mientras,ila central-que es mas ancha para introducir la
puerta,a dos banaeras- 3e€ corona con un copete que,ademés
je la ueesis,elevada en solitario sobre la nerizontaliaaa
final,muestfa wn rectangulo tabicaao,con escenas figura-
das,diferentes en ambos lados,que viene a conferir a la
reja aquel valor ae retablo que ideara Maestro bartolomé
;Seria en esta labor donde sartolomé se entretuvo hacien-
do las demuestras y otras cosas ae la rexa del altar ma-

247
yvor"por lo que cobré 15.125 marapedis?

Las escenas representan secuencias ue temati=-
ca cristoldgice.rn la cara ael exterior el mntierro ue

Jesus y en la del interior,el mismd espacio se adiv.ide

- 5 ?’lk‘
entre la resurrecclon ¥ el wnoli me tangere.Todo aentro

de la significacion filos6fica cristiana ae muerte-resu=-
rre-cidn,que ya con antelacidn nabia realizaao en urana-

da aungue con programa mas completo.




Las cumposiciones vienen a estar ue acuerde con las
del rejero ae Jaén,aunque la tecnica v el moaelado se -~
aparter un tanto de la agilidad que le caracteriza. xsta
toao como mas retocado,lo que pudo ser debido a una in-

tervencidén de taller o a un intento ae adaptarlo a lo

demas figuraao en otras partes de la ~eja.Sin embargo,uon-

de no nay auda es en el parentesco con la imagineria gra-
nadina del Santo Entierro que hoy se guarua en <1l Museo
Provincial ae la ciudad ae la alhambra,y cuya paterniadaa
viene adjudicandose indistintamentie a .acopno forni y a
Geronimo Quijano.Ambos,como ya vimos,conociuos de sobra

nor Bartolomé en sus estancias jienneuses o granauinas.

Siete figuras ue bulto reuonuo circunaan el
lecno mortuorio conae yace uristo sobre el suuario.Joseé
da Arimatea y micouemo en los eatsemos,como en uranada.

De las restantes,que sirven ue rondo,sdlo maria Magdalena
e aparta uel modelo propuesto por apaieCer arrojaaa a las

mauos del yacente.

Las resiantes figuias dispersas por los fri-
sog y copete muestran ese acusado moaelado ae iiaeliaaa di-

pujistica que le infunae uu realismo frio,ceicano a lo nér-




dico,acusado aaemas por el expresionismo ae los rostros

y el plegaac de los ropajes.A la dificultad que tuvo fray

Francisco para cambiar la vieja tecnica del repujado por
la innovacidon ael cincel,atripbuye A. Gallego los uefectgz?
Si pien, en conjunto no uesmerece,y desde luego ostenta
una belleza en buena parte sublimada por los refulgentes

dorados gque cubren su totaliaau.

ve la reja aue la Capilla Mayor ae la parroguial

ae san José,ue yranaaa, toao se ignora excepto que fue

encargada por dofia Leonor mManrique a Maestro partolomé
en fecha no muy anterior a 1l5Zo.ve este afio,a 9 de febre-
ro,data un aocumento por el cual se hace entregada ue

: 2 5 )
treinta aucados ue oro al mMaestro.

todo concuerda con la fecha de 1525 en que 8se
terminaron las obras,iniciadas el 1501,para transformar
en templo gdético la mezquita Almorabitin,de la que aun

ﬁ
2b1
resta enhiesto su alminar.

En este momento,sin aduda,se cerraba el presbi-
terio con la reja que nos ocupa,cumplienao con aquella
clatsula estapleciaa en los contratos que obligaba a los

patronos a cerrar la estancia ue esta manera.kn este caso




se trataba wuel patronazgo de una ue las familias mas
nobles ae la ciudad.Fue dofia Leonor Manrique la que edi=-
ficd esta capilla para sepultura propia y familiar.Alli
nabria ue reposar su esposo,muerto antes ae 1505,don Pe-
dro carrillo ae Montemayor,que fue uno ue los primeros
regiuores que gobernaron la flamate ciudad cristiagg?x
asi 1o nace saber una inscripcidn,en gotico,dentro del
iriso que corona lo alto del muro:"Esta capilla manao
hacer y dotar la m. m. 8. a. Leonor manrique,para sepul-
tura ael m. m. s. d. Pedro varrillo ae Montemayor su ma-
rido y suya,aonde tambien esta uon Martin Cordoba su hi-

jo a quien vios en la flor ae su juventud quito heredad

temporal por aalle la eterna.Acabose afio de MLXXV",

$e trata ae un espacio cuadrado cubierto con
rico artesonado muaéjar,donde lo gético y plateresco se
dan la mano.Los muros se decoran con fracos que llevan
los escudos familiares,lo mismo que lucian sobre el arco

apuntado,ae ocho metros ae anchura,donde se instald la

reja.

ruesto que ésta se perdié sin mas,intentar

su aescripciodn,no pauaria ae meras sugerencias.Sln em=

pargo,a Jjuzgar poT las que les son compafieras en edad,
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se puede precisar que se ampoientaria con bastante rigor
en lo goticorrenaciente,con varales torsos,portando de=-
coracidén de recortes,pilastras italinizantes y un recua-
dro en la sobrepuerta con los escudos de los donantes,

en conjuncidén cou el resto ae la ornamentacidn.

Aungue no se sabe cuanuo aesaparecid uel lugar
ya que los historiadores granaainos silencian cualquier
gaito a ello referiao,se pueue aveuturar que se adesmonta=
ra cuan.o ei repacentista retable mayor fue sustituido

: [ 4 [ 4 . ~
por el actual.un pesado armazon neoclasico disefiado por

centura Roariguez.

La reja de la Capilla Mayor ae Santa maria la

Mayor de Baena (Cérdobai.es una ae las realizaciones

més conseguiaas del Maestro ﬁartoloméaa quien .: le en-
253
cargd en Jaén a 18 de abril de 1526.

se trataba dc¢ hacer un trabajo destinado a

cerrar el sacro_ espacio donde era patron don Diego Fer-
754

ninaez de C¢drdoba,III Conde Cabra,que ademas se titulaba
vizconde de iznajar y V Cerior de Baena.Se distinguié en-
tra 1a nooleza que tomd parte en las Guerras de Granada,
lo que le valid la estima de sus soperanos,que le favore=

cieron con su confiauza y con el aumento de sus domlnlos.
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Acabado el periogo télico eristiano-musulman,y tras

su vuelta & paena,caheza ae sus pocsesiones,acomete 13

construcion ce la vapilla mayer ae santa wmaria,gue per

entonces se estaba leventanaon,Al pasrecer,sobre el anti-
gue solar de una mezquita,le que ne es aescaminade 8i
tenemos en cuenta su total orientacion y la costumbre
cristiana de consagrar a oanta Maria la mesquita mayor,
situacda en las inmeaiaciones del alcazar, tal y como
estd el templo.Asi,ests nueva iglesia se convirtié en
cabeza ael poder eclesial de las seis parroguias que

295

la ciudad.

irio de tres amplias naves,de ar-
cuiteetura goti :a T o es @iffcil adivinar,sobre te-

- A - - r =
do en las portadas,la mano Geé Henan kuiz 1.

El 11 de agosto ae 1575 failecid el conde,sin con-
o 3 ; i
cluir las obras,pero a punto daeoplan gstar,ya que enr su
testamente ordend suprimir los gastos ae luto para ayu-
aa ee la techumbre.Fue enterrado en Su capilla,e inme-
A & ol ’, 4
diatarente viene la @ecoraciou de ésta,con colocacion

de la reja,eintema ae que el edificio tocéd su fin,

nados los encar;os decorativoas elacionacaos
en aquel tiempo con la religi loecalidaa,pare

ce gue estuvieron a cargo de Juan de usrdoba,el
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tercers ce los nijos ael conﬁg?SEdicaeo a la vida religio-~
sa,"ue ap y candnigo ae la catedral de Uordoba,abas ae
Kute y capelldn mayor ae la capilla-panteon ae su padre.
rste {ltime cargo le lleve 2 atender a todo lo relaciona-

ao cvexn =21la y por lo tanto a encargarge de su terminaci

o

4 18

-
ive

vebla ser un hombre con cierta sensibilidad para el arte

VY

[

puen conecedor @6 la plasties Trenacentista en su origen,

sobre todo aespués del viaje gque realize a Italia em 1524,

Su patronazgo debic ser decisive para la forma-
cidn de aguel patrimoniv que tan considerablemente enrique-
cid con obras renacentistas a la ciudad.Hoy se encuentra
muy disminuido per causss aiversas,pero sotre teods tras

257
las acontecimientes bélieos ae 1936.aungue,como testigos,

& , p
restan todavia algunog vestigios.be lo mas sobresaliente
. . . P .
queaa el convento de dominicas,tambien fundacion condal,

. ’ 3120k i
de 1510,con notables obras artisticas.A parte de las pin

®

turas y retablo,queaa en la iglesia una destacada reja,

h]

e finales del A¥I,que es un ejemplar muy sobresalien-

s}

y

e

e 1z reieris cordobesa.Es ponsible pensar,contemplan-
= v

0

Le

érrea barra torsa gquf susienta el coro alto,que

-,

a0 J— &

,
tawpién dejara su arte en el lugar laesiro partolome.

& T &5 = ST ] . ceregcas ue
ne oCubit lo mismo con las rejas platerescas G
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cierran las capillas de la Virgcen de los polores y la

del baptisterio de 1a2§%rroquia de San Bartolomé.®sta

Ultima fechada en 1578.

En el interior de Santa Marfa s{ habfa capillas
con rejas que delatan la mauo directa del Maestro de la
rejeria jiennense.a la aamiracidn que causara la reja de
la Capilla Mayor habra que atribuir los posteriores encar-
gos que recibiera de parte de otras familias que intentan
emular a lo- nobies que detentan el sefiorf@ del lugar.
Entre ellas merecen la que se ubicaba en la capilla de
la Resurréccidn,la del autiguo baptisterio,la ae San Agus-
tin v la de los Erenas.Otras importantes capillas,como
las dos planas que hacen ae dbsiae en ias naves laterales,
también tienen toda la caracteristica de haber sido cerra-
das con rejas.be ellas sobresale con mucho la del lado
del evangelio,dedicada a la Asuncién,por su magnifico re-
tablo de estucos,de acentuado clasicismo,debida a la fun=-

: 60
dacién que niciera en 1518 don Anton de Valenzuela.

la vecinaad del sefiorie con tierras administra-
das por titulos del mismo linaje en Jaén y Granada, hace
que e configure una comarca,cuyas expresiones artisti-
cas tienen mucho en comin.sl mismo don Juan de cérdoba

atiende en sus encargos a esta caracteristica.En 1515 ya
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encontramos a Bartolomé ae Salama@ca relacionzdo con la
localidad ,dando fianzas a la parroquia de San “artolomé
en un asunto que se ignoré?f'en 15¢5 sale fiaaor de un
retablo que el noble clerigo encargd a ¢ ,.21,su compafiero
y colaboranr art{stito,Gutierre Gyerero,el flamenco afin-
cado en Jaéﬁfi nartir de entonces,los contmctos serdn mds
directos,pues el préximo afio,como ya vimos,se ocupa del

encargo que le hiciera don Juan para la capilla sepulcral

de sus padres.Ignoramos ddnde pudo basarse la atribucidn

6
que le hace proceder del cordobés taller de los Valenciaz.j

Una familia de rejeros que brib durante el ivI, especial=-

mente en la figura de Fernando de valencia(1520-1580),pues
estilisticamente se aparta de cuanto estos hicieron,ajus-

tandose en todo a lo fabricado desae Jaén por el taller

del famoso Maestro.

con casi absoluta seguriadad podemos decir que
la reja de paena se debe {ntegramenie a 1la creatividad
de Bartolomé.En ninguna parte ae la escritura de contra=
to se encuentra cldusula que indique la obligacion de

gjustarse a unas trazas que fueron extrafias.

3810 se dan unas condiciones y de acuerdo con

&stas el rejero habria de componer su obra.Unicamente se
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se deja potestad al comitante para que indique la manera
en que se habfan de poner los escudos de armas del conde
don Diego Fernandem de (Ordoba y de la condesa dofia Fran=-

cisca de 2ufiiga.

Entre las condiciones se exigla:
-que tuviera una altura de unos 25 ries,o sea siete metros,
incluido el coronamiento y base ae piedra.
-que tuviera de anchura la mediua del arco de la capilla
"ge pilar a pilar",con dos piulpitos en los extremos,
-que se coronara con un crucifijo,que tuviera de alto una
vara,puesto entre las imigenes de la virgen y San Juan,
-Tenfa que dorarla,platearla y estafiarla,poner el hierro

y ademas todos los materiales necesarios.

Todo acabado con un valor de ochocientos duca-
dos,a los que maestro Bartolomé rebajaba cincuenta,de ma-
nera que por ella habria de cobrar setecientos cincuenta,

repartidos en tres pagas.'!'rescientos cincuenta al comen=

zarla,otros tantos durante el afio de su fabricacién y los

[ 4
cincuenta restantes despues ae asentada. A todo salfan
. [ 4
fiadores los vecinos ae Jaén Juan de mires,clerigo cape=

114n ae la iglesia ue Jaén,y el notario Pedro de Hojeda,

buenos amigos del Maestro.Se estipuld que la ejecucidn

4 ~
duraria un afios,mas no sabemos exactamente cuanao 8% empezé




ahe

la obra.En 1529 aun no se habnia terminado,pues a 15 de abril

de ese aro recibe el autor a cuenta 9.180 mrs.que les pagé

Juan dae Aguilera,vecino de aaén,en nombre de don Juan de

v 264
~ordoba,a quien se los aebia de una compra de cornsros.

>eé compone con cinco bandas gque disminuyen en tamafio

hacia los extremos.la central es mayor,y en ella se sitda 1la
puerta,con dos banderas,y sin el medio punto tan frecuente
hasta ahora,seguramente buscando una mayor auaptacién con
el moaelo granadino.lor encima,el rectdngulo con festonea=
dos escudos de las armas familiares,entre figuras y flora-
ciones,que después mis deteniaamente veremos.En 1los extre-
mos,y de la ancnura de los pulpitos,corre otra calle deli=-
mitada por entorchados.Lo clédsico,en los soportes,sélo se
hace presente eu las pilastras que flanquean la portada,muy
cuajada de grutescos,y en los excelentes balaustres sobre
los que gira la puerta.lo restante mantiene la vara heli-

coidal,abierta en rombos que se unen con flor y se prolon-

gan en sus vértices con hojas recortadas.

Toda 1a ornamentacidén va a dos caras.Asi aparecen
los frisos gue separan sus dos Cuerpo y el copete,con re=-
pujados de temas platerescos abundando en lo vegetal,y aun
con los festones puntiagudos gue recarcan el aspectos goti=-
zante.

Mascarones y amorcillos se reparten la funcion
Una llamada de aten-

de cubrir las uniones de los frisos.

cidn presentan estos mascarones por identificarse con el




Santo nostro o verdnica,no sélo porque evocan aquellos
otros que con iaéutica finalidad utilizd en Feunte el
Sauz-aunque €stos estan resueltos con mayor maestria-,si-
no porque van marcando, junto con la veronica que centrali-

Za la pelleza aue los grutescos ae una portaca en la nave

ae la epistola,una vinculacidn devocional con la estampa

mas representativa ue la iglesia jiennense.

Comentario aparte merece lo figurado del cuaaro
sopre la entraaa y coronacion..odo con limpieza y finura
de diserio que le confiere al maestiro categoria ae gran za=-

1igrafo. .

La soorepuerta ya sabemos que tiene como tema la
exaltacién o glorificacion ae la familia a través ae sus
escudos nobiliarios:colocados como en la .apilla Keal,don-
de aon Juan debid tomar moaelo-acordémonos que el contra-
to le reservaba esta conaicidn-.kn el centro el ael sefio-
rio,aentro ae una corona ae frutos y aaormideras,y a los
lados,con igual corona,el del conae y la conaesa,: todos
sostenidos por dos tenantes vestiaos ae romanos que recuer-
dan no poco las figuras ae la reja salmantina en el sepul=-
cro ae la capilla Anaya.El resto ael vano lleva cornuco-=

pias y filigrana vegetal con caprichosas formas elefanti-

nas.




rl coronamiento se hace,segun el tradicional medo, ri-
P [ B N A e B - - :
MANCO 3€48 elenenios 1guales ne eses aslidas a candeleros,que

en sus torclaos altos figuran aves,gque acoplan sus larges
cuellos a la espiral.En el centro,mds elevado que lo que

lo contrataeo,se levanta la deesis,también con figuras pa-

ralelas a lag de Gpanada.

fueraya eae la reja en si,habria gue hacer mencien
de la cerradura,con ca a cuajada de vegetales goticos,y

de los nilpitoes.

Los pilpitos presentasn el interés de ser los uni-
cos que han llegado hasta noy de cuanios pudo forjar Bar-
tolomé.Xstdn resueltos en funcion de los hercajes ae la ver-
ja,por lo que 3e integran totalmente en ella,como preceptﬁa

1a eseritura de contrato.Se ha procuradc gue el friso que

165 remata sea la prolongacion del que parte los cuerpos
d

el plizno de barras,y en el barandal se utilizan finos ba-
laustres en sustitucion de las torcieas varas,Se montan
sobre bases conliguradas como medias ecferas,euajadas ee

,
grutescoe y sustentaaas por vastagos

Por el 4ndlisis sescriptivo




aquellos avances en lo renacentista,que la rejeria habtia

4 R 5 e i 4 3 =S + .
tealizado en el corazon de Castilla e incluso en las mag-

nas obras de Granada y Sevilla,no habian perminado por
alejar definitivamente a Maestro Bartolomé del tradicio-
nralismo.Se concede alguna licencia a lo novedoso perc con
parguedad,sdlo lo preciso para ambientar frisos y copete.
Lo restante. permanece anclado en lo gotico.Esta megcolan-
za en lo que hace que se acopie perfectamente en el lugar,
entonando por igual con los pilares de las naves y con la
véveda fiamfgera que cubre la superficie rectangular de la
rapilla sepulecral.Y como debia entonar con su primitivo
retablo,sin éuda al gusto italiano donde ademas conjuga-
r{an armoniosamente loe policromados que hoy desgraciada-

mente han desapareciido.

La reja que cerrabs la desaparecida capilla de

1a Hesurrecciénltambién en Santa Maria de paena,es una de

agquellas obras gue se forjaroa bajo el influjo dejado en la
ciudad por maestro sartolomé.No ha aparecido aocumentacién
que lo testifique,pero sélo la paridad de formas 28 sufi-
ciente para asegurarle un origen muy ligado con Su taller,

augnue no tanto con su mano maestra,por ciertos desatinos
X I =
en traza e imperfecciones del labrado.Y esto a p-sar de que
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la erftica le haya calificado muy positivamente,

Toda estd formada por barrotaje torzo y dividida
por entorchados en tres calles,mayor la central,donde se
abre la puerta a dos bandas.Un friso,de festones calados,
con aibujo renaciente,levemente repujado,separa sus dos
cuerpos y copete.Novedoso resulta la presencia de unas re-
cortadas mascaras,puestas de perfil en los bordes de los
frisos.Algo,que después veremos en una reja,documentada
como propia del Maestro,en la catedral de Murcia.El copete
se constituve con los tallos en dobles eses,con cabezas de
delfines,entre grutescos,querubines y mascarones,Ccomo dan=-
do cortejo al escudo terminal.Todo muy tupido y torpemente
dispuesto,igual que lo estd la gran concesidn decorativa
en el barrotaje,donde se intenta emular aguellas bellas
franjas caladas,tan significativas del Maestro.En el cuer-
po bajo,sin abrir la barra,se forma una cenefa de tallitos
nazqueados y cuadrifolios recortados.Y en el superior hay
dobles balaustres falsos por cada uno de los torsos vara-

les de las calles extremas.

Kn la sobrepuerta se procura un tratamiento espe=-

cial ,que consiste en escindir la barra en rombos y comple-

tarla en los bordes con recortadas palmetas.Hay ausencia




de 1a iconografia del titular,segin costumbre.En este ca=

S50 se reserva al interior.

Sin duda,que el retablo era lo mejor que
guardaba aquella estancia,ambientada en lo gdtico por su
béveda ojival,Estaba dedicado al Entierro y Resurreccidn
de Cristo.Temas tan al gusto para presidir capillas se-
pulcrales.Y como tal la debieron usar la falilia Pineda

a  juzgar por las lapiuas que allfi se encontraban,

En este caso,elrablo plateresco tampoco
se aleja de los modelos granauinos.Cierta relacidn hay en
el santo esntierro con el guardado en el Museo Provincial
de la Alhambra,y aun mds con el representado en chapa
por Maestro Bartolomé en la reja de la uvapilla Real.Al
fondo estaba el grupo de Marfa,san Juan y la Magdalena
y en los extremos José de Arimateey wicodemo.uve todo,la
critica elogid la figura del yacente seguida de Maria

y del que sujeta a Cristo por la derecha.

La reja oque cerraba la vapilla ae los krenas
266
que estaba situada a los pies del mismo templo,ganaba en

. . P
gracia a la anterior,aungue similar organizacion e imper=-
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fecciones en la labor le hacen atripbuible al mismo autor,

Es mds ancho su enrejado,de manera que,las tres
calles que la dividen verticalmente,vienen a ser de igual
dimensidn.Los frisos conservan la misma désposicilin y or-
namentacion,con caras Ae perfil y alguna que otra torreci-
lla de aquellas que usd el maestro de Jaén en sus primeras
piezas.Todas las varas son helicoidales,pero en sus dos
pisos se abren en rombos que se unen con flor configurando
ademds cenefas de xquillos,rosetas y palmas,mids intensifi-
cadcados en la parte superior.Carece de portada  escenifica=-
da y el copete-adaptdndose al vano ojival-se realiza con
‘res elementos de dobles eses(uno por cada calle)con extre=-
mos de cabezas de aelfines y fruteros.sn el centro alto,

como ocurria con la de 1a Resurreccion,estd el escudo del

donante rematado con la cruz terminal,

. »
Su interior,que cubria con polinervaaa boveda,
era mis pobre de ornamentacién y de menos mérito su patri-

monio artistico.lenfa una imagen de “risto,necho en terra=-

cota y,un lienzo de San Agustin.

Otras capillas guardadas con'fgfas en el mismo
0

templo eran la ae San Agustin,muy sencilla,y la de la Con-

3 200 :
cepcién o baptisterio,esta con dos cuerpo de barras lisas




separaaos por un friso plateresco con la inscripcidn en

relieve:Maria concebida sin pecado c¢riginal.kl corpete

adaptado al vuuc apuntado,tenia ejes radiales en torno

al anagrawa de JHS,y escudo de armas aobrepuesto en la
pa.te superior.Todo mas de acuerdo cen el tipo de reja

de primercs de siglo XVII.

La reja gue cierra la Capilla de los Coque,en

1a catedral de Murcia,nos muestra la difusion alcanzada
por la fama de Maesiro Bartolomé,muy probablemente,trasla-
daaa alli por Jacebo Florentino y Jeronimo Qui jano,tras
coaocer sus obras en Jaén y Granada,nucleos principalee

de la reperia del Maestro.

En 1%¢6,nui jano,sustituyendo a =u maestro
Florentino,es nombrado arguitectc ae las obras que el
capildo emprendio en 1a catedral.A partir de aqui las
influencias estilisticas que definen el arte de ambas
zonas van a B3€T més acusadas.nl ejemplo que se€ mantiene
con la nreuitectura y artes decorativas. es seguido pggg
la rejeria,bien palpable,como inaico el preofesor palda,en

las rejas de 18 catedral ae urihueia,reflejo muy directo,

- - — 1
en cuanto @ distribucién ael plano enrejaao 7y sobre todo al
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fuerte sentiuo revablistico de lo coniteccionado en la ca=-

pilia Real granadina y en general a los modaelns difunaidos

en Andalucia por Maestro. wpartolomeé,

Respectc a la capilla donde se ubica la reja,se sa-
be gque en 1l9¢H paso a ser propiedad de sartolome y Macias
vogue,que fueron quienes ordenarscn su construccié;T%B un
espacio rectangulsr,que ahora sirve de acceso al coro por
la nave ae la enistola,con una facnada a lo gotico final,ae
arco conopial con abultadas carainas j flangueado d@e pina-
culos que lievan iuagenes de cruceria,precenta en sus murcs
1 impacto romanista,con &rces ae medio punto y una decora-
cién por muros y techumbre de grutescos y heraldica,pinta-
dos al freco.Todo este nuevo sentido ornamental es muy sig-
nificativo de la directa intervencidén que pudo tener el

italiana Jacoba Torni,al que kemos visto dirigiendo las

obras de la catedral.Es posible que el tuviera oue ver en

4 i
el arreglo de la nuava capilla y que recomendara al Maes-

ire Bartolomé para ejecutar aguella reja,que el cabilde

exigiéde los patronos en un plazo /¢ mayor de diez afius.

La evolucién en sentido plateresco gque S€ obser-

va en sus nlerros es m3s avanzado que lo que hacian los
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nerrercs murcianos dirigieos por el goticista Savanau,lo
271
que pianteo ciertas aificultades a pelda para atribuirles

a este re jero definitivamente.

rste vacio de la transieion al pleno renacimiento

que signifacarian los aisefios ceeidos por (ui jano para
272
vellena y Orinuela,ya muy dentro de la década de cua-

renta,veiene a ser ocupado por ls reja ¢e los Loque,aun-

que,como se va a comprobar,no se abandone el sello de la

tradicion.

El sistema @ae varales sigue apegado a la manera
ael torcimiento,pero aando cabida a aquella norma que
utilizé Maestro Bartolomé aesde la reja baje el coro de
la vapilla Keal de Granaaa,consistente en cambiar per bha-
laustres los barrotes gue hacen ae giro a sus aos puertas
que ocupan todo el rectédngulo eentral.Sigue también mar-
teniéndose el gusto por las decorativas cenefas de rombos
unidos por resetas o alternando con dobles corazenes com-

pletados con recortes de hojas.

Los ‘risos intercorporzles tiendeu a abandonar
los festones de puntas,que agul s6lo aparecen en el borde

inferior uel que separa el copete y en el qgue sirve de




pledd

aintel.La banea interior se rellesa con repujados temas
vegatales,en escamo relieve,seccionandose en sezmentos
marcados con garitas de bases conicas y mascarones,alld

donde se nhacen cruces los peinazoa.

No se emplea agui el medic punto en la entrada,
que PO ‘0 a poco se procura abandonar en faver de una lim-
piezz que atiende primordialmente al armazon arquitecté-
nico.Y en la sobrepuerta también el elemento escénice de
tema religioso va dejando paso a la emblematica del escu-
@o familiar,que en este caso esta compuesto por un drbol

de sinople arrancada,entre tallos varias veces doblados.

El copete sigue la manera generalizada de dobles

egses.xn las calles laterales se suceden tres,separadas

por candeleros rematados en cepullos,y en la central So=
lo hay uno,de mayor amplitud,coronade con el cerueifijo,
cuya imagen tiene mucno gque Ver con el de la reja gran-

de de la Capilla Rezl y con el de la capilla Mayor de Bae-
na.A los lados ¥ enrdoracidn,sobre cornueccpias,se han co-
locado la efigie de san Gregorio(antiguo titular del lu-

gar)y otra,desapareccida en la actualidad.

Desconocemos las condiciones y fecha del contra-




to ae confeccidn,anora viun eu 152 se estaba labrando
en los talleres ue vaéu.ue ese afio,a ¢7 ue marzo,data un
conocimiento otorgaao porﬁg@esnro vartolomé para cobrar
a cuenta uires mil maravedis.recua que se avieune muy bieu
cou aquella en que los voque pasaron a tener propieaad
ue la capilla y aucmds 1inalcauora de la ulligencia con
que los pa.rouos compiieron aquella norma gue les obli=-

gaba a cerrar con reja.

Con esta obra,al tiempo que se anuncia en el
nelno ae murcia el campio que va a eaxperimentar el arte
del hierro nacia tormas renacieutes,se va a significar en
ja produccion ael Maestro los dltimos vestigios ael plate=-
resco,aquellos en los cuales tan plécidamente desenvolvid
su inspiracién.Curiosamente,en esta reja murciauna mas que

en otras,esta inspiracién mantiene una paridad de formas

con las proaucidas por los rejeros que trabajaban en los

talleres de Juar #rancés.lLas montaaas en la catedral ae
oigflenza en las capillas de Santa Catalina o g;} swoncel,
la de la Anunciacidn y en algunas del claustrozasi como
la que se muesira en el Museo Arqueolégico Nacional pro=
cedente de la Almudena,€ incluso la del zaguan delp?gspi-
tal de los Reyes catdlicos en Sentiago de (ompostela,guar=

dan esa similitua.Hecuao que ratifica la influencia ael




ot
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estilo de PFrances en Bartolome de “alamanca.Incluso en

estas fecnas en que se agota la tercera década del qui-

nientos,cuando en Castilla el triunfo del clasicismo en
los hierros era un hecho.A vartir de agui,las rejas van

a intentar uu mayor acoplamiento a la estética nueva.

La antigua reja de la Capilla del Dean Ortega,en

1a iglesia de San Nicolds de Ubeda,e- la que hoy vemos,
trasformada por labores de adaptacidn,cerrazdo la Capi-
1la de los Sanmartines,er la parroquial de San Pablo de
12 misma ciudad.Asi lo asegura un Jdocumento recientemente
27%0is

publicado,donde el patrono de la capilla de los Sanmarti-
iice gque"...tiene una rrexa de yerro/que la ubo de la ca-
pilla del/Dean de malaga de san nicolas des/ta giudad la
qual el dho comentador/cuiere para poner en la/capilla de

los sanmartines/questa en la iglesia de san/pablo..."

v L4 L4
Refiriéndose a esta pieza,aun despues de tras-
formada ccn la adisidon de piezas para encajarle en el nue-
vo lugar,nadie ha sentido escripulos en atribuirla a Maes=-

ey
e : : . -
$ro vartolomé.Y electivamente 81 =€ le suprimen los ana=

1 £ 5 ~y 10 v r y -
didos nos resulta una tipologia concordanié con 10 gjecu

' A Ve e . Tnoa 8 =1 1“'1.‘ A\.
tads por sartolomé de Salamanca haela 108 anos 1530

No nos vamos a ocupar ce la nueva obra gue
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regulta uespu=s de esas manlpuiaciones,ya,en su debido

lugar,se atendera a su Latalobacién.Aunquu si tenemos

que manifestar la posible luz que puede arrojar sobre la

primitiva arquitectura de la Capilla del Dean.Sobre todo

si sabemos que uno de los trabajos que se le hubieron de

efetuar fue el agrandarla en anchurs hasta completar los

4 m, del vano,que por otro lado es el mismo tamaile que

el sctual arco de la capilla del Uedn,lo cual nos pone

de evidencia que aguel arco que la contenia era mas redu=

cido.Cuatro barras se le anaden,dos por cada lado,lo que

supone una amplitud de unos 35 6 40 cm. sobre los 3,60 m.

R . - ’
gue logicamente vendria a tener.

3i hacemos caso a las reformas se le ordenan
nacer para su actual colocacidn,aparte de lo comentaao
ie la =nchura,habfa gue llevarla en altura hasta cerrar
completamente el vauo ojival de la presenta capilla de
San Martin,més grande gue la anterior,lo gue desmembrd
el copete,elevé sus partes con torpes afiadidos y des-
proporcié la gracia‘original.Sin emhargo nay elementos
no mencionados en la reforma que resultan algo extrafcs
al nacer del Maestro,y no estamos refiriéndonos a 108
recortes en chapa que malamente representan las imézenes
de la anunciacidn,y a otras con el diablo,sino a aguellas

cosas astructurales como puecen ger el arco de la puerta




y los soportes capitales del segundéo cuerpo.El arcoc no
guarda ni el canon ni la forma de los que el rejero

utilizaba,a no ser que sea una modalidad mds madura en

io clésico,inédita hasta ahora en los trabajos de marto-

lome,Tampoco se ajuestan con exactitua los sovortes altos
de entrecalles,constituidos como columnas monsSLLuOBas,
W€ wDArrocaqos valaustrus dv Liz0s en CNHDa I'euOrtadd,

™

o 1o gemds u0 wdy Qesamcrnia €on las Iormas uiluncluas

POo. gl Maestro.

Yiene u08 PlsO8 Yy C0.0NatlOli,ocParauds por fri-
808 1ulercQrporalies,sSln 105 foiLlzantes auflelaudsS,con
aeccracionu Irloral relevaua en poco grauo.Todavia los
segmnenLos o€ marcan en los cruces de peinazos se indi-
Can €on garilas ueé Dasas conicas,tau utilisavas por .ar-
tolone u€ oalamanca.rl barrotaje wodo €3 torso,sabiwito
enn TOMDOSE COu [O0Selas en €1 plsu superior y con noja=
Tascas entre circulos en el inferior.wnstos ul.imos mo=-
LivOoS wampién son noveuosos e el Lr€jer0 ¥ wal vez pue-
Gan deberse 3 posteriores relCrmas.LO Mao renaclente Sse€
nace piesente en las columnas corintlas que parten ca=
lles en La pianta baja.oon ae robusto fuste cou rice

vesivlimenta de KTULeEcos.

su la sobrepuerta,el escuud patronal,aistiuio

en Qe enorAa POT haber siao porsrauo el pramitivo para
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iabrar el cvorresponaiente al nuevo pation.

=L copete es L0 MaS8 uesalortunado,tras la uescom=

Yei

PO21ClOn qQue,y

Nellus apunltauc,se hizo en €l osiginal.nay
cancdeler0s y Iormas woomorfas ae cuerpo elerantiuescos
con cavesas ae lelinos,y en el centro,eluvaca en exces80,

uno Lwajeinn ue la Limpia Concepcion,comn la aoncella res=-

planueciente,con la iuna asus ples y rodesua ae angeles,

quize cewaslaud glanue para la proporcion de la regya.

rencion especial nay que naCecs ue la cerrauura,
fouavlia muy gotiva,pese a los balaustres que contieuen
arguillss apuntaaos con foliaje u€e cardinas constituyen-
la uecoracion uel psincipal rectangulo.oi es ae maes-
tro sartolome,como es L0 mas propable,inaugura uua moda=-
liaad distinta a los otros dos €COonccldos mouelos ue ce=
rrauuras,concrevigacos en la ue la _apilla neal o en la
ocan.a vapilla ae oan andrés v el de 1a capilla-panteon

del conde de Labhra,en oaena.

la reja uel coro de oania marla ue 108 neales

Alcarares,ae Ubeda,ya procusa una mayor mucacion hacla
ittt iRl

10 ¢laslC0.n0 abDanuOna dael Touod la tenaencla gotlizante
gel varal helicoiual,que cubre por complieto

calles.oin emrdargo,las traviesas ~ue seccionan 1los uos
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Cuerpos y copete de, an ue ri;urar simpies cintas festo=-

Neauas ue puntas pare pasar a S¢r auwenticos entabliamentos
de arqulitectura romanista,cuyos frisos no solo se aecoran
con Iiguracion extraiaa de reperiorios clasinos(delfines
en el inlerior y pajaros en 1allgus vitae en el superior)
Sinc que auemas se nota un mayor voiumen en los repuja=

R = e N e 2 . | Sy s L
aos,sinwoma este ae emplear la ivecnica vel cuacel,cuya

: e o .
generalizacion viene a establecerse en el XVI.

Hay también una simplificacion en lo ornamentel.
aguellas complicacas cenefas qgue tapizaban el sistema de
varales gueda reducido a uiza greca de alternantes rombos
csn rosetas en sus vértices.Y en la sobrepuerta,siguiendo
ia tendencia de suprimir las escenas sagras,Be introduce
la heraldica,con tres escudos entce dngeles tenantes y
follaje,al estilo de vranada y Baena,todos con las armas
episcopales ae don Francisco.ge mendoza(1538-1548),en cu-

2fo bis
yo tiempo se uebid hacer.lor §ltimo,el copete sigue el
ejemplo anterior,conforman:o una cresteria s base de la

r{tmica repeticidn de dobles eses.

besafortunadamente la reja, junto con el coro ha

[ 4 + ¥
desaparecido no hace mucho tiempo,g$§pues de 1958 debio
£ |
ser pues en esta fecha Juan Tasquau la comenta entre las

existentes en Santa Maria.Sus hierros,fragmentados,sir-

ven de cierre a otras capillas distribuidas por el claus-




tro e iglesia,como la del Cristo de_los Toreros,la del

Baptisterio y la del Cristo Yacente,También es resto de

nierros de aquella reja la cruz que hay sobre un muro del

claustro.

No ba aparecido referencia documental que permita
asegurar categdéricamente que la reja salié del obrador
de Maestro Rartolomé.Sdlo la similitud formal que guarda
con luc comparieras de su época nos sirve para afirmar la

atribucidn.No debid ser forjada después de 1540,segura=-
mente para cerrar un coro anterior al latrado haciag%SSO

por los entalladores Juan de Reolid y Luis de Aguilar,vien
conccidos del Maestro rejero,segﬁn ya ;égos,y donde ademis
lucf{a la silla episcopal,cedida en 1549 por el cabildo de
1a catedral de Jaén,de las gue realizd Gyerero como mues-
tra para €l coro jiennense.Otra vez el ecuipo de decora-
dores Gverero,Reolid,Maestro Lartolomé y anora también
Aruilar van a aunar sus emperios artisticos en el embelle=-
cimiento de tan significativo lugar de la iglesia dioce-
sana.Motivo que aumenta considerablemente la atribuecion

al Maestro de Jaén,encargado,como Se€ ha dicho varias ve-

ces,de las necesidades sentidas en 1a diocesis.




Habfa en la capilla del palacio de Santa Ana de Andujar
281

una reja que fue desmontada en ia dAcada de los cincucnta

y hoy se erncuentra perdida,que tenfa todas las carscter{s-

ticas de haber salido de los talleres de Maestro Rartolome

en unas fecnas paralelas con estos cambios &n que se esta

operando la mutacidn al pleno purismo clasicista.

La capilla,como todo el palacio,se constr: yé
a lo largo del siglo XVI,pero en fecha posterior a la
confeccidn de la reja.Probablemente unas reforris de fi-
nales del siglo convierten la portada en manierista ar-
auitectura,de vano adintelado enmarcado por 21 almohadi-
liado resaltado,gue se corona con venera rematada en fron-
t8n;todo de elaro sabor mudéjar,como lo es la constitueidn
ae la espadaitia que ademas se adorna con bolas de ceramica
vidriada,de gran tradicidn local.XEn su interior,hay una
sola nave,coi artesonado de par y nudiliio y un preshite-
rio cerraa. con vdveda ¢ rcular adornada con yeserias,con—
formando tondos rellenos de personajes.kn realidad la tipo-
estd muy en relacidn con la dejada en 1a ciudad por
Castillg%geparando amhos Cuerpos,en el arco

4,80 m. se encontraba la reja.

’1
dimensiones del vanc 8ol




cuerpo de barras de 2,97 x 3,4 m.,dividido en ires celles,
le

y central,mayor,donde se abria la puerta,a dos bandas.

’ S v P e
Todo aqul ecta apegado a la tradicidn,que hece torso al

barrotaje,hasta ineluso los sonortes ipitaies oue presen=

tan entorchsdos.Como unics _istraccidn ornamenial,aparecen

las egcisiones en rombos unidac per rosetas cuadripétalas.

En el friso que separa el copete,se ha abandona-
do el festdn puntiagudo y el interior se adorna con temas
plateresc;a de cartelas y tondos entre tallos.En el cope-
te,candeleros y formas vegetales dan escolta al escudo de

.2
°83
13 poble familia Cérdenas,patronos del lugar.

Con la rria de la Capilla de San Isidro,en San=

ta Ma-ia de pinares,desapqrecida er. 19%6,cerramos el apar-

tads de rejeria plateresca atribuida o tra-aiaa: directa-

mente en los at dores Maegtro Partolonme.

5 ’ 3 a
k1l ejemplar,ce grau pelleza,tenia mucno de apes

1ied 1 manera gOti y a que no le separa=
go a la tradicional m=nera gotica,d la gue no 1e P

3 ¥ - =Nlq 'y-' o £ 4 1 3 .! e e
o &1 la estructuracidn de sus esbeltas partes,ni el for

ki ' e ent. sohbre T« el barrotaje
malismo de algunos elementos,800TE todo del Da jes

3

i i iste emel 1 helicoidal,aungue
que persiste insistentvementie €n lo helicol saunag

i .laustre en los ejes de
nhaciendo acto G€ sresencia el nalaustre en los €J€




SRSt

NIRRT

SR ) 2

3 ., O s &

a2 oS NN e T S T RN

R
f SE T ERECR e .V \
b >

R ey ,.ﬁf/.//.r.f.f.(///////.//.////.r////.ﬂm_g

Au/ G T AR AN N £ — i C o takaaaa SR L RN SO R - o
oy - .

% v" E R SO RCUCC N | f e o aa TR R

) i G

el o

: {

= W G O

¥

i 2 o LSRR SR L
I

S 555 SRR S S R N

_* 837

P ?flllc!(@..fﬁ.v. e

g G //ir;ll:fltl?/flf* B e N NN

DNGRNNIAD
¥
PR UECITree n.. B s N RN SR O
ffff’f(* A‘V! CURE RN e b e S Sy i
g

zv.d}wz,?/?//?v o~

> S /?/f//flllftffltlllftﬁlfnu

AR N SN RN A \JﬁnL

F,
S s "o ? NN S Ly
SRR S
¢ wu R
SO | 4 | are /o\: NPT m
Ar PRy «J\ .irff/t..?tf/l‘c/.ﬁ?{ff/tﬂ
= =
Decooriady S .‘Illl/#’///////lrf/%lllm
“-giW It ///4 , IR R R AR

IS
PR N N N NN

NOCPRECEECCE AR £, ?flﬂ&lf/?/f.r?ffrlfflfz?ffk“_n....

J

»-"f“"

e

A CAPiLLA BPESAN [§10wO. BARTH ma i el

REJa Pe L

LINARES.




sus dos bandas de puertas,como es norma del taller.Lo res-
tunte,frisos y copete se ascoplan perfectamente a la nueva

tendencia clasica.

Siguiendo la constante,se parte en tres calles,la
central,de Jdoble ancrura,contiene le2 portada gue ahora
lieva arco de medio punto,como aguellas primeras obras,y
se divide norizontalmente en dos pisos mas copete,por au-

tenticos entablamentos.

1as ornamentales grecas del barrotaje guedan

restringidas en sus dos bandas a las aberiuras en rombos
vnidos por rosetas,pero los demds dibujos de frisos,sobre-

puerta y copete se formulan segin repertorios y téenicas
del avanzado rcnacimiento.En el entablamento bajo & base
de tallos con oniriecas cabegzas zoomorfas Yy en el superior
ocupa la totalidaa una lisia de abultadas cabezas de gue=

rubes.

Kl recténgulo de la sobrepuerta muestra,en el
interior de un tondo,un escudo, ormado por dos llaves

’ RSy e 3
en aspa,asidas por cadena que,mas que hcréldieca civil

~

’
parecen referir el emblema de San Pedro,ld que podria

ageg.rar que tuviera que ver con una institucion que aglu=

tinara en nermandad al clero loeal,segun costumbre.wue




ser €sLo asi,la insistente wcribueion a Maestro Bartolome
aan cobraria mas Iuersza por la vinculacion que de siempre

mantuvo con el elero secular ue la didcesis.

Ei escuao va portauo po. ucs anu-eles tanantes
eon alas aesplugauas y cubiertos ue finos ropajes gue
dejan acgivinar sus bien formadss ana.omias,elevaccs so-
bre cornucopias y conformsnuo una disposiecion muy con-
coraante con alguuas eahibidas en las rejas del presoi-
terio de la catecaral .lspalense.Hecho que por otro lado
captaba amelia Gallego cuando habla de un influjo de la

re jeria sevillana remontando el valle uel Guadalquivir.

Esta misma iutlucncia se acuca en €l copete,cons-
ti1tuluo por des figuras ae atlevlcos tritones,con pro-
longauas colas en ese,port2uores ae un repleto frutero

sopbre mascaron barbauo.

A parte ael equilibrauo discurso entre sus aiver-
gas partes,hay una perfeceion de la técnica en el modela-
do de sus figurag y un rerinamiento en e L aisgeflo que su-

pera lo hasta anora consexguiuo por el Mae

a u ’ 5 P
: . s de ( a9 fog ficae=-
duaa le valid pare ser elegluz COMO de 1o mas signilfl

i t 3 =) sy mAava TUiT r 3 hellén
tico dei arte rejero jiennense para lucll en el pa

gque la provineia monto é€n jevilla cuando la “eria Interna-
e T P,

cional de 19«9Y.
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b.Obras de omnientacion clasicista,-

Agotanaose la tercera aécaua del quinientos

el taller ue aestro HKartolomé comienza a labrar rejas
totuimente ampientaaas en los presupuestos clasicistas

gue conciven « La pieza como csistema de cierre formado
por halaustres.Hasta ahora el eclecticismo propio del
paso ae estilos era la tdnica que dominaba la experien-
cia que aesarrollaba el Maestro,en unos cascs con tildes

més romanistas aebidos a influencias extrafias.

Habia pues una resistencia en admitir lo ya
realizado con caris de arquitectura racionalista en su
nropia drea de accion.lLa reja mayor de la catedral de
Sevilla y las granauinas de la Capilla Real en el tran-
sito hacia el sagrario y ce la santa Cruz,aunque anterio-
res a la fecha propuesta,estan uentro ael tipo definitorio
que marca en rejeria el iaeal clasicista,y toaas de cual-
gquier modo impiicadas con la obra ae Partolomé,pese a
cue estas A0S W ltimas haora cue atrituirlas a unas manos
distintas vero influenciadas muy cercanamente por su éa=

cuela.,




La reja del presbiterio de la Catedral de ,oria\“éceres),

la podemos considerar como la que abre filas al periodo
clasicista ue los hierros artisticos forjados por el
maestro sartolomé.lesgraciadamente,desde el siglo aAvIII
ha desaparecido y hoy sdloc queaa su primer cuerpo adulte-
rado por afladidos que le pusieron al gusto Rococé.Pero,de
haber existido ,sin duda,que nos encontrariamos con un so-
berbio ejemplar equiparable a lo mas sobresaliente de la
rejeria mundial y en comparacidén cun la mayiscula ae la
vapilla Real granadina o con la del prespiterio de la ca=-

tedral sevillana.

%ﬁnnistoria de tan magistral obra es un proceso
bien conociﬁ; que arranca en 1514 y que cuaja en realidad
después de 1528,seguramente va bastante enirada la cuar-<
t: década del siglo,que s cuando la documentacidn nos con=-

firma ser pieza concluida.

La fortuna de haber llegaao hasta hoy el dibu-

4

jo de la traza originaidnos permite plantearnos una serie
de cuestiones que pueden abrir luz a la investigecién de
los hierros artisticos de la etapa plateresca,soure todo
a la que tiene origen on Salananca,conde el maestro que

’ 5 = i 4
mis interesa a este trabajo,partolome ae Salamanca,éencon

. #
trd su formacion.
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La trazs en cuestion fue ohbra ael maestro Hilario,

de origen frances,del gque pocas cosas se Saben de un pri-

mordial protagonismo gue debid disrrutar,a jusgar por los
escasos pero interesantes dalos gue han llegado a ngsotfos.
La primera vez que aparece le hallamos en Salameanca,aonde
entre 1210 vy 1%le trabaja eu su Universidad reparando el
reloj y tratando la confeccidon de una reja.Exactamente se
ignora la fecha en qie hizo el dibujo para Coria,aunque la
Lutilizacidn de formas abalsistradas como soportes capitales
inducen unacronologfa entrante en la segunda década de la
centuria.En 1520 se encuenira en Burgoe trabajandc para su
catedral.Primero una reja por €encargo del arzobispo Fonse=
ca,desaparecida,pero de gran mérito a Jjuzgar por el impor-
te que 1legd & ascender a dos mil ducados y luego dando
forma a los disenog que jideara Diego ue Siloe para el ba-
randal de la Escalera Dorada,lc unico que £€ mantiene de

su produccién,aunqae junto con la traga de Corié es sufi-
ciente para apreciar el gusto que siente extrayendo a la
crapa valoTes escuitéricos,hasta ese momento no alcanza-
dos por Otros artifices,a no ser Qgue 1e comparemos con lo
¢jecutado por Maestro Bartolomé.

s contemplacién de aauel dibujo nos muestra la
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soberbia pieza de 15,2C m. x 12 m. aproximedamenté,seccio-

nada en tres pisos y cinco calles,constituidas arquitecté-
nicamente al romano con superposicién de pilastras corin-
tiss,en el piso bajo,seguicas de abalaustradas columnas de
perfiles muy movidos que soportau entaplamentos de ancho

friso matizado de grutescos.

El entramado forma un ajedrezado plano,de quince
rectdngulos tapizados por 1isos varales,de mil formas ma-
nejados con averturas y afiadidos hasta conseguir las capri=-
chosas caladuras que recorren €n Yandas los tres sistemas

del barrotaje.

No se puede negar el gran placer aume el autcr
ciente multiplicando sus adornos,intercalaudo en €l se-
gundo cuerpn,ademﬁs de lo dicho,guirnaldas de flores ¥

. o o L 4
frutos,con recortados perfiles derostros humauosj;asl co-
; . . “O""’
mo dedica el pano ae 1a sobrepuerta a servir de habitacu-

3 [ 4
1o s una figura de la Virgen Mar{a rodeada de angeles que

desde ese lugar preside la composicién como titular del

templo.

741 aspecto eblira 2 plantearse el interrogante

It [ .o
si en estos motivos encontrara 1a rejerla jienneunse Su




