El descargo de la presién del prurito de honra que supone
la paciencia ante ciertas ofensas, radica en la importancia que
da a la virtud interior de la persona, al &mbito de la conciencia
moral (17). Esta se le supone a los nobles, que la heredan o ad-
quieren porque tienen la crianza adecuada, y la demuestran:

"El coidor por todo el camino me fue regalando, de manera que

descubrié la nobleza, heredada y adquirida, en aquel viaje

en su animo, bondad y liberalidad" (pag. 213, vol. II)

Espinel participa en la polémica de su tiempo sobre el origen
de la nobleza, y a pesar de que resalta la importancia de la educa-
ci6én, no se decanta por una u otra procedencia, la heredada o ad-
quirida. Supone gue ambas se dan a la vez, aunque con la educacidn
se acrecienta la nobleza.

También en el terreno de los méritos literarios el reconogci-
miento social es necesario:

"porque si la honra es el premio de la virtud -comoc lo es-,

;Cémo sabrd el virtuoso la opinién que tiene en el pueblo

si no se lo dicen en su cara, ¥y le animan para que prosi-n

en merecer mas y mas cada dia? (pag. 272, vol. I) (18).

Hay dos casos en que se produce el conflicto en la narracién
porque la amenaza de deshonra toca el ambite familiar: episodio
del doctor Szgredo y su esposa, y el del matrimonio formado por

el caballero Aurelio y su mujer. En el primer caso la infidelidad

de la mujer no llega a su término porque el azar (intervencidn

de Dios) se lo impide y lahace arrepentirse. Como dice Marcos:

"Los deseos, ya que manchan la conciencia, no estragan la

honra" (pag. 114, vol. I).

En este caso, el maride, hombre iracundo, no se entera. En
el segundo, el caballero no tiene certeza de la infidelidad de
la mujer, y por eso no le quita la vida, perdonandola después cuan-
do se declara inocente. Pero lo determinante es que los testigos
de la posible infamia estdn muertos y, segin le dice Marcos, '"la
honra o infamia de los hombres no consiste en lo que ellos saben
de si propios, sino en lo que el vulgo sabe y dice; porque si lo

que los hombres saben de sI mismos entendiesen que lo sabe el mundo




como elleos lo saben, muchos o todos se irfan a donde gentes no
los viesen" (pag. 160,

Con lo que se hace una concesidn pragmdtica a la confusidn
de honra interior y opinién. La tragedia familiar queda superada
en ambos casos, pero no podemos hacer un juicio de la posicidn
de Espinel respecto al tema porque en ambos casos no hay deshonra

efectiva (19).

Sin embargo, siempre pesa la amenaza de aquellos que saben

algo de la falta que uno necesitaria mantener en secreto, y pueden
darla a conocer, extendiéndose con ello ia deshonra. O que ésta
se produzca por falsedades e infundios. Es el vulgo mnurmurador,
hablador sin motivo de los defectos de los demds, el que siempre
pesa como una amenaza:

"Los pobres son piadosos para otros pobres, pero no para los

ricos, y si considerasen con los ojos del alma cuénto mas

cargados de obligaciones estan y cuidados los ricos que los
pobres, sin duda no trocarian su suerte por la del rico; que
al rico todos procuran derriball. y al pobre nadie le tiene
envidia. Y con tedo eso, su mayor consuelo es murmurar del

que ven acrecentado o en mejor estado gue el suyo" (pag. 163,

vol. I).

Y entramos asl en el tema de la pobreza y la riqueza; en defi-
nitiva, el dinero perturbador de las relaciones sociales tradicio-
rales. El dinero se supone en el noble, gue lo recibe por Lerencia
como parte de su patrimonio, y aunque éste no es condicién de no-
bleza, noble y rico viene a ser algo semejante en el siglo XVII.

Marcos de Obregdn se presenta como pobre y quiere demostrar, al

cabo de su vejez, cuande no ha conseguido la riqueza, que el afa-
narse por ella es negativo. Pero esta idea tradicional aparece
contrastada con otra mucho mis moderna. El punto de vista tradi-
cional estid claro cuando dice que los pobres, por su vida de traba-
jo y miseria, pueden ganar la voluntad de Dios (20). Ventaja de
humildad que, seglin Espinel, desaprovechan los pobres porque se

rirnden a la envidia como si no fuera Dios el que ha distribuido




las "partes superiores" (pég. 163, vol. 1). Y porque en definiti-
va, "al final la muerte iguala al pobre y al rico" (pag. 146, vol.
I1). Por otro lado, reconoce que es una obligacidn natural buscar
el sustento (pdg. 164, vol. 1), que con la diligencia se puede
conseguir riqueza (pag. 146, vol. I) (21) mientras que el ocio
acarrea la pobreza (pag. 189, vol. I). La pobreza acobarda para
el estudio (pégs. 204-205, vol. 1), por eso el pobre no tiene que
darse los mismos animos que el rico sino ma@s, para emprender la
superacitn de las dificultades (pags. 127, 183), Nunca en su vi-
da Marcos desecha la oportunidad de recibir dinero merecido por
su "saber servir", y cuando estid necesitado, ejerce su profesién

de escudero. Al final no ha obtenido la riqueza, y se ha quedado

donde estaba, pero si recibe en premioc el poder pasar bien la ve-

jez.

Cercanos al tema del honor individual y el sistema jerarquico
de la sociedad, aparecen en la novela constantes temiticas relacio-
nadas con la afirmacidn del individuo dentro de un grupo cultural,
étnico, nacional, religioso, etc. ¥y los conflictos que ello aca-
rrea. En Gltima dependencia rno ya solamente con la verticalidad
del orden estamental, sino con el movimiento geografico espacial
del individuo y el reconocimiento de nuevas afinidades y opousicio-
nes entre las personas seglin el carécter nacional, antes no tenidos
en cuenta. No lo desarrollamos aqui porque se aberda en el apar;
tado sobre los personajes, y en el apartado sobre el significado
histérico de la obra de Espinel. Sin embargo, el punto que inme-
diatamente sigue, versa sobre lo que se presenta como el problema

crucial de la socializacién del individuo.

4,4.- E1 amor y la amistad

Un "hombre de a caballo" comete un atropello sobre un hidalgo
a pie porque éste le estorbaba para hablar con unas mujeres que
ocupaban un coche. Bernardo de Oviedo lo reprende:

«"Si fuera licito a los hombres hacer todo lo que pueden,

no se fuera vuesa merced riendo de la sinrazén que ha hecho'".




Respondié el otro: "Vuesa merced no debe de saber qué cosa
es ser enamorado"

"A lo menos -dijo Bernardo- sé que el amor no ensefla a hacer
cosas ruines"s (pags. 175-176, vol. I).

En ¢l fragmento que antecede se enfrentan dos formas de enten-

der el amor, una con un comporiente destructivo de los valores que

la obra de Espinel quiere realzar -el amor de la "sinrazén"- 5
otra, a la que alude un personaje eclesiéstico, del amor que ensefia
cosas buenas. Ambas con una misma realidad libidinal como fondo,
asunto que por ahora ne es_necegario abordar. Repasemos lo otser-
vado en la novela: .

FEl tema aparece tratado sobre todo en los tres episcdios de
asunto familiar: matrimonio Sagredo, servicio al renegado argelino,
y el del caballero Aureliv, mas una alusion en el descanso 10,
rel. I. Ademds, en el episcdio de Bilbao, de la tumba de San Ci-
nés, y otros dos en que la mujer utiliza deliberadamente su at) 2c-
tivo para engafiar. No en tédos los cusos es Marcos el protagonis-
ta, y en algunos comienza siendo un mero okjete de seduccion.

La primera experienbia la tiene cuaﬁdo. por boca d= una mujer
que dice no tener razén para vivir, se entera que el amante de
ésta, después de matar al esposo para poder €l solo tenerla a ella,
habiz sido ajusticiado. Marcos contempla horrorizado alll misme
el cadiver "colgado, siendo mantenimiento de aves y animales" (pag.
194, vol. I). Todavia muchacho, Marcos percibe de manera impactan-
te ¢6mo la satisfaccidn que promete el cumplimiento de un impetuoso
deseo se consume con la destruccidn (22). El1 camino en este caso
ha sido destruyende la institucidon familiar, base de socizlizacion.

Su primera experiencia amorosa protagonizada es la de Bilbao.
Atrayente Marcos por sus galas de soldado, "puso los ojos en mi
una vizcaina muy hermosa". Por determinadas circunstancias, la
relacién amorosa no sigue adelante y, para colmo, se ve en un grave
peligro, de manera que Marcos acaba arrepintiéndose de haberse
expuesto tan imprudentemente después de haber estado por ello "a

punto de perecer miserablemente donde habia de ser manjar, aun




no de peces, sino de gusarapos, si no era que los perros del molino
querian hacer algln banquete..." (pag. 295, vol. I).

No obstante, para Espinel el amor es una atraccidn natural
hacia la belleza que se identifica con lo bueno:

"Y. la miré de muy buena gana, que, aunque viejo incapaz

de semejantes apetitos por razdér y por edad, la miré como

a hermosa, que a todos ojos es ia hermosura agradable" (pig.

95, vol. 1)

Todas las mujeres de que se enamora son, claro esta, hermosas
y hablan bien. El mozc de gquien se enamora Mergelina, por su par-
te, aunque de inferior condicidon, "tenia bonita voz y garganta",
cantaba bizsn y la atrajo con misica. Y hay en Marcos una especie
de agradecimiento al amor de que €l es objeto en primer lugar (23):
"haciame contradicidén en mi propio pensar cOmo podia ser desagra-
decido quien se precié de lo contrario" (pag. 68, vol. II).

Como de un bien se trata, se puede producir el enamoramiento
de ofdas o ar-~se en otro un ideal que se quiere para sI mismo,
como ocurre en el caso de la hija del morisco renegado, que le
atrae en la persona de Marcos laz cortesia de un noble castellano
cristiano viejo. La razdén que da es que "siempre lo ausente es
mis deseado', y su padre era espafiol. En esta aventura, que re-
cuerda mucho por el tema la narrada por Cervantes (24), aunque
el deseov amoroso se vea frustrado una vez mAs -una condicidn casi
indispensable para que se convierta en materia literari.-, se da
al tema un tratamientc idealizante. Pero significativamente, en
aparente contradiccién con este amor idealizado, medita Marcos
los pros y los contras de corresponder abiertamente al amor de
la joven, y decide atenerse a lo razonable, a las posibilidades
de lo real.

Después de percibir su afecto hacia ella, pues,... "naturale-
p P

za me inclindé a ella con grande violencia" (pag. 65, veol. II),

nota el amor en la doncella a través de los efectos que produce

en su comportamiento... por "la experiencia que yo tenia de seme-




jantes accidentes -que no era poca-" (pag. 68, vol. II). Precisa-
mente porque conoce la naturaleza femenina, que presenta con rasgos
diferentes a los del hombre (25), y mis en £l caso de una doncella
de las que '"no tienen experiencia del mundo, ni saben gobernar
sus pasiones y apetitos" (pag. 69, vol. II), Marcos se hace cargo
de las circunstancias, con las posibles consecuencias de la falta
de libertad espiritual:

"Echaba de ver que el tiempo que estas pasiones entran en

un hombre le arrebatan de modo que le dejan incapaz para otra

cosa" (pag. 68, vol. II).

Y decide no corresponder, negandose su deseo y negandoselo

a la joven. Todo transcurre en adelarte por los cauces de la mas
estricta honestidad, contra la que sin duda antes no habia tenido
ringin mal pensamiento, y encauza todas esas ansias de la mucha-
cha, hacia l. religidén. Asi, se vive una historia de amor ideal
-sin escarbar Marccs en su pasidn para que la llaga cerrara y no
agrandara- que tiene final feliz precisamente porque no se dejan
sueltas las riendas de la razon.

La historia de Dofia Mergelina es un ejemplo de cGmo actha
la pasidn amorcsa en la mujer, hecho que la prop.a enamorada reco-
noce:

"en las mujeres el amor es una voluntad continuada, que de

la vista nace y con la vista crece, y con la comunicacidn

se crfa y conserva, sin hacer eleccidén déste ni de aquél,

y la que no se guaraare desto, caerd sin cuda; desta continua-

cién ha nacido mi llama, y con ella se ha criado hasta ser

tan gran~ que me tiene ciegos los ojos para ver otra cosa,

y las orejas cerradas para admitir reprehensidn, y la voluntad

incapaz de recebir otro sello" (pag. 104, vol. I).

Pone en practica su intento con la cbstinacidén que caracteri-
za, seg(n Marcos, a las mujeres, y produce los resultados que cono-
cemns: el escarmiento.

Los rasgos neoplaténicos de la concepcidn de las relaciones

amorosas n la obra se ven mas claros en la historia del caballero
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Aurelio. Aqui es la mujer la que después de ser donc-=lla honesta,
defiende por encima de itodo la fidelidad al maride, con la for-
taleza que caracteriza 4 las mujeres casadas. La ponderacidn de
la honestidad, valor y constancia ae las mujeres no es secundario:
el amor 1ijo, aque las adversidades no alteran sino que afirman
(26), significa el desec de todo aquel que tiene fija la idea del
bien coriginsric -entiéndase conterplacidér de Dios- y nada lo dis-
trae de ella hasta el reencuentro. En el terreno social la fide-
lidad es la garantia de la insiitucién familiar y el resto de la
sociedad cuyas estructuras se encuentran en crisis.

Cuenta Aurelio:

"sucedidé un dia que yendo a caza con un halcén en una mano

y un corazdn en otra para caballo, me arrzbataron el mio de

improviso, dejandome en €l ura idea 0ue ni se ha borrado ni

se borrara para ciempre jamas" (pags. 152-153, vol. II).

Idea que hace pousible que el marido supere su falsa aprecia-
cién y le dé a la mujer la oportunidad de que hable para que se
defienda. E1 amor por designio de los ast-~os, la transformacidn
del enamorado en muchacha para ver si puede conseguir su propdsito,
el lamento y los llantos por la ausencia, el mal de la amada que
lleva consigo el mal de &1, son componentes de una visién ideali-
zante que se nmezcla con las truculencias y muertes de la novela
corta italiana.

El principio de que a través de la belleza se accede al bien,
y de que éste se trasparente en los rasgos y acciones del cuerpo.=
aparece contradicho constantemente en la novela por la realidad,
y el tema del amor aparece contrapesado por el tema del engafio.
De este mode, se da el fendomeno de laé mujeres que no sélo utili;an
sus encantos para obtener de los hombres algo que no tiene nada
que ver con la satisfaccibén del deseo amoroso (27), sino que uti-
lizan su falsedad para agredir, como la mujer de Sevilla. 0 se

finger damas para estafar. Contra dichas mujeres hermosas, preci-

samerite porque se aprovechan de la atracecidn natural que despier-




tan, es practicamente imposible estar precavido. Representan todo
aquello que halaga al ser humano y parece que lo va a satisfacer,
pero de lo que se debe huir:
"Mis seguros vamos por el camino del dafio que ciertos por
el del provecho; porque lo uno nos pone en recato y lo otro
en descuido" (pag. 30, vol. II)
"que la apacibilidad que promete el rostro de una mujer hermo-
sa sea capaz de un tan pesado engafio y que con tanta facilidad
se rinda a un mal consejo, es cosa Que aln no acabo de cree-
lla. Que se apiade un hombre a unas lagrimas de una mujer
es mucha nobleza: pero que ella las finja por mal fin parece
abominacién. Rendirse a la hermosura es cosa natural; pero
rendirse la hermosura al engafio es contra razdn, y ain contfa
naturaleza" (pag. 35, vol. II).
Después de escapar Marceos de la amenaza en que lo pone el
engafio de la rﬁujer, observa una pelea entre un gato y una serpien-

te. Este es un casov de jeroglifico narrado en la obra de Esoinel.

No expliea el sentido moral, bero el contexto en que estd situado
ayuda ‘a comprenderlo. ‘ El incidente termina asi: :
"Diome que considerar la destreza del gé‘f:o, viendo culn cierta
tiene la herida mas que los demas animales, por donde yo fui
aficionado desde alli a los gatos, habiendo sido ‘siempre ene-

migo dellos; porque [...] .son de gran 3eguridad contra las

sabandijas que aparecen en las casas" (pag. '35, vol. II).

La descripcion del reptil se asemeja a otras que hace en dis-
tintos pasajes, y en ellas destaca su astucia y‘traicic’m. ‘Son.
sinuosas y se arrastran por la tierra. Participan de muchas carac-
teristicas del tipo de mujer representado anteriormente. Auﬁque
tiene este animal numerosos simbolismos, aqui se asocia -creemos-
al principio del mal inherente a todo lo terreno, al componénte.
destructive de lo natural. Si consideramos lo espiritual como .
elevacion, la serpiente representa el poder de atraccién de lo
inferior, por eso €l gato que se levanta sobre sus patas la vence

con su agilidad. Pero si la serpiente es un simbolo femeninoc,
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también lo es el gato (28), quien vigila en la casa, &mbito de
la mujer, para que no se introduzca la serpiente. ©Si consideramos
la casa como el cuerpo, culebra y gato significan el enfrentamiento
de lo inconsciente con la madurez espiritual. .

Volviendo al ejemplo del principio de este apartado, el amor,
como tendencia a satisfacer: directamente los deseos, es algo per-
turbador, porque en dicha préctica se ha alterado lo natural en
una direccidn negativa para el mantenimiento de ia armonia social
-natural al fin'y al cabo-. Y en todo caso, s una realidad de
la naturaleza qﬁe puede arrebatar al ser humano el poder controlar
sus circunstancias, le hace caer en la sinrazodn. Supéne una impo-
sicidn de la propia voluntad, un ucto de soberbia y ‘e.g_oI‘mo_ que
lo mas probable es que sea castigado. Como cuando se. arroja Marcos
al mar -simbolo de lo no consciente- y estd a punto de morir allf
y ser devorado por los animales, forma de aniquilacidn en ia que
insiste en distintas ocasiones. .

La felicidad que produce la realizacidn de los propios deseos .
estid en contradiccidén con la exigencia de conservar lz vida, en-
tiéndase la progresion de la cultura. Por eso, frente a ella,
contrapone la visién del amor que defiende Espinel por boca de
Ber:. ‘rdo de Oviedec en el episodio mencionado: el amor que no ensefia
cosas ruines, el amor del intelecto contemplativo.

Apasionamientos, wvoluntades, amores, influjo de los astros,
etc. seguirdn, no obstante, interviniendo en las relaciones huma-
nas:

"yo le soy grandemente apasionadv y perpetuo historiador de

sus admirables virtudes, y no es positle sino que la conste-

lacidén que me obliga a este excesivo amor, a €l le incline

a serme agradecido" (pag. 42, vol. II).

Se hari una exaltacion constante de la amistad y la compafiia,
para, por la via del ejercicio (29) en comiin de las propias facul-
tades del hombre, conseguir una forma superior de goce que en vez

de ser menoscabo de la vida, la apuntale. La misica es un ejemplo

privilegiado. A los nifios habria que ensefiarles la misica antes




que nada, entre otros motives "por ocupallos en cosa tan virtuosa,
que arrebata todas las acciones de los nifios con su dulzura" (pag.
206, vol, II). Y facilita la elevacidn porque, "como por el ofdo
entran en el alma las especies, si es honesta y grave la suben
a la contemplaciin del Sumo Hacedor". Igual efecto produce 1la
"dulcisima armonia" del canto de los pajaros (pag. 256, vol. I).
Soporta lo enojoso de la palabreria ruidosa de un hablador oyendo
el concierto de los ruisefiores (pags. 264-265). 5i en el mundo
hay desagrados, "ruidos", también hay placeres 'compen.»?atorios de
estos desagrados. Y son placeres precisamente porque le permiten
al hombre acceder en el mundo a la armonia del universo.

La mdsica, como el conocimiento del orden natural, tiene pro-
piedades terapéuticas y socializadoras por ser un modo de comunica-
ciéﬁ y comunién intersubjetiva. Cada hombre es un instrumento
capaz de armonizar con los demds y hacerle participe de estados
animicos:

"desperté a una tristisima y muy cansada voz de un jay! que,

al parecer, salia de las entrafias de la tierra, que hizo en

las mias tal armonia, que por poco me faltara el aliento y

la vida; mas teniendo la respiracidén, asi por el temor como

por tornar a escuchar con atencién la dolorosa voz, senti
ctra mas cerca de mi, que como habia unas matas un poco altas,

no veia el instrumento de donde salia" (pdg. 193, vol. I).

Y, entre otras cosas, en esto se asemeja a la poesfa:

"...sabfa entender un epigrama y componer otra, y adornado

con un poco de misica -que siempre han tenido entre si algln

parentesco estas dos facultades-" (pidg. 182, vol. I).

La mGsica, como la poesia, en la novela es'la’ via por la que

se cultiva la amistad de un grupo selecto de personas gue se relnen
en academias, donde se toca y discurre sobre dichas materias.
Perc la misica también simboliza al mismo tiempo el placer honesto
y la expresion del orden incorrupto del universo por medio de 1la

cual se accede a contemplar.




Con esta herencia neoplatdénica el tratamiento del tema amoroso
no puede sino ser contradictorio: pesimista y esperanzado al mismo

tiempo, y con variados cauces para el erotisme (30).

4,5.- E1 gusto y la risa

Para completar el panorama tematico de la obra de Espinel,
no podemos dejar de considerar un aspecto sin el cual no llegaria-
mos a comprender del todo el sentido del texto ni la naturaleza
del personaje. Se trata de la burla y lo relacionade con la fic~
cién del munde al revés, de tradicidon folkldrica, y que tanta
importancia tuvo para los escritores del Siglo de Oro, entre ellos
los de la picaresca. Intimamente asociado al valor de la bubla
como ritualizacién de la pugna social, aparece una concepcidn del
desenvolvimiento feliz del individuo en su grupo humano, en gran

parte heredera de la tradicidn cortesana del Renacimiento.

La Vida del Escudero Marcos de Obregbn se propone también

el entretenimiento y la risa que descarga de preocupaciones:

"el principal blanco a que va inclinado [el discurso de mi

vida] es aligerar por alglin espacio, con alivio y gusto, 1la
carga qgue, con justos intentos, oprime los hombros de vuesa
Sefiorfa Ilustrisima" (pdg. 83, vol., I). :

~yando marcha Marcos con los mercaderes dice:

"Como el camino por bueno que sea, siempre trae consigo-hn
género de soledad, porque ordinariamente se canina, o por
necesidad, o por negocios forzosos que ocupan la memoria y
distraen el gusto, procurdbamos tenerle en todas las cosas
que encontrébamos. Los mozos de mulas acudfan a su costumbre,

uno a echar pullas, otro a hacer burlas a los caminantes..."

{pég. 227, vol. I)

4.5.1.

Una parte de la- secuencias narrativas son burlas:

Segm. 8. En el mesén del Potro de Coérdoba tiene lugar una




burla de un vagabundo y la respuesta de Marcos. Se refiere a ella
explicitamente como burla:

"vo, corride de la burla, le dije:" (pag. 185, vol. I).

"No alabo yo el haber hecho esta pasada burla, que al fin

fue venganza'" (pag. 189, vol. I).

Segm. 9. En el camino de Salamanca el arriero '"nos quiso
hacer una burla en un pueblo pequefio, y en parte la hizo" (pag.

190, vol. I).

Segm. 19. Burla que sufre un enano cuando Marcos servia al

conde de Lemos:

"Por vida vuestra, -dijeron- que le hagamos una burla, porque

es tan gra loco que se persuade a qﬁe pueda crecer, y. le sé—

caremos una muy gentil merienda riéndonos un rato a costa

suya". (pag. 311, vol. I)

En este episodio Marcos avisa a sus amigos de que no se deben
hacer burlas, y pone dos ejemplos de burlas con malas consecuen=-
cias, defendiendo su postura ante las burlas.

Segm. 20 d. ‘"Marcos hace una burla al juez y su corchete en
Sevilla:

"me determiné -por no resistirme ni huir- de hacerle esta

burla, que se tuvo por acertada tanto como refda" (pag. 41,

vol. 11},

Segm. 4 b. '"nos dijeron un disparate para engafiarnos y andu-

viésemos perdidos mds tiempo. El mozo entendié la burla y

dijo que nos engafiaban. Pero yo, .o toméndolo por burla,

deshonrélos en mal lenguaje italiano...” (pag. 122, vol. II).

In otros muchos casos es s6lo la misma torpeza del personaje,
y el azar, lo que lo pone en una situacién negativa risible sin
que medie la voluntad de ofro sujeto. Asi en el episodio de la
tumba de San Ginés, en la arécdota del médico pedante, el enfren-
tamiento del hidalgo con la manada de toros, el lefio para la lumbre
que resultdé ser un hueso, el ridiculo en que cae Marcos cuando
sale de noche a acompafiar a un amigo, la mala noche del muchacho

de Ubeda junto al banco de un tundider, etc. 0 la necedad dicha




o cometida por alguien.

En otras ocasiones un personaje cae en estratagemas que otro
-Marcos en cas* todos los casos- le urde con una finalidad aleccio-
nadora: amige que se quejaba de que no descansaba, joven que descu-
bre su hurto de la sera de higos, el valentdn de la cédrcel al que
ls cortan el bigote, burla al juez y su corchete, etc.

Ocurre que la burla o el chaszo (31) nc¢ sélo produce en los
demas la risa, sino que ademis, como en muchos casos en que alguien
descubre un defecto, la victima recibe "matraca" de los demés:

"...las cosas tan extraordinarias hacen diferentes efectos

en los que las oyen, y el mis cierto es reirse y dar matraca

a quien las cuenta" (pag. 197, vol. I).

"El se pard colorade como un escaramujo, y los demés estuvie-

ron toda la noche reventzndo de risa y dandole matraca" (pag

254, -vol. 1),

"Dabanle matraca a cierto ordenante por una necedad que habia

dicho" (pag. 312, vol. I).

El enano se empefi® en crecer '"por haberle dado la vaya sobre

su ruin talle y cuerpo" (pag. 315, vol. I).

"Riyéronse dél y diéronle matraca, llamandole de borracho

y otras cosas en lengua francesa, con que riyeron harto, ¥y

a mf me tuvieron listima" (pég. 183, vol. II),

Aunque la matraca siempre tiene algo de reprensidn, en ciertos
momentos, ademas, no se debe reprender porque en el resultado nega-
tivo, el que ha actuado torpemente se da cuenta de lo que ha hecho
mal, como en el episodin del hidalgo que se enfrenta a los toros.

Marcos -y tras €l Espinel- sostiene que:

"importa no hacer mal, tan poco en burlas como en veras; que

de haberle dado la vaya sobre su ruin talle y cuerpo, vino

a buscar tan pesado remedio, que nadie quiere oir sus faltas,

y por nds que se hagan sufridores y finjan risa, no hay a
gquien no le pese en el alma oir decir mal de si propio; y
tanto mas, cuanto mAs parece verdad lo que se dice; que aun

cuando no lo es ni lo parece, se le abrasa el corazén a quien




Se dice, ora sea por dar pesadumbre, o sea por chisme" (pag.

319, ok. 17,

bobre la burla como engafio, la reprueba casi totalmente porque
hay para él otras fermas de buscar el gusto.

"Y para mi tengo por mejor y mas seguro el estado del enga-

fiado que la seguridad del engafador, porque, al fin, lo uno

arguye sencillez y buen pecho, y lo otro mentira y maldad
profunda. Yo no puedo tragar una mentira ni engafio, porque
se arr=mete a desdorar la opinidén de quien se tiene por hombre
de bien. Las burlas han de ser pocas y sin dafio de tercero,

y tales, que el mismo contra quien se hacen guste dellas"

{pag. 312, vol. 1):

Como toda propuesta ética, desconoce el placer del engafio si
ello no va encaminado a un bien:

"espantariame de quien le quisiere engafiar sin esperar dello

mas gusto que hacer mal" (pag. 312, vol. I).

Pero fijémonos en que, aunque en la obra las burlas las rea-
lizan sobre todo personajes de condicién baja, tanbién Marcos las
rie y participa de ellas. (Qué ocurre entonces?. Que las reprueba
como prdctica, pero las acepta por su utilizacidén moral o iniciati-
ca, tanto el engafo como la chanza. El hecho de que aparezcan
contadas hace ver que se le da un valor.

Diversos criticos han estudiado el paso del cuentecill.s

naturaleza folklérica o tradicicnal, a la novela. También han ob-

servado cémo los autores del Siglo de Oro utilizaron un repertorio
de figuras y situaciones estereotipadas -para nosotros 3ignos de
la mentalidad colectiva (32)-, con personales fines estético-
literarios y morales (33). En un capitulo anterior de nuestra
tesis hemos hechn referencia a cédmo las microestructuras narrativas
que estas situaciones y tipos articulan, son elaboradas e introdu-
cidas en el desarrollo de la novela picaresca. Ahora, sin entrar
en detalle, ya que no tenemos los conocimientos de la burla folklo-
rica que serian necesarios, queremos exponer coOmo Espinel, porta-

voz de una cultura divergente de aquella en que la burla adquiere
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su maximo sentido, aprovecha su simﬁolismo.

Hemos visto y probade con una cita de la obra de Espinel,
que, en principio, las burlas son mal vistas en un hombre de buenos
modales. Comc Lucas Gracidn Dantisco hace en su Galateo, obra
en la linea del Cortesanc de Castiglione y cercana al auge de la
picaresca. Pero ya el mismo Gracidn Dantisco exalta sus cualidades
positivas (34).

Segin F. Delpech (35) "es sobre todo la dimensidn iniciatica

de la turla y de la contraburla lo que retienen estas novelas

de aprendizaje que son las obras maestras de la literatura
picaresca, [...] es necesario aprender a reencontrarse en
el mundo del artificio del parecer y del engafo. Las tradi-
ciones faceciosas llegan a ser asi naturalmente los instrumen-
tos de una empresa de demistificacidn, de desengafio, y la

ocasién de una reflexién de orden mcral [...] de la buena a

la peligrosa burla, toda una escala de valrres estéticos,

morales, sociales permite evaluar y situar los comportamientos
ideoldégicos y las priacticas de escrituras respectivas de auto-
res tan diferentes como Espinel, Quevedo, Cervantes, Aleman".

Para cortestarnos sobre la raiz de los aspectos positivos
de la burla echamoz manc de un trabajo, interesante en este senti-
do, de Alan C. Soons (36) sobre el cuento risible, ya que el cuento
risible se puede considerar como una burla contada.

Segiin Scons la risa tiene lugar porque se produce una ruptura
en la 1l6gica predecible de la accifn. La materia inicial esta

compuesta por lo que llama dos cuadros o situaciones cuya incon-

gruencia lleva al triunfo o la der:cta del figura (37). Formalmen-
te se presenta como una escena en Qque aparecern un personaje que
engafia y otro que es engafiado -un agente y un paciente en relacidn
unilateral de superioridad a inferioridad-, o bien el engafiado
a solas, victima de las cosas tal como son; y este esquema desarro-
1lla toda una serie de variedades. Si los resultados del comporta-

miento son opuestos a lo previsible quiere decir que la realidad

se impone y el comportamiento es irracional, desatinado (38).




El birib6n y el bobo, como los payasos Auguste y Oscar, uno hace
ver y otro descubre con un error los fallos en la loégica del
comportamiento. Pero no sélo eso, es fundamental el que sea un
acto 1Gdico y risible. Dice Delpech (39):
"El feolklore, donde reina una problemiatica de la retribucidn
-la cual puede tomar el aspecto de una venganza o de una in-
version- y donde eclosionan las formas ritualizadas de 1la
transgresion y de la agresividad social, parece ser el medic

privilegiado (sobre tode en sus manifestaciones lidicas y

carnavalescas) de los argumentos burlescos y de los tdpicos

que los alimentan".

En un plano preconsciente -digamoslo asi- determinados ritos
jocosos no hacen sino canalizar asumiéndolos los impulsos agresi-
vos, desordenados y destructivos del ser humano, hacia el orden
de la sociedad, y hacia la civilizacidn, si no es muy osado utili-
zar este término. Espinel, que tiene un proyecto cultural media-
tizado por una coyuntura histérica concreta -en la linea de huma-
nistas, etc.~ aprovecha en este sentido el folklore. Recordemos
la metadfora de la verticalidad de la que hablabamos antes: el
hombre que se yergue, la jerarquia, la cabeza como rectora de los
demds miembros. Todo ello frente a la tierra, la caida, etc.
Entre uno y otro polo se procduce una inversién constante: a) el
"listo" que se ensalza es humillado para regocijo de los demas.
b) distintos personajes se ponenenrelacion con el excremento.
c¢) el interés del indiviuo por la opinién o consideracién entre
los demis, y el inevitable pasc por situaciones vergonzosas. La
caida del otrc nos produce risa -hecho a lo que se alude en distin-

tas ocasiones en el Marcos de Obregén- porque permaneciendo noso-

tros en posicidn vertical, nos recuerda ciertos estados regresivos
que el hombre se ve obligado a superar y tiene que revivirlos para
reelaborarlos en funcidén de las exigencias de lo real. Ya vino

a decir Erasmo en su Elogio de la locura (40) que sbélo haciendo

ciertas concesiones a la estupidez era posible vivir.




4.,5.2.- Competir en agudeza

Aunque el personaje Marcos desaprueba la burla gratuita, po-
ne en juego en cada uno de los episodios en que se enfrenta a los
que €l llama '"maleantes", "vagabundos", etc., todos 1los recursos
y sagacidad para defender su interés personal y hacer escarmentar
al agresor. Estos recursos no soni otros que los de la agudeza
necesaria para llevar a cabo la burla, al tiempc que al dar un
escarmiento estd poniendo de relieve el valor heuristico de 1la
burla.

La figura del picaro, a quien se pueden equiparar los malean-

tes del Marcos de Obregén (41), era considerada contradictoriamen-

te, al mismo tiempe que un personaje vil, la encarnacidén del inge-
nio y la sagacidad, la agudeza en suma. Marcos amplia un poco
el plano de los modales cortesanos y caballerescos a los que aspi-
ra, y haciendo gala de un componente de esos modales como es la
misma agudeza, disputa al picaro en su propic terreno la posesién
de la sagacidad filos6fica, truculencia y distensidén aleccionadora
de los conflictos (42). Y esto no puede hacerlo sin rebajarse
al minimo en su dignidad de personaje literario y ponerse a la
altura comica del picaro (ver 2.3.4.).

Los que ofan las travesuras de Lazarillo por boca del ciego,
se hacfan cruces como si estuvieran ante el demonio (43). Y los
hechos del picaro: fascinan y alarman como si tuvieran algo de
demonfaco. Al literaturizarlos, aprovechando la atraccién del
ritual popular de 1la burla, ¥y, quizids llevados los autores por
la alarma que producia el fendmeno de la marginalidad, hacerlo
fenémeno de meditacién, lo estdn incorporando y elaborando como
ingrediente cultural. Espinel da un pasoc mids y a través de un
personaje situado desde el principio del lado de la civilizacidn

propone vencer al demonio del picaro por medio de lo que después

se consagrara con el término cautela, Para superar a un picaro

es necesario, segin Espinel, ser mas picaro que &l sin serlo.
De ahi que J. F. Montesinos hable ya, a propdsito de Baltasar Gra-

cidn, de "picaresca sin p_ zaros" (44).
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4.6. Agua de la vida, libro de la vida

Encabgznmr)s este apartado, que concluye el tratamiento de
los temas, con un epigrafe que se refiere a dos de los tres impor-
tantes sentidos de la vida segln el Apocalipsis (45). Si las
aguas, que corresponden al fluir de la vida de Marcos. representan
la pugna entre la creacidén y la disolucién, el litro, resultado
final, representa "la conservacidon sublimada, espiritualizada,
trascendida. de los nombres y de los seres".

No puede dejar de sorprender a ninglGn lector la recurrente
aparicidén del motivo del agua que patentiza en el textc toda una
cosmologfa. En priner lugar, como uno de los cuatro elementos,
interviene en la composicién de las cosas y, por tanto, en la
complexién del cuerpe numano, en la fisonomia de una zona geografi-
ca, etc. Y su desequilibrio, como componente esencial, tiene re-
percusiones. Vemos, entre otros muchos posibles eiemplos, cémo
la estancia en Italia de Marcos estd marcada por el signo del agua:
primero se le presenta una tormenta que le hace perder el camino
cuardo sale de Génova, luego descubre que las aguas italianas son
veligrosas para la salud porque son mds h(medas que las espafio-
la: (pags. 117-121, vol. II). Sufre un accidente al cruzac el
~%- Tanar (pag. 132, vol. II). La excesiva huaedad de la ciudad
de 4ilén perjudica su salud. Nueva tormenta en el camino de Turin.
Atrivuye las nieblas espesas de la ciudad de Turin al paso por
al.i del rfo Po. El trayecto de Génova a Saona lo hace también
con un tiempo borrascoso (padg. 178, vol. II). Y en general,6 la
humedad de Italia se contrapone al calor y sequedad de Espafia.

Se comprueba también una oposicidon entre tierra y mar que
representan en cierto modo las dos facetas del agua: en la tierra,
el elemento propio del hombre, el agua fertiliza los campus -en
todos los paisajes que describe se preocupa por indicar sl el te-
rreno es fértil o seco-, es medicina para €l colérico, y reconforta
al hombre cuando estd cansade (pag. 202, vol. II). Sin embargo,

este mismo liquido regenerador aparece constantemente bajo el movi-

miento impetuoso que se hace destructivo si el hombre no .abe de-
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fenderse de é1: son una constante las tormentas, arroyos y rios
crecidos, aguss que hacen perder los caminos, aguas canalizadas
que circulan con fuerza. Pero la misma fuerza que, dominada, sirve
para mover un moline o la rueda de una norina, puede arrancarla
y amenazar con ella a las personas.

"fue tan grande la piedra y agua que nos cczib, que perdimes

el camino en parte donde fuera fAcil el despefiarnos hasta

€)

los profundos rics, crecidos con la grande avenida, yendo

a dar a la furia del mar; porque los arroyos que se juntaron

de la tormenta del granizo y agua eran bastantes para mucho

mas que esto. No viamos luz..." (pdgs. 117-118, wvol. II}.

La imagen de la caida se completa con la de ser arrastrado
hasta el mar. El1 mar es el elementc contrario a la tierra, y en
1 ios factores negativos, .in los positivos, se acrecientan:

"tan avariento, que, estando llenc de agua y de peces, mueren

en &1 de sed y de hambre, ;qué puede hacer sino destruir a

quien dél se fiare? (pag. 184, vol. II).

No es diffcil reconocer el significado de la violencia de
las aguas -y su mis neta expresidn en la accilén del mar- dentro
4e la linea simb8lica que venimos rastreando. El viaje por mar
es la forma mis arriesgada del vivir porque es estar en contacte
con lo insc lable, y vencer al rm r significa el triunfo sobre los
dos peligros esenciales: la destruccién (triunfo del océano, el
inconsciente) y el retroceso. La nave y la isla salvadora es lo
que, por ejemplo, al matrimonic Sagredo y los que con ellos viajan,
los man.iene separados de lo amorfo del mar. Una corriente que
arrasira impide el acceso de la nave a la isla Inaccesible pero
con la astucia y el esfuerz logran llegar (46). El mar no sblo
significa las pasiones, también queda asociada al vulgo, la mur-
muracién y la locuacidad excesiva, todas aquellas realidades con

las que Marcos pugna.

4.7.- Un ejemplo

El descanso 15 de la rela  .86n 1, a pesar de su diversidad
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guarda una unidad. L.s hechos aue ocurren, presentados aqui de
un modo esquemitico, son los sigu.entes:

-Marcos amansa con el castigo al mulo resabiado.

-Lucha con una serpiente que habia espantado al - 'o.

-Visidn del paisaje de Carpio; una -cefla rieg. los campos.

-A propésito del lugar, el narrador refiere el suces. de la

muerte de un maderero por de<o' edecer a su padre.

Después de vencer a la serpien‘e, Marcoc descansa y medita:

"Consideré en el rato que estuve descansande qué de cosas

hay en el mundo que contrastan la vida del hombre".

La serpiente, en principio ejemplo insignific nte de esta
oposicién al hombre, tiene resonancias simbélicas com el demonio
porque es un animal sinucso "sin pies ni alas" ni nada que indique
su poder ofensivo. De ella dice con respecto al hombre: "le comen-
z6 a perseguir desde un principio antes que otro anim . ninguno",
por lo que se entiende e las cosas del munde que contrastan la
vida del hombre no s”io se oponen a la vida fisica, sino a la espi-
1.tual también. La serpiente simboliza todos los obstaculos, y
cont>. ellos se d=be estar atento y no ceder. Este animal es as-
tuto y engafioso porque se disfraza y no avisa del peligro que
encierra; por esc son tan temitles.

Ahore bien, pese a los obstaculos, el hombre con =u trabajo
y su razdén puede dominar la tierra -por eso los animales inferiores
y mis cercanos a la tierra huyen de él comu de se™or- y "distinguir
1o malo de lo bueno y guardarse de lo que le puede dafiar; mediante
la cual razdén conoce y sabe conocer el mantenimiento provechoso
v desechar el nocive, huir de los animales bravos y servirse de
' s mansos" (pags. 241-242, vol. I).

Ejemplo de dominio por el conocimiento del hombre, es que,
arnites de derrotar a la serpiente, quita los resabios a la r la,
la amansa con el castigo -la ferma de hacerlo la habla oido a un
vieju- y se sirve de ella para vencer los obstacu’ s naturales.
Ejemplo tembiér, es ei hacer fértil una tierra como la d Carpio,

3 or extensidn Andilicia ue gracias a la abundancia de agua
y B y Q

y vegetacidn, es semejante 2! naraiso, pero que nada produciria
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si no se dominara, elevando ese agua y aprovechan&o su propia fuer-
Za con una acena. :

A partir de lo énterior se intfdduce una nueva narracidn
-1la de los madereros de la sierra de Segura- que cierra el descan=-
so. Aparentemente sélo guarda relacidn con lo que le precede por
el lugar donde ocurridé: el rio y ese&trbzo paradisfaco, pero c;mo
veremos, participa del mismo sentido.

Los madereros son hombres sufrides y trabajadores que con
su esfuerzo aprovechan la fuerza del rip para transportar las m:de-
ras, saben dominar ia raturaleza. Buscando el placer de la fiesta
que- compensa por ¢l trabajo realizado, esos madereros vencen con
su-fuerza y habilidad, en un grade aun maycr, la {uerza del agua
-lo incontrolado-, ofreciéndoselo al sefior en agradecimiento como
espectdculo. Uno de los mozos, queriendc probar su poder, desobe-
dece la prohibicién del padre de participar en la fiesta. Recorde-
mos que antes ha dicho el narrador que la existencia de la
serpiente-diablo es "ordenacidn de Dios, para sujetar la soberbia
del hombre y desjarretirsela con la misma inmundicia y asquerosidad
de la hez de la tierra" (47).

Pues bien, la soberbia desobea.encia del muchacho, el no temer
la posible accidn del agua -equiparable 2 la serpiente- es castiga-
da con la muerte. En un lugar que recuerda el paraiso y en la
misma presencia del macrqués y su hijo, personas con '"virtudes y
partes muy dignas de estimar", padre e hijo modelos en la 2scala
terrenal .

Y luego, el narrador cierra la mencién del suceso mostrando
el propGsito para el que lo ha contado: "encargar a los hijos que,
aunque les parezca que saben maAs que los padres, en razor. de la
superioridad que Dios les dio sobre ellos y representando la perso-
na del verdadero Padre, los han de obedecer y respetar, y creer
que, en cuanto a las costumbres morales saben mas que ellos, porque
con esto se merece con el universal Padre de todas las criaturas".

El alcance simb6lico, sugerido en la ordenacién que hemos

hecho del pasaje, es completisimo, y reproduce el entramado simbé-
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lico de la obra en su fundamento: el hombre es capaz de todo (48)

si no quiere rebasar sus limitaciones. Es decir, la contradiccidn

entre el entusiasmo por el empuje del hombre, propic de l's huma=

nistas, y los temores ante los efectos del cambio a la sociedad

capitalista achacables a la maldad del hombre. - Estas limitac:iones

tienen la forma de leyes naturales gue el hombre debe gonocer (49)
y estas leyes pceseen una dimensidn religiosu—mofal: porque Dios
es la Gltima razdén de todo y porque bien y mal fisico, y bien y

mal meral, se equiparan. Las prescripciones y ‘limitaciones viener.

dadas por aquellos 'que conocen ~A marcos le dijo un viejo cOmo

ensefiar a'la mula, y Marcos, como viejo, nos estd a nosotros con-
tande ur historia meral-. A los padres hay que obedecerlos porqde
conocen y saben; y saben porque sen superiores a los hijos, ya
que representan al Padre verdadero. En la escala terrenal qué@g

asi: ; 3

Hioe == Pades. wrdadero Noble = imagen del padre

Hombre ==iiijo verdadero =

R e e e S e

Madererc

Hijo

Hijo del noble = imagen del hijo!

4

El conjuntc del descanso, con la particular importancia de
la mencién del incidente de los madereros, representa una concep-

cién del hombre y del mal relacionada con el mito primigenic del

pecado original. Y no es un hechc.aislado en la obra de Espinel,

ya que, como antes se ha expuesto (apartado 4,2.b), el atractivo

novelesco, asf como su propésito moralizador, del Marcos de Obregén

estén en revivir de un modo ritual en el lector el disfrute de
la transgresion que es castigada para que madure en el sujeto la
concienc‘a de su culpa y una estricta exigencia moral. Y en esto

sigue la linea del Guzmi&n de Alfarache.

Relacionenos el episodio con el resto de la cbra:
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l.a. Divs ha pueste a la naturaleza al servicio del hombre,
y éste halla en ella, con su esfuerio, su preponderancia y satis-
faccidn para dar gracias al Creador.:

l.b. En el episodic, el marqués facilita el paso a los traba-
jadores que saben conducir los maderos deminande la fuerza del
agua. Hacen una fiesta para agradecer al marqués. . ]

2.a. La serpiente (50), con su astucia y disimulo, esté puesta
por Dics para que, con su amenaza, el hombre tema y no actie cbn
soberbia descbedeciendo los preceptoé de Dics padre, que le puede
acarrear el mal,

2.b. E1 mismo agua que los maderercos saben dominar, algo que
por lo inscndable y volubie se asemeja a la serpiente y al compo-
nente irracional del hombre, hace que el muchacho se deje vencer
por ella desobedeciendc al padre. Como ccnsecuencia, es’ arrastra-
do y muerto por la corriente.

Perc si el agua es muerte y disolucién cuando el hombre se
sumerge en ella, cuando sale de ella aparece con a ‘nueva vida
que no es otra que la del escarmentado. De ahi el escarmiento

que produce en los demds compafiercs el nallazgo del cadiver del

Jjoven ahogado.
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1.- Queda a salvo de esta exclusién la comparacién que més adelante hacemos con
las obras representativas de la picaresca.

‘2,- En.el apartado -siguiente dedicado al estilo se tratard de su ma.ifestacién
en la textura verbal,

3.,- Los episodios en que se pres. .a aigin avatar son equiparados a dificultades
del camino: "Cogi mi camino encomendandome a Dios, espantado de tan nuevo
suceso y lleno de tantas desdichas; pero muy contento de verme libre de tan
intricado: laberinto"; pag. 164, vol. II,

4,- "El que pierde, caminando, la verdadera senda, cuanto més se aleja, tanto
mas dificultosamente vuelve a cobralla; el que hace costumbre en la ociosidad,
tarde o nunca olvida los resabios que della se siguen"; pég. 44, vol, II,

5.- Otras similitudes son las figuras de animales que representan el mundo en
su origen, o bien tienen el sentido més alegdrico de la cuava de Platén. En
ella cantan ccmo los hijos de Isrezel en su destierro,

6.- Con las siguientes fases: falta com-tida; situacién negativa que sobreviene
e impide avanzar por el camino emprendido; sacrificio para superar esa si-
tuacidén; recompensa por el sacri‘icio meritorio.

7.- G. Bachelard, L'air et les songes, Paris, 1943; citado por Juan Eduardo Cir-
let, ob., cit., pég. 459.

8.- Mas confiado en le naturaleza que Mateo Alemén, recurre menos a la realidad
sobrenatural,

9.- Oposicidon que se muestra de varias formas: "abajo" frente a "arriba", "tierra"
frente a "cielo", etc.

10.- Necesaria para la ensefianza moral, pero a todas luces inverosimil; Bjornson,
ob,, cit., la llama "justicia poética".

'1.- Esto es lo que aleja al Marcos de Obregdn del neoplatonismo y lo hace d:-
ferente de la literatura pastoril,

12.- Pablo Cortés Faure, "Vicente Espinel: sus ideas pedagbgicas", La Alhambra
XIX, 1976, pégs. 495 y ss., 523 y ss., 543 y cs,, 9565 y ss., XX, 1917, pégs.
12y ss., 40 y ss., 68 y ss,, 112 , ss., 136 y ss,, 158 y ss,, 207 y ss,

13.- El1 pasaje no deja claro del todo si éstos que suben por la educacién lo ha-
cen porque, aunque a sus pacres se les haya apegadc alglin vicioc, poseen por
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herencia una buena disposicién, o si por el contrario, la educacibn es su-
ficiente; la duda se resuelve si pensamos que a quien Cspinel se dirige ante
todo as a personas con un minimo de nobleza.

14,- Sigmund Freud, El malestar en la cultura, México, Alianza Editorial, 1984
(41 ed.), pag. 68.

15,- Ob,, cit,, pags. 67-68.

16.- Los esclavos son"solapadores" [que minan con sus falsedades } de honra
y hacienda de sus suefios"; pag. 67, vol, 1I.

17.- La felicidad estriba en '..er el bien sin que el hombre se deba arrepentir
porque no se lo reconozcan o agradezcan; ver pag. 256-259, vol, II,

18.- Recordemos que las letras son una via de acceso a la nobleza, aunque la idea
de la nobleza p~r las letras no astaba muy extendida; ver Miguel Herrero
Garcia, "ldeologia espafiola del siglo XVII. La nobleza", Revista de rilologia
Espafiola, XIV, 1927, pags. 34-58 y 161- 175; ver especia.mente pag, 166 y
ss.

19,- E, Nagy, "La honra y el marido agraviado en el Marcos de Obregén de Vicente
Espinel", Hispania, XLIII. 1960, pags. 541-544,

20.- Cuando habla de pobres no se refiere necesariamente a los mendigos o muy
indigentes. El1 calificativo de pobre se aplica a un grupo més amplio, incluse
al hidalgo aunque fuera propietario de tierras, casas o juros en cantidad
pequefia, igual que a labradores pecheros; ver Maravall, "Pobres y pobreza
del medievo a la primera modernidad", cit., padg. 202 y ss.

21.- Una pervivencia de la idea tradicional sobre la rinueza es que el perseguir
la riqueza quita la posibilidad de desarrollar las demés virtudes; los hijos
del renegado, por ejemplo, prefieren la 'libertad cristiana" a la "libertad
con riqueza", pég. 227, vol, 1I,

22.- Sobre el episodio del ahorcade que encuentra por el camino, ver Bjornson,
ob., cit., pag. 249,

23,- En otras circunstancias desligadas de lo erdtico se produce el mismo hecho:
por ejemplo, se ve obligado por agradecimiento a contar su vida a quien mues-
tra interés por ella.

24,- Para ponerlo en relacidén con la historia del cautive y Los bafios de Argel
en Cervantes: Jaime Oliver Asin, "La hija de Agi Morato en la obra de Cervan-
tes", Boletin de la Real Academia Espafiola, XVII, 1948, pégs. 245-339,

25,- Ver discurso sobre el amor en la mujer puesto en boca de doila Mergelina,
pag, 103-104, vol, I,

26.- Emilio Carilla, "La novela bizantina en Espafa", Revista de Filologia Espa-
fiola, XLIX, 1966, pags., 275-287,
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27.- Algo considerado contra la misma naturaleza: "que han venido las mujeres
a tan infelice estado que han privado a su misma naturaleza del gusto que
ella les concedid"; pég. 303, vol, I,

28.- Simbolismo de "gato" y "serpiente"; Juan Eduardo Cirlot, ob., cit., pégs.
214 y 407- 410.

29.- La amistad que ejercita las facultades del hombre se opone al amor que se
cria en "pechos y é&nimos vagabundos y ociosos, desocupados de todo trabajo
y virtud", pag. 83, vol, 1I,

30.- Seigmund Freud, ot , cit,, en especial pégs. 42-48, nos habla de la relacidn
del impulso libidinal con las necesidades de progresion cultural;"el [amor]
de fin inhibido [lleva] a las e«amistadess , que tienen valor en la cultura";

pag. 45,

31.- Utilizamos el término chasco para los episodios burlescos en los que no in-
terviene ningin agente que tenga intencidn agresora; o el agresor es el mismo
que se lleva el chasco.

32.- Aunque establecidos sobre una base de verosimilitud, son una representacidn
mediatizada ideologicamente y no una referencia costumbrista como puede pare-
cer,

33.- Monicue- Joly estudia al respecto la burla, restringiendo el tema al enga-
fio con alimentos en las ventas; La bourle et son interpretation. Recherches
sur le pasage de la facétie au roman (Espagne, XVI-XVII siécles), Montpellier
1977,

34,- Marguerita Morreale (ed.), Galateo Espafol, Madril, C.S.1.C, 1968, pégs.
147-152,

35.- "c'est surtout la dimension «initiatiques de la bourle et de la contre-bourle
que retiennent ces romans d'apprentissage que sont les chefs-d'oeuvre de la
littérature picarecque: il faut apprendre & s'y retrouver dans le monde de
l'artifice, du paraitre et de la tromperie. Les traditions facétieuses de-
viennent ainsi naturellement les instruments d'une entreprise de démystifi-
cation, de desengafio, et l'occasion d'une réflexion d'ordre moral [...] de
la bonne & la mauvaise bourle, toute une échelle de valeurs-esthétiques,mo-
rales, sociales - permet d'evaluer et de situer les comportements idéologiques
et les practiques d'écriture respectives d'auteurs aussi différents qu'Espinel,
Quevedo, Cervantes, Aleman", Bulletin Hispanique, 83, 1981, pag.

36.- Alan C, Souns, Haz y envés del cuento risibla en el siglo de oro, London,
Tamesis Books, 1976,

37.- Esto independientemente de su plamacién en apdlogo moral, anécdota litera-
rie, etc.

38.- No obstante, en el cuento risible no hay ningin predominio intelectual ni
moral de uno sobre otro, segin Soons, El sentido moral y social, asi como
los elem 1tos de verosimilitud, son accesorios y dan paso a la satira; ver
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Soons, ob., cit., cap. III,

39.- "Le folklore, ou régne une problématique de 1la rétribution-laquella peut
prendre l'allure d'une vengeance ou d'une inversion - et ol s'épanouissent
les formes ritualisées de la transgression et de lagressivité sociale, semble
étre le milieu privilégié (surtout dans ses manifestations ludiques et car-
navalesques) des scénarios facétieux et des topiques qui les alimentent":
ob., cit., pég.

40,- Barcelona, Bosch, 1976.

41.- Salvando las distancias, ya que el picaro es alguien que ademés de actuar
narra su aventura, y estos personajes son sblo objeto de la narrucién.

42,- En el fondo posible, ya que tanto el autor del Marcos de Obregén como los
de las obras picarescas obedecen sélu a distintas vertientes de un mismo ho-
rizornte mental.

43,- Las cualidades y tretas sutiles son obras del demonio. Adn hoy tenemos ex-
presiones como "jel demonio!" o "por mor del demonio”.

44.-José F. Montesinos, "Graciédn o la picaresca pura" en Ensayos y estudios de
literatura espafiola, Madrid, Revista de Occidente, 1970, pags. 141-158,

45.- J. Eduardo Cirlot, ob., cit., pag. 463.

46.- La aventura en la isla Inaccesible recuerda en parte la de Ulises en una
de las primeras novelas de J~cidente. Sobre la recreacién ambiental, ver Va-
lentin de Pedro, "La geografia fantastica de Vicente Espinel”, América en
las letras espafolas del siglo de oro, Buenos Aires, Sudamericana, 1974, pégs.
112 y ss,

47.- Aunque aqui se trata de un episodio trégico -realizacidn de la ley biblica
de que aquel que se ensalza es humillado- se da el mismo principio de la in:
versién retribuidora que en las burlas,

48.- Incluso con la compensacidn de un plecer terreno.

49,- Del conocer se sigue un sometimiento al orden social tal como éste se mani-
fiesta.

50.- El motivo de la actuacién de la serpiente aparece reiteradas veces en el
Marcos de Obregdn.




5.- ESTILO

Ateniéndonos al esquema desarrcllado en el capitulo sobre
la picaresca en general, tratamos de acercarnos a una parte del

componente verbal de la Vida del escuder) Marcos de Obregén, vy

dilucidar en la medida de lo posible‘ cudles son las repercusiones
de los hechos narratives y de contenido en la textura verbal.

Dice Marfa Scoledad Carrasce Urgeiti al respecto:

"Avalora la novela de Espinel el encanto de un estilc que
mantiene un feliz equilibric entre la riqueza retdrica y conceptual
propia de la prosa barreca, y el propbsite, acorde con el fin mora-
lizador del libro, de dar una impresién de armonia serena, orden
y claridad. La narracién o la reflexién fluye con soltura en ora-
ciones largas en que las ideas se matizan suavemente y los juegos
de conceptos, las comparaciones e imigenes quedan espaciades de
forma que no alteran el ritmo elegante, a un tiempc &gil y pausado
en que se explaya el viejo escudero. Este debia ser el modo de
hablar del propio Espinel... (1)

Completa su opinién sobre el estile haciendo referencia a
la riqueza 18xica, y al hecho de que -exceptuande la caracteriza-
cién de algunos personajes- no se produzcan contrastes entre dis-
tintas utilizacicnes del lenguaje:

"En general, el estilc es uniforme sin que se produzcan,-como
ocurre en la obra de Cervantes o de Mateo Alemédn, alternancias
sensibles en cuanto a procedimientos retéricos o el torno culto
o popular, ya que Espinel no los yuxtapone, sino que armoniza ele-
mentos procedentes de diversos niveles lingiliisticos" (2).

Dejamos en el aire algunas de estas ideas, excesivamente ge-
nerales a nuestro parecer, para reconsiderar’as y precisarlas en
alguna parte de nuestra exposicidén. M&s en concreto, la idea del

equilibrio, orden y claridad de la prosa de Espinel, el ritmo de

1

dicha prosa, y las relaciones entre lo culto y o "popular®.
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Veamos en primer lugar lo que dice el propio auter Espinel
sobre su forma de escribir y la de otros escritores a quienes elo-
gia.

Destaca ante tode, el supuesto de que el estile en el decir
es una manifestacidén de la condicién de la perscna.

"Y i he side prelijo en este cuento contra mi condicidén y

estilo..." "iré prosiguiende mi discurse, guardandc siempre

brevedad y honestidad, que en lo primerc cumpliré con mi con-
dicién e inclinacién natural, y en lo segunde con la cbliga-

cién..." (pag. 19, vol. I)

Y, refiriéndose a los oradores, dice el autor en el prdlogo:

":Qué oradcres fuercn mayores que don Fernando Carrille, don

Francisco de la Cueva, el licenciado Berrio, y otros que con

excelente estile y levantados conceptos persuaden la verdad

de sus partes?" (pags. 79-80, vol. I)

Al comienze del mismo préloge al lector, el autor se ha refe-
ride al escudero come "desnude de partes'" (3). También le ha lla-
mado "pobre escuderc'" y hablador, cuande poco después el escudero
manifiesta que la brevedad es su condicién natural. Una vez mas
adopta el tone humilde, negandocle al perscnaje todo aquello de
lo que, a través del mismo perscnaje, se gloria.

Perc, independientemente de la presentacidon del autor, donde
Marcos de Obregdn pone en juege sus cualidades como persona y su
prestigic y opinidén es en la narraci6n de su vida. Es ahi donde
ha de demostrar, ccome los oradores, "la verdad de sus partes",
y por eso la constante preocupacién por lo que tiene de prelijo,
las salidas de la materia, etc., es decir, por su estilo. Sin
embargo, ni &1, ni el auter, ni el lector, dejarin de tener presen-
te el punto de partida humilde de la materia que trata, de su pro-
pia condicién en definitiva.

A través del estile, pues, come a través de sus acciones,

tiene Marcos que mostrar lo que su humildad (4) tiene de digno,
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sin traicionarse y caer en la jactancia. Por eso, entre - cires
motivos, utiliza el estile llano, pide’ perdén por sus inadverten-
cias, su falta de eruldicién. y las "nifierias in.dignas deste lugar
y aun de recordarse y tratarse'". Tode elle lo justifica precisa-
mente por la materia que trata, la vida de un hombre cualquiera,
entendida como procesc de aprendizaje, y por su finalidad, la ense-
flanza a los demas a través de esa vida. Desde este punto de vista,
las cosas indignas no deben ser ocultadas. Un personaje gue en
principico no se distingue por nada, no puede aspirar a hablar de
un mode que no le corresponde, sino que habla: como un héi‘oe vulgﬁrr
gue, aunque ciertamente cocnsigue el reconccimiento de su nobleza
por los demds (y estd en trance de conseguirlo por su escritura),
accede a satisfacciones Intimas-aesesibles atodos (5}. Esto, sin
duda, nc es alge pensade exactamente asi por el autor, pero lo
réaliza en la practica cuande acerca bastante su lenguaje al que
se consideraba propio de la mas amplia .capa de la poblacién, ¥y
sobre todo la que diariamente innovaba en.el decir. :
Hablar de estiloc facil y claro -no es hablar de estilo:bajo.
Se trata de toda una concepcidn del bien decir que tiene sus bases
en el ideal lingiifstico de les humanistas del siglo XVI. La rl'lane-za
va unida a la brevedad, claridad, honestidad, puréza-. etc, que
son virtudes segiin la retérica clasica, junto a otras caracteristi-
cas como el gusto y el donaire cortesancs, elogiadoes en la obra
en algln momento. Pero lo que mids nos interesa por ahora es la
virtud que denomina '"verdad". Y nos interesa porque en esta novela
de Espinel la verdad come virtud es reconcocible en muchos persona-
jes. La verdad y llaneza en el decir y en el trato es propic de
pechos rnobles, y cbviamente ha de ser una virtud del buen estilo.
Del oplsculo de Pedroc de Herrera Aize que esta escritc "en
lenguaje, aunque claro, elegante y verdedero" (péag. 71, vol. I).
"Es caso [el del Marqués de las navas] que todes los que
vemes en los libros antiguos no ‘tienen tan asentada verdad
como éste[...] Y si he sido prolijo en este =zdento contra

mi condicidén y estile, es porque cosas tan graves se han de

decir con la sencillez y llaneza con que pasaren, sin dorar-
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lo ni desdorarle" (pag. 19, vol. II).

Un ejemplc del mencionado cuente neos puede servir para compro-
bar cbémo ese tratamiento verdaderc se basa en la mezcla de lo grave
y lo humilde: :

«Fueron al barric de Lavapiés, y estande hablande por wuna

ventana, dijo el Marqués: "Esperadme aqui, que voy a aquella

callejuela a cierta necesidad natural“» (pag. 16, vol. II).

El color y el artificio retdérico, segin se expcne, no pueden
suplantar a la verdad:

"iQué facil cosa es conceder una verdad, ¥y qué dificultoso

contradecilla! Pues al fin no se ha de dar razdén conveniente

para derriballa. El contradecir la verdad por saitir -como
dicen- cada unc con la suya, bien sé echa de ver que es esti-
marla en poce, y su misma reputacién. Que aunque por algunos
respectos le dejen salir con su intencidn, al “in todos echan
de ver la vanidad que sustentaba, y €1 queda corridec y arre-

pentido" (pag. 270, vol. I).

Ademas de la insistencia en la falta de reputécién que acarrea
la mentira, supone que &sta a la larga siempre es descubierta.
Estamos muy cerca en el tiempc pero lejos en cuantc a las ideas,
de la alegoria de Mateo Aleman en la que cuenta cémo en este mundo
se establecié para siempre la mentira (6). Otra cita nos puede
servir, esta vez referida al pasaje en que dofia Mergelina, con
gran "donaire y desenvoltura", resalta las ventajas de que un vie-
jo se case con una joven; Marcos responde:

"o confiesc -le dije- que tan elegantes razones, dichas con

tanta gracia y estilo, persuadieran a cualquiera [-..] pero

verdades tan apuradas nc admiten persuasiones retéricas..."

(pdg. 131, vol. I)

Sin embarge, Marcos sabe que no siempre vence la verdad por
sf sola, y que cotras mujeres con la misma desenveltura y gracia

que dofia Mergelina, utilizando el artificio de palabras y gestos,

lo engafian. Conoce el poder de la persuasién gue €l mismo utiliza:
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"le dije [al funcionarico de justicia] con gran sentimiento

y palabras que pudieran moverle, que comc habia sido estudian-

te era facil el persuadirle (pags. 187-188, vol. I). :

Y esta técnica aprendida e¢s la que utilizara en la narracién,
sabiendo mover al lector con cambios en la técnica seglin situacio-
nes patéticas, cbémicas, etc. Por tanto, comeo narrador, se exige
que su cbra cumpla determinades requisitos, entre ellos la amenidad
que haga posible la doctrina. Recordemes alge del cuente que en
el préleogo trae al respecto:

«...Quedése, y habiendo visto las letras, después de haber

limpiade la piedra y descortezade el entendimiente, aijo:

"Unio quiere decir unidn y unic quiere decir perla precicsisi-

ma: quiero ver qué secretc hay aqui'"; y apalancande lo mejor

gue pudo, alzd la piedra, donde hallé la unién del amor de
los dos enamoradcs de Antequera, y, en el cuello della, una
perla mids gruesa que una nuez, con un collar que le valid

cuatroe mil escudes » (pdg. 8l. veol. I).

Este cuento lo trae para ejemplificar cfmo se deben leer les
libros; e indicando que detras de la corteza de la historia estan
las ensefianzas que se obtienen come el frute que se descorteza,
nos estd diciendo mucho sobre el mode de proceder en la obra, que 4
en esto no se diferencia mucho de la de Alemén. Como sefiala Aleman .
también en su prélogo, el frute se obtiene si se lee la obra con
los ojos del entendimientc. Es decir, que el lector no se puede
limitar a recikt pasivamente la primera impresién, dejandcse lle-
var poer ella, sino poner en juego su entendimiente e ingenio.
Si tenemos en cnenta que los sucedidos de la realidad componen
un libre en que el Autor escribe su mensa‘~, quiere ello decir
que a partir de una primera impresién de las cosas hay que extraer
la verdad, y que ésta llega por camines torcidos: a través del
preceso engafio-desengafio, trabajo-satisfaccidn, etc. Y nunca pode-

mos ir tras aquello que en principio nos satisface:

":0h engafios del mundo, y qué facilmente cree un hombre las
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cosas que van encaminadas a su gustc o a su provecho! Si

mirasemos y tantedsemos lo que mira a nuestro bien como lo

que mira a nuestro mal, no caeriamos en tantos dafics y desven-
turas comc suceden. En la apariencia del guste nos arroja-
mos.. " {pap. 30, ol IT)

Para qué vamcs a insistir en el preceso, si conocemos ye el
desarrclle de leos episodios de la ‘da de Marcos: la secuencia
de calda-trabajo-satisfaccidén por le realizado se reproduce rei-
teradamente para el lector. Séle queda decir que un procese ané-
loge se da en el planc verbal: la textura verbal tiene que atrapar
al lector como la mujer de Sevilla hace con Marcos, a través de
la palabra. Perc ese juege vertal, halagador en principic para
el lector, para que su efecto sea acorde con la intenc’dn dectrinal
del conjuntc, tiene que aparecer en su doble cara, paraddjico,
para que desvele su engafic alumbrande una idea. Las hipérbeles,
las antites -reducibles a la oposicién entre verdad y mentira-
las 2lipsic ceugmAticas, seran figu.cas muy utilizadas. Asi, a
la verdad y llaneza, precisamente para salvaguardar esa verdad
con las armas de la mentira, se le une cierte artificico retérico.

Perc lo anterior sflo s¢c da en la medida de lic que la cobra
tiene de barroce, sin ceontar con el espiritu artificioso de la
cortesanfa. Todavia la naturaleza, idea que se repite constante-
menite en la obra, tiene prepondera:cia scbre el artificio. El
mismoe autor dice que utiliza comparacicnes trilladas, faciles y
claras, sacadas de laz naturaleza (pag. 85, veol. I). Si tenemes
en cuenta ademis, que Espinel, juntc al estilo sentenciosc y breve
propic de la prosa incisiva que va adquiriende fuerza a lo largo
del XVI y que se manifiesta en toda la picaresca, mezcla de vez
en cuande el perfcdo large y equilibrade, reccnoceremeos la coyun-

tura de estilos en que se sitla el Marcos de Obregdn.

Opcnemes a centinuacidén una serie de conceptes aparecidos
en la obra, y entre los que se da una dialéctica, a excepcién de
1

la (Glti.a serie en que el autor se dec. i1 por la contencidn y

honestidad.
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grande / humilde

gravedad / nifieri's irdighas...

verdad / per:uasién retérica

llaneza / derar, desdorar

brevedad, agilidad / prolijidad

honestidad / bastardias

contencidén / satiras

Repasande los rasgos mas scobresalientes del estilo de la nove-
la, descubrimos efectivamente esa combina..dn de lcs propésitos
declarados del auter con la satisfaccién de exigencias de la retd-
rica, y, scbre tedo, la inevitable acomcdacién a algunos cliché.
de los que nc podia el auter tener del tode conciencia.

El cstilc presenta variaciones segln las necesidades comuni-
cativas y las exigencias del tratamizitc de determinados temas,
narratives o discursivos. Siempre que un perscnaje de la esfera
sociocultural de Marcos profiece: un dicurse scbre alguna materia
con el bien decir que caracteriza a estos grupos de perscnajes,
es el estile del narrader el que se cye. En otros casos los per-
scniajes Gnicamente hablan seglin necesidades de la accidn narrada
o la descripcién de car zteres; y lo hacen, ¢ bien con una fuer-
te caracterizacién personal o sociolinglistica -la reproduccién
de formas peculiares de hablar, incluse .a inclusién de frases
en otras lenguas dialectos, es una caracteristica de lz rncvela-,
¢ utilizan el mism» habla comin. El habla pulide de la rortesania,
en alguncs perscnajes esconde aviesas intencicnes; por ejemnlo
en ¢l par de fullercs que encuentran los mercaderes por el camino.

El carbic estilistico se pruduce segiln necesidade~ de la mate-
r’n tratada: la narracién en general es rapida, y aungue suele

echar manco de numerasss incisas explicatit os ¢ informacicnes necesa-

rias para la verosimilitud, la brevedad, sin desatender los deta-
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circunstanciales, se consigue utilizande bien los gerundios

yarticipios, asi come el relativo:
i I ’

"LLlegando a la plazuela de San Ginés senti que venla la ronda
y retiréme debajo de aquel cobertize donde suele haber una
tumba para les aniversarios y obsequias, y antes que pudiesen
tlegar a mf los de la reonda meti el pafic de manos, atade como
estaba, por un agujerc grande que tenia la tumba per la parte
de abajo, y sacande un rosaric que siempre traigo conmigo,
comencé a fingir que rezaba. Llegé la ronda, y, pensando
que fuese algin retraide, asieron de mi preguntando qué hacia
alli' (pAgs. 136=137, wvol, L[}.

Un ejemple mas:

"Con lu priesa que llevaban se dejaron en tierra al sefior
de la galecta y a otro seoldade amigo suyo, muy valiente, que
viéndose perdidos se entraron en un meoline donde hallaron
cnlamente una doncella hermosisima, que de turbada no pudo
huir con la demids gente. Amenazarcnla porque r» diese voces,
y en viendo la costa quieta hicieron la sefia que tenian hacia
las galeotas, y en viendo la prima noche vinieron al molino,
y antes que tornase la gente del rebato, cogiercn al capitén
y su ccmpafiero, llevindolos a su galeota juntamente con la
cautiva doncella" (pag. 103, vol. II).

En ocasiones come la del ejemplo que sigue, consigue el efecto

de rapidez repitiendc el indefinide al comienzo de las frases sin

que medie nexc entre ellas:

"Arrojéme a sus pies agradeciéndcle tanto bien y honra; subl
en mi caballe, 1llevando por mezo de mulas al que me habia
querido matar. Llegué a Venecia tan rice a mi parecer que
la podia comprar teda. Dijele a mi mozo de mulas que me lle-
vase a una muy gentil posada, como practica en la ciudad,
y entrando en ella nc vi la hora que echalle de mi porque
yo lo trafa de tan buena gana conmigo como €l venia. Reposé

aquella noche y a la maflana despedilo" (pég. 166, vol. IIj.

Este efecto de aparente o©bjetividad, reforzado por el usco
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de los indefinidos, no es constante, va que el autor intreduce
el elemento valorativo. Le hace, por ejemple, usande distintos
sufij..; asf, cuando emplea "redomadazo! (pag. 187, vol. I), "ani-
malejos" (pdg. 192, vol. I) o los muchos diminutivos, estd dando
una visidn subjetiva de la realidad.

Donde mas empefic pone en el ornato es en las partes doctrina-
les, utilizando scbre todo las figuras gue resalten la invencidn
y disposicién de las ideas. En los discursos, la repeticidén del
que conpletiw o con valor causal, que a veces sOlo se utiliza
en la introduccidén al pasaje doctrinal (ver 3.5.1.1.), se convierte
en una constante estilistica:

"Lo que me admira es que haya tenido capacidad para guardar

el secretoc tanto tiempo, que es mas dificultese en las mujeres

guardar el secreto que guardar la castidad, porque ningugea
se escapa de tener una amiga con quien cemunicar lo pasado,
presente y veniderc. Que lo otro ne fue mas de encajarsele
en la cabeza que lo habia de hacer, porque carecia del discur-
so que habfa merester un casc tz2n arduo, importante y peligro-
so, qu: se atrevia a su marido, a los cosarios y a todo Ar-

g, . "lpag, 108, vel. 11}

Se observa tamuién en este ejemple la acumulacién, incluso
de términos equivalentes de significado, con finalidad encarece-
dera.

La utilizacién de las figuras se extiende a todes los niveles
de la lengua que utiliza. No descuida en ocasiones ni siquiera
la repeticién de los sonidos en la frase. En el pasaje de la péag.
94, vol. I, en que describe al ratrimonio Sagrede, peodemos verlo
en las reiteraciones de moza y muy hermosa; delgada... espaldas;
pestafias... castafio; briosa... presuntucsa; casas... casado;
mozo... presuntuose; mujer de su misma condicidn, moza y muy hermo-
sa. Tiene que ver con el desarrollo en todo el pasaje de una sola
idea central, y centribuye, sin seguir un orden fijo en las asonan-

cias y aliteraciones, al ritmo de la descripcidn. Diche ritmo

se produce por la combinaciér. de grupos foénices yuxtapuestos de




distinta extensidén y estructura sintagmatica; destacan las parejas
de sinfénimos o grupos de dos ideas semejantes unideos por la conjun-
cién y, el segundo término de ellos con un desarrollo sintdctico
mayor:

"ecolérice y facil de enojarse"

"presuntucse y estimador de su persona

"bricsa y no muy poco soberbia'

Tode elle, en 1o que corresponde a la mujer y al marido, di-
vidide por la inflexién del comentarioc central.

Hay otros ejemplos de similicadencia:

"aunque el padre no se daba por entendido, si lc sospechaba

porque aunque callaba, sin duda lo deseaba'" (pdg. 99, vol.

Ii.

La parcnomasia es muy comin. En el caso de "algo locuaz y
aun loco" nc resalta una oposicién de significado, sinc la semejan-—
za, pues, al modec de la falsa etimeclogia, relaciona dos realidades,
la segunda de las cuales extrema el significado de la primera.
En el ejemple '"pensé llevar presa, quedd preso'" (pag. 151, wvol.
I) si se da la contraposicién de significades entre los términos
seme jantes.

En otras circunstancias se utiliza con distintas finalidades:

"El lo probé y aprobd" (pag. 167, vol. I).

"se acabd, junte con el cabo de vela" (pag. 168, vol. I).

"llenas de tan préceros y vistosos ramos que alentdé de manera

a todos mis compafiercs que fue menester quitarles los remos

de las manos'" (pag. 247, ﬁol. L)

«...Collados. A lc menos no callados » (pag. 262, vol. I).

Inclusc recurriende a la parcnomasia del dicho popular:

"unas tienen ventura y otras tienen ventrada" (pag. 218, wvol.

1)

El esquema con aun es muy caracterizador de lo que la prosa
de Espinel tiene de conceptuosa. Sirve para ponderar, perc el
segunde término puede ser el opuesto y tiene mis que ver con el

plano moral del narrador:

"me envidé a decir la sefiora que le enviase algo bueno para

despedirse de la carne, que en estos dias hay libertad para




pedirlo, y aun para negarlo" (pag. 135, vol, I).

Otros ejemplos:

"ne se sabe que fuesen doncellas, ni aun se puede creer'" (pég.

109, wol. 101,

“"casi es menester y aun necesario" (pag. 147, vol. I),

"tornariames a perder el tiento y aun las vidas" (pag. 247,

vole TT).

Las parejas de sinénimes unidos per larconjuncién y ¢ la dis-
yuncién inclusiva, en ccasicnes sirven pnra precisar una idea,
peroc lc comin es que sd6lo tenga una finalidad compositiva, con
el segunde términc mas largo:

"llevéla o acompafiela a San Andrés"

"y por eso la llamdis ladronera o© cueva de ladrones a esta

ciudad (pag. 101, wvel. II).

"la pobreza me sacé, » por mejor decir, me echdé de casa de

inis padres" (pég. 183, vol. I).

"mAs robustas c¢ mencs flacas" (péag. 247, vol. 1II).

"son preferides a los demds turcos y moreos'" (pag. 103, vol.

11).

":quién me hize cirujano o médice de melancolia?  ;Qué sé

yo de recetas y de ensalmos?" (pdg. 73, vol. II).

El poliptote:

"v si el galedn en que venlas nc tuviera ventura en venirle

buen viento, todos veniades aca'

“le dije y decia cada dia" (pag. 99, 1. I).

Puede utilizarlec para jugar con el doble sentide de las pala-

bras. En pag. 185, vol. I, la burla se produce per el doble senti-

do de la palabra ver, uno figurado, y otro mas concreto. También

en 131, vol, IL:
"Como este miserable de carcelero, que por donde pensé ver
su casa llena de orco quedé sin ojos para verlo".
En pag. 95, veol. I, la socarrcneria de Marcos actualiza el
doble sentido de la palabra gentil:

"advierta vuesa merced que cuande la llamé gentil no cuise




decir que ne era cristiana, sin tenfa muy gentil talle

y cuerpo"

El didlogo humoristice entre el cidor y el muchacho de Ubeda,

se basa en el doble significade de las palabras:

' Muchacho: "De Santa Maria de

«Didor: "iDe qué Lierra eres?
todo el mundo'" Oidor: "No te dige sine gen qué tierra nacis-
te?" Muchacho: "Yo no nacf en ninguna tierra sino en un pa-
jart Oidor: "Bien juezas del vocablo". Muchache: '"Pues
siempre pierdo, por bien gue juego'"s(pég. 215, vol. II)

Otro ejemple, en el que se observa también un ceugma:

"qgue si no fuera por la sagacidad suya Ppereciera él primero,

si no fuera por aquel camino, y muchos de leos presos sin cul-

pa i (phAsy 99 wol. FT)

Se puede utilizar el doble sentido en una construccidn ceugma-

tica:

"don Francisco Zapata, Conde de Barajas, que tantas deshizo

en Sevilla' (pag. 34, vol. II).

Otreos ejemplos de ceugma:

"Bl se admird de las coplas, y yo muchc més de su memoria

(pAg. 209, vol. II)

"Era tan descortés y sacudida que todes le iban de sus res-

puestas, y ella lc quedcha de mis reprehensiones" (pag. 97,

wol: L)

La eliminacién de nexos y la elipsis es propia de la expresidn
sentenciosa del pensamiento. Pero de la condensacidn pasa sin
solucidn de continu.dad al pericde large, donde siguiendo una es-
tructura equilibrada con repeticiones y paralelismos, se modul an
las ideas:

"Mas si fuere mozo, sea tal que le alaben los viejos experi-

mentados en sciencia y bondad, aungue la mocedad es tan sujeta

a variedades, impaciencias, furores y otros inconvenientes

arrebatados, que, si no es con muche valeor y entereza de vir-

tud experimentada y conocida, tendria per mejor elegir para

maestro a un viejo cansado del munde y con buena opinién,




cue a un mozo que va entrando en €l y con buenas esperanzas,
que, al fin, de aquél se tiene la seguridad que basta y déste
la confianza que puede mudarse. En los viejos va creciendo
siempre el desengafic y la ciencia, y disminuyéndose la fuer-
za se levanta la contemplacidn; y en el mozo va creciendo
la confianza y el desvanecimiento..." (pégs. 152-153, vol.
I)

Los esquemas sintActicos se repiten para penderar o desarro-
explicativamente:

"Sj los antecesores saben los hijos que fueron cazadores,
los hijos quieren serlo; si fueron valientes, hacen lo mismo;

si se dejaron llevar de alglin vicio que los hijos lo sepan,

sipuen el misme camino" (pag. 147, vol. I)
g E

Pocas lineas mis adelante tenemos otro ejemplo de frase con-
trapesada manierista, que abundan en el principic de la novela;:
"Y de aqui nace que suban unos en virtud y merecimientos,
no habiende a quien imitar en su linaje, por la educaciodn
valerosa que se imprimié en los verdes afies, y otros bajen
al misme centro de la flaqueza y miseria humana, degenerandc
de la virtud heredada, o por la imitacidn adulterada de los
ascendientes, o por la depravada doctrina impresa y sembrada
en los tiernos afios, que es tan poderosa que de una yerba
ar. humilde come la chicoria, se viene por la crianza a hacer
una hortaliza tan excelente como la escarola, y de un ciprés
tan eminente y alto, por sembrarle o plantarlo en una maceta
o tiesto, se hace un arbolillo enano y miserable, por no
haberle ayudade cen buena educacidon" (pégs. 147-148, vols
L)
En el primero de los ejemples, '"Mas si fuere mozo...", se

pueder sefialar las partes d=l periodec oratorio:




{PROTASIS Mas si fuere mozo,

¢ PROTASISY

|
PROTASIS 3

x
{APODOSIS ses tal que le alaben los viejos expe-

rimentades en sciencia y bondad,

LAPODUSIS aunque la mocedad es tan sujeta a va-

riedades, impaciencias, furcres y o-

tros inconvenientes arrebatados,

f PROTASIS que, si no es con mucho valor y ente-

APODOSIS

Seguid
fragmento d
enfrenta co
lismus ¥ co
una idea.

"i{Estr

que po

verdad
hombre

unoes y

reza de virtud experimentada y conocida,

PROTASIS tendria por mejor elegir para maestro

a un viejo cansado del munde y con bue--

APODOSISJ na opinién,
\
1
|
\

APODOSIS que a un mezeo que va entrando en €l y
con huenas esperanzas,
de aquél se tiene la seguridad que basta
FPIFRASIS que, al fin,

y déste la confianza que puede mudarse.

amente expenemes otre ejemple donde vemos cémo en un
iscursivo -el gue cierra el episcdic en que Marros se
n los protestantes en la hosteria de Turin- los parale-
ntraposiciones estdn al servicic de la ilustracién de
EYX texto es:
afio caso! (Gue hay gentes tan fuera del orden natural,
r sola libertad y poltroneria se desvien de la misma
que interiormente saben y conccen. Y que tengan
s podercosos que favorezcan sus errores, de suerte que

otros siguen su mal intente. Los poderescs, con decir




oue siguen doctrina de hombres sabios, y lus otros con decir
que tienen arcimo en principes podercoscs, come si fuese dis-
culpa para la ejecucitn de tantos vicios y abominaciones come
cometer. a somtra Je la libertad con que sus maestrus les hacen
vivir, en cuyas arrastradas opiniones hay cosas tan ridiculas
que se echa de ver que adrede quieren errar'" (pag. 137, vol.
L B
La idea central, que seria mis o mencs: 'los heterodoxos que
emiten las ideas y los poderosos que las amparan, obran mal', apa-

rece desarrcllada siguiende la disposicidn del quiasmo:

A AQue hay gentes [... que por scla libertad y poltreoneria se des-

vian de la misna verdad [..J]
Y que tergan hombres pederoscs que favoiezcan sus errcres, de
suerte que uncs y ctros siguen su mal intento.
Los peoderosos, con decir que siguen doctrina de horores
e o SA010S,
y los otros ~on decir que tienen arrime en principes pederosocs,
como si fuese disculpa para la ejecucién de tantos vicios y
abominacicnes
como cometen a sombra de la libertad con que sus maestros les
hacen vivir.
en cuyas arrastradas opiniones hay cosas tan ridiculas que se

echa de ver que adrede quieren errar.

La antTtesis est4a en la base del estilc de Espinel, y tiene
que ve-, no ya con la oposicidn entre poesitive y negative, verdad
y mentira, que resalta la literatura mcral, sinc con una peculiar
disposicifn simétrica propia del intelectualismec manierista.

Ejemples de paralelismos antitéticos:

"Y si fue grande la reprehensidn que le di per soberbia, mayor

fue et consuelc que le di por afligida" (pdg. 103, veol. I)

Utilizando el doble sentido de las palabras:

"Cuando el mozuele subfa un puntc de voz, ella bajaba otro

gravedad" (padg. 100, vol. I)
en el espacio que se habfa de gastar er cogella y traballa,

tendrfa ella para destrabar su persona" (pag. 111, vol.




"de la suerte que se admiran de ver hablar bien a un papaga-
yo que no lo sabfa, se admiran de ver callar bien a un hombre
que sabe hablar" (pag. 115, vol. I)

Cori un médico diestro en el manejo de la espada conversa:
«"Luego vuesa merced -dije yo- mas aprendid a matar que a
sanar". "Yo aprendf! -respendié él- lo que los demds médicos's

(pée. 96, vol. I)

Un ejemplo algo extensc nos bastard para mostrar come la anti-
tesis da vida al texto. Sera el episcdic en que Marces y sus
compafieros introducen un hueso grande en el fuego creyerao Qque
es un lefic (pags. 206-208, vol. I). Es éste un ejemplo de pacien-
cia, que, come hemos visto, contrapeone a la actitud iracunda.
Y para ensefiar la paciencia nada mejor que ejemples de "pobreza",
de "cosas humildes", "nifierfas" y cosas que '"no son para contarse".
A ellos se contrapondrd la materia digna y los ejemples de grandes
cosas, come efectivamente hace mediante la comparacién con el higo
y la calabaza, el primerc pequefic y sustanciosc y la segunda grande
y con poco sabor.

El texto es el siguiente:

Hallamonos una noche, entre otras muchas, tan rematados de

iineros y paciercia que nos salimos de casa medic desespera-

dos, sin cenar, sin luz para alumbrarnos, sin lumbre para
calentarncs, haciende un frio que en echando el agua en la
calle, se tornaha cristal. Yo fui en casa de cierto discipulo,

y diome un pcr de hueves y un panecillo; vine muy contento

n casa, y hallé a mis compafieros temblande de fric y muertos

de hambre -como dicen los muchachos- gque no cosaban desenvolver

poco de rescoldo que se habla guardade para su menester.

Dije lo que trafa; salieron a buscar algunas serojas para

o

avivar el rescoldeo; vinieron preste muy contentos, por haberse

halladoe un lefic bien large; pusimeosle en el peco rescoldo
que habia quedade y soplameos cuantoe pudimes todos tres, ¥y

1 lefio no se queria encender; tornamos a soplar una y otra




vez, per., quedandese el lefic sin encender, se hinché el apo-
sento de un hume muy hediondo.

Eché un papel en el rescoldo para que diera luz en el aposen-
to, y, en encendiéndese, descubrié que el lefic era un muy
descarnado zancarrdén de un mule, gue por pocoe nos hiciera
reventar de asco; y si antes no cenamos por nc tener qué,
después no cenamos por ese y por la nausea de nuestros esté-
magos, que hubo alguno que purgé por dos partes lo que no
habfa comido ni cenado, hasta echar sangre por la boca; ¥y
el gue lo trujo gquiso cortarse la mano. Bien confieso que
10 son estas cosas para contarse; pero como sean para consuelo
de afligidos y mi principal intento sea ensefiar a tener pa-
ciencia, a sufrir trabajos y a padecer desventuras, puede
llevarse, con lo demads que nc cuente. Todo lo que se escribe,
para doctrina nuestra se escribe, y aunque sea de cosas humil-
des, se ha de recibir para el efectc que se dice. Y habemos
de pensar, que ni en los ejemples de cosas grandes hay siempre
provecho, ni que en las pequenias faita doctrina. Tan bien
se reciben las fébulas de Isopo, come los estratagemas de
Lornelio TAcito. MAs guste se halla en un higo que en una
calabaza; asT conté una nifierfa come ésta, peorque para decir
necesidades de estudiante, que son de hambre, desnudez y mal
pasar, también la histeria y ejemplos han de ser de pcbreza,

para consolar a quien la padece.

Vicente Espinel, Vida del escu-

derc Marcos de Obregbn, ed. de

M2 Soledad Carrasco, Madrid,
Gastalia, 1972, wol, I, paoss
206-208.

Pero si analizamos el entramade de figuras a través de las
que se nos presentan los papeles tematicos (7) observamos en éstas
distintas sposicione- de semas. En primer lugar se da la oposi-

cién dentro / fuera, que separa todo lo relacicnade con la vivien-




da, de la colle, y todo lo relaciona .o con el organismo, La boca
seria como la puerta. Sohre ésta se superpcone la oposicidn
calor / frie, y la oposicién entrar e introducir [/ salir y echar.
Salir y echar es exposicion al frio, a la muerte. Nade mas repre-
sentative de esa muerte que el cristal en que se convierte el agua
al echarla a la calle. ©5e trata de reestructurar el equilibric

echando el fric de dentro a fuera,e introducir el calor donde tiene

que estar, en el ambito de la vida. Tanto engullende alimentos

como trayende lefia con que encender la lumbre. Al contento, por
altimo, se le supcne come opuesto el descontento y la insatisfac-
cién.

La transformacidén del lefic aparente en huesc real, invierte
exageradamente el proceso que habia iniciado de introducir el ca-
lor, y el intento de pasar del descontento al contento, pero se
siguen manteniendc las mismas oposiciones: de traer el alimento
escaso se pasa a expulsar el alimento que no se tiene. La sangre
-"echar sangre por la boca'", dice el narrador que hicieron por
el asco- pone en relacidén dos campes por la persistencia de semas
comunes (clasemas): por un ladc el de la alimentacidén, ya que la
sangre distribuy? 21 alimento por el cuerpe, por otro el del calor,
ya que la sangre es energia al distribuir también oxigeno, y en
ambos casos remite inequivocamente a la realidad vida. Y si antes
traen el alimento y la lefia para arr~jar el frio de dentro, de
pronto se dan cuenta que han traido de fuera aquelle que les hace
arrojar el calor de dentrc y lanzarse ellos mismos al frio.

Comprobamos cémo se cruza el tema de la muerte enfrentada
a la vida, ya que hay en el texto términos relacionades con ambos
extremos. Perc curiosamente la vida no aparece, no tiene presencia
sino como lo ausente a lo que se aspira. No es totalmente anédloga
a la oposicidén dentre / fuera. Dentrc hay también un principio
de muerte, de consumicién -las ascuas, la escasez de alimentos-
y desde fuera, el lugar donde se expor.e el hombre a la muerte por
el frio, donde estd la comida que no nutre, les llega la misma

muerte en sus aspectos mas fisicos: el zancarrdn descarnado, la




materia orginica fria e inerte, el humo hedionde que ne da caler.
‘lomo por simpatia, esos cuerpos que necesitan el alimento lo expul-
san de si hasta la sangre.

Hay tamb.én una linea semantica superpuesta, que es precisoc
rastiear para completar el significado, en torno a la oposicidn
entre lo fisico / y lo espiritual, presente ya desde la presenta-
¢idén inicial de los valores dineroc y paciencia. La luz y la oscu-
ridad son realidades espirituales también. La falta de luz, en
unién de la falta de paciencia les hace confundir el hueso. Con
la ayuda de una llama encendida por otrc personzje, que se revela,
asi, come méds inteligente, se descubre la verdad. Y la reaccién
-niusea, vémito- frente a lo negativo que se ha descubierto es
un rechazo de la realidad prometedora que se ha revelade comc ne-
gativa, 21 tiempo que un castige por la inadvertencia. Véase,
si no, el doble sentide de "purgar" comc evacuar y come expiar
una culpa.

Aparece finalmente decantado el sistema opositivo verdad i
mentira, engafic / desengafic. La parte central del relatc es un
programa narrativo de valcracifén que descubre el ser que se ccul-
ta en la realidad de las cosas bajo un. apariencia engafiosa.

En conclusifn, hemos observade que las ideas fundamentales
de la obra, no séle se expcnen de un modo abstracto, sino que pe-
netra hasta en las mas pequerias células del tejido textual. Pensa-
mes, por lo demads, que este episodic se puede poner en relacidn

con aquel del Guzmin de Alfarache en que el joven desprevenido

acaba vomitandce una tortilla de huevos empollados.

En los discursos, la repeticidén suele ir al servicio del pa-
tetismo o del encarecimientc retérico. Puede ir asociade con pre-

guntas retéricas, exclamaciones, etc.

[la SUlEdadJ ";Qué temores no trae?,

iqué imaginaciones nc engendra?,
,qué males no causa?,
cqué desespe r=:icnes no ofrece?" (pag. 196,

I)




"iCudntas desdichas, cuantos rocbos, cuantas muertes suceden

cada dfa por ir sin compafifa!" (pag. 196, vol. I)

C las preguntas y exclamacicnes se utilizan libremente para
expresar la queja, el dolor, la admonicién.

";Ay del sélo!, que si cae 10 hay quien le ayude a levantar'{pég.

106 wols 1}

La trabazdén légica de los discurscs de Marcos n> se manifies-
ta casi nunca en la abundancia de nexcs, sino que ésta en muchas
ocasiones subyace a una exposicidn sentenciosa y acumulativa:

"Pues, birbaro, sestamos en tiempo y estado que podamos rehu-

sar lo que nos mandaren? Ahcra es cuando hemos de aprender

a ser humildes, que la obediencia nos ata la voluntad al gusto

ajeno. La voluntad subcordinada no pucde tener eleccion.

En el punto que un homore pierde la libertad, no es sefior

de sus acciones. S6lo un remedic puede haber para ser un

poco libre, que es ejercitar la paciencia y humildad, y no
esperar a hacer por fuerza lo que por fuerza se ha de hacer.

Si desde luego nc se comienza a hacer habito en la paciencia,

harémoslo en el castigo. Que el obedzcer al superior es

hacerlo esclavo nuestro. Como la humildad engendra amor,
asi1 la soberbia engendra codio. La estimacidén del esclavo
ha de nacer del gusto del sefior, y éste se adquiere ccn apa-
cible humildad. Aqui somos esclavos, y si nos rumilldremos

a cumplir con nuestra obligacidén, nos tratardn coro a libres

y no como esclavos" (pdgs. 62-63, vol. II).

Es un ejemplo de bien hablar, a juzgar por lo que inmediata-
mente después dice su amo. El discursc desarrclla el siguiente
esquema: exposicidn del caso particular = afirmacicnes generales-»
vuelta al casc particular. Ccmienza con la pregunta que cuestiona
1o dichoe por el otre interlocutor, para pasar inmediatamente a

dar la respuesta: "Ahora es cuando hemcs de aprender a ser humi 1-

des", seguida de un que que intrcduce, aqui comc en casi todas

las ocasiongs, lcs argumentes. Sin repetir los esquemas sintacti-




cos, se mantiene el ritmo constante constituido por una serie de
‘rases bimembres de extensién aproximadamente sigual, y scbre todo
por la recurrencia de la idea paradégica central.

El interés probatoric le hace sal*tar constantemente del caso
coricrete a la afirmacién general, bien come lugar comGn que se
trae en . _oyo, o come conclusidn epifrasica:

"Ciomo puse enmienda en mi comer y beber de noche, fuese con-

sum.endo la gordura un poco, y yo sintiéndome més &gil para

cualquiera cosa, que ciertamente la poltroneria manca y tulle

los hombres" (pag. 188, veol, II)

0 tiene la forma de moraleja referzada por la bimembracién:
"La mala doctrina no tiene medecina; costumbres de mal maestro
sacan hijo siriestro" (pag. 151, vol. I).

nasta aparece el refran come sentencia popular:

«Y me parece que no serd malc este refrancillec para este

propésito: "si bien me quieres, tratame como sueles'"» (pag.
226, vol=i17§.
Otros ejemplos de afirmacicvnes empleadac para argumentar:
"Como el hombre naturalmente es animal sociable que apetece
la compafifa, el cidor se hallé tan bien con la mia, que no
sufrié un punto de divisién en todo el camino" (pag. 214,
vok. TT).
"La miré come a hermosa, gue a todos los ojos es la hermosura
agradable" (pag. 95, vel. I)
"Partime para Milan, temiendo [...] ; que los desdichades han
de vivir siempre cou cuidade" (pag. 132, vol. II).
Con la ferma argumentativa:
“",abfan de ensefiar a los nifios esta facultad primero que otra,
por dos ragones: la una..." (pag. 206, vol. II)
Las imAgenes utilizadas, come el mismc autor dice, ne son
muy novedosas. Abundan las comparaciones de feniomencs de la natu-
raleza humana con otros de la naturaleza exterior al individuo.

Asi, al darle a sus afirmaciones un fundamento en la naturaleza

apuya mejor lcs razoaamientos:
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"las abejas pican a su gusto, pero dejan el aguijon y la vida,
y a los que dicen el secreto que les importa callar les sucede
lo mismo® {(oap. 118, wvol. 1L}

"A los sembrados, si cuande estén granados les falta el agua,
no les hace mucha falta; perc si les falta cuando estdn tier-
nos, luege se marchitan y paran amarilles; y todas las cosas
naturales van peor este rcamino. Las doncellas ignorantes de
querer y colvidar con cualquier disfavor se marchitan, como
hizo esta dencellita..." (pags. 69-70, vol. II)

"que las desventuras, tode lo gque tienen de males presentes,
tienen de bienes pasadas; son los trabajos como las serbas
o nisperos, que cuande estdn en su fuerza son aspercs al gus-
to, pero después de pasada su sazdn, lc que tenian de asperos
iener. de suaves podrideos; son come el que se va anegando
en un rio, que va siempre sacando la cabeza y haciende todas
las diligencias posibles para escaparse, pero después de sali-
do bebe de aquella misma agua que le quisc ahogar. Espina
el erizo de la avellana, pero después se halla guste en ru-
migndola®™ {pdegi 134, wol. 11}

"la educacidén del caballerc ha de ser comce la de los halco-

.1

nest' (pag. 156, wvol, I)

Las comparaciones también son hiperbllicas y humeristicas:
"sin hablarles palabra arrojamos los gatos sobre una mesa,
que si fueran de algalia no regalaran tante las narices como
fstos regalarcn las orejas" (pag. 223, vol. I)

"una mula muy flaca en una caballeriza tan ajustada a ella
que si tuviera alas no pudiera caber dentro" (pag. 94, vol
I)

"Eltiiclo estaba mas oscuro que la Gltima cubierta del navio"
(pég.: 165, vol: ]

"picarc cen mas andrajos que un meline de papel"

"hincAla en un agujerc de la misma mesa tinelar, que si no

tuviera nudo la madera, la hincara en la pared". (pag. 165,
’

vol: I)
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Estas Qltimas recuerdan las comparaciones desrealizadoras
de Quevedo. Sun abundantes las antonomasias, con finalidad humo-
ristica ¢ no:

... diciendo que yo era un Alexandre" (pags. 184-185, vol,.
... decTan ser un Abraham en piedad" (pag. 232, vol. II)

Sobre la misma base natural se ccnstruyen las metéaforas, poco
abundantes. En pags. 224-225, veol. I, los fulleros, sus compin-
ches, y los gue caen en sus engafios scn identificados con 'apaci-
bles lobos", "cautelosos culebrones", "zorras comadres'", '"corderos
inocentes", y su accién es "desollar", "chupar la sangre", etc.

Otras imagenes se crean sobre el tema de la misica, la guerra,
etc., o no duda en tumarlas del habla celeoquial:

"se pard colorado como un escaramujo"

"el bergantin volaba" (pag. 106, vol. II)

"parandesele el rostro como una amapola' (pag. 68, vol. II)

Aungue esta comparacidn floral presenta a veces mayor elabora-
cidn:

"la que habia quedadc como azucena, velvié en un instante

a estar come rosa" (pag. 161, vol. II)

Como vemos, con poca originalidad.

Si en general Espinel nc abusa de las comparaciones, y mucho
mencs de las de caracter degradante, si lc hace en escenas en que
se describe grotescamente a un perscnaje, scobre tedo en el caso
de las venteras:

“Lleguéme a la ventera, que era una mujer coja y mal tallada;

tenfa las narices tan romas, que si se reia se quedaba sin

ellas; los ojos parecian de capirote de disciplinante; [..J
las manos parecian mancjos de patatas; sdéle tenfa que notar
la limpieza, que parecia haber salide del naufragio de los

condes de Carrién" (pag. 217, vol. I)

Para transmitir pldsticamente el pavor utiliza los siguientes

términos descriptives:




... labios negros, barba aguzada, el cuelle que parecia len-
gua de vaca; torcliase las mancs que parecian des mancjos de
culebras, y todo lo demds a esta traza" (pag. 195, vol. I).

Y asi describe lo fabuloso:

"vimos una sierpe de las que por acd nos pintan para espantar-

nos, que tenia el hocico a manera de galgo, largo y con muchos

dientes agudisimeos; alas grandes de carne, como las de los

murciélagos; el cuerpc y pecho grande, la ccla como una viga

pequefia enroscada..." (pag. 243, vol. II)

En las narraciones de tono heroico utiliza en abundancia los
epitetos y los calificativos hiperbllices. Ya de por si, se nrodi-

gan las hipérboles en el textc, del tipo:

"no con lluvia, sino con acequias de agua" (pag. 135, vol.

I1)

De la aventura del doctor Sagredo y su esposa en el estrecho
de Magallanes, extraemos los siguientes ejemplos de estilc heroico:

"fue tan desatada y terrible la tormenta..." "valeroso" y

"ariimose meze!", "espantable monstruo'.

"Descubriéronse grandes y altas sierras, con muchos arboles

frutales e infinita caza'.

"arrojados y sacudidos de las soberbias olas por tan inmensos

mares"

“précercs y vistosos ramos', ‘'"encendides desecs', ‘'grande

voz"

"eon un temor horrible de imaginar la szpultura aque teniamos

abierta en las no habitadas cavernas del profvnde mar o en

las hambrientas entrafias de sus indomables bestias' (pag.

246, vol. - T1)

En general utiliza el cuantificador muy y mucho,y las cons-

trucciones con tanto, tan...que, etc.




De nada nos servirfan las descripciones realizadas si no
sometiéramos dichas observaciones a la dilucidacién del sentido
que el texto establece y la praxis en que, tanto interna como ex-
ternamente, se inscribe el componente verbal. Las ideas al comien-
zo expuestas de M2 Soledad Carrasco sobre el estilo, ejemplo de
otras de indole semejante que se puedan enceontrar, son insuficien-

tes, ne ya porque, segin creemos, se sitle ante el Marces de Obre-

gén con el prejuicic de que es una obra clédsica y no un compromiso

histérice con el lenguaje -asi, ve en ella "orden", ‘'"claridad"
y "equilibrie'"-, sino fundamentalmente porque esAa consideracion
del estilo en si mismo desatiende el por qué y el para qué de la
configuracidn verbal.

Hemos de tener primero en cuenta que, de un modo general,
la permanencia en los sigles de Orc de la preceptiva retdrica,
determina la escritura de ésta como de las demds obras cceténeas.

Si bien Mateo Alemin utiliza en el Guzman de Alfarache con una

fuerza sin igual los recursos de la elocuencia para promover afec-
tos (8), nunca se puede dejar de reconocer que tanto en las consi-
deraciones que en el mEE?Ei_Ef_QEL?EQE se hacen sobre el estilo
—declaraciones de humildad, brevedad, etc. y términcs come elegan-
cia, claridad, etc.-, como la propia préaccica, siguen los preceptos
retéricos. Por eso no hemos tenido reparc en extendernos sobre
1ns recursos, sobre todo de la elocutio, mas utilizados y gque sin-
gularizan el estilo.

Sin embargo, ahora creemos necesario imbricar le dicho con
la lfnea interpretativa que venimos estableciendo. Dijimos que
la vida del personaje Marcos estd comtemplada por el narrader come
un pulso constante con la realidad (9), tante la perscnal como
la realidad exterior, de modo gue su trayecteria es ur aprendizaje
cuyos resultados y la seguridad que confieren los mismos, nos
transmite. A la realidad considerada objetivamente nunca se acce-

de; sin embargo, en un momente histérico y literario como es el




la transicidn a urm sociedad burguesa, el escritor

como el '"bastardo edipico"

del que habla Marthe Ro-
tienen que ofrecerse, frente a la ensoriacidén de otros
géneros y estilos hercicos, la sugestidén de un mundo como el verda-
dero para tener la '"tranguilidad" de haberlc podide uprehender.
Asi, el procesc realizade en la novela se presenta come una cura
una confrontacién sistematica de impulscs
"equivocados" con la realidad, tras lo cual, aunque ésta no se
revele tal como es, al mencs ha revelade su verdad esencial, aque-
llas leyes necesarias para vivir., Por esc los inicics de la nove-
la en general van unidos en gran medida al didactismo -transgresidn
de la fantasia que acarrea una leccidén de realidad- y se recurre
a la vercsimilitud poética por tener ésta ur caracter generaliza-
dor.

Lo que a nosotros ncs interesa con respecto a2l estilo es que
este pulso con la realidad es también un pulso con el lenguaje
como factor -no sélo vehiculo, sinc también wedico de accidn- de
esa realidad. El habla es una practica descrita internamente en
la obra come cualquier otra accidén, con sus normas y resultados
nositives ¢ negatives en su ejecucidn; por ejemplo, los efectos
persuasivos de los discurscs de Marcos, o el conseguir la simpatia
de los poedercses contando con amenidad lo que le habia sucedido.
Deslindamos dos dmbitos en que se lleva a cabe esta pugna con la
realidad y con el lenguaje.

a.- En primer lugar, el perscnaje se enfrenta con "lo otro"
y "el otro" para integrarlc en su comprensidn del mundo, ¢ leo que
es lo mismo, en la textualidad de la obra. El ccnocimiento de
1la realidad exterior cbtenide como resultado, lo manifiesta por
medio de la consideracidn humoristica o el juicic propic de validez
general. Pero lo mias decisivo es que en ese proceso de apertura
y asuncidén del exterior utiliza refranes, que son pensamientos

con cierta elaboracifén formal que recoge directamente de la colec-

tividad,y repreduce 1la forma de hablar de otros grupos nacicnales

sociales. Aunque manteriende cierta distancia, toma modismos
y q




que en ese memento se estin extendiendo en el esparncl, come "salir-
se con la suya'" o "estar muertc de hambre’. En definitiva, por
un lado ineorpora el habla de otros pueblos, lo mismo que nos in-
forma de sus costumbres, en su intento de ser fiel a la realidad,
por otro, mezcla niveles distintos de lengua, como en el Guzmin

de Alfarache, pero neutralizandolos. Tierne esto que ver con el

status del narrador que nunca en su lucha ha dejade de hallar una

solucidn arménica con su mundo.

La razén de tode es que la verdad, ceme virtud de que hace

y ensalza, requiere la "humildad" de scmeterce a las cosas

son, Que en el caso del escritor supone, en las condiciones
del inicic del estado mederno, contar con el piblico lector en
teda su amplitud, y presentar una vida de una forma en que se pue-
dan reconccer todos.

b.- El otro enfrentamientc es el del perscnaje y —narrador
con su propia condicién. En su persconalidad contradictoria (11)
la lucha contra sus propios defectos como vanidad, etc., es también
lucha con 1 5 defectos de su compeortamiento verbal -defectos que
también reprende en leos demids- como son leocuacidad, murmuracién,
falsedad, etc. Esto supone que en la lenta rememoracién de Marcos,
debido al esfuerzoc de contencidn, ne llegue al grade de locuacidad
critica que en otras cbras hacen del picarc, come en la perorata
del loco o del nifio, un molesto desvelador de verdades (12). Mar--
cos habla desde una posicién de integrado aunque se le permiten
las sabias bufonadas y hace de ellas un valoer.

Ahora bien, del misme mode que en su vida tiene que partir
de su condicién de hidalgn pobre para asumirla y legitimarla, tiene
que partir también de una materia y un lenguaje humildes para,
como en la elaboracién alquimica, extraer una forma de decir que
se propeone como modelo asequible. La reivindicacidn de su condi-
cién de ncble y la consiguiente estima entre los demds, se comple-
ta necesariamente con la virtud de haber escritc algo provechoso
para la repiiblica en un lenguaje asequible a lia mayoria.

Esta pugna con el lenguaje se transparenta en el acto de es-




critura, ya que aqui es donde se juega la partida definitiva, puss
cue su vida sea nc va a depender since de la definitiva construc-
ci{n mediante la palabra. Y se observa no ya en las contradiccio=
nes e irregularidades de estilo que se puedan detectar, sino en
la propia conciencia del narrader manifestada en los comentarios

metadiscursivos.
La férmula horaciana de la mezcla entre lo Gtil y lo agrada-

ble, indisociable de los tres grades de persuasidon -docere, delec-

tare, que distinguia la retérica clasica, encuentra su
plasmacién, ademds de en la estructure narrativo-discursiva del
texte y su propdsiteo global, también en el estilo:

Las dualidades travesura-leccifn, divers.On-ensefianza, caida-
superacidn, se correspeonden con el caracter de figuras muy emplea-
das, concretamente aguellas que halagan ¢ incitan al lector para
que tras la dificultad halle el concepto.

Ademas de que, como hemos visto, los pasajes narratives y
discursivos se diferencian necesariamente en cuante al estilo,
en elleos indistintamente se da una variedad de figuras espaciadas,
suficientes para atraer la atencién del lecter; porque, si bien
el lerguaje, como las demis realidades, se ha de plegar a lc natu-

ral, la misma naturaleza se presenta bajo fendmenos engafiosos,

paraddgices, antitéticos, eic. gue incitan a su consideracién.




M? Soledad Urgoiti, ob. cit., pag. 49.

ob. cit. prq. 50.

"

Por "pari2s" se entierde, segun el Diccionario de Autoridades, "las prendas

y dotes que adorpran & alguna persona"; van asociadas a la nobleza, aungue

no se identifiquen necesariamente con ella,

Entiéndase en el doble sentido dei término: como virtud y en cuanto a la
dignidad nue su vida pueda tener como materia poética.

Hay que tener en cuenta que el piblico al que se dirige Marcos, el de los
hidalgos mas o menos ilustrados, es el piblico lector que podia acceder tam-

bién a la obra.

Guzman de Alfarache, 12 parte, libro 3, cap. VII.

Términos tomados de Grupo de Entrevernes, ob., cit., pag. 111 y ss,

En esto basa su interpretacién Edmond Cros, Proteé et lesGueux, Paris, Di-
dier, 1967,

El choque con la realidad no significa confrontacién permanenie; por &so no
son del todo opuestas a la nuestra afirmacicnes como la de José Lara y Asun-
cidén Rallo: "El paseo de Marcos por el mundo no supone una confrontacidn dia-
léctica de individuo-realidad"; ob., cit., pag. 117.

10.- Novela de los origenes y origenes de la novela, Madrid, Taurus, 1975,

11.- Vance McConnell, eb., cit.

12.- Gonzalo Sobejano, "Perfil de la picaresca: El picaroc hablador", Studia His-
panica in honorem Rafael Lapesa III, 1972, pags. 467-485,




CAPITULO 1V

VIDA DEL. ESCUDERO MARCOS DE OBREGON Y LA NOVELA PICARESCA




1, POSTICA NARRATIVA PICARESCA Y GENERO PICAREZCU

Partiendo de nuestros propios presupuestos y de las inter
pretaciones de distintos criticos recogidas en los capitulos I
y II, conviene hacer una sintesis que nos permita precisar aun
mds esa realidad a la que nos hemos venido refiriendo como no-
vela picaresca.

En la literatura espafiola de los siglos XVI y XVI se des=-
taca un tipo de discurso que cbedece a unas reglas reconocibles

ya en el Lazarillo de Tormes, y que se consolidaron con la uti

lizacién que de ellas hiz- el autor del Guzmdn de Alfarache.

Estas reglas ( autcuiografia, naturaleza del personaje protago

nista, etc. ), que, consideradas por separado, fueror utilizadas

antes del Lazarillo, y se vieron después reforzadas por la re_

vitalizacién de las poéticas cldsicas, concretamente con el ne

oaristotelismo, componen lo que podemos llamar poética narrati-

va picaresca o discurso picaresco. Aunque es diffcil decidir

qué elementos son determinantes y cudndo una obra se aparta del
género, los textos literariss que siguen la poética picaresca
se estrucuran de modo visiblemente semejante; sin embargo, di
cha estructura adquiere en cada caso sentidos variables segin
los subcbédigos o reglas particulares que se potencien en razén
de la ideologia literaria, social, religiosa, etc., que se ma-

nifieste.




Sobre los hechos anteriormente senalados se comprueba que,

mds particularmente, un grupc de obras, que sucesivamente van ma

terializando en el tiempo la poética picaresca, componen un sis
tema (que como ta) tiene una significacidén adicional sobre la
gue cada uno de sus componentes tiene por separado),en cuanto

la interrelacidén dialéctica de sus significaciones es, a su vez,
histdéricamente significativa. Estas obras son fundamentalmente
las estudiadas en el capftulo II de este trabajo, y a la unidad
significativa que forman podemos llamarla de un modo was restric

tivo género picaresco. Todas ellas, no sélo siguieron las pau-

tas ques comenzé marcando el Lazarillo, sino que con sus varia-
ciones les dieron entidad y consistencia, y, ademds, les confi
rieron las distintas posibilidades significativas que dicha po
ética encierra. No gqueremos decir coun esto que las demds obras
no tengan imoortancia, sino que su significacidn, considerada

desde la perspectiva de su adscripcidén a la poética del género,

no hace sino redoblar la de alguna de las tres obras menciona-

das: Lazarillo de Tormes, Guzmdn de Alfarache y Buscén.

La obra de Quevedo es interesante a este respecto por lo
que los criticos han llamado inicio de la disolucibn del géne-
ro picaresco, No se trata de que a partir del Buscén ya no se
escribieran obras que ocbedecen en alguna medida la poética pi-
cargsca, sino gue no introducen una importante significacién
en esa poétice, es decir, en la significacién histdyica que co
mo género a2dquiere. Esta carga significativa nace de la manifes

tacién del contradictorio y accidentado afianzamiento de unas




nuevas rela- ones sociales y de la ideologia gque las sustenta.
Las obras picarescas, en cuanto autobiografias personales,
obedecen a la visién humanizada del mundo que se abre camino
con el Renacimiento, pero esta visién varfa segin las condicio-
nes.
i1 Lazarillo, escrito en el momento mis expansivo que, no
sin problemas, vive la socieuad del siglo XVI, representa la

oujanza del individualismo y el velativismo que ello supone en

la apreciacidén de la realidad, pues las circunstancias de cada

uno de los hombres son distintas., Si bien la integracién deskon

rosa del protagonista invalida sus juicios y criticas, la mis-
ma exposicién del proceso gue le ha llevado a ellcs confiere al
personaje vil una altura humana,

En el Guzman de Alfarache la posibilidad de una integra-

c¢ién deshonrosa del personaje se ve impedida a cambio de que
su vida como designio ético individual, libre de las presiones
de la estructura social jerdrquica, quede salvada, Esta moral,
com> la del Lazarillc, es ya burguesa por lo que tiene de sal=-
vaguarfa de una esfera individual en la que el hombre no obede
ce en sus actos sino a la verdad (oscilante ¢ntre el mero prag
matismo pr- bilista y la adopeidén de unos patrones extraterre-
nales ) que el desarrollo de sus actos en un mundo inestable le
va revelando, Por eso, la génesis de una depurada conciencia mg
ral apta para "salir adelante", se plasma a través de la recurren
cia de los reveses de un mundo extericr en evidente convulsidn,
mundo gue pasa a no interesar al individuo sino en la medida
en que a él le tuca ( es decir, su parte de cuipa en esa reali

dad hostil que le lleva a agredir y ser agredido ), resultando




muchas veces de ahi una actitvd detensiva de huica 0 sometvi-
miento, que explica la justificacifn de una estructura supra-

individual de poder como es el estado moderno.

La ascética y la dimensién teoldgica del Luzmdn de Alfa-

rache es comprensible si tenemos en cuenta gque el conflicto de
la transicién a la sociecad moderna, tal como se da en la Es-
pafia del XV1 -XVI1, se percibe en la materializacién contradic-
toria de la nueva ideologfa en la actitud de aquellus individuos
que queriéndose hacer valer socialmente, con o sin fundamento
econémico, tienen que adoptar los patrones de unas ideas y una
prdctice social caducas que impiden a la posire sus acpiracio-
nes como individuos y el progreso del nuevo estado de cosas.
Nos estamos refiriendo tanto a los escripulos que impiden la
acumuiacién de capital, como al resultado de una masa soc al
que perasita y delingue sin esos escrupulos, pero en virtud de
principios socialmente consagrados. Y esta contradiccién es
descubierta y resuelta de un modo particular, precisamenie
gracias a la "adversa fortuna", por los sectores sociales mds
implicados en el cambio social. La situacién convulsa tiende

a cerrarse con un reforzamiento ae los valor:s aristocrdticos
y la ortodoxia catflica; de modo quc estos seciores, que po-
demos considerar "burgueses", ante los males desencadenados

y los atisbos ae los gne iban a tener lugar a comienzos de la
centuria posterior,as{ como la pérdida de sn protagonismo y la
extensién de la desocupzcibn y el scrvilismo fcmentado, ven
representado sste proceso en un personaje nrotot{pico de esa

realidad desordenada: el pfcaroc. Es el proceso que va desde la




pretensifn castigada -considerado el estado de cosas presen=-
tes como casiigo por no hater seguido escrupulosamente los
principios éticos-, el reconocimiento de la culpa y la adhe-
sibn a unos principioeg que lcs salven mcralmente,

Aungyue objetivamente estos principios éticos y religioses
sean los mismos que rigen a la sociedad tradicional, y la "bur-
guesfa" no haga sino culparse desde los presupuestos de un or-
den jerdrguico para el que el origen de los males estaba en
pretender ascender socialmente, determinados hechos introdu-
cen un principio de ruptura de las determinaciones estamenta-
les, Estos hechos son,entre otros, la insistencia en los dog-
mas de la reforma catélica, sobre todo la accibn de la gracia
en cada uno de los hombres, ¥y el que el proceso se exprese CO-
mo novela, es decir, como un proceso de toma de conciencia sub-
jetivo aplicable a todos los hombres por su verosimilitud. ¥
por el mismc poder transg—esor que toda novela tiene en cuanto

crea parad§jicamente unas nuevas condiciones de vida para na=-

cer admisibles las ya existentes, el Guzmén de Alfarache, al

tiempo que express, disfrazédndola bajo el prisma religioso,
la imposibilidad del ascenso social, se muestra ideolbgicamen=-
te agresive,

Otros autores desvirtuaron esta agresividad destruyendo
1o que la picaresca tenfa de noveia, es decir, la légica inti-
mista, Pero al mismo tiempo pusieron al descubierto, propo-
niéndoselo o no, la falacia de estas novelas. Recordemos que
las condiciones del ~ambic de siglo son las de un progresivo

reforzamiento del caricter neofeudalizante de la sociedad espa-




fiola, pero irremediablemente tocado por la funcidn del dinero
en las relaciones sociales. La picares:a considerada hasta a=-
hora, aunque critique aspectos de esta contradiceién intro=-
ducida por las relaciones pecuniarias, es para justificarla
ocultdndola, en definitiva,con su légica intimist:, punta de
lanza de la ideologfa burguesa, Pero la presién del aristocra=-
tismo precisamente hace que determinados escritores que parten
de ideas tradicionales repitan los esquemas picarescos desvir-
tuando su sentido. Entre ellos estd el caso de Quevedo, quien,
siendo en gran parte de sus obras un moralista neto, descubre,
por la forma "amoral" de tratar la realidad humana y la mani-
pulacidn artistica del artificio de la picaresca, la crueldad
de unas relaciones interindividuales donde un estamentalismo
corrompido en su fundamento por el factor del dinero oprime

al individuo.rDespués del Buscédn se nos descubre mds clara=-
mente que toda la agresividad de la picaresca supone una ocul-
ta claudicaci®n a una sociedad estatal sostenida por patrones
aristocrfticos. Su intencionado fracaso como novela nos descu=-

bre la inconsistencia de la nnvela picaresca.

2. LA NOVELA PICARESCA Y LA VIDA DEL ESCUDERO MARCOS DE

OBREGON
2.1l. Aspectos comunes y divergencias
Por encima del caricter interpretativo que estas pdginas
postreras de nuestro trabajo puedan tener, el propfsito es

exponer de un modo sistemitico las semejenzas y distancias

que a lo largo de su desarrollo se han observado entre las o-
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bras representativas del género analizadas y el Marcos de Obre-

gén. S6lo asf podremos establacer de un modo fundamentado la
relacidn de la obra estudiada de Espinel con el género en que
se la ha venido incluyendo,

2.1.1. Intriga narrativa

Considerando el desarrollo de la iniriga, hemos agrupado
las posibles secuencias narrativas que componen la novela de
Espinel, en cuatro niveles:

l.,- En un primer nivel se distinguen cinco secuencias en
razén de los virajes que va dando la intriga. Las hemos llama-
do "etapas de maduracién del personaje", ya que,como Vveremos,
no se entienden sin la accidn central que vertebra tode la his-
toria.

2.- Un segundo nivel es ¢l de las secuencias que hemos de-
~nominado "ocupacieones o campios de habitualidad en el persona~-
Je".

3.~ Viajes o estancias en distintos lugares., La mayor par-
te d= las unidades narrativas destacadas son, por su funcién,
gsecuencias de este nivel,

4.=- El dltimo nivel es el de las secuencias que cominmente
se denominan "episodios", las cuales, por si solas o agrupa-
das, se corresponden con lo que en la divisgién del texto hemos

llamado segmentos narrativos.

Las secuencias de los niveles 2 y 3, determinadas por los
cambios de habitualidad o desplazamientos, tienen una gran im-

portancia constructiva, Por un lado, son solidarias de la trans-

formacién del sujeto protagonista; por otro, son acciones que




funcionan como apoyo de la verosimilitud y posibilitan los e=
pisodios. Se trata de lo que se conoce como principios del
"gervicio a distintos amos" y del "viaje", para la picaresca
en general, y que, ccmo técnica, se utiliza del mismo modo en
el Marcos de Obregén, pues las parcicularidades que esta obra
muestra no 3son de un cardcter muy distinto de las que el Laza-
rillo, Guzmén de Alfarache y Busecén nantienen entre sf. Sin
embargo, conviene adelantar aquf que el significado de estos

principios en iMarcos de Obregén no es el mismo, ya que ni el

viaje es del mismo modo determinante de su vida, ni ejerce una
ocupacibn que no sea propia de su condicién. Marcos mismo se-
fiala las distancias de su deambular respecto a la inclinacién
transgresora propia del ocio gratuito de los que llama "vaga-
mundos"”.

Los episodios de la novela dc Espinel han sido descritos
reduciéndolos a los esquemas qarrativos y actanciales. Se se-
fial para la picaresca en g-meral que los episodios son enti-

dades narrativas relativamente independientes,cuya trabazén

supuso un problema técnico que el autor del Lazarillo resol-

vié de un modo revolucionario por lo que ello significé para
la creacifn de una historia novelesca zon sentido unitario,
Pero antes de hacer algunas constataciones al respecto, es pre-
ciso considerar la estructura de los episodios por separado:

A.- En Marcos de Ohregbn reconocemos un grupo numeroso

de episodios que se desarrollan por la accidén de un sujeto
agente y otro oponente entre los que se establece una relacién

de lucha, casi siempre con mediacifn de engafio. Esta es una




caracteristica que comparte con las obras de la picaresca, pe-
ro, sin embargo, la obra de Espinel presenta dos singularida-
dess

l.- La importancia que tiene el enganc, hace que en Marcos

de Obregén nunerosas acciones sean de reconocimiento, valora-

c¢ibn e influjo.

2.- Los episodios tienen un cardcter unitario mds acusado,
porque en su conclusién, como norma general, se restablece el
equilibrio de fuerzas, Si por la intervencién de un agresor,

o por propia desprevencién, M (Marcos) cae en falta y sufre un
empeoramiento de su situacién, lo normal es que se sacrifique
para restablecer el estado inicial, bien respondiendo al agre-
sor, bien soportando pacientemente las condiciones adversas
hasta vencerlas., Las consecuencias negaiivas de una accién
hacen que el sujeto agente valore su realizacién y rectifique
en lo sucesivo,

B.- En tres ocasiones aparecen episodios cor una ‘rama més
compleja,en los que se da una estructura trimembre, Estos, que
tienen las potencialidades constructivas que enseguida veremos
no se encuentran en otras novelas picarescas a no sSer que sea
como novelitas independientes.,

Las secuencias episédi:as quedan hilvanadas porque en e~
llas aparece el actante M, que es el sujeto de la secuencia,de-
nominada "vida", que las incluye a todas. Hay, pues, como en
las obras picarescas, una lfnea medular de la intriga -la evo-

lucién de la vida del pfcaro- que se desarrolla a partir de:




- Una serie de episodios nuclezres o incidentes que guar-
dan entre sf una mds estrecha relacién de causa a consecuencia.

- Bpisodios secundarios en cuanto al desarrollo de la 1f-
nea medular de la intriga (catdlisis), pero que también contri-
buyen de un modo acumulativo al significado de la accién cen-
tral llamada vida.

Ahora bien, no s8lo la presencia del sujeto de una vida
y sus viajes y ocupaciones dan trabazdn a las distintas se-
cuencias episfdicas. Hay otros sistemas que podemos someter
también a comparacidn:

Para las obras picarescas dijimos que dominaban las rela-
ciones de continuidad entre las secuercias, aunque observédba-
mos, y ponfamos como ejemplo al Guzmén de Alfarache, que he-
chos secundarios dentro de una secuencia crean, una vez con-
cluida ésta, otra rueva secuencia, Esto se da en Marcos de O-
bregbén, por ejemplo, cuanao el criado que acompafia a Marcos,
delante de quien se le han entregado las joyas, se convierte
en confidente de la estafadora de Venecia y promueve el desa-
rrollo de un nuevo incidente,

También se utilizan las secusncias enclavadas: el resul-
tado de una secuencia episbdica coadyuva al resultado de otra
que la engloba, por ejemplo, la conclusién feliz de un viaje;

0 se recurre a dejar posibilidades narrativas en suspenso que
exigen la reaparicién de personajes,

Sobre la reaparicién de personajes hay que hacer notar

la singularided del Marcos de Obregén. En Guzmén y Buscén

hay agentes que reaparecen en distintos episodios y vuelven




a ser aliados u oponentes de G o P, En Marcos de Obregén este

supone, ademés, la confluencia o entrecruzamiento de otras hise
torias que corren paralelas a la del protagonista Marcos. kn
{ntima relacidn con este hecho estd la utilizacién de episodios
con estructura trimembre, en los que un episodio concluso de

la vida de Marcos es 38lo parte de una historia distinta que,
de este modo, se cruza con la suya.

Respecto al Lazarillo, Guzmdn y Buscédn se indic6 que a
sus protagonistas, en las sucesivas luchas que mantenfan con
sus oponentes, los fracasos y los éxitos ante la nosibilidad
de conseguir sus objetivos les iban senalando el camino que
debfan seguir. Este proceso llevaba a L4zaro a la mejora. Guz-
mén, por su parte, decae después de haber llegado al éxito, y
Pablos ve frustrados sus intentos. Los episodios se enlazan
por continuidad siguiendo un order ascendente, descencdente o

estable -con altibajos o no-, También tuvimos en consideracién

que las acciones de mejora estaban unidas por enlace con otras

de degradacién, seglin la perspectiva con que se mirara, A es-

te respecto es importante el Guzmdn de Alfarache, porque el

sujeto agente, en determinados momentos, sobre todo cuando le
salen mal sus propésitos, valora sus objetivos como equivoca=-
dos. La rectificacién sélo se da cuando, tras su hundimiento

final, valora toda su vida pas:da seglin la otra perspectiva,

y cambia sus propésitos.

En Marcos de Obregén lo anteriormente observado ocurre de

otro modo. Ya hemos mencionado 1lfneas atrds el cardcter con=-




cluso méds acusado de los episodios de la obra de KEspinel, Si
repasamos los esquemas, comprobamos que, como ley general, en
virtud de una justicia inmanente al velato, a toda falta come-
tida corresponde un castigo, y todo sacrificio (ayuda,etc.) es
recompensado. De este modo se resuelven todos los episodios
de la vida de Marcos, ddndose en cada unidad las fases que en

Guzmén de Alrarache,por ejemplo, se resaltan en todo el rela-

to.

Tomemos el ejemplo de la salida del pfcaro: los picaros
son engafiados y agredidos cuando salen de su casa, y aunque
luego se venguen de una persona en concreto o de “oda la sucie-
dad, por el momento son sélo sujetos pasivos que ven degradada
sn situacién. Marcos, por el contrario, responde z la burla
de que es objeto en el Mesén del Potro, castigando al agresor,
al tiempo que la situacién enojosa en que &1 mismo se ha visto,
es un castigo que le hard recapacitar para, en lo sucesivo,no
cometer la falta gque le ha llevado a ella, El sujeto Marcos,
y sus oponentes o colaboradores, por los resultados inmedia-
tos de sus acciones, pueden reconsiderar sus intentos y rec=-
tificar en cada caso,

Esto singulariza enormemente al Marcos de Obregén. En la

evolucién del protagonista de las tres obras picarescas consi-
deradas hemos distinguido 1las siguientes etapas:

=Inocencia.

=pctor-aprendiz.

-Puesta en prdctica de lo aprendido,

-Exito (que es fracaso en Buscén y en Guzmén le




la cafda).

No podfamos hacerlo de modo semejante para Marcos de 0=

bregén; en todo caso, su trayectoria entera serfa la de un

actor-aprendiz que parte con buena parte de la leccidén ya
aprendida, El accrcamiento al mal, el consecuente castigo

que lo hace purgar lo realizado y volver a la Sptica correcta ,
resaltado en el proceso global del Guzmén, es realizado frag-
mrntariamente en Marcos de Obregén. Guzmén pasa su vida per-
severando en el mal, mientras que a Marcos, sus leves cafdass
en falta le sirven para irse perfeccionando. Por eso la trama

del Marcos de Otregén estd{ mds apegada a lo verosimil "natural®,

y hemos dividido la trayectoriz del protagonista segiin las e-
dades del hombre:

Infancia

Primera juventud

Juventud descui lada

Madurez

Vejez

Lz trama se cierra,pues,con la cercanfa de la muerte,

mientras que en los pfcaros es un suceso relevante el que cie-
rra la trama: el afianzamiento de la prosperidad de Lézaro,
puesta a prueba por el "caso"; la conversién de Guzmén; el
fracaso de Pablos y la permanencia en la vida del hampa, Po-

demos decir que, en este sentido, la trama de Marcos de Obre-

gén es menos novelesca.
2.1.,2, C6digos actanciales y personajes

Ya se ha dicho anteriormente que la Vida del escudero Mar-




cos de Obregdn es igual a las obras picarescas por cuanto

la secuencia que describe la vida de un sujeto, es la que asu-
me y da ura orientacién a todas las demds secuencias en que se
puede descomponer la narracién. Marcos es el héroe o protago-
nista porque estd presente como actante en cada una de las se=
cuencias que componen la historia de su vida, y porque los e=-
pisodios relatados son precisamente aquellos que méds o menos
directamente marcaron su trayectoria., Aun en en el caso de
que permanezca como simple espectador, Marcos es destinatario
de una ensefianza y cumple un papel actancial, Ademds de que,

en cualquier caso, se comporta como agente de una accién de

viajar para conocer, Por eso no se puede decir categéricamen=-

te . que Marcos apcnas interviene en los episodios ~ue relata.
De alguna manera es agente, aunque s6lo sea en subsecuencias
de valoracién,influjo o ayuda, y dnicamente en contadas oca-
siones se comporta como mero espectador.

Ahora bien, pese a lo afirmado, es preciso reconocer dos
importantes diferencias con las obras picarescas:

l.- En primer lugar, el protagonismo de larcos cede en
ocasiones lugar a otros personajes que reaparecen =lo que an-
tes indicAbamos como técnica de cohesidn del relato- y que
describen tamhién cierta evulucién. Lo méds significativo del
hecho es que en el cambio de estos personajes interviene el
influjo de Marcos, con lo que los avatares de los otros, al
ser en parte consecuciones suyas, significan algo para su pro-

pia vida.




Se ha achacado a la picaresca que descibe los efectos
de la presién de la sociedad sobre el individuo, pero no la
modulacién que las acciones del individuo proaucen sobre el

cardcter de sus semejantes, Pues bien, en Marcos de Obregén,

quizds siguiendo el ejemplo del Quijote, hay un serio intento

de superar esto. En este sentido, la obra de Fspinel es mis
novelesca que las picarescas.

2,- Habrfa que precisar, puesio que es mwy importante
para el significado de las obras en cuestién, hasta qué pun-
to el protagonista de la historia es el agente impulsor de la
misma, algo que estd en razén del objeto que persigue. Para
introducir algunas constataciones gobre el carécter y los
méviles globales del protagonista Marcos en relacién con el de
la picaresca, que es de 10 que nos ocuparemos mis adelante,
vamos a extendernos en el modo como se comporta en las secuen=-
cias menores.

Como regla general, Marcos no es el agente desencadenante
de los conflictos episédicos, Esto lo diferencla del picaro,
quz es mis comfinmente el agente de las burlas, No obstante,
dicho nsto, es preciso hacer notar que nadie es objeto de una
burla si &1 mismo no lo facilita. En los episodios en que hay
jucha de Marcos con un agente humano, Marcos se presenta como
victima propiciatoria, colaborando de este modo con los intere=-
ges de un agresor que pasa a tomar la iniciativa, Una vez que
ge da cuenta, replica al agresor castigdndolo y evita el da-

Ao. En otras ocasiones, llarcos ni siquiera es la victima, sino




que aparece como ayudante que evita el mal de la victima im-
pidiende la accién del agresor,

En resumen, las actitudes de Marcos son las siguientes:

-Resistencia paciente, bien porque tenga que pagar las
congecuencias de una falta cometida, o bien porque se inter-
ponga un agente natural.

- Pasa de sujeto paciente a agente que replica para sal=-
var su situacién. En una sola ocasién toma la iniciativa y a-

grede,

- Remitente de valoracién o ayudante,
Estas dltimas posiciones actancizles no las cumple casi
nunca el pfcaro, que suele actuar en solitario., Marcos, a cam=-

bio de su consejo o ayuda,recibe una recompensa, con lo que es~

tablece relaciones de colaboracién mutua con otros personajes,

También aparece dentro de grupos de personajes que cumplen un

mismo papely en ellos,Marcos suele llevar la iniciativa,
Consideremos ahora la evelucibén de los persunajes y_los

méviles de su=stuacién. Interesa comparar al protagonista de

la picaresca con el de Marcos de Obregén.

A.- Los objetivos que mueven al picaro, como a Marcos, no
estdn may definidos, porque el personaje no pudo tener concien-
cia de ellos y ni siquiera é1 es el responsable de encontrar-
se de pronto frente a la realidaa, Se podrfan sintetizar en
la idea de vivir, y segin la situacién de partida resaltada
por el narrador, es posible cifrar su alcance: en Lazarillo

el objetivo es eliminar carencias, en Guzmdn se suponen, ade-




ms, otras aspiraciones, aunque vagas, y Pablcs tiene el de=-
ridido propésito de ser caballere. Sin embargo, en todos ellos,
y en Marcos también, debe pesar lo gue su sociedad considera=-
ba valores deseables: honer, riquezas, etc. Todos tienen men-
te despiertz y receptiva. Condicién del aprendizaje que cali=-

fica -y esto lo resalta el Marcos de Obregén-, es el viaje

al que todos se sienten inclinados, que se hace equivalente
a la vida, ya que es,como ella,exposicién a circunstancias

cambiantes, Las condiciones de partide son para todos apro-
ximadamente las mismas, con la diferencia de que lMarcos ha

gatisfecho parte de su aprendizaje antes de salir y ha inte-

riorizado ciertos principios de comportamiento. A pesar de que

son conscientes de la limitacién de la familia y del obstécu-
lo para sus prop8sitos que supone permanecer thto a ella,
ereen que con sélo alejarse eliminarén el pboblema. (Recor-
demos que la insistencia en los o;igenes familiares es algo
a lo que recurre a posteriori el narrador para explicar la
trayectoria de su vida, a pesar de gue teﬁga una base objeti-
va de .a que es responsable el autor. Sobre esto trataremos
en el punto B).

Una vez que salen, la marcha de los acontecimientos ird
perfilando sus objetivos: a medida que pasan por distintas

experiencias, va decanténdose 1o que pretenden y el modo de

llegar a conseguirlo. En esto el Marcos de Obregén presenta

diferencias, y merece que nos detengamos,porque a este res-
pecto la picaresca es un estudio de c¢émo se modela el compor-

temiento humano a partir de un estado "virginal" -al menos a=-




si es en Guzmidn de Alfarache-, y que responde a los albores

de una mentalidad capitalista y de la crisis que origina.

£l sujeto siente deseos, empezando por los mds elementa-
les como alimentarse., Para satisfacerlos puede incluso lle-
gar a agredir los intereses de otros, o actuar sin darse cuen=-
ta de que puede sobrevenirle algin contratiempo para los su-
yos ( ser agredido por otros, por ejemplo). En un caso como
en otro, el sujeto desconoce lus reglas a que debe someterse
para seguir cumpliendo con la satisTaccidn de sus aspiracio-
nes. Pero estas reglas ni siquiera existen de antemano, y son
los mismos hechos, tanto siselaexcedido y recibe un castigo,

como si se deja agredir y empeora su situacién, los que se

las establecen: de manera que desde un punto de vista prédcti-

co y subjetivo,la moral es siempre relativa,y no habrd un cri-
terio para determinar lo que es falta de la victima o acresién.,
En la lucha,el que triunfa impone la regla de comportamiento.
Nada indica al agsredido, que ve menoscabados sus propésitos,
ni al agresor, gue cumple sus deseos, que la agresién no es
regla v{lida de comportamiento. De este modo, la victima, que
siente que el comportamiento ssguido hasta el momento no le
sirve y necesita resarcirse, atrafdo por el éx:to del agresor,
adopta sus modos,

Los pfcarcs parten en actitud de victima propiciasoria.
Son inocentes y, por eso, 2gredidosysin que en principio se
puedan resarcir del daifio, Marcos, sin embargo, no es totalmen=-
te inocente,no sélo porque ya desde el principio,por encima

de la mera hambre, tiene deseos excesivos como, por ejemplo, la




verganza, 0 la vanidad que favorece la actuacién del agresor,
sino porque, de un modo un tanto inexplicable, sahbe responder
converientemente para evitar el dafio. Ya desde el principio

sabe responder a las agresiones =-estableciendo qué se entien-

de por agresibén y qué por autodefensa- con lo gue, ademds de

escgrmentar en la parte que a #1 le toca,deja sentado para los
dem&s que las reglas de comportamiento que él representa son
las vdlidas. Actda desde una posicidn moral ya adoptada, aun-
que la vaya perfeccionando, 1o que le hace tener éxito, y di-
cho éxito,a la vez, lo reafirma en su posicién, Los picaros
se encucniran m&s indefensos al iniciar su andadura,y acaban
adaptundose a los fnicos modos de actuar que creen ventajosos,
cor lo que pasan a ocupar el papel de agresores, Marcos sa-
bré responderles pero no transpasard el umbral que lo iguale

a ellos. A este respectn sigue siendo significativa la primera
burla gque sufren todos:

A Lézaro, y sobre todo a Guzmin, 1os engafian person-ies
integrados en el sitema de su sociedad, aunque todo el mupde
conozca sus fraudes, mientras que a "iarcos la primera burla
se la gasta un "maleante". Esto explica que Guzmén, por ejem-
plo, . reaccionar contras el engafio social ponga un pie en
la marginaeién,y Marcos, por el contrario,al vencer al que
finicamente se distingue por su conduct: desviada, se parapete
en el orden social. Lo que nos interesa resaltar a partir de
lc an‘erior es queyen lo que ‘a picaresca tiene de incursién
er la formacién del hombre a partir de un hipotéticoe primer

estado natural, siendo semejantes en lo fundamental la novela




601

de Espinel y las otras picarescas, sin embargo, mientras éstas
resaltan la ir idia y lucha entre loc seres de la naturaleza
-=la pugna de todos contra todos de gque hatla Alemén=, en el
Marcos qQ_Qggggﬁg se supone un principio de orden. Este orden,
aunque se vea alterado, prevalece en la mismz naturaleza y es=-
t4 representado por esa capacidad vperativa con la que parte
el personaje Marcos., El principio de orden es el de la socie-
dad tradicional jerdrquicamente organizada, Las otras obras,
no es que rechacen el ordea jerdrquico, sino que lo ignoran

al adoptar la perspectiva del hombre que se hace desde la na-
da, en esa suspensijn de las condiciones de la realidad que es
la novels., En este sentido, la novela de Espinel es menos pe-
simista, pero pensemos que el pesimismo, tal como 1lo repre-
senta Hobbes con su insistencia en que el hombre es un lobo
para el hombre, es objetivamente progresista en cuanto repre-
senta 1las condiciones de una nueva moral individual y social,
y el fortalecimiento del estado.

Es comtin de los pfcaros que, en esa progresiva proyec-
cién de sus deseos a través de las vias que la misma realidad
les indica, lo cual supone introducirse cada vez mds en el vi-
cio, lleguen a pretender ascender socialmente, actitud consi-
derada como viciosa, Asf, L4zaro, una vez satistechas la nece-
sidades m4s primarias, aspira a una buena posicién; Guzman,
que también desecha el valor de la honradez, pretende igual-

mente ascenderg Pablos, al tiempo que siente vergilenza por su

condicién, insiste en su deseo de ser caballero. En cada caso
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sabemos cudl es el final, pero tomenos el ejemplo de Guzmén
por ser el mds significativo.

El joven Guzmén va cediendo a la tentacién del vicio pro-
piciado por el comportamiento que observa e sus semejantes,
Cuando, tras tener éxito en sus robos y negocios fraudulentos,
su prosperidad decae, reflexiona y se convierte. Su vida ha
oscilado,gin tregua, tal como estd narrada, entre golpes de
los demds y la realizacién de sus apetencias, para lo que ni
siquiera duda en Tecurrir al delito, Pero dinero, amor, pres-
tigio, al no tener ningin sustento, se le vande las manos,

Marcos de Obregén, para el que ya hemos visto cémo des-
de el principio las circunstancias adversas no lmponen su
ley sobre é1 aunque 1lo humillen pasajeramente, sigue unas pau-
tas de conducta que le permiten desenvolverse en su entorno
sin caer en el delito ni en la falta moral. Entre sus objeti-
vos estd "conocer", pero no rebasar su condicién social. El
conocer, precisamente, es una condicién de esa actitud conser-
vadora.

Ahora bien, aunque su comportamiento egencial es el de
una buena persona, la juventud y los defectos de su cardcter
lo ponen en situaciones comprometidas,de modo que, por un lado,
el sufirido esfuerzo que tiene que hacer para superarlas le
hace recapacitar e ir limando sus defectos, y, por otro, la
quietud que le sobreviene al haberse situado por encima de lo
contingente -como si de un conocimiente inicidtico se tratara-,

es uno de los principales motivos de placer. Asf, su vida es

un continuo vaivén entre los impulsos vitales -o ses, la cu~-




riosidad y el deseo de ser y experimentar- y la renuncia que
hace posible la quietud., Este vaivén no cesa, porque permane-
cer inactivo, no exponerse al mundo,también induce al vicio,
y s8lo el esfuerzo continuado que le depara su fortuna le ha-
ce perseverar en la virtud, Por la mala y providencial fortu-
na que lo tiene en jaque, Marcos ni siquiera entrevé 1la posi=-
pilidad de medrar socialmente, y sélo se ocupa de conservar

su honra y sustento, hasta el punto de que ni siquiera asegura
bienes para la vejez. Con el determinante biolégico de la ve-
jez, el personaje se ve obligado a renunciar a la accién, y al
interpretar su nuevo estado como castigo por no haber sabido

prevenir, refuerza su renuncia con el arrepentimiento final,

Marcos se arrepiente del mismo modo que Guzmén, pero la dife=

rencia entre uno y otro es grande., El arrepentimiento de Mar-
cos estd mids plegado si cabe al lugar comfn, porque en la evo-
lucién terrenal que sigue acaba no teniendo nada de que arre-
pentirse., Por eso, una vejez que sin duda gserfa premiada por
la trayectoria de honr-iez y aceptacién de los demds, es pri-
mero marcada por el signo de la precariedad para justificar
ese arrepentimiento. Todo lo conseguido al final, segin mani-
fiesta al comienzo el narrador, es haber mantenido la vida y
la honra,

B.- Es de sumo interés considerar lo que podemos llamar
la historia familiar del pfcaro, porque en el discurso que
establece el marrador sobre su vida, &ste tiene especial inte-

rés en sefialar los antecedentes familiares como un condicio=-

nante de partida, En Lazarillo, Guzmin y Buscén se cuenta el
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origen infame del protagonista, colocdndose, ademds, estos porme-
nores en primer lugar en el orden de la narracién. Aunque el
narrador lo menciona tanto para justificar su trayectoria,co-
mo para resaltar lo comnseguido, la intencionalidad del narra=-

v la ironfa con que uno y otro se pueden

v

dor y la del autor,
manifestar, introducen, no obstante, complejidades que hemos
considerado en su lugar.

En Marcos de Obregén se menciona escuetamente, y no al

inicio de una presentacién lineal de la historia. Ello es sig-
nificativo porque Marcos se presenta como hidalgo, mientras
que el pfcaro insiste en su doble deshonra: el ser bastardo y
de linaje impuro. fiste recalta su ascendencia para hacer apa-
recer la dialéctica entre la determinapidén de la sangre ¥ la
disponibilidad para hacerse con sus propias obrasi Marcos,por
el contrario, al no partir con este lastre, no comienza hablan=-
do de la familia. En su momento destaca la pobreza, aspecto en
que sf coincide con el pfcaro.

La confianza que Lizaro ¥ Guzmidn tienen en su linaje, no

es ean absoluto irénica en Marcos de Obregdn, ya que Marcos,

a pesar de ser pobre es hidalgo. Marcos, cuyo padre no muere
- la muerte del padre es un equivalente de la eliminacién e-
dfpica-, recibe de éste los sfmbolos del poder y la honra, Y,
aunque se aleja del padre real, sigue respetando su autoridad
en la firura del noble (idealizacién del padre) y la providen-
cia divina (padre verdadero). El pfcaro, que, por un lado, se

ha separado del padre, y , por otro, al acusar a su madre de

adfltera, lo ha eliminado para poder acceder a ella, se deba-
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te =al menos asf en el Guzmdn de Alfarache- entre someterse al

ideal que permanece del padre o prosesuir con sus propios im-
pulsos. Los acontecimientos de las tres cbras estudiadas nos
muestran que, efectivamente, la denuncia de los padres le da
al protagonista via libre para imponer su propia ley youtili-
zando a la mujer accesible ~todus los pfcaros aprovechan el
casamiento para mejorar, y son cornudos-, rematan la suplanta=-
cién del padre (y del idezl de padre, en cuanto se fingen ca-
balleros). Marcos, como era de esperar no se casa, ya quz el
el sexo se asocia con la cafda, y en el texto, la mala suerte,
que actia como una instancia parental, le hace desistir en sus
aventuras amorosas.

En apartados de nuestro trabajo hemos tratado del sen=-
tido dei viaje en la obra de Espinel, El cambio de egpacio,
que por la importancia de los lugares de la naturaleza y la
detencién descriptiva, presenta un desarrollo algo distinto
del que ofrscen las obras picarescas, supone para el parsona-
je protagonista lo siguiente:

- El encuentro con per- najes y situaciones de las que
aprender, En este sentido es, como la picaresca, una novela
de aprendizaje, en cuanto la experiencia se va comportando co=-
mo remitente.

En definitiva, el cambio de espacio propicia el encuentro
con sus ayudantes y oponentes, en la configuracidn de los cua-

les el Marcos de Obregén muestra sensibles diferencias, Aun-

que no se pueden agrupar los personajes de un modo tajante,

ya que los que en un momento determinado se comportan como




oponentes pueden cambiar de actitud y convertirse en ayudan-
tes, podemos decir que los que se interponen er el canino de
Marcos son:

Personajes de conducta desviada, que pueden llegar
a estar marginados o situarse fuera de la ley: bellacos, rame=-
ras, eftc.

b.- En menor medida,aquellos integrados pero que no cum=
plen escrupulosamente con sus obligaciones &ticas o socio=-pro-
fesionales,

c.~ También estdn los enemigos del imperio espafiol y de
la fe, o simplemente,gente que se rige por otras costumbres.

Entre los ayudantes estdn todos aquellos personajes o
grupos con los que colabora: grandes senores, Yy, sobre todo,

grunos intermedios de la sociedad. De éstos hay muchos de los

que antes henos mencionado en b , aquellos que muestran algtén

defecto y se corrigen con la ayuda de Marcos,

Hay que resaltar que los fenémenos naturales geogréficos
y atsmosféricos, no sélo posibilitan la accibén u ocultamiento
de los oponentes de Marcos, sino que en s{ mismas se convier-
ten en agentes de la accin, llay una seriz de circunstancias,
como accidentes geogrificos, tormentas, tte. que actdan con=-
tra el personaje, asi como otras que actdan como compensado-
ras por lo suTrido. Se observa que la apertura espacial, ade=
nds de ampliar las posibilidades de la accién, y la aparicién
de otros personajes, plantea la actuacién del hombre en una
esfera natural en la que se incluye lo social,

in razbfn de las constataciones hechas, podemos distinguir




a Marcos del pfcaro en los siguientes aspectos:

Uno de ellos es el de la soledad en que se halla el per-
sonaje. Guzmdn comienza confiando en la gente, lo mismo que
los deméds pfcaros, pero se van alejance paulatinamente de la
gsociedad cuyos vilores niegun, a pesar de que dependan de ella,
Obtienen la colsboracién de los demds ante todo a través del
engafio, aunque pueden recibir ayuda desinteresada, y ellos
mismos colaborar con otros., Marcos, por el contrario, no estéd
completamente solo, Su soledad es la de todo humano que cho-
ca eor la realidad aunque parta confiado en ella, pero la
confianza no es defraudada del todo, y hay gente con la que
colabora, Ademds, se siente integrado en un grupo nacional,
¥y su sociedad no es para &1 un caos, sino que reconoce un prin-
cipio de orden representado por la jerarqufa, Por eso, al con-
trario que el pfcaro, no se introduce como un factor de enga-

fioy perturbacién més., Marcos siempre se presenta como quien

es, y slo oculta su personalidad en contados casos. Es més,

como tiene ganado el crédito, el que no lo reconozcan e€s més
una desgracia que una ventaja. Marcos, a pesar de que desarro=-
lla un pragmatismo como los dem4s pfcaros, no se hace entera-
mente en su mundo, porque reconoce en é1 cierto orden que des-
de el comienzo de sus andanzas prevalece sobre lo contingente.
fiste se basa en una disposicién natural de las cosas, que si
bien se puede alterar, tiende al equilibrio, Por eso la lucha
que mantiene no es sélo con los demds, sino también consigo
mismo,ya que su realidad f{sica y mental forman parte,junto

con todo 1lo gue lo envuelve, de la realidad nztural,




Ahora bien, a pesar e ser fundsmentalmente honrado, ei
protagonista de la novela de Espinel es equiparable en muckos
11 pfcaro. Hs pobre y. aunque sin salir de la nobleza,
un lugar inferior en la escala socials es, por tanto, un

personaje literariamente comico, A esto se afdade el que no lo
Tavorezeca la fortuna; tiene que conseguir su sustento sirvien=-
do, y, como muchas veces el pifecaro, estd a un pas> de caer en
el parasitismo. Por su habilidad para contar, el ingenio criti
co y dotes como las musicales, se asemeja, del mismo modo que
el pfcaro, al truhdn u hombre de placer, El mismo Guzmdn sirvié
de chocarrero al embajador francés, y todos ellqs, por represen

tar una inversidn de los valores dominantes - Marcos en distin
to grado -, introducen una perspectiva regocijante y alecciona_
dora.

En cuanto a la descripeidn y tratamiento de la sicologia

del pfcaro y los demds personajes, hay que tener en cuenta la

posicién del narrador, que, a su vez, eshd deterninada por la

relaczién que tanto el picaro como el personaje 'larcos mantienen

con los demds personajes de su entorno. Lo mds destacado, y en

1o gue se diferencia el Marcos de Obrezdn de las obras picares
q P =

cas, es que muchos personajes quz se debaten enire una virtud
y un vieios, describen, gracias a la intervencidén de Marcos, una
evolucidn positiva.

2,1.3. Narracién y punto de vista

La obra de Espinel, gquc evidentemente tiene forma autobio-

gr4ifica, sigue en especi'l las pautas del Guzmdn de Alfaracle,

ya que el narrador se extiende en consideraciones aleccionado-
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ras sobre los hechos relatados. Una primera diferencia con
la novela de Espinel es que, no obstante, muchos discursos
puestos en boca del personaje protagonista tienen funcionali-
dad dentro de la historia narrada. Al estar integrado el per=-
sonaje, puede desarrollar ya a lo largo de su vida su activi-
dad aleccionado.a,
A.- lLas situaciones comunicativas o niveles narrativos
Sobre este particular se han hecho una serie de constata-
ciones atendiendo, sobre todo, a los pr8logos, que de ninguna
manefa deben servir por si mismas, ya que su significado es-
t4 ligado a la utilizacidén de determinadas técnicas narrati-
vas en cada una de las obras,

Tanto en Lazarillo,como en Guzmén y Buscén, los narrado=-

res, al estar personalizados, se presentan como auiores mate-
riaics de la relacién de sus vidas. En Lazarillo, el persona-
je narrador se dirige en respuesta a un destinatario al que
1lama "vuestra merced"., Como coincide con el hecho de que el
libro no estd firmado, su presencia se extiende hasta el pré-
logo en que hace participe al piblico lector de lo que vz a
contar a "vuestra mercci". Con esto, a pesar de que a través
de 61 se deja ver yz desde el prélogo la presencia de un au=-
tor cn el texto, la impresién que prevalece es que é1 mismo
es el antor,

En el Buscén, el protagonista narrador envia la narracién
de su vida tambifn a "vuestra merced", pero detrds ce él1 a-

parece el autor que se dirige al pdblico en el prélogo. No



obstante, las apelaciones del mismo narrador Pablos al piibli-
co lector, alteran esta ley Yy descubren =3 ficcidn,

En el Guzmdn de Alfarache, el autor firma tanbién su o-

bra y se dirige primero a don Francisco de Rojas, a quien de=-
dica el libro,y luego al lector ("al wvulgo" y "al discreto lez-
tor"). La "declaracién para el entendimiento deste libro" mar-
ca su separacidén respecto del personajec narrador. Sin embargo,
en el dmbito del destinatario hay una confluencia entre el

narratario,a quien Guzmdn se dirige llaméndole "lector", y

el lector, por lo que, siguiendo una via distinta al Lazari-

1lo, los lectores recibimos la impresién de que somos los des-

tinatarios directos de lo que manifiesta Guzmén.

Fn la Vida del cscudero Marcos de Obregén hay un autor
Jida gcl cSCu £on

que se presenta en la dedicatoria y el prélogo,y un personaje
que es el narrador de la historia. Sin embargo, al mismo tiem-
po que se diferencian, autor y narr:dor estdn personalizados
con rasgos muy semejantes. Ocurre, ademdis, que el destinatario
de 1a narracién de Marcos, "vuestra seicrfa ilustrisima®y el
pdblico lector, es al mismo tiempo el destinatario de la obra
de Espinel., En definitiva, opta por una solucién inédita, que,
junto a otros hechos, tiene las repercusiones significativas
que iremos viendo, Lo mds llamativo es que el narrador que
cuenta para V.S.I. y el piblico situados en su nivel, a su
vez, se presenta a 3{ mismo narrando el proceso de su vida a

un ~rmitafio, hecho que se convierte en un factor mis de com-

plejidad,




Be Justificacién de la narracidn: la voz narrativa
Respecto a la cuestién fundamental de la justiticacién
de la decisién del narrador de contar su vida, y la actitud
ante la misma, hemos observado
misma estructura dual gque rige los hechos narrados =dualidad
entre trdfago vital y quietud, frustracién y renuncia, juven-
tud y vejez-, lleva aneja la concepcién d21 yo que narra y una
justificacién del acto autobiogrdfico. El motivo de la auto-
biograffa es.de forma general, el arrepentimiento y da nece-
sidad del personaje narrador de mostrarse cémo s partir de
su pasado se ha fraguado su actualidad; dicho pasado, por con-
cluido y supcrado, produce satisfaccién rememorarln. Pero no
es sblo confesién, sino también "exibicidén" personal con inten-
cién aleccionadora y diddctica. Sigue en esto, sobre todo, al

Guzmin de Alfarache, donde también se da la estructura dual

antes mencionada, 5in embargo, en la obra de Alemén el paso
de la maldad al arrepentimiento es fundamental y lo Unico que
explica la actitud del narrador., A pesar de que Guzmédn es un
joven dado 2 la introspeccién y a reflexionar sobre lo que le
ocurre, sin el arrepentimiento nunca llegar{a a ser el narra-
dor en que efectivamente se convierte. Marcos, por su parte,
no necesita del todo el arrepentimiento final para su narra-

cién moralizadora., BEn este sentido, y teniendo en cuenta a los

que han sefialado lo poco convincente de la conversién de Guz-

mén, la actitud de Marcos como narrador es mds consecuente con
su vida pasada.

Como L&zaro, Marcos ezcribe desde un estado de satisfac-




cién y seguridad. 5i observamos, Lizaro también se conorma
con los pocos logros conseguidos. Y lo que resalta mds es
la lucha y el haber podido neutralizar las asechanzas y obs-
tdculos contra su vida -incluidas las habladurfas del final=-.

No obstante, el bienestar malerial de Marcos lleva aparejada

una victoria en el terreno espiritual, cosa que desde las

cortas miras de Lfzaro no se produce.

Para haicer cref'le la narracién tampién es preciso do-
tar al personaje de un comportamientdo y una fisonomfa acorde
con lo que después serd. Sobre esto, realizado magistralmente

en el Guzmin de Alfarache y con mds o menos acierto en las

otras obras, se ha constatado para Marcos de Qbregén que no

g6lo el narrador conserva basta.nte de lo que ha sido, sino
que hay una excesiva constancia de los rasgos del personaje,
ni siquiera alterada esencialmente por la cvontraposicién ea-
tre la juventud y la vejez. En lo restante, por lo ingenio-
so, la asistencia a la universidad, la actitud correctiva de
lo. males, locuacidad y autoafirmacién, se asemeja a algunas
facetas de la personalidad del pfezro.

En nuestro trahajo hemos observado, en lo que se refie-

re a la perspectiva desde la gue se narra, que en el Marcos

de Obregén, como en el Guzmén de Alfarache y otras obras pica=-

rescas, el relato est4 determinado por la situacién excepcio-
nal a que han llevado a los personajes las respectivas vi-
das, con las diferencias pertinentes en cada caso0.

Como el narrador de las obras picarescas estudiadas, el

del Marcos de Obregén es un narrador autodiegético, aungue
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en algunos episodios aparezeca como personzje secundario, De
cualquier manera, la ley que impone la convencidn autobiogré-
fica es no contar hechass en los que el person:ije narra.or no
participé o nue no pudo presenciar, En los casos en gue, dado
que la historia a que se refiere estd cc..cluida, esto ocurre,
indica escrupulosameante quién le sumistré la informacién. Res-
pecto a las narraciones que se salen de las coordenadas espa-
cio-temporales de la historia principal, y en las que Marcos
no participa, ocurre algo semejante,.

Una diferencia importante se observa respecto a las no-

velas picarescas, y ¢n especial sobre el Guzmédn de Alfarache,

Las narraciones secundarias con mayor entidad estdr. contadas
en el Guzmdn por personajes que pertenecen a la historia na-
rrada, y Guzmfn marrador las rememora., En la obra de Espinei,
a diferencia de los narradores secundarios del Guzmdn, éstos
son protagonistas de lo que cuentan, De este modo, las histo-
rias _aralelas a las de " reccs, que conforman novelitas en las
que acabz participando el mismo Marcos, son cocntadas, en el
n_vel del didlogo entre los personajes, en parte por sus pro-
tagonistas,

La perspectiva del narrador de la picaresca y del darcos
de Obregén -omnisciente en cuanto el narrador puede explicar-
se todo lo que en su momento no eniendfa, pero, como es obvio,

con una acusada visién con el protagonista que fue- no queda

del todo entendida 3i no se considera el factor distancia, por

el que la obra de Espinc: reline unas caracter{s.icas peculia=-



o
b
EeN

Cre2mos que el Marcos de Jbregfn es la obra donde se da

un mayor grado de acercamiento entre ac*or y narrador’yy €en €s=-
to se asemeja al Laz.rillo, Se produce un acercamiento tanto

moral comd sicolfgico. En el Guzmdn de Alfar 1e, juntoc a una

neta contraposicién de actituies morales, se produce un buceo
en la interioridad del persciaje que actda, y hay, por tanto,
una compenetrasién emocionai. En el Busc6n ocurre todo lo con-
trario, hay un distanciamiento emocional catre el narrador Yy
el personaje. Qque no logra encubrir una con inuidad de actitu=-
des.

Dero la cuestidn mds interesante en lo que se refiere al
tratamient~ del punio de visia en la obra de "3pinel, son las
constantes ref encias que el narrador, e incluso el persona=-
je, hacen al "autor deste libro", que rompen con las exigen=-
cias de 1 autobiograffa. Se ha expuesto cudl es el alcance de
este hech~, y hemos concluido que son intromisiones conscien=
tes que sirven a la reflexién sobre el propio arte narrativo,

Podemos decir cztegéricamente que en el Marcos de Obregén, no

es que el punto de vista se deie de com uir con el rigor de
otras obras, sino gue se destruye para mostrarlo precisamente
como algo construido, Ademds, la mencién irénica dz1 autor ror
parte del narrador, es una manera que tiene el autor real de
desmarcarse de su otrc yo gue plasma en el texto. Quizds lo
pueda hacer por la afinidad que guarda su pensamiento con el
del personaje narrador, Esta afinidad no s Aa en las obras

picarescas: €1 el Lazarillo, la postura del autor queda amvi-

gus, y en todo caso es irfnica; en el Guzmén el autor recurre
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a la perspectiva del convertido para dejar clara su postura
moral, En el Buscén, por dltimo, el personaje se descalifica
por la actuacidn implfcita delautor,

C.= Cédigo temporal

¥n el tratamiento tempora’ de los hechos narrados hay se=-

mejanzas entre el Marcos de Obregén y 1= picaresca, Pero en

aquel en especial, por el entrecruzamiento de otras historias,
vy sus particulares caracterf{sticas discursivas, se producen in-
coherencias e inverosimilitudes temporales. A lo anterior hay
que sumar la cronologfa que introduce la mencién de hechos

de la Tistoria externa, recurso que también se observa en el
Lazarillo. ;

Pero cuando la nbra de RBspinel muestra mds claramente su
diferencia respecto a la picaresca, es al atender a las rela-
ciones entre el tiempo de la historia y el del discurso,

El hecho comfi: a todas estas obras es que el narrador,al
comenzar su actividad, se sitda mentalmente en un punto de su
pasado, el de la prehistoria familiar s infancia, y va desple-
gando la temporalidad de los hechos que 3e sucedieron a partir
de ese momento, a la vez que desarrolla su propio tiempo como
narrador., La temporalidad de los hechasy la temporalidad de la
narracién vicnen a confluir en el momento en que ésta con-

ciuye. En Lazarillo, Guzmén de Alfarache y Buecén, el narra-

dor parte del momento mds alejado en el tiempo (su origen y
nacimisnto) y va contando los hechos segiin el orden lineal en

que sucedieron. Marcos, sin embargo, necesita primero dar cuen-

ta de 1a situacién desde la que narra, y r 3olamente informa
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sobre ella -cosa que,en cierto modo, hace también L&zaro en el
prélogo,y el autor del Guzmdn en l; "Declaracién pa=-
ra el entendimiento deste libro"=-, sino que retrocede por dos
veces a un momento anterior préximo, Anticipa,por tanto, los
§1ltimos acontecimientos de su vida narrada, Para dar el salto
al momento inicial de su vida, recurre al artificio de ﬁrasen-
targe a sf mismo como un segundo narrador dentrs Jde la narra=
cién, que, en razén de los dltimos acontecimientos, refiere su ‘
vida a un ermitafio. Este segundo narrador, a través del cual
se objetiva el narrador que se dirige al 1ecto?, una vé: que
sonéluye su narracién -ésta si lineal como 1a de los pfcaros-
sigue actuando como el personaje anciano que es, Este prodedi-
miento lleva consigo la repeticién de determinados hechos na-
rrados. La utiiizacién del comienzo in media res también a-
parece en las narraciones secundarias, puestas en parte en bo-
ca de sus protagonistas.

D.- Reflexiones y moralizaciones

Las disquisiciones o intervenciones del narrador al hilo
de los acontecimientos na:.rados, tienen lugar en distintos ni-
veles de la narracién, y ias que responden a meditaciones_@el
personaje, as{ como muchos de los discursos emitidos por el
protagonista para otros personajes, tienen funcionalidad den-
tro de la historia narrada. fdemds, el hecho de que dialogue
con otros personajes, e incluso de que gran parte de su narra-
cién vaya dirigida al ermi tafio, quita fuerza a la relacién en=-

tre el yo del narrador y el narratario,al que nuncd, 8 excep=

cién de una vez a "vuesa seforfa ilustrisima”, apela directa-
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mente.

En esto se diferencia la obra de Bspinel del Guzmén de Al-

farache, la novela que tiene como modelo ?n este particular,
En el Guzmdn, por el cardcter solitario del personaje, las
disquisiciones, con algunas excepciones, no tienen forma de
didlogo, & no ser que sé trate de diflogos del protagoniéta“
consigo mismo., Ademds, antes de.]a conversidn,‘aunque Guzmén
se muestra sena2to en la acometida cbntra gran partes de su re-
alidad social, toduvia no tiene la entereza moral que caraéte-

riza al narrador. En Marcos de Obregénm, el mencionado recurso

al didlogo dentro de la narracién altera la funcionalidad de
la relacién yo-id, perdiéndose el principal factor de mora-

1ismo en el Guzm&n, que es la acusacién directa al lector,

2.2.Conclusiones: distancia del Marcos de 6bre56n

respecto a la picaresca

A partir de.lo mostrado podemos fécilmente concluir que
las diferencias respecto a la tipologfa literaria que hemos
descrito como picaresca, son tan decisivas, que la novela de
Espinel queda irremisiblemente apartada de la poética picares-
ca y, consecuentemente, del gsignificado camtiante que estable-
cen tres de las obras que plssman esta poética: el género pi-
caresco,

ﬁo gigue la poética picarsseca, aunque la aplica parcial-
mente, porque no cumple con los rasgos méds generales que se

han venido sefialando: autobiograffa verosfmil, personaje de

condicidn indigna, ete.
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No pertenece al género picaresco -consideracidn méds es-

tricta de la misma realidad literaria- porque, como en adelan=-

te expondremos, el Marcos de Obregdén no incide en la signifi-
cacién del mismo, tul como queda configurada con el Lazarillo,

Guzmén de Alfarache y Buscén, por apartarse de su poética fun-

demental.

No obstante, las aemeganzas observadas nos hacen pensar )
en cudl es el grado de esta lejanfa,y si no seguird siendo
conveniente seguir hablando del Marcos de Obregén cuando ha=-
blemos en general de picaresca. Sin necesidad de especificar
si es "antipicaresca",-"psaudo-picaresca", o resultado parapi=-
caresco, es indudable gque su distanciacién de la poética del
género no es insignificante, y la cercanfa cemporal, junto con
la base comin de semejanza, nos hace pensar que la niega. Eg=
ta negacibn de la puética debe entenderse, no en el sentido de
lo meramente diferente, sino qué la obra de Espinel, tal como
se presenta,alcanza gran parte de su sentido en esta diferen=
¢ia, La negacién de la bicarescé es significativa, porque, co=
m§ en toda enurciacién de la negacién, lo negado no deja de
ger una realidad que permanece como referente, Asf{, lo pica-

resco forma parte de la textualidad del Marcos de Obregén pa-

ra en ella perder su entidad.

Como se ha dicho, son negadas las dos caracterfsticas ..
fundamentales de la poética picaresca: (a) la condicién del
protagonista y (b) la autobiograffa verosimil.

a.- En cuanto a lo primero, los personajes marginados

qe pueblan la novela aparecen para ser lite.almente vencidos
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por el personaje Marcos, quien no duda en determinados momen=
tos en recurrir a artimofias pfcaras para sus fines 1lfcitos.
Que los actos viles y deshonrosos sean dagcubiertos y castiga=
dos e¢s también una ley de la picaresca. Lo que ocurre es que
mientras que en la picaresca el hombre vil castigado mantiene

su voz y expone sus razones, en el Marcos de Obregén al venci-

do le es retirada la palabra.
b.- As{ pues, es la negacién de la perspectiva del des-
honrado y la alteracién estructural que ello supone, lo que
anula la picaresca. Se nos puede decir que la fidelidad auto=- o
biogrdfica se mantine, por ejemplo, mejor que en el Busecén,

Efectivamente, el Marcos de Obregén sigue la forma autobiogri-

fica, y podfa haber quedado ain mds netamente conseguida si el
autor no hubiera querido romperla voluntariamente en determi-
nados momentos. Pero como el marginado ya no tiene la palabra,
la autobiograffa ya no tiene el mismo sentidojpor eso el au-
tor la realiza con rupturas que descubren su artificio, =l B
tiempo que sugiere su identidad con el personaje integrado.
Podemos decir que el respeto estricto de la forma auto-
biogrdfica, que en el Lazarillo, ademds, ce ve reforzada por
el anonimato, deja de tener vigencia. Pero esta afirmacién

hay que matizarla si queremos entender bien el Marcos de Obre-

#8n. Los resultados regocijantes, criticos, aleccionadores,

etc., requerfan que los autores de Lazarillo y Guzmin de Alfa-

rache -persoias dignas y respetadas, aunque posiblemente incé-

modos en su sociedad- siguieran fielmente las reglas de 1la ,

autobiograffa de un personaje indigno, aunque este personaje,
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una vez escarmentado, exponga ideas del antor ( 1 ). Quitarle
la voz al personaje incigno supone adoptar desde el principio
le perspectiva de la dignidad social, que es la del antor y
el pivlico al que se dirige, A partir de este momento no tie-
ne sentido mantener la autobiograffa ricticia porque autor y
narrador pueden con’luir fdcilmerte ( 2 )o Sin embargo, esta i-
dentificacién no llega a darseya pesar de todoyen el Marcos de
Obregén, y la necesidad gue tuvo de interponer entre sf{ y el
iector la figura del escucero pobre, nos provoca las conve=
nientes rmatizaciones snunciadas lfneas atrés:

Espinel quiere mostrar el proceso por el que un represen=
tante de la sociedad integrada vence al picaro y a sus propios
impulsos"picaros”, Aunque se presente positivamente, por el
caricter aleccionador de su discurso, tiene que descubrir la
humillacién y el desorden momentédneos para,a partir de ahi,a-
firmar la digrnidad y el orden. Para sus propbésitos tiene que
representar lo negative tal como se experimenta en la vida, ya
que s6lo de lo negatiwo se extrae el sentido positivo de la
misma., Por eso interpone un personaje honrado y a la vez ridfi-
culo y humorfstico, que desde su humildad reivindica su dig-
nid=4 y el camino por el que ha llegado a realizar su humani=-
dad; esto es lo que, como en la picaresca, exige la ficcidn
autobiogrdfica, auncue c=rezca de pleno sentido, El antor se
vale de una médscara literia, la de Marcos de Obregén, quien,

como el pfcaro 2 el bufén, hace refr y alecciona: pero es una

méscara con la que puede intercambiar su identidad.




Por los motivos serialados, el Marcos de Obregén descubre
2 L]

no sien'o una obra picaresca, sus afinidades con la picaresca,

En el esquema que sigue se representa esta afinidad en razén

del perszora’e y la autobiografia,

-

AUTOR LECTOR
T N e
—-4—-——(-—--———-—“-——-—-——-—-—--——-71——- ———————
Integracién NARRADOR NARRADOR /
social < (picaro) Marcos. de
Obfegon \\\
Plano
SR PERSONAJE MARCOS
; j DE OBREGON
ristico
( Vv
Marginalidad | A\
social J ‘1
\
Distanciamiento

Identificacidén de ideas y actitudes
I‘entificacidn de ideas, ectitudes y persona

Lucha

< || I

Sobre 1a explicacién gue otros crfticos han dado de la

relasién de Marcos de Obregén con la picaresca, José Iara

y Asuncién Rallo han hecho una buena sintesis ( . ), aunque
discrepamos en la forma de clasificar los criterios lag Opi-
niones . A las distintas posturas sefialadas habria que adadir
las de Alfon~~ Rey, Antornio Rey Hazas, y algunos otros.

Alfonso Rey no se pronuncia al respecto, pero mantiene

que la aproximacién entre personaje y autor en el iarcos de
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Obregén se aebe a la necesidad de sostener una postura moral
inequfvoca, Segdn Antonio Rey Hazas, en la 1fnea de las ideas
de Bataillon, Espinel utiliza la poética picaresca para reha-
bilitwr la figura del hidilgo y anular el sentido eritico del
zénero, La observacién es importante porque, tal como piensan
Brun y otros, en la picaresca és decisiva la parodia del hi-
dalgo porqué;en las circunstancias de la transicién a la so-
ciedad moderna,ha perdido ya su funcifn social ( 4 ).

Los mimso José Lara y Asuncidn Rallo se hacen eco de es-
te hecho, aungue, tal como nosotros creemos, y parzce despren-
derse de su artfculo, no es decisivo para el significado del

Marcos de Obregzdn. Segin estos criticos:

"La textualidaa narrativa del Marcos supone la acepta=-
¢cidn formal de la poética del género, sin repetir mecénicamen-
te sus principios de composieién, y su sometimiento a una dia;
1ctiea slgnificante distinta®, (7 )

Partiendo de la base de que "la poética picaresca apun-
taba a una solucién perfectista, y que sus medios estructu-
rales conducfan a unos fines de integracién", afirman que Espi=-
nel, forgando las soluciones implfcitas de la picaresca, y a
través de la conducta del escudero, defiende "sin resquebra-
jamientos el orden tradicional, sin cuestionarlo desde el e=-
quivoco de la ejemplaridad gqus contempla el error", hecho, este
dltimo, que se da en la picaresca, donde la transcresién se ha=-
ce efectiva, aunque no sea sino para mostirar su ineficacia

dltima,

Con la solucién apologética y perfectista, destruyendo
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su conflictividad, culmind, segdn estos crfticos, el espacio
picaresco ( 6 ).

Desde nuestro punto de vista, no creemos, como ellos, que
haya una aceptacidﬁ formal de la poética delrgénero { &3
gino una negacién de la misma, en cuanto, como hemos visto,
es fundauental la condicién de excluido social del personaje,
hecho este indisociablemente unido al tratamiento de la auto=-
biografia. :

Por otro.lado, .como & veces henos apuntado , €S proha-
ble que la defensa a ultranza del ordeﬁ tradicional, tal co--

mo se plasma en la obra, responda a objetivos distintos.

2.3, Constantes temdticas e ideolfgicas
Ademds de que la negacién de la picaresca es una forma

de presencia de dicka poética, el Marcos de Obregén nos recuer-

da la novela picaresca porque tiene en comin con ella aspec-
tos que son constantes temiticas e ideoldgicas de la litera-
tura, y en concreto de los géneros literios narrativos de los
siglos XVI y XVII.

A 1o larego de nuestro trabajo no hemos querido hacer re=-
ferencia a otras obras y géneros que salgan de la picaresca,
pero la utilizacién del viaje como tema representativo de la
trayectoria vital, el mecanismo de la inversién cémica, la sis-
temdtica inclusién en la obra de relatos y discursos sobre los
més diversos temas, 1la sdtira de actitudes y comportamientos,

etc., son algo propio de la literatura del siglo de oro, ¥ si

bien emparentan al Marcos de Obregén con la picaresca, tam-
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»ién 1lo relacionan con el Quijote, la novela bizantina y o=
tros tipos de literatura no rovelesca, como el entremés.

01 llamativo el caso del viaje, sfmbolo de la vida conc;-
bida como movimiento:‘por un lado,la horizontalidad del viaje
geogrédficog y por otro, la tensifn entfg la elejacién ¥y la.
cafda -aspecto esgpiritual-, que son dos facetas de un mismo
proceso. El viaje nace del impulso a aprdpi&rse y "someter"
otras realidades, ampliar y afianzar los deminios dél ser;’Eli
otro movimiento tiene que ver con la jerarqufa social y espi-
ritual, El viaje-vida ea, como su plasmacién nofeie;ca; ;@ikfh.

exposicién del hembre al espacio y al tiempo, lo mudable. y éon. with

tingente, realidad vertiginosa a la que. como si de una apuss-
ta se tratara, el hombre se 1anza para apropiarse de sus izées;

En el repliegue crepuscular de siglo XVI la reulizaoién
del viaje tiene un sentido mds especifico. Cuando se empieza
una novela -cuandp,'en realidad empieza el género novela=- sus
péginas abren el camino_de lo imaginable--cdeseable para,chas=
co tras chasco, descubrir en su trédnsito al lector lo real-po-
sible. Como el vizje del Barroco, que lanza al hombre por los
vericuetos de la aventura para ensefiarle su futilidad aleccio-
nadora,

Por la utilizacién jel tsma del viaje en este sentido, el

Marcos de Obregén es muy scmejante al Guzmén de Alfarache,aun=

que los resultados son aistintos, como ya hemos comprobado, En
1o fundamental, a Guzmdn el desplazamiento le supone la posi=-
bilidad de medro, mientras que Marcos, manteniendo en su des-

plazamiento el lugar social que ocupa, se eleva en lo espiri=-

tual.
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Hay algo que merece ser tenido en cuenta en ambas obras:
la estructura dual. En Guzmdn de Alfarache ya tiene wun claro
.significado moral que no pasa desapercibido a Vicente Espinel..
El goce pasajero del viaje, como el de la novela, es necesario
para extraer de &1 una leccién: Guzmdn nuede rechazar el mundo
dequés de haberlo experimentado, y organiza su narracién en
partes divertidas, que corresponden a esas experiencias, y 0=
tras en que rechaza severamente su accién.

En el Marcos de Obregén también se da la dualidad entre
la historia que ieleita y =1 consejo moral, aunque en ningin
caso esta dualidad es contraposicidr neta entre mal y bien,
entre historia y discursos aleccionadores, Por eso la mayor
complejidad de la distribucién de los discursos,emitidos en
muchas ocasiones por el personaje que actda, la dispersién
¥, a veces, banalidad de los contenidos.

Todo esto hace que el Marcos de Obregén sea una obra

cercana al Guzmdn de Alfarache, precisamente 1z obra en que

muchos han cifrado los ras os definitorios del género pica-
resco. Pero debemos tener claro, no obstante, que el Guzmén
por sf solo no es el género picaresco, y que ambas obras pue=-

den tener semejanzas, como la dualidad morfolégica, no defi=-

nitorias de la picaresca.




1.Es lo que ocurre en el Guzmén de Alfarache, donde, ademés, datos biogréficos
de Alemdn son coherentemente atribuidos al personaje Guzmén.

2.En el Buscén, obra que representa una defensa del aristocratismo, si es necesa-
ria la ficcién autobiogréfica, aunque la sociedad integrada, a través del autor,
haga valer su perspectiva,

3, "Poética narrativa y discurso picaresco en la Vida del escudero Marcos de Obre-
gbn", Malaga, Anejos de Analecta Malacitana, '979, pégs. 103-129: v, phg. 108,

4,Nosotros dirlamos mejor que en el hidalgo, pobre en secreto pero con humos,
y en el pobre, al que las condiciones sociales aspafiolas le impiden ser asalaria-
do, se expresa el disfuncionamiento social en la picaresca.

5.Bajo una perspectiva que se presenta como distinta de todas las demés, pero
que no lo es tanto,

6.Cf. con la culminacién de la significacién histérica de la picaresca q.e repre-
senta el Buscén,

7.Principios constructivos como el del servicio y el viaje, debemos considerarlos
secundarios, ya que su significacién estd subordinada a la condicidén del prota-
gonista, i




CONCLUSIONES




El andlisis al que hemos sometido la Vida del escudero Marcos

de Obregdn, precedido del que, de un modo m&s someroc y como €XL' o=
racién metodoléegica, se ha aplicado a las obras mis repr.sentati-
ye= del género picaresco, nos ha pog 1ilitado 1llegar a un doble
resultado:

Por un lado, se hkan desvelado aspectos hasta ahora ocultos
de a novela de Es_inel, y se han reafirmado observaciones certeras
de la critica en cuyo fundamento L2sta ahora no se habia prefundi-
zado; todo ello a partir de un estudio de la estructuracién y
organizaciétn del sentido de la obra. .. estros precsupuestos también
contemplan la necesidad de dilucidar la 3zignificacién histbfica.
pero el interés primario que acabamos de sefialar ha dejad este
propésito en una aproximacién ensayi-tica. Algo, por o' . lado,
hemos avanzado en el descubrimiento de esa significacibn, ademés
de en el conocimiento m&s exacto Je 12 novela de Espinel, después
de estudiar las divergencias y afinidades que presentz con respec-
to a las obras mas significativas del género picaresro.

A. En primer 1lugar, respondiendo a necesidades bésicas del
analisis de la novela de Fapinel, hemcs distinguido .en ella once
unidades de desigual extensibn, subdivididas en segmentos, que
representan una >mpartimentacién del texto mucho mis cercana
a su designio constitutivo que la divisitn en descansos realizada
por el autor. En dicha segmentaci6tn se ha tenido como base 1la
historia na* 'ada, sobre la que la instancia narr.tiva integra
pequefios discursos y narraciones secundarias. De 1as observaciones
y conclusiones que ha posibilitade el anélisis, ofrecemos una
sintesis armonizadora.

A.1. En cuanto a la sintaxis narrativa, se han descrito se-
cuencias pertgnecientes a tres niveles funcicvnales. De ellos,

el nivel inferior estd compuesto nor 1las secuencias episbdicas.

Estas se suceden en intima conexibén con 1la 1é6gica temporal que
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imponen las secuencias dr los niveles intermedios que hemos llama-
do "de desplazamiento", y en conexibn con otros indicins € infor-
maciones de las secuencias denominadas "de cambio de habitualidad".

E1l anAlisis de dichos episodios nos ha descubierto regulari-
dades narrativas que, ad:mis, se dan también en otros episodios
no funcionales. Repiten el procesn que comienza por la falta o
agresidn, continGa con el consiguiente castigo que lleva a purgar
y reconocer la falta, y, si de ese castigo resulta un sacrificio
o acciAn meritoria, sobreviene una recompenga. En razbn de estas
fases se van distribuyendo los papeles actanciales. Destaca 1la
constante presenciu del remitente, por la importancia del proceso
de valoraciébn (desengafio) y de influjo (persuasibn), y 1la del
retribuidor. La posicidn del sujeto en la mayor parte de los epi-
sodios est4 ocupada por €l mismo actante de 1las secuencias de
los niveles superiores, que de esta manera es sujeto también del
proceso global de la vida, pero cede en ocasiones sa posicibn
pasando a ser remitente o ayudante de otros, creindose asi el
entrecruzamiento de historias que caracteriza la estructura narra-

tiva del Marcos de Obregébn.

A.2. E1 contenido significativo de 1los signos narrativos
y su sintaxis (las acciones), lo hemos desentranado simultineamen-
te en el ambito social y simbblico. Por la conexidén de las accio-
nes de los distintos niveles narrativos y ¢n virtud de cOmc se
materializan semAnticamente tanto éstas, como 1as posiciones ac-
tanciales y las circunstancias espacio-temporales, cobra sentido
esa accién unitaria que es la vida de Marcos - lo hemos estudiado
en el apartado sobre personajes, egpacio y tiempo narrado, y én
el referido a los temas -, si bien este sentido no queda completo
nada mis que cuando tenemos en cuenta el punte de vista narrativo.

E1 impulso basico explicito del sujeto central de la historia
llamado Marcos de Obregbn, es viajar para conocer, via para 1la
realizacion de sus aspiraciones vitales. El desplazarse por dis-
tintos lugares es el desencadeninie ae episodios en los que una
accién suya o iniciada por otros le acarrea una gituacibébn enojosa
que tiene que superar mediante un gsacrificio que le hace ver su

accibébn como desacertada, y como acertado, renunciar a ella y sus




objetivos. En ese sacrificio realizado, superando las dificultades
o ayudando a los demas, obtiene resultados positiveos y descubre
1a accién acertada. De este modo, se definen a partir de la expe-
riencia los valores que se deben perseguir, los medios que se€
deben emplear, y los vicios que cierran el camino.

Las posiciones actanciales de ayudante, oponente, etc., de
los propbsitos del protagonista o de cualquier otro personaje,
estan representadas por miembros de los distintos sectores socia-
les, que act@an virtuosamente o viciosamente segn los parémetros
éticos que el narrador va definiendo. Aungue los personajes son
virtuosos o no dependiendo del lugar que ocupan en la jerarquia
gsocial, muchos de ellos evolucionan, ya que el propio Marcos,
quien en muchos episodios no actia como sujeto sino como remitente
de valoracibn, elimina con B8u consejo los defectos que poseen.
De este modo, Marcos no sbélo descubre con su accién el norte de
su comportamiento perfeccionandose éticamente, sino que ademas
se lo descubre a owvos, influyendo, por tanto, sobre ellos. Dado
que estos cuidados tienen una doble faceta, fisica y espiritual,
Marcos gusta de presentarse como médico al tiempo que escudero.

El resultado que a Marcos le proporciona su experiencia es
una condescendencia e incluso adhesién a los valores de 1la socie-
dad constituida que le permitird mantener su honra Yy vida; asi
el conocer tiene una finalidad conservadora.

E1 viaje no sélo es un recurso estructural que condicicna
los parametros espacio-temporales de 1a accién, sino que significa
la propia vida. A diferencia de la del picaro, es una vida orien-
tada, ya que los obstaculos que tiene que superar no le impiden
ver el lugar a donde camina. En cada episodio, o periplo de viaje,
los peligros que hacen al personaje Marcos apercibirse de su si-
tuacibén caida, le llevan a ejercitarse para guperarlos, accediendo
con esa superacidn al verdadero camino o llegando al sitio preten-
dide. La llegada es lo que 1le produce la quietud, bien sea por
el encuentro y proteccidén de un sefior que encabeza el orden terre-
nal y es ejemplo de virtudes, o por 1a contemplacidén placentera

de un paisaje que representa la verdad y 1a armonia. En 1o que

respecta al espacio y tiempo de los episodios narrados (eguivalen-
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tes a las contingencias del camino), este espacio y tiempo es
dinamico y en funcién de 1losavatares Je la intriga: el paisaje
natural es agresivo o esconde al agresor, y el tiempo ¥y el azar
gon realidades a las que hay que ganarles la partida. Cuando el
episodio concluye ¥ el hombre llega a su lugar de descanso O des-
tino, la ganada proteccibn de un sefior o el abrigo de un lugar
poblado, la mencidén del tiempo se pierde - motivo por el que en
la cronologia de la vida de Marcos hay grandes lapsus temporales
- dejando paso a la descripcibn que representa la contemplacién
estatica de un paisaje modelado por el hombre y que plasma, como
si del paraiso se tratara, 1a armonia y felicidad a gque puede
acceder si somete (se somete) a la naturaleza.

El proceso de la falta, la conciencia de la culpa, el sacri-
ficio para redimirla y el premio, tiene una dimensién mas amplia
al representar el transito de 1a vida del individuo y la historia
de 1la humanidad caida ogue va al reencuentro con 1la divinidad.
Pero a nosotros nos ha interesado, sobre todo, una dimensidn so-
cio-pclitica, ya que es en las circunstancias del cambio a 1la
sociedad moderna cuando surge pcr primera vez la conciencia de
la crisis y de 1la responsabilidad del hombre en la misma. Ese
estado ideal y armonioso al que 8se accede s3i el individuo que
reconoce su culpa cede ascéticamente su protagonismo y lo canaliza
hacia el dominic intimo, nc es otro que el Estado.

Se lLan estudiadec a lo largo de nues.ro trabajo numerosos
temas que desarrollan la linea significativa expuesta: la educa-
cién, la maOsica, 1la configuracién del orden social, la nacibn,
1a honra, la contraposicién entre la ira como afirmacibén regresiva
del individuo, y .a paciencia como sometimiento al orden, 1las
vias del amor, etc. También hemos mostrado 2a través de qué otros
temas se reproduce la cosmovisién: la lucha constante contra la
gerpiente, las aguas regeneradoras o destructoras, la navegaciodn
por mar y la llegada al puerto o isla, etc.

A.3. En los apaitados de nuestra tesis dedicados a la activi-
dad del narradcr y al estilo, hemos concluido el analisis e inter-

pretacién del Marcos de Obregén ate.aiéndonos fundamentalmente

a su praxis textual. So6lo considerando el modo en que dicha préac-

tica textual se afirma como una prolongacibn y convincente plasma-




cié1 del procesc de la vida narrada, se completan los significados
que hemos venido desvelando.

La acci6n del narrador - el mismo protagonista de 1la vida
- tiene una justificacién interna en la obra, ya que no hace sino
continuar la practica por &1 narrada consistente, por un lado,
en ofrecer como tributo a los sefiores el relato de sus Sucesos
divertidos, y por otro, revivir 1o pasado para mocificar los prin-
cipios de accién a partir del reconocimiento de sus errores, €
intentar influir en el comportamiento de los demis en el sentido
que cree positivo. Para ello tiene que presentarse a si mismo
calificado por la experiencia. En este sentido, son los episodios
que cuenta, corre._pondientes a experiencias, los que, al tiempo
que sirven de ejemplo para los destinatarios de sus enseflanzas,
legitiman su actuacién como narrador. Desde esa posicibn
en la que narra,reconstruye 108 acontecimientos que lo han llevado
a ella, y hace efectiva su presencia emitiendo discursos sobre
distintas materias a propbsito de la aventura narrada. Sobre este
gegundo pormenor hemos estudiado dos aspectos interconectados:

Uno se refiere a cOmo la situacién de la narracibén incluye
a otras en niveles sucesivos de la relacidn emisor-destinatario.

El narrador, creando un marco, cede la palabra a otro narrador

- &1 mismo hablando con el ermitafio - situado én un nivel inferior,

y de este modo objetiva su relacidbn con el narratario. Igual ocu-
rre con la exposicién dialdgica de distintas materias tratadas.
Otro tiene que ver con 1la intencionalidad de 1la combinacibn
de narracién y discurso - cuya técnica de ensamblaje se ha anali-
zado - que hace efectiva la presencia del narrador. Se propone
hacer refr o distraer pasajeramente al lector presentando situa-
ciones negativas suyas (humillacién semejante a la del bufdn)
o de lcs demas, para extraer de ahi la ensefianza de una verdad.
Sus intervenciones didécticas, modeladoras, en definitiva, de
una préactica social global, las hemos dividido en metadiscursivas
y actanciales. La practica discursivi descubre en el interior
de si misma su funcionamiento social, de ahi 1la importancia del
marco narrativo, de 1la presencia de los interlocutores gque mues-

tran su reaccidén, etc.




A propbsito de 1las distintas entidades de la comunicaciodn
narrativa en la novela, se han estudiado con detenimiento 1las
relaciones entre autor y narrador, y 1la ruptura en determinados
mementos de las exigencias del mantenimiento del punto de vista
narrativo. Segin se ha visto, este procedimiento desencadena
reflexiones sobre el arte novelesco, la mezcla de realidad y fic-
ciér, y el doble literario.

Se han analizado los factoresalos que sedebe el resultado
composiiivo de la obra y el ritmo de 1la narracién. Uno es la desi-
gual distribucién de partes narrativas ¥y discursivas. Otro €8
el entrecruzamiento de historias de otros personajes en las que
se muestra el 1llamativo efecto de 1las acciones de Marcos sobre
los demAs. Se crean distintos nficleos de interées novelesco, se
introducen otros personajes cuya historia, parcialmente contada

por ellos mismos, Se€ inicia in media res, y se juega con la soOI'-

presa y otros afectos para imprimir la leccién en el lector, que
experimenta sobre el papel los mismos avatares que el personaje
narrador en su momento.

El sentido aleccionador de 1o sorprendente o acdmirable es
una de las caracteristicas que se han destacado en el estilo ver-
bal, aunque en general se ha destacado 1la llaneza, y el escaso

recurso a figuras que pudieran dificultar 1la com)rensién. Sus

caracteristicas son un aspecto mis de 1la practica discursiva a

través de la cual, 21 tiempo que se pretende hacer creible la
representacién de una vida que revaloriza la precaria situacibn
de la que parte, dignifica el estilo humilde que le corresponde.

B. Especial importancia se ie ha dado en nuestro trabajo

a 1a cuestién de 1las afinidades del Marcos de Obregbn con las

novelas picarescas estudiadas. Aunque no era propbsito fundamental
dictaminar scbre la inclusién o no en €l género, sobre los elemen-
tos de juicio que se han ido extrayendo del analisis se ha hecho
posible una interpretacidn.

Si se considera que con la aparicidn del Lazarillo de Tormes

y del Guzman de Alfarache se consolida una poética narrativa o

tipo de discursc literario que llamamos picaresco, y sc considera




de un modo mAs restrictivo, que el género picaresco es la signifi-
cacibn que a esa poética le confieren las azlteraciones significa-
tivas de sus plasmaciones concretas - entre las cuales son decisi-

vas la del Guzman de Alfarache y Buscbn -, l1la novela de Eapinel

no es una novela picaresca.

En primer lugar, las observaciones que se han deta'lado nos
muestran gque no sigue la poética del género en sus aspectos funda-
mentales: 1la naturaleza del personaje protagonista y el rigor
de la forma autobiogré&fica. Esto lleva aparejado, en lo que res-
pecta al personaje, una modificacibén de los cb6digos actanciales,
del sentido del desplazamiento y 1los cambios de profesi6n, etc.
También cambia la manera en que Se estructura la narracibn, que
no necesita comenzar por el inicio de 1la vida; y el entrecruza-
miento de su aventura con otras secundarias, es una muestra, en
el nivel formal, de la accidén integrada del individuo en su socie-
dad.

La autobiografia del narrador interpuesto entre autor y lec-
tor ya no tiene la misma raz6bn de ser, porque no es 12 de un ex-
cluido social. Espinel la cigue por dos motivos: por un lado, con-
tintta con la novedosa reivindicacién de la humanidad individual

realizada por la picaresca - en este sentido el Marcos de Obregdn

. mas
se asemegama la novela moderna que el Busc6n. aunque Espinel puede

hacerlo porgue el punto de vista de un personaje honrado no intro-
duce la duda moral -. Por otro lado, necesita construir un alter
ego literario, un personaje explicitamente ficticio que protagoni-
ce la historia y encarne algunos aspectos no deseables de la expe-
riencia humana, para producir el regocijo aleccionador en un Sen-
tido que lo asemeja a la literatura bufonesca y picaresca.

Ahora bien, precisamente porque no tiene la misma razbdn de
ser, el autor rocmpe conscientemente dicha convencidén y en determi-
nados momentos le niega a su criatura jiteraria la autonomia que
le concede.

Quiere todo ello decir que si Espinel tiene en cuenta la
poética picaresca, no €S precisamente para seguirla. Y si no la

sigue, dificilmente podemos considerar que su significaciodn incide




en la del género picaresco.
No obstante, puede quedarnos una pequefia reserva porque la

Vida del escudero Marcos de Obregbén tiene aspectos ideolobgicos

y técnicos en comin con la picaresca, como son el de la comicidad,

antes mencionado, el viaje como tema central, cierta intencibn

critica y moralizadora, etc.; ¥y en particular, hemoes comprobado

gue los tiene con el Guzmén de Alfarache, aunque no siga netamente

su caricter dual. Pero son caracteres compartidos por otros géne-

rog del XVI y XVII, y no definitorios del género picaresco.

todos estos motivos, entendemos que la obra estudiada
debe considerada como una solucién inédita, en la medida en
esto es posible, dentro de 1lous distintos escarceos con gque

en el siglo de oro espafiol se abridé camino a la novela moderna.
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