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LA CONTRIBUCION DE LA CARTOGRAFIA A LA CONSTRUCCION DE LA
IDENTIDAD URBANA: EL CASO DE NUEVA YORK

Ana del Cid Mendoza

Universidad de Granaga

1. POLISEMIA Y VERSATILIDAD DEL DOCUMENTO CARTOGRAFICO
En 1964, la Asociacion Cartografica Internacional definio asi el término cartografia:

Conjunto de estudios y de operaciones cientificas, artisticas y técnicas gue, a partir de los re-
sultados de observaciones directas o de la explotacian de una documentacion, intervienen en la
elaboracion, analisis y ulilizacion de carlas, planos, mapas, modelos en relieve y otros medios
de expresion, que representan la Tierra, parte de ella o cualquier parte del Universo (ICA, 1966].

De manera explicita —con “operaciones artisticas y técnicas’— |, esta acepcion reconocia en la car-
tografia la presencia de contenidos de carécter no sélo cientifico sino acientifico o, lo que es igual,
contenidos objetivos y subjetivos. La cartografia se nos presenta asi como una disciplina que, a tra-
vés de los recursos y codigos que le son propios, es capaz de condensary vehicular informacion, de
caracter polisé micoy referida a un marco espacial determinado, hasta un posible futuro observador.

En los documentos cartograficos se deposita, por tanto, una informacion objetiva, imparcial
y verificable —por lo general, tanto mayor, en cantidad y calidad, cuanto mas nos acercamos
cronolégicamente a la contemporaneidad— ; pero también, y a pesar de que pueda resultar
paraddjico a veces, en los mismos documentos se incluye una con frecuencia evidente, e igual-
mente importante, infoermacion de orden cultural, filoséfico y simbolico.

En este sentido, la complejidad de la imagen cartografica no difiere de la de otro tipo de imé&-
genes [pictéricas, fotograficas, cinematograficas, del arte popuLar...], tal y como han puesto
de manifiesto brillantes contribuciones de la historfograffa de las Ultimas décadas, la cual ha
sabido tender fructiferos lazos con la antropologfa culturall y plantear unas reflexiones me-
todologicas que han resultado absolutamente extrapolables y pertinentes para el analisis de
los documentos cartograficos.

Parece oportuno introducir aqui un paréntesis para recordar como la fuerza y la densidad del
concepto de mapa (una de las mas habituales y méas tradicionalmente extendidas manifestaciones
de imagen cartografical ha sido muy bien comprendida a lo largo de la historia en los ambitos de
las Letras y las Artes. Acude a la mente, por ejemplo, la figura del escritor escocés Robert Louis

'Sirvan camo ejemple, deentre una amplisima bibliografia: Bewring, Haxs |2007). Antropologla de la imagen.
Madrid: Katz Barpal Editores. Traduccion del alemén por VéLz Espimoss, Gonzaco . Buake, Poies [2001). Visto y
na wisto. El uso de la (magen como documento historico. Barcelona: Critica. Traduecion del inglés por e Loz
TeoriLo, Di-Huserman, Georezs |2010). Ante la gen. Pregunta formulzda a los fines de una historia del arte.
Murcia: Cendeac. Traduccion del francés por Malues |, Francoise, Fresoeers, Davio [1992). £l poder de las image-
nes. Madrid: Catedra. Traduceian del inglés por liménsz, Puriricacion y G, Bonere, Jerinimo.

47|



ANA DEL CID MENDOZA

Stevenson, guien no solo articuld en torno a un mapa imaginario un relato clave de la modernidad
literaria, Treasure Island, sino que, en su ensayo sobre la casa ideal, hablaba de una habitacion
de trabajo en la que deberia haber una gran mesa destinada exclusivamente a mapas y planos
de todo tipo [Stevenson, 1998: 13-22]. Sin salir del campo literario, la pasidn por la cartografia
constituye el tema del relato, tantas veces citado, de Jorge Luis Borges que narra la existencia de
un imperio cuyos habitantes llegaron a realizar un mapa a escala 1:1 que cubria por completo el
territorio real [Borges, 1954: 131-132]. En el ambito de las artes plasticas, mapas, planos y vistas
urbanas han concitado la actividad de grandes artistas de la historia y se han convertido en el
foco de atencion de algunas de sus obras maestras. Sirvan como ejemplo los dibujos de paisaje
y el plana urbano de Imola de Leanardo da Vinci, la doble vista de Toledo de EL Greco asi como
varios de los trabajos de Johannes Vermeer, en los que globos terragueos, mapas e instrumentos
de medicion y dibujo forman parte de la escena. Tampoco podemos olvidar la relevante presen-
cia de la cartografia en la compleja historia del coleccionismo de obras de arte y de curiosida-
des, desde las Wunderkammern renacentistas y manieristas hasta los museos contemporaneos.

Los ejemplos de este tipo son inagotables —aunados podrian compaoner un densisimo trabajo
que abordara exclusivamente la presencia de la metafora cartografica en la historia cultural,
pictorica o literaria— ; y es que la cartogralia ha ejercido siempre una enorme fascinacion so-
bre el plblico en general y particularmente, por razones obvias, sobre los arquitectos.

El estudio que agui se presenta parte de la siguiente premisa: si bien los documentos cartografi-
cos, como representaciones de la realidad, estan sujetos a una estandarizacion de miradas sobre
el territorio cuyo caracter inicial es puramente cientifico, constituyenda éste —desde luego— uno
de sus principales valores, dichos documentos también responden a técnicas y objetivos vincula-
dos tanto a una época como a unos agentes responsables de su elaboracion. En un mapa —en el
sentido mas amplio de la palabra mapa— se puede encontrar unaamplia variedad de motivaciones
[celebrativas, religiosas, cientificas, politicas, militares, artisticas, econémicas, demograficas y,
por supuesto, simplemente urbanisticas], de autores [cartdgrafos profesionales, gedgrafos, inge-
nieros civiles, ingenieros militares, arquitectos, artistas...) o de soportes? [en piedra, tablas de ar-
cilla, grandes pergaminos, papel, formatos enrollables, desplegables, incorporados a la arquitec-
tura como elementos murarios, etc.] y, por ende, modos de uso, de contemplacién y de consulta.

Por tanto, la compleja naturaleza del mapa exige del investigador una mirada escrupulosa, in-
terdisciplinar y que deje de privilegiar el documento en su estado final para reivindicar la impor-
tancia del proceso mismo de su proyeccion y produccion, tanto a nivel intelectual como material.
Sélo asi es posible un anélisis profundoy una comprensidn completa de este tipo de documentas.

2. CARTOGRAFIA URBANA E HISTORIA DE LA CIUDAD

En las cuatro ultimas décadas, aproximadamente, se ha registrado un auge asombroso de los
estudios de cartografia y, mas especificamente, de cartografia urbana. Este fenomeno presen-
ta un aspecto cuantitativo de significativa relevancia: los mapas, los planos y otras represen-
taciones graficas de la ciudad han ido ocupando un espacio cada vez mayor y con un caracter

“Procede aqui recordar la ehimologia misma de la palabra mapa, dervada de la expresion latina mapgpa mund|,
es decir, ‘el pafo del munda”. Del mismo modo, a palabra plano alude a la 1dea de representzcién bidimen-
sional. Esto nos evoca la indisoluble relacion que existe entre aquello que se representa y el soporte material
que vehicula dicha represantacion
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mas protagonista en los elencos de investigaciones urbanas y en todos los repertorios biblio-
graficos. Pero, aun siendo importante esta proliferacion, mucho mas lo es —de ello se ha veni-
do hablando hasta ahora— el gran cambio cualitativo que se ha registrado en la consideracion
y evaluacion de toda esta familia de documentos.

En efecto, el desarrollo de los estudios de cartografia urbana no puede disociarse de la pro-
pia evolucion conceptual y epistemolégica que ha sufrido la idea misma de historia urbana.
La profunda revision historiografica que ha puesto en crisis el gran relato de la modernidad
acunado durante los afios heroicos del mavimiento moderno y ha hecho posible cuestionar
axiomas, redefinir conceptos e introducir ideas nuevas acerca de la arquitectura del siglo XX,
ademas, ha desbloqueado la manera en que se entiende la historia de la ciudad en su relaciéon
con la historia de la arquitectura y ha dado paso a una vision mucho mas rica, compleja y ar-
ticulada de ambas, situacién a la que se ha sumado |a representacién grafica de las mismas.

Hasta hace poco las investigaciones sobre lo urbano de los historiadores de la economia, de la
politica, de losacial o de la demaografia constituian un terreno propio de La Historia cuyos logros, en
general, pasaban inadvertidos para quienes, desde elterreno de la arquitectura o de la histonia del
arte, abordaban la evolucion de una ciudad primordialmente como una historia de su disefio, de su
planeamiento y de sus realizaciones, es decir, basicamente come una histona de su construccion
material. Al margen de todo ello, algunos estudiosos de la literatura, la pintura, la fotografia o el
cine [ademasde, por supuesto, los especialistas en cartografia histérical comenzaban a encontrar,
para sus respectivos ambitos, un amplio campo de investigacion en las representaciones urbanas.

En gran medida, ha sido la confluencia de estas lineas de investigacion y el inicio de fructiferos
intercambios entre ellas lo que ha originado esta nueva visién mucho mas abierta y global de
la historia urbana. En este marco, resulta cada vez mas evidente que las posibilidades de con-
tribucién de la cartografia urbana a una historia de la ciudad mucho mas articulada y de miras
mas amplias han sido, hasta hace bien poco, minusvaloradas. Desde el momento en que los
mapas y planos de ciudades han dejado de ser contempladaos, exclusivamente, como fuentes
de informacion para ser examinados en detalle como objetos de investigacion en si mismos,
en cuanto que cristalizaciones privilegiadas de las visiones de lo urbano en una cultura o en
un momento historico determinados, se ha abierto el camino para entender los estudios so-
bre cartografia urbana y representacion de la ciudad como una parte esencial de esa Historia
Urbana renovada aunque, al mismo tiempo, dotados de autonomia metodoldgica y objetual.

Mapas y planos urbanos, en calidad de visualizaciones mediadoras entre la realidad y la abs-
traccion, constituyen, por tanto, terrenos excepcionales para observar la superposicion de capas
historicas presente en ese palimpsesto que es toda ciudad, como planteaba Walter Benjamin
al comparar la labor del historiader de lo urbano caon la del arguedlogo, quien debe combinar
siempre el analisis individual de cada capa de sedimento histérico con la vision global de la
potencia completa de los estratos®. De hecho, la metafora del palimpsesto permitia a Benja-
min evocar la coexistencia tensa y forzada de diversos lechos de tiempo y de memoria en una
misma realidad urbana, y no es en absoluto casual que el filosofo aleman sonara, por ejemplo,
con una pelicula compuesta Unicamente a partir de imagenes tomadas de los planos de Paris’.

"Bl recuerdo real debe suministrar al misme tiempo una imagen de eso que recuerda, como un buen informe
argueclogice no indica tan solo aguellas capas de las gue proceden los objetos hallados, sino, sebre todo,
aguellas capas que antes fue preciso atravesar.” |Benjamin, 2009 350]

“"; Mo puede hacerse un hlm apasionante a partir del planc de Paris, del desarrollo en orden tem poral de sus
distintas configuraciones, det condensar el movimiento de sus calles, sus bulevares, sus pasajes y sus plazas a
la largode un siglo en el espacio de una media hara? ¥ jno es ese el trabajo dal #anewr? [Benjamin, 2073: 169).
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Por una parte, los mapas y planos urbanos pueden ser portadores de una informacion objetiva
muy util para trazar la evolucion historica de una ciudad, informacion que resulta ademas im-
prescindible en campos tan dispares como el planeamiento urbano, las estrategias de control
del territorio o la disciplina militar, por no hablar de la propia economia inmobiliaria de lasciu-
dades. Estos documentos contienen por lo general, como es de esperar, informacion explicita,
y estudiandolos en detalle se puede sequir —si la secuencia es lo suficientemente continua—
ta transformacion del parcelario, del callejero, de los espacios verdes, de las infrasstructuras
o de la toponimia de una ciudad a lo largo de su historia.

Por otra parte, sin embargo, los mapas y planos urbanos no dejan de ser siempre evocaciones
convencionales de la realidad, construidas a partir de cddigos culturales y formales que los
constituyen y los explican y que son los canales por los cuales se vierten en una imagen las
concepciones espaciales de una sociedad o de un memento historico dado, y, en este sentido,
los mapas y los planos no son meros soportes pasivos de datos que estarian objetivamente
“ahi fuera”, en la “realidad”, sino verdaderos conformadores de esa misma realidad.

A los documentos cartograficos se les podrian aplicar las mismas reflexiones que reciente-
mente se han realizado a propésito de los estudios sohre historia del paisaje®: al igual que no
existe un paisaje sin la mirada de quien lo mira, se puede decir tambien que, desde el punto de
vista conceptual, el documento cartografico construye y no meramente refleja la realidad de
cuya imagen es portador. Porello, es necesario reivindicar la funcidn activa de mapasy planos.

A partir de aqui, el hilo conductor de muchos de los estudios realizados sobre esta materia,
concretamente en las Gltimas décadas, ha sido la conviccion de que La interrelacion entre ciu-
dad construida e imaginario urbano actia y tiene efectos en ambos sentidos; Lo cual quiere de-
cir que la cartografia urbana no se limita a reproducir pasivamente una realidad material que
le es ajena, sino que conforma una idea de ciudad que cristaliza en el ambito del imaginario e
interviene de manera activa en la configuracion de la urbe que representa.

Con este trabajo se pretende poner de manifiesto, una vez mas, la contribucion de los docu-
mentos cartograficos a la construccion de una ciudad, a modo de catalizadores y transmisores
de parte de las estrategias y mecanismos que construyen la forma y la identidad urbanas.

3. NUEVA YORK: PATRIMONIO CARTOGRAFICO Y DINAMICAS URBANAS

De entre las principales ciudades del mundo, Nueva York ocupa un puesto destacado tam-
bién en lo que se refiere a la rigueza de su patrimonio cartografico, a pesar de ser una urbe
“reciente” para los parametros europeos y de carecer, por tanto, de las densas y numerosas
capas de historia que caracterizan a sus metrépolis homélogas al otro lado del Atlantico.
Tan sélo para la isla de Manhattan —el corazon de esta inmensa aglomeracion urbana— ya
existen infinidad de mapas y planos de diferentes épocas y muy diversa indole.

En importantes repositorios locales como la New York Public Library y la New York Historical
Society, en otros de ambito nacional como la Library of Congress, en archivos internacionales,
principalmente holandeses y britdnicos —como cabria esperar por razones histdricas— , aun-
que tambien italianos y espanoles, asi como en diversas colecciones privadas distribuidas por

"Véase Marerurn, Javier [2005). £ paisaje Génesis de un concepto. Madrid: Ahada Editores.
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todo el mundo se conserva un amplio repertorio cartogréfico referido a Nueva York, compuesto
por cartas nauticas, vistas panoramicas, mapas topograficos, planos catastrales, turisticos o de
detalle, confeccionados por mativos y agentes diversos desde las primeras décadas del siglo XVI

A la existencia de este extraordinario corpus, al mismo tiempo objeto y fuente de la historia ur-
bana neoyorquina —como se viene argumentando— , contribuyeron varios factores. El primero a
considerar tiene que ver con las hervicas expediciones en busca del llamado Paso del Noroeste
lel atajo maritimo a las Indias Orientales) durante la era de los descubrimientos [siglos XV y XV1).
Estas expediciones, financiadas por las monarquias europeas mas poderosas, generaron abun-
dantes representaciones cartograficas primero de la costa atlantica del continente americano
y, después, concretamente del drea de Nueva York. En abril de 1524, en un viaje financiado por
Francisco | de Francia, Giovanni da Verrazzano se convirtio en el primer navegante europeo en
avistar el puerto natural neoyorquino. Las cartas en las que el florentino informaba de las virtu-
des de la zona fueron complementadas en 1529 por el mappamundi de su hermanao Girolamo, el
mapa mas antiguo de los que se conservan con el area de Nueva York dibujada.

La segunda circunstancia a tener en cuenia es gue los primeros conquistadores de Manhattan, es
decir, quienes desde Europa ostentaron su titularidad durante Lo que la historiografia neoyorguina
conace como the Dutch perfod [160%-1664), eran “especialistas en mapas”. Durante el siglo XVII,
Holanda se convirtio en el mayor centro de produccion y venta de cartografia. La imagen que se
tenia del mundo en la Europa de la época se debia, practicamente, a los dibujantes e impresores
holandeses. Esto, sumado al hecho de gue el nuevo asentamiento en el extremo meridicnal de
Manhattan era una empresa comercial gestionada a distancia por la Comparnia Neerlandesa de las
indias Occidentales, famentd decididamente la elaboracion de mapas y planos con los que supervisar
el desarrollo de la entonces Nieuw Amsterdam. A esta epoca pertenecen ejemplares como el Minuit
Chart, el Manatus Map’, o el tantas veces referido en los estudios sobre la materia Castello Plan.

Mas adelante, la conversion de América del Norte en teatro de importantes operaciones milita-
res cuyo verdadero origen estaba en las grandes guerras europeas del siglo XVIII propicid, espe-
cialmente del lado britanico —una vez descartada Holanda como gran potencia— | el desarrollo
cartogréfico siempre asociado al reconocimiento del valor estratégico de los territorios. A pesar
de que los primeros afos de dominacién inglesa no fueron muy prolificos a nivel cartogréfico,
quiza por el lento crecimiento de la ciudad y por las no muy cordiales relaciones entre la Corona
briténica y sus colonias norteamericanas, los enfrentamientos con Francia por la posesion del
territorio [la llamada French and Indian War, 1754-1763] y, mas tarde, la guerra de la Independen-
cia |la American Revolutionary War, 1775-1783) sumaron gran cantidad de mapas de escala terri-
torialy planos de detalle de Nueva York, convertida en centrode mando de las fuerzas britanicas.

Una vez independizada de Europa, el salto cualitativo de ciudad colonial a metropolis moderna
vendria de la mano del Commissioners' Plan: un disefio geométrico cerrado que venia a introducir
el Orden en la hasta entonces abierta andadura de la urbe. A partir de este verdadero hito de la
historia de Nueva Yark, el desarrollo de la produccién cartografica aumentd de manera exponen-
cial. El Plan, de 1811, establecio en lo esencial las futuras lineas de desarrollo de la metropolis
neoyorguina y, a partir de aqui, una infinidad de planos topograficos y catastrales se encargaron,
por una parte, de concretar y transportar al paisaje real el modelo tedrico ideado por los comisio-
nados v, por otra, de desarrollar significativas modificaciones de dicho modelo (la mas importante

“ Dispomible en: Attpswane inc gowditem/20034 23406/ (Gltima cansulta: 1 de octubire de 2017]

" Dizpanible en: httpdfwamelac gow/item,/5 7483586/ [iltima consuita: 1 de oriubre de 2077,
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de ellas, la creacidon de Central Park, no previsto en el plan). Con ellos se sentaron las bases car-
tograficas de una febril actividad edificadora que, reforzada por un evidente practicismo a la hora
de derribar y volver a construir en un bucle infinito, acabaria por implantar, mostrando los pri-
meros prototipos a finales del siglo XIX, el edificio manhattanniane por excelencia: el rascacielos.

Par dltimo, con el siglo XX —sobre todo a partir de la Il Guerra Mundial— , llegé el verdadero
apogeo econdmico y cultural de Nueva York y, con él, la dinamizacién de ese urbanismo con
tendencia al crecimiento voraz en extensian y en altura, a la segregacion social y a la regenera-
cion arquitectonica carente de prejuicios, complejos y nostalgias. Y, entonces, la avalancha de
imagenes de todo tipo [también, por supuesto, las cartograficas) gue se han encargado de iden-
tificarla y mitificarla como capital global del mundo se hizo imparable. De ello ha dado cuenta
la historiografia moderna, abundando en estudios sobre la configuracion de la imagen neoyor-
quina, tanto en la pintura y las artes plsticas, como en la literatura o, por supuesto, en el cine ®

4. UN PROYECTO PARA MANHATTAN

Entre los numerosos planos y vistas panoramicas de ciudades gque se editaron en Europa a lo
largo de los siglos XV|y XVIl, en muchos casos coma parte de grandes obras cartograficas que
daban a conocer el aspecto de las capitales mas importantes, se encuentra una peculiar vista
de pajaro de Nueva York. La perspectiva, firmada con el apellido de una familia de grabadores
parisinos, Jollain, lleva par nombre Nowel Amsterdam en LAmerigue, 14727 [Fig_ 1).

Simplemente el titulo de la obra ya resulta confuso, todavia hoy se desconoce el motivo por
el cual sus autores decidieron emplear el nombre holandés, Nueva Amsterdam, en lugar del
britanico, Nueva York, habida cuenta de que en 1672 —ano que figuraen la cartelay que se ha
aceptado como fecha aproximada de la edicion— habian transcurride ocho anos desde que la
colonia habia pasado a manos inglesas.

No obstante, lo que llama poderosamente La atencion es el hecho de que, mediante esta pers-
pectiva, Nueva York, una ciudad todavia incipiente [de apenas cincuenta anos) en un territorio
muy lejano para la época —por lo que suponia atravesar el océano— , se presenta ante Europa
con el aspecto de una tipica ciudad medieval portuaria. La imagen muesira una Nueva York
flanqueada por varias colinas y el Mer du Nort |antigua denominacion del Atlantico Norte], con
varios recintos amurallados y calles sinuosas entre la cuales se abren dos grandes plazas —que
parecen ser fruto de una cierta planificacion— , una de ellas hacia el interior y la otra frente a
la costa, donde tienen lugar la vida social y la actividad comercial de sus habitantes. Entre el
denso caserio indiferenciado destacan, a mayor escala, algunas arquitecturas medievales: el
castille [en la cumbre mas elevadal, varias iglesias, monasterios y conventes, el ayuntamiento,
el almirantazgo, la aduana y el edificio de la bolsa; todos ellos rotulados en francés sobre el
dibujo. Como es obvio, la ciudad de la perspectiva poco tenia que ver con la Nueva York real.

EAus, Hicon [ed.) (1997 Our Town. Images and stories from the Museum of the City of New York. New York: Harry
M. Abrams Publishers. arg, Painie [ed) [1998). Wiiting New York, A literary anithelogy. New York: Washington
Square Press. Sanpers, James [2001]. Celluloid skylines. New York and the movies. New York: Alfred 4. Knopf.
St Bavgo [19568]. Mirror for Gotham: New York as seen by conternporanes from Dutch days to the present. New
York: Unwersity Press. Weess, Bauce [2005]. Faintings of New York, 1800-1950. Warwick: Chamelzsan Books.

¢ Disponible en: https: (v oo gov/item/2002623791/ (ittima consulta: T de actubre de 2077,
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La vista de los Jollain es una copia, casi exacta, del retrato de Lisboa realizado por el pintory grabador
flamenco Franz Hogenberg e incluido en la encomiable obra del candnigo Georg Braun Civitates Orbis
Terrarum (1572-1617)"". En la épocaen que Hogenberg elabord este trabajo, Lisboa era la capital de un
floreciente imperio y vivia uno de sus momentos mds algidos. Su estructura urbana y su amuitectura
eran resultado de veintiocho siglos de historia: una ciudad a las puertas del Atldntico, fundada por los
fenicios y ocupada sucesivamente por griegos, romanos, visigodos, musulmanes y cristianos. Y asi,
con este grabado, la verdadera apariencia de Nueva York no es que continuara siendo una incognita
sino que hahia devenido en un prototipo popular y reconocible para los hahitantes del Viejo Mundo.

En su Delirio de Nueva York, el arguitecto holandés Rem Koolhaas se hacia eco de la existen-
cia y la significacidn de la vista Jollain y recogla, a la par, estas licidas palabras del historiador
J.A. Kouwenhoven: “Para mucha gente de Europa, naturalmente, los hechos relacionados con
Nueva Amsterdam carecfan de toda importancia. Bastaba con una visién completamente ficti-
cia, siempre que encajase con su idea de lo que era una ciudad” (Koolhaas, 2004: 15). ¥ como
el propio Koolhaas apunta, esta perspectiva, contemplada hoy, se puede reinterpretar como
una imagen certera del primer “proyecto” para Nueva York, consistente en trasplantar a una
isla del otro lado del Atlantico los modelos arquitecténicos y las formulas urbanas de Europa.

i sk =L

Fig. 1 — Nowel Amsiterdam en LAmerigue o Jollain View. Fuente: Library of Congress, Washington D.C. {EE UV

% A decir verdad, el plagio de mapas y vistac urbanas era algo usual en aguella época de frenesi carto-
grafico, pugs la demanda de las representaciones era lan elevads que en ocasiones no se disponia ni del
tiempo i de los recursos econdmicos necesarios para realizar imdgenes nuevas. Los autores eran po-
cos y muchos los copistas gue empleaban las mismags perspectivas con diferentes escalas y propositos.
Las Jollain hicieron una copa de una vista de Lisboa elaborada unos anos antes por el afamado carts-
grafo holandés Fredenck de Wit, guien a su vez habia realizade una copiz del grabade onginal de Hogen-
berg para el Cwitates. Es posible, incluso, que de Wit dispusiera de las planchas originales de Hogen-
berg, pues se canoce gue dichas planchas cambiaron de manos por Europa hasta ir a parar a Holanda.
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Y algunos de estos injertos echaron raices. Asi se explica que en pleno centro financiero neoyor-
quino sobreviva un entramado irreqgular de calles en el que Wall, Broad y Beaver Street parecen
cicatrices imborrables de las primeras infraestructuras holandesas; o la obstinada presencia,
en el mismo centro de negocios, de la Trinity Church, después de sucesivas reconstrucciones; o
bien el caracter defensivo que alin rezuma el Battery, la division de las manzanas en lotes estre-
chos yalargados (100 x 20 0 25 pies) o la casa con estructura de madera y cubierta inclinada que
permanece en la memoria colectiva de sus ciudadanos como la tipologia tradicional de vivienda.

5. TERRITORIO E INFRAESTRUCTURAS

Los acontecimientos politicos y militares
que en las altimas decadas del siglo XVIII
se cerraron finalmente, después de una
guerra cruenta, con la independencia
de los Estados Unidos fueron determi-
nantes para el desarrolla de la imagen
cartografica de Nueva York y toda su pro-
vincia, escenario de numerosas batallas.
Cuando termind la guerra, la region de
Nueva York era ya la mas cartografiada
de toda Norteamérica (Cohen y Augus-
tyn, 1997: 84). El trabajo de los topdgra-
fos y cartégrafos militares se centrd,
especialmente, en los alrededores de
los lagos George y Champlain, los valles
de los rios Hudson, Mohawk y Delawa-
re, asi como el puerto neoyorquing y sus
inmediaciones, dado el valor de estos
cursos fluviales como rutas slternati-
vas para el movimiento de las tropas.

A este grupo de representaciones
pertenece el plano de la provincia de
Nueva York elaborado en 1775 por el
ingeniero militar y capitan del ejerci-
to britAnico John Montresor [Fig. 2).
En su version original', el plano esta

compuesto por cuatro hojas a una es- G A -

@l de 100 groimodnen [, AL p e
te, y representa la provincia de Nueva  Capiain Mantreor, Engineer, 1775, Fuente: Library of Congress,
York al completo y parte de las de Nue- Washington D.C. (EZ.UU
va Jersey, Pensilvania, Connecticut, Massachusetts y Vermont. Dos ventanas, con los fragmen-
tos del Lago Champlain y el rio Connecticut gue quedaban fuera de la representacion, inva-
den los dngulos superiores de la ldmina y completan el dibujo del recorride fluvial que comuni-
ca el Atlantico con el interior de la provincia. La ciudad de Nueva York, ubicada estratégica-
mente a las puertas del Hudson, cantrolaba el acceso a este recorrido cada vez mas transitado.

" Dispanible en: https: . lnc.gov/itemy/ 74692653/ [ditima consulta: Tde octubre de 2017).
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Dada la finalidad militar del documento, su autor delined —con la madxima precisidn y detalle
que le permitieron tanto la escala del dibujo como los instrumentos, las técnicas y el ambien-
te de la época— todos aquellos rasgos del territorio (topografia, cursos de agua, caminos,
vegetacion, limites administrativos, construcciones defensivas] cuyo conocimiento resultara
fundamental a la hora de plantear una estrategia bélica. Durante las décadas de 1760 y 1770
se elaboraron numerasos planos con estas caracteristicas: el provincial del ingeniero Samuel
Holland'?, el mapa corografico del topografo Claude J. Sauthier', etc.

Pero mas alla de su finalidad inmediata, toda esta familia de planos, la mayoria de ellos reedita-
dos mésde unavez yen diversas ciudades [norteamericanas y europeas), y empleados tanto por
un bando como por el contrario', contribuyd a redefinir las relaciones entre la ciudad de Nueva
York y su vasto territorio. Como si, en cierto modo, la amplitud y rigueza con la que durante
esta época se dibujb el paisaje hubiera revelado nuevas claves para el desarrollo de la ciudad.

Fue en las Gltimas décadas del siglo XVIIl cuando, por ejemplo, comenzod a gestarse la idea de
abrir una via fluvial desde el ric Hudson hacia el extremo oeste de la provincia de Nueva York.
Como es sabido, esta idea culminaria en 1825 con la inauguracion del Canal de Erie, la mayor
obra ingenieril de su tiempo, cuyas consecuencias econamicas y demograficas para la ciudad de
Nueva York superaron incluso las entusiastas expeciativas de los comisionados del Plan de 1811.

También en esos afos de final de siglo se abrid el debate acerca de las conexiones maritimas con los
territorios vecinos mas inmediatos: Brooklyn, Nueva Jersey, Staten Island y Governors Island. ELfun-
cinnamiento de los transbordadores entre Manhattan y sus alrededores seria uno de las principales
temas de discusion del siglo XIX. Ya en 1802 se registro la primera idea acerca de un puente sobre el
East River que mejorara unas comunicaciones que se consideraban mal resueltas por los servicios
maritimos. Mas tarde llegaria la construccidn de éste y otros puentes, del ferrocarril elevado, del
metro..., y asi hasta componer la actual Nueva York de las grandes infraestructuras; sin olvidar, en
esta sucesion de acontecimientos, uno de los hitos en los que mas claramente se reconoce la voca-
cion territorial de esta ciudad: la creacion de la unidad administrativa del Greater New York en 1898.

6. VIVIRY VISITAR NUEVA YORK

En marzo de 1811, vio la luz el conocido como Commissioners' Plan: un informe elaborado por
unaasamblea, constituida apenas cuatro anos antes por el Gobierno del estado de Nueva York,
para planificar el futuro desarrollo urbanistico de la capital. El plano oficial que formaba parte
de este informe'®, elaborado por el topdgrafo y secretario de la comision John Randel Jr., por-
taba simultaneamente dos visiones diferentes de la ciudad: un retrato fidedigno de la Nueva
York contemporanea, por supuesto, pero también una declaracién de confianza inquebranta-
ble en un futuro acelerado de crecimiento urbano, asi como €l reconocimiento de la necesi-
dad imperiosa de ordenar dicho crecimiento. Se traté de una previsién hastante arriesgada y

2 Dispanible en: htpsywwwloc gowitern/ 74692227/ [ultima consulta: 1 de octubre dg 2017,
2 Dispanible en: Attps/fewwloc.govitem/Ta6 92647/ (Ultima consulla: 1 de octubre de 2017),

" El plano provincial de Montresor se reeditd dos veces en el afio 1777 la version incluida en el North American Allas
de William Faden y laversion del editor parisina Georges L. Le Rouge. Esto demuestra que fue undocumenta amplia-
mente difundido. El propio George Washington, gensral del ejército insurgente, tuve unejemplar [Allen, 2011: 147].

"* Se realizaron tres ejgmplares originales gue se conservan en el Mew York State Bureau of Land Manage-
ment, los New York City Mumicipal Archives y la New York Public Library. Ninguno de ellos es accesible anline.
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optimista que se debe contemplar en su propio contexto de vertiginosa expansion econdmica
{apoyada en una mejorada base comercial e industrialy un sistema financiero nuevo y estable)
y su consecuente explosidn demogréafica'.

Como ya se ha mencionado, el Commissioners' Plan fue solo el origen de una ingente actividad
cartografica. Sin ir mas lejos, el propio Randel Jr. recibio poco después, de parte del Ayunta-
miento de Nueva York, el encargo de realizar un levantamiento topografico y catastral de toda
Manhattan. Su labor se cancretd en un monumental plano compuesto por 92 hojas de unos 81
x50 ¢cm, dibujadas con tinta y acuarela a unaescala de 1:1200. Este plano se conserva hoy enla
Manhattan Borough President’s Office en forma de cuatro volimenes encuadernados. Ademas
del documento final, también se conservan —en este caso, en la New York Historical Saciety—
los croquis o minutas generados durante todo el proceso de toma de datos.

Pero en paralelo a estas cartografias de cardcter mas técnico destinadas especificamente ala
planificacion urbanistica, el mismo siglo XIX inauguro otra via de produccion de representacio-
nes urbanas cuyo objetivo fue dar respuesta a la intensa demanda de dichas representaciones
por parte del ciudadano de a pie, a nivel de "cultura de masas”. Se produjeron entonces abun-
dantes vistas de la ciudad de amplia difusion popular vy sobre todo tipo de soportes, incluyendo
objetos domésticos que engrosaban los ajuares de las clases medias.

Asi, por ejemplo, apenas ocho meses después de la entrega oficial del plano de los comisio-
nados, se publico una versién del mismo adaptada al piblico'. Para difundir lo antes posible
la primera imagen cartografica del "futuro Nueva York”, el arquitecto y topografo municipal
William Bridges emprendid, por cuenta propia y con el apoyo econdmico de varios centena-
res de suscriptores, una edicidon que recuperaba —ya que el plano de Randel Jr. no lo tenia,
de acuerdo con su caracter técnico— el efecto pictérico de las obras cartogréaficas britani-
cas, aumentando de esta manera la belleza del documento y facilitando al ciudadano —por
lo general bastante profanc todavia en la materia— la comprension del plan18. A este grupo
de representaciones cartograficas de caracter divulgativo pertenecen también las concebi-
das y disenadas especialmente para uno de los nuevos personajes de la escena urbana mo-
derna: el turista. La figura cuasi-heroica del Grand Tour que emprendia largos, incomodos
e inseguros viajes por puro afan de canocimiento fue paulatinamente reemplazada por un
personaje mas prosaico, instruido [aungue las inquietudes culturales ya no constituian el mo-
tivo Unico de su viaje) y, sobre todo, mas apresurado. Para dar respuesta a las exigencias de
este personaje surgié un nuevo prototipo cartografico. Se distinguia por su caracter direc-
to e intuitivo, aunque ello implicara, por lo general, una merma en el detalle y la precision
del dibujo; por incluir listados de calles, de edificios, informacién de interés para el visitan-
te y, mas adelante, anuncios publicitarios; asi como por presentar un formato mas pequeno
de lo habitual y plegable, una cuestion meramente practica pero fundamental en este caso.

El primer plano de Nueva York pensado para su consumo turistico se edit¢ en una fecha tan
prematura como 1831 [Fig. 3]. Ciertamente se trata de un ejemplar muy elemental en todos
los sentidos, cuya verdadera utilidad se puede poner facilmente en entredicho. Para ello, basta

% Bl censo federal de 1810 sefiald que sdlo en la primera década del siglo XX Mueva York habla aumentado su
poblacidn en un 0%, sobrepasando los 96,300 habitantes.
" Disponible en: hitps/fvwi loc.gow/item/20056 25335/ [iliima consulta: T de octubre de 2017).

" Para que la obra fuers accesible a un grupo mas amplio de Lo habitual, se puso ala venta en diferentes formatos y pre-
cios: desde 3 versidn por hojas en blancoy negra (BS) hasta la versidn de Lo, a color, barnizada y sobre radilles [15,5%)
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con observar, por ejemplo, que el sistema para la ubicacion de los edificios de la leyenda se
limitaba a la escritura de su direccion junto a su nombre, sin otra localizacion grafica sobre
la planta de la ciudad, con lo que guien no conociera las calles no podrfa situar los edificios
facilmente. Y sin embargo, a pesar del mencionado caracter rudimentario, esta claro que el
destinatario de esta imagen —al menos asf lo queria su autor— era el visitante ocasional, tal
y como aparece sefialado en el titulo: Plan of the City of New York: for the use of the Strangers".

Fig 3 — Plan of the City of New York: for the use of the Strangers. Fuerte: New York
Public Library, Nueva York [EEUUS

No se puede dejar de mencionar lo que podriamos calificar como un subgénero especifico den-
tro de la cartografia turistica de Nueva York: las guias y planos dedicados exclusivamente a
Central Park. La extraordinaria presencia de este paisaje natural-artificial dentro de la unifor-
midad de lz reticula, sus espectaculares dimensiones, la complejidad de su trazado, su variada
vegetacion, su topografia, etc. lo convirtieron es una atraccion para residentes y turistas. La guia
dibujada por Oscar Hinrichs y editada en 1875 [dos afios después de la inauguracion oficial del
parque) por una de las empresas litograficas més importantes de Norteamérica, Mayer, Mer-
kel & Ottmann, constituye uno de los ejemplos mas destacados de esta tipologia cartografica™.

¥ Dispenible en: hitps/digitalcollections.nypl.org/itams/510d47da-e fee-23d 9-e040-e00z 18064299 [dltima consul-
ta: 1 de octubre de 2017]

“ Dispanible en: https fawwloc govﬁtenﬁ?ﬁﬂﬁﬁéﬁé?jmmma consilta: T de ootubre da 2017)
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7. ENERGIA Y RITMO

Todos tenemos una imagen mental de la Nueva York del siglo XX. Las diversas manifestaciones
de la cultura contemporanea han terminado por producir una vision absolutamente arguetipi-
cadeella, en la cual los datos concretos del territorio, el paisaje o las construcciones humanas
parece que han perdido su caracter histérico para devenir en elementos icénicos atempora-
les. A este fenomeno tampoco ha sido ajena la propia cartografia, cuyas producciones han
logrado desprenderse, si es que asi era necesario, de contenidos y codigos que, en principio
y por norma general, se diria que son inherentes a la propia disciplina cartografica y, por tan-
ta, inquebrantables. Algunas de las representaciones cartograficas de las dltimas décadas
parecen haber recuperado, de algn modo, parte de esa libertad perdida en el camino hacia
la contemporaneidad, conforme la exactitud y el rigor cientificos se imponian como los requi-
sitos fundamentales de cualquier documento cartografico. En estas representaciones, Nueva
York se diluye, pierde su propia realidad fisica, para identificarse con el verdadero atributo de
la metropolis de hoy: el continuo fluir de materia y energia a un ritmo frenético. Se ha pro-
ducido una transmutacion de la sustancia representada: la realidad de la vida metropolitana
ha venido a sustituir a la realidad material como objeto de la representacion. Segun esto, las
lecturas de estas imagenes cartograficas se deben hacer no en términos fisicos sino en tér-
minos sociologicos, con particular enfasis en los aspectos dinamicos del devenir de la ciudad.

Fig. 4 — Flight Fatterns. Northeast. Fuente: Aaron Kobling http:/waese aaronkeblin.comfwork/
flightpatterns/

Un ejemplo paradigmatico en este sentido es el popular mapa diagramatico del metro de Nueva
York?, concebido en 1972 por el disefador italiano Massimo Vignelli [uno de los més importan-
tes de la segqunda mitad del siglo XX], para la Metropolitan Transit Authority. Esta representa-
cién, basada en una cuadricula abstracta, en la que cada estacion es un punto negro y cada ruta
una linea de color diferente, destaca tanto por su sencillez, su lectura intuitiva y su atractivo
codigo cromatico, como por su absoluta desconexion con los rasgos geograficos del territorio,
con todo lo que ello conlleva. Conceptualmente, la vista de los Jollain [con aguella Nueva York
“medievalizada”) y el mapa de Vignelli son muy similares, en ambos casos la “realidad” fue
reemplazada por una suma de prejuicios, constructos culturales y deseos.

“ Dispomble en: hitps:Awwwinycsubwayorg/perl/caption. pl ¥/ima/im
octutire de 2017

ps/System 1972 jpg (Gitima consulta: 1 de
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En el orden de la cartografia abstracta podriamos incluir un conjunto reciente de visualizaciones
generado por el proyecto Flight Patterns [2005]. Este proyecto consistio, basicamente, en carto-
grafiar los movimientos de los aviones y otras maguinas aéreas que flotan y se desplazan sobre
los Estadaos Unidos, transportando personas, realizando tareas utilitarias, en misiones militares
o, simplemente, vaganda como escombros. En la imagen denominada Northeast [Fig.4), Nueva
York es esa masa mas septentrional de araiias blancas cuyos angulos definen los aeropuertos
JFK, LaGuardia y Newark. Las imagenes de Flight Pallerns han recibido numerosos reconoci-
mientos en estos anos, incluyendo el primer premio Science Visualization concedido por la Natio-
nal Science Foundation, lo cual, para el tema que nos ocupa, resulta absolutamente relevante.
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