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icientemente que el articulo Génie e€s obra de aint-

(18). Ello no es &bice paia re onocer la posibili-

d
fuerte influencia de Diderot en su redaccidn

idn; sapemos, de hecho, Jue Diderot interve-

4 menuac tanto en la redaccidn de originales de

autores como en la posterior correccidn de éstos

uha vez entregados. Verniére esgrime una serie de argu-
mentos que, en sua opinidn, demostrarian esta inte-vencién
directa de Diderot: el hecho de que en el texi, de 1la
Enciclopedia aparezca un elogio de Shaftesbury -cecuérdese
la familiaridad de Dicerot con el pensador inglés desde

1745 tradujo su Ensayo sobre la virtud y el mé

e 1la edicion ¢- 1las {euvres de Saint-Lambert

3ustituido por : Lock - pero, sobre todo, el

antusiastca : juc se habla del genio =-poco

acorde, segun Verniére, o : frio racionalismo volte

riano gue caracteriza a Lre o de Saint-Lambert-

revelaria la marca de Diderot, asi como su insistencia
en el caracter irracional

De cnaiquier forma, lo cierto es gue nos encontra-

mos con la mas acabada aracterizacidn enc -lopedista

del genioc, gue nos servira, ademds, para introducirnos

€n nuevos temas como el de la problemdtica de la inven-

cién, la caracterizacidn del genio como un ser de visidn

Y percepcidn superior, ete. Su lugar centra. en este capi-

tulo no es casual, porgue el a:- Génie es el engarce
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que nos permite conectar los aspectos racionales del gen desorden con respecto al esquema normal imopresidn-sensa- ]
-su sumisidén a la razdn y su caracter social- con aquéll cidn-idea. Shaftesbury lleva aqui ventaja sobre Locke, |
otros aspectos irracionales =-pero no sobrenaturales- g pero no es menos cierto que la base sensista estd en el
hacen de €1 un ser superior. principio de todo el mecanismo psicoldgico del genio.
Es muy significativo el hecho de que el articu Profundizando, siempre acaba por encontrarse la experien-
Génie comience planteando la caracterizacidén del gen cia sensible. El genio supone sdlo una cierta excepciona-
desde el propio mecanismo psicoldgico de la percepcid lida i con respecto al funcionamiento normal, en la socie-
Un genio es, en primer lugar, una persona gque recit dad, de la mente humana.
mayor cantidad de impresiones a través de sus sentidc Y esta excepcionalidad es socialmente provechosa:
pero,sobre todo, es aquél en quien cada idea rec.bl Ju presencia y su existencia es algo util a 1la sociedad
se ejercita de modo activo, no pasa directamente al arct en momentos que responden a situaciones excepcionales
la memoria sino en compafila del propio sentimier e¢n las gue se gquiebra la normalidad del hombre comiin.
o. Este rasgo de no almacepar ideas aisladas s El genio es necesario en los momentos culminantes de 1la
amente con el sentimiento producido es 1o gue pos v ée una sociedad, auncue, para el curso normal de
al genio la que es una de sus caracteristicas esc esa misma vida de la sociedad, que ha de regirse por la
cizl: la imaginacién comienza a actuar en €l de un mc racionalidda, el calculo y el orden, se proclama la pos-
bastante autdnomo con respecto a los sentidos, las ide tergacién del genio en aras de las personas "de razdn":
provocan sentimientos mas vivos qgue en el propio mome: "...(los genios) me parecen hechos ma&s para hundir o fun-
en gue fueron recibidas. El primer rasgo de superior.t dar los Estados que para mantenerlos, para restablecer
del genio consiste en qgue sobrepasa el simple mecani: el orden mas que para seguirlo”.
memoria-recuerdo: no se limita a recordar sino c<ue El papel social del genio es, asi, taumatirgico,
sin esfuerzo. Su entusiasmo hace posible esta nueva vis y frecuentemente se concretard en verdaderos mitos ideold-
cada vez mids alejaca de las primevar impresiones direc gicos como el del legislador. Pero no por ello deja .e
es el mecanismo del entusiasmo el que hace posible ser el genio una categorlia esencialmente contradictoria:
14 imaginacidn tome formas diferentes (19). apartado, por un lado, del mundo social de la raciona-
El genio se crige, asi pues, en princip lidad, es inconcebible sin ese mismo polo al gue se contra-
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pone. Por éso, su actuacidn en sociedad estd siempre marca-
da por una cierta paradoja: tiende a restablecer, en ép-
ca de quiebra de la Razdn, las condiciones que posibilita-
ran un nuevo predominio de ésta Giltima y, en consecuencia,
un nuevo retorno del genio a la esfera de lo privado,
una nueva postergacidn de su genialidad en beneficio del
"hombre normal". Este caracter paraddjico del genio se
plantea igualmente a propdosito de la cuestidon del desor-
den. El genio no aparece dotado de unos caracteres fijos
que debamos encontrar en &l de modo inevitable. No entra

en los esguemas taxonOmicos normales: el polimorfismo

de su propia esencia. Puede comportarse de

diferentes seglin los casos o las circunstancias

cas: puede llamarse Homero, Newton, Bacon, Chardin

o, simplemente, el sobrino de Rameau. Unas veces es subli-
me, otras alegre (gai), pero siempre es el defensor y
la garantia altima del orden univarsal.

Precisamente ese genio 42 imagination gaie ve

12 contrario al orden como algo ridiculo; pero, si el
hombre vul!gar ve ridiculo donde sdlo hay una contraposi-
cidén a convenciones o usos establecidos, el genio lo ve
s0lo en aquéllo gque choca esencialmente con el orden uni-
versal. La visidn del genio es superior porgue abarca
el orden natural en su conjunto y es capaz de apreciar
de un solo vistazo, sin esfuerzo, todo aquéllo gqgue 1lo

contradice. Se agudiza, asi, la ambigiliedad de la posicidn
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del genio con respecto a la sociedad: es evidente que
el hombre de 1los enciclopedistas es un ser destinado a
vivir en sociedad, pero esa sociedad se convierte igual-
mente en el lugar donde una serie de prejuicios y usos
chocan directamente, Eiﬁiculamentq, con el orden natu-
ral. El genio, con su visibén superior, deberid trabajar,
pues, por el triunfo de la verdadera racionalidad: no
la de las apariencias y los usos sociales y convenciona-
les, sino la gue viene del acuerdo entre el comportamiento
de los hombres y su propia realidad como seres gue pertene-
cen al escuema global de la Naturaleza.

Surge, asi, de un modo natural y encadenado,
el siguiente gran problema: la relacidén que ha de existir
entre gusto y genio y entre este filtimo y las reglas esta-
blecidas.

El autor del articulo Génie marca, a este respec-
to, la diferencia entre genio y gusto en dos puntous basi-
cos: el genio es, para €1, una cualidad natural -todos
los enciclopedistas estan de acuerdo en su caricte- de
dato natural, y s0]Jo matizan los modos de cultivarlo o
perfeccionarlo~ y su obra es inmediata, mientras que el
gusto no es algo natural, sino un producto artificial
de la civilizacidn qgue sdlo llega a desarrollarse a través
del estudio; la obra del gusto, ademds, es un producto
lento y elaborado del tiempo, sin caricter de inmediatez.

Pero el gusto se caracteriza, sobre todo, por ser esencial=-
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mente convencional: "...hace producir bellezas que no
son sino de convencién". Genio y gusto son, asi, dos cuali-
dades claramente diferenciadas en la creacidn estética.
Pero, de igual modo, son cualidades no excluyentes, e
incluso interdependientes (21): si el genio ha producico
a Shakespeare y a Homero, el gusto es la matriz de la
que han surgido Racine y Virgilio. Esta interpenetraciodn
entre genio y gusto dara la clave para comprender la rela-
cidn del genio con la norma: la afirmacidn tajante de
que el genio rompe las reglas "para volar a lo sublime,
lo patético, lo grande", se ve, en c¢ierto modo, contrar-
restada por la concesién del estatuto de bellas a 1las
Ssroducciones de convencidn. La afirmacion de la desmesura,
la irregularidad y la brillantez como dominios especificos
de ese genio gue se personifica en Shakespeare u Homero,
no anula la sensacidén de que, como dira en numerosas oca-
siones Diderot, junto a las reglas convencionales hay
otras reglas naturales que el genio no puede obviar, so

pena de culminar, precisamente, en esa imaginacion de-

satada y bizarre que tanto cse teme. Es mas, =1 verdadero

genio siempre se encontrara en su terreno sometiéndose
a las reglas que la naturaleza y no las convenciones so-

ciales le imponen.




4. Genio y reglas.

Esta problematica relacion entre el genio y las
reglas encontrara su clara expresidén en 1los articulos
de la Enciclopedia dedicados a la pintura, como se vera
mas abajo, pero es también el objeto de algunos textos

de caracter filosdfico o estético general. Es el caso,

por ejemplo, del articulo Correct, de Niderot, en el que

el filosofc define lo "correcto" como el resultado de
una observacidn escrupulosa de las reglas de la gramidtica,

pero afirma que un escrito "correcto" puede ser también

PG
L

o: a veces, s0lo se logra calor a expensas de
‘eglas minuciosas de la sintaxis. No hay que confun-
sor tanto, segln Diderot, lo correcto con lo exacto.

sxactitud nace de la verdad, que es una y absoluta,
iencras gue la correccidn surge de reglas convencionales
variables. Sin embargo, la prudencia terminara por impo-
nerse a estas osadas afirmaciones: por una vez cue haya
gue romper las reglas, afirma Diderot, en otras mil ocasio-
nes habra que respetarlas. Planteada la posibilidad, se
afirma igualmente su caradcter de rigurosa excepcion.
Desde un punto de vista mas general, a niveles
epistemoldgicos <globales, hay gue destacar también el

articulo Droit Naturel, igualmente de Diderot y tan im-

cortante por otros conceptos, en el qgue se fundamenta

la distincidn entre unas leyes naturales, gque se pueden
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considerar "eternas" e intocables porgue no son mas que
la plasmacién concreta de 1los propios funcionamientos
de la naturaleza, y las reglas positivas o de convencidn
gue son, por su propia esencia, mutables y no pueden cons-
tituir barrera alguna para el progreso.

No se puede olvidar, por otro lado, en este con-
texto, la independencia que se postula para el philosophe
con respecto & los prejuicios o los sistemas filosoficos
dogmatizados. FEse fildésofo que, buscando la verdad de
la naturaleza, del hombre y de la sociedad, rompe con

las ataduras del esprit de systéme nos ofrece, sin duda

episodio md&s de la cortinua tensién entre el genio y 1la
Asi se plantea el tema, por ejemplo, en el ya ci-
articulo Philosophe, de Du Marsais, donde una de

las caracteristicas del philosophe es, precisamente, el
no estar jamas apegado a un sistema de ideas dado y exami-
nar las diferentes opiniones con la objetividad que le
otorga su mente superior. De igual modo es retratado en
el importante articulo FEclectisme, de Diderot: el fildsofo
es un ecléctico en cuanto que se define, esencialmente,
por su continua busqueda de la verdad; gquiere ser méas
discipulo gue maestro del género humano, es lo contrario
de un sectario y igue ciegamepte a ningln maestro.

Ademas aparece en este articulo un explicito paralelo

entre el philosophe y el genio artistico, ya gue , comen-
ec

tando las semejanzas entre ciertos lécticos antiguos
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otros moc2rnos como Leibniz, Diderot afirma lo siguien-
ce: "Nos sorprenderiamos menos de estas semejanzas si
se conociera mejor la marcha desordenada y los saltos
del Genio poético, <dcel Entusiasmo, de la Metafisica y
del Espiritu sistematico. ¢Cudl es el talento de la fic-
cidén en un poeta sino el arte de encontrar causas imagina-
rias a efectos reales y dados, o efectos imaginarios a
causas reales y dadas? ¢Cudl es el efecto del entusias-
mo en el hombre que se ve transportado por €l si no hacer-
le percibir, entre seres alejados, relacicnes gue nadie
ha visto ni supuesto jamas en ellos?".

La cuestidn de las reglas y su validez se plantea
igualmente, como es natural, en el terreno literario,
donde ya se conocia una larga tradicidon de Poéticas, des-
de AristOteles y Horacio hasta Boileau. El articulo ano-
nimo Régle ofrece una constatacidon de la existencia de
polémica en torno a la validez de las reglas literarias:
para unos deben ser ineludiblemente observadas, mientras
que para otros pueden constituir en ocasiones un obstaculo
para el genio, que debe estar facultado para romperlas
cuandc sea necesario. El autor del texto declara su propia
onpinién , a partir de la de Moliérs, cuyo criteric de
gque lo importante de una obra es que guste y no su adecua-
cidén o no a las reglas, parece compartir.

El igualmente anénimo articulo Novateur toma

partido contra gquienes desprecian a los innovadores en
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cualquier campo del arte: una innovacidn puede tanto cor-
romper el gusto como perfeccionarlo, y sblo el tiempo
podrd juzgar si sus efectos han sido nocivos o, por el
contrario, beneficiosos.
De esta mismo tema de la relacién entre ganio
y reglas se ocupa D'Alembert en el articulo Elocution.
Fn él, el orador aparece caracterizado como un genio que,
dotado de un don natural, es capaz de conmover a su pibli-
co como cualquier otro tipo de artista y, en este sentido,
las reglas ocupan en su actividad un lugar claramente
secundario: "Yo he 1llamado a la elocuencia un talento
y no un arte, como hacen los retores; porque el arte se
“dguiere por el estudio y la ejercitacidén mientras que
locuencia es un don de la naturaleza. Las reglas no
hardn nunca que una obra o un discurso sea elocuente;
sirven solamente para impedir gue los pasajes verdaderamen-
te elocuentes y dictados por la naturaleza no sean desfi-
gurados por otros fruto de la negligencia o del mal gus-
to". En clara oposicidn a lo que en el Paradoxe postulara
Diderot para el actor, el orador de D‘'Alembert debe estar
poseidc por 1la propia emocidn gque trata de transmitir
y es éso precisamente lo gue justifica su superioridad
sobre las reglas: "El cuidado frio y estudiado de un ora-
dor para expresar semejante emocidn no se-viria mas gque
para debilitarla en &1, para extinguirla incluso, o quizas

-

para probar gue no la sentia...Pretender gue unos precep-
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tos frios y didacticos proporcionaran el modo de ser elo=
cuente es solamente probar gue se es incapaz de serlo...
Un orador viva y profundamente penetrado de su objeto

tiene necesidad del arte para penetrar en los otros".
Fn suma, para D'Alembert, si los antiguos se han preocupa-
do tanto por las reglas de la oratoria se debe solo a
que la verdadera elocuencia sb6lo puede llenar ciertos
intervalos en un discurso: "Asl...las reglas de la elocu-
cidn sblo tienen lugar y s6lo son verdaderamente necesa-
rias para los trozos gue no son propiamente elocuentes,
que el orador compone mas en frio y en los que la naturale-
za tiene necesidad del arte".

No obstante, los sistemas de reglas literarias
arescritos por las tradicionales poéticas no se ven en
modo alguno abolidos. Aristoteles, Boileau y, sobre todo,
Horacio son continuamente citados como autoridades por
Jaucourt, Mallet o Marmontel en sus articulos de temdtica
literaria. El andlisis especifico de las doctrinas liters-
rias presentes en la Enciclopedia desborda los limites
del presente estudio, pero es evidente que no se pueden
establecer separaciones rigurosas entre discurso literario
y artistico y que en las reflexiones literarias se encuen-
tran con frecuencia principios estéticos generales. Esto
es cierto, sobre todo, para el caso de Marmontel, cuyos
textos son, como se ha visto ya, fundamentales a la hora

de establecer las bases de la teoria ernciclopedista de
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lo Bello. En el aspecto gque ahora nos ocupa, conviene
seflalar, cuando menos, el hecho relevante de que las nor-
mas poéticas del clasicismo son con frecuencia puestas
en entredicho en aspectos concretos, pero no cuestio-
nadas en su propia existencia. Y ello siempre a partcir
de la mencionada distincidn entre regla natural =-que,
en el caso de Marmontel, adquiere la forma de las reglas
propias de cada género literario- y regla convencional.
De 1los tres autores citados, a los gue corresponden la
mayoria de los articulos literarios de la Enciclopedia,
hay que diferenciar también entre la posicidn de Mallet,
fuertemente apegado a las poéticas clasicistas, 1la de
Jaucourt, también muy proximo a éstas pero con reflexiones
independientes; y, 9or ultimo, la de Marmontel, el
ico en quien se llega a vislumbrar lc¢ que podria ser
una nueva poética "ilustrada".

Asi, el abate Mallet no se atreve practicamente
en ninguna ocasidén a cuestionar las reglas literarias
codificadas por Aristdteles, Horacio o Boileau, y su obra
tebrica parece iremendamente marcada por la persisiencia
de las cateonrias de la Retdrica. Mas complejo es el caso
de Jaucourt, guien, en sus articuios literarios, parece
exigir siempre la presencia de una norma interna estructu-
radora del discurso, aungque en la practica esa norma Se
reduce siempre al principio, también suscrito por Marmon-

tel, de no contradecir a la Naturaleza. Asi, en el arti-
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-

culo Poétes (liberté des) afirma que el poeta goza de

una gran libertad al componer su argumento, porgue no
esta sometido a la estricta verdad sino mas bien a la
vercsimilitud: "Que las partes, ya sean fingidas o verda-
deras, tengan una justa relacidn entre si vy que formen

un todo gue parezca natural es todo lo gue se pide". El

unico limite gue debe encontrar el poeta en sus ficciones
es

la necesidad de no contradecir a la naturaleza (no
por ejemplo, corderos en companiia de ti-

£l articulo Méthode es muy clarificador a este
>specto, porgue en €l Jaucourt plantea de modo explicito
ecesidad de gue incluso el genio se deje guiar por
>todo, aungue distinto al del resto de los hombres:
métodos profundos y abreviados para los hijos de

o, que los introducen de un golpe e€nx el santwario

y levantan ante sus oios el velo que sustrae los misterios
al pueblo. Los métodos clasicos son para los espiritus
comunes que no saben andar solos". Jaucourt cita a Addison
cuando afirma que incluso el autor mas genial necesita
de métocdo; la falta de éste s dificilmente perdonable
y conduce a la confusion I sctor a gquien se presen-
tan pensamientos geniales pero sin ordenar. En el articulo

Rhvtme

3 ¢ Pprose, por itar sjenplo mas, afirma Jaucourt

gque, lo mismo gue exi reglas claras en cuanto a la
medida de as s para 1l si s hay también,

auncue de - 1te >ara e ~itmo de la pro-
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sa. Con ello no hace sino reafirmar la tesis mantenida

en el andnimo articulo Prose, segin el cual la prosa,

aungue no tenga mecdida ni rima, posee una estructura inter-
na a pesar de su apariencia de abso. .ta libertad. En Sen-

timent (Poésie), el Chevalier plantea, por otro . lado,

para la poesia la misma exigencia de adecuacidén entre
el person~je y los caracteres gue exigird siempre en pintu-
ra bajo el nombre génerico de costume, aungue en realidad
ésto no es sino un episodio de 1la regla general de 1la

vraisemblance.

-

Pero su articulo mas importante al respecto es

Art, en el que se comprueba la validez gque,

juicio, sigue teniendo el propio modelo tedrico de

uccion de una poérica. Definida &sta como "recopila-

de preceptos para imitar a la naturaleza de un modo
plazca a aquéllos a quienes se dirige la imitacidn",
considera, a partir de Horacio, tres grandes apartados:
la eleccidn del objeto a imitar, la perfeccidn en la imita-
cién y la perfeccidon en la expresidén. Los dos primeros
los considera comunes a todas las artes de la imita-
cidn (incluyendo como tales la misica, lanza y la pin-
tura, y ahadiendo con cier = 5 la elocuencia y
la arquitectura). En cuanto al tercer punto, considera
gue hay unas reglas de detalle que convienen so0lo a la
poesia (como las del colorido son provias sdlo de la pintu-

. e

ra o las del gest de la danza), pero hay también unos
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principios fundamentales de la expresidn que son siempre
los mismos: claridad, correccidn, facilidad, decencia...
El Arte Pcetica de Horacia se presenta, asil, como el mode-
delo de un compendio de reglas gue sabe encecrar lo univer-

al sin descender a detal’ :s convencionales: "El au-oc
ha tratado su materia como hombre sup.rior. Elevandose
on un puntc de vista filosoficc pnor encima de los andli-

is menuios, se ha dirigido de una vez a los principios
y ha dejado .2 el lecto in#eliﬁen:e sacue las consecuen-
cias". Junto a Horacio, se contiene también en el texto

"

un caluroso elogic ce Boileau: £1 hay un poema francés

gue tenga el derecho de entrar en el estudio de las letras

rte Poética de Despreaux". Asi, en resum i, Jau-

tiene siempre la existencia de la norma en térmi-
o

iilares, aunque no idént 5, a 1.. de las poéti
modo particular de Jaucourt de abordar la
tensidn entre genio y —egla encuentra tambidn en la Euci-
clopedia un terreno privilegiado sobre el que desplegarse:

el caso de Shakesperre. Ya desde las Lettres Philosophi-

ques de Volteire (22), 1e est’, de Shakespeare obsesio-
naba a los criticos y a estetas franceses, gue sentian
la contradiccidn latente reconocer el genio del drama-
turgo britdnico pero «ceoprocharle, al mismc tiempo, su
brutalidad, su naturalismo "grosero" y su despreocupacion

-

por las reglas clas.cas de la poética. Shakespeare apare-
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ce asil, desde Voltaire, como el paradigma de un genio
gue se vislumbra brillante pero gue, en ultimo término,
se malogra por exceso de originalidad y por 10 respetar
unas reglas a las gyue se atribuye la condicidon de "natu=-
rales". Este es justamente el contexto en =] gue Jaucourt
hace numerosas referencias a Shakespeare en le Enciclope-
diz. El texto mas significativo es el largo articulo Strat-

ford, consagiadoc casi por entero a su figura. En €l, el

Chevalier de Jauconrt caracteriza al genio de Shakespeare
ante teodo como original, como producto unicamente de la
naturaleza e indefectiblemente marcado por ello: "Shakes-
es el mas original de todos los autores y no debe

la imitacion de los antiguos; no tuvo ni modelos

les, las dos fuentes de la emulacidon, los dos prin-
aguijones del genio. Es un muy notable ejemplo

esos grandes genios que, por la fuerza de sus talentus
naturales, producen, en medio de la irreqularidad, obias
gue hacen las delicias de sus contemporaneos y la admira-
cidén de la posteridad". Sus expresiones a menudo son subli-
mes, pero otras veces son vuilgares: "...a retratos donde
se encuentra toda la nobleza de Rafael suceden a veces
miserables cuadros dignos de los pintores de taberna que
han copiado a Teniers". Pero, al mismo tiempo, se le consi-
dera un experto en el arte de conmover las pasiones y
se niega su supuesta ignorancia literaria (23). Precisa-

mente por ser un genio "salvaje" se encuentran su obra,




420

empero, otros defectos, ademas de los citados, como su
comicidad trivial o el hecho de gue en ocasiones a una
escena admirable suceda otra ridicula. Con todo, y mostran-
do una vez .4s su profundo ccnocimiento de la cultura
britanica, termina Jaucourt recogiendo los juicios global-
mente favorables de Pope (24) y de Hume (23).

En el articulc Terreur, igualmente del Chevalier
de Jaucou-t, es enormemente significativo el paralelismo
que se establece entre Shakespeare Yy Caravaggio: "Con
todo lo bella gue es la descripcidon del infierno por Mil-
ton, muchos la encuentran débil al lado de la escena de

le: en que aparece el fantasma. Es verdad gue tal esce-

1a obra maestra del teatro moderno en el género
oresenta una gran variedad de objetos diversifi-

de cien maneras diferentes, todos ellos propios

llenar a los espectadoces de terror y ds2 espanto.

No hay casi ninguna de estas variaciones que no forne
un cuadro y no sea digna del pincel de Caravaggio". En
los articulos Eﬂiﬁé y Tragédie, vuelve Jaucourt, sin embar-
go, al teme de la absoluta despreocupacidn shakespeariana
por las normas de la poética c¢lisica. En el primero de
ellos afirma que, si los dramaturgos franceses han violado
repetidamente la regla de la unidad de accion, Shakespeare
ro parece ni siquiera haberla conocido, como tampoco la
de unidad de lugar (26). En el articulo Tragédie, por

otro lado, se incluye una semblanza de shakespeare que
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repite muchos de los juicios de los textos antes citados,
aungue ahora los tonos son mucho mas favorables y 1los
defectos quedan empeguei.ecidos, si bien nunca omitidos
del todo. Asi, pues, en resumen, la figura de Shakespea-
re no hace sino concretar la tensa actitud de Jaucourt
encre el pleno reconocimiento de los valores autdnomos
del genio y la obsesiér por mantener el control racional
de sus potencias.

También D'Alembert se refiere al dramaturgo in-

glés, acentuando los tintes favorables, en el articulo

Elocution, en el marco de la valoracidn del genio por

encima de las reglas: "Sin la ayuda de las reglas, Shakes-
peare ha compuesto el mondlo admirable de Hamlet; con
su ayuda hubiera evitado la escena paArbara y rechazable
de los enterradores”.

Mucho méds critico se muestra en caubio Marmontel.
Fn sus articulos aparecen continuas menciones a las normas
poéticas del clas.cismo, afladiendose en ocasiones Longino
a los omnipresentes Aristdteles, Horacio y Boileau (27}
pero tales referencias son siempre examinadas con el ojo
critico del fildsofo dispuesto a desmontar las convencio-
nes inttiles gue se oponen al despliegue del genio y a
mantener unicamente lo gue de racional o "natural" pueda
encontrarse en las poéticas precedentes. En Marmontel
 encontramos una gran confianza en los recursos del genio

y una continua aspiracidn a que la norma, si bien necesa-
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ria, no sea para eéste mds que una referencia general a
los principios de la verosimilitud, del modo de tratar
los recursos de lo maravilloso sin que degenere en lo
fant istico, gque un entramado cercano y asfixiante de re~-
glas particulares y detalladas capaces de yugular el entu-
siasmo cdel genio desde sus mismos comienzos. Quizas la
mas clara formulacién de su actitud global con respecto
a las reglas se encuentr2 en el articulo Elegie, donde,
en el marco de un minucioso comentario sobre las obras
de Catulo, Tibulo, Propercio y ovidio, afirma: "Como los
frios legisladores de 1la poesia no han juzgado a la elegia
digna de su severidad, goza atin de la libertad de su prime-
ra época". Otro ejemplo nos lo ofrece en el articulo Dé-
nouenent, en el gque sostiene gue, en tragedia, los moder-
nos adolecen, como los antiguos, de un defecto capital,
la languidez en los desenlaces, y que tal defecto no es
fruto sino del empecinamiento en seguir la absurda regla
horaciana que exige la presencia de cinco actos, el guinto
de los cuales habria que llenar precisamente con el desen-
lace (28). El alcance de esas "reglas naturales" que habré
que respetar en todo caso -y ello no por iuposicidn exte-
rior sino porque el genio sdlo es tal respetidndolas- queda
precisado por Marmontel en algunos de sus grandes articu-

los de tematica literaria, como Comédie o Lpopée, en los

que, precisamente, tratard de defini: las reglas esencia-

les e ineludibles de cada género -dGe paso, conviene anotar
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que la cldsica divisidn de géneros no es nunca puesta
en entredicho- depurandolo de todo 1lo arbitrario y conven-
cional. El1l articulo Ezggég, por ejemplo, es una magnifica
muestra de la contimva actitud critica de Marmontel. En
este texto ecritica la admiracidén ciega por Homero tanto
como su denostacidn, y afirma que Homero presenta defec-
tos, auncue sean mas atribuibles a la época en gque Vivid
gue a €&l mismo, y que, pese a los méritos del inventor,
nc se puede escoge: como modelo el reloj mas antiguo.
Exige, por otro lado, que las reglas esenciales de la
epopeya se deduzcan de su propia naturaleza y no de imposi-
ciones exteriores. Asi, en cuanto a la eleccidn del tema,
opina que no hay una regla absoluta (rechaza tanto 1la
tesis de la "verdad moral" de Le Bossu, como la de la
"accibn" de Terrasson); en el controvertido tema de la
unidad de tiempo, exige una cierta unidad pero nunca tira-
nica: una accidén vasta (la duracidon de la vida de un hom-
bre, por ejemplo) deja mucha mas libertad al genio (29).
Fn cuanto a }la accidn, debe ser universal y natural, inde-
pendiente de toda opinidn particular o nacional (asi.
el amor a la libertad descrito por Lucano). En general,
el articulo Epopée muestra, en su extenso desarrollo,
la preocupacidn esencial de Marmontel por lograr la depura-
cién de las reglas tradicionales, salvando de ellas tedo
lo salvable pero modificando en esta operacidn el propio

concepto de la regla poética para otorgar al genio un
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grado de libertad mayor del gue gozaba en las poéticas

del clasicismo (30).

5. La naturaleza del genio: entusiasmo y visidn superior.

Pero para comprender las bases de esta actitud
orgullosamente independiente del genio con respecto a
las reglas (incluso cuando reconoce la validez de &stas
lo hace no por imposicidn exterior sino por propio conven-
cimiento) es necesario ahora analizar los dos rasgos basi-
cos gue constituyen la propia esencia del gerio: el entu-
siasmo y la superior capacidad de visidn y penetracidn
de la realidad. Se trata de rasgos naturales, gue se obser-
van en ciertos hombres popr combinacidon fortuita de aspec-
tos gue no se suelen presentar unidos en la misma persona;
su origen es, pues, perfectamente comprensible, sin necesi-
dad de recurrir a un vago irracionalismo: la rareza del
genio es compatible con la comprension de gue su surgi-
miento entra dentro de los normales esquemas de funcio-
namiento de la WNaturalzza. FEntusiasmo y visidn superior
son las dos cualidades con que la Naturaleza dota a un
genio.

El entusiasmo aparece descrito como sintoma del
genio en numerosos articulos de la Enciclopedia. Ya lo

hemos visto, por ejemplo, en el articulo Eclectisme, don-
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de Diderot afirmabha que se trataba de una fuerza natural
gue ermite al genio animar lo que describe y cancelar
el abismo real existente entre la imaginacidn y la reali-
dad. Para Diderot, el entusiasmo es, por supuesto, la
cualidad eminentemente positiva gue permite al poeta pene-
trar en los dominios mads ocultos de la realidad y transmi-
tirlos en forma de belleza artistica. 8Sin entusiasmo,
no hay creacidon superior, y ello gueda muy claro en otros
textos del prop.o Diderot. Por ejemplo, el articulo Male-
branchisme describe la figura de Malebranche en términos
de un sofiador profundo y sublime, y afirma que, si en
una pdgina ce Locke hay mas verdades que en toda la obra
de Malebranche, en una pagina de este Gltimo hay mas genio
sue en todo Locke. Malebranche es para Diderot el ejemplo
de un poeta que despreciaba la poesia. En el articulo
Fureur mantiene la existencia de una forma particular

de furor poético cue no es otra cosa gue el entusiasmo,

aunque matiza gue el entusiasme no pertenece por igual
a todos los campos del arte (31). Que este entusiasmo
es, por otro lado, una manifestacion individual de una
fuerza totalmente natural cgueda demostrado si 3e examina
el articulo Animal, donde Diderot reafirma su concep-
cién unitaria de la Naturaleza (32) ya expuesta en sus

Pensées sur 1'Interprétation de la Nature y donde el genio

aparece como el punto culminante de la "gran cadena de

los seres" (33). En este esencial texto, cuya importancia
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geshborda el mero dominio de lo estético, Diderot plantea
la dificultad existente para fijar los limites de la anima-
lidad con respecto al hombre partiendo de la idea de que
"_..el universo es una sola y unica maguina donde todo
estd relacionado, donde los seres se alzan o0 se rebajan
unos sobre otros, por grados imperceptibles, de suerte
gue no hay ningln vacio en la cadena". Y, mds abajo: "Pero
una consideracidn ...que nos viene sugerida por el especta-
culo de la naturaleza en los individuos es que el estado
de esa facultad de pensar, actuar, sentir, reside en algu-
nos hombres en un grado eminente, en un grado menos eminen-
te en otros, va debilitandose a medida gque se desciende
en 1la cadena de los seres, y se extingue aparentemente
en algin punto muy alejado de esa cadena”.

No obstante, como veiamos al principio de este
capitule, el entusiasmo, cualidad eminentemente positiva,
puede tener también, para Didero., su lado oscuro, Ssu
parte negativa. Como ha seflalado certeramente Herbert
Dieckmann (34), en la concepcidén diderotiana del genio
siempre estd latente la posibilidad de que el entusiasmo
degenere en un 1rasgo patoldgico, en la locura, en el per-
juicio y dafio para los demds y para la sociedad. En la
Enciclopedia apareceran frecuentemente los rasgos patold-
gicos del entusiasmo bajo la forma del fanatismo (35).
Un casc claro es, por ejemplo, el articulo Fanatisne,

de Alexandre Deleyre, virulenta critica contra las formas
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del fanatisme religioso pero, al mismo tiempo, 1lamada
a un fanatismo contrario, el del "patriota" que pueda
restaurar en la sociedad los dafos producidos por el fana-
tismo negativo, e=sencialmente el religioso (326), de modo
que el principio béasico de la necesidad del entusiasmo
gueda reafirmado pese a las posibles consecuencias no
deseadas: "No se puede producir nada grande sin ese celo
exagerado gue, agrandando los objetos, inflama también
las esperanzas y pone en evidencia prodigios increibles
de valor y constancia".

Muy claro es también otro texto de Diderot, el
articule Iilusion, en el gque se muestra consciente de
gue la ilusidn es el engailo de las apariencias, cue aumen-
ta cuanto mayor es la parte del sentimiento y menor la
de la razdn, pero, pese a todo, concluye gue no hay entu-
siasmo sin ilusién y que el mundo necesita de ambos: "lle-
vad mi ilusidn al extremo y engendraré&is en mi la admira-
cidbn, el [ ransporte, el entusiasmo, el furor, el fanatis-
mo. El orador conduce a la persuasion, la ilusidn marcha
del lado del poeta". También en otro texto de Diderot,

el articulo Jesus-Christ se encuentra una alusidn al in-

guietante poder del fanatismo, en este caso con repercu-
siones negativas: "...No hacen falta mas gue un hombre
y un siglo para embrutecer una nacidn".

S5in embargo, posiblemente el mejor ejemplo de

esa re’vindicacidéon del fanatismo combinada con la pre-
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vencidn ante sus posibles efectos patoldgicos sea el arti-
culo Théosophes, de Diderot. Volveré en seguida sobre
81 al analizar el tema de la superior penetracidn de vi-
sidn del genio. En cuanto al tema del entusiasmo, los
tebsofos son, para Diderot, el simbolo de cémo se puede
llegar a consecuencias altamente perniciosas si no se
comprende la naturaleza del entusiasmo y del genio. “"El
entusiasmo es el germen de todas las cosas grandes, buenas
o malas", y el tebsofo es un genic que crea pero que,
{ras la creacidn, se deja llevar por una idea egquivocada-
mente irracional del entusiasmo y se vuelve un ser a-so-
cial y que bordea los limites de la locura f37). El genio
encierra siempre en si mismo la posibilidad del exceso
o la desviacién y, para Diderot, son las circunstancias
lo que determina el aspecto gue asume en un momento dado:
"Hay cue colocar en este género a Esquilo, Pindaro, Maho-
ma, Shakespeare, Roger Bacon y Paracelso. Cambiad los
instantes y el gue fue poeta hubiera sido mago, profeta
o legislador. !0h, hombres a gquienes la naturaleza ha
dado esta grande y extraordinaria imaginacidén, que gri-
tais, que subyugdis, a quienes nosotros calificamos de
sabios o de insensatos, ¢guién puede predecir vuestro
destino? Nacisteis para warchar entre los aplausos de
la tierra o la ignominia, para conducir a los pueblos
a la felicidad o a la decsjracia y dejar tras VOSOtiOS

1a alabanza o la execracior” (38).El entusiasmo, pues,




429

debe existir, pero su sola presencia no es garantia de
gue el genio se aplicard de modo correcto a la creacidn
de belleza, bondad o utilidad. Puede existir un entusiasmo
pernicioso (sobre los tedsofos, afirme Diderot que "...es
dificil pronunciarse sobre si han dafiado mas de lo gue
han servido al progreso de los conocimientos humanos")

y, es mds, puede existir un entusiasmo £also. Estd, desde

luege, el falso entusiasmo del tedsofo, ya descrito. Pero
existe también la posibilidad de falsificacidn consciente
de 1los sintomas del entusiasmo, y la Enciclopedia pone
en guardia al respecto en varios articulos en los que
se c¢ritican las supercherias de quienes aprovechan la

redulidad del wvulgo.

1]l abate Mallet, en el articulo Extase, después

de sefialar la indudable realidad de algunos éxtasis reli-
giososo, afiade: "Pero como la mentira y la impostura se
esfuerzan por copiar la verdad y abusar de cosas, por
lo demads, inocentes, es bueno observar que los falsos
misticos, los entusiastas y 1los fanaticos han simulado
éxtasis para tratar de simular sus ensofiaciones e impieda-

des". Fl1 médico Louis, en el articulo Imposture en Mala-

die llama la atencidén contra los falsos estacdos de locura
dictados por intereses ocultos. Y Diderot, en Imposture,
afirma que las cosas desconocidas y no sometidas a nues-
trsus discursos ordinarios son terreno abonado para abhusar

de la confianza o la imbecilidad de los hombres (39).




El entusiasmo es, pese a todo, insustituible,
y precisamente a reivindicar su necesaria presencia en
el terreno concreto de las bellas artes se dedica el arti=-

culo Enthousiasme, firmado por Cahusac. Este insiste con

mucho mads énfasis que Diderot en los aspectos racionales
del entusiasmo, llevado precisamente por su ansia de ha-
cerlo compatible con la condsna de las extravagancias
y los excesos de la imaginacidén en materia artistica.
Declara , por ejemplo, gue el entusiasmo no es uvn furor
~-vecordemos gqgue Diderot, en cambio, no tenia inconveniente
en calificarlo como tal- porgue el furor es un acceso
violerto de locura incompatible con la razdn. El entusias-
mo es, para Cahusac, una manifestacion de la vivacidac

eepiritu del genio, la reaccidn inmediata de éste ante
una produccidn del arte o la naturaleza que no es simple~
mente "vista" sino aprehendida con ese tipo de penetra-
cidn superior del que en seguida se hablard. El entusiasmo
es, asi, un sentimiento de base racional pero superador
de los estrechos limites ¢z la razdén comin: es "...ese
movimiento impetuoso cuyo impulso da vida a todas las
obras maestras de las artes, y este movimiento es siempre
producido por una operacién de la razdn tan rapida como
sublime”. Bs condicidén indispensable para la creacion
de belleza por parte del genio, pero, ademas, la ligazodn

del entusiasmo con la razdon es esencial para el progreso

de las artes, porque sblo esa perfecta simbiosis garantiza
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que los prejuicios serdn destruidos y que prevaleceran
s6lo esas reglas naturales que constituyen guias y no
obstacvlos para las artes: "Si *todo lo gue admiramos en
las producciones de las artes es la obra de la razom,
este descubrimiento elevarda el alma del artista dandole
una opinién alin mas gloriosa de su propio ser; y, de esta
elevacién, esperad nuevecs milagros sin temer un mayor
orgullo". La consideracion del entusiasmo como mecanismo
racional debe, ademds, provocar un cambio en la considera-
cidén social de los artistas, cuyo genio dejara de inspirar
la menor desconfianza o inguietud: “Se podra, en adelante,

poeta sin dejar de pasar por hombre sabio;

serd sublime sin gue sea reputado de loco. No

ya los hombres mas raros como individuos ecasi
¥

quizds podamos imaginar un dia en gque puedan

les,
pensar, vivir y actuar como los demas hombres". Porque,
efecto, si es cierto que el entusiasmo lanza a todo
que lo siente a un olvido de todo lo que no sea el
arte que profesa, no estd ahi lo irracional, sino mas
hien en el prejuicio gue contempla esa actitud como locu-
ra. El1 verdadero entusiasmo no es loco sino sdlido, racio-
nal y resistente al paso del tiempo: "La charlataneria
no da voces sino de escasa duracion. Para producir obras
gue permanezcan, para adguirir una gloria que la posteri-
dad confirme, son precisas obras que resistan el paso

del tiempo y el examen de los sabios; hace falta haber
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sentide un entusiasmo verdadero y haberlo hecho pasar
a todos los espiritus" (40). La prueba de que el verdidero
entusiasmo es racional es, precisamente, su perfecta comu-
nicabilidad, expresada en la 1dea de un publico reunido
para ver una obra de teatco y gque, poco a poco, va infla-
mandose con ésta: s de la naturaleza del entusiasmo

¥ .

comunicarse y reproducirse:; es una llama viva que va ganan-

®

do a gquien tiene prdximo, que se alimenta de su propio
3

fuego y que, lejos de debilitarse, adguiere nuevas fuerzas
a medida que se expande y se comunica". Racionalidad y

somunicabilidad scon, asi, la base para la accion social

1 nio, para asegurar, en conexidn con los postulados

helleza moral, gqgue el entusiasmo sera palanca de

‘ogreso al dar lugar a una belleza que tendra efectos
YOS ivos para el piblico.

Asi, pues, para Cahusac no hay entusiasmo sin

-azén., ni tampoco lo hay s 7 el genio, y en esta afirma-

cién no se concibe el menor asomo de contradictoriedad:
d

"LLos términos de imaginacidn, genio, espiritu y talento

)

IS

no son mas que términos que expresan las diferentes opera-

-
ciones de la razdédn". Y, afirmacidén aln mas rotunda: "El
genio es el nombre que se da a la razon en el momento

entusiasmo)”. Esta ligazdbn con la

o
b

en gue lo produce (a

razdbn se acentia aln mds desde el momento en gue Cahusac

£

1

exige que el hombre de genio desarrolle sus capacidades

naturales mediante la progresiva adguisicidn de conoci-




ran los momentos

7]
()]

mientos: cuanto rayores sean éstos, mas

de entusiasmo. Es un tema sobre el gue, como se vera,
se insiste de un modo especial en las caracterizaciones
concretas del genio en pintura, pero que queda ahora plan-
reado con rotundidad: "S6lo mediznte un estudio asiduo
v profundc de la naturaleza, de las pasiones, de las obras
maestras del arte, puede =21 genio desarrollarse, alimentar-
se, inflamarse y extenderse".

Exarinemos ahora  la otra  gran determinacion,
junto con el entusliasmo, conforma la idea enciclopedista
de la naturaleza del genio: la atribucidon a éste de una

dad de visidn y penetracidn de la realidad muy supe-

3 1

la del comiin de los hombres. Esta "visidn superior'
snta, con respecto a la normal capacidad de percep-
-1 hombre, una diferencia no meramente cuantitativea
cino cualitativa: no es gue el genio se limite a ver mas
cosas, sino cue ademads -y, sobre todo- las ve de otro
nodo. FEn efecto, como podrd comprobarse, la percepcion
cue caracteriza al genio presente, esencialmente, tres
notas diferenciadoras. Es, en primer lugar, una percep-

T -

cién globalizadora, capaz de abarcar la totalidad de la

realidad gue constituye el entorno del genio. Pero, en

s2gundo lugar, es una percepcién inmediata: los textos
nsisten en gue la mirada del genio aprchende, de un solo

vistazo, hasta el detalle mis recdndito de la realidad:

esa inmediatez presupone, por otro lado, ausencia de fat.-
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ga, inexistencia de cualguier esfuerzo penoso y continua-
do. La perfecta comunicacién entre el genio y la naturale-
za asegura el caracter total de su mirada. Por altimo,
en tercer lugar, lo gue el gyenio percibe de mogdo global
e inmediato y sin esfuerzo no son sélo cosas, sino también
y fundamentalmente relaciones. La visi 6n del «genio es
capaz de captar aqguéllo que existe en la realidad pero
gque no se muestra de niodo aparente a las mentes comunes:
las sutiles relaciones internas gue constituyen la trama
secreta de la naturaleza. El genio es un perceptor/descu~

bridor de los modos de funcionamiento de la néeturaleza,

i

v ello le asegura la capacidad de producir creaciones
~osroduzcan tales modos de funcionamiento.

Desde luego, esta caracterizacidon del genio des-
horda el mero terreno de lo estético, aunque lo presupone.
El legislador es, por ejemplo, una muestra de accidn po-
1{+ica directa del genico: un hombre que, a través de su
producto (la ley, la constitucidén politica), fundamenta
el acuerdo a tres bandas entre la especie humana, las
reglas naturales a que estd sometida en cuante tal especie
y las exigencias del momento histdrico, siempre cambiantes
{41).

También aparece caracterizacdo de este mocdo el
4.}

ecto hay que aludir a dos textos

3

médico, y a este res; a
de evidente interés y perfectamente traspasables al plano

estético. En el articulo Crise {MBédecine), del médico
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Bordeu, se afirma lo siguiente: "El verdadero médico...
es el hombre de genio gue lanza un vistazo firme y decici-
do sobre una enfermedad; la naturaleza v el gran uso,
conjuntamente, lo han hecho apto para dejarse arrebatar
por esa especie de entusiasmo tan poco conocido por los
tebricos”". Se condensan aqul los dos rasgos del entusiasmo
y la percepcidn superior, junto con la tesis del genio
como don natural pero =erfeccionable mediante su ejercita-

miento. En el articulo Empirisme (Médecine), Jaucourt,

parte, compara a los médicos empiricos con artesa-
gue "...no tienen necesidad mas gque de los sentidos
habito para perfeccionarse en sus oficios". La sola
12 no basta para formar un buen médico, como no basta-

ra un buen pintor, escultor o musico (42).
Por lo demds, también D'Alembert, en el articulo
Géométre trata de fundamentar en parecidos términos la
elevacidén del gedmetra a la categoria de los genios, re-
curriendo ademds a una explicita comparacidbn con el genio
artistico: "Podriamos preguntarnos si se ha necesitado

mds espiritu para hacer Cinna, Horace, Heraclius, Rodvgune

y Polyeucte cue para encontrar las leyes de la gravita-
cidn. Esta cuestidon no se puede resolver, al ser estos
dos géneros del espiritu demasiado diferentes como para

cer comparados; pero nos podemos preguntar si no encierra

-anto mérito uno como otro".

Pero estas manifestaciones en el terreno de la
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politica, de la medicina, o las gue veremos en la pintu-
ra, no son Sino cocnieciones de la teoria general de la
visidn superior tal y como gueda exXpresada en numerogsos
articulos de Indole filosdfica. Diderot, en el ya citado
articulo gﬁéosophes, afirma gue en todo hombre es posible

la existencia de presentimientos, pero sobre todo lo

es en esos hombres privilegiados qgue logran ver las cone-
xiones del orden del universo en fendmencs ante los gque
los demas hombres permanecen indiferentes. Comentando
el hecho de gue todos los tebdsofos hayan sido, en uno
u otro modo, guimicos, Diderot describe asi sus percepcio-
es: "Ahora bien, no hay ninguna ciencia que ofrezca al
.tu conjeturas mas delicadas, gue lo llene de analo-

&3 sutiles, que la gquimica. Llega un momento en

cue todas estas analogias se presentan 2n masa a la imagi-
nacién del quimico, lo abscrben; él intenta, en conse-
cuencia, una experiencia gque tiene éxito, y atribuye a
un comercio intimo de su alma con alguna inteligencia
superior lc gue no es mds que el efecto sibito de un largo
ejercicio de su arte. cécrates tenia su demonio, Paracel-
so el suyo, y ambos no eran ni dos locos ni dos kribones,
sino dos hombres de una penetracidn scrprendente, someti-
dos a iluminaciones bruscas y rapidas de las cue no inten-
+aban dar razén" (43). La percepcidn clara de las relaa-
ciones basicas del universo define, asi, a la mente supe-

rior, aungue no todo "perceptor de relaciones" puede in-
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He aqguli a Bruto admirandose a si mismo en uno de estos
caracteres, y habrla compuesto un epigrema sobre la vani-
dad de Bruto" (44). La superioridad de<l hombre penetran-
te sobre aqguél que sdlo estd dotadc de simple finesse
es evidente, lo ¢gue no obsta para que el u0ltimo pueda
en ocasiones sorprender al primero.

Por otro lado, en el articulo Philosophe, Du
Marsais describe al fildsofo como un ser cuya racionalidad
le hace eminentemente superior al hombre normal. Mientras
este @ltimo actia a menudo de modo instintivo, sin sentir,
sin conocer causas, lo propio del philosophe de Du Mar-
sais es un grado de racionalidad tan superior que 1llega
casi hasta la previsidon de los acontecimientos: estudia
las causas, las conoce, prevé sus consecuencias y actia
buscando en cada momento los objetos gue pueden convenir
al ser racional. El1 philosophe es, esencialmente, un ser
gue reflexion:z, pero a partir de un profundo conocimiento
del mu .o que le rodea; incluso en sus propias pasiones,
ne actfia sino tras la reflexidn, y tal reflexidn puede
ser momentanea porgue se sustenta tras una infinidad de
observaciones particulares sobre los hechos y sus causas.

El texto que mas lejos llega en la definicidn
de ese superior poder de percepcibn es, sin embargo, el
2r+iculo Verve, firmado nor el Chevalier de Jaucourt.

-término que podriamos traducir, no sin ura gran

de matices, por "inspiracidon"- se define como
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esa especie de representacidon privilegiada de los objetos
reales que se forma en la mente del genio o del poeta,
en esencia es un ver mds lejos que el comin de los morta-
les, una especie de visidon divina cuyo frndamento es el
genic, la imacinacidon fecunda y el entusiasmo. En cual-
guier caso, la verve, al representar las cosas de un modo
privilegiado, es también un elemento que contribuye a
hacer del genio una potencia creadora, gue prcduce algo
mds que la mera trasposicidn del objeto: "Estas almas
privilegiadas se ven fuertemente impresionadas por las
ccsas gque concibem , y no dejan nunca de reproducirlas
son un nuevo caracter de atractivo y fuerza que les comuni-
De ahi que el genio represente cosas gque pueden
reales, pero gue no son estrictamente objetos que

&l haya contemplado, o bien cosas gqgue no existen en la
realidad pero cue &1 puede hacernos visibles (los dioses
de Homero, por ejemplo). Aparece ya agul indicada, por
tanto, una idea que Sulzer y Chastelluz desarrollaran

ampliamente en sus contribuciones para los Supplements,

como se verd mis abajo: la idea de que el poder creador
del genio, basado en la capacidad de su mente para abs-
traer modelos ideales, capacidad qgque a Su vez no es Sino

una consecuencia de su superior modo de ver.




6. La polémica sobre la posterid

¢Para quién ctrabaja :De guién espera
obtener aplauso y reconocimiento? Esta es, como se sabe,
una de las cuestiones mis deba*tidas entre guienes, en
la segunda mitad del siglo XVIII, se plantean el problema
ie la creacidn estética. Ante ella, se ofrecen, basicamen-

e, dos posibles respuestas; la primera estima que el

genio trabaja estrictamente para sus contemporaneos, para
3 en

o publico real existente el mnomento de alumbrar su

1

cbra; a segunda invoca una nueva palabra magica, la Pos-
.ridad, y pide al genio gue muestre una vez mds su carac-
superior saltando las barreras de su propio tiempo
vy entablando vn cidlogo no sdlo con sus contemporaneos
sino con los hombres gue vendran después de ellos y que
no conocerdn ya al autor sino sblo a la cbra. La primera
postura insiste, asi, en la directa utilidad del genio
para su sociedad: el artista no debe nunca olvidar gue
vive en un momento y en un lugar concreto sobre los cuales
su obra debe actuar; al considerarse la actividad artisti-
ca como algo Ce caracter social y no individual, sol
un artista cque sepa hablar a sus contemporan20s
realizar el fin fQltimo del arte. La segunda no
deterninacién “"utilitaria" del genio; pero a
hasta abarcar no sblo el estrecho circulo de

sino el conjunto de los honvres futuros
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el artista/genioco es el ser privilegiado que descubre a
los hombres las conexiones secretas de la naturaleza,
su mensaje debe ser capaz de llegar al corazdn de todos
los hombres, superando los prejuicios y las barreras de
conveniencia gque su propia época le impone; naturalmente,
éso incluye a los propios contemporaneos, pero mas en
tanto gque hombres que en tanto gue contemporaneos, Yya
que la labor social del genio nunca podrd justificar el
permanecer dentro de los limites de los prejuicios de
cada scciedad. De ahi que muchas veces sea la posteridad
la que diga la 0ltima palabra, rectificando juicios de
los contemporaneos, comc afirmard@ Diderot en el articulo

Contemporain.

Estas dos posiciones que he tratado de esquemati-

-y gque, por supuesto, conocen una gran variedad de
matices segin los distintos autores- se plasman de modo
ejemplar en la conocida polémica epistolar gue mancuvieron
aproximadamente entr 1765 y 1770 el escultor Falconet
y Diderot. Dicha correspondencia ha sido objeto de una
excelente edicion cririca por Yves Benot (45}, a la que
remito. El propio Penot sefiala en su introduccién cémo

en esta polémica particijdaron muchos otros philosophes

como por ejemplo el zhate Caliani, tantas veces interlocu-
tor de Diderot (46). Pero es indudable gue la defensa
del sentimiento de la posteridad por Diderot, frente a

la estricta contemporaneidad reivindicada por Falconet,




asume un valor paradigmatico ya destacado por Francas-
tel (47), La polémica es , no obstante, anterior a la
década de 1760 y en la Enciclopedia pueden encontracse
abundantes ecos de la misma.

En este sentido, hay gue sefalar de¢ entrada que
en la FEnciclopedia la posicidn representada por Falconet
estd practicamente ausente, mientras gque se registra una
victcria absoluta de los partidarios de 1la posteridad,
representados sobre todo por Diderot. Y este hecho no
cabe atribuirlo de modo exclusivo a la poderosa persona-
lidacd de Diderot, porgue, de hecho, en muchos otros campos
lo contradecian quienes ahora coinciélan con €l en este
aspecto concreto. Mas bien, lo gue hay que destacar es

-

lo significativo de esta unanimidad enciclopedista como

indice de que la tesis diderotiana se hallaba entre los

e 1 ¥ L ) — s e | - ] -
circulos ilustrados mucho mas difundida de lo que podria

hacer nensar 1la sola confrontacidn entre los text-os de

Diderot y los de Falconet.
Como ya se vio, el propio Diderot reafirma con
rotundidad su idea de que el genio o el philosophe “raba-

jan para la posteridad, en una cita del articulo Ency-

clopécie: "MNos hemos sentido estimulados por la idea,

tan consoladora y dulce, de gue se seguiré nablando de
nosotros cuando ya no estemos...Nuestros titulos estén
depositados en la obra; a la posteridad corresponde el

juirio". Esta idea de un genio que trasciende las barreras
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de su propio tiempo y se libera, gracias a ello, de todo
tipo de servidumlres, impregna la mayor parte de los tex-
tos enciclopedistas sobrz la cuestion. Diderot lo expresa
de un modo un taato peculiar en el articulo Amenthes,
donde, hablando del Hades, afirra gue en tales lugares
los muertos alli presentes oiran todo lo bueno y lo malo
que se diga acerca de ellos y concluye: "Esta idaa se
ocurrid varias veces a la vista de la estatua ecuestre

de Enriquz IV. Me sentia enojado de que este gran monarca
desde donde estaba no oyera el elogio gue en mi corazdn
1acia de &1. !Hubiera sido tan dulce para él dicho elo-
eniendo en cuenta que yo no era su subditol". La

jad aparece asi en una doble vertiente: por un

,, como destinataria nutural del mensaje del genio,

y, por otro, cemo anico juer imparcial que puede corregir
opiniones contemporaneas con frecuencia viciadas e inexac-
te sentido, también de la pluma de Diderot es

Contemporain, en el que afirma que el jui-

sobre un autor vierten sus propios contemporaneos
no es nada significativo incluso en el caso de que sea

unanime (48).

Ta mas completa formalizacién de estas teorias

marco enciclopedista corresponderd a Marmontel,
lado, y al anbénimo autor de los articulos Inmorta-

Posterité (muy posiblemente el pronio Diderot).

Marmontel es el autor del largo texto Gloire




(Philosoph. Morale), gque aparece como continuacién al

articulo de Voltaire del mismo titulo. Marmontel produce
agul el m acabado desar.ollo enciclopedista de las teo-
rias ilustradas en torno al tema de la gloria, y ello
articulandc su texto en torno a varias tesis fundamenta-
les. En primer lugar estd la idea de la posterité como
motor de insustituible eficacia para hacer que el hombre
trabaje de modo 0til a sus semejantes. Pero ademds apa-
rece la exigencia de sustituir la gloria criminal del
tirano o del conguistador por la nueva gloria de la vir-
tud y la filosofia; el reconocimiento, sin embargo, de
la fascinacidén que ejerce lo criminal y que exige al £ild-
una consciente y deliberada actuacifén en sentido

.io:; la idea de una "jerarguia" de la gloria segln

en gue se trabaje (bellas artes, legislacion,

guerra), y, por ultimo, la distincidn entre el mero hon-

néte homme y el auténtico héroe que goza de una gloria

comparable a la del genio.
Para Marmontel la fuente de lz gloria es el senti-

miento de lo maravilloso. Pero tal sentimiento es histori=

camente variable y la gloria es, por tanto, una idea fuer-
temente dependiente de 12 opinion sccial: no es mas que

el resultado de lo que la

generalidad de la gente, en
C

un momento histdrico dado, onsidera ccmo maravilloso,
y la propia historlia nos = b ol tal consideracion

puede ser cierta o fals a falsa gloria por excelencia
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es la que se basa en lo maravilloso funesto, el talento
superior aplicado a la maldad, que ejerce una particular
fascinacidon sobre un publico irmaduro: 21 crimen o la
tirania pueden poseer un brillo capaz de hacernos olvidar
su maldad intrinseca. De este error surge, por ejemplo,
la sinrazdn de que se atribuya sccialmente gloria al con-
guistador cue ha edificado un imperio sobre la sangre
(49).

Ello sblo es posible gracias a lc mayor fascina-
cién que ejerce lo destructivo sobre lo constructivo.
En un parrafo que muy bien hubiera podido suscribir Dide-
rct, afirma Marmontel: "Tal es la fuerza de lo maravillo-
5C bre los espiritus de la muchedumbre. Las operaciones

‘oductivas son en su mayoria lentas y tranquilas; no
asombran en absolutc. Las destructivas son rapidas

y estrepitosas y las situamos del lado de los prodigios.
No hace falta md3s que un mes para devastar una provincia,
pero se precisan diez afios para hacerla fértil. Se acdmira
al que la ha devastado y apenas nos dignamos pensar en
el que la ha hecho fértil". A los peligros de lo mara-

villoso funesto se contrapone, asi, la nueva imagen del

héroe social y fitil, del genio de lo constructivo. ¥ cor-
responde al filbésofo la tarea de corregir estos sentimien-
tos erroneos, una tarea tan dificultosa cue le hace ele-

varse a &1 mismo al rango de genio/héroe (50).

9 £
sofo debe desvelar al pueblo la falsa glcria y
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ojos a la verdadera. Pero debe dirigirse .ambién al sobe-
rano, apartandolo de la gloria funesta (51). La oposi-
cidn entre las figuras de Plinio el Joven y Virgilic ilus=
tra la diferenciacidon entre el fildosofoc que sabe cumplir
con lo que spera de €l y el intelectual prostituido,
el falso fi del poder tiranico (52):
"La verdadera c la tiene por objetc lo Gtil, lo honesto
unica capaz de sostener la mirada
jue contiene de maravilloso consiste
del talentc o de la wvirtud dirigidos

los hombres”.

1

ello derivam no obstante, dos matizaciones:

los tipos de actividades ni todas las acciones
les encaminadas + la felicidad comln participan
grado de la gloria ni merecen igual reconocimien-

la posteridad. Hay dos variables a tener en cuen-
mayor o menor utilidad gue se proporciona a la
gue se ha tenido gue

lugar, el espinoso

en esta especie

de escala en la consideracidn tanto de los contempora-
neos como de la posteridad. Entendida la idea de glorias
al mcdo en gue lo hace Marmontel, se desembox ie maner

16gica en el postulado esencial de la estética enciclope-
diste: el arte debe ser moral, debe mostrar su utilidad

-

mejorando al c¢iuvdadano, o, de lo contrario, no pasara
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Ser una mer ri idad ccndenable. Asi, logicamente,

primer puesto en »scala de la gloria no corresponde

a las bellas artes sino a aguélla figura gque en mayor

medida contribuye a la felicidad publica: el legislador

(54). E1 telento aplicado a las bellas artes, inclusg

el mi&s asombroso, nunca serd el piimero: "Con menos ge-

nic gue Tacito y gque Corneille, un ministro o un legisla-

dor se colmncaradn por encima de elics". Las bellas artes

no poseen una gloria intrinseca que provenga de si mismas.

Si el arte proporciora gloria, cosa que no se discute,

es sflo a través de su contribucidon al mejoramiento de
inidad.

Asi surge también la diferenciacion en el seno

artes segin su mejor o peor adaptacidén a

ido. ¥ es agul donde mejor se revelan las limita-

Marmontel en relacidn con D'derot. Para Marmon-

arces que mejor cumplen con su finalidad son

las de la palabra. El literato Marmon':esl coloca a l1la li-

teratura, en sentido amplic, por encima de todo. ¥, si

es cierto gue, como Dideiot, le encarga la tarea de con-

tambidén es verdad gue en €l esta

niderot la vieja exigencia retorica

ys sSokre todo, se muestra indiferente

-y las realizaciones practicas- en busca

una nueva pintura de la moral (y paradojicamente uno

los maximos ejemplos de esa pintura moral soilada por
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Diderot sera el Belisario de David, directamente inspirado
en la tragedia de Marmontel).

Pero, paralela a la distincidn entre los distin-
tos objetos a que la gloria puede aplicarse, existe tam-
bidén en Marmontel la diferenciacidn eatre el mayor o menor
mérito de las acciones personales y el esfuerzo que cues-
tan a gquienes las realizan. Esto es importante porque
supone una reflexidn adicional sobre el genio. En efecto,
no toda accidn socialmente Gtil es gloriosa; existe una
categoria de acciones normales merecedoras de reconoci-

miento pero no de gloria: son los actos del hombre hones-

Las acciones g¢gloriosas exigen algo mas: presuponen
héiroe y exigen sublimes sacrificios de lo individual
en aras de lo colectivo, grandezas por encimaz de ‘a medida
humana. Justamente por ello, el genio/héroe estad por en-
cima de cualcuier recompensa gue no sea la de la propia
gloria y la consideracidén de sus semejantes y de la pos-
te-idad. Es el f{inico acicate 1ln suficientemente elevado
como para poder motivar a un alma tan por encima de los
hombres y, sin embargo, tan a su servicio.

pues, gque Marmontel termine critis

No extrafiara,
cande con dureza esa "vana filosofia" que pide al hombre
que se olvide de la postcoridad, ya que sOlo el sentimiento
de la posteridad es capaz de impulsar acciones gue sean
a la vez heroicas, ftiles y virtuosas: "Es, pues, una

filosofia tan peligrosa como vana combatir en el hombre




el presentimiento de la posteridad y el cdeseo de sobrevi-
virse. El gque limita su gloria al corto espacio de la
vida es esclavo de la opinidn y de las miradas...El que
se transporta al futuro y goza con su memor.a trabajara
para todos los siglos como si fuera inmortal". La posteri-
dad es, en suma, una condicién indispensable para la li-

bertacd del genio.

En estas mismas ideas insistird@ el articulo Tem-

ple de la Gloire, del Chevalier de Jaucourt, en el que

la gloria a2parece como la recompensa del hombre qgue reali-
za grandes y fltiles acciones superando graves dificultades
y sacrificando lo individual a lo colectivo. E1 motor
de estas grandes acciones es siempre, para Jauccart, la
posteridad. Asi, por ejemplo, los grandes sabios antiguos
no esperaban mads recompensa gque la inmortalidad: "Todos
estos hombres no miraban nunca su propia vida, limitada
a un corto numero de aflos sobre la tierra, sino que consi-
deraban sus accioncs como granos sembrados en inmensos
campos del universo, gue les darian el fruto de lia in-
mortalidad & través de los siglos". Muy diferente a la
de Marmontel es, sin embargo, la clasificacién gque hace
Jaucourt de personajes dignos de figurar en el templo
de la gloria. Coincide, por supuesto, en cuanto a los
legisladores (cita en concreto a Licurgo, Soldén y Alfonso
X el Sabio), pero junto a ellos aparecen otros tipos de

ncstados por Marmontel: los fundadores de los imperios
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(Ciro, Rbémulo...) o los conguistadores, siempre gue hayan
aportado la felicidad a los pueblos conguistados. Coincide
también con Diderot en elogiar la figura de Enrique 1V,
pero, finalmente, su lugar de honor no es para los legisla-
dores, sino para principes "ilustrados" como Trajano o
Marco Aurelio. Citando a Bacon, terminard su texto con
la siguiente afirmacidén: "Las obras de los historiadores,
los poetas y los oradores son los verdaderos templos de
la fama. El1 tiempo termina con el brcace y el marmol,

pero no puede nada sobre las obras del espiritu".

El articulo Honneur, sin firma pero quizas tam-

ién de Jaucourt, trata, por su parte, de precisar la

de Montesguieu (un hombre que tenia honor y virtud
y gue, sin embargo, no logra definir bien ni uno ni otro
concepto) y establece, a partir de Hume, un relativismo
nistérico del concepto de honor ligado a la idea de utili-
dad: seglin las necesidades de caca sociedad, se honra
unce u otro aspecto de la actividad humana. En el hombre
srimitivo, la fuerza es el mérito prinecipal, y todo un
sistema de valores sociales se articula en torno a esta
oreeminencia. El posterior progreso de la sociedad provoca
un cambio: la diversificacidén de las relaciones entre
los hombres provoca una multiplicacion de los objetos
a los que la sociedad concede su_honor. En una sociedad

perfeccionada, se concederd a los talentos, a la indus-




tria; si esa sociedad se corrompe, el lujo y la frivolidad
lo haran desviarse hacia objetos menos dignos. En cual-
guier caso, la idea del honor debe estar intimamente liga-
da a la de 7irtud: debe concederse de tal moudo que provo-
gue en cada ciudadano el horror al mal. De ahi el fuerte
atague a Mandeville: "Que el principe se persuada de que
las virtudes que fundan a las sociedades pegueilas y pobres
sostiene a las extensas y poderosas; y los Mandevill (sic)
y sus infames ecos nunca convenceran a los hombres de
cue el coraje, la fidelidad a los compromisos o el respeto

por la verdad y la justicia no son necesarios a los gran-

des Tstados". En materia de honor, pues, habra que actuar
s q

tratando de quitarle tanto lo gue conservaba del reinado
de la barbarie como lo que le habia afiadido el del lujo.
Eri parecidos términos se expresaba el anoOnimo

autor del articulo Inmortalité (probablemente Diderot),

que reafirma la idea de que el sentimiento de la inmortali-
dad en las generaciones venideras debe ser un positivo
acicate para la actuacidén del genio. E1 autor presenta
la fama pdstuma como una auténtica prolongacidon de la
vida. Y precisamente -contra lo gque ocurria en el texto
de Marmontel- las bellas artes ocupan aqui un papel primor-
dial: la pintura, la escultura, la argquitectura, la histo-
ria y la poesia son los mejores ejemplos de qgue el genio
nunca puede olvidar la dimensién inmortal de su obra.

A la tesis de que el artista sélo ha de tener en mente




el aplauso de sus contemporaneos, el texto opone el puro
argumento del genio: "Si la inmortalidad considerada bajo
este aspecto es una guimera, es la quimera de las grandes
almas". En esta matizacidn del texto de Marmontel aparece,
ademds, la idea de que el genio artistico es ¢l ser in-
mortal por excelencia: un rey jamds se inmortalizard si
a un lado no tiene a su correspondiente Homero, pero el
poeta puede ganar la inmortalidad por si solo, porgue,
a falta de acciones célebres, puede cantar a la natura-
leza 0 a otros temas. El hombre de letras es el auténtico
enlace entre el presente y la posteridad, y ocupa en el
genio un grado mis alto que el guerrero o 2l politico.

Un argumento mds en favor de la "inmortalidad"
viene dado cuando el autor del articulo afirma que, si
bien es cierto que sdlo las grandes almas tienen plena
conciencia del sentimiento de la posteridad, no hay nin-
gin hombre en el que tal idea esté por completo ausente.
La propia vanidad humana hace que la preocupacidon por
la fama pdstuma esté latente hasta en el mis simple de
los mortales. Lo gue hay que hacer es, una vez més, trans-
formar en sentido positivo esa pasidn que es la vanidad.
Despertar en sentido social y virtuoso esa conciencia
semidormida serd, asi, una de las tareas fundamentales
en la reforma de la moral (55).

Una clara toma de posicidn en este mismo sentido

se encuentra en el articulo Posterité, sin firma pero
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cuyo autor bien pudiera ser el mismo del articulo Inmor-
talité. La posteridad viene definida como "...la serie
de hombres gue vendrin después de nosotros", y se afirma
que el hombre de bien y el gran hombre tienen siempre
en su mente la idea de la posteridad, porque "...El que
no pesa sino el momento en gue existe es un hombre frio,
incapaz del entusiasmo que es lo Gnico gque nos hace empren-
der grandes cosas a expensas de la fortuna, del reposo
y de la vida".

Es de destacar también el intento de otorgar
una fundamentacién nc sdio ética sino religiosa al senti-
miento de la posteridad. Ya se ha visto cdmo el articulo

Tnmortalité plantea la plena justificacidon moral de 1la

vanidad consistente en tratar de sobrevivirnos, y lo hace
en el marco de la general revalorizacidn ilustrada de
las pasiones. Otro tanto hace Jaucourt en el ya citado

articulo Temgle de la Gloire, donde afirma que la pasidn

por la gloria es una pasidn noble, mas fuerte en las almas
sublimes, implantada por Dios en el alma del hombre para
dignificarla. Pero el textoc mds claro en este sentido

o5 el articulo Amour de nous mémes, firmado por el abate

Yvon (no casualmente uno de los tedlogos "oficiales" de
3
la empresa). Frente al pensamiento cristiano tradicional,
P
gue sospecha pecado de soberbia en cualquier estimacidn
propia, Yvon desarrolla una larga argumentacidn teoldgico-

filoséfica cuya conclusién final es clara: "Nada es mds




legitimo y mas justo gque esa insaciable avicez gue hace
que, después de la posesidn de las ventajas del mundo,
busquemos todavia el soberano bien".Cuando la pasidn
del amor propio estd bien regulada, es decir, tiende al
bien, no se puede considerar como algo opuestc al amor

divino.

7. Variaciones sobre el tema del Genio: el critico.

La existencia de una clara jerarquia de los espi-

es un hecho frecuentemente scfialado en todos los

ios en torno al pensamiento de la Ilustracion, pero,
malmente, se alude con ello sblo a la cesura entre

el fildésofo y la masa, al desprecio por el vulgo que se

puede encontrar en muchos de los tedricos ilustrados,

o, para resumir, al sentimiento "paternalista" que hace
exigir, por un lado, que la vida de la gran masa de la
poblacién se encuentre en el centro de las preocupaciones
del fildsofo, pero, por otro lado, no se 12 reconozcan
posibilidades de elevarse de modo autonomeo hasta alcanzar
12 razdén. Independientemente de lo mucho que habria gque
matizar al respecto, lo gue nos interesa ahora es destacar
cémo la existencia de esa especie de jararguizacidn en-
tre los espiritus es algo gue no permanece exclusivamente

en el terreno de las relaciones entre intelligentsia y
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pueblo, sino que afecta también al propio interior del
privilegiado mundo de los intelectuales.

¥n efecto, el philosophe, el nuevo prototipo

irtelectual de las Luces definido por Du Marsais, auna

su vronia figura la asuncién de un cierto tipo de traba-

intelectual previo, la erudicidén, con la conciencia

significar una alternativa cualitativamente distinta

El philosophe se siente totalmente diferente del

pero al mismo tiempo se considera culminacidn

de una evolucién histdrica en 'a que una serie de hom-

a los gue ain no se podia calificar de philosophes

enararon el camino de éstos y cumplieron, por tanto,
sapel necesario. El fildsofo de las Luces intenta deses-
peradamente una sintesis que muy proato se revelara como
inestable: trata de asignar su valor histoérico a los es-
fuerzos de otras clases de intelectuales, relegandolos,
sin embargo, a un lugar claramente subordinado. AsI, la
labor del erudito no ha sido inttil, y por ello no es

absolutamente condenable, pero la aparicién del philoso-

phe le arrebata un lugar de privilegio cque jamas debiera

haber ocupado y que, desde luego, no le corresponde desde
el momento del triunfo de las Luces.
La mejor expresién de todo ello es, sin duda,

la reflexidn de D'Alembert en el Discours Préliminaire.

Como s= ha visto, en €&l aparece un rasgo que va a caracte=-

rizar siempre el ajuste de cuentas del fildsofo ilustrado




con sus "compafieros de viaje": la idea de que la superiori-
dad del nuevo intelectual de las Luces le viene dada por
su capacidad para, partiendo de la inmediata realidad
sensible, elevarse por encima de ella hasta hacer abstrac-
cion de la esencia misma de las cosas. Como acertadamente
han sefialado J. Seznec o I. Henares (5¢), las teorizacio-
nes artisticas de la segunda mitad del XVIII aparecen

continuamente impregnadas del enfrentamiento entre la

idea del philosophe y la de erudito, la de arguedlogo

y la de anticuario, etc. En gereral, el anticuario y el
erudito son objeto de una acusacidn comin: permanecen
a los datos, a los objetos, al mundo sensible
inmediato, y no comprenden que los objetos concretos
son un fin en si mismo sino la mediacidn que permite,
los pies en ellos, que la cabheza se eleve hasta otro
realidad espiritual. Como muy bien resume I. Hena-
comentando la distincidn de Lessing entre un anticua-
ric y un arguedlogo, los ilustrados considerardn siempre
gque el primero se limita a heredar los fragmentos de la
Antigiiedad mientras que el segundo hereda su espiritu
£57).

Tndudablemente, «n el caso de la oposicidn anti-
cuario /arqueologo, ¢l problema deriva del surgimiento
de todo un nuevo modo de ver la Antigiiedad, tema gue se
trata en el capTtulo correspondiente de este estudio.

Pero, por lo gque toca al presente capitulo, se hace ne-
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cesario examinar como la peculiar dicotomia que se estable-

ce entre el erudito y el verdadero homme des lettres,

que participa del espiritu del philosophe, se va a resol-
ver en una concepcidn del critico como personaje fundamen-
tal dentrc de la nuevaorganizacidon de la cultura gue se
nostula.

Lo esencial en este punto es comprender el doble
movimiento cue supone la condena de la erudicidn como
un fin en si misma y su simultanea recuperacion parcial
en un &mbito qgue la trasciende, como se sefiald a propd-
sito de los textos programaticos. Diderot es muy claro

al respecto en su articulo Eclairé, clairvoyant. El eclai -

ha adguirido las Luces, mientras que el hombre clairvo-
las tiene de un wmodo natural; el primero sabe lo

ha hecho, el segundo adivina lo que se hara; aguel

ha leicn mucho en los libros, mientras que éste sabe leer
en las cabezas; uno se decide por autoridades y el otro
por razones. Pero el eclairé supone, pese a todo, un grado
prr encima del simple instruide, mientras gue el clairvo-
vant permancce 2Gn un escaldn por debajc del genio: "Hay
esta diferencia entre el honbre instruido y el eclairé,
gque el instruido conoce las cosas y el eclairé hace de
ellas una aplicacidén conveniente; perc tiesnen en comin
que siempre son los conocimientos adguiridos la base de
su mérito; sin la :ducacidn, habrian sido hombres muy

ordinarios, lo gue no se puede decir del clairvoyant.
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Hay mil hombres instruidos por un =clairé, cien eclaireés

genio. El hombre de genio crea las cosas; el hombre clair-
voyant deduce sus principios; el hombre eclairé hace la
aplicacién de &stos: el hombre instruido no ignora ni
las cosas creadas, ni las leyes que se han deducido a
partir de ellas, ni las aplicaciones gue se han hecho:
lo sabe todo, pero no produce nada". Un texto de gran

importancia, como se puede comprobar, no s6lo por estable-

cer e modo explicito y sintéticc la "jerargula de luces"
a

la gque antes aludia sino también por ser uno de los
vocos articulos de la Enciclopedia en que, fuera de los

Supplements, se reconoce sin ambages al genio la categoria

creador: aspecio presente en casi todos los articulos
analizados a propdsitc del genio, pero nunca tan explicita-
mente,

Por otro lado, este reconocimiento de un ciercto
papel del erudito en la "cadena del genio" exige como
condicidén cue se trate de una verdadera erudicidn. Porque,
en efecto, hay también falsas formas de erudicidn gque
deben ser rechazdas sin paliativos, como hace Diderot
en el articulo Bibliomane: el biblidmano es un ser que
no reune los libros para instruirse, y ni siquiera los
lee: no entra ni siguiera en la categoria de hombre ins-
truido, ya gue toda su ciencia se reduce a reconocer una

buena edicidn o encuadernacién; la suya es una posesidn
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tan dispendiosa como la ambicién o 1la voluptuosidad.
D'Alembe~t, por su parte, lanza en el articulo Biblioma-
nie criticas similares: "El amor por los libros, cuando
no es guiado por la filosofia y por un espiritu ilustrado,
€S una de las pasiones mas ridiculas...Fn general, la
bibliomanis es, con algunas excepcicnes, como la pasidn
por los cuadros, las curiosidades o las casas: los que
poseen tales cosas apenas gozan de ellas".

El articulo, sin firma, Lettres, Les casarrolla

problematica. Plantea, en la linea del Dis-

iminaire, la necesidad de gue las ciencias y

tras marchen al mismo paso y se apoyen mutuamente:
unién de ambos aspectos da lugar al verdadero
como muestra el ejemplo griego desde Empédocles
Platon. Y concluye que la erudicidén literaria no
ta y que debe ser completada por un profundo saber,
un verdadero espiritu fildésofico.
Jaucourt ofrece, finalmente, las dos caras que
el erudito presenta a o0ojos de los enciclopedistas en sen-

dos articulos: Lecteur e Inscription (Littérature Anti

gque). En el primero de ellos, de modo implicito pero ine-
e — ~ Py
quivoco, exige una sdlida base de conocimientos a la hora

de juzgar en materia literaria. La mayor parte de 1los

lectores corrientes son, en su opinidn, jieces demasiado
0s

incompeten-

~ 1

rigidos, y a menudo injustos porque hasta lo
es se arrogan capacidad de decisidn. Los Ffalsos juicios
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de los lectores, demasiado abundantes, vienen o de la
corrupcidn de las costumbres (pedanteria, envidia...)
o de la insuficiente y superficial ilustracidn de muchos
bienintencionados. La erudicién es, pues, una conguista
de la gue no se puede prescindir sino gue debe ser integra-
da en el nuevo sistema de los conocimientos. Es lo mismo
que se plantea en el seguncdo de los articulos citados,
donde el trabajo de los eruditos gue se han dedicado desde
el Renacimiento a estudiar e interpretar las inscripciones
grecorromanas se consicdera de dgran utilidad; peiru, en
seguida, se advierte cue el erudito no debe quedar encerra-
do en los estrechos limites que le marcan sus objetos,
al mismo tiempo, un critico sagaz gque

ror bueno a partir del simple argumento de

sino sblo tras un naduro examen. No obstante,

Jaucourt es también el autor de uno de los articulos de
la Fnciclosedia en gue mids se defiende el trabajo de los

eruvéitos, el articulo Littérature. Este texto trata de

desmarcar la pedanteria, justamente atacable, de la verda-
dera erudicidn, un vasto conocimiento -Jel que el hombre
de letras no puede prescindir. Precisamente, Jaucourt
ve una de las causas de la decadencia de la literatura

en el desprecio que el esprit philosophigue lanza sobre

toda actividad que impligue erudicidn.
Se configura, asi, la ide 1o e de nue-

cufio, a medio cam:no entre e rudito y el genio pero
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sin duda mdz cerca de éste. Disponemos en la Enciclope-
dia de un texto dJecisivo a este respecto: el larguisimo
v densc articulo (Critigue firmadc por Marmontel (58).
Para Marmontel, la critica lo es todo, tanto en ciencias
~omo en letras: el espiritu criticc es presentado como
una condicidén necesaria del progreso, e€en un amplisim:
programa Ge actuacidn gue desbo:ca lo estrictamente litera-
ric y tiene como rorte el a-nbol de los conocimientos
humanos de D'Alembert o el monismo de los Pensées sur

1'interpretation de la Nature de Diderot, expresamente

¢
Marmontel divide la critica en dos grandes apar-
erudicidn y el "examen ilustrado de las produc-

umanas". El1 erudito es rehabilitado desde la Opti-

¥

rogresc, y Su contrinucidn se juzga indispensable.

3

Muchos eruditos han sido auténticos héroes de las letras,

A

D
wn
@]

iarlos es para Marmontel tan censurable comc
lo era para D'Alembert el desprecio al trabajo manual:
en ambos cascs, es urgente restituir su dignidad ‘a un

tipo de trabajo mas técnico que tedrice pero no por ello

3in embargo, esta rehabilitacidn no obsta para

gue la auténtica critica sea, para Marmontel, un examen

ilustrado de los conocimientos humanos y no la mera trans-

mis.dn de &stos. Si las producciones humanas pueden di-

vidirse en ciencias, artes liberales y artes mecanicas,
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Marmontel examina cudles deben ser los principios de la
verdadera critica en cada uno de esos Camp0s.

LLa ecritica en las ciencias la divide en tres

grandes apartados: la demostracidén de vercades anciguas,
el orden de su exposicion y el descubrimiento ce nuevas

verdades. Fn el primero de ellos, la critica histérieca

gneda consagrada como el instrumento de la ~azdn indivi-
dual para la comprobacidon de verdades antiguas que no
son ya aceptadas sin previa comprobacidén racional. Esta
critica se extiende no sb6lo a la historia, sagrada (59)
o profana (60), sino también a la historia natural.
En el campo de la historia rnatural, Marmontel
una sistemadtica comprobacidén de todos los conocimien-
wumanos, a la que se puede llegar de dos modos: O
yien repitiendo las experiencias o bien examinando critica-

men-e 1os testimonios gue nos las han' transmitido (61}.

\b

Lo m3s importante es gue Marmontel niega también una apli-
cacién rigida y dogmi3tica del método experimental: tam-

poce se puede negar de antemanc todo lo gue no se compren-—
de, porcue el conocimiento humano tiene sus limites. Si
la credulidad es cosa de ignorantes, la incredulidad deci-
dida lo es de sabios sdlo a medias; la verdadera actitud
critica debe ser ante todo prudente: "En los conocimien-
t+os humanos, un fildsofo demuestra lo que puede, cree
lo gue le es demostrado, rechaza lo gque le repugna y sus-

3

pende su juicio sobre todo lo demas
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La cuestion del descubrimiento de nuevas verdades

lleva, por otro lado, a Marmontel a reflexionar sobre

el tema de la invencidén. La invencidén tiene agui un pleno

sentido etimoldgico: es un hallazgo, muchas veces fortui-
to, pero todo hallazgo tiene un cam.no gue el critico
puede reconstruir mediante un método. Si el inventor es
un marino arrojado por la tempestad, el critico es un
hdbil piloto guiado unicamente por su razén. La razon
del critico es el complemento indispensable de esa casua-
lidad cue hace avanzar a saltos el progreso. La reflexidn
sobre el invento es a menudo mas importante gue el pro-
hallazgo, porgue guizas nos permita desvelar un poco
los secretos de la naturaleza (62). Y Marmontel coinci-
NDiderot cuando afirma que lo que el critico debe
en la naturaleza es, ante todo, las relaciones en-
-re los hechos, unico terreno del que puede salir un co-
nocimiento cientificoc global: el critico nunca debe olvi-
dar que los descubrimientos maduran, que toda verdad es
fruto de una larga serie de combinaciones:
cie de fermentacidn del espiritu humano,

de digestidon de nuestros conocimientcos, lo gue

tico debe observar con cuidado". Asi, el critico sera,
al mismo tiempo, un poderoso guardi&n contra lo arbitrario
y la imaginacidn excesiva: serd el dsitribuidor de 1as

fuerzas intelectuales de una sociedad, el encargado de

impedir gue un hombre de genio pueda entregarse a especula-




ciones vanas.
Llegamos asl al terreno gue mas nos interesa,

la critica en las bellas artes. Agul volvemos a encontrar

notables similitudes con el pensamiento de Diderot, sobre

todo en el tema del modelo ideal. Buscando los origenes

de la admiracidn estética, Marmontel concluye que es facil
suscitarla en un género nuevo, pero mucho mas dificil
en géneros consagrados para los gue existen maltiples
puntos de comparacidn. En este tltimo caso, las produccio-
nes consideradas superiores se elevan al rango de modelos,
perc son modelos siempre imperfectos porque el arte solo
nunca puede suministrar un modelo acabado: lo que equivale
soner en entredicho la existencia de reglas provenientes

la propia practica artistica. De ahi la necesidad de

I

ua el critico se construya "...un modelo idcal por encima
de todas las producciones existentes”, al que tendra que
remitir todas las obras de las que se constituya en juez.
Deberd tener en la mente tantos modelos ideales como géne-

ros, diferoncidndose con ello del connoisseur estrecha-

mente er los limites del conocimiento practico.

Pero, si Marmontel exige tantos modelos como

géneros artisticos, es por la intrinseca diferenciacidn

gue establece entre éstos Gltimos y que, al rel.ativizar
la nocidén misma de modelo, pone un frenc a la expansidn
idealista de estas tesis. El critico debe, pues, adecuar

su tarea a una diferenciacidn en géneros gue nunca es




puesta en cuestidn.
El primer grupo de géneros es el compuesto por

la arguitectura y la armonia, artes en las que el senti-

miento de lo bello no depende ni del objetoc aislado ni
de los solos sentidos, sino de la relacién de los objetos
con nuesiros Organos. Marmontel erige al gusto en dnico
drbitro posible de estas artes, y habla de 21 como de

una "...especic de instinto, innato o adquirido, que juzga
las reglas pero no las conoce". El gusto, en efecto, no
conoce reglas en la armonia, porgue aungue existan unas
proporciones fisicas entre los sonidos es el oido el gue
tiene gque guiarnos por entre la mezcla de acordes. ¥

o todo, no conoce reglas en arguitectura desde el

momento en que a la mera satisfaccion de una necesidad

sica ha sucedido la creacidon de unas formas decorativas
gue son producto unicamente de la imaginacién. Asi, 1la
tesis del fundamento racional y natural de los 6rdenes,
defendida por le mayoria de los tedricos ilustrados, cae
por tierra: se trata de creaciones perfectamente prescindi-
bles. La consecuencia 1légica es el atisbo de una prime-
ra fundamentacidn del eclecticismo arquitect &nico, ya
que , en efecto, el critico en arquitectura sélo puede
formarse su modelo ideal consultando el gusto de los dife-
rentes pueblos. En rigor, Marmontel no admitedm Aas ley
gue aguélla que la ac.ividad intelectual del critico -

-mds cercano gue nunca al genio- ha construido huyendo
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de la "...extravagancia de uso, de la tirania del habito,
que la esterilidad y la pereza han erigido en ley inviola-
ble"®. E1 ecritico construira un modelo formado por las
mejores partes disponibles de los mejores estilos histo~
ricos, incluso el gdtico: "En la arguitectura, despojara
al gbtico de los ornamentos pueriles, pero adoptara el
corte audaz, majestuoso y ligero de las bovedas, que reves-
tird con las belleczas simples y viriles de 1lo griego;
¢r este Qltimo, unird el friso jonico a la columna dorica
y la basa ddrica al capitel corintio, a ese capitel tan
elegante, tan noble y tan contrario a la verosimilitud®.
Valcraciones sensiblemente diferentes a las de Blondel,
como se comprobara mas abajo.

Un segundo grupo de géneros artisticos lo consti-
tuye, para Marmontel, el binomio escultura-pintura, al
que dedica un espacio sensiklemente menor gque a la arqui-
tectura o las artes literarias. Dos ideas bisicas marcan
su pensamiento sobre el papel de la critica en pintura
y escultura: la existencia de una doble fuente de la imi-
tacidn artistica -arte y Waturaleza- ninguno de cuyos
términos puede eliminarse, y los duros ataques a la figura

o connoisseur en nombre del verdadero critico. Asi,

cesde el primer momento reivindica la complementariedad
entre el estudio de la naturaleza y el de las produccio-
nes artisticas; es preciso tomar de cada término lo que

otro para componer un conjunto armdonico.
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sin embargo, si algo diferencia al auténtico critico del

simple connoisseur es su continuo estucdio del universo

fisico. El1 connoisse aparenta un saber gue sOlo posee

quien, aproximdndose al genio, domina las reacciones de
la naturaleza. Como Diderot, Marmontel pone ejemplo aqui
a La Tour, ese “espia de la naturaleza" acostumbrado a
sorprenderla para imitacla a la perfeccidn: :quién podra
criticar su imitacidén sin conocer igualmente bien esa
naturaleza? No a absoluta superioridad del artista
gobre el eritic gue aqui se postula, sino mds bien
igencia de gue ésta 0ltimo esté bien imbuido de todas
1ificultades técnicas de la imitacidn plastica, exigen=

ne compartirin Diderot y Watelet y sobre 1a que,

se mostraria escéptico Falconet, para quien

estd capacitado para hablar de arte. El

conocimiento del connoisseur no es completo porgue solo

conoce el arte e ignora la naturaleza: puede elogiar un
claroscuro y encontrarse con cue se debe a una patina
natural y no a una eleccidn deliberada. Conocer a fondo
la maniera de un artista sirve sd0lo para que el que pre-
tende gozar, pero no para el que guieres juzgar. En resu-
men, no se puede juzgar un cuadro sOlo a partir de Otros
cuadros, pero tampoco se puede prescindir del arte y acu-
dir sdlo a la naturaleza: el modelo ideal no existe con-
cretamente en ningvna par:te, ni en la naturaleza ni en

el arte; es una construccidn mental gue realiza el critico




468

tomandc como base ambos polos de la realidad y gue le
sirve "...para estar en situacion de criticar al mismo
tiempo la imitacidon y el modelo" (63).
Un tercer género global de aplicacidn de la cri-
iltimo, el apartado literario, el de .ias
gue constituye, por supuesto, el terreno
Marmontel. Es acgul donde la vigencia de
los géneros se mantiene de modo wds absoluto, a pesar
de las declaraciones antinormativas de Marmontel, y asi
se puede decir gue no hay un claro modelo de critico i~
sino més bien un modelo para cada uno de los
iterarios.
En el primero de ellos, la Historia, la figura
storiador y del critico practicamente se confunden,
al contrario gue en cotros géneros. Al segundo se le exigen
casi 1las mismas condiciones que al primero: erudicidn
por un lado y, por otro, simplicidad majestuosa, claridad,
decencia, rapidez de narracién y precisidn para "pintar
las grandes cosas con sus propios colores” (64).
Inmediatamente conzctadas a la historia apare-
cen la elocuencia y la moral, géneros gue tienen un anico
objeto de plena utilidad social: mostrar la verdad e impul-
sar al hombre hacia la virtud. Es ese objeto el gue provo-
ca la dificultad de la critica y el escaso nlimero de persc-
nas gque puedep ejercerla en estas me.erias, ya que el

espiritu rara vez posee el doble arte ce seducir y persua-
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dir con los contenidos de la verdad (65). Es necesario
que elocuencia y moral sean términos siempre intimamente
conectados. De ahi 1la distincion de Marmontel entre la
falsa elocuencia ("grandes palabras que no dicen nada
grande") y la verdadera ("emanacidon de un alma a la vez
grande, simple, fuerte y sensible"). Por otro lado, la
exigencia de que el criticoe en elocuencia sea €l mismo
elocuente no es sino una versidn mads de la idea segiin
la cual el critico debe participar, en cierto modo, del
arte y no mirarlo desde fuera: "Osamos decirlo, para venta-
ja de las almas sensibles: el que se penetra vivamente
de lo bello, de lo conmovedor , de lo sublime, no esta
lejos de expresarlo, y el alma gque recibe el sentimiento
de todo ello con un cierto calor puede a su vez producir-
1o” (66).

Del mismo mc.>, el que ejerce la funciin de criti-
co en el terreno de la moral debe ser ante todo un hombre:
no se le exigird la absoluta virtud, sino gue su conoci-
miento surge de haber experimentado en propia carne tam-
bién las debilidades y pasiones humanas. Es el philoso-
phe por excelencia, profundamente imbricado en la vida,
el encargado de depurar la historia de los prejuicios
acumulados durante siglos, y en esta tarea toma como obje-
to no sdlo a los individuos particulares sino también
2 las sociedades y naciones (67). En esta caracterizacidn

del critico de la moral aparece también un tema caro al
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Diderot del articulo Encyclopédie: la idea de que el phi-

losophe no puede cumplir sus tareas en solitario, el llama-
miento a la unidad militante de los fildsofos y a su pro-
pia toma de conciencia como dirigentes de la opinion piibli-
¢ca (68).

Apartados diferentes dedica Marmontel también
a la Comedia, la Epopeya y la Tragedia, temas sobre los
gue se extiende largamente en otros articulos. En cuanto
a la Comedia, la valora sobre todo por su rigueza para
ofrecer una descripcidén del mundo. Recoge la teoria clasi-
ca de los caracteres, pero los desuniversaliza al recono-

cer una infinita variedad de matices para cada caracter

en aras de la multiplicidad de lo real. El modelo ideal
lia

asi, de la combinacidn entre el caréac-

surgira,
ter gendrico y su matiz concreto, en un marco en el que
la expresién y la fuerza de las situaciones son mucho
mis importantes gue el respeto a las reglas : en un posi-
ble conflicto entre la expresién y la norma, el critico

arimera.

s
i

siempre antepondrad la

Por lo gue respecta a la Tragedia, es, sin lugar
a dudas, el género en el que 'armontel mds se acerca a
la teorizacidn del Sublime. AJn permaneciendo en buena
medida apegado a la idea clasicista de la tragedia como
forma superior del arte, el desarrollo de esta idea pre-
senta aspec.os novedosos, en el contexto de un claro pri-

vilegio del sentimiento sobre las reglas. Asi, afirma
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Marmontel que la tragedia imita a la Naturaleza, pero
una Naturaleza en sus mayores proporciones, en contraccidn
Yy no en reposo, en la tensidon procedente de las pasicnes
violentas y de los grandes peligros (69). A ese nuevo
rostro de la naturaleza corresponde, segun Marmontel,
el predominio del sentimiento sobre 1la frialdad de 1la
norma. Con una consecuencia en lo referente al modelo
de critico en tragedia: no puede juzgar el arte del senti-
miento quien carezca de éste. lo es la frialdad objetiva
lo que se solicita del critico, sino la comunidad de entu-
siasmo. Ll modelo intelectual de lo gque ha de ser la trage-
dia no lo encontrara el critico ni en el curso normal
de la vida de la sociedad, ni en ninguna de las tragedias
existentes =-c¢ue, en su indivicdualidad, no pueden ofrecer
modelo valido para todo el género- , ni tampoco en
la historia, donde cada acontecimiento, por heroico que
sea, es dificilmente generalizable. El1 modelo sdlo sur-
gird de la combinacidn activa, en la mente del critico,
de materiales procedentes de los tres campos citados.
Este mismo modelo regirad también para la Epo-
peya, pero sdlo en sus partes dramaticas, acguéllas en

personajes. Pero la

t
¥ 5

las que el autor hace habiar a sus
epopeya tiene también una parte épica en la que es el
propio poeta el gue habla, y entonces cimos la voz directa
del genio. Cuando el poeta ocupa ¢l lugar de sus per-

sonajes es el momento en gue el genio rompe todas sus
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cadenas: el poeta gquebranta las leyes, franguea los limi-
tes d2l mundo. La epopeya es el género poético por exce-
lencia, aquél en gue el genio no conoce limites ni reglas.
El critico que juzga la epopeya tampoco debe conocerlas:
ni a la fria razdn ni al "gusto timido" corresponde juzgar
las grandezas de este género. El modelo ideal no surgira
ni de la naturaleza ni del arte, sino de una profundiza-
cion genial y subjetiva de ambas fuentes por el entusiasmo
del critico, yue gueda elevado, una vez mas, a la misma
categoria de las producciones que ha de juzgar.

Las reflexiones de Marmontel scobre Boileau corro-
horan las exigencias antes mantenidas para el critico.
Boileau ne es, en su opinidén, lo que se puede llamar ..
criticue superieur, ya cue es culpable de juzgar sdlo

por comparacidn, ésto es, de no haberse forjado un verdade-

ro modelo ideal intelectual. Y, si no se ha forj.do tal
modelo, es porcue ha carecido de la necesaria participa-
cidén del critico en el entusiasmo del genio; le ha faitado
imaginacidn y sentimiento, cualidades gue se atribuyen
en cambio, a Malebranche -al que Diderot valoraba del

mismo modo en el articulo Malebranchisme- o a La Fontaine.

La nueva figura del critico se completa, asi, con el ata-
gue a la estrechez racionalista del critico clasicista,
personificado en Boileau, que aparece como el critico
cue, demasiado débil para formarse 1n auténtico modelo

intelectual, acaba por remitirse siempre a los modelos
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existentes y por corvertirse cn esclave de unas reglas
a las gue sblo su mediocridad ha dotado del carac:er de
universales. Un ~ritico seme-inte ha de chocar siempre
con la diversidad real de las obras de a*te, ¥y val yrando
ynas por encima de otras sin modelo mental definido no
podrd evitar caer en la nas detestable ar™ crariedad.
Frente a GBoileau y el critico incapaz de forjarse

su modelo aparece el critique superieur, definido con

los ribetes del genio. Su existencia, como la de las verd-
deras normas naturales, no es una traba sino un estimulo
sara el artista genial, al que impulsard siempre a defen-
der su propia actividad creadora frente al yugo de las

Nunca le pedird gue se someta a una servil imi-
6n de los antiguos o de la raturaleza. Y, ante todo,
proporcionard al genio fuerza para romper con las conven-
cicnes (Shakespeare es, para Marmontel, el héroe de un
teatro grande y fuerte en el gue para nada esta presente
Aristoteles).

gsin embargo, en un segundo womento, la equigara-
cién del crftico a guardiin o protector de la libertad

del genio 1lleva a Marmontel al tema de 1las relaciones

entre gusto y genio. En un principio, 1la contraposicion

entre ambos parece clara: Marmontel avanza la tesis de
uaa relacidén casi matem@tica entre aumento de la comple-
jidad del gusto Yy pérdida o entibiamiento de la imagina-

cién. Homero, Lucreci- Milton o Corneille son genios
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gue han florecido precisament> en tiem s de ignorancia.
Pero unas lineas mds abajo Ma. vintel vuelve sobre sus
propics pasos para afirmar gue no es el gu- o sino el
mal gusto el enemigo del geauio. Sobre esta salvacion de

dei buen gusto se inserta la reivindicacidn del

estudio: si es verdad gue sc¢ nac2 con el talento necesario

-
-1
L

para convertirse en un buen critico, con las disposiciones
mentales regueridas, tales potencialidadss s6lo se desar-
rollan mediante el ejercitamiento y el estudio. El gusto,
gue se adquiere, ©s una condicion necesaria para la expre-
sion del genio, con el que s« nace. La ansiada y tranguili-
zadera sintesis entr: sujeto y objeto, tan buscada por
Di >t. queda asi planteada por Marmontel al nivel de
ica, pero al precio de una autocensurw« del propio
so, gue se niega 1 aceptar las implicaciones subjeti-
as cue encierra.
Perfectamente coh:rente con 1lo anterior la
conclusidn finecl de Marmontel: e
repiblica de criticos, "socidte
como diria D'A.embert en su Essai
de las condi-~iones ideales : riti del encuentro
sin violencias y casi idili antre gusto y genio, choca
con una historia en ue Marmont F ~rva siempre ail
autor bhrillante
rancia, una

han abundado
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(7) Pn unos pérrafos que tienen mucho gue ver con la polé-
mica sobre la posteridad, de la gue se hablaréd mas abajo,
Jaucourt opina gue nuestra actuacidn debe ir guiada por
la rectitud, sin importar la consideracidon social: "Si
tuviéramos un espejo midgico cue nos descubriera sin cesar
las ideas gue de nosotros tienen guienes nos rodean, mas
valdria romperlo qgue hacer usoc de él1". Fama y considera-
cidon son s0loc productos a posteriori de unas acciones

cue deben ser realizacdas sin tenerlos en cuenta.

(8) A este "héroe" le espera, sin embargo, una nueva decep-
cidn: trac cada conocimiento, viene la conciencia de 1los
limites tan estrechos gue la naturaleza ha dado a nuestra
igencia. No hay un pesimismc del progreso, pero Si

la i1dea de conocimiento absoluto: la inteligencia huma-

ne tiene limitaciones insalvables, pero estdn atn tan

lejanas gque es posible mantener el mito del progreso.

(9) Para el Chevalier de Jaucourt, genio y honnéte hom-

no son conceptos contrapuestos, como suele ocurrir
la Enciclopedia. Pero ello porgue tiene bhuen cuidado

aclarar gue su honnéte homme es algo muy distinto al

sortesano frivolc y galante estigmatizado por los philo -
phes: "Dichoso el gue sabe distinguir la verdadera honesti-

dac de esa otra artificiosa y frivola”.




NOTAS

(1) Este cardcter "inguietante" es el gue aparece de modo
explicito en los numerosos articulos aie enfocan el pro-
blema de los desdrdenes de la imaginacidn desde el punto
de wvista médi 'n esto tex -gscritos, como ha se
fialado Jacques 'coust, por médicos de la escuela de Mont-
pellisr, la mas rencvadora de la Francia del XVIII- no
se suelz hablar, naturalmente, de genio sino de "enfer-
medad nerviosa'", s rel fermo", "desOrdenes de 1la
etc., per i de foncdo es la misma:

desbocada y sustraida al control de la

convierte, a la vez, en fuente de peligro poten—

la sociedad y de destruccidn, en forma de enfer-

el sujeto gue la sufre. Esta concepcidn de

mental viene claramente expresada en el

Maladie, firmade por el | 3 Menuret, para

enfermo . 2nt e persona c¢ue, al desprenderse
rompe el ccntacto con el mundo

u propia mente, gue entra asi

salida. Muchos otros articulos profundi-

estac cuestiones: asi, Stupidité, Folie,

Frénesie, Manie, Fureur, Mélancolie

mas detalle, wvid. FQUCAULT, M.:

en la época clasica, México,

T,es sciences de la vie dans la
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siécle, Pari WILLARD, N.: La génie et la folie

au XVIITI sice 2: FINCH, R.: The Sixth Sense.

[RSCHMAN,A.O.: Las pasiones v los intereses,

pp. 28-36, asi como el capitulo titulado
precisamente "Rehabilitation des passions humaines" de

LAUNAY, M. y MAILHOS, G.: Introduction a la vie litte-

raire du ¥VIII siecle, pp. 111-138.

(3) La rehabilitacién de las pasiones es uno de los prime-
ros temas gue surgen en el complejisimo pensamiento didero-

tiano. En una obra tan temprana como los Pensées philoso-

phicues de 1746 puede leerse: "Se increpa sin cesar a
la. vpasiones; se les imputan todas las penas del hombre,

olvida gue son también la fuente de todos sus place-

Hay en su constitucidn un elemento del gue no se
suede decir nada demasiado bueno ni demasiado malo. Pero
lo gue me causa risa es que no se las mire nunca mas que
desde =1 lado malo. Se creeria gue se injuria a la razon
diciendo una palabra en favor de sus rivales. ¥ sin embar-
go sblo las pasiones, las grandes scasiones, pueden elevar
el alma a las grandes cosas. Sin ellas no hay naca sublime
ni en las costumbres ni en las obras; las bellas artes

retornan a la infancia y 1la virtud hace minuciosa".

se
(ed. cast. Buenos Aires, 1973, pg. 35). ¥Vid. 1POTESIL;

"pDiderot et la révalorisation des instincts", en Anna-

e s
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li della Facolta di Lettere e Filosofia dcell'Universita
di Bari, XIX-XX, 1976/77, pp. 329-351.

{4) BENREKASSA, G.: "L'article 'Jouissance' et 1'ideolo-
érotique de Diderot", en Dix-Huitiéme Siecle, 12,
980, pp. H9-34d.

(5) Pero es el momento de recordar que, para Diderot,
el "exceso de razon" puede ser tan perjudicial como el
de la imaginacidon. El1 monismo filosofico de Diderot le
hace desconfiar de que la sola razdn produzca un conoci-
miento completo. Lo plantea de modo muy claro, por ejem-

plo, en el articulo Pyrrhonienne ou Scéptique, Philoso-

"Concluiremos que, estando todo ligado en la natura-

no hay nada, propiamente hablando, de lo que ei

tenga un conocimiento absoluto, completo, ni si-

quiera de los axiomas mis ovidentes, porgue serla preciso
gue tuviera e! conocimiento de todo". Y, mas adelante,
concluye: "Hay, pues, una especie de sobriedad en el uso
la razdén a la que hay gque someterse o resolverse a

la incertidumbre; un momento en gque su luz,

habia sido creciente, comienza a debilitarse, y en

el qgue conviene detenerse en todas las discusiones”.

(6) Jaucourt remite aqui a 1los articulos Astrologie vy

nDévination.
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(7) Fn unos parrafos que tienen mucho gue ver con la polé-
mica sobre la posteridad, de la gue se hablara mds abajo,
Jaucourt opina gque nuestra actuacidn debe ir guiasda por
la rectitud, sin importar la consideracion social: "S8i
tuviéramos un espejo mégico cgue nos descubriera sin cesar
las ideas gqgue de nosotros tienen quienes nos rodean, mas
valdria romperlo gue hacer usc de €l1". Fama y considera-
cion son s0lo productos a posteriori de unas acciones

gue deben ser realizadas sin tenerlos en cuenta.

(8) A este "héroe" le espera, sin embargo, una nueva decep-
cidn: trac cada corocimiento, viene la conciencia de 1los
limites tan estrechos ¢que la naturaleza ha dado a nuestra

ligencia. Ho hay un pesimismc del progreso, pero Si
de la idea de conocimiento absoluto: la inteligencia huma-
na tiene 1limitaciones insalvables, pero estdn aun tan

lejanas que es posible mantener el mito del progreso.

(9) Para el Chevalier de Jaucourt, genio y honnéte hom-

me no son conceptos contrapuestos, como suele ocurrir

en la Enciclopedia. Pero ello porgue tiene buen cuidado

de acla-ar cqgue su honnéte homme es algo muy distinto al

rorte=ano frivoloc y galante estigmatizado por los philo -

4
=

phes: "Dichoso el yue sabe distinguir la verdadera

dac de esa otra artificiosa y frivola"”.
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(10) Vid. DIECKMANN, H.: Le Philospphe. Texts and Inter=

pretations.

(11) Aungue el articulo Philosophe aparece sin firma,
es hoy casi unanimemente aceptada la autoria del gramati-
co César Chesneau Du Marsais, autor de los mas impor=-
tantes articulos gramaticales de la Enciclopedia y uno
de los colaboradores mas cercanos a Diderot y mas estima-
dos por éste. De hecho, es muy probable que el articulo
en cuestidbn sea fruto de nds de una conversacion entre

ambos fildsnfos.

obras politicas de Diderot: el Essai sur les régnes

: . 5
ide et Neron.

(13} "Este estado 5 en el gue se encontraria el

L
hombre si wviv.era al t solo, abandonado a si

mismo y apartado de todo comercio con sus semejantes.
Tal hombre seria, sin duda, bien miserable y se encontra-
ria continuamente expuesto, por su debilidad e ignoran-

a perecer de hambre o de frio o entre los dientes

hestia feroz".

(14) Frernte al intento de Bacon de construir por si solo

toda una filosoffa natural, Diderot reafirma aqui la impo-
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sibilidad cde realizar esta tarea si nc es de modo colecti-

vo, en el marco de una agrupacidn de philosophes que com=-

prencden el alcance de su papel social.

(15) Donde Diderot aclara el papel de los editores de
la Enciclopedia (es decir, D'Alembert y &l mismo) como
una mera labor de coordinacidon gue debe respetar escrupulo-

samente la manera de pensar y cexpresarse de cada autor.

la fragmentaria edicidén de las QOeuvres de Dide-

realizd Naigeon en 1798 incluia ya el articulo

Niderot segun Diderot, pg. 77.

VENTURI, F.: Jeunesse de Diderot, pp. 344-345; DIECK-

NN, H.: "piderot's Conception of Genius". En la nota
ne 19 de este ultimo articulo, Dieckmann resume con detal-
le la larga serie de razones gque apoyan la atribucidn
a Saint-Lambert y el rechazo de la autoria de Diderot;

son principalmente tres: a) Grimm, en la Correspondance

Littéraire atribuye el texto a Saini -Lambert; b) el articn-
lo en cuestidn fue incluido en una edicidén de las Obras
de Saint-Lambert supervisada por €1 mismo; c¢) en una carta

~
£

de Saint-Lambert a su editor, se refiere al articulo

GCénie como propio. Toda esta serie de cuestiones plantea-
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das en torno a la autoria pueden verse detalle en
la Introduccidon de Paul Verniére ticulo Génie en
su edicidn de las Ocuvres Esthétigues ie Diderot, pp.
5+8.

(19) Fl elogio de Shaftesbury gue sigue a esta valoracidn
del entusiasmo es demasiado tajante ccemo para no ver en
&1 al menos el espiritu de Diderot. Mientras en el texto
reproducido en las Oeuvres de Saint-Lambert el mayor elo-
gio corresponde a Locke, en el de la Enciclopedia el de
shaftesbury es cualitativamente superior, considerandosele
creador: "Hay muy pocos errores en Locke y cemasiadas
verdades en Mylord Shaftesbury; el primero, sin

no es mas gue un espiritu estenso, penetrante

y el segundo es un genio de primer orden. Locke
Sahftesbury ha creado, construido, edificado".

recordar en este sentido el andnimo articulo

en el cue se critica la idea de Locke segiin la

ia memoria consiste en despertar las percepciones

que el alma ya ha tenido; ésto, segilin el autor del texto,
no es sostenible; establece una clara distincién entre
Memoria e Tmaginacidn: la imaginacifn despierta las perce;-
ciones mismas, mientras gue la memoria no recuerda sino
los signos y las circunstancias de éstas. Las percepciones

somos capaces ce volver a despertar en nuestra mente

las que dan crigen a la imaginacidn; aquéllas de las
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cue s9dlo podemos evocar los signos o alguna circunstancia
0 idea general son la materia de la memoria. Pero es preci=-
sO0 lograr un perfecto equilibrio entre memoria e imaygina=

cidn, sin el predominio de ninguna de las dos.

(20) El largo e importante articulo Législateur, que apare-

~i0 sin firma pero gue J. Lough atribuye a Saint-Lambert,
@2s una prueba de ello. Una traduccidn de este texto puede
consultarse en La Enciclopedia. Seleccidon de articulos
politicos, edicidon de Ramdn Soriano y A. Porras, Madrid,
1986, pp. 82-106.

Como ocurre, por otro lado, en numerosos escritos
os de Diderot. Baste recordar las célebres reflexio-

-

conplementariedad entre el fuego de la sensi-

1a
y la frialdad de la técnica interpretativa cuidado-

samente aprendida, en el Paradoxe sur le Comedien.

{22) Sobre todo la Carta XVIIT, De la Tragedia", donde
escribe Voltaire refiriéndose a Shakespeare: "E1 cred
el teatro. Tenia un genio lleno de fuerza y de fecundidad,
natural y sublime, sin la manor chispa de buen gusto ¥y
sin el menor conocimiento de las reglas" (ed. de F. Sava-
ter, Madrid, 1976, pg. 14La. actitud de Voltaire ante Sha-
kespeare es el objeto del ya clasico libro de LOONSBURY.T.

R.: Shakespeare et Voltaire,
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(23) "Se ve que tenia un buen bafio de historia antigua
y moderna, de mitologia y de lo gue constituye la erudi-
cién poética...Sus descripciones son exactas...Conocia
a los dramaturgos griegos y latinos y se sabe qus tomd

de Plauto la irtriga de una de sus piezas".

(24) "Pope concluye gque, pese a todos los defectos gque
la més evera critica puede encontrar en Shakespeare Yy
pese a toda la irregularidad de sus piezas, se debe consi-
derar a sus obras, comparadas con otras mas pulidas y
regulares, come un antiguo edificio majestuoso de arqui-
tectura gdtice comparado con uno moderno de arguitectura

-qular, FEste ultimo es mas elegante y brillante, pero
el primero tiene algo mads de fuerte y grande. Hay que
confesar que hay en uno material suficiente para proporcio-
nar varios de la otra clase...Todo lo que hay de defec-

tunso no impide que el cuerpo inspire respeto”.

(25) "Si en Shakespeare consideramos a un hombre nacido
en un siglo grosero, que recibi® la educacidn més baja,
sin instruccidn ni del mundo ni de los libros, debe ser
mirado como un prodigio; si se le mira como un poeta que
debe gustar a los espectadores refinados e inteligentes,
hay gue rebajar algo este elogio. En sus composiciones
es lamentable que escenas llenas de calor y de pasidn

se vean a menudo desfiguradas por una mezcla ce irregula~
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ridades insoportables e incluso absurdidades; quizéds estas
deformidades sirvan para hacer admirar mas las bellezas

gue rodean”.

(26) "En una misma obra la escena estd ya en Londres
en York y corre, por asl decir, de un extremo a otro
Inglaterra. En otra obra, en un acto nos encontramnos

el centro c: Escocia y en el siguiente en la frontera".

(27) Vid. ARISTOTELLS-HGRACIO-BOILEAU, Poéticas, ed.

A. Gonzalez, Madrid, 1982; ANONIMO (Pseudo-Longino), De

lo Sublime, Barcelona, 1977.

) Es la misma opinidn gue mantiene el autor del andnimo
articulo Acte, Zue encuentra fundado el principio de tener
que dividir una tragedia en actos, pero no el que éstos
tengan gue ser por fuerza cinco como manda Horacio: "La
division en cinco actos es una regla arbitraria que se
puede violar sin escripulos". Horacio prescribia esta

regla en los versos 189-190 de su Ars Poetica: "La obra

gue qu.era ser reclamada y puesta en escena gue no sea
mds breve ni mds larga de cinco actos" (ed. de A. Gonza-

Tz, oit . pes T3l

(29) Segin Marmontel, esta no limitacidn da a la eqopeya

sobre 1la tragedia las mismas ventajas gue presenta la
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poesia sobre la pintura: la tragedia es un cuadro y la
epopeya una sucesidn de cuadros. Volveré sobre este tema

al tratar la cuestiodn del ut pictura poesis.

(30) esta concepcidon de la regla en Marmontel quedara
precisada con mucha mds rotundidas en los articulos que
con su firma apareceran los cuatro tomos de los Supple-
ments. Hay que destacar, en este sentido, el largo arti-
culo Régles, donde Marmontel relativiza la norma estética
partiendo de la propia inseguridad en materia de gusto:
si la Razdn es una guia segura en filoscfia y en moral,
es en gusto, terreno en el que historicamente leas

‘as son tan notables que no permiten certeza abso-

en cada pueblo ha habido siempre un dable

el de las personas ilustradas y el del

vulgo. La solucidn a esa desesperada busqueda de las

reglas del gusto pasarid, necesariamente, por la propia

experiencia subjetiva del genio: "...las reglas son las
lecciones de la experiencia, el resultado de la observa-
cidon sobre lo que debe gustar o disgustar". Pero precisa-
mente este experiencia hace al genio o al philosopne dife-
renciar dos partes en la materia estética. La primera
es la del bon sens, constituida por aquellos aspectos

racionales v seguros, como la exigencia de vecosimilitud,

la convenance, etc. En esta parte del gusto es posible

encontrar reglas universalmente vélidas e invariables
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en cuanto cue raclonales: "Hsta parte del gus“o es compe-
tencia de la razdn; es susceptible de esa evidencia gque
golpea a los hombres desde gue son ilustrados". No son
por supuesto un obstaculo para el genio; al contrario,
reconoce éste en ellas una guia y adem3s el conocimiento
intuitivo que de ellas vosee le li.era de los tediosos
tanteos del aprendizaje. Pero hay una segunda parte del
gusto que constituye ya el terreno de 1lo inseguro: el
terreno d:1 sentimiento, la imaginacidn, la emocidn. =ts
en él donde se produce la variacidn en materia de gusto.
var.icidn histdrica deduce Marmontel tres conse-
esenciales: 1) 1/ existencia de una serie de
enciacdos; 2) la idea de la desigualdad en

le las distintas artes; 3) la falta de seguri-

modelos: son sOlo guias que el genio podra

desobedecer si su examen critico asi se lo dicta. El mo-
delo por excelencia es, por supuesto, el griego, del que
Marmontel habla en térmirns entusiastas, considerando
a los griegos como proveedores de reglas =-aungue soOlo
en escultura y arquitectura; en pintura y en musica el
modelo son para €l los italianos- en virtud de su genial
acercamiento a la Naturaleza. El genio cdepe estudiar las
producciones e griegos e italianos, pero no para imitar-

las sino para comprender su método: las re estan siem-

pre en la naturaleza y E 1s obras, y es el modo de

os de & lo cue consti-

crear y no los prodnc
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tuye la leccidn filtima. Pero también hka a del peligro
de couvertir en regla la prepia teoria individual: es
yn fedlso genio ¥y o un rtista mediocre el guc, sobre su
sola préctica, sea ésta buena o mala, construye una teoria
v prooone reglas. Sin embargo, con estas reservas, gueda
abierta la puerta al triunfr del genio: "Los verdaderos
lejisladores de las artes son aguéllos c¢.e, remontandose
al principio de las cosas, después de haber estudiado
en los hombres, en la naturaleza y en las artes mismas
las relacione. de los ob::tns con el alma y los sentidos,
y las impresiones de placer o dsigusto que resultan de
elaciones; pués de haber sacado ae la experien-

todos los siylos y, sobre todo, de los siglos ilus-

dos, inducciones gque determinan os procediientos
is seguros, los medios mis poderosos y los efectos mas

constantemente infalibles, dan estos resu. 3docs como ie-
glas, sin pretender gue el jenio se soneta a elias servil-
me.te y no tenga el derecho a separarse e ellas sie.apre
que sienta gue le pesan y le oprimen. 50n medios dz hace: -
lo bien qgue se le proponen, dejdndole la libe:tad de hace.-
lo mejor: sdlo se ecuivoca el que, cuando se separa de
las reglas, lo hace peor; y, lo mismo gue no hay nada
mas comiln gue una obra regular y mala, es 9osible, aungue

-

més raro, producir una cie guste universalmente en contra

- de ellas". Estas reflexiones seran
o

desarrolladas vy matizadas por Marmontel =n »tros articu

£
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de los Supplements, como [mage o Convenances. {37) "Yo conjeturo que estos hombres, de un temperamento

e sombrio y melancdlico, no deblan esa penetracidn extraor-
(31) "FEs mas esencial ser entusiasta para el musico qu : . : e -
: dinaria y casi divina que se les notaba a intervalos y
nara el poeta, para el poeta gue pare el pintor; pat i , > 5
: g : i ; ; que les cr~aducla a ideas ya locas, ya sublimes, mas gue
el nintor gue para el orador 'y para el orador gue pal b e i
! 5 a algan desarreglo periodico de la maquina. Se crelan

~1 hombre cue conversa'. -
entonces inspirados y estaban locos: sus accesos eran

(32) Vid. el apartado titulado "Diderof et les science precedidos <e una especie cde embrntecimiento que elloes

miraban como estado del hombre bajo la condicidn de natura-

u
it
w

y : i ARTANITM o e L B TRt i |
de la vie’, en BONNET, J.C.: Dhdgerot. Tegtes of deb

leza depravada. Sacados de este letargo por el tumulto

(33) La mejor exposicidbn de conjunto sobre el probler de los humores que se elevclan en ellos, imaginaban que
de la unidad de la naturaleza =-aungue dedica muy pocea era la divinidad que descendfa, que los visitaba, gue :

paginas a la Enciclopedia y a Diderot- sigue siendo I o8 trabajaba: qie el soplo divine con &1 gue habfas & @

clasis obra de LOVZJOY, A.0.: La gran Cadena del Se! yrimeramente animados retomaba una porecién de su energia

de una ldea, conjunto de lecciones pronunciade antoiua y original, y deban preceptos para encaminarse

en 1932/33. artificialmente a este estado de orgasmo y embriaguez

en el gue se encontraban por encima de si mismos y que

(34) Art.cit PR 164-160, L : : .
g afioraban; semejantes a los que han experimentado el en=

(35) La interesante figura de Alexandre Deleyre "a cantamiento y el delicioso delirio qgue el uso del opio
; lleva a la imaginacidon y a los sentidos; felices en la

objeto de estudio por Franco VENTURI en su Utopia e rifor
99-104 embriaguez, estupidos en el reposo, fatigados, colmados,

ma nell'Illuminismo, pp.

aburridos, les disgustaba la vida comln; suspiraban des-

{46) les enpiclopedistas se nusstran, on, eaLe Te IO pués del momento de exaltacidén, inspiracidn, alienacién.

claramente deudores de la obra pionera en la de unc Trtanguilos o agitados, huian al comercio de los hombres,

R -
1

de los exccsos del entusiasmo: la Lettzr concerning insoportables para si mismos o para los demds. !Qué de

thusiasm, de Saattesbury. cerca cse tocan el genic y la locura! Aquéllos a los gque

el ~ielo ha sefialado, para bien y para mal, se encuentranm




mis o menos sometidos a estos sintomas: los tienen mas

o menos frecuentes, mas o menos violentos".

(38) Diderot asigna a las circunstancias, a "la época';
un papel importante en las manifestaciones del genio,
pero no una funcidn constitutiva: el genio 2s un don na-
tural que existe de modo previo a las circunstancias que
10 modifican. Por el contrario, para Helvetius el genio
no es mas que un raro producto de condiclones externas
favorables y educacidn. Diderot rechazaria explicitamente

las opiniones de Helvetius en su Réfutation de 1'ouvrage

intituld De 1'Houme, publicada en 1778.

¢ue nada es tan firmemente creido como aguél-
rca de lo cual menos se sabe y que haya gentes tan
eguras como los gue nos cuentan fabulas, como alguimis-

ras; adivinos, indicadores, guiromidnticos, médicos, id

genus omne, & los gue de buena gana afadirlia, si me atre-
v

jera, dice Montaigne, una multitud de intérpretes y con-
troladores de los designios de Dios que hacen gala de
encontrar las causas de cada accidente y de ver en los

de la voluntad divina los motivos incomprensibles

(40) Conviene recordar agul el articulo Cynigues, de Dide-

rot, en el que, a propdsito de dicha escuela filosdfica,
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se plantea el tema Jde la locura del genio como prejuicio
social: "Cuando se examina de cerca la extravagancia de
los cinicos se aprecia gque esta consistle, principalmente,
en transportar a la e cestumbres del estado
de naturaleza. O no se -dieron cuenta 0O se preocuparon
poco del ridiculo a cque debia dar luvgar entre hombres
corrompidos y delicados la conducta y los discursos de
la inccenria de los primeros tiempos y la rusticidad de
los siglos de la animalicdad". De todas formas, Diderot
no realiza una defensa a ultranza de los cinicos: si su
supuesta leccura es un prejuicio, no es menos cierto que
esa extravagancia es considerada real por los hombres.
e impide ai fildésofo una actuacidn positiva en el terreno

Tn este articule aparece también la diferenciccidn
entre falso y verdadero entusiasmo: "Los falsos cinnicos
faeron un populachc de bribones disfrazados de fildsofos,
y los cinicos antiguos personas muy honestas gue no mere-
cieron sino un reproche en el gue no se caa comnnmente:

hzber sido Entusiastas de la vircua'.

(41} Vvid, el ya ecitado articulo Léyislateur, de Saint-

Lambert: "3l legislador adecla las leyes civiles a las
leyes constitucionales; en muchos casds no seran las mis-
n1as en una monarguia o en una repiblica, en un pueblo
campesino o en uno comerciante; cambiardn segun las época,

las costumbres, los climas. Perc estos climas, ¢tienen
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tanta influencia en los hombres como algunos autores han
pretendido; o influyen tampoco sobre nosotros como han
asegurado otros autores? Esta cuestidn merece la atencidn

del legislador”.

{42) Jaucourt afirma, ademis, la necesidad de tener en
cuenta no la experiencia individual sino la colectiva:
"No han comprendido que la verdadera experiencia, la tnica
digna de est= nombre, 2s la experiencia general que resul-

de los descubrimieritos fisicos, quimicos, anatomicos...

los médicos de tcdos los paises y de todos los tiem-

i derot critica aqui, sin em g las explicaciones
rsticiosas de los poderes del cenio, que para €l es
un dato natural si no explicado por lo menos ex-
icable: "No queremos extender esta apologia a guienes
han 1llenado el es; io entre los cielos ¥ la tierra de
naturalezas intermedias entre el hcmbre y Dios, que les
obedecian, vy ha acreditado sobre la tierra todos 1los
suefios de magia, la astrologia y la cabala. Abando-
c

namos a +tales teosofos a s gue se les

Obsérvese que Voltaire y Marmontel coinciden en asig-

nar al esprit de finesse género literario menor, COMO

es el zpigrama.

-
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(45) DIDEROT - FALCONET: Le Pour et le Contre. Correspon-

dance polémique sur le respect de la postérité&, Pline

et les anciens auteurs gui ont parlé de peinture. et uc

sculpture, Paris, 1958.

(46}  Vid. TECKMANN, H.: "Diderot et Galiani", en Coh-

vegno Italo-Francese sul tema: Ferdinando Galiani (Roma,

25-27 de mayo de 1972), Roma, 1975. A Galiani, gque defien-
de posiciones muy proximas a las de Falconet, corresponde
una de las afirmaciones mads rotundas que he podido encon-
trar en el marco de la polémica sobre la posteridad: "La
da¢ no es mas que un ser posible y nOsotros soOmos
reales. ¢Fs posible gque los seres reales se vean
ulizados por los seres posibles hasta el punto de
jesgraciados por ello? No" (carta de Galiani a Suard

ada por Yves Benot, op.cit., pg. 12

{(47) "L'Esthétique des Lumie

castellana.

(48) "Ese Ronsard tan alabado por tod los hombres de

su siglo no tiene ya nombre. Ese Perraulf, tan poco esti-

mado durante su vida, comienza a tener celebridad; y no

me refiero al famoso arguitecto del peristilo del Louvre,

sino al autor, todavia demasiado poOCO conocido, del Paral-

18le des 2Anciens et des Hodernes, una obra por encima
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de las luces y de la filosofia de su siglo y que ha caido
en el olvido por culpa de algunas lineas de mal gusto

Yy ciertos errores gue contiene junto a una gran canti-

4

1 de verdades y julcios excelentes”.

Interesa destcacar, este sntido, el articulo Herés
el Chevalier de Jaucourt. En €l se lamenta

la palabra héro: conserve en é&poca moderna solo
militar, que la mayoria de las veces

ra cosa que el ocultamiento de crimenes bajo la

de 1la wvirtud. Ser wun gran hombre significa

genio y el talentc al servicio de las virtuces
calificado de héroe mientras jue Marco

modelo de gran hombre); la gloria de

al azar, mientras gue lo gue se logra

algo gue nos pertenece. El1l héroe pura-

mente militar ofrece asi un ejemplo de ese genio incon-
trolado y no benéfico que tanto temen los enciclopedis-
tas: su capacidad y su valor pueden ser necesarios a la
sociedad, pero a condicidn de que teng siempre CORO
harizonte . pm ampr ¥y un deseo inc de felicidad

sublica™. La actitud de Jaucourt ante

aparece clara

el cual,
gsan, lamenta los

ranos siempre han ocultado . pueblo los




tivos de las guerras y que s justificaciones de éstas
recurricecndo a las ideas de gloria o necesidad de ampliacio-

nee territoriales '...no son derechos sino horrores".

Jaucourt aparece en ite terreno concreto muy influenciado

-

Dor e Bsprit des Lois, pero abandona el tono moderado

Montesguieu para invertir cuicadosamente todas las

Sicas nociones del honor militar.

(50) En los siguientes términos aborda aqui Marmontel
la labor antioscurantista del philosophe: ":No habra al
menos una clase de hombres lo bastante por encima del
vulgo, sabios, valientes, elocuentes, como para levantar

la gente contra sus opresores y hacerle odiosa una tan

gloriaz"

=+

(51) Es @éste un tema central en la teoria politica de

los enciclopedistas. Vid. al respecto la antologia de

textos Articulcs pnliticos de la "Enciclopedia", prepa-

rade por R. Boriano y A. Porras.

(52) Juicio sobre Virgilio como intelectual que contrasta

con los grandes elogios que el propio Marmontel hace de

&l como poeta en otros textos.

"

Esta necesidad de distinguir "grados" aparece también

el articulo Mérite, de Jaucourt, donce, en el marco




497

e la reivindicacidn ilustracda del méritu como valor so-

legio, se afirma que la bon-

-

cial alternative &1 del privi
dad de una accidn y el mérito que de ella se obtiene ofre-
cen distintos grados que la sociedad debe conocer para
atribuir con justicia su consideracidn. Desde gue el hom-
bre vive en sociedad hay reglas de conducta; su observa-
cién hace 1la perfeccidon de la naturaleza humana, pero
el hombre es por naturaleza Iimperfecto y reconoceremos
un mayor méritse en quien usa sus facultades para progresar

hacia una mayor perfeccion.
- e

legislador, gque asume los valores miticos gel

de una nueva conunidad politica, no sd0lo debe

en su enpresa las mas grandes dificultades,

ue la marca d2 su genio consiste €n hacerlus Irette

sin violencia. El1 siguiente parrafo J= Marmontel es tada
una declaracion politica: "Pero se . dehe descontax. ded
mérito del  dzito _toneo 7l que eignifigue violencia. - €s
bello prever, como . nrge ue se humanizara meiiante
la misica a un pueb! HVed o B hay ningQin mérito en pen-
sar como e zar hacerse obedscar a sablazos. La fUnica
dominacidén gloriosa es aquéila que los hombres prefieren
0 por razon o por amor...Desconfiin de cualgquiera gue
pretenda hacer a los hombres mds felices = lo que éstos

guieren ser; es la gquimera de los usurpadores y el pretex-

' L

i

-0 ae los tiranos'.
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{55) BSe cuentra, en este punto, un fuerte acento de
critica religiosa: "Me asombra enormemence gue aguéllos
gue han enseflado a los hombres la inmortalidad del alma
no les hayan persuadido, al mismo tiempo, de gque en su
rumba oiran los diversos juicios gue se emitan sobre el-

los cuando ya no estén'.

Fssais sur Diderot e: 1'Antiquité, sobre

ritulado "Le Singe Antiguaire"

de las artes olasticas en Espaiia

segunda mitad del siglo XVIII, pp. 147-158.

IARES, I.: @p«Clilt.,

rajo el encabezamiento Critigue aparece tambi@n en
Encilopedia un articulo del abate Mallet y otro de
bert. Mallet habla del gfitico, mientras gue Marmnon-
eq abstracto de las tareas c¢e la eritica.

se encuentra adn anclado en la idea tradicional

ritica, como se ve en las diversas clases de criti-

cos gque enumera: 1) el critico textua it 1 S¢
dedica a reunir 1la ohras de cada autor, discernirlas
para lograr atri nes correctas, etc.; 2) los gque han
aclarado puntos yros de 1la historia antigua o moderna,

es, los houn ¥ cle a Académie des pelles-Lettres;

los editor compiladores de oObras antiguas, COHE
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Rl

Bou_ana

o

Mabillon, los iectas o los Benedictinos;

1

gue han estudiado y ca

dAUucOor

al

cas; 5) los comentaristas de 25 antiguo

Pacier. articulc de

cuanco

la cr

~
o

censura para cuestiones de teologi

o

icativos son

specialmente signific

LC
farmontel a la historia sagrada, en

proceso racional, tan bien descrito

sometidas

1

someterla

cual guedan ya las verdades

("como la historia

al

IATMONTE

3

examen de

argumento de gue

para colaborar al

(60) En cuanto orofana, 1la

armontel gqued=z, amente; por deba de

j:";

Tl Histolire,

volte

Voltz

aungue en

resent conceptos indudablemente 1anos.

teorizacion

la

y 4) 108

talogado las mds célebres bibliote-

como la

S,

D'Alembert,

-{+ica aplicable a obras lite-

a, doctrina

los parrafos dedica-

el

marco de

por Bl B
reveladas.
sagrada es
la razen")
la eritica

triunfo de

de
ofrecida
ella estan
]

histo-
providen=
los

avata-—

examen
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S6lo asl el saber de los antiguos puede adguirir

en el mundo moderno un huevo valor no dogmatico. Las intui-
ciones de los Antiguos se com2lementan con las comprobacio-
ne experimentales de 1los HModerncos, 'en un nueve puente
tendido superador de la wvieja querelle: “Lom

habian supuesto el peso del aire, Torricelli

lo han demostrado".Pero el proceso ocurre también entre
los propios modernos: "Newtcon habia anunciado ei achata-

1iento de la Tierra y una serie de fildosofos nan pasado

hemisl{erioc a otro para medirlo".

gue seflalar gue, para Marmontel, esta tarea del
imposible de llevar a cabo en su época: para
de éxito deberia abarcar con su mirada

lcs hechos naturales, y ello sera imposi-

L1

mucho tiempo, aungque no por siempre: "El eclip-

Naturaleza es continuo, pero no total; y, de
algunos puntos nusves

en nosotros, con la

estudiarla".

clebe nacer 2 critico mien 1S anto? Convencer al
itu humano de su debilidad para erle emplear util-
la poca fuer gque en vano agota programa en
nociones - i Yy progreso se funden como

z8n de ser de 1la ecritica: "“Es al eritico,

cuien corre 2 yligar -al viajerp
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VI: LA ARQUITECTURA




Se encuentran en la Enciclopedia varios centena-
res de articulos sobre arquitectura. Como es habitual en
la obra, su ertensidn cuantitativa y su importancia cuali-
tativa es muy desigual. Podemos hallar multitud de voces
que no ocupan mds que unas cuantes lineas y gue no consti-
tuyen sino escuetas definiciones del término en cuestidn;
pero, junto a ellas, son también numerosos los articulos
extensos y de gran trascendencia tedrica. La redaccidon de
los textos sobre arquitectura de la Enciclopedia corrid
a cargo, fundamentalmente, de dos personas: el arquitecto
y profesor de arquitectura J.-F. Blondel y el erudito poli-
grafo Chevalier de Jaucourt. Otros autores realizaron con-
tribuciones menos importantes: Mallet, Lucotte, Goussier,
Le Blond, D'Argenville...De todos estos escritos, que exa-
minaremos a continuacidén, podrd extraerse una primera idea
clave: la de que la Enciclopedia no esta, en modo alguno,
ajena a los grandes debates tedricos sobre la arquitectura
que atraviesan todo el siglo de las Luces. Muy al contra-
rio, el eco de las principales tesis que en tales debates

se enfrentan estd omnipreserte en las reflexiones enciclo-

pedistas sobre el tema. Aspectos tales como la posiciodn

del arquitecto en la sociedad, sus relaciones con el clien-
te, su formacidén intelectual y practica, su caracter o no
de "genio"; la propia naturaleza de la Argquitectura, sus
relaciones con la Naturaleza, su cafdcter o no de arte "de
imitacién", la dialéctica funcidén / ornamento... es decir,
todas las grandes cuestiones que implican a los Laugier,

Milizia, Lodoli, Ledoux, Piranesi, Cordemoy, etc., son sus-
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ceptibles de ser rastreadas en los textos de la Enciclope-
dia. Estos son, por supuesto, necesar amente fragmenta-
rios; no componen un corpus compl'eto de doctrina ni apor-
tan grandes innovaciones a tesis por lo general mas rotun-
damente defendidas fuera del espacio enciclopedista. Pero
se hacen eco de un conjunto de ideas bien difundidas entre
los expertos, las formalizan, les otorgan nuevas formula-
ciones (sobre todo en el caso de Blondel) y, fundamental-
mente, contribuyen a la mayor difusidn de los términos del
gran debate arquitectdnico europeo entre un amplio circulo
de lectores ilustrados no necesariamente duchos en temas
de arquitectura. Por todo, éllo hay que comenzar este capi-
tulo reivindicando la necesidad de prestar a la teoria en-
ciclopedista de la arquitectura una atencidn mayor que la
gue hasta ahora se les ha otorgado y que en la mayoria de

los casos ha sido practicamente nula.

1. La contribucién de Jacques-Francois Blondel.

La parte mas importante y de mayor interés de los
articulos sobre arquitectura lleva la firma de un arquitec-
to profesional, J.F. Blondel. Se trata de un caso excepcio-
nal en la Enciclopedia, no sdlo por el renombre del que
ya gozaba Blondel antes de comenzar su colaboracidn en la
empresa colectiva, sino también porque nos encontramos con
uno de los raros casos en que los contenidos de una disci-

plina artistico-técnica son explicados por un auténtico




profesional versado en tal materia. Blondel comenzd su co-
laboracién con la Enciclopedia ya desde el primer volumen
de ésta (1), y muy probablemente formé parte del grupo de
figuras consagradas de la intelectualidad de las Luces que
se vieron atraidas a la empresa mas gracias a D'Alembert
gue a Diderot. De hecho, los articulos de Blondel se inter-
rumpen tras el abandono de la Enciclopedia por D'Alembert
y su circulc en 1758-59 (2). Por otra parte, Blondel no
sdlo suministrd articulos para los volumenes de texto de
la Enciclopedia, sino que es también autor del pequefio tra-
tado que precede a las laminas de arquitectura y que, co-
mentando éstas con una rara profusion, desarrolla muchas
de las tesis expuestas en los articulos propiamente di-
chos.

Ya desde la década de 1740 puede decirse que Blon-
del era un personaje de cierta envergadura en el panorama
de la arquitectura francesa. En 1737-38 habia publicado

su obra tedrica, abundantemente ilustrada, De la Distribu-

tion des Maisons de Plaisance, donde se revela ya una de

sus principales preocupaciones: la redefinicién del habi-
tat privado de la élite plutocratica. En 1743 Blondel fun-
da la Ecole des Arts, institucidn privada de ensefianza de
la arquitectura que iba a conocer inmediatamente un gran
gxito y en la que se formarian algunos de los mas importan-
tes arquitectos de la segunda mitad del XVIII {3). En

1747, su segunda obra tedrica sera, precisamente, el dis-

curso de apertura de dicho afio: Discours sur la mani3re
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d'étudier 1'architecture. uJUn discurso de caracteristicas

similares daria lugar, en 1754, al Discours sur la Necessi-

té de 1'Etude de 1'Architecture. La llamada a la colabora-

cidén en la Enciclopedia sellaba, asi, un s6lido prestigio
personal que quedaria reafirmado cuando, en 1755, en plena
labor enciclopédica, fuera elegido miembro de la Academia,
institucidn de la que se convirtid en profesor a partir
de 1762. También a lo largo de su etapa enciclopedista hay
que destacar la publicacidén de su magna obra en cuatro vo-

lGmenes (1752-1756) Architecture Frangoise. La recopila-

cién definitiva de su largo magisterio y su propia practi-
ca como arquitecto (4) se haria esperar, sin embargo, casi

hasta la vispera de su muerte: fue el Cours d'Architecture

en seis volimenes publicados entre 1771 y 1776 (Blondel
murid® en 1774), los dos fltimos de los cuales, pOstumos,

fuercn revisados por el arquitecto Pierre Patte (5). El

Cours de Blondel se convertiria, desde su misma publica-

cidén, en 'inc de los textos basicos del aprendizaje arqui-
tectdnico en Francia y el corpus de los articulos escri-
tos pari la Fnciclopedia constituydé, sin duda alguna, su
primera base. AGn apareceria por 4ltimo, en 1774, en Ams-

terdam, una publicacidn pdstuma de Blondel, L'Homme du Mon-

de éclairé par les Arts, intercambio imaginario de cartas

erire corresponsales que defienden concepciones opuestas

de la arquitectura.
Del conjunto de las obras tedricas de Blondel re-

salta la misma conclusidn basica que se extrae del examen
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de sus articulos de la Enciclopedia: su incoOmoda posicidn
de puerte entre dos mundos,e ntre dos concepciones y dos
practicas de la arquitectura (6). Blondel es uno de los
arquitectos que mejor ejemplifican la transicidn entre el
mundo de la arqguitectura clasicista y los nuevus ideales
de la arquitectura ilustrada y, en definitiva, "moderna®.
Representa la irrupcidon de los nuevos valores arquitectoni-
cos y filoséficos como la pureza, la esencialidad, la sim-
plicidad grandiosa, la critica del ornamento inutil, 1la
necesicdad de que las formas arquitectdnicas hablen por si
solas, el verismo de corte funcionalista, etc. Todos estos
rasaos configuran un modelo de intelectual que veremos re-
petirse en la obra de Blondel: el hombre preocupado ante
todo por lograr que el triunfo de la Razéon haga salir al
arte de su estado de crisis. Blondel es, como Ltantos otros
enciclopedistas, un abanderado del binomio Razdn-Naturale-
za. Su diagnéstico de lo gque &1 considera estado de crisis

de la arquitectura es muy simple: la frivolidad, la bizar-

rerie, el exceso de imaginacidén libre, la genialidad mal

entendida...han alejado a la arquitec’ura de sus bases na-
turales y se precisa un ingente esfuerzo, de orden a la
vez filosdfico, artistico y técnico, para rectilicar esta
=ituacién. Ello requerird dos cosas fundamentales: un exa-
men critico de la historia de la arquitectura y una re/de-
finicién de la figura, el papel, las atribuciones y las
capacidades del arquitecto. En el primer apartado se enmar-

can, por supuesto, sus virulentos ataques contra aquellos




estilos en los que lo arbitrario, lo falso y el desenfreao

de la imaginacidn han producido una arquitectura artificio-

sa -fundamentalmente, el gbético y el rococd,aunque este
ultimo término se utilice nunca (7)- , asi como la revalo-
rizacion de los aspectos mads puros y ordenados de la tradi-
cidn arquitecténica del clasicismo francés; pero también
entra aqul su especial consideracidén de la arquitectura
de los antiguos, respecto de la cual se propondrd la imita-
cién no tanto de las obras cuanto del modo de reflexionar
de los arquitectos. En cuanto al segundo aspecto, Blodenl
sintetiza la figura ideal del arquitecto dentro del proyec-
to encic.opedista: un auténtico "homme de lettres", un pro-
fesional de elevada moral, de amplios conocimientos tedri-
cos en todas las ramas del saber minimamente relacionadas
con la arquitectura, y dotado a la vez de una gran expe-
riencia técnica; pero también una especie de sintesis en-

tre el philosophe y el artista, un genio en el pleno senti-

do enciclopedista del término. Examinemos en detalle ahora
el desarrollo de estos conceptos a lo largo de los textos
enciclopedistas de Blondel. (8).

La arquitectura es considerada por Blondel ante
todo como el arte de mayor utilidad social, en cuanto que
responde a necesidades humanas inmefiatas. El arquitecto

para cumplir su tarea debera aunar la técnica con el genio

y el gusto. La arquitectura tiene un fundamento natural,

pero también una historia que no es sino la del alejamien-
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to o acercamiento de los hombres con respecto a ese funda-
mento natural. Por otro lado, la arquitectura es también
un arte social,porque de hecho la mera necesidad de un re-
fugio contra la intemperie se ha complicado con el lujo,
la adicidén de nuevas funciones representativas, etc. Todo
ello llevara necesariamente a caracterizar al arquitecto
como un auténtico experto que relne en su persona dos cla-
ras facetas: por una parte, es el prestatario de un ser-
vicio y, por ello, atiende ante todo a la comodidad Js su
~liente y a que el edificio concuerde con su rango; pero,
por otro lado, su caracter de genio artistico, de hombre
de gusto, debe liberarle en kuena medicda del estricto va-
sallaje de la clientela y convertirlo en auténtico defini-
dor del buen yusto, en una especie de intermediario entre
la belleza y el comitente. El arquitecto deke poseer los
dones naturales del genio, pero también debe cultivar el
gusto mediante el estudio y la practica: debe ser una com-
binacién ponderada de la imaginacidén y razdn, pero siempre
con el predominio de esta @ltima.

Fl articulo Architecture, al contrario de lo que

pueda pensarse,no es el mds importante a la hora de plas-
mar tales definiciones. Es mucho mas corto de lo que ca-
bria esperar y apenas contiene reflexiones tedricas en tor-
no a la naturaleza o funcidon de la arquitectura. Su gran
interés reside, mas bien, en que en él1 bosgueja Blondel
una auténtica historia de la arquitectura contemplada des-

de el prisma iluminista. Distingue Blondel entre arquitec-




51“

tura civil, militar y naval. De la #nltima, por supuesto,
no se ocupa. El tema de la arcuitectura militar tampoco
es tratado por €1, pese a que es un tema que implica ya
# los arquitectos y al qgue Blondel hara ocasionales refe-
rencias (por ejemplo, en el articulo Chateau): la distan-
cia fgue desde finales del PRenacimiento existe entre los
arguitectos civiles y ius ingeniercs militares (9) se man-
tiene intacta para Blondel, gquien declina ocuparse del te-

ma y remite al articulo Fortification de Le Blound (10).

Blondel pasa, pues, sin mas consideraciones, a
tratar la historia de la arquitectura civil. El primer pro-
blema cue afronta, comiln a toda la tratadistica diecioches-
ca, es el del origen de la arquitectura. Como Laugier ©
1il.zia, 3londel ve dicho origen en las necesidades prima-
rias de los hombres que, si primero usaron cuevas o abri-
gos raturales, muy pronto aprendieron a fabricar cabafas
(11). E1l nito de la cabafia primitiva no es para Blondel,
sin embargo, absoluto: la ve como el simbolo de la necesa-
ria simplicidad de la arquitectura y de la lucha contra
la artificiosidad, pero tiene, al mismo tiempo, como Mili-
zia o Laugier, plena conciencia de que el desarrollo de
la sociedad ha hecho de la arquitectura un arte y no una
mera respuesta a una necesidad grosera. A partir de las
primeras producciones salvajes, el hombre ha ido seleccio-

nando de la naturaleza y ha terminado por construir un au-

téntico arte. El1 desarrollo de la arguitectura civil hasta

su elevacidén al nivel de arte es un dato mas del progreso
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del espiritu humano, y por ello no se considera rechazable
tal desarrcllo sino s0lo sus eacesos.

El primer episodio histdrico que examina Blondel
es el de los egipcios. Citados sdlo a través de fuentes
antiguas y por su relacidn con el templo de Salomén (12),
Blondel no les concede especiales méritos arquitectdnicos
y se encuentra aun bien lejos de las corrientes que, en
el mismo XVIII, desde Piranesi a Herder o Bosarte (13) lle-
varan a término la reivindicacidn de la cultura egipcia
como ciclo perfectamente valido junto al grecorromano.Blon-
del admite, cuando menos, la posibilidad de que nuestro
juicio se encuentre empafiado por no conccer las reglas
exactas en gque ce basaba esta arquitectura o porque sus
monumentos hayan conservado mas la enormidad que la belle-
za. Zin embargo, no hay la menor duda para él de que la
cuna de la buena arquitectura fue Grecia.

La arquitectura griega es considerada como la ma-
dre de toda la occidental gracias a su aportacidn basica:
los ordenes. La principal deuda de los modernos con res-
pecto a los griegos es la invencidén de los tres ordenes
principales, mientras que los romanos sdlo nos han propor-
cionado dos mucho mas impe fectos (toscano ¥y compuesto)
y los franceses modernos no han logrado crear ninguno pese
a +todas sus tentativas. Blondel no desarrolla aqui un ver-
dadero anilisis de los oOrdenes, gque encontraremos en Su
articulo Colonne o, sobre todo, en el articulo Ordre del

Chevalier de Jaucourt. Pero si esboza la tesis basica de
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la teoria de los Ordenes: la de que el orden no es mas gue
la expresion perfecta de un determinado tipo de arquitec-
tura, que tales tipos son forzosamente limitados y que,
por lo tanto, los cinco Ordenes fundamentales estan ya in-
ventados y es inatil o pe-judicial hacer juegos de imagina-
cidén para idear nvevos "6rdenes" gque nunca tendran su para-
lelo en la naturaleza. El1 progreso de los ilustrados tiene
siempre un limite, y, si en la mayoria de los casos falta
mucho para alcanzarlo, en cuestidn de Ordenes arcuitectOni-
cos parece a Blondel practicamente imposible rebasar los
limites marcados por los antiguos.

En cuanto al andlisis de la arquitectura romana,
Blondel comparte también ideas muy difundidas entre los
tebricos ilustrados, y,. sobre todo, la de la necesaria
unién entre arte y libertad politica. Jaucourt sera gquien
m3s desarrolle esta idea, como veremos mas abajo. Pero
Blondel comparte la idea de un arte romano que se desarrol-
la durante el periodo republicano y llega a sus maximas
cotas en el reinado de Augusto (Augusto representa a menu-
do el finico momento de la historia de Roma en que es posi-
ble la coexistencia entre un poder absolutu pero "ilustra-

do" y el mantenimiento de lo esencial de las virtudes civi-

cas republoicanas). A partir de Augusto, la historia de

- - 1

la arquitectura romana es una historic de calencia, mar=
cada por la progresiva instrumentalizacidén politica que

el despotismo imperial hace de lo que hasta entonces era

un arte civil. No obstante, BRlondel salva parcialmente de
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la quema a ciertos episodios del arte imperial romano, so-
bre todo la época de Trajano, gue es elogiada dentro de
la decadencia general, como hace Jaucoourt en su articulo

Colonne Trajane.

Con la caida del Imperio romano y las invasiones
barbaras comienza la barbarie arquitectdénica gque Blondel
identifica con el término "gbético" y que caracteriza por
el abandono total de las proporciones y la absoluta falta
de correccidn en el disefio. Pero conviene aclarar gque no
entiende por gétiqg el periodo del arte medieval que hoyu
designamos con tal nombre, sino exclusivamente la arqui-
tectura anterior a la "restauracidon carolingia". La Edad
Media conoce, de ese modo, ina estructuracidn interna en
tres periodos: el "gdtico", con una arquitectura pesada,
ruda e ignorante; el periodo de la "restauracidn carolin-
gia", con un intento de revivificar la arquitectura anti-
gua y, por ultimo, toda la arquitectura posterior a la épo-
ca carolingia, en la que se recupera la ciencia de la cons-
truccidn pero domina un mal gusto arquitectdnico marcado
por los abusos de la imaginacidn: frente a la ruda arqui-
tectura "gdtica", los arquitectos de este tercer periodo
mostrarian un excesivo gusto por la delicadeza, el adorno
y la ligereza, que, procedentes en buena parte de la des-
defiabie fantasia del arte arabe, la habrian alejado de las

bases naturales. Esta distincidén entre un gdtico antiguo

y un gdtico moderno, coincidente este Gltimo con nuestro

gbético, habia sido ya propuesta por Félibien, que sefialaba
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el comienzo del siglo XJII como linea de demarcacidn, y

serd aceptada pcr el abate Mallet en el articulo Gothique.

Su principal corsecuencia es que, pese a que la Edad Media
sigue siendo globalmente condenada, recupera una historia
interna que divide y distingue con claridad las causas de
esta condena: no es lo mismo la reduccidon a la barbarie
de toda la ciencia arquitectdnica que un error de gusto.

El esquema de Blondel coincide, igualmente, con
el del resto de los enciclopedistas al saludar, tras la
dicipacidén de las tinieblas medievales, el advenimiento
de una nueva fase en el progreso de la arguitectura, el
Fenacimiento de "...la originaria simplicidad, la belleza
v la proporcidn de la arguitectura antigua". Blondel rei-
vindica, como por ejemplo Voltaire, la existencia de un
inico ciclo arguitectdnico desde el Renacimiento, en el
gue caben ciertamente herejias lingliisticas, como las de
Borromini, o errores parciales de los arquitectos, como
el abuso de ciertos ornamentos, pero nada de ello puede
nublar el hecho de que la arquitectura anda reencontrando-
se a si misma en sus bases naturales. Finaliza aqui Blon-
del su brevisimo pero denso recorrido histdrico, no sin
antes recordar que junto al criterio histOrico existe tam-
bién la posibilidad de dividir a la arquitectura segin el
criterio de los ordenes empleados.

Pero la auléntica originalidad de este articulo
reside en que a continuacidén Blondel se dispone a hablar

no de los arquitectos sino de los tratadistas que han teo-
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rizado sobre la arquitectura. Es una decisidn coherente
con su alto concepto del arquitecto, que tiene siempre un
fuerte componente intelectual y tebrico, aunque se le exi-
ja desde luego el minucioso conocimiento técnicec. El estu-
dio de los tratados es fundamental para un concepto del
arquitecto en el que la practica debe complementarse con
la formacidn literaria. De entre los escritores antiguos,
después de haber citado los nombres de algunos cuyos trata-
dos nc llegaron hasta nosotros (Agatarco, Teofasto, Publio
Septimio...), concluye que Vitruvio es el .Ginico del que
conocemos la obra. E1l anadlisis del texto vitruviano tiene
el gran interés de contribuir a desmitificar la figura del
ingeniero romanc. En un momento en gue los ilustrados cla-
man contra la fé ciega en los antiguos y propugnan un exa=-
men razonado y no fanatico de sus obras, la relativizacidn
del libro de Vitruvio adquiere todo el valor simbdlico de
un nuevo modo de mirar a los Antiguos. No es anecddtico
que Blondel haga hincapié en la diversidad de lecturas de
Vitruvio: "La falta de orden, la oscuridad y la mezcla de
latin y griego que se encuentran er su obra, ha dado oca-
sién a muchos arquitectos, entre ellos ®ilandro, Barbaro,
ctc., de afadirle notas; pero entre todas las notas hechss
a2 ecste auntor, las de Perrault, hombre de letras y docto

arquitecto, son las que mas hacen honor a los comentaris-

tas de Vitruvio".
Naturalmente, no se cita ningun tratadista medie-

val: el mas absoluto vacio tedrico desde Vitruvio hasta
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Alberti y, tras éste, toda la lista de los grandes tedri-
cos del clasicismo: Serlio, Palladio, De 1'Orme, Vignola,
D'Aviler, Scamozzi, Fréart de Chambray, Frangois Blondel,
Goldmann, Wotton, Perrault, Dorain, Frezier, Boffrand, Bri-
seux, Le Blond, etc.

Esta atribucidén de un verdadero rango inetelec-
tual a la figura del arquitecto se hace alin mis evidente
en el articulo Architecte. Este texto de Blondel, tan sor-
prendentemente corto como el anterior, gira en torno a la
atribucidén al arquitecto de dos rasgos fundamentales: la
utilidad social y el saber superior del genio artistico.
Es definido como "...un hombre cuya capacidad, experiencia
y probidad le hacen merecer la confianza de las personas
gue ordenan construir". Pero, al mismo tiempo, se dice que
un buen arquitecto "...no es de ninguna manera un hombre
ordinario, porque sin tener en cuenta los conocimientos
generales que esta obligado a adquirir, como las Bellas
Letras, la Historia, etc., debe cultivar el Dibujo como
alma de todas sus producciones; las Matemdticas como unico
medio para disciplinar el espiritu...el corte de piedras..
la perspectiva...Debe unir a estos conocimientos las dispo-
siciones naturales, la inteligencia, el gusto, el ardor,
la invencidn, cualidades que no sdlo le son necesarias si-
no que deben acompafiar todos sus estudios". Dificilmente
podriamos encontrar una formulacidn méds clara de la posi-
cidén del arquitecto como hombre privilegiado que logra por
fin la anhelada unidén entre artes mecinicas y liberales.
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Y lo logra precisamente porque estd dotado de las poten
cialidades gue definen al genio: unas disposiciones natura-
les indispensables gue, no obstante, debheran desarrollarse
por medio del estudio. En este articulo, por otro lado,
volveremos a encontrar el elogio de la arquitectura clasi-
cista francesa, compartiendo Blondel plenamente el énfasis
de Voltaire sobre la organizacidén del arte y la cultura
en la época del Rey Sol. La serie de arquitectos que cita
Blondel para ilustrar el arquetipo que acaba de definir
es bien significativa: De Brosse, Le Mercier, Dorbets, Per-
rault, Mansart, Boffrand, Cartaud, Gabriel, de 1l'Isle,
1'Assurance, Franque y Le Carpentier. Tal valoracidn del
clasicismo la acompafia, como otros enciclopedistas, con
una virulenta critica de la arquitectura mas reciente, en
la que vislumbra la frivolidad, el capricho y el aparta-
miento de las reglas. Los arquitectos del Rococd son deni-
grados incluso a nivel personal, como corresponde €n un
tedrico que, al igual que D'Alembert, ve en la vida priva-
da del artista una manifestacidn inseparable de su genio:
"Osaria afirmar que algunos de estos Gltimos no tienen de
arquitecto mas que el nombre, y unen a una tranquilidad
a la medida de su ignorancia una mala fé y una arrogancia
insoportables". Para Blondel, tan importante como el re-
torno del buen gusto lo es el de la honradez profesional

y el clima de camaraderia ética: "Me consideraria feliz

si pudiera encontrar asi la ocasidén de demostrar a los hom-

bres del oficio que no hay vicio mds vergonzoso ni mas de-
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gradante para la humanidad que los celos".

Otros articulos completan y perfilan los rasgos
de esta definicidn del arquitecto. Asi, Dessinateur sirve
a Blondel para enfocar la cuestidén del dibujo arquitectdni-
co desde un punto de vista técnico y profesional, separan-
do las figuras del dibujante y el arquitecto. E1l dibujo
arquitectdnico no tiene aqui nada que ver con la cuestidn
del primer esbozo genial que precede a la ejecucidn plena

de la obra de arte, y el dessinateur es un mero auxiliar

vécnico del arquitecto: "...el gque dibuja o pone en limpio
plantas, perfiles o elevaciones de los edificios scbre me-
didas tomadas o dadas". Sin embargo, pese a esta caracter
técnico-profesional, las exigencias de un saber humanis-
tico y de una amplia cultura estética no son para €l meno-

res. El dessinateur no sdlo debe saber dibujar bien la ar-

guitectura, sino poseer "...un conocimiento mas que super-
ficial de la escultura, la pintura, la perspectiva y el
claroscuro”, y es precisamente esta exigencia lo que hace
l1a dificultad del oficio. Segiin Blondel hay en Francia muy

pocos dessi ateurs habiles, y los que hay se niegan a estu-

diar aquéllo que consideran propio del escultor o del pin-

tor.
Igualmente interesante en esta linea es el articu-

lo Adoucir, en el que, tras la apariencia de una mera des-

cripcidon del arte de dotar a un dibujo arquitectdnico del
juego de luces y sombras, se esconde la gran importancia

que otorga Blondel a la perfeccidn técnica del dibujo como




clara guia para la ejecucidn, al tiempo que se incluye la
inevitable critica al estado contemporaneo de la arquitec-
tura francesa: "Es el arte de lavar un dibujo de manera

que las sombras expressen de modo diferenciado los cuerpos

esféricos y los cuadrangulares, no debiendo anunca ser adou-

cis las que dan sobre éstos ualtimos, a pesar del habito
gue tienen la mayor parte de nuestros dibujantes de fundir
indiferenciadamente sus sombras". Este aspecto sera tam-
bién comentado por Jaucour:t en el articulo Reflet.

Por otra parte, el cortisimo texto Goiit (Architec-

ture) insiste en la idea de que el gusto es tan necesario
para un arquitecto como el genio, pero mientras éste ulti-
mo es un don natural el primero es una cualidad adquirida
gque se forma y se perfecciona por medio del estudio. Defi-
nido el gusto en argquitectura como la "buena o mala manera
de inventar", Blondel incluye aqui una nueva condena de
la arquitectura gbética y un elogio de la antigua: "Se dice
gque los edificios goticos son de mal gusto aunque audaz-
mente construidos; por el contrario, los de la arquitectu-
ra antigua son de buen gusto aunque mas macizos" (14).

Sin embargo, tan importante como la definicidn
del arquitecto es, en Blondel, el proyecto de integracidn
de los conceptos de forma y utilidad. Una gran parte de

sus articulos son textos referentes a los elementos estruc-
turales de la arquitectura, con descripciones marcadamente
técnicas; otros, normalmente mas largos, se dedican a sis-

tematizar una tipologia del edificio y de sus partes; y
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otros, por ultimo, mas ricos en reflexiones téoricas, ata-
fien a los modos de operar e idear del arquitecto. Trataré
a continuacidn ecstos tres aspectos por separado a los so-
los efectos de su exposicidn.

Los articulos que tienden a la definicidn de los

elementos estructurales de la arguitectura son muy numero-

sos y variados, pero todos tienen en comin una clara consi-
deracidn del dominio de la técnica como la base primera
del buen hacer del arquitecto. Ello es ldgico si se tiene
en cuenta el postulado acercamiento entre artes liberales
y mecénicas. Pero la técnica de Blondel no serd nunca la
artesania que los arquitectos clasicistas colocan, aun re-
conociendo su importancia, en un nivel inferior al de la
propia practica arquitectonica, sino una exigencia plena-
mente intelectual situada al mismo nivel que el resto de
las cuulificacicnes que se exigen a1l arquitecto. Blondel
enfoca, ciertamente, el estudio de los elementos estructu-
rales desde una visidén tecnicista, pero conviene no olvi-
dar que los articulos de arquitectura mds directamente téc-
nicos no se deben a su pluma, sino a un reducido grupo de
hombres mucho mds ligados al mundo de la produccidén. AsI,
Goussier no es sdlo el realizador de un gran nimero de las
mejores léminas, sino tawbién 1 autor de articulos sobre
corte de piedras y maquinaria de construccidén (15); Lu-
cotte aporta el detalladisimo articulo Magonnerie (16).
Fl propio D'alembert no desdefia este aspecto y escribe el

articulo Machine Architectonigue, en el que incluye, junto
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a consideraciones propiamente técnicas, consideraciones
historicas sobre las maquinas qgue debieron usarse en cier-
tos edificios antiguos, o sobre la admiracidon de los espa-

floles ante las técnicas incaicas de construccidn en rampa.

Jaucourt también contribuye en el articulo Ménuiserie,

mientras que un gran nimero de voces técnicas permaneccn
andnimas y sin grandes esperanzas de identificar a sus au-

tores. Articulos como Charpentérie (17), Machine en Archi-

tecture (18), Listel, Lucarne, Grue, Modillon, Regain, Ma-

gon, Mortier, Pont, Lavoir...constituyen el andnimo testi-

monio de los muchos técnicos que trabajaron para Diderot.

Blondel, como se ha dicho, participa en escasa
medida en osta difusidn de la técnica mas material (18).
Sus articulos enfocan siempre la definicidn de los elemen-
tos estructurales de la arquitectura desde un punto de vis-
ta técnico, pero reduplicado por la continua presencia de
una reflexidn tedrico-profesional que, nis que trascender
a la pura técnica, termina por aclarar su verdadero signi-
ficado.

Asi, por ejemplo, el articulo Arc es un texto fun-
damentalmente de caricter constructivo, necesariamente in-
completo porque un elemento estructural debe siemprz condu-
cirnos hacia otro (20). El texto estd claramente influido

por las teorias de H. Wotton, el autor de los Elements of

Architecture (Londres, 1624). BRlondel era un gran admira-

dor del tratado de Wotton, la unica obra inglesa que cita,

y sabemos que muchas de las recomendaciones concretas que
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se contendrian mds tarde en su Cours se inspiraban en él.

En el articulo Arc, la definicidn del arco como "estructu-
ra concava en forma de arco de curva y funcidon de soporte
interior" est& literalmente tomada de la de Wotton. Para
Blondel, el arco es un elemento adecuado sblo para su uti-
lizacion en obras de ingenieria o en grandes edificios pii-
blicos, peio rechaza su uso para los edificios privados
corrientes: y es en esta ocasion la especificidad técnica
y no el gusto el criterio para asignar el lugar de aplica-
cidén de un elemento arquitectdnico. La divisidn de los dis-
tintos tipos de arcos obedee también a parametros técni-
cos, pero aqui se incluye una vez mas la condena del gdéti-
co: PBlondel, siquiendo a Wotton, rechaza la modalidad del
arco de tiers-quart point, profusamente empleado en la ar-

guitectura gbtica inglesa, por la doble razdén de su debi-
lided estructural y su mal gusto estético (21).

El articulo Arcade va en la misma linea, pero tie-
ne el interés de ofrecer un examen critico de las teorias
de Vignola y Scamozzi al respecto. Vignola atribuye a 1la
arcada dos veces mas anchura que altura para los Ordenes
toscano, ddérico y jonico, y un médule mas para el corintio
y el compuesto; pero Blondel, pese a considerar como glo-
balmente incontestable la autoridad de las m=didas que o~
frecen Vignola y Scamozzi ("...los gue han osado separarse
de ellas han sido justamente criticados"), no tiene incon-
veniente en introducir su propia modificacidén, indicando

gue las columnas qu=2 acompafian a las arcadas pueden apor-




tar algin cambio en cuanto a estas medidas. Igualmente,
a propdsito del embutido de las columnas en las jambas de
las arcadas. el autor constata un desacuerdo entre Vignola
y Scamozzi sobre gué proporcidn de la columna debe embutir-
se y, significativamente, no toma partido.

Los articulos Architrave y Entablement, por sus

evidentes resonancias cldsicas, incluyen un mayor numero

de consideraciones no estrictamente técnicas. En Entable-

ment aparecen claros ecos de la polémica clasicista sobre

los Ordenes, pero los términos del debate dejan de estar
absolutizados y constituyen sdlo un arsenal de informacio-
nes disponible para el trabajo cotidiano del arquitecto
moderno. Es asi cOmo Blondel plantea la cuestidn de las
medidas del entablamento como un tema abierto y opinable.
Vignola, Palladio, Scamozzi y otros han aportado solucio-
nes diferentes, pero, para Blondel, todas pueden ser em-
pleadas con éxito con la condicitn de tener siempre en
cuenta las caracteristicas concretas del edificio al que
se destina el entablamento ("...segin corone un edificio
de mayor o menor extensidn, mas o menos elevacién, ¢ que
deba ser visto desde una distancia mas o menos alejada”).
Corrige incluso a Vitruvio y a Vignola cuando llaman "orna-
mento" al entablamento; para Blondel, se trata de uni par-

te claramente estructural y esencial del orden arquitectd-

nico, y en cuanto tal puede ser susceptibtle o no de decora-
cidn segln el orden al gue pertenezca, pero no ser conside-

rado en si mismo como ornamentacidn (22) (23).




526

En cuanto al articulo Architrave, desarrolla dos

de las tesis basicas de Blondel: la superacidn de la polé-
mica en-re Antiguos y Modernos y la obsesidn por el con-
trol féireo sobre los elementos decorativos, a los que se
teme como posible puerta para el desbordamiento Jde la fan-
tasia y la penetracidon de la frivolidad y el capricho. El
texto, que en lo esencial remite al articulo Entablement,

plantea ya una comparacidn entre la arquitectura antigua
y la moderna, sin registrar el triunfo de ninguna de las
dos sino considerandolas , mas bien, como dos modos histo-
ricos de construir. Si el arquitrabe antiguo era de una
sola pieza, se debe al poco espacio existenie cn los intor-
‘clumnios, pero no por €so es una norma de obligado cumpli-
iento; por el contrario, el arquitrabe moderno debe cons-
tar de varias partes al ampliarse el espacio de los inter-
coiumnics (los Invalidos y el Peristilo del Louvre son ci-
tados como ejemplos). En cuanto a la decoracidn del arqui-
trabe, Blondel la reduce a un lnico elemento legitimo: la
moldura platabanda, para la cual exige incluso una grada-
cidén cuantitativa segin el orden que se utilice en el edi-
ficio. Y, dentro de esta obsesidn por el control racional
de la decoracidn, rechaza que se mutilen los arquitrabes
para acoger una inscripcién ("...esta licencia es vicio-
sa") y pide que las inscripciones vayan al friso. Con ma-
yo: energia alin rechaza la practica manicrista del arqui-
trabe roto: "Esta practica es totalmente contraria al prin-

cipio de la buena arquitectura y no debe ser secguida por
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ninglin arcuitecto, a pesar del prodigioso nGizro de ejem-
plos de sta licencia cgue se pueden sefialar en la mayor
parte de nuestros edificios".

Otros muchos articulos hacen gala de esta preocu-
pacidén porque la técnica no pueda jamds convertirse en pre=
texto para la herejia lingliistica. Asi, en Abajour, donde
los Invalidos vuelven a aparecer como ejemplo, Blondel re-
conoce gue las ventanas altas g dan luz a cavidades sub-
terraneas constituyen el Gnico caso en gue una forma exte-
rior pueda no guardar relacidn con las proporciones gene-
rale Je la arguitectura, pero ello sb6lo por imperativos

ivos mayores. BEn igual sentido se exXpresa, por

>, el articulo Alétes. El articulo DOme encierra una

5n muy estricta de la cupula que deja fuera a las

lantes rebajadas y sobrealzadas; Blondel llega a admi-
aungque incorrectamente, también para éstas puede

el término, pero declara tajantemente faltas de

de gusto a las de planta octogonal. Blondel

uso de la ciOpula para edificios que, aungue siem-
representativo, tengan ademads funciones

habitacifén: grandes palacios, sobre todo. Pero lo mis

te es comprobar coOmo en Blondel,

en un enfrentamiento entr y practica es siempre
esta tltima la que triu tras haber dado una definicién
de la clipula como rigurosamence semicircular, declara pre-

ferir a la hora de practice s cupulas ligeramente so-

C

realzadas en ras de ; renoreld de 1la
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2. Pn ecnanto a la ornamentacion de la cupula, se exigi-
ra siempre gque sea adecuada al tono general del edificio
(24).

Un casoc aparte lo constituyen los varios articu-
los qgue tienen por tema a la columna o a sus diferentes
partes, gque escapan a la mera consideracidn tecnicista pa-
ra participar, en buena medida, de la polémica global so-
bre los &cdenes. Destaca entre todos ellos el articulo Co-
lonne, en el que aparecen los temas recurrentes de toda
la teorizacién de Blondel: los ecos de la polémica sobre
los Ordenes, pero, al mismo tiempo, el distanciamiento con
respecto a ella; la superacidon de la querella de Antiguos

:rnos; la transformacidn de las viejas tesis del de-
coro en una auténtica teoria de las tipologias arquitecto-
nicas y su adecuacidén social...Tras una definicidn de la
coluvmna parcialmente tomada de Vitruvio, Blondel describe
las tres partes cldsicas de la columna y declara su inten-
cidn de ocuparsz sblo del fuste (remitiendo para las otras

a los articulos Chapiteau y Base). El primer problema que

se plantea a propdsito del fuste es el de la disminucidn
de las columnas, y a este respecto donde se plantea la pri-
mera superacidén de la vieja cuerelle: los antiguos y los
modernos han dado sus respectivas medidas de disminucidn
de las columnas, pero Blondel no adopta un claro partido
por ninguno de los dos bandos. Los arquitectos del clasi-
cismo francés, en la senda de De 1'Orme, Mansart o Per-

rault, han preferido la manera moderna (doble disminucidn
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~nr arriba y por abaju), pero Blondel expresa sus reser-
vas: esta manera de disminuir las columnas "...no es siem-
pre buena de imitar, porque resulta de ella gue lo débil
sostiene a lo fuerte, lo que va contra toda regla de vero-
similitud y solidez". Es importante constatar cOmo las re-
servas de Blondel sobre un modo de coastruir universalmen-
te aceptado en la arquitectura francesa tienen ya que ver

con las nuevas exigencias de la vraise mblance. Sin embar-

go, la aparente preferencia por el sistema antiguo qu. pa-
rece derivarse de esta critica no es una afirmacidon absolu-
ta sino un dato relativo gue debe ser siempre sometido a
la prueba de la practica (25). Un segundo motivo de poléni-
ca es la disminucidn en términos cuantitativos del diame-
1 superior de la columna. Blondel recoge favorablemente
la opinién de Vitruvio, segiin la cual cuanto mas altas
sean las columnas menos debe disminuir su diametro, pero
esta opinidn es matizada: "Este precepto es sin duda jui-
cioso; pero es preciso también prever si estas columnas
son colosales, aisladas, flangueadas, ad -adas, geminadas,
porgue segiin estas diferentes si.uaciones conviens aumen-
tar o disminuir el fuste superior de las columnas". Es la
experiencia prdctica lo gue hace gque los arjuitectos que
han escrito después de Vitruvio estén casi universalmente
de acuerdo en postular una disminucidén de un sexto para
los cinco &rdenes de columnas, con la excepcidn de Vigno-
la que, para gran sorpresa de Blondel, exige una disminu-

cién menor para el orden to-cano.
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Otro tema que aborda Elondel en el articulo Co-
lonne es el de la ornamentacidén de los fustes. Para él,
el fuste toscano debe ser liso debido a su rusticidad; to-
do lo mas se permitira una menuda decoracién de bossage
ciempre sometida a un fuerte control. En el fuste dorico,
se permite la decoracidn de acanaladuras separadas por lis-
teles (Blondel rechaza la alternativa de Vignola de aca-
naladuras sin listeles). E1 fuste jdonico participa ya de
la mayor riqueza y elegancia de este orden: 24 acanaladu-
ras, en lugar de las 20 del dbrico, y separadas ademas por
listeles y por filetes. Las molduras mas ricas e historia-
das y las decoraciones més complejas deben reservarse, sin
en ', para los Ordenes corintio y compuesto. En defini-

las reflexiones de Blondel en este campo no son sino
una plasmacidn mas de su obsesidn por el férreo cortrol
racional de los elementos decorativos.

Examina ademas Blondel el problema de las colum-

nas en espiral (colonnes torses), adornadas con toda cla-

se de ornamentos "arbitrarios, alegdricos o simbdlicos",
y de las que pone como ejemplo las de San Pedro, Val de
Grace, Invalidos o Saint-Germain. Si partimos de que 1la
funcidn esencial de una columna es la de sostén, las colum®
nas salomdnicas son un absurdo arguitectdnico porque debi-
litan la fuevza de soporte con entrantes y salientes que
alejan a la columna de la perpendicular. Hay que rechazar,
pues, de modo radical, su empleo en grandes construccio-

nes y en puntos que exijan solidez, y unicamente se admiti-
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rd@ su utilizacidn en zonas mis representativas que estruc-
turales. Cita Blondel, para terminar, el tipo de columna
colosal, con los ejemplos de la columna Trajana, la Anto-
nina y la de Maria de Medicis en Soissons (26).

Parecidas reflexiones se encuentran en el articu-
lo Chapiteau, sumariamente definido por Blondel como "par-
te de arriba de cualquier cosa". Para Blondel existen sélo
cinco clases de capiteles verdaderos, correspondientes a
los cinco d-denes de la arguitectura. S5lo reconoce la le-
gitimidad de idear nuevos capiteles en la arquitectura efi-
mera "...segin la diversidad de ocasiones en que se puede
emplear el talento del arquitecto en las pompas fiunebres,
en las fiestas plblicas y en las decoraciones teatrales"
(pero justamente son éstos los casos en que el disefio de
los capiteles se atribuye en buena medida a los esculto-
res, al lado de los arquitectos). Los cinco &rdenes que-
dan asi consagrados como modos naturales de la arquitectu-
ra y ic como meras invenciones a las que siempre es posi-
ble afnadir otras nuevas. FEl capitel toscano ocupa para
Blondel -lo mismo que para Jaucourt en el articulo Ordre-
el primer lugar por su rusticidad; el capitel dérico tiene
medidas similares pero un cardcter ya menos rustico. Mas
larga e interesante es la disgresidn a propdsito del capi-
tel jonico. Blondel identifica hasta tres maneras diferen-
tes de ccnstruir el capitel jd6nico (diversidad que no apa-
rece en el texto de Jaucourt): una manera antiqgua, usada

no sdlo por los antiguos sino también por algunos modernos




franceses, y cuyo principal defecto es la falta de sime-

tria en los angulos; una manera moderna, ideada por otros

arquitectos franceses para suplir este defecto introducien-
do ciertos cambios que terminan por acercar el capitel jo-
nico al corintio o al compuesto; y, finalmente, un tercer
tipo consistente en colocar un astragalo bajo las volutas
"a imitacidn de Miguel Angel", lo cual acorta la columna
y la convierte en una especie de paso intermedio entre el
ddrico y el idnico, apto sobre todo para la decoracidn de
monumentos. En cuanto al capitel corintio, Blondel muestra
su escepticismo racionalista ante las dos versiones miti-
cas de su invencidn (las de Vitruvio y Villalpando). Para
&1 la Onica realidad comprobable es la aceptacidn casi uni-
versal gue ha tenido este tipo de capitel y el hecho de
gque todos los arquitectos modernos hayan creido convenien-
te respetarlo sin alteraciones sustanciales. En cuanto al
capitel compuesto, Blondel toma casi literalmente la des-

cripcién ofrecida en el Dictionnaire de D'Aviler, pero aha-

de ademds la idea de que nunca debe colocarse el orden com-
puesto sobre el corintio, al contrario de lo que hacen la
mayoria de los arquitectos franceses. El capitel compues-
to es, ademas, el menos cerrado de los cinco y el que per-
mite una mayor iniciativa a la imaginacion del arquitecto,
aunque esta mayor iniciativa nunca debe confundirse con
una libertad absoluta de la imagiracidn que desembocaria
en la bizarrerie. En este sentido, Blondel insiste en la

diferenciacidén ya expresada por D'Aviler entre capitel com-




posite y capitel composé, siendo éste ultimo arbitrario
y abusivo y empleado sobre todo por los arquitectos gobti-

cos que "...lo han enriquecido con ornamentos guiméricos
poco convenientes a la arquitectura regular" (27).

Nuevas disgresiones sobre los capiteles se encuen-
tran también, por ejemplo, en el articulo Galbe, que, iden-
tificando el término con el contorno del capitel, exige
de nuevo la precisidon del dibujo remitiendo a lo ya dicho

en el articulo Dessinateur. El articulo Acanthe trata de

este ornamento del capitel corintio e incluye una clara
distincion entre el desdefiable acanto medieval y el buen
modelo antiguo y moderno (los arquitectos medievales eli-
gieron para su imitacidén el acante salvaje, mientras que
los antiguos y los modernos eligieron la variedad cultiva-
da, mostrando asi su buen gusto al tomar partido por 1la

belle nature en lugar de por la naturaleza salvaje). En

Acanthe se recoge también, como en Chapiteau, la doble ver-
sidn de Vitruvio y Villalpando. También el articulo Accou-

plement se incluye en esta problemidtica: definido el ter-

mino como la manera de espaciar las coiumnas acercandolas
lo mas posible sin que se interpenetren basas ni capite-
les, Blondel insiste sobre todo en la dificultad de lograr

el accouplement en el dérico (28). El articulo Adoucisse-

ment establece una correccidn moderna al modo de construir

antiguo, mientras que otros textos como Fusarole, Actraga-

le, Gaine de Terme, Gaine de Scabellon, Cimaise, etc., re-

miten muy brevemente a distintas partes de la columna.
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Sin embargo, como ya se apuntd antes, si los arti-
culos sobre elementos estructurales tienen el interds de
presentarnos la valoracidn de Blondel de los procescs cons-
tructivos y completar, al mismo tiempo, su definicidn de
la figura del arquitecto, en los articulos que tratan so-
bre la ornamentacidén y los elementos decorativos queda al
descubierto uno de los aspectos mas importantes de su teo-
ria: la busqueda de una arquitectura racicnal gue encuen-
tra su legalidad cn la imitacidén de las propias leyes de
la naturaleza y que cede el minimo terreno indispensable
a las potencias de la fantasia y la imaginacidén. La obse-

sidén por el control racional de la decoracidén arquitectoni-

ca se hace evidente en el largo articulo Décoration, uno

de los mas extensos de Blondel. Para éste, la decoracidn
es la parte mds interesante de la arquitectura a pesar de
que -0 precisamente porque- es la menos util. Desde el pun-
to de vista de las capacidades del arquitecto, el dominio
técnico de lo estructural no puede bastar, y un buen arqui-
tecto, en lo que tiene de artista genial, debe saber resol-
ver el mds espinoso problema gue se le presenta: el logro
de una decoracidn racional que evite los excesos. Blondel
no es un purista enemigo radical de toda decoracidn; la
considera una parte esencial del edificio, en cuanto que
puede y debe condensar valores de representacidn y simbo-
lo; pero para ello debe ser siempre una decoracidn de la
Razdén. Blondel distingue entre una decoracidn arquitecté-

nica gue es inatil y condenable (la que se da, por ejem-
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plo, en edificios claramente utilitarios como cuarteles,
hospitales...) y otra necesaria y de gran importancia, que
es la destinada a edificios plblicos o privados de fuerte
caré~ter representativo pero no inmediatamente utilita-
rios, y entre los que se incluyen obras de clara dimensidn
urbana (palacios de los reyes, mansiones de los grandes
sefiores, ,arcos de triunfo, plazas publicas, fuentes, tea-
tros...). No hay que postular una comparacidén directa en-
tre Blondel y los arquitectos de la llamada "generacidn
revolucionaria", aungue no sea mas que porque Blondel con-
sidera inGtil la decoracidn precisamente en aquéllos edifi-
cios que los arquitectos revolucionarios mas cargaran de
simbologias referentes al nuevo reinado de la utilidad y
la razdn. Pero si hay que insistir en la idea, ya avanza-
da por Kaufmann, de que las reflexiones de Blondel y otros
tedricos comparables son el verdadero caldo de cultivo del
gque surgirdn las teorizaciones posteriores. Visto, pues,

que no hay en Blondel condena de la decoracidn sino descon-

fianza ante su posible desbordamiento, hay que sefialar que

distingue cuatro tipos de decoracidn arquitecténica lici-
ta: la de las fachadas, la de los intericres, la de los
jardines y la de los teatros. Pero exige que todos estos
tipos se encuentren sometidos "...a las leyes de la conve-

niencia y de la educacién y a los principios del gusto".

En cuanto a la decoracidon de fachadas, es la que
en mayor medida exige el conocimiento de los principios

del arte, por ser la mas representativa y la gque mejor
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idea puede dar a "los extranjeros" del estado de las ar-
tes de un pais (29). Esta decoracidn aparece confiada a
la arquitectura propiamente dicha, pero también a la escul-
tura. Rlondel no niega el papel de la estatuaria en la fa-
chada de un edificio, pero si exige que esté rigurosamente
subordinado a las lineas arquitectOnicas, y precisamente
uno de los motivos mds recurrentes en la condena del goti-
co serd la absoluta autonomia gue, presuntamente, conquis-
ta en &1 la escultura.Incluso a la propia decoracidon ar-
quitecténica de la fachada se le exige un acuerdo tctal
con el tono general del edficio, retomando el viejo princi-
pio albertiano de que nada pueda ser suprimicdo sin afectar
al resto

mste equilibrio que se postula en la decoraciodn
de fachadas parece haber sido logrado shlo por griesgos y
-omanos. Pero Blondel, al comparar la arquitectura france-
sa con la antigua, encuentra causas racionales que expli-
can su retraso en cuanto a la decoraciotn de fachadas: “Sir
'uda la diferencia de clima, 1la carencia de materiales,
la menor riqueza Y, quizas, nn gusto demasiado nacional
han contribuido a gue los imitemos muy de lejos". Ahora
bien, si se compara la francesa con el resto de las arqui-
tecturas contemporaneas, el panorama se torna optimista,
puesto que la francesa aparece como la tnica arguitectura
digna, en este aspecto concreto, de ser imitada por otros

pueblos. La conclusidén es inevitable: la imitacidn de los

antiguos no puede ser servil, sino adecuada a las caracte-
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risticas nacionales, y griegos y romanos no son ya una nor-
ma absoluta sino sdlo una privilegiada fuente de estudio.
Se puede postular asi la idea de que "...en los siglos fu-
turos no se dudara en citar a la arquitectura francesa jun-
to a la ariega y romana, al haber creado nuestros arquitec-
tos, por asi decirlo, una arquitectura adecuada a nuestro
clima y a nuestras necesidades".

En cuanto a la decoracidon de interiores, no es
menos importante que la de las fachadas, porgue su finali-
dad es la maginificencia de los apartamentos. Blondel ted-
rico de una arquitectura a la medida de esa élite aristo-
cridtico-burguesa que tan bien han delineado Chaussinand-

Nogaret ©o D. Richet (30), entiende por magnificencia una

compleja mezcla entre los valores burgueses de la comodi-
dad y los valores de representatividad social, ern los que
se insiste ya mis en la posicidn que en el nacimiento. Con
respecto a la decoracidon de interiores, Blondel se muestra
alln mds optimista que antes y opina que los arquitectos
franceses son en este campo superiores incluso a los ita-
lianos. Lo que exige Blondel a sus interiores queda claro
cuando afirma que "...en sus apartamentos se encuentra la
riqueza de los materiales, la magnificencia de los mue-
bles, la escultura, la pintura, los bronces, los espejos
distribuidos con tanto gusto e inteligencia cue parec.
cstos palacios sean lugares encantados construidos por la
opulencia para mansion de las gracias y el placer" (31).

Por lo que respecta a la decoracidn de los jardi-




nes, Blondel muestra algunas de sus mas fuertes vincula-
ciones con el clasicismo barroco. Considera el modelo fran-
cés de jardin como superior al italiano o al inglés, mode-
los ambos gue conoce bien (32). Como Jaucourt, gue en va-
rios de sus articulos elogiara a Le Notre, Blondel postula
un jardin modelo Luis XIV, definido como "el arte de culti-
var con gusto la naturaleza", y en el cual el genio arqui-
tectdnico se muestra ante todo en la domesticacion de esa
misma naturaleza y en la sabia disposicidn de las produc=
ciones artificiales: esculturas, canales, fuentes, terra-
zas, escalinatas, pabellones, belvederes, vasijas de mar-
mol...todo lo que contribuye, en suma, a embellecer una
naturaleza cuyo desorden, espontanreo o fingido, es tan re-
chazado como la propia idea de la imaginacidn Jdeshordada.
“stas cualidades, llevadas a su maximo grado por Le Notre,
Mansart o Le Blond, atestiguan para Blondel la superiori-

dad mundial de los jardineros franceses. De todos modos

remite para mayores precisiones al articulo Décoration,

Jard., redactado por D'Argenville.

El optimismo se cambia en perplejo pesimismo cuan-
do aborda el tema de la decoracidn teatral, aspecto no de-
masiado tratado en la Enciclopedia, como veremos. Blondel
caracteriza la decoracién teatral como ilusidn, como "..el
arte de representar con la ayuda de la perspectiva, la pin-
tura y una luz artificial todos los objetos que nos ofrece
la naturaleza". Pero declara, al mismo tiempo, que es, de

todos los tipos de decoracidn, el que menos comprende, Yy
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remite al articulo Décoration (parmi les décorations théa-

trales) de Marmontel (33). De todos modos, BRlondel atesti-
gua una clara inferioridad de los escenografos franceses
con respecto a los italianos, y encuentra dos tipos de cau=
sas para la existencia de tal situacion. Por un lado, cau-
sas derivadas de 1a mala formacidn literaria de los pinto-
res: artistas que ignoran la historia, la arquitectura y
la perspectiva, que no comprenden el genio de los pueblos
que aparecer en escena y dotan a griegos, romanos O egip-
cics de escenografias casi parisinas. Blondel vuelve a rei-
vindicar aqui la formacidn integral del artista como iinico
medio de eficaz colaboracidn entre las distintas artes.
Pero, por otro lado, hay causas derivadas de la propia si-
+tuacion del teatro francés, cuyos males son agudamente cap-
tados por Blondel en el contexto de una decadencia gue con-
trasta fuertemente con los momentos gloriosos de los Cor-
neille y Racine: "Sin duda, la economia, el poco espacio
de nuestros teatros, la escasez de tramoyistas, la indife-
rencia de nuestro pueblo por 1los espectaculos desde este
punto de vista y, si se me permite decirlo, la ignorancia
de los directores o empresarios de nuestros especticulos
son el origen del escaso éxitc de nuestras decoraciones
teatrales". Una Gnica solucidn: enviar a Ttalia a los es-
cenbdgrafos y decoradores para que aprendan en "...la unica
escuela existente en Europa para esta clase de talentos"
(34).

Otros textos completan la concepcidén de Blondel
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en torno al ornamento arquitectdénico. Asi, podemos incluir
entre ellos al articulo Caprice que, pese a no tratar ex-
plicitamente de la decoracidn, es la mejor muestra de la
desconfianza hacia la imaginacidn que se encuentra en el
fondo de las tesis de Blondel sobre este tema. En Cagrice,
con este término expresa Blondel toda una condena global
de la estética del rococd, no exenta de los rasgos de la
critica social. Capricho es toda composicidon que, aunque
ingeniosa, se aleja de los principios del arte. Es un peca-
do juvenil de los arquitectos, porque, en opinidn de Blon-
del, son los arquitectos jovenes y sin expericncia los que
e dejan seducir por una imaginacidon fértil y carente de
reglas. El1 nefasto efecto, a la vez estético y social, es
hacer a la arguitectura susceptible de variacidon como la
moda. \omo en otros textos de Blondel, Borromini aparece-
& como el gran hereje por excoloncia,

Pero es quizds en los articulos que describen de
modo aislado formas concretas de ornamentacidn donde con
mas claridad se aprecia esta proklematica. Por ejemplo,
en el articulo Agrafe, término con el que se designa a
cualguier ornamento que parece unir varios miembros arqui-
tectdnicos o, en general, todo tipo de ornamentacidn sus-
ceptible de ser colocada en la clave de una crujia o de
una arcada. Encontramos una clara afirmacién de la prima-
cia de la estructura sobre la decoracidn y un rechazo del

" o -

abuso ornamental en nombre de la "verdad" arquitectOnica

&4

v ¢ue implica un gran recelo hacia las licencias y los or-
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namentos quiméricos”, exigiéndose ademas que cualcuier or-
namento de piedra sea de caracter grave. Por el contrario,
el articulo Aileron define a a@ste ornamento como a la vez
publico y eclesiastico (se citan ejemplos tanto de la Pla-
ce VendOome como de algunas iglesias parisinas) que a la
funcién decorativa une la estructural de sostén murario;?
y, por tanto, nc se hace acreedor a las severas reservas
excpresadas en otros textos. En Arabesque este elemento
es descrito como un adorno de origen arabe, surgido ante
la necesidad de suplir la ausencia de representaciones ani-
males o humanas. Atestigua Blondel su uso en la arguitectu-
ra contemporanea, si bien realizado sO0lo en pintura y no
en escultura, aludiéndose su uso en el trabajo como deco a-
dores de Audran, Watteau o Gillot y su aplicacidn al campo
de las manufacturas de Gobelinos. Pero al mismo tiempo exi-
ge gue se utilice sdlo en ambientes arquitectdnicos peque-
fios e internos, como cuartos de bafio, reprochandose el mal
gusto de los que se atreven a aplicar tales ornamentos

"quiméricos e 1imaginarios" a los ambientes mas serios y

nobles de la arquitectura en lugar de preferir para éstos

los ornamentos tomados de la propia naturaleza.

En el articulo Cartouche, la descripcidn técnica
de este elemento tan frecuente en lu arquitectura clasica
francesa se acompafia de una descripcidn en funcidn de su
utilidad: el uso del cartouche se considera importante por-
que es apto para encerrar un contenido lingiiistico y se

convierte asi en un auténtico signo relacional de la arqui-




tectura con su contexto.

El articulo Amortissement, al que remite Blondel

en Cartouche, es tarbién importante en este sentido. Lo
define, en principio, como »bra de escultura que cierra
o termina el cuerpo principal de un edificio. Pero inmedia-

tamente ¢ fala la frecuencia con que el amor! ssement adop-

ta la forma de frontdn, y ello le da pie para una secie

de reflexiones que continuard posteriormente en el articu-

lo Fronton, y, sobre todo, del abuso que hacen los arqui-

tectos del frontdn. Hay que huir de la multiplicacidn de
frontones e, incluso cuando sea licito usarlos, no se de-
ben "atormentar"” con la vana excusa de darles un aire mas
"pintoresco": la frivolidad y el capricho no provocan mas
gue confusidn y un ornamento frivolo tiene como consecuer-
cia que el espectador sdlo pueda percibir "un todo mal en-
tendido”. El1 autor plantea asimismo la exigencia de que

el amortissement esté en proporcidn con la arquitectura

a ia que va destinado. Pero, sobre todo, hay que evitar
las ideas "caprichosas", y a partir de este principio de
racionalidad exgone Rlondel u'a auténtica tecria cde los
intercambios tedricos y profesionales entre escultores y
arquitectos. Se constata, en efecto, gue el capricho, le-
jos de estar desterrado, es una realidad cotidiana en la
arquicectura francesa, debido a la percza e ignorancia de
muchos arguitectos gue "...abandonan el cuidado de la com-
posicidén a escultores poce entendidos que no conocen los

principios de la arquitectura natural”. Blondel no prppons




la total relegacidn de los escultores a meras tareas cele-
brativas y su expulsion del mundo racioual de la ar uitec-
tura; tal rechazo hubiera sido, :ntre otras cosas, clara-
mente chocante con un proyecto ideoldgico basado en la re-
conciliacidn de artes mecanicas y liberales. Lo gue exige
es que los escultores adquieran los principios de la arqui-
tectura natural y, al mismo tiempo, gque los j6venes arqui-
tectos se instruyan en el arte del dibujo, "alma del buen
gusto". Si tales intercambios tuviesen lugar, salcria bene-
ficiada la ejecucidn, la parte .1 trabajo artistico donde
mas necesario es reunir teoria y practica (35).

Esta problemdtica se contindia en el muy interesan-

te articule Fronton, pese a cue se abra con una de“inicidn

meramen‘e técnica. Blonde' identifica el origen del fron-
tén con la arquitectura gr.ega, ¢«an la cual responde per-
fec _amente a la expresidn de un~s necesidades sociales con-
cretas, de las que no se puede descontextualizar. Y la his-
+oria del frontdén es tua doble historia: la de una feliz
invencidén entre lo. griegos y la de su intolerable corrup-
cidny descontextualizacidén a partir de los romanos y entre
los modernos. El rasgo principal del uso del frontén vor
los griegos es su misma restriccidén. El front™» griego sé-
lo aparece en los frontispicios de los templos, de tal mo-
do que estd ligado no sdlo a una tipologia arquitectdnica
sino a una de las manifestaciones sociales mds importantes
de una nacidn: su religidén. Con ello considera Blondel al

ornamento arquitectdnico como parte coherente de un todo
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estético v social, condenando la autonomia que otras tra-
diciones artisticas le otorgan: el ornamento no se justifi-
ca sdlo por su belleza, sino por su utilidad, su significa-
cidn social y su integracidén en un conjunto. Eso es lo que
olvidan los romanos, los primeros en corromper los orige-
nes puros del frontdn. La acusacidn contra ellos es doble:
han aplicado el frontdn indiscriminadamente a todo tipo
de edificios y lo han contaminado adornéndolo, rompiéndo-
lo, etc.: "de suerte que, habiendo perdidc de vista el ori-
gen de los frontones, han hecho de ellos un ornamento arbi-
trario, sin relacidén con la conveniencia del lugar, sin
el efecto que producirian en sus decoraciones Yy

.ver si no hubiera sido preferible cualguier otro
iento". Esta corrupcidn romana no s6lo no es corre-

gida sino gue se ve agudizada por los arquitectos france-
ses modernos. Es precisamente el Louvre, elogiado por
otros conceptos, el ejemplo qgue peone Blondel cdel mal gusto
de los modernos en tema ce frontones. Sin embargo, el gran
responsable de los abusos de los modernos no es un francés
sino el artista italianc a quien se identifica cor las ma-
yores herejias lingliisticas y caprichos de la imaginacioén:
Borromini. A imitacidén de "los romanos del tiempo de Borro-
mini", los arquitectos han hecho frontones triangulares

irregulares, circulares, rotcs, etc., Y han llegado a colo-

car en e] timpano de los frontones "ornamentos frivolos,
sin eleccidn ni conveniencia". La causa de esta deplora-

ble situacidn no ofrecs duda alguna para Blondel: "La fuen-
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te de este abuso viene sin duda de que se ha perdido de
vista el origen gue ha dado nacimiento a las diversas par-
tes gue constituyen la arcguitectura". El origen se presen-
ta como garantia de una coherencia entre arguitectura y
sociedad poco a poco perdida. Pero, ademds, esta pérdida
del origen tiene otras implicaciones gue afectan al propio
oficio del arguitecto: si la arguitectura contemporanea
se ha desocnectado de su origen es porcue el arquitecto
prefiere imitar a los modelos mds recientes en lugar de
recurrir "& nuestros historiadores y a nuestros autores
mis célebres". El buen arcquitecto debe recurrir a la his-
toria como método privilegiado de reencuentro con los ori-
.«. Asi, para que el frontdn pueda asumir correctamen-
,apel de simbolo, es necesario conservar Su pureza
formal, pero no en aras de un vacio formalism» sino dentro
de una general recuperacidén arguecldgica de los origenes.
Igualmente, en el articulo Fontaines deja muy

claro Blondel el papel esencial gue atribuye a la ornamen-=
tacidén arcguitecténica Las fuentes le parecen un ornamento
necesario en jardines o en el entramado urbano. En ellas,
el escultor tiene un importante papel al lado del arquitec-
to, pero debe subordinarse siempre a las exigencias gene-
rales del disefio arguitectdnico o urbanistico; de lo con-
trario, una fuenete podrd ser excepcional por su trabajo
sscultdrico pero carecer de todo valor arquitectdnico.
Blondel reprocha precisamente a los arquitectos franceses

el haber abandonadc esa importante parcela de la ornamen-
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tacion pilblica, hasta el punto de gue ha caido en lo tri-
vial y lo mediocre, con la excepcidon de algunas obras de

Coujon o Rouchardon, y aln en éstas su valor reside mas

en la perfeccidn de la escultura gue en la buena ordonnan-

ce arqguitectdnica. Blondel aprovecha su diagndstico para
reivindicar, una vez mas, la icea de una auténtica acade-
mia nacional de las artes gue controle los proyectos artis-
ticos de interés publico.

Otros articulos muy breves apoyan siempre estas
concepciones en torno a la ornamentacidn arquitectOnica:

Chambranle, Foudre, Bandeau, Fruit, Corne d'abague, For-

etc. Y estas exigencias aparecen inclusc en textos

liverso tema, como es el caso del ya mencionado

ulo Arcade, en el que, al indicar las reglas de Vigno-

la y GScamozzi para el uso de los ornamentos, Blondel no

pierde ocasidn de recordar cue, en todo caso, deben mante-

ner una adecuacidn general al tono de la arquitectura
{35).

Un =egundo grupo que podemos establecer en los
articulos de RBlondel para la Fnciclopedia es el éde aquél-
los que tienen como fin el estudio tanto de las tipologias
edilicias como de las partes esenciales constitutivas de
un edificio. Es la parcels mas importante de las tres en

las que, un tanto artificialmente, se ha dividido en este

estudio la contribucidon de Blondel, porgue es la gue mejor
muestra la tentativa blondeliana de lograr para la arqui-

tectura un compromiso entre una jerarquizacidn social ja-




547

mds cuestionada y la aceptacidn de nuevos valores arqui-
tectdnicos que podriamos calificar como de "burgueses"
-fundamentalmente los relacionados con las ideas de comodi-

dad y funcionalidad.

Dos articulos contribuyen, en primer lugsr, a

definir el objeto primario de la arquitectura, la edifi-
cacién, y plantear sus vosibles divisiones tipologicas.

Son los articulos Bitiment y Edifice, textos que, aunque

aparentemente sindénimos, responden a aspectos diferentes.
Fl1 «rticulo Ratiment insiste en los aspectos mas puramente
constructivos. En 81 es dominante la preocupacidn técnico-
profesional, pero no exclusiva: la clasificacidon de los
edif cios en razén de sus caracteres arguitectdnicos in-
trinsecos gueda en un segundo plano ante la doble clasifi-
cacién que Blondel realiza a partir de los conceptos de
utilidad y caracterizacidén social. De este modo, sobre
una primera definicidén del bdtiment que ya trasciende 1lo
meramente técnico y nuestra, adem ds, una lucida compren-
sién del problema de las relaciones arguitectura-ciudad
(36), se articula una primeta divisidon de los edificios
en regulares e irregulares segin su planta, y una segunda
en aislados, adosados o hundidos segliin su relacidn con
el contexto urbano. Pero sefiala Blondel gue "...de ordina-
rio se ahade al término del edificio el de su uso particu-
lar", y de ahi surge la verdadera clasificacidn funcional:
edificios civiles, militares, hidratlicos, publicos, comer-

ciales, de marina, rusticos o campestres y, particularmen-




ta, privados o particulares. Es sobre todo a proposito
de estos (ltimos donde entra en juego la caracterizacidn
social, ya que, si el fin Gtil de los edificios particula-
res es, ante todo, la comodidad, ésta no debe entenderse
como un valor absoluto, sino siempre relativo a la condi-
cidn del nropietario: no existe un valor abstracto de la
comodidad, sino una adecuacidon funcional del edificio al
hombre en soriedad y no al hombre como especie.

BEsta tematica reaparece cuancdo se plantea Blordel
las cualidades esenciales que deben acompafiar a toda cons-
truccidn. Es ahi donde se produce el girc qgue transforme

la clasica trilojia de utilitas, firmitas, venustas en

la rilogia de los modernos valores arquitectonicos: la
solidez, la comodidad y la ordonnance (o arte de disponer
las partes del edificic de acuerdo con los dos requisitos
anteriores sin obviar ninguno de ellos). La solidez es,
por supuesto, lo mds importante del edificio, y tiene qgue

ver con la calidad de los materiales, su correcto uso,

etc. La comodidad no es una exigencia abstracta e indeter-

minada, sino muy exactamente "...el arte de distribuir
la planta segin la dignidad del nersonaje que hace cons-
truir. La ordonnance la identifica Blondel, en principio,
con la ornamentacién, aunque entendica &sta en un sentido

mucho mas amplio que el que se le da en el articulo Décora-

tion: una exigencia glownel de proporcion, armonia y respe-
+to a las dos cualidacdes anteriores. Volveré sobre el tema

al analizar la voz Distribution.
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En cuanto al articulo Edifice, que remite a Ma -
son, texto que al final terminarlia por ser escrito por
Jaucourt, es un articulo mucho mas corto gue no hace sino
complementar la definicién ofrecida en Batiment.

Fstd claro, pues, gue la definicidén de la edifica-
cién tiene, para Blondel, un doble sentido: por un lado,
una caracterizacidén basicamente funcional de los distintos
tipos edilicios; por otro, un estudio de las diferentes
partes del edificio, considerado como edificio por antono-
masia a la vivienda de élite.

Fn el primer aspecto, encontramos un cierto nume-

je articulos encaminados a la definicidn de tipologias

‘as concretas, oero no debemos olvidar que la colabo-

~ién de Blondel con la Fnciclopedia se interrumpid en
el volumen VII de la obra y asi muchos importantes sobre
arquitectura no se deben a su pluma (entre otros, por

lo qgue aqui interesa, Maison, Temple, ville, Palais...).

Ciertos articulos de PBlondel estdn pensados en relacién
a un articulo mads general que luego no fue escrito por

&1 (por ejemplo, Amphiprostyle o FExastyle remitirian al

articulo Temple, que sin embargo es de Jaucour*). Pese
a esta dificultad podemos individualizar, no obstante,
algunos rticulos +ipoldgicos de Blondel. Chateau es un
texteo corto en el gue aparece una definicidn del castillo
como "mansidon real o sefiorial", negdndose la posibilidad
de gue una gran mansidén campestre burguesa entre en esta

categoria. Pero ademds se incluye una clara distincidn




entre el castillo medieval y el moderno (pero una distin-
cidon en la que estda ausente cualquier critica politica
al feudaii-mo, sino que se establece sdlo en funcidn del
uso de ciertos elementos: en la arquitectura moderna ha
desaparecido la exigencia defensiva y, por tanto, cuando
aparecen fosos y puentes levadizos es sdlo como decoracidn
o por peculiaridades del terreno). Asi, los castillos rea-
les de Francia -entre los cuales se citan los de Trianon,
Chantilly, Versalles o Luxemburgo- conservan tal nombre
mas gue nada para distinguir al castillo del palacio urba-
no.

Mayor interé@s encieria el articulo Belveder, en
el cue Blondel reflexiona sobre el tema de las relaciones

entre arguitectura y jardin, del que mas abajo se hablara.

El belvedere se define por su utilidad ("...pequeflo edifi-

cio situado en el extremo de un jardin o un parque para
tomar el fresco y ponerse al abrigo del ardor del sol o
de las inclemencias del tiempo"), pero Blondel no insiste
mucho en su caracterizacidon formal, para la que reconoce
varias posibilidades a eleccidon del arquitecto. En las
normas para la decoracidn de estos edificios aparece, una
vez mas, la diferenciacidn entre interiores y exteriores:
mientras gue para éstos ultimos se postula la integracion

entre arquitectura y paisaje, para el interior se sigue

exigiendo magnificencia.

El articulo Couvent no responde, en cambio, a

las expectativas de su encabezamiento. No se encuen'ra




la menor huella de la critica ilustrada contra la inutili-
dad social de los conventos y las Ordenes religiosas (cri-
tica gue aparecera, por ejemplo, en el articulo Villia de
Jaucourt), sino sblc una mera descripcidn. Blondel nos
hablar en breves parrafos de 1las partes de un convento,
su divisidén en masculinos y femeninos y las diferencias
arguitectdénicas entre ambos. Las cualidades que debe reu-
nir la arqguitectura conventual no aparecen concretadas,
sino reunidas bajo la exigencia vaga de disposicidn bella,
exposicidn conveniente y solidez, asi como espaciosidad
y adecuacién de la decoracidn al lugar y al caridcter del
edificio. Corbie y Clairvaux son citados como ejemplos,
registrandose asi una de las escasas apariciones del arte
medieval francés. El texto remite a articulos como Eglise,

Cloitre, Réfectoire, Dortoir, Chapitres, Parloir, Cour,

Préaux, Jardin o Choeur, pero de ellos sblo Cloitre, Cour

y Dortoir se deben a Blondel. El articulo Cloitre apenas
incluye algo mds gque una breve definicidén y unos cuantos
ejemplos, aunque insiste Blondel en gque no se considere
nunca el claustro como edificio autdénomo sino que se inte-

gre en la globalidad del convento (37). En cuanto a Cour

y Dortoir, éste ultimo ofrece una simple definicidn del

ala destinada a contener las celdas, mientras que en Cour
se describe simplemente un elemento apto para su inclusidn
en todo tipo de edificios, sin mads virtualidades represen-
tativas que luzs qgue le dé su tamaflo y magnificencia.

Similar brevedad se encuentra, por ejemplo, en




el articulo Cimetiére, mera definicién de tres lineas
(38), o en Ecole, donde se aprovecha, sin embargo, para
volver a reivindicar una enseflanza integral del arquitec-
to. En este 0ltimo articulo quizds lo mas destacable es
que Blondel propone como modelo de escuela de arquitectura
su propia academia de la rue La Harpe, elevaia a modelo
ideal de reconciliacidn entre teoria y practica en una
operacidon gque, aungue sincera, no carece indudablemente
de valor propagandistico.

Mucho ma@s interesantes son los articulos en los
gue Blondel aborda el andlisis y descripcidn de las distin-

tas partes de la edificacidn. Es en ellos donde mas a gus-

textos en los gue Blondel multiplica las indicaciones teod-
ricas y practicas que hagan posible la delimitacidén del
modelo ideal de mansidon seflorial destinada a esa nueva

élite plutocratica, a la vez nobiliaria y burguesa. Aisan-

ce, Buffet, Cabinet, Chambre, Cheminée, Etage, Fagade y

otros contribuyen a este propdsito, atnque, como en el
apartado anterior, hay gque seflalar que la interrupcidn
de la colaboracidon de Blondel en el volumen VII nos priva
de las que podrian haber sido sus reflexiones, por ejem-
plo, en el importante articulo Maison.

Antichambre es un texto interesante en este¢ senti-

do, porque muestra la existencia en el pensamiento de Blon-
del de un fuerte sentido de la jerarqguizacidn entre las

estancias de una mansidn seflorial, jeracquizacidén que es




al mismo tiempo de origen utilitario y representativo y
que implica, entre otras cosas, un tratamiento cualitativa-
mente diferente de la decoracidn: estas estancias secunda=-

rias que son las antichambres no 1llevardn, ror ejemplo,

chimeneas y deberan "...estar decoradas con simplicidad,
sin espejos ni cuadros de precio, a menos gue por una nece-=
sidad sirvan de comedor". Como se ve la chimenea es un
elemento a medio camino entre lo utilitario y lo represen-
tativo, y éllo se puede apreciar muy bien en el propio
articulo Cheminée, que da claras instrucciones sobre el
tratamiento de las chimeneas segin la estancia en la que
vayan a ser colocadas. Ello se aprecia igualmente en el
articulo Atre, que ofrece las reglas técnicas para la cons-
truccidn de la parte central de las chimeneas, sin especia-
les recomendaciones estéticas y con una atencidn casi ex-
clusiva a lo utilitario. Otros articulos manifiestan simi-
lar interds por las partes mds utilitarias en la construc-
cidén de una residencia, como por ejemplo, el articulo Four
en el gue Rlondel no tiene inconveniente en tratar desde
el punto de vista del arguitecto un elemento que entraria

mads bien en la déscription des arts, O e€en los articulos

Foyer o Fermeture de Cheminée.

Las lecciones de la arquitectura antigua son di-

rectamente integradas en el plan de la moderna mansion

en el articulo Attique. Definido como un piso poco elevado

gue sirve "para coronar una bella construccidon", explicado

su nombre por la imitacidén de los modelos atenienses, Blon-




del considera como su caracteristica definitoria el presen-

tar un orden arquitectdnico, el orden atico, que no tiene

nada en comin con las proporciones de los otros cinco orde-
nes, p2se a lo cual no debe ignorarlos sino tomar de cada
uno de ellos el cardcter gue mas le convenga segun el or-
den sobre el cual esté situade. El1 atico permite, pues,
al arquitecto, una cierta variabilidad controlada, atesti-
guarda por la propia inexistencia de acuerdo universal en-
tre los tratadistas en torno a la altura que 2l orden ati-
co debe tener sobre el inferior. Se trata, pues, de un
orden mucho mads decorativo que constructivo y son razones
estéticas y no constructivas las gque llevan a Blondel a
pedir gue se usen pilastras mejor que columnas o que, en
todo caso, éstas vayan coronadas por figuras escultodricas
"...como en Versalles”.

El articulo Chambre es una de las piedras de to-
gue de la tipologia blonrndeliana, ya gque el autor encuentra
serias dificultades para su definicidon desde el punto de
vista de la utilidad, constatando multitud de usos muy
diferentes (39). Le atribuye, sin embargo, el sentido por

excelencia de chambre a coucher, dormiterio, en torno al

gque se extiende todo su largo texto, modelo de conexidn

entre problemas ornamentales y estructurales. Para Blon-
del, la misma definicidon del dormitorio es relativa, por-
gue existen diversos t.pos en funcidén de su magnificencia
y de las personas que lo habiten. Segin éllo, un primer

tipo es la chambre de parade, para alojamiento de invita-




dos distinguidos y que une la magnificencia estructural

y decorativa. En segundo lugar, la chambre & coucher es

el dormitorio del propietario de la mansidn; debe ser tam-
bién magnificente, y para ello propone Blondel una doble

A "

actuacidn. En el aspecto arquiteciOnico, s e Calnas

ra mas profunda que ancha, con las ventanas situadas siem-

pre frente al lecho, las chimeneas en el lado opuesto a
la entrada principal y en el centro exacto entre las venta-
nas y el estrado, y las puertas lo bastante distantes del
muro frontal como para dejar una esguina razonable. Una
muestra de la lucha de Blondel contra la artificiosidad
rococH es su rechazo de la costumbre de disponer puartas
falsas en el muro frontal al de las auténticas: la exigen-
cia de simetria nunca puede falsear la verdad, pero esta
también el motivo prictico de qgue con semejante costumbre
se deja poco espacio para asientos (40). Por otro lado,

la decoracidén ideal de una chambre a coucher es expuesta

por Blondel con gran lujo de detalles. Conviene, segln
él, dividir la estancia en dos partes, elevando la zona
del lecho en forma de estrado mediante columnas; ésta se
decorari a base de tejidos y tapices, y la de la chimenea
a base de escultura, pintura, carpinteria y dorados; las
paredes deben estar revestidas y por ello la carpinteria
no deberd ir en su color natural, sino a juego con el re-
vestimiento (41). Asi, encontramos ura clara toma de parti-
do en la polémica sobre el lujo a favor de todos aquellos
productos de lujo cotidiano impulsados por .as manufactu-

ras de Colbert. La altura de los dormitorios debe ser con-




siderable, sobre todo si se nretende decorar el techo con
falsas bdvedas. Y aqul vuelve a arremeter Blondel contra
el capricho y la imitacidn ciega: en su opinidn, bdvedas
decoradas como las de las Tullerias, Versalles o Vincennes
contienen bellezas reales, pero inclvr o la imitacidn de
estas obras maestras se convierte en pura bizarrerie si
el arquitecto se deja subyugar por la fantasia del escul-
tor, y asi las composiciones nobles y simples de la Sor-
bona © los Invalidos se transforman en Sain:-Sulpice en
comgusiciones gquiméricas y mal entendidas. Blondel, no
obstante, no deja de recordar al final que todo lo dicho
se refiere unicamente a la disposicidn interna y a la deco-
racién y que el sagrado fin de la comocidad del usuario
exige que no se olviden una serie de complementos indispen-
sables: las .abitaciones destinadas a los domésticos, los
desagiies, guardarropas, 'c. Se completa el articulo con
unos breves desarrollos sobre otros tipos de dormitorios
en jerarguizacidn decreciente hasta terminar en el dormito-

rio de criados carente de cualguier tipo de ornamentacion.

Muy destacable es también el articulo Apparte-

ment. F1 término define, para Blondel , "...el nicleo de
un edificio real, pilblico o privado, formado, cuando el
apartamento estd completo, por una o mis antecamaras, sa-
las de reunién, dormitorios, camarines, servicios, guardar-
ropas, etc.". Pero distinque dos tipos de apartamento:
el privado y el de representacidén. Fl1 primero es de uso
personal de los propietarios, y sus caracteristicas cons-

tructivas deben tender a proporcionarle un mayer intimis-
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mo: la altura, por ejemplo, r~ lebe ser dern .siado grande,
y habré& que aumentarla cuando se pase a los apartamentos
"de representacidn". Porgue, en efecto, es necesario que
los pequefios apartamentos privados tengan una comunicacidn
directa con los de representacién, ya gue se trata de las
dos funciones inseparables de un cliente-tipo, escindido
entre su existencia privada y su vida soci.l; y esta comu-
nicacién debe establcerse de tal wmodo gue en ningin momen-
to deba el propietario salir al exterior o atravesar las
zonas de la ser..dumbre (4-,.

En el apartamento de representacion las exigen-
cias pasan ya de lo privado a lo piblico y se pide una
estricta atencidén al rango social del prop.atario. Se pre-
cisa, entre otras cosas, mayor altura y espacioside , una
orientacidén hacia el lado de los jardines y, sobre todo,
simetria: la simetria es el simbolo del orde.. cuya presen-
cia se quiere transmitir y, si no es exigible en las acti-
vidades privadas, si lo es en las relaciones sociales.
Asi, "...es necesario qus las hileras de estancias dominen
de una extremidad a otra del edificio de modo que el apar-
tamento de la derecha y el de la izguierda se alineen con
el eje de sus puertas y ventanas y sSe unan, simetricamen=-
te, en el vano central para componer un conjunto ininter-
rumpido que anuncie, de un solo vistazo, la grandiosidad
interna de todo el edificio". Pero E!»>ndel distingue, ain
mis, entre el apartamento de representacica propiamente
dicho y lo que llama ¢l "apartamento de sociedad”. El pri-

mero sirve para las relaciones sociales de diversisn y




estd destinado a "...las personas de fuera que, por la
tardes, wvienen a hacer compafila al duefio y a la duena deo

la casa". El segundo es el marce de los negocios nablico

y las relaciones econdmico-sociales, "...en €l que el pro-

1

pietario »Dor mafana recibe a las personas dgue nen

it
=
(1

v g con &1 conform= a su dignidad". Ambos apartamen-
suv ceptibles de unirse a través del gran

a1

en ocasiores cxcepcionales de fiesta o cere-

ntre los textos gue cumplementan a este importan-

o b y, hav gque destacar la vo.u Buffet. Fi buffe
< ¢ s et e
encuentra Plondel en la arguitectura antig

yara colocar la porcelama (egic) y los va-
la arguitectura moderna una pegueia =stanci

adosada a los comedores y que cumple funciones

18, aungue tanbien debe decorado. Mas impor-

nte es, en este sentido, el articulo Cabinet, cue defin

una de las piezas mas representativas de la vida cultural
y Socigl de Ja dl1ite francesa del ancien régime. Su fun-
cidén, aproximadamente comparable a la del mencionado apar-
ramento de sociedad, es, en primer lugar, da de Sservil
a los negocios y recibir visitas de este tipo. Peroc tam-
&n es un lugar para la vida intelectual: contiene 11
bros, papeles y antigiiecades y puede ser el espacio
nciertos vocales o discusicnes de sociedad. Y para Blc
del es la funcién dominante la que condiciona la for

su distribucidén deberd tener en cuenta si va a ser prin

.

dialmente una estancia de negocics, de estudic o de C
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ciertos. Lo mas importante, sin embargo, es comprobar la
sensibilidad de Blondel a 1las inguietudes intelectuales
y sociales de la élite francesa (44).

La misma exigencia de representatividad hasta

ahora vista aparece exasperada en el articulo Fagade, que,

como Appartement, remite también a las ldminas del propio
Blondel. Blondel compara la fachada de un edificio con
la ficonomia del cuerpo humanc: si ésta ncs da una indica-
cién c¢el estado de animo (45), la fachada de un edificio

debe informarnos del interior del mismo. Pero Blondel exi-

ge nn sb6lo transparencia del interior, sino también trans-
sarencia de la funcidn. Cada tipologlia edilicia (iglesia,
i : piiblico, casa privada...] 4ebe tener un modelo

le fachada con unos elementos ornamentales concre-
tos e inconfundil les. La moderna arguitectura francesa

ha olvidado 3sto y el resultado ha sido el capricho y el
desorden: "Negligencia de la gue deriva no s6lo una conde-
nable falta de conveniencia, sino también una multiplici-
dad de pequefias partes gue, todo lo mas, producen sbdlo
una arquitectura mezguina y un desorden del cue se resien-
ten casi todas las producciones contemporaneas, sin que
los templos dedicados a la divinidad sean una excepcidn".
Lo mismo gue el pintor y el escultor deben variar 1as ex~
presiones de sus figuras segun el tipo humano que éstas
representen, asi la arquitectura debe lograr fachadas acor-

d estructural, ornamental y representativamente con las

)
)]

ipologias edilicias en que se incluyan. Blondel, pese
al lastimosc estado gue constata en la arguitectura Tran-

ks




cesa en este aspecto, encuentra no obstante ejemplos aisla-
dos que pueden proporcionar modelos para cada uno de los
tipos y que estan tcmados de los mismos arguitectos gue

elogiara en los articulos Architecture vy Architecte
(46).

Llegamos asi al tercer apartado en que se han
dividido los articulos de Rlondel: el de los textos gue

enfocan, de un modo mas abstracto y tedrico, las cualida-

des estéticas y técnicas que debe poseer un buen edificio
d

y el modo de obrar del buen arquitecto. En el articulo
Aspect, para empezar, aparece una clara ilustracidon del
doble principic de combinacidn entre unas ~eglas objetivas
belleza y la necesaria fruicidn subjetiva de tales
ones, como postulaba Diderot en el articulo Beau.
» todo edificio que guiera presentar un bel aspect debe
basarlc en una bella ordonnance que cause en el espectador
admiracién. El1 peristile del Louvre es, una vez mas, ele
ejemplo y, como en otros textos, Blondel revela su faceta
de urbanista al imaginar por un momento que el Louvre gue-
dase desembarazado de las construcciones subalternas gque
lo rodeaban: un inofensivo suefio de caracter cuasi utdpico
gue puede enmarcarse muy bien en esa arquitectura de 1la
utopia de las Luces que ha sido tan profundamente estudia-
da por Baczko (47).
Pero dentro de este tercer apartado hay que pres-
tar especial atencién a tres importantes articulos que
analizan las tres claves de la labor del arquitecto: Cons-

truction, Décoration, Distribution.
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Uno de estos textos, el articulo Décoration, ha
sido va previamente analizado, y conviene recordar ahora
cdmo se han podido deslindar en &l unos principios basi-
cos: la idea de gue la decoracidn es necesaria en un edifi-
cio, pero que debe ser rigurosamente controlada para evi-
tar el capricho y debe, al mismo tiempo, adecuarse a la
tipologia edilicia; la de que debe estar siempre en fun-
cidn del rango social del cliente; la de gue, incluseo en
el interior de una misma mansidn, la jerarquizacién inter-

na de los espacios lleva inevitablemente a una jerarquiza-

cidn decorativa y, por altimo, 1d idea de que todo éllo
-

no es sino el modo en que el arquitecto cumple correctamen-
su mas sagrado deber: la satisfaccidn del cliente.

n cuanto al articulio Construction, no incluye

camente ninguna reflexidon sobre los aspectos concre-
tos del proceso constructive, dejando ésto para cada arti-
culc en concreto. Blondel prefiere describir los aspectos
problematicos de la construccién en los apartados destina-
dos a cada elemento arcuitectdnico individualizado y, por
lo demas, la descripcidn de los aspectos mas generales
de la técnica constructiva corrid, como se ha visto, a
cargo de otros colaboradores de la Enciclopedia como Lucot-
te o Goussier.
Distribution es, por ultimo, un denso y largo

texto en el que Plondel, sin referencia alguna a los trata-
distas de arquitectura gue suele citar en otros articulos,

expone sus reflexiones personales sobre los problemas de

¢istribucidén arquitectdnica. La distribucién, una de las




tres partes bdsicas en, que también dividira Jaucourt su
articulo Ordonnance, al gue luego se hara mencidn, es defi-
nida como el reparto de todo el terreno sobre el gue se
erige un edificio, y la primera regla de oro es que hay
que contemplar no s¢lo la distribucidn del cuerpo princi=
pal del edificio sino también la adecuacidn de los cuerpos
dependientes a su propia funcionalidad y sus relaciones

"]l relativismo domina las consicderaciones de

Blondel 2n torno a la dist-ibucidn, pero con una constante

preocupacién por remitir a una prictica basada sobre soli-
dos principios v gue evite siempre los excesos de la imagi-
:1, si Blondel ggnstata la dificultad de dar re=
terrend> dJde la distribucior, no por ello deja
ciertos gr%ncipﬁos generales en funcidn, sobre
todo, e las tipologias. De este modo, el palacio real
sxige un tipo de racionalidad que le es propio: debe asom-
brar y anunciar "...al mismo tiempo el genio del arguitec-
to y la magnificencia del monarca que lo ha hecho coms-
truir”. Los edificios sagrados, por su parte, deben ser
grandes y espaciosos, y el arqui‘o@%o debe atender en el-
lcs no tanto a la intimidad del recogimiento cuanto a las
necesidades funcionales del mayor o menor nimero de fie-
ies. Los edificios pﬁhljcos,‘tales como juzgados, ayunta-
mientos o bolsas, y los edificics comerciales, asl como
los artesanales, deben tener una distribucidédn en la que
las necesidades practicas ocupven mds lugar gue la magnifi-
cencia.

A Jdiferencia del negativo panorama descrito en




otros articulos, Rlondel elogia acgui & los arquitectos

franceses por sus logros en la ciencia de la distribucidn
arquitecténica. Pero, a pesar de estos logros, insiste
en la dificultad de dar reglas sobre la materia: los auto-
res modernos nos han ofrecido descripciones de sus propiocs
edificios, pero no reglas. Esta dificultad para ofrecer
reglas ciertas no puede excusar, sin 'embargo, de ningan
modo, los excesos de la imaginacidén. No encuentra Blondel
judtificacion alguna para los jovenes arquitectos que con-
funden lo bello y lo mediocre y gue sacrifican la comodi-
simetria a la ingeniosidad; ni mucho menos para

s arquitectos" que piensan que el espiritu

i€ es el que se libera de toda servidumnbre, se alza

reglas de la conveniencia, se cree guiado port

genio fecundo...Tales espiritus son la mayor amenaza
para una arguitectura que busca sus bases en la naturale-
a. Por cada genio verdadero que logra formarse un gusto
sin la ayuda de la teoria y los preceptos, encontraremos
mil arquitectos cuyas formas seran vicicsas y presuntuo-
sas. Hay, pues, un fundamento natural, dificil de aprehen-
der pero del que la arguitectura no puede separarse SO
pena de caer en el capricho y en la originalidad mal en-
tendida. Las pocas reglas generales basadas en la naturale=

za con las Ginicas que pueden llevar a una buena distribu-

n -

cidén "en las mansiones de los seflores". Fs justo en este
momento cuando plantea Blondel la triple exigencia de nece-

sidad, comodidad y bienséance y se aplica a buscarles un

fundamento natural.




-
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i, las leyes de la necesidad parecen tener un

aAs
fundamento real en 1la naturaleza, pero son lrs diversos

tipos concretos de necesidades los que provouan la difecen-

cia de soluciones. FEl saber del arguitecto consgicsht: en

asumir las leyes ineludibles de la necesidad y dotarlas

de la armo..la necesaria para el logro de la belleza, junta-

mente con la construccidn y la decoracidn. Por lo gue res-

1

pecta a la comodidad, el nive. y el modelo de v.da del

miembro de la é€lite plutocrdtica exige como principio gene-

1

suficiente separacidn entre las camaras de

Y en cuants a la bienséance, et el

reducir a reglas: eg problematico

lo qgue nos complace de un edificio procede de

s tiene su origen en la naturaleza. Con la misma

jidad que Diderot en el articulo Beau, constataré
Blondel gue lo que en Francis corresponde al principio

hienséance en lo distribucidn no coincide con similar

sentimiento en otros pueblcs. El1 elemento diferenciador
por excelencia es, para Blondel, el clima, con lo que efep-
t{ila una considerable reduccidn con respecto al pensamiento
de Diderot, para quien el clima era s6lo uno de los elemen-

s posibles en las variaciones estéticas, y entronca con
los mas puros tebricos del clima como Montesquieu y Du
RBos. No obstante, esta exigencia de bienséance, precisamen-
te por la dificultad que entraiia, es considerada como el
momento central de lo bello en arquitectura: es el princi-

io de bien-séance el que ordena la distribucién interior

de las estancias y la armoniza con. .la exterior, el que




exige simetria en las proporciones de las habitaciones
y en la distribucidn de los elementos decorativos, el que
somete todos los aspectos parciales a la necesidad de cohe-

rencia de ur todo Gnico: en suma, "...lo gue hace la difi-

cultad y el m3rito de la arquitectura”.

Fs necesario completar ahora esta vision de la
contribucidn tedrica de PRlondel a la Enciclopedia con una
referencia a sus comentarios a las laminas de Arguitectura
aparecidas en el volumen I de las Planches, comentarios

constituyen, por si solos, todo un pecuefio tratado.

-

1 epigrafe general Architecture et parties gui en

-

£, aparecieron en diche volumen I, comentadas por

1, 39 13minas, en su mayor parte elegidas, cuando

ectamente dirigidss, por el propio arguitecto. ¥

el primer dato de interés que apreciamos en ellas es que

Blondel pudo aqui desarrollar sus tesis sobre los ordenes

cldsicos gque, por pura cuestidn de cronologla y orden al-

fabético, no habia podido tratar en los volumenes de arti-

culos, encargandose de ello Jaucourt, como en segulda se
vera.

Fn este sentido, la plancha I ofrece una compara-

.i6n entre los Y d&rdenes clasicos; en su comentario, Blon-
1

vl los describe y compara sus respectivas proporciones,
pero afadiendcr gue tales propcrciones no¢ son universales,
gue hay discrepancias entre los autores y que se debe pre-
ferir las medidas de Vignola para los exteriores de los

edificios y las de Palladioc y Scawmozzi para los interio-




res. La plancha TT ofrece una correspondencia de medidas
y las III y IV tratan de las molduras, Ssin mas comentario
que una detalladisima descripcidn. E1l comentario a la plan-
cha V (sobre los pedestales) vuelve a introducir un elemen-
to de relativa incertidumbre en la teoria de los Ordenes,
dado que se describen las medidas de pedestales dadas por
Vignola, pero indicando gue "...pueden variarse hasta el
infinito seglin la rigueza o la simplicidad de cada orden
y segin sus diversas aplicaciones a la arquitectura". MAS

significativo alin es el comentario sobre las basas, a pro-

q

plancha VI: Blondel considera superior la

posito
el anilisis de las basas jOnica, corintia

sta le hace pensar que también este elemento ha

una infancia y una wadurez, esto es, una histo-

8). La plancha VII describe los diferentes tipos

de acanalacuras vy ceapiteles; en su comentario, Blondel
oponiéndose a Vignola y a Vitruvio, condena las aristas
vivas del dbérico y afirma que, en cualquier caso, hay gue
emplear las acanaladuras con gran discrecidon. Al describir
los capiteles, distingue el jénico antiguo del moderno
(citando a propdsito de éste Gltimo a Scamozzi Yy Philibert
de 1'Orme) y condena la frivolidad de quienes tratan ce
"inventar" nuevos o6rdenes a bhase unicamente de fantasear
con los capiteles (49). Er la plancha VIII se reproducen

los escuemas de entablamentcs de Vi nola, y en el comens
tario se aducen ejemplos de la arquitectura clasi
francesa (50). Sin embargo, aunque Blondel describe

entablamentos de Vignola, no deja de seiialar que los
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quitectos franceses, cuando emglean el jonico o el compues-
to, suelen preferir los modelos cde Palladio a los de Vigno-
la. La plancha IX ofrece mcdelos de balaustradas y Blondel
afirma taxativamente que la balaustrada, como todo otro
elementos arquitectdnico, debe guardar una correspondencia
estricta con el orden y han de distinguirse, por tanto,
cinco clases fundamentales. La plancha X presenta algunos
modelos de puertas, igualmente en correspondencia con los

rdenes; segiin Blondel, los antiguos y los "arquitectos

o
del {itimo siglo" que han seguido a Vignola y, por sw-in-

termedio, a Vitruvio, dan a todos los tipos de puefta una
anic altura, el doble gue la anchura, mientras que los
os modernos prefieren diferenciar distintas altu-

in los 6-denes. La plancha XI ofrece modelos equiva-

lentes de ventanas y Blondel critica en su comentario los
excesos producidos por no tener en cuenta la importancia
de este elemento (51), uno de aquellos en que se manifies-
ta la frivolidad y ligereza de muchos arquitectos. La plan-
cha XII se ocupa de los nichos y froniones, y las explica-
cion~s de Blordel al respecto cierran la Parte I de sus
comentarios. Cecme principio general, recomienda no abusar
de los nichos y reservarlos solo paira agquellos edificios
en los gue el agua desempefie un papel relevante; y en cuan-
+to0 a los frontones, el cspecto de mayor interés es la in-
clusidn en la l&mina de dos ejemplos partidos, rotulados

de los cuales comenta Blondel: "...no estdn coloca-
dos aqui mi3s que como ejemplo a evitar, lo mismo gue toda

una infinidad de frontones enrollados, cortados, etc.,
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producciones gdticas gue no son imitadas en nuestros dias
sino por los arquitectos subalternos y gue los grandes
maestros saben rechazar".

Fn la Segunda Parte de sus comentarios, que abar-
ca las planchas XIII y XIV, pretende Blondel ofrecer ejem=-
rlos concretos de la aplicacién practica de los Ordenes
(52). Pero, para é€llo, necesita reafirmar la utilidad de
los Ordenes en el aspecto "decorativo": "No nos da miedo
confesarlo aqui: la justa aplicacidn de los ordenes a la
arquitectura es mads esencial de lo que ordinariamente se
piensa. ;Cudntas veces no vemos edificios cuyc uso inte-
rior exigiria interiormente un aspecto de solidez y que
sin embargo presentan u orden medio y delicado; u otras

el destino del edificio parece exigir elegancia
y tiene en cambio en su fachada un orden o una expresidn
riistica...?". En la practica, no ohstante, estos ejemplos
sobre la aplicacién concreta de los Ordenes se reducen
a la comparacidén entre dos modelos de fuentes. La primera,
correspondiente a la plancha XITI, es la fuente de Grenel-
le erigida por Bouchardon en 1739 en el Faubourg Saint-
Germain; Blondel la elogia por muchos aspectos, pero criti-
ca a PBouchardon el haber empleado el jénico en lugar del
dérico, ya que una fuente exige ante todo solidez, A ella
le opone Blondel, en la plancha XIV, un disefio de fuente
de &1 mismo (aungue declera, modestamente, que se ha visto
obligado a emplear su disefio al no encontrar en Francia

ning@n buen ejemplo de dbérico "regular" (53)).
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Como se ve, Blondel mantiene intacto aparentemen=

te el viejo sistema de los Ordenes clésicos, pero en el
los ordenes no son ya la razon de la arquitectura, sino
mads bien un sistema ordenado de experiencias del gue el
arcguitecto puede servirse seglin las necesidades edilicias

que &l mismo define.
Las siguientes partes del comentario de Blondel
Y, por tanto, Ilas correbpondapn;as plancgas, abagdcnan
ya, de hecho, el terreno de los 6rdends para pasar al ae
las tipologias. La Tercera parfe aborda el tema de la edi-
eclesiastica ("Ob#;rvacic®™:s _Jgenerales sobre los

D e
sagrados, aplicadas en;:;;“ticular a una aba-
londel lanza una critica:giébaJ contra la arguitec-
? ot

~sidstica barroca y su teatralidad (54); elogia,
nodelo de nobleza .y simplicidad que encuen-
'ra en la iglesia de Sainte-Geeviéve a&®oufflot y en
"_..la nueva parroquia de la Madeleine gue va a construir-
se sobre disefios de M. Contant”: (55). Precisamente del
propio Contant es el ejemplo que Blondel propone en las
planchas, bajo disefios de Frangois Francue: el proyecto
para la abadia Real de Panthémont, de 1747. Tas planchas
XVI (plano de la planta baja), XVII (primer piso), XVIII
(segundo piso), XIX (€rontispicio y fachada exterior],

%X (fachada del lado de los jardines) y XXI (alzado y cor-

te) recogen diferentes aspectos de un proyecto en el que
Plondel elogia ese modelo de gravedad, grandeza y simplici=
dad unidas cue se convierte, para &1, 2n lo opuesto a la

fastuosidad vana del barroco (56),
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La Cuarta Parte se dedica a "Ohservaciopnes generar
les sobre los edificios publicos", y las exigencias de
Blondel en este terreno son claras: "Después de los tem-
plos, los edificios publicos ocupan el primer rango en
la arquitectura; son ellos los que anuncian la opulencia

)

de las ciudades, el esplendor e las naciones y el buen

hacer de los orincipes...Deben anunciarse mediante una

a sus clases y a la importancia de las

se encuentran, con una arguitectura gue

pegueino, con una ordenacion simple pero

una construccidn sdlida y, en particular, con

entradas que los presenten con dignidad...La

de nuestros edificios publicos carecen esen-

de una parte de esas ventajas, al no haber sido

dos en su mayor parte para sus destinos actuales".

Un solo ejemplo se ofrece de este modelo ideal de edificio

piblico, el ayuntamiento de Rouen, comenzado en 1758 bajo

1a direccidén de A.M. Le Carpentier y representado en alza-

do en la plancha XXII. A este edificio le atribuye Blon-

del tocdas las exigencias citadas vy, ademas, un cuidado
emplazamiento urbanistico.

La Quinta Parte comprende "Observaciones genera-
les sobre las ‘casas reales y los palacios, aplicadas en
particular a un gran hétel". Blondel diferencia las casas
reales del auténtico palacio del monarcés aguéllas suelen
estar en el campo, lo gue se traduce en un caracteir menos
grave y una firmeza menos absoluta; mientras el palacio

es el lugar de ropresentacién del monarca, la casa real




es su lugar de descansc y retiro; el palacio debe mantener
Un caracter noble e imponente, mien.ras que la casa real
debe ser funcdamentalmente agradable. Distinto es el caso

del hbétel nobiliario, que debe siempre adecuarse al rango

de guien lo manda construir, y es ésta una de las razones

cue justifican la exigencia de que el arguitecto sea
ge miarco:r "Es de e85 4 sidad de rango, del mo-
orincipes y de éstos a los stbditos,
deben nacer los diferenites caracteres de los edi-
conocimientos indispensables gue nc¢ pueden adqui-
gque por e studio del arte y, particunlarmente,
indudablemente gracias a eéeste
conveniencia, se observan las
juicio, nace el orden en las
se a, ‘ende a conocer positiva-
propio qgue hay cgue dar a cacda edificio.
sentido, lacs planchas XXIII y XXIV ofrecen, respec-
ivamente, la planta y el alzado de "un gran hotel de 4o

toesas de frente" diseflado por Blondel y las dos l1&minas

constituyen una estricta ilustracion de los aspectos teori-

zados por Blondei en el articulo Distribution.

a Sexta Parte comprende "Observaciones generales

sobre las casas particularcs, aplicadas a un edificic regu-

lar distribuido en un terreno muy irregular”. 5 casas

particulares de simples ciudidanos no pueden tener,

Blondel, ni 1la belleza de

yajo ningin concepto

de las casas ordinarias, ¥

utilizar en

a




ra D'Argenson por Boffrand, pero las planchas
lo gue nos presentan es diverscs aspectos
Frangois Franque para una casa del marqués
Avignon. De este proyecto, Blondel des-
alcanzar una rarfecta

reno muy irregular {37},
por ultimo, es la titulada "Ob-
la decoracién interior aglica-
un apartamentc de lujn". Abarca las
v en ella Blcndel repite la mayoria
la ornamentacidn arcquitectOnica ya ex-

>ios articulos de la Enciclopedia. Cri-

siempre, las frivolidades decoracivas

comentarios explicativos de las laminas

un ejemplo modélico: la decoracidn

del Palais Royal realizada per Contant.

yues, este pequeilo tratado de

no se limita a la mera descrip-

complementa de modo indispensable

el corpus t :4rico de los articulos, con novedosas referen-
cias a la erguitectura contemporanea, y cumple asli un pa-
pel de pudente entre s textos de los articulos, gue nece-

sariamente presentaban un cierto grado de desconexion en-

el desarrollo organico gue posteriormente daria

Blondel a sus teorlas en el Cours.
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b | 3
£« Los artic del Chevalier de Jaucourt. Otros textos

enciclopedistas scbre la arguitectura.

rdar una vez mas, en este punto del
trabajo, gque, pese la enorme importancia y coherencia

de las aportaciones de Blondel a la Enciclopedia, éstas

~ 1
wo acotan el *ema en la obra. Existen, como ya se ha vis-

to, articulos muy espec.ficamente técnicos sobre albafiile-

ria, carpinteria, espejos, mu=bles, corte de piedras,etc.,

escritos las mds de las veces por técnicos o especialistas

en el tema concreto. Est3n también, por otro lado, el cor-

de articulos sobre fortificaciones debidos a

y a los cuales también ya se ha hecho referen-

emos en seguida cémo hay, ademads, una serie de

sobre jardineria. Pero, sobre todo, gueda un impor-

tante y numeroso grupo de articulos de arquitectura por

resefiar: los debidos a la pluma infatigable del Chevalier
de Jaucourt,

Fn efecto, cuando, a partir del volumen VII de

la obra, Blondel deja de suministrar sus articulos (que,

de haber tenido continuidad, hubieran formado sin duda

un corpus similar al d= su propio Cours d4'Architecture],

su lugar serd ocupadc en la mayor parte de las ocasiones
BaEr ese poligrafo de asombrosa erudicidon. No es gue Jau-
court hubiera permanecido mudo sobre cuestiones argquitectd-
nicas mientras durd la colaboracién de Blondel; habia sumi-

nistrado ya algunos p=quefios articulos como Cintre o Ecri-
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teau. Es, sin embargo, a partir del tomo VII y del abando-
no de Blondel cuando comienza a convertirse en el princi=
pal encargado de temas arquitectOnicos en la Enciclopedia.

La obra colectiva se resintié, indudablemente,

de este cambio. El sistema coherente gque prometian los
pr

rimeros articulos de Blondel cuedd truncade, aungue pode=

mos seguir perfectamente en el Cours d'Architecture lo

que hubiera podido ser su desarrollo completo. Por otro
lado, Jaucourt no era un arquitecto profesional; en sus
articulos se notaz inmediatamente la marca de quien, gra-
cias a una enorme capacidad de trabajo y tenacidad, ha
llegado a poseer conocimientos vastisimos sobre las mas
var materias, pero incompletos y fragmentarios en
cada una de ellas. En el terreno de la arquitectura, se
hace patente que carece de la solidez tedrica que propor-
ciona a Blondel su absoluto profesionalismo.

Seria er:-Gneo, sin embargo, considerarle un mero
dilettante. Sus intenciones ilustradas son siempre paten-
tes y hacen que su discurso vaya siempre mds alld del mero
lugar comiin. Su documentacidn es copiosa, porgue, aungue
para los articulos de tipo técnico recurre casi siecmpre

al préstamo directo del entonces prestigioso Dictionnaire

de D'Aviler (58), en otrcs textos salen a relucir, como

veremos, las mas variadas fuentes literarias e histdricas,

tanto antiguas como modernas. Con Jaucourt nos encontramos
no tanto con un descenco en la calidad de los textos con

respecto a Blondel cuanto con un cambio de orientacidn
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de los mismos: una nueva orientacidén histérico-literaria
y filosdfica bien ajena a las estrictas preocupaciones
profesionales de Blondel.

8i algln reproche se puede hacer, puus, a Jau-
court no es el de gue sus textos sean triviales, plagia-
rios o carentes de interds. Habria que lamentar mas bien
gque el caballero hugonote, agobiado por el peso de la in-
mensa tarea que cayd sobre sus hombros a partir de 1757,
descuidara la sistematizacidon de sus articulos: entre el-
los encontraremos, en efecto, piezas verdaderamente impor-=

tantes, como pueden ser Proportion, Ordre, etc., junto

otros textos apresuradss gue apenas van mas alld de la
“inicidbn. Sus articulos son de una desigualdad que
. gi +ratamos Jde recomponerlos con la idea de for-
un puzzle completo guedaremos decepcionados% nos fal-
muchas piezas, y guedan muchos huecos que no se pueden
llenar ni siguiera tomando piezas del también incompleto
puzzle de Blondel. Lo que si podemos hacer es rastrear
en estos textos practicamente fragrentarios las preocupa-
ciones esenciales del enciclopedista tipico. Por todas
partes aflora la preocupacidén tecnicista, el cuidado por
deslizar casi insensiblemente el mensaje politico antides~-
pbtico, la idea confiada de progreso, la apertura a nuevos
horizontes geograficos y étnicos, etc.
Jaugourt aparece, en primer lugar, como el

pal valedor enciclopedista de la teoria de los

clidsicos. Unos pocos articulos, entre los que destac
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dre, tratan de mantener ain, tomando como base a D'Aviler,
una funcionalidad arquitecténica real para los viejos Orde-
nes. No obstante, la presencia de éstos en la Enciclopedia
se resiente de un fendmeno bien estudiado por Benevolo
o Forssman (59): la relativizacidon del valor de los orde-
nes cliidsicos, como consecuencia del proceso mas global
de relativizacidn de todo el legado de los Antiguos y la
puesta en cuestidn del normativismo clasicista. La segunda
mitad del siglo XVIII supone, en este terrenn concreto,
no la negacidén de cualguier virtualidad para los viejos
érdences arquitectdnicos, sino algo que, si bien se mira,
es muchc mds grave: su descenso de caetegoria desde lo in-
discptible hasta lo opcional. Los o6rdenes, en adelante,
sequirin existiendo, y todc buen arquitecto deberd conocer
a fondo sus sistemas: pero ya no son ellos solos la esen-
cia de la arquitectura. Arguitectura y teoria de los orde-
nes no se identifican ya de modo necesario; los ordenes
cliasicos son un legado de la historia, garantizado por
largos siglos de experiencia pero que, pese a todo, debe
ser tamizado por la criba de la razdbn. E1 proyecto arqui-
rectdnico racional no conoce ya terrenos vedados por argu-
mentos de autoridad, y el arquitecto se sirve de los Orde-
nes no como elemento canonizado sino como material disponi-
ble.

Este proceso de desmitificaciébn se aprecia de
modo evidente en la Enciclopedia, no ya en una explicita

condena de los Ordenes siro sobre todo en el detalle sig-




nificativo de la escasa atencidn que se otorga a lc que
hasta pocos decenios antes era la parte esencial Jde todo
tratade de arquitectura. Jaucourt da sobre los drdenes
informaciones ya codificadas, basidndose en toda la trata-
distica clasicista, pero en ninglin momentc da la sensacidn
de estar hablando de aguéllo que mds deba importar al ar-

guitecto. Los verdaderos puntos esenciales sun ya concep=

tos como ordonnance, compocicidn o provorcion, y la fide-

lidad o no a un orden determinado vendrd dada por la exi-
gencia, de mayor rango, de respetar estas nuavas catego-
rias de la razdn arcuitectdrica. BEn el articulo Ordre defi-
ne sucourt este términc, siguiendeo a D'Aviler, comc una
", . .disposicién regular de 1los elementos sustentantes,
~ue la colurna es el elemento principal, para compo-

un hello conjunto”. Jaucourt resta importancia al ele-

1to crlumna y afirma que un edificio puede estar cons-
truido segiin un orden aungue nc tenga columnas, porgue
autenticamente definitorio son las relaciones entre
elementos sustentantes entre si. Asi -primera relati-

i zacidén- un orden no e&s tanto una forma candnica cono
un cierto espiritu del conjunto del edificio. Pero, tras
_sta definicidén, una segunda parte del articulo aborda

la descripcién de los drdenes y la polémica con ellos rela-

cionada.

Jaucourt toma como punto de partida las tesis
de Stiirm (60), gue ofrece una versién bastante original
de la historia del surgimiento de los drdenes cléasicos.

Segiin ella, al principio sbélo habria dos drdenes, emplea-
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dos por el rey Salomén (61) en su templo y en su palacio.
Los corintios se habrian apropiado del primero y los do-
rios del segunco, B! Jjose as? los doa primeros Orde-
nes, a los cuales tce afiadirla cl j5nico como via interme-
dia. Asl; e#n la tecas s Stiirm, el corintio, en lugar de
una versidn lujosa y rdia, aparc¢ce en los propios
lugar del jonico. E -oscant, a su vez, ha-

posterjormente por una r?infergretacién ita-

-
aSsS 1

o

foriados, para Jaucourt, los cuatro

R}

denes cue conocieron los griegos, ya que Vitru-

do sblo fragmentariamente, no habla del orden

-

compuesto. Es acul donde llega el momento de duda

surt. Fn efecto, sdlo reconoce validez come tales

a los cinco crandes Ordenes de los antiguos y condena como

1
puerilidades las tentativac barrocas de encontrar Otros

nuevos. Asi describe el fracaso del intento de Luis XIV
de producir un sexto orden: " ..no se descubrid nada gue

mereciese la aprobacidn de los connoisssurs porque, O se

propusiecon cosas absurdas no admisibles en argquitectura,
o no se presentd nada gue no estuviera ya comprendido en
los cuatro drdenes descritos por Vitruvio o no pertenecie-
se al orden compuesto ¢=1 que los romanos dieron el primer
ejemplo". Del mismo modo, los afanes de Stiirm por encon
trar, siguiendo a Villalpando, un orden inferior al corin-
tio pero mds bello que el jdnico, engrosan tamhién el gru-
po de las puerilidaedes. Pero ello no quiere decir que Jau-=

court considere los cinco 6rdenes como un sistema dado,
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cerrado e inalterable. Quiere sblo decir lo que continua-
mente dicen 1os enciclopedistas: que los Antiguos son com-
pletables y, en muchos aspectos, mnejorables, pero soOlo

desde la razdn y no desde la fantasia y le bizarrerie.

De n' ngin mod~ se ceberd hloquear la via del progreso cano-

nizando con argumentcs me+tafisicos unas congquistas anti-
guas que son, ciertamente, grandes, pern revisables con

el instrumento de la razdn; lo qgue si gue es "pueril" es
»1 afén gratuito de tratar de afladir algo a aguéllas desde
la soia imaginacion.
aucourt analiza también el papel de Vignola,
v Scamczzi, considerdndolos no como meros transmi-
l2gado antiguo sino comc artifices de un verdade-
eso. Palladio es el gue mejor ha sabido unir los
slementos de los Ordenes y Scamozzi el gran maestro de
las proporciones. En cuanto a Vignola, por un lado se da
cuenta con todo detalle de su famosa regla numérica y se
constata su utilidad préctica, pero, por otro, la pregunta
de en qué se basa tal regla cueda sin respuesta. Aparecen
citados tambidn otros protagnnistas de la polémica sobre
los 6rdenes: 1. Goldmann (62), Perrault (63), Fréart de
Chambray (64). Frangois Blondel (65), etc, pero s0lo para

subrayar lo aleatorio de todas las soluciones aportadas.
Be significativo comprobar, sin embargo, cono

en la tercera parte del articulo Ordre, consistente en
una descripcidén de cada orden en particular, se da, pese
a todo, entrada a intentos modernos como el orden aleméan,

el francés, el gotico, o, incluso, a versiones antiguas
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no greco-latinas como el "order persa". En esta descrip-
cion, &l toscano es solidez, simplicidad y ausencia de
ornamento, y adecuado, por tanto, pare edificios mas uti-
les que representativos. 7n cuanto al dorico, mas delicado
gue el toscano pese a su mayor antigiiedad, Jaucourt recha-
za comc "pueril™ la idea de Villalpando de que provendria
directamente de Dios (66); recoge puntualmente el relato
del libro IV de Vitruvio v transmite la idea aceptada de
que el problema fundamental del dorico es el de la divi-
sién entre triglifos y metopas. El caracter esencial del
dérico es, por otro lado, el del heroismo, y por ello ha
lizarse en templos dedicados a divinidades masculi-
lificios heroicos, puertas de ciudades...Por lo que

s al j6nico, Jaucourt recoge casi intacto el relato

lihre IV de Vitruvio y lo considera como un punto in-
termedio entre la solidez del toscano y ia masculinidad
de' ubrico (47). FEl corintio lo sigue consicderando, como
hacia Stiirm, como el segundo orden atendiendo a la crono-
logia de su invencidén pero el mas delicado de los cuatro;

en su descripcidn remite a los articulos Acanthe y Chapi-

teau, ambos de Blondel. Prro, junto a los Ordenes clasi-

cos, el articulo de Jaucourt trata en igualdad de condicio-
nes otra serie de "Ordenes", antiguos y modernos, cuya
sola presencia en este texto al lado de los "cinco gran-
des” es ya un indicio del proceso de descomposicidn de
la teoria de los 6rdenes entendida en sentido candnico.

£l orden alemdn es el nombre que recibe la invencidn de

Stiirm a base de un capitel con una sola fila de hojas y
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16 volutas; Jaucourt se mnuestra bastante escéptico sobre
su uso, y en todo caso reserva la decisidn a los propios
arguitectos. El orden &tice es descrito en dos partes;:
por un lado hay un atico modernc, de medidas bastante com-
plicadas v a propdosito del cual se cita como autoridad
la descripcidn que de €l da J.-F.Blondel y como ejemplo
€l orden superior de Versalles en la fachada dal jardin;
por otro, un aticc antiguo, descrito por Plinio y recons-
truido por Perrault en su traduccion de Vitruvio. Mucho
més corta es la referencia a lo que Jaucourt llama el or-
caridtide, remitiendo directamente al articulo Carya

Pl orden composé es distinto al compuesto de los

y lo considera Jaucourt, a partir de D'Aviler,

" ..un orden arbitrario y de puro capricho, gue no
ninguna relacidn con los cinco Ordenes arguitectdni-

21 tantas veces criticado Borromini es citado aqui

como ejemplo de este exceso concreto de la imaginacion.
En cuanto al order. francés, del que se cita como ejemplo
la gran Galeria de Versalles, es simplemente un modelo
de capitel con "atributos relativos a la nacidn francesa".

Pn el orden gdtico volvemos a encontrar la doble condena

gue aparece en el articulo Gothigue, de Mallet: el gotico

se aleja de las proporciones de los antiguos o bien por

presentar columnas demasiado macizas o bien, al contrario,

dewasiado sutiles, con capiteles desproporcionados y exce-
sivamente ornamentados; no aparece, sin embargo, la divi-
sién cronoldégica cue establece Mallet entre un gbtice "an-

tiguo” y otro "moderno".




En cuanto al orden persa, no es sino un dorico
con figuras de esclavos persas en lugar de columnas; a
su respecto se citan el libro 1 de Vitruvio y el raralléle

de Fréart de Chambray. Es significativo, por altimo, el

breve espacio dgue se dedica al orden rustico, que tanta

importancia habla tenido en las teorizaciones manieristas

y barrocas (€8): definido escuetamente como un orden que

" ..tiene piedras angulares O almohadilledo", se cita como
ejemplo el palacio del Luxemburgo (69).

gl largo articulo Ordre se cierra con un parrafo

-a responsabilidad de Jaucourt, tomado de la des-

de las ruinas de Palmira de Wood (gue también

citada en los articulos Palmyre ¥ Ruines) (70).

oone a Wood como testigo de la sucesidén histdrica

tres Ordenes griegos. En palmira, convertida asi
en trasunto de la evolucidn artistica general de las cultu-
ras clasicas, puecde observarse cémo los mis antiguos edifi-
cios corresponden al dérico, los siguientes al jobnico ¥
los mas tardios al corintio: a todos ellos sucedera, comc
iltimo momento de decadencia, el compuesto y sus extravas
gancias que desembocaran de modo irremediable en el sacri-
ficio de las proporciones ante el ornamento y 1l0S €XCesoOS
decorativos.

Podemos considerar, Dues, los textos de Jaucourt
sobre la problemdtica de los Ordenes como un puntual esta-
do de la cuestidn, pero también como el inventario defini-
tivo que precede al cierre de la polémica clasicista.

Una gran cantidad de los articulos de Jaucourt
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arguitectura se dedica a la explicacidon y definicidén de
términos técnicos. Se trata generalmente de textos muy
cortos, normalmente reducidos a la definicidn y algln ejem-
plo, y casi siempre extraidos, con mds o.menos fidelidad,

del Dictionnaire de D'Aviler, a quien Jaucourt, no obstan-

te, se permitird en ciertas ocasiones corregir remitiéndo-
se a Scamozzi, Perrault, Vignola o Palladio. Casi ninguno
de estos articulos posee la suficiente importancia como
para merecer un examen individualizado, pero en conjunto
constituyen una buena ejemplificacion del ideal técnico
de los enciclopedistas y su insistencia en la difusidn

blica de las técnicas. Se pueden encontrar, asi, articu-
los cenerales sobre términos concretos de argot u operacio-

nes corstructivas (Terrein, Renfoncement, Socle, Revetir,

Retondre, Poser, Tranchée, Talud, Remblai, Vuidange, Pavée,

Pavement, Reprise...); otros definen elementos comunes

a todo tipo de construccidn (Soupirail, Retombée, Terras-

ses de Bitiment, Remplage, Puisard, Platée, Meniane, Me-

neau, Perron, Rampe d'escalier, Tirant, Traverse, Pilier,

Trompe). Se encuentran igualmente, aungue en menor nimero,

articulos que definen instrumentos del obrero de la cons~

truccidén (Rabot, Outil), materiales (Torchis, Platras)

o términos de carpinteria (Semelle, Tampons, Piquet).

Otros son consecuencia directa del afan enciclopedista

por clarificar v hacer piiblico el oscuro lenguaje de los
argots tipicos de cada profesidn; asi, se explica con cla-
ridad el significado arquitectdénico de palabras de uso

corriente en articulos como Ressenti, Trait, Travailler,
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Trou, Orgueil, Plaquer, Oeuvre, Tambour, Pourtour,

Existen, sin embargc, notables excepciones a esta
tédnica general de los articulos técnicos de Jaucourt. Asi,
por ejemplo, cuando se refiere & los materiales basicos

de la construccidn, su descripcidn se hace prolija y detal-

lada, como ccurre cn el articulo Pierre, larguisimo texto
en el cue se pasa revista a los distintos tipos de piedra
de construccion analizando sus respectivas ventajas (71),
o en el articulo Plitre, donde se Jdescriben minuciosamente
los modos de empleo del yeso en la construccidn y los pro-
cet antos para obtenerlo.

Pero conviene sefialar, sobre todo, que no siempre

Taucourt en estos textos de D'Aviler. La diversi-
dad de sus fuentes se hace patente en articulos como Etan-
gon donde aparecen sofisticados cdlculos fisicos tomados
de Muschenbroek (72), Egigé. (en el que remite al curso
de Matematicas de Bélidor); Cintre, donde la detalladisima
descripcidn técanica estd tomada de Rlondel y, sobre todo,
de una Mémoire presentada en 1726 a la Académie des Scien-

ces: o en Revétement des terres, largo articulo sobre las

obras de albafiileria necesarias para evitar 1los corrimien=
tos de tierras y gue €5 una elaboracidn personal de Jau-
court a partir de tratados contemporaneos de ingenieria.
Fn Remende, Jaucourt se basa en D'Aviler, pero so0lo para
corregirlo a partir de 1la lectura directa de Palladic.

En Noyau se basa en Félibien (73).

Un articulo aparentemente intrascendente como




Pigueur ofrece un interés inesperado porque se hace eco
de un cierto aspecto de la organizacidn del trabajo arcui-
tectédnico: el piqueur es una especie de capataz, hombre
de confianza del empreszario, gue controla los materiales
¥ wigala ol trabajo de los obreros. Zn Percement, tras
la definicidn puramente arcuitectdnica se alude a aspectos
juridicos como la prohibicidn de horadar un muro mediane-
ro; igualmente, e~ Sol encontramos un texto de caracter
juridico destinado & dar una definizifén legal y no arqui-
teotdnica del solar. Fl1 articulo Voiite es, por su parte,
mismo tiempo técnico y descripiivo en

la definicidén (2 los distintos tipos d=a

e exponen, bajo un epigrafe titulado

las bdvedas, los principios de irgenieria y re-

'a, con espcial atencién a la regla de La Hire (au-
mentar el peso de cada piedra mis alld de la clave tanto
como la tangente del arco de la piedra exceda a la tangen-
te del arco de la mitad de la clave); se incluye también

un largo texto titulado Voiite (Coupe des Pierres) en el

gque se detallan las operaciones necesarias para la cons-
rruccidn de cada uno de los tipos de bdveda.

Una especial atenciién presta Jaucovrt, por otra
parte, a los elementos decorativos en la arquitectura.
°n lineas generales, Jaucourt no es un rigorista extrema-

-]

do. 10 mismo gue 32Blondel, admite el principio bisico Ge
gue la arcuitecturs» debe acoger ciertos elementos crnamen=

+ales no funcionales. Fn numerosos articulos Jaucourt da

por sentada la licitud de la ptilizacidén de tales motivos.
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n Tympan, por ejemplo, insiste en que el timpanoc va nor-
malmente decorado con esculturas y destaca los valores
eminentemente deccrativoc del llamadn "timpano de arcadas”

(colegio Mazzarino de ar En Ecotie, Tore, Talon c

Plate~BEanies descrite » molduras de estos nombres e indi-
wodo ¢e utilizacidon. Es de destacar la aralisima

le Jaucourt, cue en muchos casos cita numero-

meios de motivos decorativos en edificios concre-

iculeo Torse, por eijemplo, alude a2l pbaluagui=-

del Val-de-Crace; en Postrale,colonne

emercier para la entrada del castillo de

Pinceau a la villa Medicis; en Renfoncement

a los casetones de los techos de San Juan de
lanta Maria Maggiore y la clpula del Pantebn; en
vuelve a aparecer la iglesia de Val-de-Gréce,

da esta vez por los Invalidos y Sant'Andrea della

Valle. Podrizmos citar también las referencias que se en-

cuentran en articulos Reposoir, Palmettes, Postiche, Ter-

me, etc. De gran interés es, igualmente, el &rticulo Volu-
te, tomado 8ste casi integramente de D Aviler y en el que
parece ya reconocerse el derecho a una existencia autdnoma
de la voluta como elemento ornamental fuera del rigido
esguema de los &Ordenes; asi, se afirma que es posible su
vso no s8lo en el jdnico, sino también en el compuesto
y en el corintio. Es de destacar, ademds, que la versién
de Vitruvio sobre el origen de la voluta aparece aquil con-
tradicha por 1la de Alberti, muy raramente citado en 1la

Enciclopedia como tedrico.
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Mo obstante, Jaucour:t no admite sin reservas cual-
quier tipo de ornamentacidn. Su actitud es muy similar
a ia de Rlondel: tras la afirmacidbn genérica de la necesi-
dad de la ornamentacidn, viene en seguida una desconfianza
tefiida por el temor al ahuso y al capriche. Y se llega
asi a la formulacidn de una ornamentacidn "racional", con-
veniente, adecuada al tipo del edificio, integrada en el
conjuntn deli sistema constructivo y, sokre todo, alejada
de lo arbitrario. En algunos articulcs de Jaucourt se con-
tienen, pues, llamadas de atencién hacia el peligre de
gque una excesiva fantasia decorativa desborde los limites
de lo racionalmente permitido. En Panache, critica Jau-
court este ornamento de "gusto gbtico" y se alegra de que

su uso se vaya perdiendo. Fl articulc Peinture (Architec-

ture) alaba el empleo de la pintura en los edificios, ya
gue contribuye a darles vastedad, ligereza y variedad;

pero establece en seguida una clara divisidon entre los

tipos de pintura convenientes a cada entorno arquitectoni-

co (los grandes temas alegbricos a las boévedas o techos
v los pequefios temas ornamentzles y grutescos a los aparta-
mentos y tabiques), divisién que se extiende a las pro-
pias técnicas (mientras que el fresco conviene al interior
de lugares espaciosos, el fleo debe usarse con madera ¥y

tela en estancias privadas). El articulo Trophée describe

este motivo ornamental tomado de la antigiliedad romana,
pero, por una parte, plantea las exigencias del costume
cuando pide qgue en los trofeos modernos se representen

armas modernas, y, por otra, afirma que J2a belleza de este
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ornamento es asunto siempre relative a1 la eleccibn, la
disposicién y el disefio genetal del edificio. El articulo
Téte explica la funcién de este motivo en la clave del
arco y seflala sus distintos tipos dando a entender que
su uso no es indiferente. El1 ar+ticulo Plafond ofrece, por
su parte, un verdadero caté&logo de las posibles maneras
de ornamentar un techo, pero exige que los motivos sean
siempre adecuados al lugar donde se encuentran (Scamozzi
viene citado como ejemplo por su decoracidon de retratos
de hombres ilustres en las salas de la Procuraduria de
San Marcos). En Ornement, por ultimo, Jaucourt considera
ornamentn a toda escultura que cumpla funciones decorati-
vas en un edificio y recuerda cdmo Vitruvio se quejaba
ya del mal gusto de lcs arquitectos a la hora de elegir
sus "ornamentos", afirmando con desazdn gue en la arquitec-
tura contemporanea hay ain mas motivos de queja: grutescos
caprichosos, conchas de fantasia y toda clase de ornamen-
tos arbitrarios alejados de la naturaleza (74).

Otro grupc de textos de Jaucourt se dedica, como
era también el caso de Blondel, a la definicidn de las
partes esenciales de una construccidn. Tales articulos
no pusden compararse en cuanto a profundidad con los simi-
lares de PRlondel, pero no carecen de interés gracias, so-
bre todo, a la gran cantidad de ejemplos concretos cita-
dos, cue demuestiran un profundo ccnocimiento de la gran
arquitectura clasicista francesa e italiana. Asi, si toma-
mos como ejemplo el articulo Vestibule, Jaucourt relaciona

la idea misma de vestibulo con un edificio de cierta digni-
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dad y grandeza, pero lo mds interesante es la diferencia-
cién entre las distintas clases de vestibulos, con sus
correspondientes ejemplos: con alas (palacio Farnese, gran
pabelldn del Louvre), en peristilo (cuerpo central de Ver-
salles), figurado (chateau de Maisons), octadstilo redondea-
do (Luxemburgo, HOtel de Beauvais), cimple (Tullerias,
ayvntamiento de Lyon), tetrdstilo (Invalidis), etc. El
articulo Tribune, integramente tomado de D'Aviler, aporta
las posibles acepciones de este elemento con sus corres=
pondientes ejemplos. En el articulo Porche, el término
se define en funcién de la arguitectura monumental, reli-
giosa o palaciega, y se establece una divisién similar:
curvado (palacic Massimi alle Colonne), circular (Santa
Maria della Pace), cerrado (San Pedro), de tambor (Sorbo~

na).

Fl1 articulo Porte estd tomado de D'Aviler. Para

Jaucourt, la forma natural de la puerta es la cuadrada
v, en cuanto a las proporciones, comenta la aceptacidn
general de la tesis de vignola segiin la cual las puertas
deben ser el doble de altas que de anchas -tesis que sera
discutida por Blondel en sus comentarios a las Planches-
pero la matiza con la norma general de que, en cualquier
caso, debe estar en estricta correspondencia con el orden
en gqgue se inserte (75). Esta preocupacion por la integra-
cidn en el sistema de conjunto aparece también en el arti-
culo Pilastre.

£1 articulo Sallon estd tomado de D'Aviler, pero
en él1 se incluye también una referencia a las planchas

del "Traité de décoration des &difices" de Elondel (76).
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Fs un interesante punto de contacto con la preocupaciodn
por los valores domésticos y sociales de la nueva vivienda
de élite, ya demostrada por Blondel. El salon es definido
por su forma rectangular, su decoracidn de columnas corin-
tias © espejos =-a propdsito de la cual no se pierde 1la
ocasién de recordar el peligro de arbitrariedad ornamen<
tal-, pero sobre todo por sus usos sociales: "Es en los
salones donde se reposa cuando se viene de caza o de pa-
seo, donde se juega y donde se dan comidas de solemnidad”.
Mis decepcionante resulta, en este sentido, el articulo
€alle, donde Jaucourt s2 limita a definirla como la pieza
principal y, normalmente, la mis decorada, y a describir
los tres tipos de salas de que habla Vitruvio (tetrasti-

las, corintias y egipcias) (77).

Fl1 articulo Portail tiene el interés de ofrecer

4 Jaucourt la ocasidn para arremeter contra aquéllos aspec-
tos de la arquitectura clasicista que no tienen cabida
en la nueva arguitectura de la razén. Asi, afirma que la
portada es una de las partes del edificio ma@s aptas para
el despliegue del "huen gusto", pero se lamenta del mal
gusto demostrado por unos arguitectos que ofrecen bellos
ejemplns de interiores (Versalles, Invalidos) pero ningan
logro notable en la composicidon de las portadas; critica
la inveterada costumbre de superponer distintos Ordenes
arquitecténicos en la portada, gque es rechazada en nombre
+tanto de la naturaleza como ce la leccidn de los antiguos.
wn efecto, por un lacdo es antinatural en cuanto gue falsea
la realidad del edificio, pero, por «tro lado, es ademas

practica contraria a la leccidn de la arguitectura grecor-
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romana, en la cgue la nobleza del edificio religioso se
conseguia con un simple orden gigante coronado por un fron-
tdn (leccidn, por otra parte, que Jaucourt considera apro-
vechada por Miguel Angel y Palladio, los dos grandes ar-
guitectos modernos gue se han elevado hasta la sabiduria
de los antiguos). Convi=ne destacar, ademads, cue la requi-
sitoria contra la superposicién de los Ordenes aparece
impregnada de tonos polémicos conira el gético; asi, aate
el a-gumento de que los Ordenes supe<rpucstos corresponde=-
rian bien a la mayor altura del templo cristiano, objeta
que la solucidén no es falsear un espacio arquitectdnico
gue ha de ser siempre transparente y veraz, sino suprimir
las encormes armaduras carentes de toda utilidad (un orden
colosal en la portada cumpliria, asi, el doble efecto de
ocultar los "desagradables arbotantes" y aumentar la ilumi-
nacidén). Aparece asi, entre lineas, una verdadera propues-
ta de reconversidén clasica del edficic religioso cristia-
no.

Ello nos lleva de modo directo a otvo de los gran-
des temas presentes en los articulos arguitectdnicos de
Jaucourt: la descripcidén de tipologias edilicias o, inclu-
so, de concretos edificios de importancia histdrica. Tales
articulos presentan una caracteristica casi general: la

descripcidn aparece guiada por preocupaciones bien ajenas
a los estric:amente arguitectdnico, y en ocasiones deja

lugar para reflexiones de contenido politico, de critica

religiosa, etc. Asi, podemos comenzar porT el articulo Mo-

nastére, comprobando gque Jaucourt se preocupa bastante




poco de los aspectos puramente argui tectdnicos; en la li-
nea de Voltaire, a quien cita e expresamente, elogia el
cristianismo primitivo y lamenta la posterior evolucidn
gue ha terminado por coavertir al morasterio en una mera
carga para el Estadc y la poblacion; propone, consecuente=
mente, incitar al poder piiblico a ia limitacidn de monas-
terios. 3in embargo, el corto texto Refecigizg carece ya
de valoraciones negativas y se limita = elogiar la belleza
del ¢e San Giorgic Maggiore y la "z2trevida construccion”

del de Saint-Denis (78).

Fl articulo Tour, por su parte, incluye una sim-

ple definicidr general seguida de mdltinles articulos cor-

tos referidos a los distintos tipos de torre, entre los

que se incluyen tour d'église (Notre-Dame) o tour isolée

(Pisa) (79). Algo similar ocurre con €l articulo Palais:
se limita a afirmar que se trata de un edificio magnifico
por la dignidad de las personas que lo ocupan, diferencian-
do entre palacio real, papal, episcopal, ducal, etc. Es
mas interesa.te, en este sertido, el articulo Trianon,
en el gue, tras una definicidn genérica como pabelldn ais-
lado en medio de un parcue, se contiene una descripcidn
detallada y elogiosa del Trianon de Versalles y los jardi-
nes de sus alredecdores. El articulo Maison vuelve a plan-
rear el mito de la cabafla primitiva, aunque privandolo
de cualguier pretensién universalizante o de cualquier
propuesta utdépic» de retorno a la naturaleza: se trata
sélo del hecho histérico incuestionable de gue las prime-

casas serian sblo toscas agrupaciones de arboles. Lo gque




si es significativo es gue Jaucourt recurra al testimonio
de la antroonologia comparada (las chozas indias o las caba-
flas del norte de Suecia) para extraer una leccidn: "Los
primercs alojamientos fueron proporcionados a las circuns-
tancias locales que presentaba cada clima y relativos al
genio de cada pueblo". Todo un argumento en contra de la
idea de gue razdon signifique universalidad forzosa: por
el con-rario, lo racional en arguitectura serada la multipli-
cidad, puesto que miltiples son las condiciones a las que
debe adaptarse el hombre en cada entorno. Jaucourt no de-
serrolla, sin embargo, las evidentes implicaciones histo-
ricistas de esta tesis, y el articulo0 termina bruscamente
algunos ejemplos contemporaneos de adaptacidn de la

las condicicnes climdticas (el lastrico

rrzas napolitanas).

Muy decepcionante es el cortisimo articulo Théa-

tre, en el que practicamente no Se contiene referencia

alguna a la problematica del moderno edificio teatral y
sélo se lamenta el abuso del término, precisando brevemen=
te las partes basicas del teatro grecorromano (que, como
se verd, serdn mucho mas ampliamente tratadas en los arti-

culos Théatrz des anciens O Théatre des Grecs) (80). Mucho

mas importancia se otorgard a la arquitectura teatral,
como veremos, en las R}anches.

Por f{ltimo, la tipologia del templo -tema del
gue, en su aspecto cristiano, se ocupara también Mallet-
constituye el objeto de dos textos mds de Jaucourt, 1los

articulos Temples des Chrétiens vy Temples (Hist. des
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Arts). Fl primero se ocupa, sobre todo, de lo gue hoy lla-

mariamos arquitectura paleocristiana, pasando revista a
las distintas formas del templo cristiano primitivo, desde
los tituli y los martyria hasta las basilicas; se descri-
ben los rituales, la disposicion de los fielwes, etec., y.
en cuanto a la ornamentacidon, se alude a los himnos de
Prudencio como Jjustificacidén tedrica de la utilizacion
de pinturas con fines instructivos. [l segundo es un arti-
culo mucho mds profundo que trata de resumir apretadamente
la historia del templo desde los origenes hasta la argui-
tectura moderna. Jaucourt destaca de los templos griegos
su simplicidad y desnudez decorativa interior, reservando
la magnificencia para el exterior. Los romanos aprenden,
segiin &1, esta leccidn, y desarrollan y multiplican los
tipos de templos, destacando Jaucourt la aparicidn de las
basilicas como edificio originariamente no religioso. Pero
tras el triunfo del cristianismo la arguitectura "gotica"
abandona la simplicidad interior ("...esa especie de digni-
dad majestuosa de la que los iddlatras nunca se habian
alejado" y cae en la falta de verdad: "Un templo griego
era la simplicidad de cuatro muros alzados perpendicular-
mente: estaba rodeado de columnas, todas iguales, gue sos-
tenian un ftnico entablamento. En un primer vistazo, uno

no se preguntaba, como en el gotico, por gué destreza asom-

brosa ha podido edificarse un edificio tan poco sostenido
y qgue, sin embargo, se mantiene en pie desde hace varios
siglos". Segln Jaucourt, el gusto gotico llega a infectar

toda la arguitectura, de modo que incluso ciertos arquitec-
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tos gue guieren mantener las bellezas antiguas se ven obli-
gados a degradarlas para adaptarlas al trasfondo gbtico.
La arquitectura moderna es tipica de tal mezcla: se siguen
practicando arbitrariedades que no existian en los templos
antiguos (excesiva ornamentacidn interior, multiplicidad
de puertas, naves laterales, plantas en forma de cruz...),
pero se han corregido algunos de los mas graves errores
gbéticos (se han suprimido, por ejemplo, los haces de colum-
nas, y se va abriendo camino una cierta economia ornamen-
tal). Y esios hechos los conecta Jaucourt con su idea gene-
ral acerca de la evolucién del gusto arquitectdnico: "En
todas las artes ha sido preciso arratrarse durante largo
tiempo 2n la carrera fatigosa e incierta de los ensayos
mal concebidos antes de francuear el inmenso intervalo
gue puede conducirnos a alguna perfeccidén. Cuando el espi-
ritu alcanza algunas bellezas verdaderas y constantes,
raramente se deja reposar en ellas. Falsas sutilezas se
presentan; abandonandose a ellas, se cree encarecer la
bella simplicidad de la naturaleza, y las artes vuelven
a caer en un periodo de erroves que la imbecilidad de un
instinto pervertido hace a veces aplaudir". La propuests
del texto de Jaucourt consituye asi, al mismo tiempo, una
reflexidn sobre las alternativas que rigen la historia
del gustc y una de las mas claras apelaciones ilustradas
a una reforma "a la antigua" del modelo de temple cristia-
no.

Pero es quizds en los articuloas soire edificios

podr iamos calificar de "exdticos", es decir, alejados de
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las tradiciones arqguitect Onicas europeas, donde mejor se
revela el discurso politico e ideoldgico gue con frecuen-
cia prima en los textos de Jaucourt sobre la mas pura re-
fi»xidén arguitectdonica. %Tas tesis de Jaucourt en estos
articulos son el punto de encuentro de lineas de pensamien-
to tales como la teoria de los climas de Montesguieu y
Du Bos (8l), la critica al despotismo politico bajo el
prisma del despotismo oriental (82), el eurocentrismo gque
aparece como una consecucncia de las propias teorias antro-
pold: 'cas del Setecientos y de una reflexidn sobre la his-
toria que destaca el progreso europeo y el atraso compara=
tivo de los demas pueblos (83), etc. Se trata, pues, de
un tema de corte mids propiamente ideoldgico, y gue en bue-
na wedida ha sido estudiado para el caso de Jaucourt (84),
aungue a0, gue yo sepa, para el conjunto de la Encirclope-
dia. Por ahora, y a falta de un aundlisis mas en profundi-
dad que no corresponde a los objetivos da este estudio,
debe bastar con recordar que ciartos articulos de Jaucourt
sobre temas de arquitectura ocultan, en realidad, todo

este complejo cimulo de reflexiones. En el articulo Jagre-

nate, por ejemplo, la descripcidén del templo hindl es mu-

cho mis religiosa que arguitectdnica; el tono es muy criti-
co con respecto a las "svo.ersticiones" del hinduismo vy
se insiste en el tema del despilfarro econdmico ya en oca-

siones dirigido contra la propia Iglesia catdlica. En el

articulo Inde, Jaucourt, siguiendo a Montesquieu, insiste
en la interrelacidn entre clima, religidon y costumbres

y relaciona con el clima agobiante la pasividad de los
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hindles y sus gobiernos tiranicos, aungue describe con
cierta simpatia la delicadeza de sus artes decorativas.
EFn el articulo Pagode, gue aparece sin firma pero que es

de Jaucourt porque en &l remite al escueto Temples des

indiens, firmado por él, no sblo describe una tipologia
edilicia, sino también una unidad econdmica de percepcidn
de rentas, y apenas utiliza categorias estéticas, }imitén—
dose a considerar como "mds bellas" a las pagodas chinas

(85). Bl articulo Temples des Chinois contiene, en efecto,

una valoracidén positiva de la "industriosidad" de que hace
gala el pueble chino al trausformar aridas montaflas en

lugares idilicos para sus templos. En cuanto al articulo

Temples des Japonois, es una desapasionada descripcidn

de los modelos respectivos de los templos budistas y sin-
toistas. E1 articulo Kiosche se centra en el caracter
"agradable" de este ediculo oriental, negandole las catego-
rias estéticas mis serias y destacando su cardcter lujoso
y dispendioso. Pero guizds el mas interesante de todos
estos textos sea el largo articulo Serrail, en el que des-
cribe Jaucourt el palacio del Serrallo de Constantinopla,
criticando de una sola vez el gusto islamico en arquitectu-
ra y decoracidn y el sistema politico del despotismo orien-
tal. En su opinién, en el Serralo no se puede encontrar
"nada de lo que nosotros llamamos soberbio y magnifico,
norque los turcos apenas saben lo cgue es la magnificencia
en materia de edificios y no siguen ninguna regla de buena
arcuitectura". El palacic no es, en realicad, mas gue un

cimulo de estancias fruto del capricho de los sucesivos
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sultanes; todo aparece recargado de estanques, fuentes
y grandes placas de risimol (86). Si los Arabes han hecho
alguna mezquita bella, se afirma, es porcue tenian delante
un modelo occidental como era Santa gofia; si alge buero
hay en el Serrallo son las piezas treaidas por embajacdores
occidentales. El edificio es, por otra parte, todo un sim-
bolo del sistema politicc oriental: "En fin, a juzgar peor
el modo como se pinta a este palacio, no deja de responder
& la grandsza de Su duefic® (873, pero paia hacer de @l
un bello edificio habria que derribarlo  construir otro
con sus bellos materiales tan mal utilizados. Fs, al mismo
tiemno, el edificio adecuado a la pereza de 1las cortes

("...gentes que no temen mds cue al trabajo pue-
Aen encontrar su felicidad en lugares donde no hay nada
gue hacer") y 1la prisidén dorada pero horrible para las
desgraciadas gque componen el harén. T'ste tono claramente

peyorativo se mantiene, por ejemplo, en el articulo Sainte-

Sophie, donde, entre una muy édetallada descripeion del

edificio, lo mas interesante es el modc en que se alude
a las transformaciones realizadas en &l por los turcos:
"Pero, COMO SON enemigos de las artes, han destruido o
dejado perecer la maycr parte de este antiguo templo y
sus decoraciones”.

Fn contraste, muy diferentes son las apreciaicio-
nes que vierte Jaucourt en los articules cus contienea
descripciones de edificios singulares occidentales. Son
muy numerosos los textos geograficos, de ciudades, etc.,

gue contienen alusiones ocasionales a algiin edificio: pero




el esguema normal de estos articulos geograficos no se
presta a descripciones detalladas: Jaucourt se limita,
casi siempre, a unas pinceladas histdrico-geograficas so-
wre la ciudad en cuestidén, seguidas de una serie de breves
biografias de sus mds ilustres naturales. Es importente
tener 8sto en cuenta porgue los irticulos biograficos son
escasisimos en la Enciclopedia, y a menudo apjarecen inclui-
das verdaderas biografias bajo el epigrafe de la ciudad-
cuna del personaje (88). Particularmente relevante a este
respecto es, por ejemplo, el articulo Vicence, con su refe-
rencia a Palladio: "...célebre y sabio arguitecto del si-
glo XV -sic-, estudié los monumentos antiguos de Roma y
~rrd mediante su genio las verdaderas reglas de un
cue habia sido corrompido por la barbarie de los go-
dos". Pero hay también algunos textos singulares sobre
edificios modernos aislados, y son en Su mayoria obra tam=-

bién de Jaucourt.
Un ejemplo significativo, que nos 1 .uastra cor.o

los intereses del viajero curioso se :.perponen a los del

estudioso de la arquitectura, es el articulo\ﬂestm}ﬂster,

églisze de, con una cetallada historia del edificio y una
minuciosa descripcidn de sus partes y en el cgue Jaucourt
abandona su tono de antigoticismo militante. En el articu-
io Vatican, destaca la irregularidad de los palacios vati-
canos, atribuyéndola a su larga histcria, y enumera cua-
dros y frescos, con grandes elogios de parin del Vaga,
Miguel Angel, Giulio Romano, Perugino o Cortona. También

en el articulo Saint-Pierre de Rome se citan elogiosamente
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las pinturas de Lanfranco, Domenichino y Cortona, asi como

-

-~

la catedra de San Pedro de Bernini (89), pero lo mas impor-
tante de este texto con las reflexiones sobre la gran cipu-
la de Miguel Angel, que aparece en Jaucourt como la culmi-
nacidn genial de lz obra, atin imperfecta, de Brunelleschi

(

2
& 0
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e

Muy importantzs es tambiér el articulo Louvre,
donde, junto a la valoraczién sin reservas del clasicismo
de Perrault, aparece un verdadero elogio del dirigismo

cultural del Rey Sol. Jaucourt resume apretadamente la

historia constructiva del Louvre, pero insistiendo de modo
Da ‘ular en la columnata de Perrault (91), y, sobre to-
do ., opone un programa de terminacidn-reutilizacidn en

ontrariamente a lo postulado por Diderot o D'Alem-
vualve a dar un papel relevante a las Academias:
limpieza y porticado de todas las plantas bajas, coloca-
cidbn en estos pdrticos e "las mads bellas estatuas" (92),
colocacidén =n la zona Sur de leos cuadros del Rey (que es-
tidn "...amontonados en guardamuebles en los guc nadie dis-
fruta de ellos"), instalacidn de los Cabinets de Medallas
y de Historia Natural, reordenacidn urbanistica del entor-
no de Saint-Germain para permitir la libre visidn de la
columnata y, por altimo, instalacion en el edificio de
las diversas Academias del reino. Se revela, pues, la nos-
talgia de la organizacidn cultural del Grand Siécle pasada
por el tamiz de la nueva racionalidad ilustrada 93},

Sin embargo, no toda la arquitectura del CGrand

sidcle es contemplada por Jaucourt con similar optimismo.
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Asi, en el articulo Invalides, 156tel de, las consideracio-

nes propiamente arguitectonicas estin ausentes: se limita
a destacar el aspecto institucional del edificio y a enume-
rar las pinturas de De la Fosse O Coypel, remitiendo a
la obra de Piganiol de la Force (94). Pero el mejor ejem-
plo de ello es, sin duda, el articulo Versailles: si el
Louvre recibe de Jaucourt elogios por su simbiosis entre
arquitectura racional y grandiosa y su caracter de simbolo
politico, con Versalles ocurre exactamente lo contrario.
Versalles es, para Jaucourt, el simbolo de la desmesura,
el lugar donde el desenfreno y el derroche triunfan sobre
la razén y sobre la grandeza bien entendida; es "una vora-
gine de gastos y de magnificencia" en la que el buen ¥y
el mal gusto andan siempre mezclados. sobre todo, critica
Taucourt a Luis XIV el haber hecho a Versalles el centro
de la nacidn abandonando Paris y el Louvre. La imponente
magnificencia no basta para aplacar la critica del hombre
de gusto, gue encuentra continuos defectos y al cual repug-
ran, ademds, las enormes Sumas despilfarradas en un lujo
vano, sumas que w_ . .habrian podido ser empleadas sabiamen-
+e en ooras utiles y necesarias al reino". Es de sumo inte-
rés retener esta confrontacidén ideal entre el Louvre Yy
Versalles porgue nos revela el verdadero alcance de la
celebracidn que los enciclopedistas hacen del Grand Sié-
cle: una celebracidén en la gue se lamenta la pérdida de
la organizacién centralizada y racional de la cultura,

pero gue no tiene inconveniente en rechazar los aspectos

mas directamente vinculados al despotiswo y la arbitrarie=
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dad reales, la frivolidad cortesana y la despreocupacion
por los valores de la utilidad (95).

La atencidén a los aspectos urbanisticos que ya
hemos visto aflorar en el articulo Louvre se aprecian tam-
bién en algunos otros textos de Jaucourt. Destacan, en

este sentido, por ejemplo, los articulos Paris y Rome mo-

derne. Del segqundo se trata mas extensamente en otro capi-
+ulo. En cuanto a Paris, es un texto de una gran extensidn
en el que se nos ofrece, aclemds de un esbozo de la ciudad,
un recorrido urbanistico monumental muy completo; la mayor
parte de los edificios que componen el ornato oficial del
paris de mediados del XVIII son descritos o citados, aten-

mds, sin embargo, a su historia y a sus origenes

cus cualidades propiamente arquitectdnicas o a su
velacidn con el ambiente urbano. Pero lo mds importante
de este texto es su atencidn a las calles y plazas como
objetos tan dignos de consideracién como los propios edifi-
cios (96). Otras voces de Jaucourt definen distintos ele-
mentos de configuracidn ¢= la ciudad, comenzando por el
mismo articulo Ville, un largo texto en el que la inspira-
cidén vitruviana es constante y en el gue no se encuentra
ninguna alusidn a las grandes polémicas urbanisticas con-
temporaneas (97). Sus requisitos para gue una ciudad pueda
considerarse bella son los lugares comunes de toda la tra-

tadistica clasicista: que las calles sean perpendiculares,
que conduzcan a las puertas de la ciudad, que su anchura
sea igual a dos casas, etc. La imag=n Ao la ciudad sigue

siendo la de los tebricos trardo-renacentistas y barrocos.
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El articulo Place aparece, en cambio, tomado integramente

del Dictionnaire de D'Aviler: "...gran plaza descubierta

rodeada de edificios para magnificencia de una ciudad,
como las plazas Venddme, des Victoires o Royale en Paris,
Bellecourt en Lyon, San Carlo en Turin, etc., o para utili-
dad, por ejemplo, ce un mercazZo, como la plaza Navona en
noma" (98). Con la idea de plaza plUblica pueden relacionar-
se tamhbién otros articulos menores como Parvis (plaza cua-
drada y porticada situada ante el templo de Salomén vy,
por extensidn, cualguier plaza situada ante una iglesia).
El articulo Quartier alude a los veinte barrios de la vil-
la de Paris e insiste en la autonomia del barrio como zona
rada del resto de la ciudad por un rio o por una gran

Bl articulo Rue, por ltimo, tiene como punto de

da a D'Aviler, pero enriquecidc con Vitruvio y Palla-
Resume las exigencias de ambos tratadistas para la
buena construccidén de ciudades y son, sobre todo, las re-
flexiones de Vitruvio sobre situacidon de la ciudad, adapa-
tacién al terreno y al clima, ortegonalidad, etc., las
que priman, dando comc resultado una referencia casi exclu-
sivamente centrada en la ciudad romana y un silencio casi
ahsolute en torno a la urbanistica contemporanea. Aspec-
tos urbanisticos aparecer@n destacados por Jaucourt tam-=

bién en articulos como Naples o Seville.

Es preciso, por iltimo, hacer alusidén a otro pe-
guefio grupo de articulas en los que Jaucourt se plantea
ciertos aspectos gendricos de estética argquitectoénica.

Normalmente se trata de textos cortos en relacion a 1la
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importancia gque cabria esperar de sus encabezamientos,
y se limitan & desarrollar, con alguna que otra reflexidn
personal, tdpicos de uso corriente en toda la tratadistica
conocida por Jaucourt. En la mayoria de estas voces encon-
tramos, por otro lado, un trasunto de desarrollos cstéti-
cos expuestos mds extensamente para la pintura. En conjun-
to, en ningQin momento se llega a dar la impresion de siste-
ma que se deduce de los textos de Blondel. Cuatro articu-
los clave pueden ejemplificar muy bien esta situacidn:

Ordre compositif, Proportion, Symmetrie y Ordonnance. El

primero es un brevisimo texto gue no resiste la compara-
cién con el del mismo autor y titulo referido a la pintu-
tomado de la voz "Crdonnance" del libro de D'Aviler,

+2 a insistir en la bien conocida tesis de que el

orden compositivo en arguitectura tiene una doble faceta:
por una parte, alude a la disposicidn de los elementos
gue constituyen un edificio (99), ¥y, por otra, hace refe-
rencia a los cinco grandes Ordenes arqguitecténicos, admi-
tiéndose la posiktilidad de una combinatoria entre elemen-

tos extraidos de diferentes Srdenes (100). También el arti-

culo Progortion encierra un interés mas bien escaso si

lo comparamos con la misma voz Proportion gue el rropio
Jaucourt escribe para la pintura. La proporcion arquifecté-
nica es, por una parte, la exactitud en las medidas de
los miembros arguitectdnicos y en la relacidn de éstos
con el edificio como conjunto; por otra parte, alude al
tamafio de los elementos arcuitectdnicos segur el punto

vista desde el gue deban ser observados. Este Gltimo aspec-
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to aparece tratado con un caracter cientifico gue lo hace
inopinable (101), pero la tranguilidad aportada por esta
objetividad cientifica es mds aparente gue real. Ei relati-
vismo aparece como una sombra inexplicable Lincluso en
aquellos campos cue deberian estar somctidos al rigor de
la c.oncia; de ahi la pecrnlejidad: "Es gorprendente que
los arguitectos estén div.didos sobre la proporcidn de
los miembros arguitecténicos en relaciébn a su punto de
vista; algunos mantienen que éstos deben ser aumentadces
en relacidn a la sobreelevacibén, otros gue deben permane-
cer de tanafio natural®"; diversidad de la que Blondel y
Perrault son los puntos extremos.

r]1 artfculo Ordonnance rs, por su parte, mucho
menos complejo y desarrollado que las maltiples referen-
cias a la "erdonnance" que se encuentran en los articules
de Blondel. El1 concepto es definido simplemente como "la
composicién de un edificio y la disposicidn de sus partes"
y remitido a la teoria de los cinco ordenes arquitecténi-
cos, pero en ningin momento ce llega a trazar una teoria

general de la bella ordonannce (102). En cuanto al articu-

lo Sxmmétrie, es mas bien un texto sobre la teoria del

genio que sobre la idea de simetria arguitectdnica. Jau-
court define a ésta partiendoc de Vitruvio y la considera
el fundamento de la belleza en arquitectura, pero descon-
£{a de su rigida aplicacién en otras artes, entendiendo
que bvuecde suponer un freno para el genio ¥ producir mas

males gue ventajas (103).




