ESTETICAS EN LA CENCY-

CLOPEDIE DE DIDEROT Y D'ALE]

IBERT

1

Volumen

Tesis Doctoral presentada por Juan Antonio Calatrava
Escobar, baje 1a direccion el Prof. Df. D. Ighnatio 1.,

Henares Cuéllar

Departamento de
Facizltad de Filosofia
hisg i

Universidad de Granad:

Curso 1987-88




UNIVERSIDAD DE GRANADA

ACTA DEL GRADO DE DOCTOR BV WEWRIA DL ANE

Curso de 19.7)-a 19..8% Folio.. .. Nﬁmero....‘ﬁ.uﬁ._g

Reunido en el dia d2 la fecha el Tribunal nombrado para el Grado de Doctor de DQ\)AN e
C«P&(kﬂﬁ\fﬁ ............. E&CQ%A'\\L' el aspirante ley6 un discurso sobre el siguiente
inle que Rbeemconts hablealegde: . ... .

LAS ASEp) BSTETICAY T LA BNCYC W PEME. NG

Terminada la lectura y contestadas las objecciones formuladas por los Jueces del Tribunal, éste le

calific de YD LR \/R&’\JDHT@\\-UM@N‘NW
Granada 2\ de. ‘\\)\':O e e 19..8.3

El §pcretario del Tyibungk
EL PRESIDENTE, / ;

El Voul, .
o

@ (

s

En el dia de la fecha se ha conferido @ D. e e e

INVESTIDURA..! ... . . .el Grado de Doctor en la Facultad de. ... .. ... .o

conforme a lo prevenido en las disposiciones vigentes.

Granada Sl R T L
EL DECANO,

CERTIFICO: Que el Acta que antecede concuerda con la del expediente del interesedo remitida a la

Secretaria de la Universidad.
Geanada . des o e o de 19

E! Catedritico Secretario,

Ve B*
EL DECANO,










buvo. dugar en Paris in  acontecimiento
cargado d¢e consecuencias  cue na
en esa tacha ocho my jempla-
anunciaba
ylectiva cue

de

orolijos

ey B J\'I ‘)'?’|’3




N

o

¥ ol
Con cazen,

nciciopedis=

lejano

memoria de los
entico mitc, hay gue
Francis Bacon, del

herederos directos

se yie

comno

una




wncionado en

convencer
libreros David,

de mas

G T

2vo privile=




cgue el encarcelamien-

aprove-

en el

SUCes1vos




contihnuos aumentos
fl

B

L

~rneficios

una ingente

colec!




nuevas acus
fue el
de los raros ecle-
a Enciclope-
dos primeros
nresenté en la Sorbona
idndalo teoldgico

Ne Prades

Paris y huyo

la Apologie de

i
reporto a
Y nu

aclos y mas conscien-

pudierch

CAIRTIC

.
aYy0Cco




de Voltaire vy e Montesguies (13 iy . moman-

ndo Volta.re Se encontrebd en ber 1 cono hues-

el ofreciniento

esite critico
dimision de D'Alembert,

su postura y volvio a asumir

5alVve graci
coyunturdlment

rtido devoto

Fompa-
f
{147,
‘ : :
reanudacion de
Pl Al
la tacita
ra con-
inuar con la publicacién n octubre di 53 )arecl

vaoluren

ectacular




encarrilada cuando

que st

ontesguieu,  muerto

ravo de 1756 el Vi

vba dando,

ticativo. El estallido #n 1750

A b
d < Ad

yrovoco una oleada de

algunns notorics

Lncuentra

misno

versable

restricti=

sediciosas. Los

con

en

sus

Philosoones o

r

como

grave

et a

con




egncuentran

nciclopedia

entre ambas

enero, un arret

la obra; el &

pPOr Censo-

finalmente, el

revoC

a definitivanente e}

Enciclopedic

Lembre

lanzaba a

ciones

acusacione

|'\‘] 35




de 1759,




176

Diderot

oEpntre tanto;

(63}

shers O

iigcnsion con Le Breton al descu-

de

ratandc evitar mas pro-

bl liticos, c¢ensuraba »por su cuenta los originales

gue rot entregaba para imprimir. A partir de 1766 pro=

sigu gules snte la entrega de los vols. de las Planches

(el 1 1766, Y oen 1767, VI ep 1768, VII on 1768%, ¥3iT1
¥ EX 1771 v X oy X1 ex 173350

» 1712, con la entrega ¢&el vol. XI de lawminas,

slmente cerrada la empresa intelectual mas

-1 siglo de las Luces. El &xito de piblico y

vondniico habian sido tales, sin embargo, que

surgieron reediciones vy reimpresiones de la

¥ dlo éso, =ino que, ademds, un habil edi-

Bl | 54 4 R ]
nec ' D }-‘" ont
i
LI ) »
b, b} ".‘. "\' J’l i
1O \
o 13 s &
iEa 30 LA « C L
iy C Ol cuencilia
Bk oo 108 (
(] - - 3 - -
| anacgieror n SCY
|
| nplements Yy 1¢ a
xmbargo, €s necesari
. x v 1 ~ }
Z 0 LS A € Bk ‘

-Joseuvh Panckoucke supo aprovechar la
yublicando en 1776 y 1777 cinco volume-
s & 1'Encyclopédis" (¢watro de texto
a los cue siguieron, en 1780, otros

193

ohra

y i & al ‘ane cd e l1a o

1 Qe S Wwri \ron exaccanmnenie con

g nciclooedia original, G  modo
: s i

-0 consideraron como sSu continuacion

yvres reediciones de la Enciclopedia se
inadamente oxtos procedentes de los
rt iculos ariginalment ublicados. Sin
o adevertir claramente des: 1l comien-




son
tuvieron
CoT, Al

Enciclopedia,

Rayoria o

1 4

i

i

Olutamente s Farantaoc s = ‘:w:'i' e e S1+4im
Qitlcanente ddilferentes; en estos 11LT1MOS  no

ima intervencion ni d2rot, ni Le Bre-

) e los antiguos colabeorado:es de 1la
auncue si es verdad cue escrihieron nuevos

articulos para los Supplements hombres gue ya habian cola-
borado en la Enciclopedia, como es el caso, gue se nitard
frecuen iente en las paginas cque siguen, de Tean-Francois
tlarmentel .
lasta aqul, pues, la historid material de 1a bLap=
cilopedia. Esta obra ingente ha sido analizada en la época
con rane desde lacr mas diversas perspectivas, como
1 nmensa cantidad de bibliografia existente vy
ofrezcn. en las paginas fineles, sdlo aquéllos
1 e, de uno u otro modo, hanp sidc utilizados para
on del preseante trabajo. Sobre determinados as-
secto la Fnciclopedia se han producido ya monografias
cue pueden consliderarse practicamente def] ivas y oque,
galvo 1a posibie aricién de nuevos cocumentos, no han
de verse alteradas mas que en aspectos de detalle. Pienso,
sopre todeo, en obras como la monumental fesis doctoral
de Jecques Proust, Diderot et 1 Encvclopédie, la mas im-
portance fuente de conocimientos e informacicnes sobre
la obra; en el libro de 7. Lough antes citado o en anali-
sis monograficos rcomo el de F.M. Morris sobre el Chevalier
gde -Jatucourt o el e 5. Aurou sobre la semidtica de laos
encieclopedistas. O ance, lc: L1 idab JANnces ocue,
en las 01 = écadas, ha reqgi: edo 1 iistoriografia




15

. .
P s e i 3 S T
sds NO S pueder  escCornde : mE lias Lagi~

conocimiento cue aln siguen existiendo. Muchos pun-
nc han sido suficientemente aclarados, unos
documental y otros simolemente porqgue aun

modo exhaustivo sobre ellos. Fal-

ejemplo, un estudio sobre las relaciones
enciclopedistas, que complete

libros cléasicos d lorley, R. Hubert o

logre deslindar con exactitud las distin-
pensamiento existentes en el seno de

- »

& Hubert publicd en 1923 su obra sg-

=4 §f o

ociales dans 1'Encvclopédie, de induda-

hoy pero que deberia haber constituir

porIeno-

schre cade una de esas ciencias yciales ccsa
) ‘]--, R P ~ o . 114+ aA ¥ ¥ o

se. ha cho . con q . resultado, para el caso

or ejemplo, la caren-

teorla juridica,

enciclopedigte
L =
tratados clasicos
desconocido

campo

geja lugar

COncCeptos

ella




nencion
de teapria

Vg

1losser .

Venturi.

a S econ=

Las gue eita
desconocimiento

actitud
Forma

ese

ropios enciel

la década

Belaval L'estheti

ogue  int




1

tiene ito fun=
iento actual de la Fnciclope-=

o Jaccoues Proust

lo en:1a figu-
itulo prometia

sor el frecuente recursc coue a

i
estudio. FBn 19264 se publicd otro

i :
artisticos

en la Enciclopedia,

rclopedie”

; de George Boas, un texto
nrofundo ocue Hooues, 1lleno de icdeas pero

s
ente marcaco por la extension de

sus once pagi-

het Hi =
se contienen, no obstante, en apretadisino

resyu=-
las tesis basicas gue han constituido 1las
-ida

afios sesenta

estud’

iculos iclopedia

Propaganc

James A

=
tencion Ficulos




un espacio a los textos

: -
neguel

sublicacidn continua-

iderot Stugias! tudies on Voltai-
Century"” ha ido ninistrando contri-
estudio de 1la teoria art istica de
las cyales (citadas 3 » lar-
bibliografia a referencia enci-
importante. F 9 se publicd, por
una anto-
la Enciclopedia bre arte y arqui-
Collezione dell’Enciclopedis

excelente aungue breve introduccién y un
»tas acompanando a cada
ionados; estos articulos eran

numereo,
as laminas, pero su eleccidn era muy acertada. Debo

@iltimo, el {nico intento gue, al menos en mi

conociniento, se haya ado nhaste a fecha Jde abordar

forme global el o pma  objet le est trabajo.. be

Theory of

"cIC]O?é’: presan a en la Universidad de

: : i ‘ Jerme s
(Michigan) e - e at =1 mi opinicCn,

ra conceptualment
los problemas

-~ i - -~ -
atencion a las €

-tisticas. Por ello,




aunc

1aco

encilie

enciclobedis

es5 una

1S

aoctoral
todos los
lesce muchos
cuestion

-ira tam-

. Due~

isti-

Tlus-

=

fica=-

Bl e '

AL YUy,

se nan presenta-
consigulentemen-

cierivado. Léa

investigar

y la
Propia

1Va, desi-

\res




i

P
tetica.

: -
o -";.i-...‘r;},sé—o-

er algunos

social

; i
conslideracion

ignado a

asign
- e gt 1
L0, 201 no
ado especial

1y
ohilosophe tenian como

Srdenes

; B
A0S

son absolu-

-
7 e R o 7




nent o

ten " r:f_ji

Desde el punto de vigte Helo)

supuesto, procader varias revisiones

Lratanco =) 1nar

2 sCHal

Fincojes  en un

una reflexior ‘bhle de

artistico todo,

\/
¢

< = e
ceas~Iuerza D451

encuyent de 1la

ran

tena

el

~
gt § 0 B

DY nas
tarea.
de

ellos,

Enciclopedia. De

cue he

}oy - $o e
laSCa

: 4
enciclopedis

sar

s st 2
Lracanco

El
los

5¢

utilizado,

s ignifr- 8-

completas

- o=

los
a haya
relacio=

de

nticleos epistemolo-

sreocupacion

pPrimero
Supple-
hicieron
las

la ori-

segunda mezcla frecuente-

As originales y los

al

textos enciclopedist

- i
naaa

para

Supplements

ectr
2511

cue

. 1
vyelacionado

concret:

buen cuidadc indica sSu procece

LeEo;

£ o~ -
JCcaca

proceden-

respecto.

no puedaen

cono

Suppie-
- b 91

Ve




autor
>
-1culos

e alg
]

5. Por otro lado;
duccidn en Francia
Lano-meng-
1as-ellux

incluir

estudio, e€n el que
contribucion dJde ambos

a6 contaria con solidos

a

cticulos. A pessar

20), hay afin

Bnciclopedia cuya autoria esta

gue resz2cta al objeto

12 =entre otrc machos

‘ - gt X - > 4= o~ -~ e 3
a8 DL § £ =NC 10! e S Bhonmento- 28 €31

enazmente atribuico a Diderot aunauve,

ensai

UNos




tener

“EN

izulo

0 Cuen:

s
ENCAUS

24

sentido, gus

e

colaboraciocnes . quf dan

iin

ntificacion.

iel

caso cspecial

"NTORIO gue nuica

laboraciones a5 Mme importantes

del Chevalier Jaucourt- se

L0 DOr 1ir marcadas con un asterisco,

i
Coga

1

ticulos cue sabemos con

% llevan ta
T 1
catalogo de los procedentes

el

por Diderot no mMarcaic ¥,

a S1do

articulcs gue s +levan han

-~

iminados del

altimo, problena

gue Conocenos

sospechar aue,

gsto ocurre, se =trdtda

circulo de i1écnicns

fesionalidad
nuedan

cue

PR R LR
dectacalble

ahsnluté

U & ]

2
articulo.




el analisis de las
ennmsamiento ilustra-

g 5

-iculos de la Enci-

ar

reflexién enciclopedista

arguitecture. En este a&nali-

continuamente ideas expues-

pero éstos

s0lo en la medida en que e s se contuvie-
10Ss estéticos generales y de aplicacion nc limi-
rario. Hay cque llamar la aten-

de gue la obra enciclop=dista

s2 ocupan de literatura, como Mallet
lar~ontel, aparece muy disminuida en mi
yretende descender al andlisis rietallado

1as literarios como S] nace, pcr ejemplo,

. 0 3 -y - - g - - -
prehigsmas victoricos. é tenrl d 1 literatura

Enciclooedi: continua
pormenorizado gue espevo
ero «m2 voluntariamente he
hubiese significado una

ucno




embargo

“j 1L o

5

LCO
en

lineas.,

los
sartida
redia
cos (el

los

e e
Art

inay

detalle

teni

la Fnciclobedia a
wt I F

guerelle des Bouffons, uno de

G .
esteticos de med

iados

4 HOUSSeau, e Sa

insepara-

r

il -
148 poseen un Caracre’ e

1

-

acusadc oroklemdtica es imponsible de seguir

para quien, como es el caso del aulor de estas

carece de conocimientos

las

muticales

esnecializados.

lecision de exciuir ideas musiczles fel ambito

colaborado también, sin duda,
1C0

la

tist mejor estu-

n Fnciclopedia

ltades v limitaciones,

se 2 ha cuedado estruc-

se analizan

Fn vn primer casitulo,

las
1u-

acidon general

&

proyecto

la

nciclopedista sobre el

en v

nueva estructu

conocimientos humancs, tal y como dichas ideas de

cuedaron expuestas en algunos textos 1a

r;e

cue

':—r"x] 1

Niscours

y

- 2ol
‘ncyclopédie

vera, incumplido en

muchos

Sliqgulentes

- 1
4.

yrovecto

Encicloned]




el s i
R il e S RN o
hoE,
1S~

tres

acion

enciclosedis~

clasi-




NOTAS

F.A.: "Hotable ZEncyclopaedias of the Seventeenth and

(l) Sobre estas primeras "enciclopedias", wvid. KAFKER,
Eighj-
teenth Centuries: dine Predecessors of the Encyclopédie",

y AA.VV. (a cura di W, Tegaj: L'unita cel sapere o )'idea=-

ot
D
]
=~
0
o
j T
O
&
"

>2dlen nel pensiero modernc, Rolonia, 1983.

(2} Sobre Bayle, vid. RETAT, P.: Le "Dictionnaire" de Bay-
3 lutte philosophicue au XVII: siscle; JCRTESE,

F ? Payle. L'inguitudine della ragione, Napeles,
Fontenelle, vid. CARRE, J.R.: La Philosophie

tenelle ou le sourirz de la raison, Paris, 1932;

LUV, Fontenelile und die Aufklarung, Munich, 1969: MAR-
CthhL1s, t.T.: Fontenelle, un £filosofpo mnondano, Sassari;

1978: BILTRA?

LTRAN MARI, 2A.: "Introduccién® a FONTENELLE: Con-

versaciones sobre la pluralidad de los mundos, lMadrid,

1982, pp. 7-55.

[lﬂ} ney - - £y X o =

jacon fue y sigue siendo el patrdn del enciclopedis-

mo; pero el ovrimero de los enciclopedistas fue Fcntenelle.
E1l hecho es cue si Fontenelle merece ser considerado como
e! primero de los enciclopedistas, mientras que Péaumur

no lo merece, es oorgue fue: ante todo un philoso

el sentido que D'Alembert y sus amigos daban a esta pala-
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gc S distinos caps. gue coumponen el pre=
sente estudio se ird aludiendo a aspectos concretos de

la influencia de Bacon sohre ls FEnciclopedis: Un tratamien=

del tema &n VENTURI, F

+ F.: Le origini dell'Efici~-

cap. IV: "Bacone: Gcienze e arti", pp. 109-121.

s mejorss obras clobales sobre el amiento

ens
sigue siendo la de ROSSI, P.: Francesco Bacone.

gia alla scienza, Tarin, 1957.

.t "Gua de Malves and the Encyclopé-

co8en Diderot Studies ¥IK 1973, pp.B3=102,

= A r

{1 re la historia de la Enciclopedia, son obras insus-

J.: Diderot et 1'Encyclopedie,

‘Lwcyclopédié, asl oars "de - LOLGH, X - Fssays on the
Encyclopédie of Diderot and D'Alembert; VENTURI, F.: Le

o DABNTON, R.:r L'aventure de

—
a0
St

AAY, Ph.: Histoire et sources de 1'Encyclopédie d*

\

apres le régistre de déliberations et de comptes des édi=

teurs et un mbémonire inédit; IBID.: Documents nouveaux sur

1'Erncyclopédie.

(2) DIECKMAN#,H.: Inventaire du Fonds Vandeul et inédit

de Diderot; IBID.: "L'Encyclopédie et le Fonds Vandeul":

IBRID.: "L' épopée du Fornds Vandeul".
” !
By




(10) La historia de las sucesivas ampliaciones decididas
conh respecto al proyecto inicial se encuentra detalladamen=
te expuesta en las obras antes citadas de Jacoues Proust.

Los aspectos econdmicos de la empresa en DARNTON, R.: L!

J.i Luneau de Boisjermain vs the publi=

¥ "

the Encyclozadie”.

"Un abba philosophe:

Dix~Huitiéme Sieéecle,

de saciclopedia, cap.

contradicciones politicas en el seno de la socie-~

£

francesa de mediados del XVIII aparecen insuperablemen-

descritas en DIAZ, F.: Filosofia e politica nel Sette=

cento francese,.

MATRUCCI, N.: "Genéve nelle polemiche dell'Ency=

cl OL):i die" -

(16) Los accntecimientos de 1759 £& lesoritos en el
extenso articulo de [STER "Le Gouvernement,

P T 2 . 5 r - | ot 20 L o
ar'lement de Paris sttague contre De 1'Esprit e ‘En-

clopédie en 1759" Dix=-Huitie siecie, 4l 1899, b




{17y Vid. BVEZAC-LAVIGHNE ! Diderot e* la societé dufe

Baron D'Holbach; NAVILLE, P.: D'lUolbach et la philosophic

scientificgue au XVlilie siécle, Paris, 1967; LOUGH, J.:

"D'Holbach's Contribution", en Fssays on the Encyclopédie,

111-229; ¥ORS, A.Ch.: D'Holbach's Coteéeries an

f_:'.li'.:;.-c*?; Ty inj(j:i"\'r_, 1976.

diferentes ed.ziones del siglo XVIII, wid,

L'aventure...: IRID.: The Business of Enligh-

pyblishing FMistory of the Fncyclopédie, 1775~

J.: M"The hDifferent Editions”, en ESsayS...,

WATTS, G.B.: "The sSwiss EBEditions of the

(i9) vid. WATTS, G.B.: "7he Supplement and the Tableau

analytique et raisonné of the Encyclopédie"; HARDESTY,

%.: The Supplement to the Encyclopédie.

3

3s de las obras antes citadas de .Jacgues Proust

Lough, vid. al respecto SCHWABB, R.B,: Inventory or

Diderot's Incyclopédie; KAFKER, F.A.: "A list of contribu-

tors to Diderot” s Encyclopédie"; LOUGH, J.: The Contribu-

tors to the Encyclopédie.

Vid, LOUGH, d.: "The proplen

: 2
Encvclopedie”.




. o ity
(22) Mid., acdemas do

die, SCEWABRRB, R.N.:

Fhe «

anad

ticles

-
cle .

TOCHREROURG ’

RBouffons,

l'esthéticue musicale,

PROUST, J.:
"The Diderot

Hnestioh

Paris,

Diderot et 1'Encyclopé-

problem, the starred ar-

of attribution in the Incyclopé-

-

stude de la
St e

STRIF=

Contribution

1937; ECOH

i %

Tj,

1906;

a &
RCHEVILL

Paris,

musical en France au

XVIiTe siecle,

s0bre *todo,

TUrin,
die

*n  und

L97%

Franzosischen

e

FUBINZ,

enciclopedisti

.2 Die Ency-

im 18. Jahrundert,

-
i

Ademas,

Oper

1903;

OLIVER,

nsic,

la OQuerelle des
la
™ 'l

Bz Voltair

raire de France,

e &

illuminista”,

1980, pp. 48-62;

e

sur 1'harmonie

d éerivain®, an BA.VV

v-e, Paris, 1964; 57

parence et 1'obstacle,

©

(25) GAMBUTTT,

‘(\’,r -()]A,’lfv’ - o8 5 r 5 .-.. ¢
musicale
: Jean-Jacgues

ATIORTMNCKT
ATC

Paris

A R

: The as Cri-

47;

Encyclovaedists

PAPPAS, J.N.: "D'Alembert

d'His Litté-
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en Revue toire

1965,

L sent pp. 479-484;
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La Encuclopedia se planted, desde un principio,
como la respuesta colectiva y conscientemente asumida
4 unas ncevas exigencias de orden politico, moral e inte-

lectual. Su planteamiento inicial constituia ya de por

si un auténtico prcgrama de accidn en el terreno de las

ideas. Desde que los libreros asociados y los directores
(Diderot y D'Alembert) asumieron la decisién de sustituir

la mera traduccidén de la Cyclopaedia de Chambers por

una obra nueva, gquedaba planteado todo un nuevo programa

de estructuracidén del conocimiento humano. Tal programa

implicaba un cambio en las jerarquias internas del saber,

un novedoso empefilo practico y antiespeculativo y una

clara vocacidn pedagdgica y piliblica. Pero implicaba tam-
un  afan de universalidad: el optimismo ilustrado
poder extender la razén a tndos los campos y activi-
humanas.

Diderot expresaria muy claramente el giro que
habia tomado la empresa cuando afirmé, en noviembre de
1750, en el Prospectus de propaganda de la Enciclopedia,
lo siguiente: "Chambers ha leido libros, pero nunca ha
vistno a los artesanos; Y., sin embargo, muchas cosas se
pueden aprender solamente en los talleres". Este programa
enciclopedista global sufrid altibajos y correcciones
provocadas por la propia historia real de la obra, pero
quedd plasmado en tres textos de singular alcance, que

se encuentran entre las mas claras condensaciones de




ideas producidas por toda la filosofia de las Luces:

son el Discours Préliminaire des Editeurs, escrito por

D'Alempert, y los articulos Art y Encyclopédie, ambos

de Diderot.

1. D'Alembert y el Discurso Preliminar.

T.as circunstancias que rodean la asociacidn de

D'Alembert a la Enciclopedia presentan aiin, como recono-

cen todos los estudiosos del tema, ciertos puntos oscu-
ros, sobre todo por lo que se refiere a detalles de fe-
chas y circunstancias. Segin R. Grimsley, uno de los
mejores conocedores de la figura del philosophe, el primi-
tivo director de la Enciclopedia, el abate Di Gua di
Malves, lo habria asociado a la empresa bastante antes
de que se pensase siquiera en e) nombre de Diderot (1).

En cualquier caso, desde que G. May sacara a
la luz en 1938 una serie de documentos inéditos (2),
tenemos constancia de que D'Alembert se encuentra contra-
tado como revisor de traducciones, dentro del esquema

del primitivo plan de traducir la Cyclopaedia de Cham-

bers, cuando menos desde diciembre de 1745, mientras
gque el nombre de Diderot no aparece hasta febrero de
1746, Se trata, sin embargo, de cuestior2s de importancia

secundaria que no afectan a lo esencial de lé historia




posterior mds que de modo relativo. Esta es bien conoci-
da, sobre todo gracias a las obras de Jacques Proust
(3): el abate di Gua de Malves era desposeido y rescindi-
do su contrato en agosto de 1747, y en octubre del mismo
afio se firmaba el contrato que hacia codirectores de
la obra a Diderot y D'Alembert, éste filtimo -se sefialaba-
s€lo en cuanto a la parte matematica.

Ahora pien, esta limitacién plblica -gue aparece-
ria en la propia portada del volumen I- del papel de
D'Alembert al de mero coordinador de 1la parte matematica
es claramente engafiosa. Aunque Diderot soportd la mayor
parte del peso de la obra, D'Alembert en absoluto reduce
su papel a los articulos sobre temas matemidticos, sino
que s2 constituye en un tedrico fundamental de los nuevos
proyectos ideoldgicos cque la empresa encierra (4). Una
ojeada a la relacidén de articulos importantes salidos
ce su pluma, tal y como se puede consultar en la obra
ic J. Lough (5), puede convencernos de ello. A lo largo
de este trabajo se comprobarid cémo son rela*ivamente
numerosos 1los textos enciclopedistas de D'Alembert gue
abordan temas estéticos: desde el muy conocido artiIculo

Genéve, gue provocara la famosa polémica con Rousseau

a roroplsito del teatro, hasta otros como Caricature,

Gout, Ecole, etc., que se estudiardn en sus apartados

correspondientes.,

Pero la mayor y mas conocida muestra de la altura




de las contribuciones tedricas de D'Alembert a la Enciclo-
pedia reside, sir duda, en el texto programdtico que

constituye el Discours Préliminaire des Editeurs, apare-

cido en el volumen I de la obra como explicacidn global
del proyecsto erciclopedista.

£l Discours fue saludado, desde su misma publica-
cidén, como un hito capital en la historia del pensamien-
to. Grimeley (6) ha resefiado las reacciones entusiastas
de Crimm, Voltaire o Federico I1I de Prusia, las carteas

de apoyo y agradecimiento de Montesquieu, Buffon, etc.

Evidenterente, el texto adquiridé para sus contemporaneos

el valor de un autfntico manifiesto condensador de las
nurvas ideas. Y esta opinion no ha perdido nada de su
valor a los ojus de los investigadores contemporaneos:
incluso desde nuestro propio punto de vista, resulta
dificil encontrar un resumen mas 2«nso de algunos de
los nuevos valores ideoldgicos que se estaban constituyea-
do como alternativa a mediados del siglo XVIII y a los
gue la Enciclopedia pretendia otorgar status tedrico.
Temas com~ el nuevo utilitarismo burgués y la consiguien-
te reflexidn tedrica sobre la técnica; lia eguiparacidn
entre las artes liberales y las mecanicas; la obsesidn
por ios problemas de la comunicacion y la constitucidn
de un vercdaderc "plblico" como interlocutor cocial del

philosophe; la consideracidon de la historia humana como

un acontacimiento esencialmente laico marcado por la
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idea de progreso: se trata de unua <erie cc ideas-fuerza
de la Tlustracion que en el Discours son elevadas al
rango de inmediato programa coherente de accidn.

Fl discursc de D'Alembert es, ante todo, el prefa-
cio a un nuevo modelo de trabajo intelectual, a un nuevo
tiuvo de relacidn entre teoria y practica, entre trabajo
intelectual y manual (como muy bien comprendera, per

su parte, Diderot, en el articulo Encyclopédie).

-

‘Pero importa sefialar desde el comienza que esta
prefiguracidén constituye un proyecto parcialmente falli-
do. 7. programa esbozado en el Discours o en el articulo
Art ccnstituye siempre el horizonte tedrico de referencia
de la emprcsa. Pero su realizacidn practica es desigual,
v 12 confrontaciéon del esquema tebrico con la realidad
cotidiana provocarid gque el plan trazado en este primer
momento de la Enciclopedia quede obviado en algunos aspec-
tos fundamentales. Asi, por ejemplo, se ha seflalado con
razén el desequilibrio existente en 1los volumenes de
la Enci~zlopedia entre ramas del saber que, sin embargc,
en el Discours se pretendia equiparar absolutamente.
Y, en el terreno estético concretamente, P. Francastel
ha insistido en la relativa indefinicidén del arte dentro
del 4rbol ilustrado de los conccimientos, indefinicidn

gue se traduciréd a me.udo, en los textos estéticos de

la £nciclopedia, en un ambigiiedad caracteristica de todo

momento de transicién. Segin Francastel, la Enciclopedia




ofrece justificacion, en materia artistica, a las solucio-

nes mas contradictorias. Y, pese a gque, en mi opinidn,

las solucicones no son tan abiertamente contradictorias
y respetar algunos puntos comunes, hay gue concordar
con Francastel en gue esta cierta ambigiiedad del discurso
enciclopedista no es casual, sino gue deriva de las pro-
pias limitaciones de tal discurso, algunas de las cuales
iran desapareciendo en el transcurso del propio desarrol-
lo de la obra: "Entre la doctrira de la elaboracién huma-
na pero progresiva de los conocimientos y la de la posibi-
lidad de un orden revolucionaric del pensamiento, asocia=-
dc a una *‘ransformacidon radical del modo d2 accién del
hombre sobre la naturaleza, hay aiin un paso: un paso
cue los enciclopedistas no Jdieron. Sin duda, ésto explica
en gran medida el hecho de que su estética, y las obras
de los artistas mas relacionados con sas personas y sus
ideas, siguieran siendo, finalmente, ambiguas" (7). Hay
gque matizar esta acusacidn tan genérica de ambigiiedad,
pero en cualquier caso no corresponde al historiador
lamentar la incoherencia de la obra, sino meditar sobre
las razones objetivas gue hicieron necesarios ciertos
desajustes entre el proyecto y su realizacidn concreta.
Por su parte, J.A. Leith (8) ve en el concepto

de utilidad la espina dcrsal de todc el proyecto enciclo-

pedista y hace derivar, con razdn, de este nuevo valor

ideoldogico tipicamente burgués el anhelo de D'Alembert
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y Diderot por una reconciliacidn entre trabajo mecénico
y trabajo intelectual. Pero, en el terreno estético,
atestigue con sorpresa cOmo importantes textos ignoran
por complieto esta aspiracidn tedrica y basan sus conside-
raciones en valores totalmente independientes del de

utilidad; como ocurre, por ejemplc, en los articulos

gue, bajo el titulo Fcole, analizan las distintas escue-

las pictoricas en términos esencialmente formales y .io-
graficos muy distintos a los sugeridos en el mismo arti-
culo Peinture.
De este modo, aln sin salir del campo propiamente
estético, se puede comprobar en seguida la perplejidad
e despierta el Discours. A fuerza de considerarlo un
exto central de la Ilustracidn, se ha buscado al exami-
narlo un compendio ccherente de lo que esa misma Ilustra-
cién pensaba sobre el arte y la estética. No encontrare-
mos en &1 tal cosa. Y ante ello caben dos respuestas
posibles. La primera es considerar, simplemente, que
el arte no interesaba a los enciclopedistas, o lo hacia
s0lo de modo muy secundario; actitud desmentida si recor-
damos el simple hecho de que lcs ilustrados valoraban
extraordinariamente el arte como vehiculo de transmi-
sidén de las nuevas ideas. La segunda (que, en el fondo,
es también la de Francastel) consiste en comprender gque
los discursos ilustrados (y no el discurso) sobre el

arte parten de bases esencialmente distintas a los discur-




4

sos clasicistas; lo qgue sigrnifica qgue, s’ no se encuentra
una exposicion de ideas similar a la de los Batteux,
Crousaz, Félibien, eiL~., no es porque no exista interés
por lo estético sino porgus el discurso estético cambia
de forma y de lugar. Hay que buscar las ideas estéticas

en el Discours Pfeliminaire no 36lo en el lugar, relativa-

mente indiferenciado, que se asigna al arte en el arkol
de los conocimientos, sino en las reflexiones sobre 1la
técnica, la equiparacion de las artes mecinicas y libera-
ies, la problematica de la transmision de conocimientos,
la cuestidn de la invencidn, la nocior de utilidad, etc.
De esta lectura, combirada con la de otros textos simila-
res, aparece en embridén no una teoria mds de lo Bello,
sino la fundamentacion de otra estética, otrc modo de
pensar la relacidn entre el mundo real y el universo
mental de la imaginario, cue no terminara de concretarse
hasta las grandes obras estéticas de las décadas de 1769
y 1770.

El analisis del niscours debe comenzar, pues,

por un inexcusable punto de partida: en el esquema gene-
ral de los conocimientos humanos de D'Alembert, lo artis-
tico aparece en un lugar de segundo orden y con una esca-
sa diferenciacidn. El1 famoso arbol genealdgico de los
conocimientos humanos {muy influido, como se sabe, por
Bacon, pero no hasta el pinto de constituir una mera

copia (9)) no tiene, sin embargo, un valor jerarqui-




zante absoluto: "La mayoria de las ciencias que considera-
mos gue enclerran los principios de las otras y gque,
por esta razon, deben ocupar los primeros lujgares en
21 orden enciclopédico, no tienen el mismo puestc en
el orden genealdgico de las ideas, porque no han sido
inventadas las primeras". Se plantea asi la posibilidad

ie¢ existencia de criterios diferentes de ordenacion de

S

los conocimientos humanos: junto al orden genealdgico,
surge el orden enciclopédico, y 1la validez simultanea
de ambos no es cuestionable. Es muy significativo, ¥y
611c lo ha sefialado Jacques Proust (10), gque para 1la
exp! ~ién de lo que D'Alembe t llama el "orden enciclc-
de 1los conocimientos, se matice en seguida la
haconiana del arbol recurriendo a un simil geo-
"Es una especie de mapa mundi que debe mostrar
los ‘ncipales paises, su posicidn y su mutua dependen-
cia; y el camino en linea recta que va de uno a otro,
camino cortado a menudo por mil obstdculos...que sélo
se seflalarian en mapas especiales muy detallados. Esos
mapas especiales serdn los diferentes articulos de la
Enciclopedia y el arbol o sistema figurado serd el mapa
mundi”. Complementaciér, asi, entre la especializacidn
de los saberaes concretos y ia abarcabilidad espiritual
no ya de sus contenidecs, sino de sus ;elaciones: la na-

turaleza no es ya un ente universalmente comprensible

a partir de modelos intelectuales, sino el escenario
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vivo de una multitud incesante de procesos que hay gque
comprender en sus relaciones.

Fs, precisamente, el é€nfasis en este Gltimo aspec-
to lo gue obliga a D'Alembert a reconocer que "...necesa-
riamente, pues, gqueda algo de arbitrario en la divisidn
general". La metafora geografica vuelve a servir para
comparar que, lo mismo que en cartografia no existe la
proyeccion perfecta y lo verdaderamente real son las
distintas tierras, tampoco existe el orden general per-
fecto dz1 conocimiento, sino los conocimientos concre-
tos en cada parcela. Toda una decleracién de principios

en contra del viejo esprit de systéme que anula el monoli-

tismo y las pretensiones universalistas de los modelos
matendticos de conocimientos y abre el camino a la pesi-
bilicdad de una diversidad de conocimientos que sdlo con-
vencionalmente pueden reducirse a un orden general: "Es-
tamos demasiado convencidos de la arbitrariedad que reina-
ra siempre en semejante divisidn como para creer gque
nuestro sistema sea el Gnico o el mejor".

S6lo después de aclarar estas reservas llega
D'Alembert a ua desglose del hipotético arbol de los
conocimientos humanos. En él1, como se ha dicho, las pel-
las artes ocupan un lugar subordinado, por debajo de
la razdén, en cuanto que dependientes de la facultad de
la imaginacién. D'Alembert parte, para construir su es-

guema, de una doble distincidén: entre memoria, razdn
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e imaginacidon, consideradas como "...las tres maneras
diferentes en gque nuestra alma opera sobre los objetos
de sus pensamientos", y entre seres materiales y seres
espirituales. La historia, dependiente de la memoria,
y la filcsofia, de la razdn, trabajan a la vez con seres
materiales y espirituales, mientras que la imaginacion
lo hace sOlo con seres materiales.

Esto dltimo constituye, para D'Alembert, una
nueva razdn para relegar a las actividades de la imagina-
cidén al Gltime lugar en el orcden de nuestras facultades,
y ello es importente porque significa un argumento clara-

mente emparentado con los que esos mismos afios esgrimia

Baumgarten en su Aesthetik, considerando a ésta como

una gnoseologia inferior de los sentidos (1ll).

;Cuales son, sin embargo, los motivos para que
la razdn deba ser considerada por encima de la imagina-
cién y la filosofia por encima del arte? Un primer argu-
mento es claro, y surge de la radical desconfianza de
los ilustrados hacia los peligros de una imaginaciodn
totalmente libre y desbordada. La imaginacién no es ab-
solutamente autdnoma, sino que opera de forma mediatiza-
da: "El espiritu no creoc ni imagina objetos sino en tanto
gque son senejantes a los que ha conocido por las ideas
directas y por las sensaciones; cuanto mas se aleja de
esos obietos, mis extravagantes son los seres qgue forma".

Encontramos en el mismo comienzo de la Enciclopedia la
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fundamentacidén de una tesis que se repetira hasta la
saciedad en los articulos scobre temas estéticos: la idea
de que la imaginacidn tiene campo libre sdlo dentro de
los limites de la Razdn, que debe tutelarla. La presencia
directa y activa de la memoria y la razdon en el acto
de la creacidn estética posibilitan, al mismo tiempo,
la existencia de una "filosofia del arte", garantia ante

el peligro de lo irracional: "Asi, en la imitacidn de

la naturaleza, la invencidn misma esta sujeta a ciertas

reglas; y son esas reglas las que foruan la parte filoso-
fica de 1las bellas artes, hasta el presente bastante
imperfecta, porque sb0lo puede ser la ocbra del genio y
el vecio prefiere crear a discutir". La necesaria funda-
mentacidén de una filosofia del arte, es decir, una "esté-
tica", pasa, pues, para D'Alembert, por establecer con
claridad el papel de la razdn, pero también sus limites,
salvando la existencia autonoma del genio y la imagina-
cidén con la condicidn de gue no se permitan nunca romper
las barreras de lo irracional.

Una buena muestra de la amplitud de movimiento
asi concedida a las facultades de lo estético se encuen-
tra implicita en la segunda razdén de por qué el arte
es inferior a la filosofia (12): "...conforme al progre-
so natural de las operaciones del espiritu: la imagina-
cidn es una facultad creadora, y el espiritu, antes de

tener la intencidén de crear, comienza por razonar sobre




lo gque ve y lo que conoce". Lo que, en primera instancié,

es una relegacion de la imacinacidn a un segurdo plano,

abre también las puertas a una nueva consideracidon del

mecanismo artistico al plantear de mouo exrlicito que
la imaginacidén es una facultad creadora. El dilema sobre
si el artista es creador o mero imitader de la natura-
leza recorre toda la Enciclopedia, con respuescas oscilan-
tes segin los autores concretos. Pero D'Alembert y Dide-
rot, pese a reafirmar continuamente el viejo dogma del
arte como imitacidon de la naturaleza, plantean dicha
imitacidn en unos términos tales gue la emparentan clara-
mente con los mecanismcs mentales ce la creacidn estitica

5lo llegardn a ser planteados de ur. modo inequivoco

‘ulzer y Chastellux en los Supplements). No cabe

lo qgue la simple afirmacion de D'Alembert es un
eco de las nuevas tendencias alin difusas gre se abrian
en la consideracidén de la actividad artistica.

En este mismc sentido se pu2de comprender la
tercera de las causas gue aporta D'Alembert para justifi-
car el predominio de la razdén sobre la imaginacidn: la
existencie de casos ejemplificadores en que la imagina-
cién procede de la razdén de un modo directo. Se trata,

en esencia, del mismo mecanismo de la abstraccidén mental

que ce convertira con Du Marsais y, sobre todo, con Sul-

zer, como se vera mas abajo, en una de las bases para

-

plantear que la actividad del artista es algo mas qne




mera imitacidn: el recorrido ldgico de la razdn lleva,
segin D'Alembert, a "...crear seres generales gue, sepa-
rados de su sujeto por abstraccidén, ya no son de la incum-
bencia inmediata de nuestros sentidos". La abstraccidn
no es mera imitacién a partir del recuerdo de la sensa-
cidn, sino operacidén mental autdnoma que permite ademas

a D'Aleubert fundamentar la posibilidad de existencia

de un dgenio cientifico cuya problemdtica es ya, mutatis

mutandis, susceptible de ser traspasada al iterreno estzZ-
tico: "Por ello, la metafisica y la neometria son. de
todas las ciencias que pertenccen a la razdn, aquéllas
en cue la imagiracidn tiene mayor parte...En un gedmetra
gune ~rea la imaginacidn no actiia menos gue en un poeta
gLe inventa...D2 todos los yrandes hombres de la Antigiie-
dad, Arcuimedes es tal vez el que mds merece ser coloca-
do junto a Homero".

Las enormes potencialidades de 1la abstraccidn
quedan, sin embargo, reducidcs a su justa m~dida "“racio-
nal" si se recuerda que, para D'Alembert, la imaginacidn
sblo trabajaba con seres materiales y no con seres espiri-
tuales. Fe aqui uno de los frenos que ila razdén natural
opone al desbocamiento de la imaginacidén% la abstrac-
cion funciona sd6lo dentro de los esguemas de la realidad
visible, y no le estda permitido remontar el vuelo a los
dominios de lo inexistente o lo irreal.

Abstraccidén e imitacidn se combinan, asi, en
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una aspiracién de sintesis, porgue, como se habia sefiala-
do al principio del Discours: "Consisten (los objetos
de arte) en las ideas gque nosotros mismos nos forjamos,
imaginando y componiendo seres semejantes a los gue son
el objeto de nuestras ideas directas. Es lo que se llama
la imitacidn de la naturaleza, tan conocida y tan recomen-
dada por los antiguos". Asi, lo mismo que para Diderot
un moderno conceptc de imitacidn de la naturaleza se
encuventra en la base del arte. La imitacidn encierra
asi un tipo de placer propio gue, en el caso de los obje-
tos agradables, llega a compensar la merma producida

por la ausencia real del objeto mismo, mientras que en

so de los objetos que nos suscitarian sentimientos

s o tumultuosos su imitacidn es mas agrtadable
gae los objetos mismos por el distanciamientoc que produ-

ce. D'Alembert se cuestiona como problematico el mismo

concepto de imitacion de la belle nature, que en la En-

ciclopedia sera desarrollado de mode diferente por Dide-
rot y Jaucourt.

Dentro de esta indecisa y opinable imitacidn
hay, sin embargo, para D'Alembert, al menos una cosa
indudable: se puedec establecer ura gradacidén entre las
artes segin el caracter mas o menos directo de la imita-
cidén. La pintura y la escultura son asi las artes "...don-
de la imitacidn se acerca mas a 10os objetos que represen-

ta y habla mas directamente a los sentidos"”.




La arquitectura ocupa un lugar especial, porque,
como destacara también Blondel, no es "...sino la mascara
embellecida de una de nuestras mayores necesidades";

acdemds, D'Alembert insiste, en posicidn contraria a 1los

tedricos de la "cabafia primitiva", en que la arquitectura

no realiza una imitacidn total de la naturaleza, sino
sO0lo de la disposicidon simétrica en ella presente. Ello
plantea dos interesantes cuestiones que se veran desar-
rolladas en otros articulos de la Enciclopedia. La prime-
ra es la persistencia de la idea de gue en la Naturaleza,
a pesar de "...la hermosa variedad de todo el conjunto",
existe una simetria oculta gque el arquitecto debe captar
1o que imita no es la naturaleza misma en su apa-

sino en sus procesos internos de funcionamiento

£i6n no pacifica ésta de la simetria de la natura-

leza gue, en buena parte, muestra la pervivencia de la

vieja idea del orden oculto gue habia sobrevivido en

la epistemologia newtoniana y que sera combatida en un
buen nimero de articulos de la Enciclopedia). La segunda
es la conclusién de gque la arquitectura por excelencia
debe ser la arquitectura propcrcionada y simétrica, que-
dando asi fuera de juejo toda una serie de estilos "anti-
naturales", tesis que desarrollard coherentemente Blondel
con sus atagues al Rococo como antinatural y caprichoso.
Finalmente, D'Alembert despacha con rapidez a

la poesia y a la misica. La primera habla mas a la imagi-




nacion que a los sentidos, y parece crear los ckietcs
mds que pintarlos. La miisica habla, al mismo tiempo,
a la imaginacién y a los sentidos, y su ultimo lugar
en la escala de la imitacidn no se debe a menores capa-
cidades intrinsecas, sino al hecho de que sus cultivado-
res se han limitado a utilizarla como medio de expresidn
sO0lo de las pasiones y no de las sensaciones mismas (13).
Pero, al término de las reflexiones de D'Alem-
bert, lo significativo es el grado de indistincidn en
el que guedan las bellas artes. Las sutiles distinciones

demarcaciones previamente establecidas entre memoria,

y
razOn e 1imaginacion hacian esperar posteriores desar-

gue sO0lo se producen para las dos primeras. La
clasificaciéon que se hacia por el grado de imitacion,
no encuentra su paralelo cuando se trata de colocar en
las bellas art el esquema general de los conocimientos.
D'Alembert se limita a citar la pintura,escultura, arqui-
tectura, poesia y misica, cun "sus diferentes divisio-

nes", que nunca llegan a especificarse.
E incluso llega a aparecer una cierta revitaliza-

cidén del viejo ut pictura poesis, al que Diderot atacara

con gran dureza en el articulo Art: para D'Alembert,
todas las artes podrian encerrarse bajo el término "pin-
tura", en cuanto que todas se reducen a pintar con dife-
rentes medios, o bajo el término "poesia", en cuanto

gue *odas son, en mayer o menor medida, creacidén o inven-




cidn. En realidad, la intencidn de D'Alembert no es la
defensa de ese viejo 1lema horaciano gue, como sefala
Argan (14), constituye la formulacidén clave de toda la
poética barroca, sino reivindicar la mezcla ponderada
de imitacidn y creacién. Pero una formulacidén tan confusa
no podia dejar de causar perplejidad. Y ello teniendo
en cuenta, ademds, que no se encuentra aqui ni siquiera
la acostumbrada alusidén a la especificidad 4e la arqui-
tectura por su utilidad social, ni un reconocimiento
autoénomo (que si se darad, en cambio, en otros articulos
de la Enciclopedia) del mundo del grabado, ni una minima
distincién de la pintura en géneros, ni el cldsico tema
de la comparacidon entre las dificultades respectivas
de cada una de las artes, ni tampoco una mencidén a ese
mundo teatral que tanto preocupaba a Diderot.

También resulta particularmente indiferenciado
el 1intento Jde D'Alembert de clasificar los distintos

tipos de trabajo intelectual segiin las tres facultades:

los eruditos, caractrrizados por la memoria, los fildso-

fos, por la sagacidad, y los beaux-esprits, caracteriza-
dos por =1 atractivo. No se sabe bien donde encajan los
artistas en esta division tripartita aunque, como se
veré posteriormente, presentan caracteres mezclados de
los tres grupos: el artista enciclopedista no sera ni
un erudito, ni un fildsofo, ni un bel-esprit, pero par-

ticipard de todos ellos y, en mayor medida que ninguno,
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del modo de trabajo del philosophe. Pero ésto D'Alembert
ain no lo dice, y habra que esperar a desarrollos pos-
teriores en articulos de la Enciclopedia. Nos encontra-
mos, asi, para retomar la metdfora del propio D'Alembert,
con un mapamundi del gue s6lo conociéramos los contornos:
habrd gque esperar a los distintos articulos concretos
de 1la Enciclopedia para ir rellenando esos contornos
con fronteras fisicas y politicas.

Una vez reducida, asi, & sus justos limites 1la

indefiniciébn del arte en el Discours Préliminaire, se

hace necesario tratar un nuevo aspecto de este texto
implicaciones estéticas: la clara preeminencia,
nocidn estructuradora de todo el discurso, del con-

utilidad. Se ha repetido hasta la saciedad que

dea de lo ntil como criterio primario de valoracidn

caracteriza a la ideologia burguesa desde su misma forma-
cién. En la Enciclopedia, o en la obra personal de Di-
derot y otros enciclopedistas, se pueden encontrar malti-
les ejemplos de esta problemdtica, gque significa wuna
guiebra radical de los valores aristocraticos tradiciona-
les y que encontrard su coroliario en la nocion de mérito,
opuesta a los criterios de la sangre y el nacimiento.

Todo el Discours Préliminaire es, en el fondo,

un canto a la idea de utilidad social, una continua rea-
firmacién de que, en la mayoria de las ocasiones, 1lo

bueno y lo @Gtil se dan la mano. Asi, por ejemplo, la




cuestion de la distincidn entre placer y dolor queda

reducida por D'Alembert a estos simples términos: "La
necesidad de preservar del dolor y la destruccidn nuestro
propio cuerpo nos hace examinar, entre los objetos ex-
teriores, los que puedan sernos utiles o nocivos, a fin
de buscar los unos y evitar los otros". Esta explicacifn
del placer en términos puramente fisioldgicos no deja
tampoco de abrir nuevas vias en el pensamiento estético,
desde el momento en que se afirma que "... . condicidn
humana es ti1 que entre nosotros el sentimiento mas vivo
es el dolor; el placer nos conmueve menos y casi nunca
ciente para consolarnos". Aungue D'Alembert no
nsciente de ello, se encuentra aqui una primera
1st _ficacidon de algunos puntos revolucionarios de Jla
estética diderotiana: la idea de que el crimen puede
suministrar importante material al artista, o la conside-
racion del arte cristiano, como arte sangriento, como
mids apto para provocar emociones estéticas" (15).

De este caracter central del conceptc de utilidad
deriva, por otro lado, una idea apuntada por D'Alembert
en el Discours, pero qgue llegara a constituir el eje
del pensamiento de Dide:ot en esos dos cextos programati-
cos gue se examinaran a continuacidén y -ne son los arti-

culos Art y Encyclopédie: la exigencia de una eguipara-

cidn social entre las artes mecanicas y las artes libe-

rales.




Partiendo de una definizidn de arte cono "...todo

sistema Jde conocimientos gue es posible reducir a regylas
positivas, invariables e independientes el capricho
2 de la opinién", D'Alembert coincide con Didnrot en
encontrar una bksse natural y racional para 1 distin-
cidén entre artes liberales y mecanicas, segun predonine
en ellas mds -~ menus la mente o la mano. No es esta dis-
tincidén, gue se encuentra en la propia naturaleza de
las cosas, lo nocivo para el progreso de la sociedad,
sino las consecuencias histéricas gque de ella se han
ierivado: el menosprecin de la sociedad hacia las artes
mecanicas y quienes las practican, en beneficio de las
% liberales.

D'Alembert considera (como también, con mucho
mads rigor., Diderot) gue esta situacién no sdlo es injus-
ta sinc que bloguea las posibilidades de progreso. Ambos
tipos de actividades son perfectamente eguivarables:
"Sin embargo, la ventaja que las artes liberales tienen
sobre las mecdnicas, por el trabaj aue exigen las prime-
ras al espiritu y por la dificuitad de descollar en el-
las esta suficienteiente compensada por la utilidad supe-
rior que las Gltimas, en su mayoria, nos procuran". Es
tarea dei philosophe hacer comprender a la sociedad gue
el artesano andnimo gue hace progresar insensiblementa
la técnica a lo largo de sigl-. merece tanta estima como

el mds famoso cultivador de cualquiera de las artes libe-




rales. Se deduce de ahl un progr ia de aifusidn de cono-
cimientos técnicos, de invenciones, etc., gue haga var ur
la op.nién publica, pero también la necesidad de una
cooperacion entre los distintos tipos de trabajo, que
se traducira en la idea de privile-iar los aspectos mas
directamente técnicos de las artes liberales y en insis-
tir en la "sagacidad" precisa para el manej. de unas
artes mecdanicas que reqguieren auténticos expertos cuya
exXcelencia en el oficic se enmasc ra a veces b.'o el
aspecto de la rutine (1l6).

Pero esto plantea ya el segundo gran problema

del Discours Préliminaire, y de la Enciclopedia en gene-

nodo en que el philosophe debe transmitir esos

entos y reflexiones su pitblice, el problema

la comunicac.6n que, en cuanto _.roblema de lenguaje,

es también una cuestidn estética. Es significativo que

precisanente 2n este puntn pase D'Alembert a conceder

un lugar primordial a vroblemas estéticos como el desar-
rollo histdrico de las letras ¢ la definicidn del genio.

Asi, si D'Alembert se encuentra incdomodo cuando

trata de colocar a lacs bellas artes en su esquema enciclo-

pédico, no encuentra ningin obstaculo gara * ar un

bosquejo de su desarrollo histdérice ni para considerara

a este desarrollo como representativo de 1lns progresos

del espiritu humano.

Y este bosguejo histdOrico matiza en ciertos pun-




tos las reflexiones anteriores sobre la prioridad de
la razon. Fn efecto, en las "belles lettres” se ha comen-
zade, para D'Alembert, por la erudicidn, continuads con
la literatura y terminado con la filosofia. La cortradic-

€168 na ey, E£in embargo, mas que aparente, porque 1la

historia aiacrdnica de las artes no tiene por qué coinci-

dir ton la genealogia de nuestros conocimientos. Es mas,

la situacidon de la filosofia como culmen de todo un largo

Y penoso proceso no hace sino confirmar la primacia que
azon posee sobre la imaginacidn y la memoria.

s, por otra parte, en esta aproximacion histéri-

'Alembert, donde comienzan a aparecer planteados

mas de importancia capital para este estudio.

e, por ejemplo, con la cuestion de la valora-

la Antigiedad y su legado (17). Estz se plantea

modo mucho mds desarrollado en otros articulos

Enciclopedia, pero D'Alemhert resume ya2 en el Dis-

cours, concisamente, la actitud global enciclopedista

e ilustrada ante los Antigquos: una actitud critica, que

pierde el aspecto reverencial y normativc y lleva a cabo

una revisidn moderna dec¢ las aportaciones cultura‘es de

la Antigiiedad, de la cue resulta una diferenciacidén inter-

na de lo gue antes no era sino el amasijo indefinido

de "los Antiguos". Para D'Alembert, las obras maestras

antiguas son suscept: .lecs de diferentes tipos de apropia-

cionts, porgue ya juega un papel fundamental la actitud




del sujeto receptor, que no siempre interpela a la obra

de arte de la misma manera. Pero, sobre todo, plantea

la posibilidad de que también en el arte antiguo haya

imperfecciones, que no han de ser servilmente copiadas,
porque en lo cue hay gue imitar a griegos y romanos es
en su modo de imi'ar la naturaleza y no en todos los
productcs concretos surgicdos de esa imitacidon. Come plan-
tearda Kant en 1784 (18), el hombre ilustrado sale de
su minoria de edad, examina sin complejcs las produccio-
nes de anteriores generacicnes, las criba con el poderoso
instrumento de su razdn, selecciona los logros y examina
sin juicio los defectos.
Fdad Media supone, en cambio, para D'Alembert,
lo de retroceso con respec.o a las conquistas
»manas. Pero ain asi hay que constatar coémo su
optimismo respecto a las posinilidades de progreso inte-
lectual y material de la sociedad le hacen encontrar
algunas luces gue brillan incluso en la oscuridad medie-
val. E1 fuego de la razdbn nunca se extingue por completo,
y hasta en esos siglos barbaros existen hombres impulso-
res de progreso. En realidad, és3to ros lleva a un tema
cue veremous repetirse con frecuencia en la Enciclopedia:
la idea de que el genio, ern cuanto don natural, es eter-
no. Siempre hay genios, perc son las condiciones cspiri-

tuales y materialecs de una scciedad dada las que ftacili-

tan su desarrollo y su manifestacidén o provocan, por




el contrario, su anigullamiento por asfixia. El1 hombre
genial del Medioevo se encuentra confundido, aplastado,
abandonado a sus propias fuerzas en un clima hostil de
miseria material, ignorancia y supersticion y falta de
libertad politica, una de las condiciones imprescindibles
para el progreso intelectual.

Bl Renacimiento aparece, en esta linea historica,
como "una de esas revoluciones que hacen adqguirir a la
tierra una faz nueva". Sin embargo, no es atn la revolu-
cién decisiva: el espiritu humano, al salir de la bar-
barie, se encuentra en una especie de estado de infancia

e nmadurez. Ello hace que la primera facuitad que se

cul . sea la de la memoria, el estudio de las lenguas

historia. El1 Renacimiento, con serun gigantesco

ce, es alin la época de la evudicidn, del predominio

del lcer sosre el ver, de la asunciPn acritica de 1los

vtores antiguos, del artificial predominio erudito del
atin y del griego sobre las lenguas nacionales (19).

Es este el momento gue aprovecha D'Alembert,
en su apretado resumen de temas ilustrados, para marcar
las diferencias entre =1 erudito y el fildsofo. Una con-
tradiccidn que, en distintas versiones, se encuentra
omnipresente en el pensamiento de las Luces y que supone
el definitivo ajuste de cuentas con la {poca clasicista:
el hombre de las Luces (philosophe) hereda los esfuerzos

de sus antecesores (ervditos, anticuarios), pero los




integra en una nueva visidn filoséfica del mundo y de
la propia misidén del intelectual que los cambia por com-
pleto de sentido y que culmina con la proclamacidn de
las Luces como la nueva épocas gloriosa en que finalizan
muchos esfuerzos, incompletos por si solos al ftaltarles

lo decisivo: el esprit philosophique.

Istas diferencias estan fuertemcnte marcadas
en el Discours, donde el fil O0sofo es casi asimiladc al
genio, en perjuicio del erudito, cuya importancia histd-
rica, no obstante, se reconoce. Para empezar, el territo-
rio del erudito es tan inagotable y disperso comc los
propios hechos que lo componen, mientras que el de la

mucho mas reducido y exige mayor capacidad.

¢ es, ademads, mas vano que un fildésofo o un

"...pues el espiritu que inventa esti siempre des-

ccntento de sus progresos porque ve mas alla; y los ge-

nios mas grandes encuentran en su amor propio un jrez

secreto pero seveio". Ambos, fildsofo y genio, wven més

Elié' miran &) futuro, son verdaderos impulsores del

progreso; mientras que el erudito, anclado en el puro

terreno factico, en el mundo de la memoria, es esencial-
mente un hombre del pasado (20).

Gracias &l revolucionario concepto ilustrado

de progreso, sin ombargo, la victoria del fildsofo sobre

el erudito no tiene el sabor de las polémicas académicas

clasicistas, sino que permite asumir la figura de este




ultimo como una fase superada peiro necesaria. Sobre todo,
gracias a los trebajos del erudito, viene a decir, esta-
mos ahora en crndiciones de extraer el auténtico oro
de la mina de leos antiguos: "La erudicidén fue, pues,
necesaria para conducirnos a las bellas letras".

El principal defecto de esa época erudita gque
es el Renacimiento es la copia servil de lo antiguo ¥y
la sacralizacién del latin, "...olvidando que el estudio
de las palabras es una especie de inconveniente : isajero,
necesario para facilitar el estudio de las cosas pero
qu= liega & ser an wal real curandoc lo recarga". 'Y el

paso adelante para salir de este defecto es tam-

nglilstico y literario; lc dan los escritores de

iel XVI y del XVII zon la elevacidén del francés
cateyoria de lengua nacional: "Pronto se sintid

gue era necesario transportar a nuestra lengua las belle-
zas y no las pralabras de las lenguas antiguas". D'Alem-
bert resume con una sola frase la actitud enciclopedista
ante la vieja y enconada pclémica entre Antigucs y Moder-
nos: "Asi, poco a poco la imaginacion de los modernos
renacio de la de los antiguos". Es decir, final de 1la
polémica no por la victoria de uno de los contendientes,

sino por la superacidn de sus propios términos, perfecta-

1S
mente disueltcs er la idea de la historia como progreso

(213,

Fs este renacimiento de la imaginacidén de los
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modernos, que sucede a la memoria y antecede a la razon,
lo que elogia y destaca D'Alembert del giglo XVII, B3
que, coherentemente con la idea de progreso, se considera
comc un paso adelante con respecto al XVI. Conviene anti-
cipar aqui, sin embargo, gue los motivos de elogio del
AVII son diferenies en D'Alembert o er Voltaire: mien-
tras Voltaire verd en Luis XTIV un modelo de proteccién

ficial a la cultura y su visidén del Grand Sis&cle no

o
- L a : - = x :
€5 mas que un trasunto de su ideologia politica del des-

pozismo ilustrado, 1la consideracién de D'Alembert es
nucho més estrictamente filoséfica y el devolver al siglo
LAV lugar progresivo en la historia de la cultura
nd un modo indirecto de cantar, una vez mas,

0 de las Luces en el XVII:K (22).
este renacimiento de la imaginacidn, después
la época de la memoria, es ante todo literario, tam-
bién afec:a a las bellaz artes: "Las bellas artes estan
le tal modo unidas a las bellas letras que el mismo buen
gusto gqgue cultiva a unas lleva a perfeccionar otras".
El renacimiento de la pintura y la escultura fue, ademas,
mucho mas 1ipido y temprano gue el de la poesia y la
misica: a Rafael v Miguel Angel les bastaba con imiter
la actitud de Praxiteles o Fidias. Pero esta es v1a cons-
tatacién que acaba volviéndose contra pintores y esculto-
res y en pro del cardcter mas intelectual de la poesia:

"...siendo mas bien de la competencia de los sentidos




el objeto de la pintura y la escultura, esas artes no
pueden dejar de preceder a la poesia, porque los sentidos
han debido ser afectados por las bellezas sensitles y
palpapnles de las estatuas antiguas mas rapiuamente de
lo que la imaginacidon ha debido percibir las bellezas
intelectuales y sutiles de los antiguos escritores".
Asi, volvemos a encontrar 1a anterior distincidn entre

la pintura y la escultura como artes propias de la imita-

cidn y que hablan mds directamente a los sentides, y

la poesia como arte gue ccupa un lugar mas bajo en la

la iwitacién pero gue, precisamerte por ello,

a la imaginacidn que a los sentidos y parece

que pintar. Y D'Alembert no declara cudl de

riterios es preferible, negardose a pronunciar-

se, onmo er los tradicionales debates académicos,e n

términos de superioridad o inferioridad de un arte, sino

glanteando mas bizsn, en la senda gue inmediatcmente segqui=-

a Diderot, las especificidsdes de lenguaje de unas y
otras artes.

La comparacidn entre este réapido renacimiento
artistico y el mucho mas lento de la filosoria suministra
un nuevo argumento histdrico a la postulada subordinacidn
de la imaginacidon a la razdn: "...las bellezas litera-
rias no necesitan ser contempladas laryo tiempo para
ser sentidas; y como 10s hombres sienten antes de pensar,

deben, por la misma razdn, juzgar lo gue sienten antes




antes de juzgar lo gue piensan". Con una segunda razén
de caracter histbérico: los Antiguos pueden ser modelo,
todo lo critico que se guiera, en materia de bellas ar-

tes, pero su filosofia no tiene apenas nada que decir

al nuevo philosophe. La razbn de este décalage, »ntrodu-

cido en el seno mismo de la Antigiiedad como una causa
m&s para su desacralizacidn, estd clara para D'Alembert:
las diferencias intrinsecas entre arte y filosofia, entre
imaginracién y razdn, son tales que, pese a los intercam-
bios que pueden y deben cesarrollarse, provocan ritmos
difercntes de desarrollo, debidos fambién a la existencia
de obstaculos hien distintos en el camino de cada una.
Los fildsofos han tenido que afrontar dificalta-
conocidas para literatos y artistas, dificultades
in convertido los siglas XVI y XVII en un mar de
antiswo y prejuicio, en =1 gue sOlo brillan algunos
filosofos que alcanzan también la categoria del genio:
grandes hombres, dotadcs por la naturaleza, que, soportan-
do las condiciones adversas de su época, prepararon pro-
gresivamente el advenimiento de las Luces. A la cabeza
de ellos, F. Bacor: (23), a quien se elogia como enemigo
de los sistemas y paladin del principio de wutilidad,
sin gue ello impida reconocer sus evidentes servidumbres
a la escolastica ‘entendidas como el tributo que el genio
dobe pagar a la época en gue vive).

A continuacidén, Descartes ofrece a D'Alembert




una imagen viva de las cordiciones del fildsofo: "...ima=
ginacidén poderosa, espiritu muy consecuente, conocimien-
tos extraidos de siI mismo mas que de los libros, mucho
cnraje para combatir 1los prejuicios mas arraigades vy
ninguna clase de dependencia gue lo forzara a tener mira-
mientos". Descartes, el gran paladin del tan denostado

de systéme, es visto como un paso necesaric, un

de caminos. Refiriéndose a la célebre fisica
de los "“torbellinos", D'Alembert afirma que
--.Lntonces nc se podia imaginar nada mejor". Si se
quivevd Descartes al admitir las ideas innatas, su gran
*i5n fue la rebelidn intelectual contra la escolds-

l9a prejuicios.
Como superacion del cartesianismo, aparece vya
id:.p era luz definida en el panorama de D'Alembert:
Newton (25), que, con su critica de las hipdtesis meta-
fisicas y de la idea de sistema, "...dio a 1la filosofia

una forma que, al parecer, éstz ha de conservar", es

decir, fue el primer philosophe. Sobre estas premisas,

un nuevo héroe del progreso, Locke, funda unz nueva meta-
fisica no sobre los libros sino descendiendo a las pro-
fundidades de siI mismo: por primera vez. el hombre no
€s una mera superposicidén de cuerpo y almi, sino algo

que tiene profundidades, y ya veremos mis abajo cuinto

debe a esta revolucidén empirista la teoria de la sensi-

bilidad y el genio. La metaffsica es, desde este momento,




la "fisica experimental del alma".

De esta historia filosdfica, que 1llega hasta
los mismos umbrales de las Luces, surge, por otra parte,
un doble motivo de reflexidn. En primer lugar, la consta=
tacion de que la mayoria de estos genios ilustres apenas
lograron transformar sus respectivas épocas, y correspon-
de a otras posteriores el recoger sus frutos. Pero ello
es porque chocan siempre contra un muro de creencias
admitidas y esclerotizadas que impiden cualquier tipo
de innovacién. Asi llegamos al segundo punto: un saber,
progresivo en su momento, puede hacerse regresivo si
se convierte en dogma. Se produce asl una relativizaecidn

de la importancia social de los diferentes

, vy de ahi la insistencia de D'Alembert en vin-
cular al enio con el progreso: "Respetemos siempre a
Lescartes, pero abandonemos sin dificultad opiniones
gue é1 mismo habria combatido un siglo después. Sobre
todo, no confundamos su causa con la de sus sectarios”.

De los avances que hombres comc Newton y Locke
han aportado a la filusofia, sobre todo uno se destaca,

tantc agui, en el texto de 'Alembert, como en la mayoria

de las teorizaciones ilustradas: la critica del a&sprit

de systéme, uno de los ejes del pensamiento de las Lu-

ces. Los "sistemas", construcciones aprioristicas que
no se basan en la experiencia sino en la pura arbitrarie-

dad del pensamiento, son la expresidn filosdofica de una




época en la que aun predomina la imaginacidn y no la

razén. Son "...m@8s apropiados para lisonjear la imagina-
cién gque para ilustrar la razon". La ciencia, a partir
de Newton, debe cefiirse a los hechos y no conceder nada
a la opinién, salvo cuando se vea forzada a nacerlo.

Perc, planteadas las cosas en el sentido de ale-
jar lo méds posible a la imaginacidn de aquéllas activida-
des que dependen de la razdn, preocupa también a D'Alem-
bert el problema inverso: "...guerer introducir las dis-
cusiones frias y didacticas en las cosas del sentimien-

to". E1 verdadero esprit philosophigue, como volvera

-mar D'Alembert en su contribucidén al articulo Goit,

noce el mundo de la imaginacidn, lo analiza en
vanifestacidon de la actividad humana; pero, pre-
oor ello, conocce los limites gue lo separan
del de la razdn, le concede su autonomia propia, y otor=-
ga a los objetos de la imaginacidon una existencia indepen-
diente por mas gue sepa que, para producirlos, no basta
con la scla imaginacidén si no va combinada con la necesa-
ria dosis de razdn: existe, como dird por ésos mismos
afios Baumgarten, una logica de las pasiones y del gusto,
"...pero esa ldgica tiene principios totalmente diferen-
tes de los de la lfgica ordinaria: esot€ principios es
menester discernirlos en nosotros”.
Resulta de aqui, no obstaute, una constatacion

a primera vista chocante: el progreso de la filosofia




no ha de repercutir necesariamente en un progreso del

-

mundo artistico si la lleva a entrometerse directanente

s
en egte. A
(V

si, a leos progresos generales acaecidos en
el siglo XVIJiI con la llegada de las Luces no ha corres-
pondido un paralelo desarrollo artistico: "Tenemos, pues,
a un tiempo, principios mas nymerosos para juzgar bien,
mayores luces, muchos y buenos jueces y menos obras bue-
nas". D'Alembert siente la carencia de vna estética de
las Luces y prevé que en absoluta ésta podrd ser una

mera trasposicidén mecanica de la philosophie. Lo cual

no supone negar la tesis, continuamente repetida por

strados, de gue el arte debe ser vehiculo de per-

iento moral del hombre, sino mds hien plantear

cumplir con esta misidén, debe partir de 1la

ropia especificidad del lenguaje artistico. Si el ar-

tista debe ser, en buena medida, también un philosop}s,
el arte no puede ser nunca sdlo pura razodn.

Si ha habido un progreso en arte, se ha debido,
asli, s6lo a iniciativas individuales: hombres "de ra.o
mérito", genios que impulsan 211 mundo de 1las letras,
como Voltaire y Montesquieu, o al de las bellas artes,
como Rameau (26). Pero la iniciativa individual del genio
es siempre sospechosa si no se enmarca en un clima colec-
tivo. En eset sentide, y aan pasando le la problemitica
la cie fica, hay que destacar ¢ 6mo D'Alem-

asociaciones de sabios",
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pero exige para cllas un doble requisito que constituye,
en realicdad, una critica a las instituciones existentes
v una prefiguracidon de ese modelo de trabajo intelectual
colectivo que serd la propia Enciclopedi El doble requi-
sito consiste en que ne se facilite la entrada en estos
circulos a gente mediocre y gue no se reconozca en ellos
otra superioridad gue la del genio: ésto es, la eleva-
cidn del mérito personal al rango de inico criterio de
valoracidn. Ci: “ulos de sabios gue deben dotarse, ademas,
de una estricta moralidad claramente contrapuesta a la
corrupcion de las viejas academias: las recompensas debe-
rar siempre, sin intrigas, a los verdaderos talentos,

deja de recordar (como sefialard@ el propio

su Essal sur la société des gens de lettres

grands {27)) que la cousideracidn y el respeto

-

publico son para el sabio la mejor de las recompensas.
S1 el sabio ha de ser el verdadero G.rigente de la socie-
dad renovada (y hay gue sefialar que, pese a las criticas
de D'Alembert al latin, éste se mantiene como una espacie
de lengua universal, de argot profesional! de los sabios)
la pureza moral devivada de su alta misidn social debe
ser una de sus caracteristicas.

El verdadero amor a las letras distingue igualmen-

te al auténtico talento del falso ingenio producto de

la moda. Si el erudito no era un thilosophe pero habia

cumplido, al menos, una mision historica clave, el afi-
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cionado "a la moda" es siempre cricicable porgue su falso
ingenio es un protector de la ignorancia: "La ignorancia
es el fruto y el término del mal gusto; afiado qgue también
sera el remedio. Porgque todo tiene revoluciones fijas
y la cscuridad ha de terminar ¢ 1 un nuevo siglo de luz.
Nos impresionara ma@s la luz del dia despu:s de haber
estado algin tiempo en las tinieblas
In este punto, sin embargo, parece llegar D'Alem-
bert a un cierto cesimismo de la cultura, gue en realidad
no es mas que una llamada de aten~idn a las dificultades
ncierra la tarea del nhilosophe: "Guardémonos, no
», de desear una revolucidn tan temib.i2; la barba-
siglos, narece que ése es nuestro elemea 9;
5n y el buen gusto no hacen ma@s que pasar". Es
significativo gue sea €ste precisamente el mom .to elegi-
do por D'Alembert para ajustar cuentas con las tesis
rigorvistas, gque comenzaban por entonces a ser coherente-
mente desarrolladas por Rorsseau y gue veian en el desar-
rollo de la cultura y la sociedad la pérdida de 1a inocen-
cia primitiva y e) origen de los males del mundo. Se

contienen en est~ punto del Discours Préliminaire abier-

tas criticas al Discours sur les Sciences et les Arts

presentado por Rousseau a la Academia de Dijon en 1750.
Pese a que en algunos puntos an*ericres del texto
de D'Alembert se ha podido dejar sentir, cuca matices,

el eco rousseauniano ,28), los argumentos de Rousseau
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son ahora desarmados por la fé de D'Alembert en la civili-
zacién y la cultura, prefigurandose asi 1los términos
de la gran polémica que estallard en 1757 entre los dos
filosofos a propdsito del articulo Genéve de la Enciclo-
pedia. Como antes se 3seflald, no quiere ello decir que
N'Alembert ignore las enormes dificultades que se plan-
tean para el triunfo de la luz sobre la oscuridad. Lo
que olcurre es que, para €el, la civilizacidn no es un
don gue se pueda recibir pasivamente sino una obra que
hay que construir y, al mismo tiempo, proteger de la
barbarie siempre amenazante. D'Alembert reprochara a

Rousseau el atribuir a las ciencias y las artes males

" , pero que son dehidos a otras causas: aceptando
las tesis rousseaunianas, "...nos quedarian 1los vicios
y tendriamos, ademas, la ignorancia". Incluso un falsc

ingenio provocado unicamente por la moda es preferible
a la barbarie en que guedaria la humanidad si renunciase
a los beneficios de la civilizacidén. En suma, ya desde
1750 puede verse con claridad que, si para Rousseau la
civilizacidn es parasitaria, para D'Alembert es esencial-
mente creadora y progresiva. Pero este tema sdlo queda,
por ahora, apuntado y habra que examinarlo con mas dete-
nimiento al tratar de la polémica sobre el articulo Ge-

neve.

La 0ltima de las grandes cuestiones de interés

para este estudio que afronta D'Alembert en el Discours
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es la del caracter, la utilidad y los limites de la pro-
pia Enciclopedia. Las paginas finales del texto encier-
ran, en este sentido, una serie de reflexiones sobre

el trabajo intelectual y la labor del philosophe. Ya

anticpadas, en cierto modo, en las paginas anteriores,
serin, sobre todao, objeto de desarrollos mucho més pro-
fundos en los dos textos de Diderot que examinaré a conti-
nuaciodn.

D'Alembert muestra una c¢lara conciencia de la
diferencia cualitativa que separa a la Enciclopedia de

sus precedentes. De entre éstos, se limita a citar al

411
(&)

™

ALk

inmediato y directo, Ephraim Chambers, silenciando

o

los demas, y, sobre todo, a Fontenelle, el mas claro
srecedente de los enciclopedistas en opinidn de Jacques
Proust (29) y el menos citado por ellos. La obra de Cham-
hers es elogiada, pero se marcan sus limitaciones con
respaecto a la Enciclopedia: su arbol de los conocimien-
tos, gue ha habido que cambiar por otro, es una de ellas.
Pero, cobre todo, dos de las carencias que se achacan
a CHambers muestran, en negativo, dos de las bases tedri-
cas del proyecto enciclcopecdista.

BEn primer lugar, la "cortedad" de la obra de
Chambers nos lleva a la reivindicacidon de la Fnciclopedia
como trabajo colective, a la pérdida de la idea del enci-
clopedismo individual. S8lo un grupo du¢ sabios hermanados

por las Luces puede afrontar la gigantesca tarea. Pero
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obra colectiva no es mds que el cumulo de una serie de
aportaciones individuales absolutamente independientes
entre si y producidas por hombres geniales cuya Gnica
caracteristica comin es las Luces (con sus tres pilares
pisicos: razdn, progreso y moral). El papel del editor,
segin D'Alembert, se limita a "poner juntas" todas estas
contribuciones, aunque la historia posterior de la Enci-
clopedia ce encargaria de desmentir esta idea. Pero,
ademis, este tema de la colectividad entendida como suma
de individualidades se ve necesariamente completado con
la sacralizacidn absoluta de la propiedad del autor sobre
su obra: "...el trabajo ajeno serd sagrado para nosotros,
y no dejaremos de consultar al autor". Sacralizacién

gue, afios mas tarde, serd objeto de la Mémoire sur la

liberté de la presse de Diderot y que fue otra aspiracidn

maAs de las incumplidas en la Enciclopedia: Diderot se
vio obligado a menudo a suplir las deficiencias de los
originales entregados, e incluso &1 mismo fue victima
de censuras y cortes por el editor Le Breton, temeroso
de que tesis excesivamente radicales dieran al traste
con uno de los mejores negocios de la época.

En seqgundo lugar, D'Alembert reprocha a Chambers
que "...ha leido libros, pero ha visto poco a los artis-
tas". La diferencia esta clara: la Enciclopedia ha de
construirse sobre la experiencia, sobre la realidad ma-

terial, y no sobre la erudicidn, por mis que ésta aporte




una ayuda Jjnestimable. La llamada a ir a visitar los
tallere: de los artesanos para extraer de alli las pagi-
nas de la Enciclopedia (visitas que el propio Diderot
y sus mas directos colaboradores realizaran con frecuen-
cia) adquiere todo el valor de un simbolo de las nuevas
actitudes. Pero un simbolo que, pese a todo, no es de
igualdad: el secular menosprecio de las artes mecanicas
ha Lundido a los artesanos cn una situacién tal que sélo
pueden salir de ella con ayuda, la ayuda del philosophe,
gue tracducird sus lenguajes a la sociedad y la convencera
de que es necesario concederles un nuevo prestigio. En
los artecanos se ha producido una separacion nefasta
entre su trabajo concreto y sus posibilidades de expre-
sién. El philosophe debe traducir ese lenguaje largamen-
te atrofiado: "...interrogarlos; escribir a su dictado;
desarrollar sus pensamientos; cbtener los términos pro-
pios de sus profesiones; disponerlos metodicamente...La
mayoria de los que ejercen las artes mecanicas las han
abrazado por necesidad y operan por instinto". Es necesa-
rio devolver al hombre la palabra, y es el fildsofo

quien, nutriéndose del cimulo de conocimientos incons-

cientes del "trabajador mecdnico", deberd fundar el autén-

tico lenguaje claro y racional, el lenguaje de la Enciclo-

pedia, primera condicidén y posibilidad del progreso.




2. Diderot y los articulos Art y Encyclopédie.

Hemos comprobado ya el decisivo papel del Dis-

cours Préliminaire en la condensacidn de los principios

tedricos que se deseaba sirvieran de guia a la Enciclope-
dia. Hay que afirmar ahora que similar o inciuso mayor
valor programadtico tienen tres importantes textcs de

Diderot: los articulos Art y Encyclopédie y, en menor

medida, el Prospectus que redactd en 1750 como folleto
de propaganda previo a la aparicidén del primer volumen
de la Enciclopedia y que apuntaba ya algunas de las ideas
que después desarrollarian los propios articulos de 1la

obra (30;.

Dejando aparte el Prospectys , es importante rei-

vindicar el valor de los articulos Art y Encyclopédie

por varias razones. En primer lugar, algunas de las ideas-
fuerza expuestas ya por D'Alembert se encuentran explici-
tamente reafirmadas por Diderot, con una mayor rotundidad
que lleva incluso a matizar y explicitar aquéllo que
en D'Alembert atn era vacilante; y, ademds, con una mas
clara conciencia de las consecuencias gue de tales afirma-
ciones se podrian derivar en la vida real, en la practica
social. Asi ocurre, por ejemplo, con una de las tesis
fundamentales del Discours de D'Alembert, la de la eqgui-
paracidn necesaria entre artes meca. icas y artes libera-

les, gque es recogida por Diderot pero afiadiéndola una




serie de reflexiones en torno a la real divisidn del
trabajo existente en Francia, que muestran a la vez una
capacidad de comprensidén del entorno socio-econdmico
en el que los enciclopedistas habian de moverse y una
aguda visién de las transformaciones que el paso del
orden feudal al capitalista comenzaba a procducir en todos
los drdenes de la vida.

En segundo lugar, es necesario colocar los dos
rextos de Diderot junto al de D'Alembert porque si se
considera a este ultimo aisladamente (como con frecuen-
cia se ha hecho), se obtendria unal imagen falsa ya denun-

ciada, entre otros, por Francastel: la de una teoria

enciclopedista, con un texto programatico y unas realiza-

~iones derivadas de ese texto. Falsa imagen en cuanto
que er la Enciclopedia se comprueba, también en el plano
de la estética, gue las Luces no son una corriente unita-
ria de pensamiento sino un haz entretejido de discursos
en el que, junto a la gran historia de la formacidn de
la ideologia burguesa, podemos leer la pequefia historia
de Diderot enfrentado a Helvetius, Rousseau contra D'Alem-
bert, de las vacilaciones politicas de Voltaire, etc.

Lo mismo gue no hay una Tlustracidén mas gue en
1a medida de la suma, dentro de unos principios tedricos
globales, de aportacicnes sutilmente diferenciadas, la
Fnciclopedia es el lugar de exposicidon de contribuciones

individuales que presentan entre si oposiciones a veces
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imperceptibles y que no pueden ser reducidas a realiza-
ciones préacticas dc un Qnico programa. D'Alembert y Dide-
rot comparten casi fraternalmente un proyecto ideoldgico
comin, pero dif’.:ren en nuchos puntos concretos de ese
proyecto, o cargan el acento alternativamente sobre unos
u otros aspectos: por ejemplo, Diderot insistird mucho
mads en los problemas organizativos concretos de la empre-
sa, o en la idea de estar trabajando para las generacio-
nes futuras, para la posteridad, tema éste al que D'Alem-
bert en cambic no presta gran atenciodn.

asi, el aislamiento dJdel Discours de D'Alembert

freceria la imagen falseada de una FEnciclopedia

~a dotada de un sulo programa. Pero falsearia

en otro sentido: no es cierto que el desarrollo

concreto de los 17 volumenes de texto de la obra sea

un cumplimiento puntual del programa esbozado en el Biss

cours. La Enciclopedia se aparta a menudo, en su realiza-

cidn practica, de las tesis de D'Alembert (y atn de las

de Diderc:), y son los textos de Diderot los que con

frecuencia se haicen eco de estos problemas y tratan de
proveer soluciones sobre la marcha.

En efecto, 1la Enciclopedia, cuya elaboracion
se prolonga practicamente a lo largo de dos décadas,
es ante todo una obra viva, que sufre las vicisitudes
de la vida real, que precisa de continuos reajustes y

compromisos. Diderot seri el constante taponador de hue-
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cos, el hombre gque coloca la continuidad de la empresa
por encima de cualguier otra consideracidn y, sobre todo,
el ojo vigilante que detecta inmeciatamente fallos ¥
propone soluciones, que tiene una visién lo suficiente-
mente amplia como para abarcar no sdlo la obra en si,
sino también las relaciones de ésta con los sectores
sociales que constituyen su plblico potencial. La obse-
sién de Diderot por lecs problemas de la comunicacidn
y la inteligibilidad del mensaje enciclopedista no es

sino una consecuencia mas de este empefio practico.

?parecido el articulo Art er junic de 1751, en

-

el mismo vclumen I de la Enciclopedia que albergaba el

Discours Préliminaire, las semejanzas con éste son mucho

mis estrechas que en el caso del articulo "ncyclopédie.

Una de las razones de ello es, por supuesto, su casi
sipultaneidad temporal. Pero, ademds, cuando Diderot
escribe su terto, no posee la experiencia gque en el arti-

culo FPncyclopédie le habr&n dac> lios cuatro primeros

volimenes ya publicados, experiencia que se traducira
en el anilisis de los resultados practicos obtenidos,
su comparacién con los objetivos tebricos, lia deteccidn
de desfases y la propuesta de soluciones cobre la marcha.
Como se sabe, la palabra arte no tiene en 1la
Enciclopedia un sentido exclusivemente estético, sino

gue alude, como término genérico, a cualquier actividad




humana sujeta a reglas y principios, distinguiéndose
fundamentalmente entre "artes liberales" y "artes mecani-
cas". En la linea de D'Alembert, Diderot se prcpone como
objetive primero la equiparacion entre unas y otras,

esgrimiendo para éllo argumentos similares a los expues-

tos en el Discours. Pero en &1 encontramos ya no soOlo

la reiv.ndicacidén de 1la utilidadé social de las artes
mecinicas, sino también la elaboracién de una auténtica
filosofia de la técnica en la que el dato empirico y
la experiencia préctica se combinan necesariamente con
la reflexidn tedrica. Sin ésta Ultima, las artes mecani-
cas nn son mas que un fantasma de si mismas, un esbozo

de la técnica altamente intelectualizada que
sersiguen los enciclopedistas. Se trata de un ambicioso
proyecto de reconciliacidn entre teoria y practica, que,
naturalmente, responde a exigencias estructurales de
naciente capitalismo francés (32).

Las artes 1liberales, entre las que se inciuyen
las bellas artes, gquedaban asi relegadas a un segundo
plano, en un contexto en el gue el objetive primordial
era la elevacidén de las mecdnicas. Y, no obstante, la
sombra de lo estético, del "arte" en el sentido estético
del término, planea sobre todo el texto de Diderot, aun-
que no sea mas que por que a las artes liberales se asig-
rra un importante papel en la mision de convencer a la

sociedad de la uti.idad de las artes mecdnicas: una ver-




sidn de la idea del arte moral.
Ya desde e) principio Diderot, al hablar del

origen de las ciencias y las artes, lo encuentra en

8. ias necesidad, el lujo, lia diversidn o la curiosidad,

etc.". Frente a esquemas masd rigoristas que consideraban
a la necesidad como fuente exciusiva de la industria
humana (33) y veian en el lujo sdlo un producto degenera-
do de la evolucidn del hombre en sociedad, Diderot reivin-
dica aqui la existencia de un 1lujo, en cierto modo,m
natural. Ello nos remite a la gran polémica sobre el
lujo, cque se analiza en oOtro lugar de este estudio, Y
en la gue Diderot parece encontrarse en un punto interme-
dic: ni la condena moralista del lujo como corrupcion,
ni la aceptacién sin reservas del lujo en todas sus mani-
festaciones, sino la diferenciacidén entre un lujo social
y economicamente ftil y el lujo despilfarrador de ciertas
aristocracias nocivas y parasitarias. Pero lo importante
agui es gque Diderot, al igualar necesidad y lujo, parece
mantener también una eguiparacién entre artes mecanicas
y liberales ya cesde su mismo origen.

Diderot, en realidad, considera como bien funda-
mentada en el orden tedrico la Aifarenciacion entre los
dos tipos de artes, dado que en unas domina el componente
manual y en otras el intelectual. Pero, igual gue D'Alem-
pert, se queja de los efectos nocivos gue ha traido la

aplicacidén histdrica de esta diferencia: una separaciodn




79

radical con menosprecio de las artes mecanicas. Frente
a ello, la finica alternativa posible es la reconciliacidn
entre teorfa y practica: "Todo arte tiene un aspecto
tedrico y uno pradctico: la teoria no es otra cosa que
el conocimiento no operativo de las reglas del arte,
y la préctica no es mds que el uso habitual e irreflexivo
de tales reglas".

Al nivel de la teoria del arte, las impiicaciones
son claras: el abismo creado por el Renacimiento entre
el artesano y el artista debe ser colmado. Idea y técnica
son aspectos diferentes, pero equiparables en importan-
cia, de la obra de arte, y RO se puede desconocer uno
en perjuicio del otro. El prejuicio que ha creado una
barrera insalvable entre mano y cerebro debe ser anigquila-
do dentro de la lucha general del philosophe contra las
falsedades y las supersticicnes.

Diderot reconoce dos ilustres antecedentes histo-
ricos en esta labor equiparadora. En primer lugar, por
supuesto, el omnipresente canciller Bacon, ya tan elogia-
do por D'Alembert, tiene para Diderot el méritc de haber
restituido a la préctica su lugar en el conocimiento
humano. Pero, en segundo lugar, Yy mucho mas significati-
vo, aparece el elogio de Colbert.

Fste Giltimo se enmarca en «se punto de referencia
que constituye, a menudd, para los ilustrados la FRancia

de Luis XIV. Fn la linea abierta por Voltaire (34),muchos
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de los philosophes verdn en la época de Colbert, el Rey

Sol y el Grand Sidcle una especie de edad de oro intelec-
tual recordada, mds gque con verdadera nostalgia, como
un ejercicio de critica contra la decadente y frivola
sociedad del Rococd, de la Regencia y del reinado de
Luis XV. Asi, frente a las derrotas francesas de la prime-
ra mitad del XVITI, obrard siempre de un modo inconscien-
te la gloria de la primera época del rey Sol; frente
a hechos comc el desastre financiero del sistema Law,
ce constituird el mito de una época anterior de prosperi-
dad - gque en realicdad no fue tal; pero, scbre todo, en
el terreno artistico, al gusto "caprichoso" y "fantisti-
co" del Rococd, identificado con la frivolidad aristocra-
tica de la Regencia, B8€ opondrd el severo clasicismo
del Grand Siécle, como ejemplo a la vez de contencidn
del capricho por los mecanismos de la razdn y de programa
cultural piblico impulsado por la monarquia, y como autén-
tico prefigurador del arte moral nuevo que se persigue;
frente a la critica de unos comitentes presuntamente

connoisseurs que pretenden imponer al artista su mal

gusto, se recordard la época de Luis XTV no como dictadu-
ra artistica centralizada sino como fel.z momento de
proteccidn oficial a las artes.

niderot se liberari muy pronto de tales espejis-
mos, pero en 1751 atn los comparte en buena medida. Su

elogio a Colbert, como los dirigidos por Blondel a la
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arguitectura clasicista francesa o por Jaucourt a la
pintura de Le Brun, se enmarca asi en ese hacer de la
época de Luis XIV un referente mitico en el que, més
que verse una sociedac ideal, se iluminan alin mas los
vicios de la época contemporanea.

thora bien, :;qué se elogia concretamente de Col-
bert? Por un lado, por supuesto, sus reformas en la econo-
mia francesa, gue serdn tan criticadas, sin embargo,
por el sector fisidcrata del pensamiento ilustrado. Pero,
por otro lado, su politica artistica oficial. En 1751

Colbert representa para Diderot el mocdelo de lo que ha

de ser la actividad de los poderes publicos en materia
cultural: posibilitar con su apoyo el surgimiento y desar-
rollo del genic. sin poner a su actividad trabas extra-
artisticas. La prueba de que la exaltacidn de la época

de Luis XIV no es total reside precisamente en la compa-
racién de esta politica artistica ccn la retdrica belicis-
ta: "A los ojos del fildsofo, hay quizds mayor mérito
en haber hecho nacer a los Le Brun, Le Sueur o Audran,
invitindoles a pintar y esculpir las batallas de Alejan-
dro, que en haber obtenido las victorias mismas". Y es
igualmente significativo gue el propio Luis XIV aparezca
empequefiecido al lado de su ministro: a diferencia de
Voltaire, durante larco tiempo confiado en la posibilidad

de convertir a los reyes a las Luces, Diderot parece

volver mds sus ojcs a los equipos dirigentes y comprende,




quizds gracias a la Enciclopedia, que la correlacion
de fuerzas politicas es mas importante gque la propia
persona del soberano.

Ahora bien, tras Bacon y Colbert, Diderot traza
su propio plai de rehabilitacidén de las artes mecanicas,
asignande en él un papel fundamental a las artes libera-
les: es a ellas a quienes compete, en buena medida, ele=
var la ccnsideracién social de las mecdnicas, y se abre
camino asi la idea del arte no como mero divertimento
sino como verdadero vehiculo de la moral y de la ut_li=
dad social.

niderot parte de la idea de la propia imperfec-

hombre: un ser colocado en medio de la naturale-
-2 conocerla y dom.naria, pero cuyos solos medios
corporales son limitados para esta tarea. Una particulari-
dad posee, sin embargo, que lo diferencia d=21 resto de
los animales: la capacidad de servirse de Gitiles. Solc
con las herramientas puede el hombre completar su proceso
de dominacidn/conocimiento de 1la naturaleza, y son asi
las artes mecanicas las gue se encuentran enla base prime-
ra del progreso humano.

Fs una tarea esencial del philosophe reconstruir
l1a historia de estas artes, a menudo olvidada por el
mismo desprecio en que han caido. Una historia que ha

de ser diacrdnica pero jalonada por una serie de saltos

cualitativos: los obstdculos que el hombre ha tenido
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ad

cue ir superando. La nocidn de okstdculo, cuya operativi-
dad ha cuedado comprchada ya en el Discours, es central
en la cencepcidn enciclopedista de la técnica: ésta deja
ya de ser una lectura del libro de la Naturaleza y se
convierte en el resultado de la lucha cotidiana del hom-
bre, sin ninguna ayuda sobrenatural, por desentrafiar
y dominar un mundo cognoscible. Il obstaculo es uno de
les conceptos que hacen funcionar la idea enciclopedista
de progreso: "Si actualmente poseenos secretos gue en
un tiempo ni siguiera se imaginaban y podemos extraer
conjeturas del pasado, ¢por qué no podria el futuro reser-

-iguezas sobre las cuales no nos hacemos hoy ningu-

4n?". La visién de los obstdculos ya superados

camente por el hombre es, al mismo tiempo, un

para la profundizacidn del conocimiento: "La

consideracidn de los siglos que han pasado sin gue los

hombres se hayan percatado de las cosas que tealan, por

asi depcir, a 1la wvists, debe ademds impulsar nuestras

investigaciones y estimularnos a mirar con a-encidén en
tcrno nuestio”.

Ahora bien, lo gque mds nos interesa agui es que,
si para impulsar el progreso es necesario exponer la
historia y el estado actual de los conocimientos humaros,
es evidente que ello plantea singulares prokblemas de

comunicacién. Ya se ha visto en el Discours c¢omoc, an

=] discurso enciclopedista, la técnica y su consideracion
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son problemas indisolublemente conectados con la cuestidn
dGe cémo exponer al piblico unos conocimientos gue, preci-
samente, nunca desde su origen se habian planteado la
cuestién de su comunicacién piblica. La preocupacidn
de Diderot por la inmediata comunicabilidad del mensaje
enciclopédico (a lo que responde, entre otrés cosas,
la enorme importancia concedida & las laminas) obedece
al deseo de romper el tradicional secretc propio de la
ideologfia gremial. La decisidn de comunicar la técrica
a un publico andnimo y nro a un reducido grupo profesional
es absolutamente revolucionaria y se enmarca en el clima
general de la lucha del liberalismo contra las trabas
fevdales (35).

Tos problemas de la comunicacidon de las artes
estin, pues, pien lejos de ser algo anecddtico. D'Alem-
pert lo comprendia ya en el Discours, ¥ Diderot crofun-
diza extraordinariamente en esta cuestidén en el articulo

Encyclopédie. En Art, no obstante, encontramcs ya, PpOr

ejemplo, la exigencia, cumplida en las lé&minas, de gue

la explicacidén de una migquina esté absolutamente orienta-
da por la intencidn pedagbgica, es decir, gue no Sea

provocada por un mero esprit curieuX, S1no gue la des-

cripcidn posibilite el acceso a un verdadero conocimiento
cientifico (36).
sin embargo, el mds ciaro resultado de la obse-

la comunicacidn es el largo desarrollo que dedi-




89

ca Diderot a tratar lo gque él 1llama "la lengua de las
artes". Un tema ya planteado también por D'Alembert pero
al ¢ue Diderot aporta una mayor profundidad. Diderot
comprende muy bien que el problema de la accesibilidad
piblica de las artes pasa por la ruptura de sus particula-
ridades lingiiisticas. Las artes mecdnicas, recluidas
en el lugar subalterno al que se las relegd, han llegado
a desarrollar historicamente una lengua subterranea gue
no coincide con la lengua "normal". Esta "lengua de las
artes" se caracteriza, en primer lugar, pPor su confusio-
nismo, cque viene, ante todc, ce la diversidad arbitraria
de denominaciones: "He notado que la lengua de las artes
imperfecta por dos motivos: la escasez de nombres
ios y la abundancia de sinbnimos. Cigcrtos instrumen=-
tos tienen muchos nombres diferentes; otros, por el con-
trario, tienen sdlo el nombre genérico de 'maguina'’ sin
ninguna adicién que lo distinga". Pero, ademas, de la
diversidad de argots entre artes a las que el gremialismo
ha convertido en compartimientos estancos, € incluso
entre fabricas de una misma rama.
La solucidén para este confusionismo lingliistico
reside, en primer lugar, en el restablecimiento de 1la
relacidn entre forma, uso y lenguaje, con el fin de basar

los nombres de los instrumentos en un fundamento natural

(37). Pero, sobre todo, Diderot propugna la creacion

de una auténtica gramdtica de las artes mecanicas: "Seria
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deseable gque un buen 1dgico que tuviese relacidén con
las artes se encargase de establecer los elementos de
gramatica de éstas".

Asi, pues, la reivindicacidn de la utilidad so-
cial de las artes mecanicas y la correlativa exigencia
de su elevacidn son absolutamente inseparables de su
reduccidén a un estado de facil comunicacion. El secreto
gremial se cambia en publicidad. Pero cambia también
aquéllo qgue se ha de hacer publico: no se trata simplemen-
te de difundir las técnicas de las artes al nivel cdce

practicidad en que existen, sino mas bien de propi-

K

pura
ciar la aparicidén de una nueva ficura del "artista" gue
combire eficazmente teoria y practica: "Quien conoce
s6lo la geometria pura es, generalmente, un hombre inha-
bil, mientras qgue unr artesacno gue conoce solo la geome-
tria experimental es un obrero muy limitado". ¥, como
se dijo, en esta tarea hay un papel también para las
artes liberales y para las .ellas artes: "Hagamos, final-
mente, la debida justicia a los artesanos. Las artes
liberales se han celebrado demasiado por si mismas; anora
podrian levantar su voz para celebrar a las artes mecani-
cas. Es tarea de las artes liberales rescatar a las meca-
nicas del envilecimiento en gue *tan largo tiempo las
han mantenido los prejuicios". Diderot insiste, asi,
en el papel directamente utilitario de las bellas artes:

si han de ocupar un lugar en la nueva divisidén del traba-




87

jo intelectual, ello s6lo serd po.ible en la medida ea
que dejen de ser mero plaisir y acepten el nuevo rol
gque se les asigna como formadoras del ciudadano y su
moral civica y educadoras del hombre. Se plantea, pese
a las afirmaciones contra el utilitarismo lanzadas por
Diderot en el articulo Beau, una ineguivoca utilidad
social del arte: la opinidn publicz, forjada en buena
medida meciante las artes liberales, deviene un instrumen-
to de transformacién de la realidad tan eficaz como las
actuaciones de los poderes politicos. Y los hommes de
lettres deben, ante todo, tomar conciencia de su enorme

»sponsabilidad y evitar la ligereza de juicios (ésto

frivolidad). Asi, Montaigne y Descartes, elogiados

por Diderot por ejemplo en el articulo Eclectisme, son
crit cados agul precisamente por esa ligereza de juicio
{38}

:Cudl debe ser, pues, el balance del articulo
Art? Fl de un texto combativo, fuertemente marcado por
los problemas practicos de la realidad inmediata. Un
texto que reafirma las tesis centrales ya expuestas en

el Discours Préliminaire, como la de la eguiparaciodn

entre teoria y practica, entre ciencia y técnica, pero
descendiencdo a niveles mucho mas concretos, que incluyen
una mas clara conciencia del <&ntorno politico, social
y econdmico en el gue la Enciclopedia ha de desenvolver-

se. Y, en el aspecto estético, encontramos en Art, en




la afirmacidn de gque las artes liberales han de tener
un gran papel en la formacidn de una nueva conciencia
social, la primera expresidn acabada de una tesis, que
impulsada por Diderot, reaparecerd en numerosos textos

de la Enciclopedia: la idea de un arte moral y la supera-

cidén de un concepto d» arte como plaisir, gue se identifi-

carid en adelante con la frivolidad rococd. Por todo ello,
no se puede considerar al articulo Art como una mera
repeticidn de las tesis del Discours de D'Alembert, sino
mis bien como su necesario complemento y desarrollo.
Lo que D'Alembert enunciaba, Diderot lo recoge y lo trans-
forma en palanca de todo un programa inmediato que es,
ma instancia, no s6lo cultural sino también politi-

del que la misma Enciclopedia forma parte. Ello
comprende mejor, sin embargo, analizando el otro gran

manifiesto diderotiano, el articulo Encyclopédie.

Aparecido en el tomo V de la obra, en noviembre

de 1755, el articulo Encyclopédie insiste en algunos

&> los temas ya expuestos: la confianza en el progrve-
so, la critica del secreto gremial en aras de la publici-
dad de los ccnocimientos y, sobre todo, desarrolla parti-
cularnente 21 tema de la técnica y de la dignificacidn
de las artes mecanicas. Sin embargo, junto a éllo, encon-
tramos numeronsas reflexiones totalmente nuaevas o0 que

completan c:ras antes sdlo apuntadas. Entre ellas estan
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ciertos desarrcllos esenciales para comprender algunas
de las tesis artisticas expuestas en la Enciclopedia.

Pero, ademds, el articulo Encyclopédie se beneficia de

la experiencia acumulada durante cinco afios en los qu&
se han sucedido toda clase de acontecimientos internos
y externos & la obra, ¥y constituye asi una especie de
recapitulacién. De ahi que, en este texto, encontremos
primeramente desarrollado el tema de la definiciom de
la propia Enciclopedia y, por ende, del nuevo tipo de
Jivisidén del trabajo intelectunal propugnado.
Asi, se puede encontrar al comienzo del articulo
+tunda reivindicacién del trabajo colectivo y un
simvltaneo del viejo suefio humanista del uomo
iversale: “No creo que a una persona le sea dado cono-
er todo lo cognoscible, hacer uso de todo lo gue existe,
ver todo lo gue puede ser visto, entender todo lo inteli-
gible". E1 trabajo enciclopedista no puede ser obra de
un hombre solo, y ahi reside la nrimera diferencia entre
la Enciclopedia, colaboracidén de especialistas, y alguno
de sus antecesores individuales como las obras de Cham-
hers o de Bayle.
pero esta tarea estda vedada no ¢dlo al hombre
aislado sino a cierto tipo de instituciones culturales
colectivas. No todo trabajo colectivo es vdalido, sino
s6lo el "ilustrado" tal y como quedara definido en segui-

da. Diderot hace tabla reasa de las instituciones cultu-




rales existentes y reivindica la novedad histdrica vy
revolucionaria que supcne la aparici6n de un nuevo tipo

de asociacidn intelectual, la societ@® des gens de lettres

ya preconizada por D'Alembert. Societé gque, ante todo,
no se epcuentra enmarcada de un modo institucional, sino
unida ideologicamente por un comin empefio practico, una
intencidn de servir al progreso humano y una clara volun-
tad de transformacidén de la realidad mediante herramien-
tas intelectuales. Asi, Diderot se preocupa por dejar
muy claro que si la Enciclopedia no puede ser la obra
de un solo hombre, tampoco puede serlo de ninguna dJde
as academias o sociedades ya existentes. La aspiracidn
)ajo colectivo lo es simultaneamente a ur nuevo
trabzjo intelectual, y no es una formulacidnm
ambigua cque permita dar entrada a 1los clasicos modelos
de asociacidn ya conocidos.
ahora bien, ¢por qué no sirven las Academias?
Una primera razdén de peso es que cada una de ellas se
ocupa de aspectos particulares y concretos del saber,
y ninguna posee la necesaria aspiracidn universalista.
Pero no debe verse aqui sdlo la mera carencia técnica:
se t-ata en realidad de la acusacidn ideoldgica del philo-
sophe contra el seco y parcial espiritu de la erudicion.

Es un episodio mas de la dura pugna entre el esprit philo-

cophique y aguéllos que sin duda habian hecho posible

su nacimiento pero eran ahora devorados por €l. Anticua-
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rios contra arguedlogos, Caylus frente a Diderot, la
Academia frente a la Enciclcpedia...todo es, en esencia,
la misma polémnica.

No debe llevarnos a engafio el hecho de que algu-

nos de los philosophes ocupasen puestos relevantes en

las Aca.emias. Se trataba de una lucha tactica por ocupar
puestos desde los cuales impul-ar la reforma de estas
instituciones y hacerlas servir a los fines de las Luces
-y también, como no, dc satisfacer unas legitimas aspira-
ciones de medro personai. Pero el modelo ideal de asocia-

ién era muy distinto al académico incluso para aqguéllos,

~omo D'Alembert, estaban plenamente inmersos en

v ello se comprende mucho mejor .. analizamos
la segunda parte del razonamiento de Diderct: no sdlo
es gue las Academias hayan troceado un saber universal,
sino cue ni siquiera reuniendo esos trozos llegariamos
a recomponer la totalidad del ccnocimiento humano. Hay
parcelas de =se conocimiento que la erudicidén académica
ha obviado y gque el enciclopedista debe recuperar. Y

para esta tarea, los propios circulos académicos responsa-

ar
les de la mu+tilacidn noc sirven: "Os veréis obligados

a pedir ayuda a una gran cantidad de personas pertenecien-
+es a clases diversas; personas preciocsas que, sin embar-
go, a causa de su condicidn social, encontraron las puer-

tas de las Academias cerradas". Denso parrafo en el que




gueda claro que 1la acusacidén contra las academias es
también un reproche moral: imperan en ellas criterios
muy diferentes al Ginico cue verdaderamente puede fundamen-

tar una jerarquia de los espiritus, el mérito personal.

L.as RAcademias aparecen asi, en su funcionamiento, COmMO
mantenedoras de un arcaico sistema de privilegios que
obstaculiza el progreso. E incluso mezquinas en las rela-
ciones entre sus propios miembros, frente a la elevada
moral que debe caracterizar Yy cohesionar al grupo de

los philosophes (39).

La misma relacién mutua gque existira entre los
integrantes de esa nueva sociedad de gentes de letras
.rtistas es distinta y, por supuesto, cualitativamente
~inr, a la existente entre los miembros de las insti-
oficiales. Los primeros son "...hombres ligados

interés general del género humano y por un senti-

de reciproca benevolencia", representantes de

una nueva concepcidn de la moral individual del intelec-

tual y su proyeccidn publica frente a las mezguindades,

"bajos intereses" y corrupciones gque imperan en las insti-

tuciones oficiales.

pero si el primer objetivo de Diderot es marcar
1a Jdiferencia de la Encilopedia con respecto a las Acade-
mias, un segundo Ppaso €s distanciarla igualmente con
respecto al poder politico: "si el gobierno gquisiera

interferir en una obra semejante, seria imposible hacer-




la”. Debe comprenderse todo lo que encierra esta corta
frase: la quiebra del suefio de una cultura universal
dirigida por una monarquia protectora y benefactora.
0, dicho mas claramente, la quiebra, también en cultura,
de los ideales del despotismo ilustrado, y su sustitucidn
por los valores estrictamente burgueses de la actividad
privada del ciudadano.

Diderot rechaza rotundamente la directa interven-
cién gubernamental en la Enciclopedia y exige del poder

una especie de laissez faire cultural. ¢De dénde vienen

los peligros de esa posible intervencidon? La respuesta
es una denuncia del sistema cortesano como obstaculo
sara el progreso; la Corte incluye un grado de arbitrarie-
dad e inconsistencia tal que hace imposible la seguridad
del trabajo. En las cortes surgen a veces proyectos de
gran interds, pero son siempre confiados a individuos
aislados y con criterios de favoritismo y son inmediata-
mente abandonados cuando el sujeto en cuestidén o su vale-
dor caen en desgracia. S6lo el trabajo independiente
realizado por individuos privados ofrece las suficientes
garantias de continuidad. "Los proyectos literarios inven-
tados por los grandes son como las hojas que nacen cada
primavera y todos los otofios se secan y caen sin cesar

cnas sobre otras en el fondo de los bosques; el alimento

cue ofrecen a alguna planta estéril es todo el fruto

gque dan". El individuo privado, en cambio, tiene un verda-
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dero interés particular en la culminacidén de su trabajo,
y procura superar dificultades que desalentarlian a otros;
Yy, en cualguier caso, " _..un particular recoge, al menos,
los residuos de su empresa, Separa con cuidado los mate-
riales gue podran servirle en un momento mejor...El espil-
ritu mondrquico desdefia tales precauciones”. Serd dificil
encontrar en la Fnciclopedia una afirmacidon mas clara
de los valores burgueses de lo privado que, pocc a poco,
se van abriendo paso en esa marafa de instituciones publi-
cas heredadas del Estado centralizado del Rey Sol.
ln factor mas contribuye. sin embargo, a poner
~risis los modelos piiblicos de elaboracidn y difusidn
la cultura: lo gue, traduciendo las reflexidn de Dide-

s+, podriamos denominar la aceleracidén de la historia.

para Diderot, no todos los tiempos histéricos se desarrol-
lan con la misma rapidez; hay saltos gigantescos, cambios
cualitativos, "reyoluciones", y el siglo XVIII es uno
de esos momentos de cambio acelerado. "Revolucion" que
es, en primer lugar, material: Diderot es uno de los
primeros testigos licidcs de los comienzos de la revolu-
cién industrial, e insiste con asombro optimista en el

rapido progreso de 1la £i{sica, la guimica, las ciencias,

la técnica, etc. Pero, también, "revolucidn" intelectual

marcada pos el advenimientc de las Luces y la victoria
de la Razdn: "Hoy gue la filosofia avanza a grandes pa-

sos y somete a su oropio imperio todo lo gue entra en
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su esfera, y su tono es el tono dorinante, y se comienza
a quebrar el predominio de la autoridad y el ejemplo
para atenerse a las leyes de la razdén, no se estd ya
satisfecho de ninguna obra elemental o dogmatica".
con esas condiciones técnicas e intelectuales
radicalment2 nuevas las gque hacen necesaria una obra
cualitativamente distinta, como la Enciclopedia. La acele-
racién de la historia tiene para Diderot un efecto de
envejecimiento sobre las obras de la cultura. Un dicciona-
patrocinado por el poder progresaria lentamente Yy,
se querria obtener de &1 una rentabilidad inmedia-
ta que impediria su proyeccidn al futuro (40). La Enciclo-
pedia, por el contrario, presenta una garantia contra
el ernevejecimiento: el ser obra de un grupo de intelec-
t+uyales privados gque, trabajando en la sociedad civil,
niran sobre todo a las generaciones venideras, no esperan
de su trabajo una mera utilidad inmediata sino la utili-
daé mas a largo plazo de haber transmitido el conocimien=
to de una generacidén a la siguiente y haber contribuicdo
con ello al progreso general.
pero, llegados a este punto, Se€ plantea para

Diderot, precisamente en el mismo lugar en gue se plantea-

ba para D'Alembert, el problema de Ja comunicacidén del

rensaje. En 1la debatida cuestidén dieciochesca acerc
de la naturaleza y fundamentos del lenguaje, o de la

posibilidad de un lenguaje universal a medida de la natu-




raleza, Diderot uo parece seducido, de entrada, por la
igea de una "lengua natural" gue hable directamente al
corazdén de los hombres. BAungue la naturaleza humana sea
cons-ante a través de los siclos, el modo de su comunica-
cifbn es historico y £fruto de convenciones cgue nueren
en un momento dado: en arte, por ejemplo, somos siempre
los mismos hombres, perc ho nos conunovemos con las mismas
cosas que conmovian en otro siglo. Se plantea, asi, al
nivel de la definicidn de la Enciclopedia, un problema
de evidentes connotaciones lingiiisticas y estéticas:
como lograr en la Enciclopedia un lengnaje que, siendo
ncidn, y estando por tanto sujeto a cambios, garanti-
csrabilidad en la comunicacién y la transmisidn

del progreso? ¥, necesariamente conectado,

definir el destinatarioc del mensaje

Fs necesario in7ertir el orden y responder en

primer lugar a la segunda de las cuestiones. Recordemos,

n este sentido, cue el optimismo de los enciclopedistas
ref

e

en torno a la idea de progreso no esta fiido eon 1la
idea de un limite natural infranqueable para éste. Dide-
rot atastigua los enormes avances en la difusién de los
conocimientos gue las Luces estan posibilitando, pero

-

esta difusion tendra, en su momento, su l1imite; limite

ignoradc, que actlia m@s como concepto filosdfico que

como hecho real, porqgue no se sabe hasta gué puntc lejano
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podrd progresar el género humano en sus conocimientos.
Pero lo que es mds importante es gue Diderot cesconfia
también de las posihilidades colectivas de gque "la gran
masa de la especie humana" se eleve en su conjunto a
la suma del conocimiento. Hay tambidén un limite para
la difusion de la cultura entre las masas, sblo una €lite
superior puede acceder a los productos ma&s acabados de
la cultura. La enciclopedia es 1z obra de esa nueva élite
intelectual y est3d escrita para ella: Diderot exige de

un modo expreso gue no rebkaje un dpice de su nivel por

conseguir una mayor vulgarizacién. La claridad del saber
y su difvsion no se confunden con su rebajamiento para

rido por las masas: "El mas alto nivel de instruc-
aid Gsta (la masa) puede adquirir tiene sus limites;
ciertas cbras permanecerdn siesmpre por encima del nivel
comin de los hombres; otras, poco a poco, descenderan
por debajo de 81, y otras, finalmente, coroceran una
fortuna alternativa". Segin Diderot, 1la Enciclopedia
perteneceria al {#ltimo grupo, en cuanto gque nunca se
ouede perder de vista el objetivo de la maxima difusidn
posible; pero teniendo en cuenta gue este objetivo no
es completamente realizable ni, me atreveria a decir,
tampoco totalmente deseable para el philosophe. Se apre-
cia asi cuil es el lector-tipo de la Enciclopedia, el

destinatario ideal de la chra: el representado en 1los

propios colaboradores. Un amplio abanico social de hom-
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bres del futuro gue va desde el artesano especializado
(perc no cl obrero desprovisto de tcdo medio de produc-
cidn) hasta el aristdcrata gue ha interiorizado los valo-
res burgueses de la racicnalidad, pasando por los profe-
sionales liberales, comerciantes, financieros...LOos compo-
nentes, en suma, de =se nuevo blogue histérico que esta
en trance de sustituir al dirigido por la tradicional
aristccracia de base territorial.

:Como codificar, entonces, ese mensaje? Es el
problema gque da crigen a algunas de las mas interesan-

tes reflexiones estéiicas contenidas en este articulo.

Diderot constata en este punto un fracaso parcial de
los primerns tomos de la Enciclopedia. Hablando aqui
no shlo comc tedrico sino como director de un proyectoc

cuya agilidad le permite introducir correcciones sobre
la marcha, se lamenta de que lo¢ primeros volimenes de
la Enciclopedia han descuidado el aspecto lingliistico
y ello ha ido en detrimento de su eficacia comunicativa.
Fs el momento de dar un golpe de timbn, y por
ello dedica un amplisimo espacio a 1la cuestidon. Si el
conocimiento de 1la lengua aparece <cOmo bdsico para el
resto de los conocimientos, ésta sOlo se basa en una
doble convencidn: la gque corecta las ideas con las pala-
bras y éstas con los caracteres. La lengua acompafia al
progresc de los demas aspectos de 1la actividad humana,

y se perfecciona con el nerfeccionamiento de las ciencias
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y las artes: nada, pues, de nostalgia de una supuesta
lengua natural verdadera. Pero, si es parte del progreso,
es tambidn uno de sus indicadores: "La lengua de un pue-
blo da el vocabulario de ese mismo pueblo, y el vocabu=
lario es una tabla bastante fiel de todos sus conocimien=
tos. Confrontando entre si los vocabularios de una nacién
pertenecientes a odades diversas, nos podriarios hacer
una idea de los progresos gue ésta ha cumplido".

Fn este sentido, la lengua es también el indica-
dor de las casi insensibles "revoluciones" que van afec~-
+ando al conocimiento humano. Las discusiones lingiiisti-

cas tienen un inmediato reflejo en masica, pintura, ar-

guitectura, filosofia, etc.; a la inversa, cualquier

cambio acaecido en una de estas ramas del saber repercute
en el dominio lingiliistico.

Es importante destacar esta fltima afirmacidn
porgue salva la diversidad del saber dentro de una global
unidad epistemologica. La autonomia concedida a los dife-
rentes modos que reviste la comunicacidén humana es gran-
de, como va a demc-trar en seguida la critica de Diderot

al ut pictura poesis. Pero la unidad lingiiistica de fondo

queda reformulada en nueves términos y se ve apoyada
por la idea de una interrelacién entre las distintas
artes: ninglin artista puede ocuparse de un s6lo género
y permenecer totalmente indiferente a los otros. Incluso

el mas especializado de los artistas tiene que ser, por
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fuerza, permeable a los ecos de las polémicas que se
produzcan en los otros dominios del arte. Y es que, al
final, el arte es siempre comunicicidn de un mensaje
mcral y sus distintas formas, autdnomas entre si, no

son sino las formas concretas de esa comunicacion (41).

De ahi deriva, para Diderot, la dificultad de

juzgar a los antiguos en materia artistica, porque sus
producciones responden a una época que las matiza hasta
el miAs minimo detalle. Son espejos de un modelo, pero
no podemos juzgar la comparacidn porgue ese modelo se
ha perdide con la historia. Los antiguos se ven, asi,
relativizados: no son ya norma absoluta, modelo candnico
y situado por encima del tiempo histbérico, sino éxpre*
siones de una é’oca en la cual, si el arte ray 6 a gran
altura, debemos ver nn 1dolos que adorar sino obras huma-
nas a analizar bajo el prisma de la razon.

La comparacién entre la transmisidén de ideas
mediante palabras o mediante los mecanismos de la pintu-
ra se enmarca en esta problemdtica de la diferenciacidn
entre modos expresivos. Diderot desarrolla agqui, partien-
do indudablemente de las reflexiones ya avanzadas por
Du Bos, muchos de los argumentos gue afios mas tarde con-
tribuiran a la destruccidén del viejo lema clasicista

del ut pictura poesis (42). Los dos sistemas expresi-

vos, palabras o pintura, tienen defectos, segun Diderot,

y no se puede decir que uno sea superior al otro sino
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senc.llamente gue son distintos. Por una parte, la pintu-
ra no puede representar la unidad y continuidad de las
operaciones de la mente. Compuesta necesariamente de
cortes artificiales de la realidad, no puede dar cuenta
dei movimiento ni de la accidn continuada. Pero, si no
nos lo puede mostrar todo, no es menos cierto que agquéllo
gue muestra aparece en su realidad natural. La palabra,
por el coatrario, es un Instrumento que nos permite repro-
ducir artisticamente la continuidad de la accién, porgque
la descripcién verbal y literaria no es.d hecha de cortes
sino que es un unico proceso. Pero los signos de cue
se wvale no tienen realidad natural, son fruto de una
convencion y presuponen, pOr lo tanto, frente a la tr s-
sarencia natural del signo pictérico, el conocimie..tO
de un cbddigo y, consiguientemente, una operacidén de desci-
framiento.

pPor otro lado, aparece agui uno de los argumentos
fundamentales que se desarrollardn en el Laokoon: la
idea de que la inmovilidad de la pintura posibilita sdlo
una representacion instantanea, incapaz de expresar el
movimiento, mientras que, por contra, una combinacidn
de palabras si puede hacerlo. Lo esencial, lo mismo para
Diderot que para Lessing, es que la pintura produce en
la realidad interrupciones antinaturales gue no se encuen-

tran en el discurso literario: "Cualgulera gue sea la

verdad de una accidén, existe siempre una combinacidn
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de palabras capaz de representarla, lo cual no puede
decirse de una serie cualquiera o grupo de figuras. Multi-
plicad tales figuras cuanto querdis y habrd siempre inter-
rupciones: la accidn es continua, pero 1las figuras re-
presentan sblo instantes separados y dejan a la sagacidad
del espectador la tarea de colmar sus espacios vacios".

Lo significativo es gue "0%C éllo no egquivale,
sin embargo, a una condena radical de la pintura, como

nc podia ser de otro modo en el futuro escritor de los

calens. No queda claro gque sea una minusvaloracién el

ignar al arte de la pintura un papel mucho mas impor-
en el despertar de los mecanismos subjetivos del
y el juicio estético en la mente humana. ¥ la con-
~lusién de Diderot es muy clara: discurso en imagenes
y discurso en palabras no scn estrictamente comparables
en términss de superioridad o inferioridad, sino mas
bien distintos modos concretos, con Sus respectivas venta-
jas e inconvenientes, de responder a la exigencia ilustra-
da de comunicacidn directa con el piblico (43).

Asi, si en el articulo Art 1a necesidad de clari-
dad lingiiistica era planteada sin excesivas concrecio-
nes, con alusiones, todo lo mads, a la idea de una "grama-
tica general y .dgica de las artes", en el articulo Ency-
clopédie Diderot, tras la experiencia de los cuatro pri-
meros volimenes de la obra, prevé para su futuro desarrol-

lo algunas intervenciones concretas. Por ejemplo, se
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detiene largamente sobre el modo de fijar los radicales
de las palabras, exigiendo al fildsofc que lo defina
todo sin excepcién y, sobre todo, estableciendo la fun-
cionalidad gramatical del método de la etimologia histo-
rica: "Tal método consiste en referir la lengua viva
a una lengua muerta: sblo una lengua muerta podra suminis-
trar una medida exacta, invariable y comiin para todos
los hombres que existen y existiran, entre las lenguas
que hablan y hablardn. Puesto que tal idioma existe unica-
mente en 1la literatura, no cambia" (44). El problema
de 1los radicales es, para Diderot, el eje de aquéllo
cue se anhela por encima de todo: un lenguaje razonado
vy cientifico, testigo de 1la eliminacidén de los prejuicios
que han marcado también a la historia de la lengua. Y
no es casual que en las paginas de la Enciclopedia figure
para ocuparse de las cuestiones gramaticales el gran
amigo y colaborador de Diderot Cesar Chesneau Du Marsais,
el principal critico de las tesis de la gramatica de

Port-Royal y posible autor, entre otros, del importan-

tisimo articulo Philosophe (45).

Diderot comprende igualmente cque la claridad
lingiiistica buscada no es sdlo cuestidén de las palabras
aisladas sino también de la disposicidn de las palabras,
del orden del discurso, de la concatenacion. Y, en este

sentido, plantea para la Enciclopedia la combinacidn

de hasta cinco modos distintos de ordenacidn de las pala-
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bras. El primero es el orden general enciclopédico, gque
distribuye las materias por orden alfabético; el segundo
la determinacidn de la extensidn de las distintas partes,
gue plantea la doble dificultad de los criterios para
determinar la imporstancia de cada materia y las limita-
ciones personales de los propios colaboradores (46) .
Y los tres ultimos son, finalmente, la distribucil» inter-
na de cada una de las materirs, la de los distintos arti-
culos recogidos bajo una misma voz y la enumeracidn metd-
dica y razonada de las cualidades correspondientes a
cadz uno de los seres examinados. A cada uno de los cola-
horador == en particular les concederd Diderot plena liber-
tad para el tratamiento de los temas: lo Gnico que les
exige es comunidad de método y respeto a unas reglas
de juego generales del trabajo colectivo, reglas en las
que el criterio basico sigue siendo la necesidad de una
comprensidén inmediata del idioma de la razdon por el lec-
tor.

Hay gue resefiar, en este sentido, cbmo directamen-
te conectado con esta problematica surge el tema de las
remisiones de unos articulos a otros. Este sistema de
enlazar los textos, ampliamente utilizado en la Enciclope-
dia, provocaTa gque con frecuencia encontremos disgresio-
nes estéticas en los articulos mds insuspechados. Los
reenvios o remisiones fueron para 1los enciclopedistas

un medio necesario de clarificar contenidos, de complemen-
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tarlos sin reiteraciones. Constit “. un método para
apoyar los articulos unos sobre vutros. Pero, ademas,
encerraban una clara utilidad politica bien explicitada

por Diderot en el articulo Encyclopédie: "Cada vez .,

por ejemplo, que un prejuicio nacional merezca respeto,
convendria exponerlo respestuosamente en su articulo,
con todo su cortsjo de verosimilitud y fascinacidn; pero
después hundir el edificio en el fango remitiendo a arti-
culos en los cgue solidos principios sirvan de fundamento
2 verdades onuestas. Este método de desengafiar a los
homb-es actita rapidamente sobre los buenos ingenios;
y actfa infaliplemente Yy sin consecuencias fastidiosas,
secretan~nte y sin ruido, sobre todos 1o>s animos". Esta
es, sin duda, una de las mis claras confesiones de las
finalidades altimas de lucha ideolégica de la Enciclo-
pedia, por encima de su aspecto inocente Y neutral de
diccionario (47).

OQue este tema de las remisiones no se reduce
a un mero procedimiento técnico, gueda demostrado por
el hecho significativo de que piderot lo enlace directa-
merte con una serie de reflexiones en torno a 1la idea
del genio. Fxiste, en su opinidn, un tipo de ramisiones
en los gue se descubre la huella de éste. Como se vera,
piderot enfoca casi siempre la idea del genio como la
capacidad de descubrir y reproducir rolaciones y combina-

ciones existentes en la realidad pero ocultas para el
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comin de los hombres. ¥, en este contexto, gueda plantea-
Za la posibilidad de gue un hombre genial descubra entre
jas artes conexiones y relaciones gue antes hubieran
pasado inadvertidas y produzca asi, gracias a su superior
percepcidn, la superacidén de un nuevo escaldon del progre-
co: "Hay un tercer tipo de reenvios gue no conviene usar
ni rechazar indiscriminadamente: aguéllos gue, uniendo
en las ciencias ciertas relaciones, en las sustancias
naturales ciertas cualidades anidlogas, en las artes proce-=
dimientos técnicos similares, podrian hacer descubrir
nuevas verdades especulativas, perfeccionar las artes
canncidas, reencontrar antiguas artes perdidas: tales
-eenvios Bson obra del genio. Feliz aquél que estd en
~ondiciones de descubrirlos y gue posee esa aptitud para

la combinacidén, ese instinto que he definido en algunos

de mis Pensées sur 1'interprétation de la nature" (48).

A partir de ura votunda reafirmacion de las ta-
rcAas sociales de la Enciclopedia, la idea del genio en

el articulo Encyclopédie aparece indisolublemente ligada

a la del avance ‘¢ la sociedad. No se trata de un genio
solitario y atormentado, de ese "sujeto sin limites”
al gue nos acostumbrara el Romanticismo, sino del genio
social del optimismo ilustrado, que, poseedor de unos
-alentos naturales que ha sido capaz de desarrollar gra-
cias a unas condiciones ambientales favorables, no los

utiliza para acentuar su malditismo y su separacion con
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respecto a la masa, sinc gue los coloca al servicio de
la causa colectiva del progveso. Aungue el propio Dide-

rot, en obras como Le neveu de Rameau, mostrara con in-

guietud latente la posibilidad de un genio a-social (49),
la teoria enciclopedista del genio no encierra adn el
menor rasgo de malditismo: con su labor en aras de 1la
utilidad social y de una nueva moral colectiva, el genio
se convierte en un avténtico héroe civil que forma parte
orgadnica y natural de la sociedad de los hombres.

niderot considera a la Enciclopedia como el pro-
ducto de una época histdrica caracterizada por la philoso-
phie, perc al mismo tiempo multiplica las llamadas a
la Po-teridad. La posteridad, las generaciones venideras,

serdr las gque habran de juzgar, en definitiva, la obra,

y precisamente por ello constituyen un estimulo para

el trabajo presente del cual se sabe que depende la fama
futura: "Nos hemos dado cueunta de gque la Enciclopedia
habria podido ser intentada sblo por ua siglo filosofico;
de que tal siglo hawvia llegado; de que la fama, haciendo
inmortales los nombrzs de sus realizadores, no habria
desdefiado quizas perpetuar los nuestros; y nNos hemos
sentido estimulados por la idea, tan conscoladora y dulce,
de que se seguiria hablando de nosotros cuando ya no
estuvidrames...Nue tros titulos estdn cdepositados en
esta obra; a la posteridad corresponde el juicio” (50).

Precisamente al abordar la respuesta a la pregun-
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ta de como se ha hecho esperar tanto este "siglo filoso-
fico". Diderot lleva ya a cabo el inevitable reccite
de las capacidades del genio que era de esperar desde
el momento en gue se postula un contciol racional de la
imaginacién. Diderct llega a precuntarse si en determina-
das situacicnes no podra constituir la actuacion del
genio un obstdculo para el progreso. Tal posibilidad
existe, amenazante, desde el momento en que el genio
se extralimite, se salga d: los limites gue 1= imponen
la razbébn natural y su misién social. E. desbordamiento
total e individual de la imaginaciéa no puede tener sino
efectos nocivos: "Hay doe clases de hombres casi igual-
mente cectringidas, y gue es necesario olvidar por igual;
los genios trascendentes y los imbéciles; ni 1os unos
ni los otros tienen necesidad de maestros". La descon-
fianza hacia un genio gue carezca totalmente de ataduras
es la nisma desconfianza gue encontraremos, & lo lergo
de toda la Enciclopedia, hacia las potencias de la imagi-
nacidén y la fantasia, cue, libres, no producen sino ca-
pricho y frivolidad (51). Es necesario, pues, gue el
genio obre dentro de las reglas naturales, adaptandc
su accién a la sociedad para la que ha de trabajar. Se
comprende ya, en este contexto, la aparente contradiccion
de Diderot, gquien, si en unas ocasiones destaca los gran-
des servicios gue el hombre genial puede rendir al progre-

so colectivo, en otras advierte contra los perjuicios




109

inevitables que se seguirdn si el genio se aparta de
la guia combinada de la razdén y la experiencia. Es asi
como, paradojicamente, el genio ha podido convertirse
en ocasiones en un obstdculo para el progreso, Yy la si-
guiente cita es una de los mejores vesimenes ilustrados
de tal problemdtica: "Pero este siglo de ha hecho esperar
durante tan largo tiempo gue he pensado a veces que seria
mejor para un pueblo no tener nunca un hombre extraordina-
rio que hiciera cumplir progresos demasiado grandes Y
rapidos a un arte naciente, deteniendo asi su crecimiento
insensible y natural. Las obras de este serian necesaria-
mente composiciones monstruosas -(52)- , porgue g¢enio
y buen gusto son cualidades bastante diferentes. La natu-
raleza crea a uno en un momento, mientras que el otro
es producto de los siglos. Estos monstruos se converti-
rian en ejemplos nac.onales Yy darian una orientacidn
definitiva al gusto de todo un pueblo. Los buenos inge-
nios de épocas sucesivas encontrarian prejuicios en tal
sentido que no csarian infringir; asi, 1la nocidén de 1lo
bello se oscureceria...Fn la moral, sdlo Dios debe ser
el modelo del hombre; er las artes, sdlo la naturaleza".

Tal concepcidr. del genio tiene ciertas implicacio-

nes practicas para el trabajo enciclopedista. Asi, por

ejemplo, la relacién de los colaboradores de la obra
suministra una buena muestra de ese modelo iddneo de

escritor genial que sabe sacrificar parte de su individua-
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1idad en aras de la labor colectiva. Hombres como Voltai-
re y Montesguieu (33) tomando la pluma para escribir
articulos que figuraran entre un mar de paginas de otros
autores menos conocidos, personifican la verdadera emula-
cidén, el respeto mutuo, el sacrificio personal y la alta
moral que debe caracterizar al philosgphe: "No hay aqul
ni ningtn interés privade; no existe entre nosotros nin-
gin mezquino celo personal: el sentimiento colectivo
gue nos anima surge del deseo de perfeccionair la obra
y de ser @itiles al género humano”.

Pero ademas esta el empefio moral presente en
todas las teorizaciones artisticas a lo largo de la Enci-
clopedia. La moral y su elevacidn es la mas importante

nanifestaciones sociales del genio, del verdadero
artista-philosophe. Diderot coloca esta exigencia moral
en el centro mismo de la Enciclopedia: "puyesto que no
es menos importante hacer a los hombres mejores gue hacer-
los menos ignorantes, no me disgustaria que se recogiesen
todos los rasgos caracterist cos de las virtudes mora-=
les". Esto exige una precisa actitud cde los hombres encar-

gados de la difusidn de tales virtudes, consistente en

poner el acento no sdlo sobre el pensamiento sino también

sobre la accidn: " Por gué conservar con tanta atencidn
1a historia de los pensamientos de los hombres y olvidar
la historia de sus acciones? (Yo es quizds més 0til esta

ltima? :No es la gque hace mas honor al género humano?".
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Y. :qué es esto sino la prefiguracidén de esa pintura
filoséfica con la que sofiari Diderot en los Salons? Mucho
mds si tenemos en cuenta gque Diderot propone agui, en

el articulo Encyclopédie, un tratamiento "filosdfico"

de la historia similar, en el fondo, a sus futuras pro-
puestas de temas pictdricos histdrlico-morales: el philo-
sophe, cue debe sacar del estado de ceguera a sus contem-
poraneos, tiene el derecho y el deber de examinar la
historia con ojos criticos y extraer de ella tode aquéllo
cue pueda constituir ejemplaridad para la nueva moral
civil. Y ello porque la tarea del artista de las Luces,

que *iene mucho de philosophe, es y seguira siendo esen-

cial ntz moral.
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NOTAS

(1) GRISMLEY, R.: Jean d'Alembert, 1717-1783, pg. 9.

(2) MAY, L. Ph.: Documents nouveaux sur 1'Encyclopédie.

(3) L'Encyclopédie, Diderot et 1'Encyclopédie.

(4) BSobre esta minusvaloracidén del papel de D'Alembert
en la Enciclopedia, vid. el libro citado de GRISMLEY,
R., y mi propio articulo "Jean D'Alembert", en Historia

16, noviembre de 19%81.

(5) LOUGE, J.: Essays on the FEncyclopédie of Diderot

ané D'Alembert, cap. IV: "D'Alembert's Contribution",
op. 230-252.

(6) GRIMSLEY, R.: op.cit., pp. 18-19.

£

(7) ~FRANCASTEL, P.: "L'esthétique des Lumiéres", pg.
24 .

(8) LEITH, J.A.: The Idea cf Art as Propaganda in France,
1750-1799.

(9) Vid. Le origini dell'Enciclopedia, el capitule titula-




do "Racone: scienze e arti".

(10) En el curso de una conversacidn durante el Semina-
rio sobre "Bicentenario de Diderot: un pensamiento sin
dogma", que impartid en septiembre de 1984 en la Universi-

dad Tnternacional Menéndez Pelayo de Santander.

(11) A este respecto, vid. MERKER, N.: L'illuminismo

tedesco. 1t3 di Lessing, cap. III: "Estetica fra vecchio

e nuovo", pp. 154-244,

(12) En realidad, este motivo es el primero que aparece

al leer el Discours; es ¢l segundo sdlo en el orden de

mi exposicidn.

(13) Se encuentran ya implicitos en estas afirmaciones

algunos de los términos de la Querelle des Bouffons,

que no trataré en profundidad en el presente estudio.

Vvid. al respecto FUBINI, E.: Gli Enciclcpedisti e 1la

Musica.

(14) ARGAN, G.C.: "Il valore della 'figura' nella pittura

neoclasssica".

(15) Este ultimo punto, analizado por SEZNEC, J.: Essais

sur Diderot et 1'Antiquit:. No otra cosa afirmard Marmon-

tel en algunos de sus articulos sobre temas literarios,

como se analiza con mds detalle en el capitulo dedicado
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a la teoria enciclopedista de lo Bello.

(16) Con todo &llo puede relacionarse el articulo Décou-
verte, del propio D'Alembert. En €l afirma que los descu-
brimientos pueden ser fruto del azar o del genio. El
azar predomina en las artes mas practicas y a ello se
debe cue los inventores de las cosas mas utiles sean
en su mayoria andnimos; ademads, en este terreno suelen
ser consecuencia del esfuerzo continuado de muchos hom-
bres. El genio interviene mas, en cambio, en los descubri-
mientos de las ciencias del razonamiento, aunque en ellos
tampoco pueda excluirse el azar. Se trata, pues, de una
difersncia natural que no puede justificar la injusticia
hisetdrica. También Jaucourt reivindica la plena validez
del trabajo artesanal en el articulo Invention: "No es
a leos fildésofos especulativos a quienes debemos las in-
venciones de los siglos XIIT y XIV. Fueron el fruto de
ese instinto mecdnico que la naturaleza da a ciertos
hombres independientemente de la filosofia...Fs asi como
las primicias de las artes han sido a menudo descubier-

tas por hombres ignorados”.

(17) Vid. HUBERT, R.: Les sciences sociales dans 1'Ency-

clopédie; SCHARGO, N.W.: History in the Encyclopédie.
— e

(18) ":0ué es la Ilustracidén?", en KANT, I.: Filosofia

de la Historia, México, 1981, pp. 25-38.
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(19) Franco Simone ha destacado esta funcidn del Renaci-
miento, en el esquema de D'Alembert, como primer siglo
de luz, verdadero antecesor del siglo XVIII. En las pagi-
nas de D'Alembert no existe una critica del Renacimiento,
sino mas bien un reconocimiento de su decisivo papel
en la historia del progreso. Vid. SIMOWE, F.: Il Rinas-

cimentc francese, Turin, 1961, sobre todo el cap. V de

la II Parte: "La mediazione dell'Tlluminismo tra Umanesi-

mo e Romanticismo".

(20) ¥n el ya citado articulc Découverte, D'Alembert
afirma cue los descubrimientos son raros Yy dificiles
reria de erudicidn, aunaue podamos conciderar como

»or ejemplo, una nueva explicacién de un monumento

(21) Sobre la visidn enciclopedista de la polémica entre
antiguos y Modernos, remito al capitulo correspondiente

del presente trabajo y la bibliografia que en él se cita.

(22) Aungue también al final del propio Discours hara
n'Alembert un llamamiento a la proteccidn oficial y parti-
cular para la Enciclopedia, lo hace dentro de un est.icto

"apoliticismo", que serd planteado también por Diderot

en el art fculo Art. Asi, se puede trazar in hipotético

programa de confluencia entre Luces y poder politico,

pero fuera de toda nocidn de subordinacién o tutela di-
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recta, y con una clara independencia entre el saber cien-
tifico y la politica propiamente dicha, que sblo depe
facilitar el alumbramiento del primero sin inmiscuirse
directamente en &l. Es evidente gue en D'Alembert es
muy fuerte la tentacidn del "despotismo ilustrado”, de
la posibilidad de comprometer a la realeza en las Luces;
pero sc plantea ya de un modo muy distinto a como 1lo
hace Voltaire, como he tratado de demostrar en mi articu-

lo "Federico II los nh.losophes: Voltaire, D'Alembert,
y E I

Diderot".

hre Pacon y la Enciclopedia, vid. VENTURI, F.:

scienze e arti®, en Le origini dell'Enciclope-

5 109-121. Vid. también ROSE1, M.: TI. Bacome,
magia alla scienza, Bari, 1957; DIECKMANN, H.:

"I,3 storia naturale da Bacone a Didernt", en Tlluminismo

e Rococo, pp. 39-66.

(24) Sobre la cuestién de la fisica de los "torbellinos"
remito a lo que se dice a propdsito de Voltaire en el
capitulo de este trabajo dedicado al problema del Gusto.
Un tratamiento general de la recepcidén de Descartes entre

los philosophes puede verse en VARTANIAN, A.: Diderot

and Descartes.

(25) Vid. CASINI, P.: F1 universo-maguina. rigenes de

la filosofia newtoniana, Barcelona, 1971; KOYRE, A.:




Ftudes newtoniennes, Paris, 1968.

(26) La referencia explicita a Rameau en el Discours
("artista fildsofo", se le llama) es significativa respec-
to a la gran polémica musical que en los afios centrales
del siglo XVIII sacudira a la intelectualided francesa:

1a Ouerelle des Bouffons y sus derivaciones. vid. FUBINI,

%.: Gli Enciclopedisti e la HMusica.

(27) Publicado en enero de 1753, en el segundo volumen

de las Mélanges de Littérature, d'Histoire et éde Philo-

sophie, con el subtitulo c¢e Sur la réputation, sur les

et sur les récompenses littéraires, el Essai

srefigura ya el nuevo modelc Je escritor independiente

:+3 la sumisidén tanto al poder politico como a
un mecenas cualguiera y que escoge como inico interlocu-
tor y juez de sus producciones al publico andnimo. La
figura del intelectual civil que enarbola 1los nuevos
valores de la inteligencia, la moral, el trabajo y el
mérito personal es la que surge, teorizada por D'Alem-
bert, de los grandes conflictos que en 1752 enfrentaron
a la Enciclopedia con un amplio sector de 1los poderes

pablicos. Acontecimientos como el affaire De Prades o

el arrét de 1752 exigian una rigurosa reivindicacidn

£

de la autonomia del intelectual con respecic al poder
y la blasqueda de su insercidn en la sociedad como movili-

zador de la conciencia. La responsabilidad ética del




intelectual sb6lo se constituye ante si mismo y ante la
humanidad a la que sirve: es el encargado de hacer actuar
a la Razdén en la sociedad por intermedio de la moral.
Esta Gltina no es mas que el elemento de contacto entre

el orden racional y el orden real y natural de las cosas.

(28) Importante cuestidn, gque retrotrae la diferencia-

cidén interna de los philosophes a una fecha tan temprana

como 1750, y que ha sido muy bien analizada por GOLDSCH-
MIDT, V.: "Le probléme de la civilisation ches Rousseau
(et la réronse de D'Alembert au 'Discours sur les Scien-

ces et les Arts')", en AA.VV.: Jean-Jacques Rousseau

et la crise contemporaine de la conscience. Collogue

International du Deuxiéme Centenaire de la Mort de Rous-
seau, pp. 268-324.

(29) "Jamds podr3d exaygerarse el papel desempefiado por
Fontenelle, en la Academia y fuera de ella, en la elabora-

cidén, la difusién y la afirmacidn del 'espiritu enciclo-

pédico'. Bacon fue, y siguid siendo, el patrdn del enci-

clopedismo, pero el primeco de los enciclopedistas fue

Fontenelle", L'Encyclopédie, pg. 37.

(30) Mo es casual cue la recopilacidén de Paolo CASINT

titulada La filosofia dell'Encyclopédie se limite a re-

producir el Discours Préliminaire de D'Alembert y los

tres textos de Diderot aqui citados. Puede decirse, en
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efecto, que la "filosofia" de la Enciclopedia esta conden-

sada en ellos.

(31) LEITH ha destacado, por ejemplo, la contradicciodn
entre los andlisis formalistas y tradicionales de 1las
escuelas pictéricas y la aspiracién a un andlisis mas
técnico y filoséfico que el gue se encuentra en el ar-
ticulo (o articulos) Ecole (The Idea of Art as Propa-

ganda...cap. III: "The Encyclopaedia on the Utility of
Art®.

(32) Hay que destacar, en este sentido, la apreciaciodn
1de

por Diderot de l7. nuevas posibilidades que la concentra-

isn de obreros y fabricas ofrecia al desarrollo de la
industria: "La bondad de los materiales -se dice en el
articulo Art- es cuestidn de atencidn, mientras que la
rapidez y perfeccién del trabajo estén sb6lo en funcidn
del numero de obreros empleados. Cuando una fabrica tiene
numerosos obreros, cada fase de la elaboracidn ocupa
a un hombre distinto...Si las manufacturas extranjeras
no son superiores a las nuestras de Lyon, no 2s porque
en otros lugares no se sepa cdHmo se =-rabaja en éstas:
por todas partes hay los mismos telares, las mismas sedas
y, mads o menos, las mismas técnicas de elaboracidn; pero
sdlo en Lyon hay treinta mil obreros reunidos y empleaidcs

todos en la elaboracidon de la misma materia". Sobre este
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mismo tema insiste el articulo Manufacture réunie, dis-

persée, pero expresando una opinién defensora del viejo
mundo artesanal. Asi, su autor, analizando las ventajas
comparativas de una y otra forma de produccidn, aprecia
continuas ventajas tanto econdmicas como humanas en la
forma dispersa, y le atribuye, ademas, un efecto util
para el bier general: el abaratar la mano de obra, 1lo
gue permitiria, segin &1, mantener a muchas mas personas
y exportar mas (aunque no deja de reconocer que para
ello es necesario gue tal manufactura sea la ocupacidn
secundaria del campesino, sin permitirse que éste abando-
ne la tierra para convertirse en obrero desprovisto de

todo medio de produccidn).

{33) Vid. BORGHERC, C.: La polemica sul lusso nel Sette-

cento francese, asi como el capitulo correspondiente

a la polémica sobre el lujo en la presente tesis.

(34) Expresada, sobre +odo. como es bhien conocido, en

Le Siécle de Louis XIV.

(35) Es este un tema que obsesicnard a Diderot y sobre
el cual volverd en numerosas ocasicnes a lo largo de
su vida. Quizds el texto donde de modo mis rotundo ataca

el secretismo y la no publicidad de los descubrimientos

sea su folleto, publicado anonimo, L'histoire et le sé-

cret de la peinture en cire, escrito para mediar en la
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pi=

polémica sobre la encalstica y del cual hablo en el ca

tulo sobre la pintura.

(36) De ahi que, distinguiendo en las mdquina dos princi-
pios de funcionamiento diferentes, se pidan también dos
tipos de descripciones. Hay, para Diderot, macguinas muy
complejas gque producen efectos aparentemente simpies,
y en tal caso la ¢ascripcidén debe empezar por la presenta-
cién del efecto para pasar después a la maquina en si;
pero también hay madguinas simples que producen efectos
complejos, y entonces se hace preciso comenzar por la
propia descripcidén de la maguina: "La explicacion de

%

la macuina, cuando es clara, hace entender inmediatamente

; gk gy | "
g1 eregod .

(37) Vid. AUROUX, S.: La sémyoticue des encyclopedistes.

(38) La actitud de Diderot hacia Descartes es, en ni

opinidn, una de las cuestiocnes menos conocidas en estos

momentos iniciales de su pensamiento. Pese a su exhausti-

va documentacidén, el cli@sico libro ce VARTANIAN, A.:

Diderot and Descartes, presenta muchas tesis que se han

hecho insostenibles tras los Gltimos avances en los estu-
dios diderotianos. En cuanto al no menos polém.co tema
de la relacién Diderot-Montaigne, puede verse SCHWARTZ,

J.: Didernt and Montaigne. The "Fssais" and the Shaping




of Diderot's Humanism.

(39) Diderot ya habia lanzado una aguda critica contra
el academicismo, por boca de Paracelso, en el corto irozo

que afiadié al articulo Académie d'Architecture y que

en su momento se analizarda. No obstante, comoc veremos
en el capftulo dedicado al Genio, la diferente aprecia-
cién del trabajo de los eruditos gque muestran oiLros enci-
clopedistas hace cue podamos encontrar también textos
en los gue las Academias son juzgadas mucho mas favorable-
mente, o, cuando rienos, descritas sin ningun juicic de
valor; es lo que ocurre, por =zajemplo, en el articulo

Académie de Peinture, ce iandois, en el articulo andonimo

Académie Rcyale des inscriptions et Belles Lettres, o

en el también andnimo, pero explicitamente tomado del

Diccionario de Moreri, Inscriptions et Belles Lettres,

Académie PRoyale des (en los dos {ltimos se citan, por

cierto, sin el menor asovmo de critica, las medallas graba-
das por esta Academia con las historias de Luis XIV,

medallas cue serian fuertemente criticadas, en cambio,

por el Chevalier de Jaucourt en el articulo Inscription

(Art Numismatigue)).

(40) Es de reseilar, aunque se estudira mas adelante,
cémo Diderot inserta en este punto una reflexidén sobre

el genio, seflalando como el fendmeno de envejecimiento
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de 1as obras afecta incluso a gigantes de las letras
como Bayle (en tantos aspectos orecedente de la Enciclo-
pedia, y a quien el mismo Diderc habiec Jedicado un cali-

do elocio en el articule Pyrrhonienne). A’ rma LDiderot

gue "...hay una gran diferencia entre alumcrar, a fuerza
de genio, un~® obra gue despierte el aplauso de una nacior

-que tiene su momento, su gusto, sus ideas, sus prejui-

cios- y trazar la poética del género segin el conocinien=

to real y reflejo del corazdn humano, de la naturaleza
de las cosas y de la recta razdén, gque son las mismas
en cualguier tiempo. E1 genio no conoce reglas; Y. sin
embargo, en sus buenas pruebas, no se aparta nunca de

.«"_  Ta filosofia conoce sbdlo las reglas basadas en
la naturaleza de los seres, Qque esS inmutable y eterna.
Al siglo pasado toca suministrar ejemplos; al nuestro
prescribir reglas". Tendremos mads abajo ocasidon de prose-

guir el analisis de esta problematica.

(41) Mas abajo se verd, por ~‘emplo, el caso de Blon-
del: reivindica para el arguitecto una formacidn integral
en todos los campos del saber, pero teme, al mismo tiem-
po, ¢que 3e contagie del "egpiritu del escultor". Los
géneroc son independientes en Sus modos de operar; inter-

cambiables en sus concreciones.

(42) Sobre el funcionamiento de esta maxima horaciana

en el contexto clasicista, vid. SCHLOSSER, J. von: La




literatura artistica, y, sobre todo, LEE, R.W.: € pic-

tvra poesis, asi como, en el p:eser. e estudio, el capl-

tulo correspondiente a la teoria de la Pintura.

(43) Hay gque recordar gque, aunque la critica mas radical

del ut pictura peLSis correspondera, efectivamente, a

Lessing y a Winckelmann, ya desde 1719 el axioma era
puesto en cue:tidn en la tratadistica frances . En esa

fecha, el abate Du 30s, en s.. R&flexions Critigues sur

la Poésie et la Peinture, afirmaba- "kl poeta puede em~

plear varios rasgos para expresar la pasion y el senti-
mient de uno de sus caracteres...Nc ocurre 1o mismo
cen 1 pintor, gue pinta una sola vez para cada carac-
f, 9%, de la 1% .e2d, fr.ncesa). No cabe duda de

serot se beneficid de estos debates presentes en

gene la primera mitad del siglo.

(44) Hay gque ano' ar cdémo, de entre 'as lenguas nuertas,
piderot estima més al griego que al latin. 81 ve en esie
4ltimo 1la base de su método etimoldgico, 2s sdlo por
estar mads extendido. Pero "...la lengua griega es infini-
tamente mas expresiva que 1< ina; mauch’ .mos de sus
+érminos tienen una evidente impronte onomatopéyica;
infinitas nociones gue en esta lengua tlenen signos cor-

respondientes, no los tienen en latin, porgue no parece

gue los latinos se hayan elevado a ningan tipo de especu-
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lacidn...En el latin, nos encontramos a menudo embaraza-
dos por deficiencia de expresiones: los romanos habrian
empleado siglos y siglos para aprender la lengua de las
abstracciones, a juzgar por los progresos que hicieron
mientras estaban en la escuela de los griegos”". Vid.

al respecto TROUSSON, R.: "niderot helleniste".

(45) Auncue el estudio de 1la gramatica enciclopedista

no forma parte estrictamente hablando de =zste trabajo,

no debemcs dejar de hacer ciertas referencias a un tena

que, en btuena medida, afronta cuestiones similares a

las 1a teoria del arte. La gramdtica en la Enciclope-

.ce ligada al nombre de Du Marsais, de quien

un calido Eloge al comienzo del tomo VII de la

urié, sin embargo, Du Marsais en 1756, y su obra

.ont inuada por sus discipulos Beauzée y Douchet (am-

bos profesores de gramatica en la Ecole Rorale Militaire,

por lo gue sus articulos llevan la firma E.R.M., mien-

.ras cue los de vu Marsais van firmados F.). Del cim lo

de textos producidos por estos tres autores, sobre codo
pu Marsais, para la Enciclopedia, se ha dzstacado

valor fundamental: el de ¥Yospar definitivamente con toda

una tradicién de cardcter normativo y universasizante

que, procedente de Aristoteles, habia producido en éroca

clasicista su m&s acabada versidon en la famcsa Grammai

- e — e

Géaerale de Port-Royal (1660). La gramatica de Pert-Ro-
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yal, de la que Chomsky ha hecho derivar toda una linea
de lingliistica cartesiana, ponia su mayor énfasis en
la abstraccidn de una teoria general de la gramatica
deducida racionalmente, y exigia la adaptacidén de las
gramadticas nacionales a esa construccidn metafisica.
Los gramd:icos de 1la Enciclopedia, por el contrario,
abandonardn la matriz racionalista por la empirista y
plan-eardn la necesidad de distinguir entre una teoria
general y unas gramiticas empiricas plenamente véalidas.

Du Marsais, en articulos como Construction, plantea que

la Gnica validez de una regla gramatical le viene de

su acentacién en el uso general, y que la gramatica debe

construirse seyin un procedimiento inductive que parta
de 105 usos lingiiisticos espontaneos y subjetivos para,
sbioc a partir de ellos, llegar a la abstraccidn tedrica.

La lengua deja de ser un concepto abstracto, para apa-
recer fuertemente vincvlada a los datos naturales e histd-
ricos qgue han marcado su origen y desarrollo. Y, en el
nmismo sentido, la sintaxis deja de ser la fijacidn de
normas universales para el correcto uso de la lengua,
y se convierte en el andlisis empirico de los diversos
modos en gue se organiza y expresa el pensamiento en
las distintas lenguas (gor ejemplo, el articulo Consctruc-

tion de Du Marsais). S6lo una vez concluido este analisis

empirico se 1llega a constituir un auténtico principio

estructural de cada lengua, que condiciona a la imagina-
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cidn y le marca sus limites.

para mas precisiones sobre toda esta problemati-
ca, remito a la pibliografia sobre lingiiistica y gramati-
ca del siglo XVIII contenida en las notas al analisis

del articulo Beau.

(46) Limitaciones que, coro es sabido, Diderot tuvo gue
suplir personalmente en buena medida, revisando los tex-
tos origirnales, redactando de nnevo los no satisfacto-
rios, etc.; labor agotadora de la que le liberaria, mas

rarde, en buena parte el Chevalier de Jaucourt.

ejemplo que da D jerot es ruy significativo de
i1 método de critica indirecta: el final del

elogioso articulo Cordelier remite al articulo

V

Capuchon, y en este se comenta, con gran ironia, la polé-

mica que dividid a la orden de los capuchinos en torno
al tamafio v forma de su capucha, y gue requir.6 para

ser zanjada hulas de cuatro Papas.

(48) Diderot hace referencia agul a su obva De 1'Interpreé-

t+ation de la Nature, publicada en 1753, yue obtuvo tan

amplia difusidn que, en 1754, conocid una nueva edicidn

muy ampliada con el tftulo Pensées sur 1'interprétation

de la nature. Esta obra constituye el primer gran mani-

fiesto de su filasofia monista y Ssu concepcidn materia-

lista de 1la naturaleza.
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(49) Vid. por ejemplo DOCLITLE, J.: Le Neveu de Rameau;

DUCHET, M. y LAUDRAY, M.: Entretiens sur le "Neveu de

Rameau"; FCLLOWS, O.: "The Theme of Genius in Diderot's

Neveu de Rameau"; KEMPF, R.: Diderot et le Roman.

(50) El1 tema del recurso a la poste idad, cuya presencia
en la Enciclopedia analizo en otro capitulo, es frecuente
en Diderot, y motivé la célebre polémica con Falconet
(polémica cuvyos textos han sido recopilados y editados
por Yves Benot), en la que Diderot formulara afirmacio-
nes como: "La posteridad es para el filésofo lo que el

mis alld para el creyente”.

iginas mas adelante, Diderot llegara a caracterizar

~ tanbién en términos de estilo, proscribiéndole
claramente cualouier frivolidad o ligereza literaria:
el genio y el ingenio caprichoso y frivolo son aspectos

no solo diferentes sino opuestos.

(52) E1 adjetivo "monstruoso" no alude en Diderot a algo
horrible, sino al "mecnstruo" en el sentido de aguéllo
gue se aparta del curso normal de los acontecimientos.

vid., HASTINGS, H.: Man and Beast in French Thought 25

the FEighteenth Century; HILL, E.B.: "The role of 'le

monstre' in Diderot's thought”.

Es interesante sefialar en este punto gque, junto
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a los nombres de Voltaire y Montesguieu, aparecen citados
dos personajes que se iban a ocupar, e€n principio, de
cuestiones arctisticas y gue luego no llegaron a hacerlo:
Maurice Ouentin de 1la Tour, en pintura, ¥y Charles-Nicolas
rochin, en grabado (éste 0ltimo colabord en mucha menor

intensidad de lo gue sugiere la cita de Diderot).




TIT: LAS CATEGORIAS DE

LA ESTETICA: LO BELLO




1. Diderot y el articulo Beau.

Bl articulo Beau apareci® en el volumen IT de
“a Enciclopedia, en enero de 1752, y constituye sin duda
uno de los ejes en torno a los fque debe girar la refle-
xibébn sobrc la estética enciclopedista, no solo por su
extensidén, inusitada para los articulos de tema estatir~
co (1), sino porqgue normalmente se ha tendido a concide-
rar este texte como 1lc medida de las contribuciones de
niderot a la estética enciclovedista. Tal consideracidn
no es invulnerable a objeciones, sobre todo si tenemos
en cuenta gue incluso llegd a dudarse de la autoria dide-
rotiapa del articuio hasta que €n 1952 Lester G. Crocker
7y establecid de modo incontestable su pertenencia a

los textos del fildsofo de Langres. Tgualmente, dicha

Con?fﬁeracién del articulo Beau coOmo centro de la contri-

bucién diderotiana a la estética de la Enciclopedia pue-
de hacer olvidar un hecho importante: 1las reflexiones
sobre estética no tienen necesariamente poT gué encontrar-
se en articulos de encabezamiento inequivocamente esté-
tico., Bs mas, se ha gefialado, a veces CoOn evidente exar-
geracion ({3), que el eje de todo 2l pensamiento didero-
riano es la estética y 9que el articulo Beau no saria
sing una oy probablemente no la mas interesante, de

1as reflzaxiones ¢ Diderot sobre 1la estética en este

periodo enciclopedista. Chouillet ha sefialado este hecho,
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of reciendc. con su habitual erudicidn, una lista de arti-
culos de la FEnciclopedia que tratan temas ostéticos a
cesar de cu2 su encabezamiento nos haria supconer lo con-

trario (4): por ejemplo, Abstrait, Cyniguec, Homme, Fu-

reur, etc.

Asi, pues, hay cque evitar mirar reductivamente
el articulo Beau, como si se tratase de la Gnica contri-
bucion importante de Diderot a la estética de los enciclo-
pedistas. Pevo no hay gque olvidar tampoco que el propic
niderot sentia este articulo como algo especial, como
su principal esfuerzo temprano de sintesis entre sujeto

objsto; y asl lo consideraron también sus contempora-
cdesde el fiel Naigeon gue, €n 1798, le asignaba

war especial en la pdstuma edicidon de Qeuvres Com=

;ii;ii de su maestro, hasta el propio Kant, gue recomen-
dé vivamente la lectura del t=xto a Hamann, guien, como
se sabe, lo rechazd (5).

Es evidente, por lo tanto, gue numerosas razones
nos obligan a detenernos en el estudio detallado de este
texto, siempre a condicion de evitar los reduccionis-
mos a gve se ha hecho referencia. La propia historiogra-
fia ar:istica moderna no lo ha logrado con frecuencia,
en la medida en que se ha tomado el articulo Beau como
una bandera gque, por si sola, sodria demostrar, para

unos ¢l sensualismo subjetivista o, para otros, el ob-

jetivismo de Diderot, mientras gue ain otros tratarian
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de encontrar la anhelada y tranquilizadora conciliacion
entre ambos polos (6), reali i a veces auténticas
piruetas en el vacio. NHo ha faltado tampoco guien, como
V. Hipple (7) , se preocupe mas gue por situar historica-
mente el texto, por teorizar sobre su verdad o falsedad.
para &l: "Cada teorla basada en el principio de que hay
una belleza que se puede encontrar en todas las cosas
correctamente 1llamadas bellas es una tesis parcial o

inaceptablemente reduccionista". Afirmacion ésta gque

ce hace justamente a propdsito del articulo Beau. BEs,

en el fondo, la misma posicidon de F. Fosca (8), guien,
en lugar de estudiar al Diderot real, prefiere imaginar
i4 oue htbiera sidc "su” Diderot sin el defecto intole-

yle gque le encuentra: su insistencia en el caracter
noralizador del arte ("Se puede apreciar hasta gué punto
es falsa y peligrosa esta teoria cue relega a un segundo

pos "

lugar lo dgue es esencial en la pintura®, pg. 160). Ha
habido ytambién estudiosos dque, dentro “e una corriente
general de desvalorizacién de Diderot, han considerado
este texto como una mera repetic:on de lugares comuunes.
ks el caso, por eijemplo, de P.M. Mustoxidl (Y}

Lo gue ocurre es gue, €én mi opinidén, s= ha contem-
plado este texto rhuscando origenes' , teniendo presentes
esquemas del propio Diderot pero posteriores en muchos
afios; se ha tratado de buscar anticipaciones precisaemen=

te en el enciclopedista de menos previsible desarrocllo.
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Se trata, en cambio, de mirar el texto de Diderot
como lo gue es: ni como lo gue pudaoc Ser, ni como una
inconsistencia con respecto a lc gque ain no existia.
Y se trata, y éso lo ha hecno extraordinariamente bien
Chouillet, de sacar a Diderot de s mismo, de relacionar
el texto no sd0lo con otros textos del mismo autor, buscan-
do una totalidad biografica gue en sequida tiende a con-
vertirse en hagiografica, sino cambién con el movimiento
general de las ideas estéticas en el cual se inserta.

rsta udltima exigencia parece inevitable si se
iene en cuenta gue la primera parte del texto de Dide-
o no es sino un andlisis de las teorias histoOricas
5 -~ la belleza, gque abarca desde los antiguos hasta
propios contemporaneos del autor, y con ello entramos
ya en el andlisis concreto del articulo.

s destacable ante todo, en la primera parte
del texto, la intencidn de hacer tabla rasa con el pasa-
do. Si Diderot pasa revista a las distintas concepciones
sstiticas, no es por un afan historiografico que le es
ajeno; la conclusidén de su examen aparece ya adelantada
desde la primera péyina: ":como es posible que casi to-
dos los hombres estén de acuerdo €n que existe lc bello,
gue haya tantos entre ellos que sientan vivamente donde
pueden estar y que sepan tampoco acerca de qué es?".

Diderot siente la insuficiencia de todas las concepciones

metafisicas de la belleza, Y ci las examina publicamente
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en su texto es sdlo para mostrar tal insuficiencia, para
dejar el terreno abierto y justificada la nueva construc-
cifén tedrica gque encontraremos iniciada en la segunda
parte.

La misma angustia de Diderot ante la falta de
solucién del problema es muy moderna. Se ha destacado
el intento diderotiano por couciliar los aspectos objeti-
vos y subjetivos de lo bello. Pero rara vez se ha sehala-
do cbébmo tal angustia, tal inguietud, estaba absclutamen-
te fuera de lugar en las doctrinas estéticas del clasicis-
mo, que habian logrado (Boileau es el caso méas claro)
s61ido eguilibrio, una seguridad inconmovible a base

-edominio de lo objetivo, con pequeflas dosis correc-
lo subjetivo/privado, gue ocupa un lugar clara-
secundario. Bajo este punto de vista, que Diderot

se pregunte y dude equivale a la destruccidn de la con-
fianza clasicista. Ciertamente, la actividad de Diderot
en este aspecto no es nueva. Ya los tedricos del "noi
sé quéd" (Du Bos y Montesquieu entre ellos, como antes
Fénelon) se habian percatado de que algo funcionaba mal
en el edificio Ledrico del clasicismo. Lo nuevo de Di-
derot reside en firmar el certificado de defuncidn de

l1a estética normativa, en afirmar con toda rotundidad

gue ha llegado el momento de edificar una nueva teoria

ctica a primera exigencia es el rechazo de la idea

-

todo lo que el término tiene de regusto
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metafisico. OQue .en el articulo Beau Diderot se muestre
atn dubitativa, se niegue a aceptar subjetivismo extre-
mos, conceda a 10 objetivo un lugar muche mwayor gqgue en
rosteriores obras, nhO es una cuestidn anecdotica y volve-
remos sobre 21lo. Pero pierde importancia ante el sensa-
cional desmargue de Diderot con respecto a teorias, mu-
chas de ellas contemporaneas, gue le parecen cargadas
de metafisica o gue, €en el lugar <e los €asos, no‘expli-
can nada.

Chouillet ha sefilalado, en este sentido, un hecho
importante. Al comparar las primeras lineas del texto

de erot con otras del Essai sur le Beau del Padre

André del gue claramente estan tomadas, sefala’ como

oduce una innegable alteracién del texto de Andre.

¢i para éste la cuestion de la contradiccién entre la

existencia de un bello real y la imposibilidad del len-

guaje para traducirlo no produce ninglin motivo de zozobra
y gqueda remitida al "no sé qué", para Diderot es ya Ul
auténtico motivo de incuietud, el indicio de un problema
gue el entendimiento humano tiene gue resolver sin darse
ya por vélida la ambigiiedad y 1la confesidn de impoten-
cia del "no sé gué". Indudablemte, Diderot estda muy lejos
de la seguridad y la confianza cartesianas en la omnipo-
tencia de une Razbén abstracta (10). £1 futuro pkilo-
sophe, pese & 5 temprano de la ODI? cue analizamos,

sabe gue el iento humano tiene fronteras, historica=




mente ampliables desde luego pero reales, gue separan
lo cognoscible de lo incognoscible. Pero esta separacion
no es ya la que existe entre dos mundos condenados a
mantener siempre idéntica separac. 21, sino el producto
circunstancial del nivel de progreso de cada época. Di-

derot expone su intencidn de solucionar la gran cuestidn

de qgué es lo bello, »_..si es posible", pero este "si

es posible" no encierra ninguna minusvaloracion de la
capacidad ‘e comprensidon de la mente humana, Sino mas
hien el audaz reto de resolver algo que puede no ser
posible hoy pero gue no contiene nada gque lo haga esen-
cialmente imposible.
La divisidn del texto en tres partes que anuncia
an la primera pagina es también una buena prueba
cue los fendmenos del orte entran dentro del campo
de la experiencia humana. Diderot declara gue en primer
lugar va a exponer "lds difere -es opiniones de aguéllos
autores gque mejor escribieron sobre lo bello"; después,
"nuestras ideas al respecto", y, por ultimo, "observacio-
nes generales sobre el eutendiniento humano y sus opera-
ciones rela+tivas al tema que aqui se trata”. El enten=
dimiento humano, pues, adguiere ya desde esta primera
pagina un auteftico papel protagonista y activo, bien
diferernite a la mera funcidn receptiva que le asignaban
las teorias clasicistas del Bello absoluto.

Hahiendo destacado la importancia d sgta triple
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divisidén, gue no es de ningin modo casual, pa.ece metodo-
logicamente Gtil segu’ la én el andlisis del texto didero=
tiano. Por ello, examinamos primeramence el repaso de
Diderot a las gue ¢l considera las principales teor. s
de la belleza. Y hLay que sefalar, ante todo, que los
modelos gue se e€xponen son resultado de una eleccidn
gue, como todas, no es neutral. Tenemos un representan=
te de la Antigiiedad clasica, Platdn; un aucor de inspira-
cién platdnica perc que acttia de enlace cntre una tradi-
i1én clasica revisada y el pensamiento cristiano, San
Aqgustin; y, por ultimo, en un gran salto historico, seis
aytores a caballo entre los siglos XVII y XVIII: Crousaz,
. Hutcheson, Ratt-ux, André y Shaftesbury. =S fail

ar las lagunas de Diderot (si es que se puede

de lagunas en quien de ninjin modo se ha propuesto
mscribir una historiografia del arte). Diderot silencia,
en primer lugar, a la otra gran tradicidn estética anti-
gua al lado de la pl .6nica: la aristotélica. Indudable-
mente tiene bucnas rézones para ello, Yy quizds la mis

importante sea el hecho de que AristOoteles y sus epigyonos

aparecen mucno més preocupados por cuestiones de poética

y retdrica gue por una auténtica indagacidén snbre la
naturaleza fil-sofica de la Belleza, que estaba, por
el contrario, e corazbn misto de 1la tradicion pla-
tdnica. No se deren descarta: tampocr -ras ra-zones

como la pesante influencia del Es agirita sobre un gran
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sector de las teorias seicentistas que Diderot gquiere
igualmente pasar por alto, o incluso el posible descono-
cimiento vor parte de Diderot de uUne buena parcela de
la tratadistiea (11). Silencia el autor, igualmente,
con la relativa excepcidon dz San Agustin, toda la teoria
iedieval del arie, desde el neoplatonismo de Plotino
hasta los Gltimos escoldsticos. Por supuesto, este velo
sobre ls FEdad Media no tiene nada de extrafo cuando han
pasado ya tres siglos desde que el Renacimientc wvolvid
los ojos a la Antigledad y dio la espalda al pasadoi
reudal. Similar silencio en torno a la riguisino teoriza-
C L -{stica del primer Renacimiento, mas preocupada
por fundamentar la revolucionaria tesis del
, conocimiento gque por ofrecer definiciones fi-
de la belleza.
pero quizds el olvido més espectacular de Dide-
e

, v por supuesto el mas intencionado, es el gue con-

o
cierne a la tratadistica del clasicismo seicentista.
Se puede mantener gue Diderot no conociera a Plotino
o a San Bernardo, o incluso a Bellori, pero nunca a Boi-

leua © Perrault. Y, sin embargo, Diderot se atreve

afirmar implicitamente gue 1los grandes teebricos del

clasicismo no han contribuido cor ninguna reflaxion 1mpor-

tante al problema filosdfico de la belleza. A 1o large

da numerosos articulos de 1la Friciclopedia encontraremos

recha®os mis o menos explicitos de los grandes puntos
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nodales de la estética del XVII (mezzlades ciertamente,
como veremos, Con aceptaciones y compromisos parciales).
Pero pracisamente por ello hay que destacar gue lo mas
importe-:-e de la ndmina de tratadistas que cita Diderot
reside orecisamente en los cue no estan, en los silen-
cios. Los escritores modernos cque cita Diderot se pueden
considerar en muchos aspectos como epigonos del clasicis-
mo, pero en otrosg aspectos anuncian futuros desarrollos
de la estética. No son los autores clasicistas por ex-
celencia, sino mds bien los de la fase de transicidn

entre el clasicismo y la nueva estética subjetiva, los

gue Diderot examina. Nos encontramos, pues, de entrada,
¢con un primer hecho relevante: pese a gue la Iruptula
no es total y siempre permitird la apreciacién positiva

numerosos aspectos del barroco, no hay duda de gue
la validez del clasicismc seicentista cowmo propuesta
tedbrica global es clara y rotundamente contestada, sin

necesidad de esperar a posteriores desarrollos. Ane_.i-

M

cemns a continuacidén las reflexiones diderctianas sobre
cada uno de los autores c: *“-ados.

Sobre Platdn Diderot dice muy poco. Se limita
a resefiar la existencia de los dos conocidos didlogos
en los gque se hace referencia al tema de lo Bellec, el

Fedro y el Hipias mayor (1l2), pero su conclusidn es nega-

tiva: en ninguno de 1lcs dos se aclara la cuestidn de

lo bello, en ambos se da vueltas en torno al problena
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sin penetrar en &l. Platdn gueda anulado como referencia
Cabe preguntarse hasta gué punto conocia Diderot
textos platonicos. Chouillet ha demostrado, en un
examen mparativo de textos, gque las reflexiones de
Diderot sobre Platén estan casi literalmente copiadas
de las del Padre André, y ello puede llevarnos a pensar

que, © biear Diderot no habria usado el texto original

de 1los didlogos, © bien, conociéndolos, no habria juz-
Lo

gado necesario ni importante efectuar una lectura interna
v detenida de é&stos textos, convencido de la veracidad
los juicios de André. En cualquier casc, es evidente
nos encontramos acul con una de las clasicas "injus-

5" que tanto se han reprochado a Diderot: hay en

ro y en ei Hipias mayor mas de lo que dice Dide-

Pero la tarea del historiador no es rasgarse las

vestiduras ante la presunta amoralidad del escritor,
sino dar cuenta de las razones histdricas que presiden
los actos de éste. Ern el caso del Diderot atn joven de
1751, cabe admitir la posibilidad de lagunas en su forma-
cidn filosdfica, pero no creo que sea ésa la unica expli-
cacién del tratamiento que recibe platén. Mi opinidn
es que, en este caso concreto, hay que recordar un hecho
sefialado por todos los estudiosos de Diderot: el enfria-

miento de su entusiasmo por Shaftesbury desde ¢ue, en

-

1745, traduce su Ensayo sobfe la virtvd ye wm érfito.
el

Recordemos cue, sin ser Shaftesbury un platdénico en
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nleno sentido de la palabra, toda su obra se encuentra
slagada de referencias interpretables en este sentido.
Asi, quizas haya guz remitir a un tnico proceso evolutivo
del pensawmiento d.derotiano el alejamiento con respecto
a Sahftesbury, 1a definicibén primera de una filosofia
de tipo runista vy malerialista y las eriticas dirigidas
a desmontar el sistema platdnico en estética.

Estas cri*icas, que en seguida se vuelven contra
el propic Shaftesbury, alzanzsn también, por lo pront),

-

a Ccan Agustin (13). A propésito del fildsofo cristia-
po b

-

no continua Diderot siguiendo a André, pero se extiende
mucho mis gque con PLatdon. Ello es comprensidle si se

ti-ne en cuenta gue André, er su Essai sur le Beau de

1741, cue examinaremc: mas adelante, expresaba un enorme
ertnsiasmo por las ideas estéticas de San Agustin. Y
t, gue sigue a Ancré .pero no comparte tal entusias-

ve obligado a matizar cuidadosemente s3u critica

al s’stema agustiniano para no llegar a una contradic-
cién irresoluble con su mentor André. La refutacidn de
San Aguscin se hace asi discretisima y mucho menos clara
que la de Platdn: se le reconoce el mérito de haber de-
jado sentado gque una cosa "... gusta porgue es bella"
y no viceversa, es decir, de haber defendido la ohjetivi-
dad de la belleza. Pero se le reprocha la oscuridad de
ou definicién de lo Bello: decir gque lo bello reside

en 12 unidad no es suficiente si no se aclara el concepto




de unidad en sus caracteristicas vy si ésta es una unidad

particular de los seres O una unidad superior gque los

trasciende.

La unidad de San Agustin es inmediatamente com-

parada con la idea de uniformidad de Crousaz. El suizo

Fioi Crousaz habia publicado en Amsterdam en 1715 su

Traité du Beau (14), ecuya principal innovacion resice

en una claricima separacidon entre el elemento reflexivo
elemento intuitivo de 1la belleza, entre razon y

iento. Para Crou:az, y €sta es una importante nove-
sentido subjetivista que a menudo no se ha aprecia-
suficiente, el efecto gue un objeto produce sobre

no es absolutc ni previsible, sino que depende,

suenta por ciento, de las operaciones de nuestra

un mismo objeto puede parecernos bello si lo anali=

zamos friamente y en cambio desagradarnos en un primer
vistazo intuitivo. Sin embargo, para gue€ un objeto pueda
llegar a gustar -y ése es5 el otro cincuenta por ciento-
sea del modo que sea, debe poseer una serie de condicio-
nes sin las cuales no es posible la belleza. Son los
famosos cinco caracteres de (Crousaz: la wariedad, ia
unidad, la regularidad, el orden ¥ 1a proporcion. Mus-
roxidi ha sefialado cOmo en realidad estos cinco Caractes
~es no son sino un rejuvenecimiento de la vieja formula

de unidad en la variedad, sro ha sabido comprender al

mismo tiempo el subjetivismo implicit~ en el psicologismo
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de Crousaz {15). Diderot critica a Crousaz por estos
cinco caracteres, en razdén a su vaguedad: para el, consti~
tuyen un farrago innecesario gue no aclara nada, ¥ o thal e b
samente se vale aqui de la autoridad del antes digcretas
mente refutado San Agustin. Y hay gque concordar en este
punto con Chouillet: Diderot no comprendid bien a Crousaz

y compara su uniformidad con la unidad agustiniana cuan-

do, en el fondo, ambas nociones tienen muy poco en comun .
Por otco lado, Dide-ot no reccge 21 hecho de que hay
en Crousaz una segundza definicidn de 1lo bellc gue, aun-
gue referida originalumente a la arquitectura, se aplica
después a todas las artes, y que tiene un clarc matiz
finalista: 16 bello es "...la correlacidon de todas fas
un solo fin". Crousaz es, pues, un auto: de
4s mucho mayor de lo gue se desprende del texto
iderotiano, pues presenta ya en embridon pero claramente
identificados dos de los nucleos de la futvra estética,
el subjetivismo y el utilitarismo téste ultimo, Gesde
luego, menos universalmente a ptad como veremos al
confrontar, por ejemplo, las posiciones de Blondel ¥
de Jaucourt en la propisz Ercicloped:ia)l. Diderot neo. d2
cumplid. cuenta del penssmieni.o de Crousaz, ya Ppor i
gereza, COmMO insinfia Choui.llet, ya por prucencia y autode-
fensa ante unas conclusiones que aun la parecen arci
das y peligrosas pese a gue mas tarde la compartireé

aun sobrepasara.




Junto a la de Crousaz, un poco antes en el ocdern
del texto, aparece la critica de Digerct  a Uhrasheon
Wolff, el gran antecesor de la Aufkldarung alemana cuyas
definicionss servirin como punto de partida -anngue ésto

no podia saberlo Diderot en el momento de escriwiv su

artfculo- = la pr mera definicidn de la Estética por

Bauagarten (16). Wolff, claco continuador en muchos as-
nectcs del pensamiento leibniziano, ofrece en su Psycho-

logie Enmpirica, uma version de lo bello gue se puede

le hecdonista y utilitarista: para €1, ura cosa
oorqu® nos gusta, pero 1 g gusta porygue €3
iderot rechaza por completo este principio nktlne
v le contrapone la cbjetividad de la welleza
platén y San Agustin: un rasqo mas del futu-
sam.2ento diderotiano va esbozandose, el jugar con
inrerlocutores |\ disporerlcs en un didlogo en el
ismo se raconoce cada vez en uno distinto. Dide-
cue Wolff introduzca la 1dea s ce

pero gue no la expligue. 5in empar=

2n absoluto realice una expo-

tema filosofico

11CO

lleva

abain llevara el

viene en seguid: el isis de Hutchezson (17)




y sus seguidores. Diderot pres:a especial atencidn al

autor de An Inguiry into the Origins of our Icdeas ofqg

Beauty and Virtue R 2guildc en muchos 3sphectos

de Shaftesbury. Hutcheson ocupa tanto gspacio en el tex-
to de Diderot cemo todos los demds autores juntos (18).
Diderot, ademds, conoce muy bien sus teorias, como las
de Shaftesbury y otros autores de ultramar {19} ¥y pov
ello podemos considerar el analisis de Ilnatchason CONC
hecho con pleno conocimiento de causa, y, al mismno tiem—
Lo, COmMO una rendicidn de cuentas general con una esteti-
ca inclesa gue tomaba CerroLeros gue la separasian en
cUn-os de U108 ilustrados franceses. Ademds,
- icativo que Diderot hable siempre de Hutcheson
seguidoras": es una clara conciencia de gue no
Hutcheson sino toda una escuela de sensamiento
Gue ' importe amalizar ¥, €D 84 CABN, refutar, mas gue
indivualidades como Crousaz, patteux o Wolff.
21 andlisis de la estética de Hutcneson por Di=
se centra en dos puntos funcamentales, En primer

-
.

la exposicidon y critica del concepto de sentido
Fn segundo lugar, las cualidades que, segun

i

vutcheson, deben reunir los seres para gue éste sentido

interno los considere como bellos. Veamos lo gue opina
en cada uno de tales aparcados.

b 4. 2 d 1 - - % -
lo me respecta a la eoria hutchesoniana

realiza Diderot una detallana exposi-




cue resumen de una Lanera

una especie de sextc sentido segtn el
-famos 1nmediatamente los cobjetos bellos
-aconcce inmediatamente los objetos

reprodasiré agui toda la larga argumenta-=

yutcheson. Baste con saber, perae lo gue aqui

ta, que Didero: considera insuficiernte tal argu-

tacion y gue, en su opinidn, Hutcheson no logra demos-

la exisccocia de su pretendido sentido interno,

«6lc el hecho de que hay algo oscuro en el placer

ico que no depence ni del corocimiento de las rela-
sercepciones ni de la preocupacidn por lo fatil.

Pero lc que indudablemente g=e preseata a Diderot

mayor peligro del pensamiento de Hutcneson €8

ismo extremo. Y éste es el tema del Bello

Inmediatamen-e despu?z de condenar el sentido

da cuenta divisidn de Hutcheson

ant-e bello absolu:c y bello relativo, pero su primera

yrecisibn es para constatar con perplejidad como lo que

Hutcineson 1llamaba EBE~llo abhsolut® 3G ie ningtun modo,

-

una belleza gue pueda nderandizarse de espiritu gue
la percibe. Bl bello abscla-o dr dutcheson no

valente al

comprende
fundamento

flentes  de lace 1e o beillo DY e en los




ire lo bello absolute tiene, por

decirleo, un bello relativo; y 1o De relativo un

distincidn entre bello absoluto

a la gue existe entre bello ob-

:qué es entonces el bello relativo?

simple: aguél gue se basa en la imi-

objeto. Esta distincidn es muy importante

con toda claridad Diderot- cuando se pasa
condiciones gue un objeto debe reunir

nuestra mente lo considere bello, es decir,
.ar activar ese sexto sentido. Tales condiciones

segiin se trate de un bello absoluto o relativo.

al primero, Diderot resume, de un modo quizis

simplificador, las tesis de Hutcheson re

la férmula de uniformidad en la variedad.

rmula, Diderot no ahorra las

: B
ce por primera vez una respuesta que 1 mas alla de

simple acusacién de vaguedad: si Hutcl

yulos, nos dice, heche auténticos eguilibrios

lograr encajer en fSrmula desde las figuras geométri-
as mas simples arte, pasando por
los productos de in embargo una clase

objetos a los gque v qgue, no obstan+

Nno resporl

los teoremas ma
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articulo Beau porgue agqul empleza a emerger,

los autores examinados, 1o gue unas péginas

adelante constituird la gran aportacidn de Diderot:

idea de 1la belleza como percepcidn de relaciones.

-

la critica al adversario mAs peligroso produce el
esbozo de lo que en 3eguida se va a convertir

-izacion alternativa.
cuanto al bello relativo, las condicicnes
Hutcheson debe cumplir son mucho mas simples
bello absoluto. El1 bello relativo "...s6lo

en la corformidad que existe entie el
su copia". En este punto, Diderot desarrolla
sxiones gue se continuardn mas tarde en el arti-

g1 : rmidad entre modelo y copla es

sola capaz de onstituir una belleza relativa,

rye de ello que no tiene pot gqué existir belleza
absoluta en el original. Diderot se encuentra agqui, como
todo el texto, en una posicion intermedia y, hasta
cierto punto, dubitativa: cuando parece gue va a producir
una valoracidén radicalmente moderna (casi prerromantica)
de lo imperfecto, lo inacabado, lo no-bello segin los
canones clésicos, nos hace esperar sin embargo, hasta
episodios como la poetica de las ruinas, wvalorada en
el Salon de 1767, o la idea de la desmesura gue se con-

< -

sndrd en el Discours sur la poéeie dramatique cuando

-me qgue "...la poesia exic

A i, VSR
ge algo enorme, Darbaro,




salvaje". En el articulo Beau Diderot no llega aun tan
lejos. Se recuerda, en primcr lugar la ‘coinclidencia
de este bello relativo con lo qgue Aristoteles llamaba

un caracter moral y se sehala que normalmente agradara

mas una copia en cuyo modelo se encontrase ya algo de
belleza absoluta. Pero con uwua excepcion importante:
la posibilidad, ya admitida, de gue una imperfeccidn
aumente el interés del espectador. Aparece asi ya el
papel predominante que en la futura estética diderotiana
espectador, AT er de mente activa que debe
ido en un sentido moral, y el artista debe vecili-
gque la ilusidn pone a su alcance para

de esa tarea social.
ué gueda, en resumen, del sistema de Hutche-
conclusion definitiva de Diderot | s "mas
cue verdadero". No hay duda de gue Diderot no

lo comparte en su globalidad, pero tambiel =5 clerto

que Hutcheson ha hecho reflexionar ¢ Diderot mas gue

ninguno de los demas au es citados, con la posible

3 : Fa! P ~ e . il fo pm =l o 5 ¢ p~ P -
excepcidn del vadre André, y gue en este trabajo de refle

%i6n de Diderot sobre Hutcheson se encuentran ya anticipa-

-

las dos ideas fundamentales de su estética: la percep-

relaciones como fuente de la belleza y la emocidn
tador como finalid:
Junto a Hutcheson,

. -
mpatriota acul




recordar, antes gque nade, Que ia -elacion de Diderot

con Shaftesbury data de 1745, fecha =n que traduce su

Ensayo sobre la virtad y el me-ito ;o oque: la influencia

4

del pensador inglés es dominante en los aios de forma-

cidén de Diderot (20). Pero ante quienes hacen del joven

Diderot un merc discipulo original de sShaftesbury, hay

que sefialar que el conocimiento de éste por el philoso

phe no es ni mucho menos completo. No sabemos gué otras

shbras  conbceria ademis del FEnsayo traducido, pefdg ai

parece evidente gue importantes escritos estéticos vy

del aristdcrata britdnico le eran desconocidos.

fo gue escogiera agul para comentar el escrito

conocia, auncue no sea el mas rico en implica-

entre los muchos textos del Lord.

misma eleccidon es un signo claro

anroximadamente desde 1748,

y & Shaftesbury:

el texto gue seis aflos antes era objeto de comentarios

entusiastas, es tilizado al 1 pare sfutar la supuesta

concepcidn utilitarista del arte de Shaftesbury.

Porgue; € efecto, el yrincipal @ reproche

cue todo




hien un concepto gue remite al universo platonizan-

o

naturalmente bueno y bello en el que reina el orden
y cada cosa tiene su razdn de existir. Diderot no sabe
o no guiere comprender la profunda diferencia existente

entre la idea de utilidad en Shaftesbury y la que €l

combate En este momento, un arte utilitario es, pard

.

Diderot, sinbnimo casi de funcionalismo puro, y a ésto

opone la realicdad del gusto por el ornamento gue no posee

ninguna utilidad aparente. Veremos posteriormente a Dide-

rot superar esta estrecha concepcion de la nocion de

utilidad y postular un arte marcado por un elevado concep-
-ilida@ entendida ahora como utilidad social.
le importa, sobre todo, rEEutar hn aeaidt A

grosamente material, que deja poco aspacio

Y : : G

anismos subjetivos de la percepcion: esta es
sl ﬂ > : _

zon basica de la refucaci la cefensa del papel

-

la mente humana en los pProcesos estéticos. Lo cierto

es que Shfatesbu: o e nas un pretexto: su

refutacidn es achieran
a este estrecno ‘'iti erroneamente se identi-
fica con el pensamienco ocel Lora Y paradojicamente el

v -y Ty 4 ~
guramente, as

propio Shaftesbury hubiera 3Crito 3¢

=
ame

aundgue




concede una importancia mucho menor. Sin embasjo,

Batteux es uno de los autores a los que mas debe Diderot:

nada menos gque su teoria del rodeln ideal, gue

initivamente fijada en 1758, siete aflos was
la redaccidn de este articulo. Batteux es, igual-

el definidor del principio de 1la imitacién de

-uraleza coao fundawmento del arte, si bien Batteux

tal imitacién en un sentido atn clasicista,
de que es notable su influencia en el gi:o
Didero: dard a dicho voncepto al unirlo con

de relaciones. Desde 1luego, Diderot

n reproche gue hacer a la idea de imi-
muy pronto entenderd por imitacidn
lo que entiende la estética clasicis-

su Gnica critica hacia Battcux es la de vaguedad

-2 todo, el no haber einlicado cué naturaleza imi-

ar, precisamente el punto en el gue divergirda el con-

cento diderotiano de la imitacién. Hay que concluir gque

Batteux tiene en este articul ur lugar mucho menor del

que le corresponderia por su efectiva influencia sobre

Diderot, y quizds tengan en ello cierta parte las rivali-

dades personales producidas pol la nominacidon de Batteux
para el Colegio de Francia

Nos gueda por examinar la opinidén de Diderot

sobre el padre André, autdor en 1741 de un Escai sur . ie

™

Beau cue ha sido considerado comc una de las obras cen-




trales del pensamiento estético en la nrimera mitad del
siglo XVIII. André es, sin duda, en estos momentos, el
utor =mds influyente sobre Diacerot en matecria de teo-
~ia del arte. Diderot, como se ha podido comprobar,; le
sigue casi literalmente en numerosos puntos del articulo
(por ejemplo, a la hora de juzgar el sistema esteé-

de Platdn). Chouillet, con un minucioso estudio

ha mostrado coémo hay en el articulo Beau un
clarisimo tratamiento de favor: la dcctrina de André
no es despedazada y expuesta de modo parcial, como le
ocurre a la de Shaftesbury, sino mostrada desde su propio
riguroso y coherente. André es el

inal sistema metafisico basado en la

entre un bello esencial, cue seria incepen-

toda institucidn arbitraria, "incluso divina",

un bello arbitrario, en el gue a su vez se podrian

distinguir t-es escalones en rigurosa jerarquia: un bello
de genio, cuyo fundamento es el conocimiento de ese pri=
mer bello esencial y gue estd marcado por una serie de
rejlas que, al derivar de éste, se consideran absolutamen-

te inviolables: un bello de gusto, basado en las obras

Pl

de la naturalera y de los grandes maestros y limitado
por unas reglas cque no son ya inviolables sino incesante-
mente renovadas por la accidén del genio; y, por fltimo,

un bello de capricho, cgue no tiene absolutamente ningln

fundamento intelectval o metafisico y cgue es absolutamen-
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te rechazable e inadmisible (24).

Si se contempla despacio este Gltimo gran esfuer-
zo de puesta al dia de la metafisica del bello que repre-
senta la obra del padre André, se pueden reconocer nume-
rosas coincidencias con el sistema que Diderot intenta
construir en este texto, aunque también profundas diferen-
cias que metizan el entusiasmo de Diderot por André.

En primer 1lugar, en la distincidn entre bello
esencial y bello arbitrario puede apreciarse un claro
antecedente del dualismo diderotiano entre "bello fuera

de mi" y "bello con relacidon a mi Pero no hay que lle-
var demasiado lejos esta similitud porgue los términos
esquewa de André y en el de Diderot no son, en

;13uno, equivalentes. André intenta reafirmar la
ividad metafisica de 1lo bello, negando radical-
cualguier accidn subjetiva en el proceso esté-ico:

por supuesto, el espectador no tienz ningtn papel, pero
es cue ni siguiera el genio adquiere en André todas las
potencialidades que tendrd en Diderot y se limita a una
mera Jlabor de reconocer, de atisbar ese bello esencial
al que André pone fuera del alcance de "cualquier institu-
cidn arbitraria, incluso divina". El esquema de Diderot,
en cambio, carece de tal objetivismu metafisico porque,
ain cuando aparece obsesionado por reafirmer la idea
de cue lo bello existe fuera de nosoitros, asigna un papel

decisivo a los mecanismos subjetivos de la percepcidn:




pzse a existir de un nodo independiente, se

autenticamente en la percepcidon de relaciones.

As1, hay cque reducir la influencia de André a su justo

término: ©i parece cierto cue Diderot concibe su esguema

dualista reflexionando sobre =21 de André, no lo es menos

que el producto final de tal reflexidn es cualitativamen-
te distinto.

Ts posible rastrear una influencia mas directla
de André, por ejemplo, en la cuestion de las reglas.
cu divisidén entre unas reglas estéticas necesarias, gque
provienen del bello esencial, y otras no necesarias y

arhitvarias s8  wvolvera encontrar numerosas veces en

a
las -eflexiones sobre el genio tanto de Diderot como

s enciclopedistas: la labor del genio serd siempre

como la superacidn de unas reglas convencionales
y el establecimientg/descubrimiento de o+tras gue seran
a . vez superadas por la accidon de sucesivos genios;
pero entre los enciclopedistas esa labor tiene siempre
un limite, la existencia de ciertas reglas qgue ni siguie-
ra el genio puede obviar, aunque tales reglas no se remi-
tirdn ya a una metafisica de lo Bello sino simplement?
a la Naturaleza. Igualmente, la rotunda condena del capri
cho por André se puede encontrar en casi todos los enci-
clopedistas, cguienes, mucho mas subjetivistas que

abate, temen, sin embargo, una excesiva liberacion de
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de la imaginacidn, gque identifican con el sospechosc
Rococd: es el caso no s0lo de Diczrot sino senaladamen-
te, como veremcs, de Blondel.

:0ué conclusiones saca, pues, Diderot ce su ana-
lisis del sistema de André? En primer lucar, lo considera
el mas completo de todos los gue compara en su articu-

-

lo. Valora la rigida ccherencia de urn sistema en el que,
como &1 mismo dice: ";Qué se deja al azar? C»si nada".
Después de haber examinado sistemas ern 10s gue las gran-

des cuestiones se resolvian, segiun él, siempre con la

anbigiliedad, encuentra por fin una estructura coherentce,

yr gue no tiene miedo de llegar hasta las ultimas

mientos. <Como hemos dicho
la misma exposicidn que hace Diderot de las ideas

4 es enormemente completa, hecha desde el inte-

:Quiere ello decir que la admiracidon de Diderot
André carece de reservas? En absoluto. Diderot encuen-
tra una seria objecidn, gue en seguida verenos, gl sisgte-
ma de Aadré, y ante todo no podemos olvidar que la Ges-
cripcidén de - ideas de Andre incluid dentro de
la exposicion de teorias que 51 para compren-
der lo belleo. Dentro ce estas le i € s g£in duda
la medor: '.,.ed @l doe
zado mejor en este tema, ha conocicd

y profundidad, ha planteacdo los pri




v s6lidos y es el que mas merece ser leido'. Pero, pese

a gue el propio Didero! rata de quitarle importancia

la objecidn gque plantea es seria: "La Gnica cosa que

guizds se echa en falta en su obra es el estudio del

origen de las nociones, gue se encuentran en nosotros,

de relacidn, orden y simetria®". Una lectura superficial

de esta frase nos haria concluir, simplemente, gue al

1ibro de André sbélo le falta un capiculo para ser perfec-

to, como dice Diderot en otro momento. Un andlisis mas

orofundo nos revela lo que, en mil opinidn, constituye

16n irreductible entre André y Diderot: el foso

sara la metafisica de los sistemas de la experien-

1 racionalismo del empirismo. Por supuesto, Diderot

un empirista en el sentido inglés, pero su sistema

reserva una parte importante a 1la experiencia

sctividad mental del sujeto. La objecidn a André

dénde vienen a nosotros las ideas de relacidn, orcen

Y simetria?) es una pregunta destinada a guedar sin res-

puesta, porque en el racionalismo metafisico la problema-

tica cGel origen dc las ideas ocupa un lugar claramente
secundario (25).

Y, tras este balance claramente negativo, comien-
za la anunciada segunda parte del articulo de Didergt.
¥n realidad, s6lo hay una segunda parte que expone sus
propjas ‘deas, puesto dque la "tercera", que incluiria

nohservaciones generales sobre el entendimiento humano




y sus operaciones relativas tema que aqul se trata”
constituye, mas gue una €exposi ién general de "ideas
universales", una cortinuacidn d as propias tesis dide-
rotianas.

El primer tema gque trata ahord NDiderot es, justa-
mente, el gue le habia reprochado a André gue no investi-
gase: el origen de nuestras jcdeas sobre la belleza, cues-
tion gue la rradicidn empirista considera siempre pre-
via a la definicidn de la naturaleza de lo bellc, marcan-

le prioridades. La teoria de Dide-
dichas ideas es de inspiracion

y se basa no tanto en Locke como

watizaciones que a Locke hapia aportado el Essai

s origines de la connaissance humaine de Condil-

habia visto la luz en 1745. Coundillac, ce heacho,
comparte lo gque consti la aportacidn fundamental
del pensamiento lockiano: la critica del innatismo, de
la existencia en el hombre de ideas innatas, v la rotunda
afirmucién de gue toda idea gue se encuentca en la mente
del hombre tiene su origen en una exj ~ia sensorial.
sin embargo, Condillac matiz ‘ iertos as tos 1id
~eflexiones de Locke para

.. opinibn era la mayor debilidad

Understanding del pensadol

vaso desde la sensacion

e - o~ ey 2 P 3 - 5 de
Locke =»rocuraba explicar esce
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gue las variaciones

intas enguas a la hora de examinar la

»ello no afecta a la verdad de este principio:
incipio de 1la ercepcion de las relaciones,

a 1la naturaleza de bel » sufre, incluso
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Tgualmente,

omo el Gnico gue puede esca-
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ral cualguier otra cualidad gue
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en un punto del
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Razdn lo gue otros preienden llevar a los del senlimien-
0. Asi, insiste en gue oara llamar bello a un set no
es necesarioc apreciar cual es el tipo de ralaciones que
nen: "No pretendo que guien contempla un fragmen-

ectonico tenga gque afirrar lo que el propio

arquitectc »uede ignorar". EFero, ai piswo Tiempo, 52
alza contre guienes pretenden, "...por la ‘indétermina-
¢itn de esds relacicmes, 13 facilidesd J& CapLIACLAS ¥
ol placer cme acompaia a su percepcion", que lo "bello

n del sentimiento mids que de la razon. Por el

, 80lo el habito de pe relaciones contribu--
sg falsa yresién, y ein realidad es siempre

la que se encuenira en la base del juicio esté-

ahora bien, hay aiin otra dicotomia mas a tener
en cuenta en este complejisimo esguema: la gue existe

entre bello real y belle relativo. Muchos estudiosos

encima de esta distincion,

de piderct han pasado por de . e

- g = ki o g I g - &
considerdndola mera cuestién de terminologia, lo que
es a todas luces inaceptable (320). Ha sido, sobre todo,

. Chouillet quien ha sefialado, sin embarge, gue el desli-

L * i & e R P 8 ot i

Zamizencon a esta nueva dicotomia va mas alla de 1:
Sl ‘ & ; % G e L

ara cuestidrn cde términos. La esencia de esta nueva Qls-

rincién es la idea de que tenemos un bello real cuando

si las partes de uan solo objet
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establecemos sus relaciones, mientras gqgue en el bello
relativc lo qgue se compara son diversos objetos entre

-
S

si, estableciéndnses entre ellos distintas gradaciones

listincidbn es enorimemente importante por

N
o
-~

dos ravones. En primer lugcr, porcue, bajo su forma,
aparece rpor primera vez toda una diferenciacidn entre
naturaleza y cultura, gue se desarrollard a continuacidn
cuando se examinen las causas de las va.iaciones en los
juicios humanos en materia de acte. En segundo lugar,
porgue es la distincidn que aclara, por el momento, el
concewto diderotiano de imitacion de la naturaleza. En

lo bellou real es una cualidad gue existe intrinse-

>n un objecto por las relaciones contenidas en
81: ciertamente, cowc ya se ha seiflalado, no es un bello

ausoiuto irc gue sieapre presupone cierto grado de

L4}

ac?%vima& huwwzna mental <ue, en este caso, se limita
a la simple actividad de percepcion ¥y apreciacidén de
relaciones. Fl1 casc del bello relativo es distinto, por-
gue implica wuna actividad mencal sensiblemente distin-

ta: la de comparacion. Ho ge trata ya de apreciar 1la

okjetividad de unas relacicnes, sino de es ablecer, entre

¢iversas objetividades, una comparacidon absolutamente
huaona - completamente ajena a los posibles fines intrin-
aoposS de  le aturaleza. S6lo asi puede surgir la dis-

-incién ertve 1o bello y lo feo, porgue la Naturaleza
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-

no conoce la fealdad, 3ino sdlo el hombre gue juzga ¥y
encuentra unos objetos més bellos, otros menos bellos
y otros decididamente no-bellos. No hay duda de que en
este punto es el nuevo pensamiento naturalista de ! ombres
como Buffon el que se encuentra er 1la base de la afirma-
cidn de Didero: de gue existen numerosos bellos relati-
vos: "De lo que se infiere qgue hay numerosos hellos re=

lativos y gue un tulipdn puede ser bello o feo entre

los tulipanes, bello © feo entre las flores, bello o

feo entre las plantas y bello o feo entre las prociuccio-

nes de la Naturaleza". Podriamos afirmar asi, con 1las

orecauciones, ocue el primer punto importante

eorizacidn sobre el bello relativo supone no sdlo

3
g

‘amiento de una may.r representatividad en el

el slanteamiento de una clara diferenciacidn entre series
naturales y series culturales; es decir, un intento de
deslindar claramente, en el marco ae dicho proceso esté-
tico global, qué parte de 41 tiene un fundamento natural
y qué otra parte no tiene mis realidad que la que 1la
mente humana, individual o colectivamente, guiera conce-
derle.
Pero, como se ha dicho, hay una sequnda implica-
importante: es la teoria del bello relativo la gue
un nuevo concepto de la imita-

Dideror nunca niega 1la base natural
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del arte, no pone en cuestion la idea de que el arte
ha de ser siempre un producto de la bpuena imitacidn de
la naturaleza, pero realiza un gran esfuerzo por aclarar

qué deba ser tal imitacion de la naturaleza. En primer

lugar, postula la necesidad insoslayable del estudio
de las producciones naturales. Esica obsesion por el estu-
dio se repite frecuentemente en toda la obra de Diderot,
como ha seialado justamente Yvon Belaval (31), e incluso
en sus teorizaciones sobre el genio éste se ve . siempre
obligado a un necesario aprendizaje gque se considera
el Gnico modo de hacer aflorar la “"genialidad" potencial.
ste sentido, y puesto que el eje del discurse se
=nlazado casi insensiblemente al problema del bello
diderot exige un profundo conocimiento de la

de diagnosticar si un objetc es bello.

feo. Una vez mads, se comprueba cdmo es la razdn reflexi-
va y no la emocién primera la encargada de juzgar, pero
al mismo tiempo se abre la posibilidad dol descubvimiento
revolucionario de "belleza" en objetos tradicionalmen-
te considerados como des.rovistos de ella: el nuevo ra-

cero de la percepcidn de relaciones y el nuevo criterio

del examen individual abren la puerta a una drastica

inversién de valores en cuanto a los objetos cuya imi-

puede produc TRrte .

. i . , n o
Diderot se convierte intérprete de su epoca

ey S

cuando exige gue la nocidn de o0 guede claramente
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separada de otras como grande y sublime. Es clara la
critice a ia retdrica grandilocuente del Gltimo clasicis-
mo, con sus mecinicas identificaciones entre grande ¥

bello. Fl té&rmino sublime -cuya presencia en la Enciclo

pedia se estudiard mds abajo- puede inducir agui a confu-
e

=idn Si se toma en el sentido que le otorga la estétiega
il'minista inglesa y cue luego guedara definido por Kant,
pero en este contexto se t© -ata mas de un simple sindnimo
de_ yrande cue de una verdadera prefiguracidn de la esté-
del Sublime. No en vas al principio del parrafe,

gita s6lc '"lo g9 »":  "Me inclino a Separar

~i6r. de lo bello de e grandeza, porgue me ha

o gue era a la cué” se solia vincular por lo ge-

" | Es precisamente esta clara distincién lo que
sosibilita a Diderot ampliar, como se vio, el campo de
la iconografia de lo bcllo a objetos de gran modernidad.
Pueden existir, asi, objetos bellos que no incluyan la

-
1
A

apariencia de del simetria, y el ejemplo gue ecita

no puede ser mas rde con algunas de las corrientes
pictbricas gue floreceran en la segunda mitad del

m: - tal sera el casp de la pintura de una tormenta, de
una tempestad, de un caos". La novedad del principio
de percepcién de relaciones como criterio universal de
lo bello es lo gue hace posible esta ampliacién. Lo bello
dejard de estar sometido a convenciones académi

-

encontrara su fundamento en Sser un trasunto Qe
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acion ciegas gue atraviesan por todas partes a esa

es
Jaturaleza cue antes se presentaba como Arcadia inmo-

vil.

:Qué es, pues, imitar la Naturaleza? En orimer

lugar, valorarla seglin el criterio de las relaciones.

Las tesis de la belle nature entendida como bhelleza pura

obtenida a través de sucesivas depuraciones no son ta
vélidas, y parece detectarse una clara preferencia por
una naturaleza Dbruta, no necesariamente salvaje pero
si particularizada, donde cada objeto tiene su razon
~eal de existir, y no es el iltimo pasc de un Droceso
idealizacidn gue no haria sino ofrecernos un mosaico
delicadamente unicos en su pureza ideal. En

lugar, una clara subordinacidon de la representa-

a2l tema. Si el arte ha de conmover mediante la imita-

es necesario un claro acuerdo encre asunto y obje-

+o: la naturaleza ideal noc es siempre -ni siguiera casi
siempre- el ambiente adecuado para un arte que pretende
ir mas alld de la mera cetbrica de la persuasion. En
tercer lugar, y como corolario de lo anterior, parece
deducirse de las palabras, ciertamente un tanto ambiguas,

i

de Diderot cue la imitacidén de la Naturaleza no puede

ser imitacion sino cel bello relativo, inico terreno

en que se manifiesta 16 bells v lo feo:r "J%. QUE GUIERE
haya efectivamente un maximum de belleza en cada obra

de la naturaleza, ...no se€ d4a ni 1o bello pi 1o T8O 88
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sus produccicneg, cousideradas en relacion al enpleo
que se puede hacer de ellas en las artes de imitacion”
{32) .

Nos cueda por analizar la filtima parte del texto
de Diderot, en la cual trata de arrontar el problema
de las distintas concepciones de los hombres en torno
a la belleza. Es la prueba de fuego del breve sistema
gue acaba de construir, ya qgue éste, para pasar por la

explicacidon racional desprendida del andlisis de las

y
operaciones del intelecto humano, debe indudablemente

dar cuenta de una variabilidad histérica gue mal concuer-
corn la pretendida wuniversalidad cde principioc de 1la

on de relaciones,

: 3 3 } 21ies -
L0 primero ugue des.aca e€n te analisis de las

iones es la sorprendente squridad de Diderot:

va vimos econ cud confianza declaraba la verdad de las

relaciones, con el talante nds del cue acaba de descubrir
un hecho incuestionable gue del gue lanza una hipdtesis;
niderot se confronta siempre con 1los demi2s autores en

un plano de superioridad gue no admite apelacidén. ¥ aqul

"

declara de antemano su fé en la victoria: s-a invesriga-
cidn acabard da dar la certeza a nvesiros principios,
porgue demostraremos que +rodas esas diferencias proceden
de relacionas percibidas © introducidas,

producciones de la raturaleza como de las

doce causas de variacidén cue Diderot encuen-
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mpre a variaciones en las relaciones
percepcidn: pero el principio fundamen-
sercepcidn de relaciones nunca (ueda cuestio-
S100 gue, paradojlcamente, saldra reforzado.

Una primera causa de divergencia parece ser mera-

mente cuantitatil (;gué cantidad de relaciones se encusn-
tran -inscrite n un objeto?), pero, COhv siempre a 1lo
largo de este texto, el factor subjetivo contin@a intervi-
niendo. Para Diderot, cuanto mayor es el nbmero de rela-
ciones, mayor es la belleza que de ello resulta para
.snectador. Pero hay un limite gue no se debe sobre=

' .no acmitimos en las cosas bellas mds reslacio-

las gue un buen espiritu puede extraer clara

re®, El1 problema reside justamente en gue el

no estd situado para todos los hombres en el mis-

suntc. Conocimientos, experiencia, habito de juzgar

¥ talante +atural en eir o pITiE o sea, diferencias

naturales y diferencias de orden social y cultural,

conjugan para producir un resultado: la inevitable jorar-
quizacion de los espiritus en materia de juicio estético,
la tesis de oue 8i todos los hombres 1o Vel lo mismo
no es culpa del objeto sino del gque mira. Y en este punto

surge, una Vvez nas, €1 talante pedag gico gue siempre

distingue los hombres de las Luces: Diderot, citando

J

i scousrs de D'Alembert, postula, con evidente pesimis-

10, a necesidad de orear en el espectacor i arte de

e e
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nercibir, necesario complemento a la obra del artista,
norque si ésta no tiene mds sentico que la comunicacion
es ridiculo dirigirse a personas due no estdn en situa-
cidn de establecerla. Tenemos agui uno de los pPrimeros
+extos en gue aparece la idea que posteriormente obsesio-
nara a Diderot: gue la necesaria reforma artistica no
es sbélo una reforma de los artistas y de sas modos de
hacer, sino también una reforma ecucativa del publico.

Una segunda fuente ce discrepancia es la que

hace referencia a los distintos grados de determina-
cidn o indeterminacién de las relaciones, y desarrolla
el tema de la belleza de las ciencias retomando la dis-
rincitn ya vista enire un teorema, Que puede ser bello,

4n  axioma gue no, argumentando gque si la determina-
cién "...es el objeto inmediato y fnico de una ciencia,
de un arte, exigimos no sdlo las relaciones sino incluso

su valor". Es interesante constatar acul una referencia

al valor de la sorpresa como elemento cue puede apoyar

a las relaciones en la creacion de bhelleza, aungue en
este caso sdlc referida al teorema que demuestra rapenti-
ramenteé oha verdad dada por falsa. La torcerd fuente
es igualmente cuantitativa: si bien no se puede confundir
helleza con grandeza, hay, no obstante, para cada tipo
de seres, un cierto tamafioc medio por debajo o por encima
del cual es dificil considerarlos bellos; pero tales

nddulos no son, ni mucho menos , universales, sino gue
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varian segin los hombres y segiin los artistas: "Los gran-
des maestros han preferido mds que su escala fuese un
poco demasiado grande gue demasiaco pequefia, pero ninguno
tiene la misma escala, ni probablemente la de la Natura-
leza".

e

rn ~—uanto a la cuarta causa, enumera una serie

de factores de dispersidn individuales (interés, pasio-
nes...) y otros claramente sociales (ignorancia, prejui-
cios, usocs, hébitos, gobiernos, cultos, acontecimien-
tos). Como se ve, una gran densidad de factores que tie-
nen, no obstante, la nota comiin de constituir aquéllos
vicios en que se articula el mal social con la parte

del individuo, esa imbricacifn entre lo antropold-

lo cultural en torno a la gue la Tlustracidn discu-

i +4 siempre si dar mds pesc a uno u otro factor {33):

La guinta causa es la "diversidad de talentos

y conocimientos". Aunque en realidad se hallaba ya impli-
cita en la primera, se le anadc acul la "temeridad" en
los  juicics, de la gue no estd exento ni siquiera el
artista. Pero lo mas importante es la distincidn ertre
la mirada del pintor vy la del curiofo: es un tema que
tiene un gran desarrcllo en la Enciclopedia, tendente
siempre a marcar 1lua superioridad del genio artistico
sobre el espiritu erudito o curioso (34), como se vera

en el capitulo correspondiente de este rrabajo. Aqui,

esta diversidad de juiclo, gue es proaucto del diferen-
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talento natural o formacidn, se dirige tanto a las
producciones artisticas como a ias de la naturaleza:
el tulipdn més bello no serd el mismo para el pintor,
para el florista o para el curioso, porque cada uno de
elios buscaréd en &1 algo cdiferente (35).

La sexta fuente de discrepancia se refiere a

la diferencia de juic’os sobre la belleza de una descrip-

cidn, a partir de una exglicacidn empicistaz de los fend-
menos de abstraccidén. Para Diderot la mente humana ti=zne
el poder de abstraer, entendido como la facultad de ccmbi-
nar entre sl diversas ideas recibidas separadamente o
viceversa, aislar las distintas ideas simples de

ia estar compuesta una sola sensacion. Rl poten-
ygnoscitivo de la definicidn reside precisamentz

en la posibilidad de hacer comprencer a un hombre

una sensacibn gue no haya eXperimentado jands. Pero la

misma complejidad de la operacidn mental abstraccion

de
hace gue unas veces s2 pierdan alguvnas de las ideas sim-

les gue han de componer la descripcién, y otras simplemen-
te no se perciban. La séatima fuente se puede unir prac-
ticamente a la sexta, puestc que se refiere al desacuerdo
en torno a los seres meramente intelectuales. Acuil el
problema, sin embargo, se plantea sobre todo en el orden
lingiiistico: puesto que dichos seres, que no tienen exis-
tencia real, . presentan mediante signos, es en la

falta de definicidén de tales signos donde hay que buscar
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el origen de las discrepancias: como las palabras
son los colores 4~ los cue se sirven la poesia y la elo-
cuencia, gqué conformidad se puede esperar en los juicios
del cuadro, en tanto gue no se sepa a gué atenerse a
propdsito de los colores y de los matices?".

fn cuanto a la octava causa, abandona ya el ter-

reno individual de la mente del hombre para penetrar
en el &rea de lo social, de las diferencias provocadas
por un desarrollo cultural que depende mas de la sociedad
concreta que del hombre abstracto. La instrucciodn, la
educacidn, los prejuicios o el orden factico de nuestras
ideas provocan en la apreciacidén estética diferencias
svidentes que Diderot ni siguiera se detiere a comen-
hecho en detalle, teniendo en cuenta quizds gque
ya antes de @&l Montesquieu, Condillac o Du Bos habian
desarrollado esta tesis.

La novena, en cambio, vuelve otra vez al terreno
del individuo, y hace referencia a los cambios que el
propio hombre concreto experimenta a lo largo de su vida,
bien por las diferentes ecdades, bien incluso por las
pequefias diferencias diarias en el estado de nuestros
sentidos. Fsta consideracidn es, por lo demas, claramen-
+e acorde con su visidn filosBfica de una HNaturaleza
gue nunca se detiene, gue e +3 siempre en perpetuo movi-
miento produciendo sin cesar nuevas combinaciones.

La causa d3cima es igualmente de corte indivi-
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dual: se refiere a la posibilidad ce que, aunque normal-
mente se go como beilo, un individuo concreto
puede rememorar & ontenpla ese objeto una serie de
: deas secundarias y accidentales gue anulen la sensacidn

de belleza. El ejemplo que g s Diderot es importante,.
J i 7 : )

primero porque significativamente estd extraido del mundo
te teatro no ha dejado de ser bello desde

pero yo no puedo ya verlo sin que Mis

oidos dej afin afectados por el ruido de 1los
silbidos"), pero ademads porgue deja ver la posibilidad
cue Ffactores sociales (el silbido del plablico} se

gen eon los individuales (mi visidén del i1eatio)

ducir tales ideas secuncarias.
=inalmente, las dos ultimas causas de discrepan-
cia citadas por Diderot vuelven al terrenc de lo colecti-

vo. La onceava causa presenta una fuerte relacidn con

la estética inglesa, ya que se refiere a aguéllos objetos
compuestos que presentan al mismo tiempo formas naturales
y artificiales, "...comp Eh la arqguitectura, jardines,

" i 3

adaptaciones, etc.”. =N €8te caso, el papel predominan=

te lo tiene un asociac 6n de ideas gue no siempre es
0

fruto de la razon sino gue & menudo se deja llevar por

el caprichoe. ERhora bie :hacia ddnde se dirige este
c

apricho? Hacia una serie d2 fuentes colectivas de diver-
gencia, ya sefialadas muchas de ellas por Du Eos y Mon-

cesguieu: n 32 artituc 1a wmoda, la- L{orma, el color




de un objetn maléfico, 1la .nidn de nuesiro pals, las
opiniones de nuestros patriotas, etc.". Fuentes todas
jdeas accesorias que n 1ace rechazar objetos ocue,

s+fan entrar facilmente en la categoria de bel=

la causa duodécima hace referencia

creencias religiosas sobre la percep-

conmo ha sefialado aceitacamente

(36), comparte idea que ya habia tenido
encontrar en el Essay de Sahftesbury, de gque
religiosas tienen una fuerte influencia sobre
ién del gust os-ético. Diderot, gue en otras
hab.ado ya de los prejuicios, dentro de
detemos entender los religiosos, Y agul se
rechazar la tesis de la belleza del Universo

~

1a wvoluntad del Creacdor. Pero, ademas,

1» importante es cue la refutacidn de esta idea religiosa

7

sirve hié ara exigir ¢gue el analisis intrinseco
de una obra de arte sea el Tnico criterio vdlido, y no
el nombre de tor ":Cudnta veces deducimos del
solo nombre del Creado la perfeccion ds 3 ! y noas
limitamos exclusivemente a adnira Es jacro es de
nafael y basta. Duodécima

al menos de error en los

por fltimo, comc

swricho,  cue
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la imaginacion los que suscitan MAayOIes discrepancias
1 su belleza, porgue "...el modelo ai que deben
sarcido entre todas las obras de la natuca=

sropiamente en todos los sitios y en ningu-

in transicidn desde

el examen de las Ccaus de las variaciones,
acién de lo que por entonces -on ya 10s
yilares sobre los ¢ue se asientca, en 1750/51,
diderotiano. En primer lugar,

el principic de la percepcion de

alecido de dicho examen Yy no Se

sor las polémicas y las diferen-

este principio puede variar hasta
wodificaciones accidentales ocasionar

-as literarias, pero no por é€sc el
»rincipio es menos constante . ©n segundo lugar, la tesis

enunciada en los Pensées bhilosophigues de 1750, v nee

cordada a propdsito de la 4uoddécima causa de discrepan=
cia, de  gue #No existe un orden admirable del Universo
sroducido voluntariamente por un Creador,
uraleza er constante movimiento Y
en la gue las relaciones qgue <cONS
son sino el resultado cae combinaciones

iderot informa a toca su €s

la




queda dafiada =n favor cde la artista como descubridor
de una naturaleza incesantemente cambiante ¥ continua-
mente enricuecida.

.oy@ se debe concluir, pues de esta singular

contribucidén de Diderot a la téti enciclopedista

s

el articulo Beau? FEn primer lugar, hay gue otor=

gar aste texto su justo lugar en el pensamiento esté-
tico diderotiano, ean el que constituye, 8in ducda, un
sunto de ruptura y de no retorno y unm lugar de defini-
cion de os conceontos gue acompafardn ya al autor duran=-
.e toda su obra. Igualmente, hay que otorgar a este texto
o de la Enciclopedia un lugar predominante,
‘n hacerlo de modo exclusive, como se indicaba

ncipic. No creo, en absoluto, gque el contenido

fculo de Diderot esté en contradicecidn con el
enciclopédico por el propdsito aparentemente

de investigar sobre 3E " .En realidad,

realiza agul una nueva me-afisica de 1la belle-

mis bien todo lo contrario: orecisamente el
definitivo ajuste de cuentas con la metafIsica estética
y la definicidén de unos nuevos criterios ¢ si no pode-
mos llamar, desde luego, materialistas omo pretendia

nrmando La Torre (38), s se basan en los nuevos funda-

mentos del empirism Y a subjetividac 'n este sentido,

gquisiera reafirmer , idea de cue el text acabamos

de examinar no es, n  modo mE iso entre
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objetivismo y subjetividad, la vacilacion de gquien no
sabe atn por gué campo tomar partido. La eleccidn funda-
mental de Diderot estd ya hecha a nivel epistemoldgico,
v no variard sustancialmente aungue en sus esciitos pos-
iores sufr-a desarrullos, elaboraciones, adiciones,
v se enrigquezca con las sucesivas y crecientes experien-
or. Y se trata de una eleceion
del sujeto, en favor de una belleza gue no ciene
tica condicidn estética hasta el momento de su per-
por mads que las palabras sigan alin hablando
objetiva. Diderot, con su teoria de la percep-
relaciones, no ofrece una teorlia mas del Bello

sino ¢ue precisamente
Y
relatividad de la belleza. El
Diderot sea un hombre de la Razdn y condene siempre,
como buen ilustrado y enciclopadista, los excesos de
la imaginacidén 1libre nc debe hacernos olvidar cue esa
razén que juzga lo bello es un asunto ante todo subjeti-
vo. El subjetivismo afir larvado de Diderot es el subje-
tivismo de 1las Luces, el de una Razdn gue hace uso de

. -

las potencialidades de la imaginacidn pero al mismo tlem=

po la vigila estrechamente. Y su artista no es el genio

desmesurado y reado: Romanticismo, sino el genio

descubridor de aspectos e a MNaturaleza gue

imita.




184

2. Otros textos enciclopedistas en torno a la idea de
lo Bello.

Ya se ha sefialado anteriormente la imposibilidad
tedrica de que en la Enciclopedia, por su propia mili-
tancia anti-metafisica y contraria a lo gue se dio en
llamar el esprit de systéme, pueda encontrarse facilmente

una completa y acabada teoria de la Belleza o de lo Bel-
lo. El1 mismo fracaso parcial de los esfuerzos que rea-
liza Diderot, en el articulo Beau, por aparentar un ine-
xistente compromiso entre objetivismo Yy subjetivismo
es una buena prueba de las dificultades con las que cho-
caba cualquier tentativa en este sentido.

La Enciclopedia rechaza el esprit de systéme

y hace una llamada al examen del mundo real y cotidiano,

a la experiencia, y, por é€llo, habremos de buscar refle-

Xiones esenciales sobre la cuestidon de la naturaleza
de la belleza, o de los métodos para conseguirla, en
articulos dedicados a tratar sobre el _arte en el sentido
concreto que a este término daban el Discours Prélimi-

naire o el articulo Art: una compleja actividad humana,

compuesta tanto de técnica como de teoria, tanto de compo-
nente intelectual como de componente material.

También encontraremos, pese a todo, algunos otros
articulos que enfocan el problema de la belleza desde

un punto de vista filoséfino y abstracto, sin relacidn




directa con las artes. Ello es, entre otras cosas, un
simbolo mds de la propia desigualdad de la Enciclopedia,
obra ingente que no siempre sabe ni puede atenerse estric-
tamente a lo postulado en sus textos programaticos.

Se analizarin a continuacidn algunos de los mas
importantes textos de uno y otro grupo, peio se debe
aclarar, antes que nada, que las tesis estéticas que
exponen se encuentran a menudo desarrolladas y planteadas
de manera mucho mas coherente y real en los articulos
concretns sobre pintura, arquitectura o poética, y gue
&l1lo no es casual si se tiene en cuenta que el objetivo
primordial de 1los enciclopedistas en materia estética
no es la definicidén filosdfica de la Bell..a sino el
desentranamiento de los procesos psicoldgicos y materia-
les de produccién de la obra de arte. Por ello, para
completar lo dicho en este capitulo habra que remitirse
siempre a lo que se contiene en los capitulos del pre-
sente estudio destinados a la pintura, 1la arquitectura,
el genio, el gusto O la escultura. Sin esta continua
remisién desde las ideas a su plasmacidn en lo real,
el panorama enciclopedista de la idea de lo Bello queda

necesariamente incompleto.

En el articulo Bon, firmado por el abate Yvon

-uno de los clérigos ilustrados asociados a la empresa
(39)- se plantea ya en términos inequivocos una de las

tesis esenciales de la esiética ilustrada: la de la cor-
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relacidén bello-bueno-util (40), es decir, la idea de

que estos tres caracteres asignados a un objeto son indi-
sociables entre si. Como se comprobara con frecuencia
a lo largo del presente estudio, la ruptura del espléndi-
do aislamiento de lo Bello traera como consecuencia el

planteamiento, netamente ilustrado, de un arte moral

concebido como Gtil en el sentido mas noble y global

de la idea de utilidad: como educador del ciudadano.
En el articulo de Yvon, la correlacidon entre lo bello
y lo bueno en sentido moral es constante. El origen de
ambac nociones se le presenta como algo igualmente difi-
cil de “ijar: lo bueno se hace amar lo mismo gue lo bello
se hace admirar, pero sin gque sepamos exactamente de
dénde viene esta sensacidén. Un primer tipo de bondad

¢s, para Yvon, lo gue llama la bondad de ser, los atri-

butos que constituyen a una cosa tal y como es y que
hacen que todo ser, por el hecho de serlo, sea bueno.
Pero esta bondad puede ser absoluta (las relaciones inter-
nas a cada ser) o relativa (las de unos seres con otros).
Es sdlo esta Gltima la gque hace gue no todos los seres
sean igualmente nobles y perfectos y que exista, por
tanto, una jerarquia de bondad similar a la que existe
para la belleza (41). La gradacidén de los distintos se-
res es, a su vez, lo que constituye la bondad general
del universo. E1 abate recogerd agui el pensamiento de

Pope sobre esa gran cadena de los seres en la que basta-
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ria con quitar un eslabdén para ver a todo el universo
perder su equilibrio (42). Rechaza, desde luego, la idea
de gue esta gran cadena se deba al azar, pero reivindica,
al mismo tiempo, la cognoscibilidad de esta gran obra
de Dios: es un espectdculo que podemos, confiadamente,
mirar, admirar y descubrir.

El segundo tipo de bondad es, para Yvon, lo que

llama la bondad animal: "...una economia en las pasio-

nes gqgue toda criatura sensible y bien constituida recibe
de la naturaleza". A tales impresicnes el alma debe res-
ponder con tales sensaciones, y Si no lo hace asi estare-
mos ante un defecto de economia animal como es, por ejem-
plo, la falta de ciertos érganos sensoriales -precisamen-
te el mismo tema sobre el que Diderot desarrollara dos
obras filosbficas tempranas llenas de implicaciones esté-~

+icas, la Lettre sur les Aveugles y la Lettre sur les

sourds et les muets (43).
No obstante, la 1llamada bondad razonada es 1la

inica propia del ser pensante, se identifica con la vir-
tud y consiste en el acuerdo entre las costumbres y el
orden esencial. Pero distingue en este punto Yvon, apro-
ximnandose con ello a la estructura del articulo Beau,
dos posibles sentidos del término bon. Segin el primero,
consideramos lo bueno por las relaciones gue tiene con
nuestro espiritu, y asi no es mas gque el equivalente

de la percepcidn de relaciones y se subsume en la idea
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de lo Bello. Fero, en un segundo sentido, consideramos

lo bueno en relacidén con nuestro corazdn, y se identifica

entonces con lo {itil, que se convierte asi en una de
las fuentes de la bondad moral.

sélo al final de su articulo, tras estas distin-
ciones, examina Yvon la bondad de los seres artificia-
les, comprendidos bajo el término genérico de produc-
ciones de las artes. Un rasgo comin a todas ellas es

el haber sido modeladas sobre la naturaleza; por tanto,
sn perfeccidon depende de la imitacidn de ésta. Esta imita-
cidn debe estar regulada porgue, lo mismo gque en la na-
turaleza hay leyes y nada sucede por azar, igualmente
debe haberlas en el arte. Una produccidn del arte sera,
para Yvon, tanto mds perfecta cuanto en mayor medida
reina belleza y utilidad, es decir, consiga hablar a

la vez al espiritu y al corazdn. En los objetos que solo
hablan al corazén, la primacia de la naturaleza sobre
el arte es algo evidente; y es ahi donde surge, en opi-
nidn del abate, uno de los problemas fundamentales de
la estética, al gque tanto Diderot como Marmontel tra-
tardn de responder, como Se vera. Segtin Yvon, "...el
corazdn tiene mas que esperar de los objetos naturales
gue de los artificiales. Lo que el arte presenta al cora-
zbn no es mas que un fantasma, una apariencia; no puede
aportarle nada real. Lo que hay mas conmovedor para no-

sotros es la imagen de las pasiones y las acciones de
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los hombres, porgue son como espejos donde vemos a los
dem3s... Es un bello problema el de saber quién ha pin-
tado mejor las pasiones, si Corneille o Racine; el pri-
mero elevidndonos por encima de los hombres y el segundo
entregdndonos a nuestras debilidades naturales"”.

Pero el bello puede tratar también de definirse
a partir de sus opuestos, Yy en este sentido conviene
sefialar ahora la existencia de dos articulos: Laideur
sin firma, y Joli, firmado (M.B.). El primero de ellos
encierra el enorme interés de constituir una explicita
reafirmacién de relativismo estético gue va mucho mas
alld de las ain temerosas reflexiones del articulo Beau.
La belleza o la fealdad, seglin el autor del articulo
Laideur, constituyen s.empre un juicio que se emite
por comparacion de un objeto con un modelo mental, con
una regla o con la propia finalidad que tal objeto debe
de cumplir: "No hay ninglin conocimiento de lo bello o
de lo feo sin conocimiento de la regla, del modelo, de
las relaciones o de la finalidad". La posibilidad de
existencia de un bello absoluto viene negada taxativamen-
te por la propia imposibilidad de que accedamos al cono-
cimiento de la totalidad del universo; el mundo se rige
por las leyes de la necesidad y a nosotros nos esta ve-
dado conocer la totalidad de tales leyes. Por tanto,
es inatil buscar en el mundo una norma universal de la

Belleza: "Lo que es necesario no es, en si mismo, ni




bueno ni malo, ni bello ni feo. No podemos conocer ni
el universo entero ni su meta; no podemos pronunciarnos
ni sobre su perfeccidén ni sobre su imperfeccidn". Cual-
guier juicio de belleza es, pues, comparativo, no puede
existir si en nuestra mente no le asignamos el término
de comparacion correspondiente.

Pero, adem3s, la posibilidad de existencia de
un bello absoluto queda negada por segunda vez cuando
se afirma que una misma cosa puede ser fea o bella segin
el criterio con el cual establecemos la comparacion.
Es, en el fondo, la misma reflexibén que se hacia Dide-
rot cuando hablaba de los distintos modos en gque puede
ser bello un tulipadn. Y &sto nos conduce, sin transi-
cidén, a la cuestién del valor moral del arte, porque
el andnimo autor del articulo plantea expresamente la
posibilidad de que acciones moralmente condenables si
se producen en la realidad sean, sin embargo, estetica-
mente bellas. Es el mismo eje en torno al que giran mu-
chos de los posteriores escritos estéticos de Diderot,
con su valoracidén del crimen como algo grande gque en-
cierra enormes potencialidades artisticas, o su afirma-
cidén de que la religidn cristiana es digna de ser repre-

sentada precisamente por sangrienta. El autor de este

articulo y el posterior Diderot -no estd excluido que

puedan ser la misma persona- sienten la tensidn entre

la tesis de que el arte debe perseguir una evidente uti-




lidad moral y la paradoja de que ello se logra con fre-
cuencia gracias a la representacion artistica de actos
que repugnan a la moral (44). El ejemplo que utiliza
el autor es el de la conspiracidon de Venecia: el conde
de Bédmar se nos ofrece,‘al mismo tiempo, como un Sser
moralmente odioso y como un hombre dotado de gran genio,
y, si por un lado lo aborrecemos, por otro lo admiramos
y lamentamos gque no emplease sus grandes talentos para
el bien social. Es esencialmente lo que repetira Dide-
rot cuando afirme, en escritos posteriores, que el cri-
men, la muerte o, en general, las grandes acciones son
una materia estética primordial; que la poesia o la pin-
tura se aiimentan de lo trdgico, de lo heroico o de lo
catastréfico, v que ello, sin embargo, lejos de anular
potencia el efecto moral @ltimo que todo arte debe perse-
guir pero que no se logra si falta la grandeza estética.
por todo ello, no es inverosimil que el autor del arti-
culo pueda ser e’ propio Diderot, mucho m3s contunden-
te agui que en el articulo Beau, al cual, precisamente,
remite el final de Laideur.

De hecho, la idea de la "neutralidad" moral de
la naturaleza y de nuestra imposibilidad de 1llegar a
conocerla por completo y en profundidad reaparece en

otros articulos de Diderot para la Enciclopedia. En

Imparfait, por ejemplo, afirma el philosophe: "No hay

imperfeccién mds que en el arte, porqgue el arte tiene
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un modelo que subsiste en la naturaleza y con el cual
se pueden comparar sus producciones. No somos dignos
de alabar ni de denostar el conjunto general de las co-
sas, de las cuales no conocemos ni su armonia ni su fin;
y bien y mal son palabras vacias de sentido cuando el
todo excede de la extensiéon de nuestras facultades y

nuestros conocimientos". Y en el articulo Pyrrhonienne

ou Scéptique, Philosophie, tras trazar una breve historia

de los escépticos antiguos y modernos en la que se con-
tienen especiales elogios a Bayle, concluye: "Concluire-
mos gue, estando tcdo ligado en la naturaleza, no hay
nada, propiamente hablando, de lo que el hombre tenga
un conocimiento absoluto, completo, ni siguiera de los
axiomas mas evidentes, porgue seria preciso que tuviera
el conocimiento de todo...Hay, pues, una especie de so-
briedad en el uso de la razdén a la cual hay que someterse
o bien resolverse a flotar en la incertidumbre; un mo-
mentc en que su luz, que habia sido siempre creciente,
comienza a debilitarse y en el que hay detener todas
las discusiones". La importancia de tales afirmaciones
para la historia de la filosofia de las Luces es eviden-
te, y quedara perfilada en las posteriores obras filoso-
ficas del propio Diderot.

Pero, junto a ello, podemos encor.’-ar en la Enci-

clopedia una valoracion mucho m3s tradicional. El arti-

culo Ouvrages c¢e l'art et de la nature, firmadc por el




Chevalier de Jaucourt, es por completu ajeno a la radical
innovacién que supone la filosofia diderotiana de la
naturaleza. De hecho, mantiene .a idea, tan cara a los
newtonianos ortodoxos, de un Dios co'0 Artesano supremo;
la perfeccién de su obra se nos revela gracias a. micros-
copio, bajo cuya mirada las obras del hombre muestran
continuas imperferciones alla donde en las obras natu-
rales sdélc hay perfeccién. El arte no es, pues, en el
fondo mids que una ilusidn que se aprovecha de la debili
dad de la visidn humana.

Pero de cardcter muy diferente a Laideur es,
retomando el hilo del discurso, el articulo Joli, firmado
cor las siglas (M.B.) gue no he podido identificar. En
31, la categoria opuesta a lo bello no es ya lo feo,
sino lo bonito. Esencialmente, lo bello es heroico y

grande, mientras gque lo joli es delicado y facil. Pero

lo joli, segiin el autor del articulo, no es una nocidn

condenable sino mas bien diferenciable cde la de lo bello.
El que predomine una u otra categoria en las producciones
de las artes se deberd al cardcte. concreto de cada na-
cidén, y la nacidén francesa, se afirma, ha estado siem-
pre indefectiblemente unida a lo joli, corriendo continua-
mente el riesgo de frangucar la estrecha linea gue separa

a esa categoria de la afectacidn mds ridicula. Sin embar-

go, si el artista sabe manten--se dentro de tal limite,

lo joli puede suponer un loable contrapeso de la eleva-
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cién grande y heroica de lo bello, y es en lo joli y

no en lo bello donde residen en ‘ayor medida los delica-
dos atractivos de la sociedad.

A la hora de analizar la cavsa de este predo-
minio de lo joli en Francia, aparece en primer lugar
la referencia a Montesquieu y a su teoria de los cli-
mas (45). Pero, aun dando como indiscutido este predomi-
nio francés, el espejismo prusiano estd tan fpresente
como en Voltaire, cuya influencia no puede descartarse
en este texto: ":Podria este imp- io del norte, traido
a nuestro tiempo desde su antigua barbarie por los desve-
los y el genio del mds grande de sus reyes, arrancar
de nuestras mranos la corona de las Gracias y el cintu-
rén de Venus? Lo fisico pondria demasiado obstéculos;
y sin embargo puede nacer €. este imperio algtn hombre
fuertem2nte inspirado que nos dicpute un dia la palma
del genio, porque lo sublime y lo bello son mas indepen-
dientes de las causas lr:ales". Es evidente la union
entre la defensa de U a categoria estética esencialmente
rococé y el modelo politico del despotismo ilustrado,
;7 ello se hace alin mds evidente cuando el autor afirma
gue lo joli acompafia de modo indisociable a las formas
de despotismo personal que hacen que los ciudawunos se
desvien al goce privado, esencialmente contrapuesto a
las elevadas acciones gque inspiran lc beilo: "Quitad

a los hombres lecs grandes intereses y las vastas pasiones




y los volcaréis hacia lo personal. El arte de gozar se
convierte =n la mis preciosa de todas las artes, Y de
ahi surgieron en sequida el gqusto y la delicadeza". Es
lo que, segun el autor del texto, ocurrid® en la Ronra
de Augusto y en la Francia de Luis XIV, modelos antiguo
y moderno de fina ponderacidén entre lo bello y lo joli
en estética y entre despotismo Yy razén en politica.
Concretamente, en la FRancia del Rey Sol, la delicadeza
no ha matado a lo bello, se afirma, sino que lo ha templa-
do: "Habrian pagado caro esta ventaja si les hubiera
llevado a sacrificarle enteramente su gusto esencial
50 lo bello; pero este triunfa todavia ertre nosotros,
1 ~ cuizds no hace un efecto tan general como lo joli
sorcue no siempre es facil elevarse hasta él1". Asi, 1>
yelln gueda garantizado como categoria del genio, mien-
-ras que lo joli es facilmente comunicable a todo un
amplio conjunto de espiritus no geniales. Esto se con=
firma cuando se dice que lo bello se dirige al alma mien-
tras que lo igii lo hace a los sentidos: por éso, conclu-
ye el autor, hay gque rebatir a los lingiiistas que hacen
de lo joli un mero diminutivo de lo bello; son categorias
esencialmente diferentes. 3e comprende, pues, gque este
articulo tiene pars nosotros un enorme valor en negativo:
expresa, justamente, PpoOT 1a diferenciacidn que postula

entre joli y beau, algunas e 1as caracteristicas basicas

que los enciclopedistas atribuiradn a este Gltimo término.
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Muy sucintamente insistira Diderot en tales di-
ferencias en e! articulo Beau, joli: lo bello es grande
y noble y lo joli fino y delicado; al primero se le
admira, mientras que el segundo place; y asi, si la come-
dia puede ser ijolie o bella, la tragedia sO0lo puede ser
bella. También puede ser interpretado en este sentido
de definicién "en nregativo" el articulo del Chevalier
de Jaucourt gque lleva el larguisimc titulo de Quinteux,

capricieux, fantasque, bourru, bizarre, y que, so pretex-

to de definir el alcance exacto de estos cinco términos,
proporciona una verdadera lista de elemenccs contrarios
a lo bello y al buen gusto.

Ya vimos en el caso de Diderot que nunca se discu-
te que la esencia de la belleza artistica ha de residir

en la imitacidén de la naturaleza. Como veremos a lo largo

de los capitulos que siguen, lo verdaderame:te importante
es, sin embargo, cdmo, en norbre de este principio intan-
gible, llegan a precisarse teorias que unas veces mati-
zan, otras corrigen y otras -ciertamente las menos, si

exceptuamos los articulos de los Supplements- contradicen

sbiertamente el alcance de la teoria clasicista de la
imitacién. Ello podrd comprobarse de modo especial en
los articulos sobre Pintura, a los que remito. No obstan-
te, conviene examinar ahora algunos textos indicativos

de esta situacidn de crisis en la que antiguos principios

se ven reformados bajo el peso de nuevas ideas.




El primero de ellos debe ser el articulo Imita-
tion, firmado, una vez mis, por Diderot. Como muchos
de los escritos del fildsofo para la Enciclopedia, se
trata de un texto cortc pero cargado de referencias entre-
cruzadas que dan lugar a lo que podriamos llamar un ar-
ticulo polisémico, tan denso de significaciones e impli-
caciones que a veces puede parecer oscuro, scobre todo
si le exigimos una claridad que por su propio lugar en
una situacidén de transicidn no podia poseer. Encontrare-
mos en &1 unas grandes lineas, apenas esbozadas, sin
desarrollar sus consecuencias: la idea de que cualquier
tipo de arte no puede consistir sino en la imitacidn
de la naturaleza, por mas que tal imitacidon se valga
de medios técnicos diversos; la tesis de gue el arte
tiene una historiz, que sigue, grosso modc, el esquema
evolutivo de infancia-perfeccidn-decadencia; la exigen-
cia, por otro lado, de diferenciar claramente entre el
hombre de gusto y el de genio y entre la imitacidn riguro-
sa y la imitacién 1libre de la naturaleza. Principios
todos ellos cuya matizacién y desarrollo constituira
en resumidas cuentas el leit-motiv de los mas importantes
textos estéticos de la Enciclopedia y que Diderot, como
he dicho, no hace aqui sinc apuntar. Aunque su articulo
encierra para nosotros un valor fundamental: el de dejar-

nos entrever la trascendencia de las cuestiones que se

juegan detrds de la imitation, es decir, la disyuntiva




cntre genio y reglas, entre naturaleza y artificio, en-
tra razdn y fantasia, el papel de los modelos (antiguos
o modernos) en la imitacidn, etc. No seria quizas exa-
gerado considerar que una gran parte de la estética enci-
clopedista se plantea cono respuesta a tales cuestio-
nes.

En el articulo Imitation la idea de que el arte
imita la naturaleze entroncard con el monismo filosofico
que Diderot habia expresado, por ejemplo, en los Pensdes

Philosophiques o en algunos articulos de la propia En-

ciclopedia de los que acabamos de hablar. La naturaleza
es una, ciega y neutral; no conoce lo malo ni lo bueno,
lo verdadero ni lo falso; somos nosotros los que introdu-
cimos en su murndo categorias morales ajenas a su propio
ser y el arte, producto humano por excelencia, imita
algo que no conoce la imitacidén. La imitacidén es, asi,
una tarea humana, ajena a cualquier idea de trascenden-
cia de la propia naturaleza. Este principio basico de
la imitacién es susceptible de diversas aplicaciones
seqgin el método que se emplee: palabras (y Diderot remite

aqui a los articulos Eloguence vy Poésie), sonidos (Mu-

sique), colores (Peinture), madera, m armol o piecdra
(Sculpture). En cualquiera de estas variantes, la natu-
raleza permanece siempr. inmutable: es el arte el que

corre el riesgo de ser falso si se aleja de ella por

carricho o falta de sabiduria.




