Rhoda Kellog ha analizado ampliamente estas organi-
zaciones formales resultantes de la agrupacién de lo que ella
denomina "diagramas o formas bdsicas": rectédngulo, circulo,

tridngulo, forma irregular, cruz latina y cruz de San Andreés

{fig. 3-3-2). [28]
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Figura 3-3-2.

Consideramos, sin embargo, que la forma irregular u
organica es, en la mayoria de los casos, una modificacidén de
las tres formas que consideramos béasicas; producto, por
tanto, de la inseguridad en su trazado. Por otra parte, la

cruz latina vy la cruz en forma de aspa son en si combina-

ciones de 1los garabatos fundamentales: la vertical y 1la

horizontal cruzadas dan lugar a la cruz latina Y, de dos
linea obiicuas de distinto sentido, nace la cruz de San
Andrés.

Estas son las razones que han propiciado el consi-
derar sélo formas bdsicas el tridngulo, el circulo y el
cuadrado. Son, por consiguiente, las que tendremos en cuenta
al analizar esos agrupamientos tan meticulosamente estudiados
por Kellogg. Conservamos, sin embargo, los nombres con que

esta autora los denomina:

(28) KELLOGG. R., Ob., eit.; pag. 55.
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3-3a. LAS COMBINACIONES.

Las combinaciones son la resultante de la unién de
dos formas bésicas.

El numero posible de combinaciones de diagramas es,
para Kellogg, de sesenta y seis. Pero si, como ya hemos
apuntado, consideramos la forma organica como una modifica-
~ién de las tres formas basicas, las cruces como combina-
ciones de garabatos bdsicos y si tenemos ademds en cuenta que
las formas basicas pueden combinarse por inclusién, yuxtapo-

sicién o imbricacién y que la inclusién de dos formas distin-

tas puede ofrecer dos aspectos diferenciados segin que cada
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una de ellas sea envolvente o envuelta, el numero de combina-
ciones resultante serd de veitiuno (fig. 3-3-3).

Estas agrupaciones formales, asi como también las
que veremos a continuacién, aparecen, en la mayoria de los
casos, combinadas con todo tipo de garabatos bédsicos, entre
ellos las cruces de que hace mencién Kellogg. Estos trazados
superpuestos a veces con ese fin de complementar las combina-
ciones generan frecuentemente tal caos de lineas, que,
aislarlas para su andlisis, suele ser una ardua tarea.

Aunque es posible encontrar todas esas combina-
ciones en los trazados gestuales de los nifios alrededor de
los tres afios, hay, sin embargo, algunas de ellas dificiles
de hallar y, por el contrario, otras que aparecen con una
gran frecuencia, como ocurre con la yuxtaposicién de rectén-
gulos, circulos o de circulos con rectdngulos, y la inclusién
en éstas de todo tipo de lineas, entre ellas las cruces.

Muchas de estas combinaciones que el nifio inventa
en sus trazados gestuales, como bien expone esta autera,
aparecen con una gran frecuencia en los distintas culturas
primitivas de todo el mundo.

A continuacién exponemos un cuadro con algunas
combinaciones frecuentes tanto en los dibujos correspondien-
tes a esas culturas mencionadas como en los dibujos gestuales

infantiles (fig. 3-3-4).

De igual forma, nos encontramos también en la obra

pintores de nuestro siglo con combinados similares

de algunos
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Figura 3-3-4
a los que, de una manera instintiva, ejecutan los nifios. En
la figura, exponemos un par de ejemplos: uno, en Arp, y otro,
de una obra de Miré. En las pinturas de este artista, la

combinacién de cruz latina con la de forma de aspa es casi

tan frecuente como su propia firma (fig. 3-3-5).

Figura 3-3-5.




3-3b. LOS AGREGADOS.

Los agregados son unidades formadas por la agrupa-
cién de tres o mds formas bdsicas. Estas formaciones abstrac-
tas -que configuran buena parte del repertorio gestual infan-
til a partir del tercer afio- pueden ser tan variadas, 4que su
numero de posibilidades combinatorias puede considerarse casi
infinito. Sin embargo, en cada nifio existe una predileccién
por unos u otros agregados que son los que con mayor frecuen-
cia aparecen en su obra. Si a todo ello le unimos las prefe-
rencias por determinados tamafios y la forma peculiar de
llevar a cabo estos trazados, observamos que en cada nifio se
est4 empezando a gestar un estilo particular que, en adelan-
te, se ird acentuando.

Las disposiciones compositivas que pueden adoptar
los agregados -que no aparecen normalmente aislados, sino
conviviendo con el repertorio formal arrastrado de etapas
anteriores- pueden encuadrarse dentro de los patrones de
disposicién analizados anteriormente. En este aspecto de
organizacién espacial compositiva, determinados gustos parti-
culares colaboran también en la definicién del estilo genuino

de cada nifo.

El equilibrio compositivo de que hace gala el niifio

al agrupar sus formas para configurar los agregados Y el
la

orden estable de sus composiciones parecen mostrar que en

mente infantil existe un orden visual primario gque rige la

organizacion espacial de las formas de un modo estético.




De 1gual manera que vimos en los combinados, se
encuentran también agrupaciones formales correspondientes al
arte primitivo que guardan una similitud con las creadas por
todos los nifios en este periodo. A modo de ejemplo, el
siguiente cuadro resume esos agregados que se dan indistinta-
mente en el arte primitivo y en 1los dibujos infantiles.
Algunos de ellos guardan ya una ligera semejanza con los
primeros dibujos figurativos que el nifio utiliza: hombre,
casa, flor, etc.. Méas adelante, en las ilustraciones que

mostraremos, tendremos ocasién de comprobarlo (fig. 3-3-6).
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Figura 3-3-6.

Aunque el pintor abstracto actue siguiendo unas




pautas de comportamiento muy diferentes a las de los nifios,

hay, sim embargo, coincidencias en sus agrupaciones formales,

debido a que, en definitiva, todo arte no figurativo se
apoya, en cierta medida, en los agregados formales para

conseguir un determinado efecto estético o expresivo.

3-3c. LOS MANDALAS.

En 1la cultura oriental, este término designa
algunas agrupaciones formales de estructura circular. En la
etapa gestual infantil, nos encontramos también con parecidas
combinaciones © agrupaciones geométricas dotadas, como
aquéllas, de un gran egquilibrio formal.

Los mandalas que con mayor frecuencia aparecen en la
obra infantil, son los combinados circulares con cruces, los
circulos concéntricos y los circulos divididos radialmente.

Segtin la teoria de Jung, los simbolos, las combina-
ciones geométricas, son producto de arquetipos del incons-
ciente colectivo, imdgenes innatas que afloran en los distin-
tos momentos de la evolucién, en este caso, del dibujo infan-
til. Sin embargo, tenemos que pensar que estas organizaciones
formales no aparecen en la plastica infantil de forma gratui-
ta, sino que, para llegar a ellas, el nifio tiene que llevar a
cabo un prolongado esfuerzo experimental.

Exponemos a continuacién distintas formas manda-
loides que se encuentran en diversas culturas primitivas, Y

que se repiten también en la plastica infantil (fig. 3-3-7).




Mostramos motivos indios norteamericanos (a), espaifoles -

altamira- (b), egipcios (c¢) y chinos (d).

®

&

Figura 3-3-7.

3-3d. LOS SOLES.

Los soles son agrupaciones formales compuestas
esencialmente por un circulo cortado perpendicularmente en su
contorno por pequefios trazos rectos. Son, por tanto, agrupa-
ciones de formas bdsicas circulares con garabatos rectili-
neos.

Aungue el adulto suele encontrar en estos soles una
aproximacion representativa, para el nifio, en cambio, estas
nuevas formaciones circulares que pueblan sus dibujos hacia
el final de esta etapa no obedecen aun a una intencionalidad
figurativa; al igual que con el resto de sus formas, no
pretende significar nada. Serd mas tarde, Yya en su estadio
figurativo, cuando estos soles, sin ser modificados apenas,

se conviertan en figuras humanas, en flores,.. O €en "auténti-




cos" soles. Los soles nacen, por tanto, como formaciones
abstractas, aunque su aparicién debe de ser, a juicio del
nifio, un estimulo para el encuentro de una semejanza entre
sus trazados gestuales y los seres que le rodean.

Los soles ofrecen muchas variantes en los dibujos
infantiles, aunque no tantas como en las otras agrupaciones
formales. Estas variantes surgen no sélo por la diversidad de
rayos y la variedad en su disposicién, sino también por el
agregado de formas en su interior o exterior.

Los soles son agrupaciones formales que se repiten
en todas las culturas primitivas. La siguiente figura 3-3-8
nos ofrece variantes encontradas en los dibujos Yy pinturas de
esos pueblos. Esos mismos soles renacen en los dibujos de
cada nueva generacién de nifios en todo el mundo. Presentamos
también algunos motivos indios (a), de Altamira (b), egipcios

(c) y chinos (d).
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3-3e. LOS RADIALES.
Los radiales son agrupaciones lineales multidirec-
cionales y equilibradas que tienen un nucleo comun de origen.
En consecuencia, las cruces y sus combinaciones pueden ser

considerados como disefios radiales (fig. 3-3-9).

+ X KX

Figura 3-3-9.

En los primeros garabatos que el nifio realiza
encontramos Yya las estructuras radiales, siendo una conse-
cuencia grafica de los barridos realizados con cambios en Su
orientaciédn.

Los radiales, al contrario que el resto de las
estructuras formales, admiten escasas variantes, habiendo

incluido ya algunac de ellas dentro de los combinados y de

los soles. Sélo cuando éstos tienen su nucleo central muy

reducido, pueden ser considerados como tales.

¥ oK

Figura 3-3-10.
Los radiales de la figua 3-3-10 corresponden a dos

de esas culturas cuyas agrupaciones formales venimos anali-




zande. Los dos primeros motivos son indios y el tercero, de

Altamira




3-4. ESTADIO GESTUAL NOMBRADO.

A partir del descubrimiento de todas estas organi-
zaciones formales que venimos estudiando, las posibilidades
creativas parecen haberse agotado ya. Todo -aparentemente- se
halla preparado para dar comienzo a una etapa de la plastica
infantil con un completo cambio de rumbo: el nacimiento de la
figuraciodn.

Hasta aqui, el nifio habia quedado plenamante satis-
fecho con el registro de su gesto, con el continuo descubri-
miento de nuevas estructuras formales'cada vez mds ricas
estética y compositivamente consideradas. Ahora, en cambio,
parece pretender dar a sus agrupaciones formales un signifi-
cado figurative de acuerdo con la semejanza que parece encon-
trar con la forma de los seres que conoce.

Antes de que la aparicién de la figuracién sea un
hecho, un periodo terminal de lo gestual, preambulo de la
figuracién, irrumpe en la plastica infantil: 1la etapa que

Lowenfeld califica de "garabatoc con nombre" y Rouma, de

"estadio indicativo", etapa que no va a suponer ningun cambio

en cuanto a su concepcién formal, sino que éste se va &
producir solo en 1a mentalidad del nifio para que, con ello,

l1a figuracidén pueda comenzar a abrirse paso.




Fs frecuente que el nifio, ya al borde de 1la

figuracidn, comience a dar nombre a sus trazados gestuales,

pese a que, en apariencia, en ellos no se ha producido ningun
cambio. En ocasiones, nombra primero lo que, al parecer,

pretende dibujar, peroc lo mas frecuente es gque esta

descripcidén verbal se produzca después de haber terminado su

obra. Con =ello, 1los trazados gestuales empiezan a gquerer
convertirse en un medio importante de comunicacidén. Este

hecho es una prueba de que en el pensamiento infantil se ha

producido un cambio. Viktor Lowenfeld comenta en este

sentido: <<Esta actitud de dar nombre a los garabatos es muy

significativa, pues es indicio de que el pensamiento del nifio

ha cambiado. Antes de esta etapa, el nifio estaba satisfecho

con los movimientos que ejecutaba, pero ahora ha empezado a
conectar dichos movimientos con el mundo que le rodea. Ha

cambiadc el pénsamiento kinestésico al pensamiento

imaginativo.>>.*(29)

No vamos a insistir en este periodo ampliamente
estudiado por algunos autores y que, Ppor otra parte, no
ofrece ninguna variante en el ordenamiento espacial motivo de
esta tesis. Sélo interesa exponer que nuestra experiencia en
ello nos hace pensar que el dar nombre a los garabatos no es,
al menos para una mayoria de nifios, un periodo terminal de la

abstraccién, sinc dque su aparicién suele ser mas temprana,

(9) LOWENFELD V., ob. cit. pdg. 113.




aflorando generalmente en el momento en que el simple placer

del movimiento da paso al interés por el trazo organizado
cuyas formas resultantes son, para buena parte de los nifios,
motivadoras de los seres por él conocidos, aunque no halla
una intencionalidad previa, ni la semejanza sea apreciada por
el adulto. Por otra parte, una misma forma puede tener
distintos significados para el nifio segin el momento de su
aparicién, el contexto en que ésta se halle, la intensidad o

suavidad de su trazado, etc., etc..




4.- ESPACIO EGOCENTRICO.




4-1. GENESIS DE LA FIGURACION.

La etapa de espacio egocéntrico se inlcia con el
nacimiento de 1la figuracién y termina con el descubrimiento,
en la plastica infantil, de una sintesis espacial. Constitu-
ye, por tanto, un primer estadio de figuraciones incipientes;
un periodo en gue el niio empieza a encontrar realmente  una
semejanza entre su trazo crganizado y 1los seres que ie
rodean: un primer paso para que las imagenes-simbolos termi-
nen al fin por adueflarse de sus dibujos. Es un periodo corto,
pero trascendental para el arte infantil, gque comienza a
convertirsé en un importante medio de comunicaciéﬁ con el
medio que lo readea, aflorando en €l sus pensamienitos, Sus
mas profundos sentimientos...

El1 encuentro de lia forma con ia realidad se PpIro-
duce, segun G. H. Luquet, de una forma fortuita <<Pero llega
el dia en que el niiio nota una analogia entre un dibujo Y

algin objeto real; entonces considera el dibujo como repre-

sentacion del objeto en cuestion, .. el nifio se siente invadi-




do por una inmensa alegria cuando consigue por primera vez

una imagen de este tipo.>> (30) Herbert Read piensa, por el
contrario, que es producto de una imitacién del adulto, que
ya comienza con los primeros garabatos, al tratar el nifio de
repetir 1los movimientos de mano y dedos de sus mayores <<No
puede caber duda de que este instinto imitativo desempefia una
parte de importancia en el desarrollo del dibujo de un nifio
en direccién al realismo. Existen indicios de que si un niifio
se acostumbra a diseflos abstractos, o bien si los padres son
también pintores abstractos, el nifio desarrollard un estilo
abstracto.>> (31)

Puede que esas dos posturas, aunque asi lo parez-
can, no sean contradictorias, y ambas razones jueguen Ssu
particular papel en la génesis de la figuracidn infantil. Sin
embargo, aungue la casualidad pueda desempefiar su papel y la
imitacién el suyo, no hay que olvidar que el nifio ha tenido
previamente que pasar por un largo proceso de maduracién de
su psicomotricidad, seguido de un corto periodo de "prepara-
cién mental", antes de que la figuracién pueda abrirse paso
en sus dibujos. Por ello, entendemos que, mis que el azar, el
descubrimiento de una semejanza entre el trazo organizado Y
la realidad es producto de todo un largo periodo de adiestra-

miento del gesto gréafico.

(30) LUQUET, El dibujo infantil, 1.972, péag. 130
{31) READ i{., Educacion por el arte, 1.982, pédg. 137.




En realiidad, el repertorio formal que el nifo
arraspra de la etapa anterior no va a sufrir cambios muy
aparentes en este nuevo periodo ya figurativo. La labor ael
nifio se concentra ahora en agrupar, recuperar, ordenar vy

modificar levemente sus formas abstractas, buscdandoles una

seme janza con la realidad. Muchas de estas células figurati-

vas que ahora vemos en los dibujos infantiles fueron creadas
ya en la etapa gestual anterior, aunque sera ahora, con el
despertar de la figuracidn, cuando el nifio descubra realmente
su significado. Los combinados y agregados se convertiran en
este momento, por si solos o con la incorporacicn de pequeiios
detallies, en figuras nhumanas, flores, barcos, casas, arboles,
etc., etc.; 1los mandalas, en ruedas para sus vehiculos, en
divertidas norias de feria o en cualquier figura que necesite

de ellos; 1los soles y radiales, en manos para sus figuras,

Figura 4-i-1.




diversos animales o en auténticos soles. Todo adquliere un
nuevo valor en la mente infantil; cualquier forma gestual
puede ser recuperada en esa avidez del nifno por enrigquecer su
vocabulario pilastico. La figura 4-i-1 nos muesira algunos
esquemas tomados de dibujos infantiles.

Con mayor o menor fortuna, pero siempre con el
interés de hacer mas significativas sus inmaduras figura-
ciones, el nifio recorre "atropeliadamenie” este corto periodo
egocéntrico. Su bandera sera, pues, ese continuo cambio, ese
permanente no conformarse maiana con io que hoy se hace. Mas
iejos aun, en un mismo dibujo, el nifio puede llevar a cabo

esa "apasionante" experimentacién (figs. 4-i-2 y 4-1-3).

Figuras 4-1-2 Yy 4-1-3.
Con ese afan de sintesis que caracteriza el dibujo

infantil, una figura humana puede ser convertida en flor; una

casa, en vehiculo, con s6lo ponerle dos ruedas; un sol, en

animal, al afiadirle un pequefio circulo... (I19. 4-1-4)

Toda forma figurativa “apncontrada’” por el nino va a




Figura 4-i-4.
repetirse incansablemente hasta convertirse en automatica. La

figura 4-1-5 es un ejemplio de ello; en este caso, es un

dibujo de una nifla de cinco afios. Estas experiencias logradas

y automatizadas van a constituir los peldafios que permitan
avanzar hacia el siguiente periodo evolutivo. << El dominio
de 1la expresion a través del dibujo, como el dominio de 1la
expresion a través de la palabra, se realizan segun el proce-
so de ensayo experimental... Toda conquista del hombre -toda
conquista del ser vivo- es el resultado de la experiencia en

la propia vida y en propio medio... Hay seres que necesitan

Figura 4-1-5.




repetir diez veces, cien veces, el mismo movimiento para

apropidrselo, y no siempre a la perfeccién.>> (32)

Esta apasionante experimentacién, que -como acaba-
mos de ver- se lleva a cabo en su mds alto grado en este
periodo, va a ser siempre una constante de los dibujos infan-
tiles no sélo en su aspecto formal, sino también en el campo
espacial que tratamos de analizar en esta tesis.

Una vez que el nifio inicia -hacia los tres afos,
aproximadamente- su figuracién, un nuevo concepto espacial
aparece en la pldstica infantil, como consecuencia de una
primaria necesidad de ordenacién de esos elementos represen-
tativos cobre el soporte. Esta necesidad estd motivada, en
cierta medida, por 1la preocupacién del nifio por matener
incélume la integridad de cada elemento figurativo; nunca una
figura va a ser superpuesta por otra. Sélo podrd ser ocultada
por garabatos, si no la interpreta claramente con un objeto
conocido o, si después de trazada, pretende colorearla. La
falta de control en los barridos que ejecuta con el 1léapiz
para colorear las formas, hace que estas figuras se Vvean
desbordadas, terminando asi por quedar ocultas por marafias de
lineas multicolores.

Este respeto por la forma lograda es un aspecto
nuevo de la plastica infantil. En el periodo gestual, éste no

existia y las formas gestuales, como Yya indicamos, podian

(32) FREINET C., Los métodos paturales. 1.970, péag. 34.




verse superpuestas por nuevos trazados que terminaban
crear un enorme caos de lineas.

Existe casl wuna unanime coincidencia entre 1lias
publicaciones que iLratan el tema en considerar gue el nifo,
durante este periodo, distribuye al azar estas nacientes
figuraciones sobre el soporie. Lowenfeld nos dice, en lineas
generales, que, sin embargo, hay un orden subjetivo nacido de
su egocentrismo y que la situacion de las figuras ho es
puramente casual, sino que obedece a motivaciones profundas
dificiles de definir.

$in embargo, viendo trabajar al nifio, se liega a la
conclusion de que no es so0lo la importancia o la transcenden-
cia afectiva concedida al objeto representado, 1la que condi-
ciona su ubicacién y su tamaiio sobre el soporte, sino gque
existen otros factores "materiales” que deciden también sobre
eiio. GComo ya apuntamos anteriormente al referirnos a la
claves tridimensioneles: el tamaiio Y ias posiciones espa-
ciales de las figuras obedecen, en buena parte, a los distin-
tos condicionamientos que pueden ofrecer 1os espacios vacios
que van quedando sobre el soporte tras esa sucesion de
figuras que, Ppor asociacion de ideas, van apareciendo en los

dibujos infantiles. En este dibujo de una nifia de tres anos

(fig. 4-1-6) se pone claramente de manifiesto esa acomodacion

de las figuras a 1os espacios libres que ias otras van dejan-

do; de una de elias, sOlo se dibuja la cabeza -las otras, Ya

realiizadas, no permitieron completar la figura-; en otra, 1ia




de mayor tamafio, una plerna tlene que hacerse mas larga

otra, para, asi, mantener integras las personas que hay

%%
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Figura 4-1-6.

eila.

ﬁ

Si observamos el dibujo de los nifios en este esta-
dio, vemos gue se comportan como algunos pintores abstractos:
conciben el soporte como una superficie a congquistar. Sobre
su reducido formato, el nifio ira distribuyendo los elementos
de su nuevo vocabulario figurativo que, en ese instante, mas
ie interesen, siendo, en parte, su ubicacién sobre la hoja ia
gque 1ira motivando la incorporacion de nuevos elementos, en
ocasiones afines, Qque terminaran por ocupar toda la superfi-
cie del papel hasta que, en un determinado momento, el nifio
dara por terminada su obra, bien por no disponer
espaclos 1llbres O bien por haber agotado su interés

dibujo.




E1 nifio, mlentras trabaja, suele moverse alrededor
deli papel Yy, sl esto no le es posible, girara la hoja de
acuerdo con determinadas necesidades que su obra parece impo-
nerie. En esto, también parece coincidir con muchos pintores
abstractos que prefieren disponer el soporie sobre el suelo
para poder despiazarse a su alrededor durante el trancurso de

la realizacion de la obra.

El nifio, por tanto, concipe la hojs de papel como

un espacio horizontal a ocupar, de tal forma que, cuando
situa sus figuraciones sobre ella, ejecuta una labor similar
a - ileva a cabo cuando se dedica a jugar distribuyendo
sobre el suelo sus juguetes, gue se Gispondran a su alrededor
orientandolos segin las distintas posiciones de sus movi-
mientqs. £1 adulto que contempla ia escena no opservara
ningun orden, sino todo lo contrario; no ocurre 1o mismo para
el nino, que girara en redondo encontrandose enfrentado en
todo momento con eilos y al alcance de su mano.

Estos ordenamientos espaciaios, a veces de de gran
interés compositivo, son, entendemos, un producto casual, ya
gue, enire otras razones ya expuestas, el nifio concentra su
interés, durante todo este periodo, en la representacion
aislada de sus figuras y en que éstas sean claramente identi-
ficables con objetos, sin que le preocupe, por el momento, su
relacién con el espacilo circundante ni 1la interrelacioén con
ias demas formas gque componen su dibujo. Cada elemento posee,

para el nifo, una plena independencia espacial, aungue el




conjunto resuitante pueda ofrecer al adulto un orden composi-

tivo de 1ntereés.

Una parecida concepcion espaclal esta presente en
buena parte de las pinturas de la prehistoria. Las figuras
alll representadas son en buena parte unidades espaclaies
alsladas, sin gque, al parecer, le ofrecieran interés 1o0s
ordenamientos compositivos al pintor rupestre. La ausencia de
un contexto espacial unldo a las caracteristicas del soportie
pétreo, no siempre apto para poder ser pintado, explican ia
superposicion de pinturas sobre las ya realizadas por genera-
ciones anteriores, como comentamos anteriormente.

En infinidad de ocasiones, nos encontramos "graffi-
1

tl realizados sobre la pared de algun edificio publico en

que esta "falta de respeto” por ic pintado anteriormente se
pone de manifiesto. En este caso, no son s0lo producto del
nific, sino también del propio adulto, Qque a veces se recrea
en ese "juego' de trazar garabatos, tal vez recuperando
antiguas vivencias infantiles o por una “"contagiosa” necesi-
dad de dejar una huella de su paso.

Existe, €in embargo, un aspecto material diferen-
ciador entre las expresiones plasticas de los ninos y las del
hombre cavernicola, que indudablemente debe ser un factor
importante a tener en cuenta: mientras que el soporte sobre
el que realiza sus pinturas el hombre prenistorico no tiene
unos 1limites que motiven un ordenamiento espacilal compositi-

vo, la noja dae papel que el nifio ut.iiiza ofrece un marco que,




$e qulera o no, 1lmpone consciente o lnconscientementce un
ordenamienio espaclal estético, acertado o no.

La ausencilia de un ordenamiento espacial intenciona-
a0 se pone de manifliesto cuando eli nifno campia su formato o
se le 1mpone alguna limitacion en el tema de su dibujo. En el
primer caso, si1 Cc‘recemos al niifio un hoja de mayor tamafo que
ias que habitualmente utliliiza, desaparece como por encanto
ese equilibrio formal del que hacia gala. Al ser reallzadas
sus figuraciones del tamaflo a que viene acostumbrado, se
devanecera aquella acertada proporcion figura-fondo; sus
representaciones apareceran ahora "ridiculas” sobre una exce-
siva superficie en blanco de esta nueva hoja de papel. {Un
resultado similar ocurre cuando al nifio se le impone un tema
no nabitual o que le motlive escasas Iiguras.

Es curioso observar, y esto 1o sabemos muy bien los
gue nos dedicamos a las ensefianzas artisticas, que, 1incluso,
el adulto gue no ha recibido una ensefianza adecuada cae en el
mismo planteamiento de desequilibrio figura-iondo ante
cambio de formato o ia limitac. 'n del tema.

Por otira parte, hemos de tener en cuenta que
nifioc compone su obra de forma muy distinta a como lo hace
adulto. Este marca previamente ja estructura compositiva

sobre el soporte con suaves trazados Llineales envolventes

sopre ios que, mas tarde, se iran ajustando las dimensiones

de 1los discintos elemenios que componen el tema. EI nino, €n

campblo,coustruye su obra sin ningun ensayo previo, distri-




buyendo, con una enorme seguridad, las distintas figuras

sobre 1a hoja en blanco.
La propia construcci¢n de las filguraciones aisladas

se nace tampien de forma distinta en 10s dibujos i1nfanciles:

mientras gue el adulto prepara prevlamente una simplie

estructura 1lilneal tendente a establecer las proporciones de
las distintas parites del objeco, el nifio yuxtapone, sin mas,
ias distintas formas geomét. lcas gue dan sentido a sus
figuraciones, haciendo gala de una gran seguridad y de una
gran confianza en sSus Proplos recursos.

Por otra parte, en la obra plastica 1insfantil, sea
cual fuere ei1 momento evoliutlvo en que el nifio se encuentre,
nunca es cousiderado el soporte como una superficie gue s&
debe organizar compositlvamente con 10s distintos elementos

ados, sino, cCcome un espa. .0 del que se dispcne para situar
r_dos 1os posibles elementos del dibujo. La composicion
resuitante sera fiuto de la aptitud natural del nifio, de Ila
intuicién para ~levarla a cabo de ura manera afortunada O,
simplemente, del azar. 3i 1los estimulos son abundantes,
reillenara practicamente toda la hoja, mientras que, s1 éstcs
son escasos, suele produclirse io que anterio:r :nte comentaba-
mos sobre el cambio de formato: que el espacio ocupado sera
infimo en relacidn con el tamafios de la hoja de papel.
Ordenar compositlivamente jos distintos elementos,
ajustandolos a ias dimensiones que impone el cuadro, s una

tarea gue se lleva a cabo muy lentamente. ©No es, POl Lanto,




exXirano  que Lanto el niflo como €l adulto no preparado para

€110 no sepan adecuar el tamalio de sus figuras mas que en
aguellas dimensiones en gque sus nabitos sobre un derminado
formato se 1o permiian y, siempre, de una forma intuitaiva.

Exlslen olras caracteristicas espaclaies gue ya
fueron comentadas cuando analizamos la ""relacion de tamaifios™
y el color en 1os dibujos 1infantiles, Y que son aspectos
1mporitantes a Lener en cuentad en esta etapa: ia desproporcion
y ia subjetaividad del color.

Loco mas tenemos que afiadir a 1o ya comentado: ia
desproporcidn es uns constante en todo el arte infantil, pero
especialmente en csta etapa (Iiy. 4-1-7). Hay, sin embargo,
nifios gque tienden a una clerta unificac1on de tamailos, sean
cuales fueren los objetos representados, como podremos
comprobal en aigunos de 108 dibujos que ilustrain este traba-

JC

Figura 4-1i-7.




FOr olra parte, Yy esLO es una cualidad especifica

ae esta etapa, 1los colores utilizados por 10os nifios nada

Llene gque ver con 10s que posee el objeto. bLa Iigura 4-1-8,

dibujo de linea correspondiente a un nifio de cuatro anos, es
una prueba de la subjetividad con que el nifio utiliza sus
colores. Ejemplos parecidos serdn practicamentie todos los que
el nlilo realice durante este periodo, si bilen en éste que
ofrecemos, el nifio parece haber agotado todas las posibili-
ades gQue sus cc_ores le permitian: amarillos, verdes,
azules, violetas, etc. son 10s empleados para reallizar 1os
componentes geometricos de esas 'personales’” figuras humanas.
En esta etapa de concepclon egocéntrica del espacio

se observan una serie de estadios claramente diferenciados

gue pasamos a anallzar:

Figura 4-1-5&.




4-2. ESTADIO PREFIGURATIVO.

El arite 1nfantll no cambla de la abstracion gestual
a la figuracion, como es 1o6gico, de la noche a la manana,
sino Qque pasa previamente por un periodo preparatorio en el
que, junto a formas absiractas similiares a ias del periodo
gestual, observamos 1la aparicion de algunas otras con una
clara intencionaiidad de representar cosas. Para el observa-
dor inexperto, este primer momento es dificiimente detecta-
ble, vya gque, en apariencia, las formas que el nifio utiiiza
anora son 1as mismas que en la etapa anterior. S50lo mediante
una observacion profunda podemos ilegar, en algunos casos, a
descubrir 1as primeras celulas figurativas entre esa, a
veces, caotlca marafa de lineas.

La figura numana sue.e ser ia primera en hacer su
aparicion. Esa primaria forma circular con uno © varios
“tentdculos', que se na venldo en denominar "renacuajo” y que
constituye 1la primera *célula numana", suele aparecer con-
fundida con restos de trazados puramente gestuales, como

podemos apreciar en este dibujo de una nifia de sOlo dos ailos

(fig.4-2-1), si pien no siempre ella es ia primera, sSlno que,

en ocasiones, OLros seres pueden adelantarsele (fi1g.4-4-24).

En  este caso son “células de casa" con los caminos gue




Figurus 4-2-1 y 4-2-2.
conducen a eilias las que, al parecer, irrumpen %0r primera
vez en este dibujo de un nifio de cuairo anos. Determinar qué
elementos Tfigurativos aparecen por primera vez en el dibujo
del nific es una tarea dificil de llevar a cabo, por razones
gue no necesitan comentario.

Mas o menos pronto -depende de cada nifo- los ele-
mentos figurativos van siendo cada vez mas numerosos hasta
terminar por desplazar, practicamente, todas ias formas
abstractas, con 1lo que entrariamos en el siguilente estadio
comentado posteriormente.

Las primeras figuraciones, cada vez mas variadas,
se disponen, COmoO ya nemos indicado, carentes de orientacion
y dispersas sobre el soporte (flg §-2-3).

Bien por azar -como parece ocurrir en ia figura 4-

;-4- bien porque el sentido de orientacion es mas precouz en

algunos nililos o0 porque aigunos otros no muevern la noja mien-

tras dipujan, 1o cierto es que enconLramos numerosos ejemplos




Figura 4-2-3.
en que las primeras figuraciones aparecen va orientadas, como

ocurre en la figura 4-2-5, dibujo de una nifia de tres afos.
L J
: B
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Figuras 4-2-4 Y 4-2-5.

Hemos tratado anteriormente de analizar cémo nacia
la figuracién infantil. Sin embargo, tenemos que afiadir que

el nifio al que se le proporcionan los medios adecuados Ppara

gue Se exprese mediante sus garabatos llegara pronto a este




encuentro con la realidad, mientras que aquel otro que dedica
menos tiempo a dejar constancia de su gesto llegard, 1ldégica-
mente, mds tarde a ello y, como parecen detectar algunos
psicdlogos, también a la escritura.

Lowenfeld comenta: <<Generalmente hacia los cuatro
afios, el nifio hace formas reconocibles, aunque resulte un
tanto dificil decidirse sobre qué representan. Hacia 1los
cinco afios, ya se puede observar, casi siempre, personas,
casas, arboles, y, a los seis afios, las figuras han evolucio-
nado hasta constituir dibujos claramente distinguibles y con
un tema. Estos dibujos resultan importantes , no sélo para el
nifio, sino para los padres y maestros, que ahora cuentan con
un testimonio tangible del proceso mental del nifio>> (33).Sin
embargo, aunque no hayamos llevado a cabo ningun cédmputo que
nos permita establecer los porcentajes en la aparicién de la
figuracién segun las distintas edades, el resultado obtenido
en la aparicién de la linea de base, que veremos mis tarde, Y
la observacién de muchos dibujos nos permiten decir que la
figuracién es bastante mas temprana de lo que este autor
establece. A los tres aflos, bucna parte de los nifos incluyen
elementos figurativos en sus dibujos y en alguncs casos los
vemos también en dibujos realizados durante el segundo afio,
como podremos comprobar en algunos de los que ilustran este

tema.

.33) LOWENFELD V., Desarxollo de la capacidad creadora, 1.970,
pag. 139.




Las causas de estda mas temprana aparicién de 1as
flguras representativas y de la mayor brevedad en el recorri-
ao de 1o0s diferentes estadlos obedecen, segun nuestra
opinidn, a 1los sigulentes motivos:

aj). El progresivo adelantamiento en ia edad de
escolarizacion. Los centros de prescolar, 1os jardines de
infancia vy las guarderias ilnfantiles son de uso comun para
una parie, cada vez en aumento, de nifios. Muchos de 1los
dibujos de nuesira coleccidn corresponden a estos centros, en
Jaén y la provincia, en 1os que la practica del dibujo suele
cer habitual. Elics son la prueba de algo ya mencionado: ail
nifio al que se le permite dibujar desembocara mas precozmente
en la figuracion.

En un trabajo llevado a cabo por K. Kelloog con
nifios de Nepal algo mayores que nuica habian utilizado lapiz
y papel, una vez que se les proporcionaron estos materiaies
para gque hicleran dibujos, el resultado fue que casl tCodos
ellos manifestaban su evolucion en el garabato, incluyendo en
algunos casos 1la forma figurativa. Ello nos prueba que,
cuando los nifios no pueden disponer de medios adecuados para
realizar sus grafismos gestuales, ios reaiizan, de una forma

mas o menos conscliente, con otros medios: con 108 dedos, con

un palo, con clavos, etc., Y sobre ios mas variados soportes

como el polvo, 1la arena, la pared, etc., aungque ello pueda

molestar 4 aigunos adultos. Este trabajo nos permite Lamplen




entender gue 1a [1guracion parece ser una sallida natural adel

arte infantiil.

b). E1 gran repertorio de imagenes gue, hoy mas que
nunca, llegan a 10s o0Jjos “avidos” del nifo: carteies,
"comics™ anuncios de todo tipo, revistas, etc., pero, entre
elios, quiza sea la televisioOn la que en mayor grado naga
impacto en la vision infantil. Esta, creemos, por investigar
ia infiuencia que estos medios tienen tanto para el arte
infantili como para el del adulto. La pintura "pop"” puede ser,

en cieria medida, un ejewpio de elilio.

¢). EI mayor nivel de desarroilo de la sociedad en
le ha tocado vivir; 1lapices, rotuladores, ceras y toda
variedad de materiales plasticos son casli de uso frecuen-
sea cual fuere el amblente familiar qu.e rodee al nifo.
d). Un mayor interés del adulto hacia el mundo
infanitil en el que la expresion mediante el dibujo y 1a

pintura empleza a cobrar una importancia que, en tiempos no

muy lejanos, no tuvo, aungue todavia no naya alcanzaao 10S

niveles que le corresponde en el curriculum escolar.




4-3. "FIGURACION DESORDENADA".

Poco a poco, 1o0s elementos puramente gestuaies
terminan por ser desplazados por las nuevas formas del reper-
torio figurativo del nifio, gue cada vez se hace mas extenso.
Ello se produce, sin embargo, con bastante rapidez, sl tene-
nos en cuenta la duracion gue tiene toda la etapa egocentrica
que, en general, es de s010 un ano aproximadamente, entre el
tercero y el cuarto.

Junto a esta total ocupacion del soporte por
formas que ya son -también para el adulto- claramente identi-
ficapbles con objetos, la persistencia en la desorientacion y
dispersi6n sobre el soporte son también caracteristicas de
este estadio, si blen algunas figuras comienzan a adquirir la
verticalidad. Tal es el caso de esa "extrafia familia” que
napita esa pequefia caslia transparente, tal vez asustada por
el descubrimiento de ese también “extrafio” personaje dque
ronda por el tejado (F1g. 4-3-1).

Esta desorientacioén sigue debiéndose a que el nilino
continia con el habito de girar la hoja mientras dibuja;
sigue concibiendo el soporte como un espacio nhorizonial con

orientacion variable. 51n embargo, puede naber otras razones

a las ya apuntadas anieriormente gque contripuyan a ello, como




-

puede ser l1la mayor facilidad que el trazado de 1las 1ineas
norizontales tienen para el nifio. Esto uitimo podria justifi-
car, en algunos casos, ia dispcsicion de algunos "renacuajos"
u otra figuras compuestas fundamentalmente por liineas verti-
cales.

La justificacion que dan algunos psicologos a esta
desorientacién de las figuras en ios dibujos infantiles es
gue 1a orientacion no empieza a desempafiar su papel nasta el
sexto afio. Hay , al pa.ecer, experiencias que demuestiran gue
ios nifios a estas edades pueden leer un texto con la mlsma
velocidad tanto sl esta en posicion horizontal como vertical.

Otiras experiencias con razas primitivas actuales parecen

noSLrar que sus habitantes no se preocupan de poner la lamind




en posicion correcta para reconocer lcs dibujos representa-
Ados. Algunos etnoégrafos han llevado a cabo la experiencia de
mostrar fotografias a gentes que viven en estas culturas
primitivas Yy que, por tanto, desconocen este medio. Los
nativos daban vueltas e inspeccionaban el dorso sin poder
interpretar aquellas manchas de colores, sin ningin sentido
para ellos.

John Ruskin comenta en este sentido: <<La percep-
cién del volumen es debida enteramente a la experiencia.
Nosotros no vemos mis que colores aplastados. Y sélo después
de una serie de experimentos, descubrimos que una mancha
negra o gris indica la parte oscura de una substancia séli-
da... Todo el poder de la pintura depende de nuestra capaci-
dad de recuperar lo que se podria definir como la inocencia
del o0jo.>>. (34)

Todas estas razones y otras muchas han sido baraja-
das en un deseo de hallar las causas de esa ausencia de
orientacién en los dibujos infantiles. Pensamos, sin embargo,
que estos planteamientos de etnélogos y psicélogos sobre la
orientacién no llegan a probar definitivamente esta forma
particular de concebir el espacio por parte del nifio por 1los

siguientes motivos:

a). Este estadio egocéntrico que ahora analizamos

(34) En DORFLES G.,Simbolo,comunicacion ¥ consumo,1.965,p.77.




termina practicamente a 1los tres afios vy medio en muchos
ninos, mientras que la falta de un sentido de orientacidn la

situan estos autores hasta mas alla de los seils anos.

b) Nuestra experilencila en este sentido nos demues-
tra que desde muy temprana edad; casi desde que es capaz de
captar el vinculo simbdélico de la imagen -reconociendo los
dibujos que pueda ofrecerle el adulto para su contemplacion-,
el nifio orienta correctamente la lamina para interpretarila.
Ello, sin embargoe, no parece tener que obligarle a orientar
verticalmente =sus figuras, de igual forma que tampoco le
motivan esos "extrailos'" conceptos espaciales que utiliza el

adulto en sus dibujos.

c). Por dltimo, podemos pensar también que el nifo,
en realidad, no dibuja sus figuras desorientadas, Ya 4gue
éstas se encuentran perfectamente orientadas con respecto a
si mismo en el momento de realizarlas. Tendremos que pensar
que serd la hoja de papel, en todo caso, la que no esta
orientada, tal vez por la propia concentracién en la ordena-
cién espacial de las distintas formas geométricas que COmMPO-

nen cada figura.

Todo lo expuesto nos lleva a la conclusion de que

_ ; . i o -~ = Aatac-
ci16n es un fenomeno relativo y que, pda Sl

imprescindible tener en ~uenta algunos datos de

es




referencla que pasamos a anallzdar:

RESPECTU AL
51 tenemos en cuenta este factor, 1os

dibujos i1nfantliles no nacen, Ccomo ya hemos apuntado, carentes

de orientacion, sino dilspuestos ordenadamente de acuerdo con

ia verticalidad del propio cuerpo del nifio con el que se

encuentran enfrentados «n el momento d su realizacion. En
este sentico, podemos decir gque las figuraciones infantilies
se orden .1 de acuerdo con las sensaclones cinesiésicas de su
propio cuerpo, lelaclonandolas con el sentido de equilibrio

de su propla verticalidad.

Desde nace ya varlios milenlios, desde

el hnombre sustituyo el soporte sin 1limitacidn de sus
pinturas, -cual era iz ; de la cueva- por el espacio
rectanguliar del muro, fuimos “condenados' a que 10sS ejes
dominantes establecldos por el marco fueran los gque estable-
cieran todo orden espaclal. Queda claro que, desde el momento
en que observamos dibujar al nino girando el soporte mienctras
se dedica a reallzar estc’s nacientes flguraciones, para ei,
no suponen una imposicion estas referencias del cuadro; no
son todavia una indicacioén en la gque el nifo pueda apoyarse
para relacionar sus dibujos; St iipbertad compositlva no se

naya av coariada por e11o0.




3) RELACION CON LOS UOBJETOS YA REPRESENTADOS. La
posible presencia de otros objetos ya representados sobre la
hoja con los que comparar la ordenacion de aqueéllos que
siguen apareciendo sobre el soporte es t acto que, sdblo
posteriormente, podra realizar el nifio. Mientras tanto, cada
figura es muy duefia de ocupar su prcplio espacio, siempre que
respete el de los demads; cada unidad figurativa se somete
sélo a su propila ley sin Influencia alguna de .a que OCros

elementos pretendan imponerle.

Naua en ese aparente caos que configura la obra
infantil en este periodo es puramente casual para algunos
autores, sino gue la colocaciodn de las figuras en un determi-
nado 1lugar de la superficie de la hoja, el tamafio de éstas,
el orden de aparicion sobre el soporte y la relacién de IJos
elementos gue componen su dibujo estan condicionados por
juicios de valor muy subjetives. Para Lowenfeld existe una
relacién subjetiva nacida del egocentrismo infa..til <<El nifio

concibe el espacio como aquello que lo rodea>> (35). Stern Y

Duquet comentan: <<El nifio se representa a s{ mismo en el

cuadro y, por desdoblamiento, se sittia en el interior de lo

que representa, es decir, como si se imaginara vivir entre
los elementos que lo componen. Debido a e.ta traslacién de su

punto de vista, no contempla el cuadro tal y como lo hace un

(35) LOWENFELD V., ob.
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espectador exterior, sino como si partiera del lugar donde é1
se ha representado en el cuadro.>> (36).

Estas tal vez sean las posiciones que mas se apro-
¥1man a nuestra forma de entender el espacio infantil. Ese
egocentrismo gque caracteriza la psicologia del nifo ha moti-
vado la denominacién gue hemos dado a esta etapa.

¥n  muchas pinturas prehitdéricas se hace presente
también la falta de orientacién: <<Es algo inherente a 1la
concepcién del espacio: todas las direcciones lineales poseen
igual derecho, y también todas las superficies, sean
regulares o irregulares. Cualquier inclinacién con respecto a
la horizontal es permisible, en toda la gama de los 360
grados. Los animales que nosotros vemos cabeza abajo no
aparecen invertidos a los ojos del hombre primevo, porque
existen en un espacio, por asi decirlo, libre de la fuerza de
la gravedad. El arte primevo no tiene fondo... la absoluta
libertad e independencia de la visién del arte es algo que no
hemos vuelto a alcanzar.>> (37). Nosotros nos atreveriamos a
afiadir: s6lo el nifio, en esta etapa egocéntrica, recupera
ese espaclio andrquico para sus figuraciones. La figura 4-3-2
nos ofrece un aspecto parcial de pinturas del techo de Alta-

mira.

El problema espacial en las pinturas rupestres

(36) STERN-DUQUET, La conquista de la 3a dimensién,1964, p.14
(37) GIEDIOW S., El presente eterpo I, 1.945, pag. 554.




Figura 4-3-Z2.

ofrece aspectos distintos con respecto al arte infantil,
entre otras muchas razones, por la diferencia del soporte:
mientras que el primitivo trabaja sobre un soporte petreo
irregular cuya carencla de un marco, de unos ilimites defini-
dos, impone una absoluta libertad compositiva, 1 nino
hace sobre una pegjueiia superficie plana y rectangular.
soporte multidireccional de la pared de la cueva obiiga
pintor rupestre ai establecimiento de determinadas posiciones
de su cuerpo que, por si solas, son factores i1mportantes a
tener en cuenta. Generalizando, podemos pensar el dos posi-
ciones extremas del dibujante en relacidn con este soporte,
que frasamos estudiar:

a). Una primera actitud vendria dada po.” la super-
ficie del techo, apta para ser pintada y mas o menos horizonf

tal, a la que puede Lener acceso ia mano del pintor. En este

caso, 1ia orientaclion de 1los dibujos estarad determinaaa
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las multiples posiciones con las que el dibujante puede

enfrentarse a la figura. Al no preocuparle una visién unica
del conjunto, los animales dibujados aparecen diseminados ¥
sin orientacidén, sea cualquiera la posicién gue adoptemos

para contemplarlos.

b). En una segunda, el muro puede ofrecerse mas ©
menos vertical. En cuyo caso, la posicién estable del pintor
deberia obligarle a orientar con una ciarta verticalidad sus
figuras; sin embargo, esta orientacidn tampoco se produce:
<<E1l hombre primevo desplegdé una libertad total frente a
todas las superficies direccionales. De ahi la necesidad, si
queremos comprender el arte primevo, de liberarnos de 1o que
durante miles de afios ha sido nuestra manera de mirar las
cosas. Las lineas y la orientacién de una composicién picté-
ricas no guardan relacién con la horizontal ni con la verti-
cal... No es desorden, sino orden de otra especie, un orden
cuya clave nosotros, con nuestra sofisticacién, hemos perdi-

do.>> (38)

Las diversos soportes en que 1loOs primitivos ac-
tuales realizan sus dibujos tampoco parecen cooperar para
nada a que esta orientacidn se produzca. Carpenter, que ha

estudiado en profundidad el arte de los esquimales, nos

(38) GIEDION S., El presente eterno I. 1.985, pag. 594.




comenta esa absoluta despreocupacién por la orientacidén en

los dibujos y grabados de estos primitivos: todas las direc-
clones tienen para él la misma importancia.

Este antropdlogo nos comenta que, cuando tenia en
sus manos los grabados sobre hueso hechos por los esquimales,
los movia en todas direcciones tratando de orientar cada
figura. Por el contrario, los aivilik, zuando graban las
figuras, no se preocupan de orientarlas con respecto a su
posiciédn.

La figura 4-3-3 nos muestra un dibujo realizado por

primitivos actuales, son de indios ojibwas en este caso.
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Figura 4-3-3.




4-4. "COMIENZOS DE LA ORIENTACION ESPACIAL".

Tras ese perlodo de multiplicacién direccional sin
meétodo, de plena libertad indisciplinada, un atisbo de cierto
orden comienza a gestarse en la plastica infantil: sus
figuraciones empiezan a orientarse. El nifio habia sido indi-

ferente ante la orientacion del soporte; cualguier posicion

de éste le era valida. En cambio, ahora, no solo liegara a

orientar verticalmente sus figuras, $ino gue acabara 1mpo-
niéndose 1a norizontalidad de éstas.

Este hecno, importante para la plastica infantii,
no se produce de la noche a la maiana. Para llegar -al final
de este periodo- a someterse a 10s dictados de 1la horizontai-
vertical gue el rectangulo de 1la hoja le impone, el nifio
pasard previamente por una serie de cortos periodos de expe-
rimentacién Que pasamos a anallzar. Dichos periodos son,
generalmente, recorridos por t jos 1os nifios, si bien algunos

suelen, al parecer, “saltarse” alguno o algunos de ellos.

i). El nifio, aungque continvda con el habito de girar
el soporte, dispone ya su papel, a la hora de ejecutar sus
figuras, de manera que éste se ofrezca orientado con respecto
AT -

a la posicion que €1 ocupa. De estLe modo, podemos encontrar




nos con rfiguras orientadas en 1as cuatro direcciones gue
marcan 10s limites de su hoja, en tres (fig. 4-4-1) o en s6lo
dos, como podemos ver en ese dibujo (figura 4-4-2) en gque lia
casa -muy evolucionada-, 1la fior y el arpbol se orientan con
respeclo a uno de los lados mayores del rectangulo-marco,
mientras que la figura humana y el sol lo hacen con respecto
ali lado opuesto. Algunas formas geometricas, arrastradas de
la etapa anterior, se nocen tamblen presentes. La persisten-
clia de 10s trazados gestuales es bastante Irecuente en 1os
dibujos de algunos nifios, 1lnciuso, como tendremos ocasion de

ver, en etapas mas evoeluclionadas.
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Figura 4-4-1 y 4-4-2.

Este dibujo nos esta tambien mostrando algo gque

sera ya habitual en 1os dibujos de 1los nifios en las
siguientes etapas: 1la disposicion de la hoja de papel con Su

dimensién mayor como base.

1 flo dejera a - la noja mientras
Z). Fronto el nino aejera ae mover la nhoja mlel




aipuja, para decidlrse por una sola posicion: generaimente,

COmo ya comentabamos anieriormente, la apaisada, si bien sus
figuras, aungue mas evoluclonadas Yy orilentadas verticaimente,
continuan dispersas por el cuadro sin uingun orden aparentce
(fig. 4-4-3). Es frecuente, sin empargo, que 10s objetos no
aparezcan dilbujados en “perfecta’” verticalidad, puesto que,
para algunos nifios, el dominio del trazo no ha liegado al

fllvel necesdarlo para que ello se produzca.

Figura 4-4-3.
Encontramos tampbién ejempios de 'pequenos Vvi1Cl0s'

que hacen gque todas 1as figuras aparezcan con una cilerta

oblicuidad (fig. 4-4-4).

3). Otros aspectos nueves, que veremos aparecer en
L2 2 - = = = § — - - - I‘ # e
ios dipujos infantiles poco mas tarae, son, Ppol una parte,

i : ST G
una primaria relacion entre Los seres dipujados y por ;




Flgura 4-4-4,
una inclplente representacion espaclal en el sentido bajo-
alto. Las figuras 4-4-5 y 4-4-6 son una pruepa de ello.
En el primer dibujo, sobre el tema de "Don Quijote
y Sancno’, 21 nifio de cinco aflos que 1o realiz0 establece una
relacion enire ambos personajes y sus monturas. S1 bien éstos

"no pueden” acoplarse perfectamente todavia, el nifio 1o

intenta, aproximandolos. El otro factor de progreso 1o vemos

en 1la ubicacion en la parte superior del soporte de aquelios
eiementos que, entiende, estan mas alto. que el resto: 1cos
pajaros. En este caso, uno es "auténtico" y los denmas, este-
reotipos 'mados del adulto. Por otra parte, podemos Ver
también coOmo la aspas del molino brotan de su contorno para
evirar la ocultacion.

En el segundo dibujo, esta nifia dispone el sOl Y,

4l parecer, aiguna "extrafia nube! también en lia parte aitta




del cuadro. Pese a esa evolucidn avanzada gque sus figuras
& <
muestran, abundantes formas abstractas '"se hacen fuertes"

todavia en su dibujo.

Figura 4-4-5 vy 4-4-6.

4). Una nueva sefial de progreso en el concepto
espacial aparecerd pronto en el arte infantil, vya al borde
del descubrimiento de un orden definitivo para sus figura-
ciones: lcs dibujos empiezZan, Ppoco a poco, a guardar un
cierto paralelismo kien con el margen superior (fig. 4-4-7),
bien con el inferior (fig. 4-4-8) o, con ambos (fig. 4-4-9),
aunque, para ello, "tengan que cogerse de la mano todas la
figuras". En la figura 4-4-7 podemos observar también cémo 1la

desproporcién de 1los dibujos puede contribuir, en algunos

casos, & que percibamos una cierta profundidad en la pléastica

infantil.




S1n embargo, pese a lo expuesto, la concepcion

: i : :
infantil del espacio no ha cambiado mucho; sdélo que el sopor-

Figuras 4-4-7, 4-4-8 y 4-4-9.

te ha dejado de ser concebido como un plano horizontal multi-
dereccional y variable desde una posicién egocéntrica A, para
pasar a convertirse en un semiplano también horizontal deter-
minado por una posicién fija, B, del pequefio dibujante que
empieza a abandonar, en cierta medida, su egocentrismo. (fig.
1-4-10)

con todos estos progresos en el concepto espacial,

el nifio comienza no s6lo a separarse de su egocentrismo en el




dibujo, sino a iniciar su tercera etapa de sintesis espacial

que pasaremos 2 analizar enseguida.

58 i

Figura 4-4-10.

En la prehistoria debidé de darse un proceso similar
al que acabamos de ver en la plastica infantil, vya que, en
los albores de la historia, las figuras se encuentran ya
asentadas sobre una linea de base, es decir sometidas plena-
mente a la horizontal-vertical.

La e-~asez de documentos prehistéricos no permite
comprobar, en locs libujos y pinturas de estos pueblos, todos
los pascs que acabamos de estudiar en los dibujos infantiles,
si bien podemos encontrar ejemplos de muy diversa orientacién
y también otros gque poseen una cierta verticalidad en sus
figuras como hemos tenido y tendremos ocasién de comprobar.
Lo que no parece ofrecer dudas es la similitud de algunas
represetaciones humanas con respecto a las gque realizan los

nifios a lo largo de su evolucién. En la figura 4-4-11,




mostramos algunas casos en que, como en otros muchos, podemos

observar esta sorprendente semejanza: una de ellas es un

"auténtico renacuajo" y otras se parecen a esquemas mas

evolucionados de la figura humana infantil.

\ &

Figura 4-4-11.




ETAPA DE SINTESIS ESPACIAL: EL ESPACIO VERTICAL.




5-1. LA TIERRA: LINEA DE BASE.

Cuando el nifio empilieza a sentir la necesidad de
establecer un orden definitivo en la relaciones espaciales de
su figuras, la representacién de la Tierra es el factor clave
para que ello suceda.

Generalmente, el concepto de tierra a que llega el
nifio después de ese estadio que acabamos estudiar, en que las
figuras erraban como flotando en un espacio irreal, es el de
una linea horizontal. En ese afan de sencillez que caracteri-
za siempre al arte infantil, el resultado no podia ser otro
que esa sintesis de suelo que ha venido en denominarse linea

de base.

Sin embargo, la Tierra no siempre queda representa-

da con una linea horizontal, sino que, en ocasiones, esta

puede aparecer en forma de arco de circunferencia con mayor O
menor radio. En tantoc que, con cierta frecuencia, el nifo

representa también <sus montafias con una curva mas © menos




aceﬁtuida, nunca podremos estar seguros de lo que é1 trata de

indicarnos cuando nos encontramos con lineas de base de este
tipo. S1 el nific no lo confirma con su comentario, no tendre-
mo, en la mayoria de los casos, datos suficientes para
confirmar si se trata de una montafia o, por el contrario, de
la expresidén del ~concepto, aprendido del adulto, de que las
Tierra es redonda. Si no existen otros sintomas, sélo podre-
mos estar seguros de este uUltimo concepto cuando el nifio
representa el mar. Si bien no he podido hallar ningin ejemplo
de ello, mostramos dos dibujos en los que puede estar expre-
sado este concepto: wuno (fig.5-1-1) con una especie de lago
azul sobre cuyo contorno -marcado con una ancha linea verde-
crecen flores vy algunos arboles v otro que representa un

ancho prado verde sobre el que camina una solitaria figura

Figura 5-1-1 y 5-2-2.

Bruno Duborgel -que ha llevado a estudio




sobre las representaciones infantiles del ¢ielo, la Tierra,

el agua y el fuego- analiza otras formas de representacioén de

la Tierra: <<Pueden reducirse a seis categorias las represen-

taciones grificas de la Tierra regidas Por una estructura

circular...>>(39). Por tanto, segin su opinién, la forma cir-
cular puede darse también en los dibujos infantiles para
representar nuestro planeta pajo seis tipos diferentes que,

en realidad, pueden quedar reducidos a lcs cuatro que expre-

samos en el siguliente esquema (fig. 5-1-3).

Figura 5-1-3.
Pensamos que con los esquemas de la figura no hay
necesidad de mas aclaraciones, por lo que pasamos a analizar

estas variantes circulares:

(39) DUBORGEL B., El dibujo del nifio, 1.981, pag. 61




(a). Esta representacién de la Tierra -gue su autor
subdivide en dos categorias diferentes, segun que se repre-
senten los continentes en su interior o sea un simple mosaico
circular de colores- creemos que suele ser mas bien el
resultado grdfico de una clase de geografia o, en el peor de
los casos, copia de una léaminas de un libro de esta materia.
Por tanto, entendemos que los dibujos de este tipo no consti-
yen un auténtico arte infantil, sino que, en cierta medida,

son contaminacicnes del adulto.

(b). En nuestros dias, por infuencia de la televi-
sién, 'comics'", etc., encontramos efectivamente dibujos in-
fantiles parecidos al esquema, aunque la Tierra no constituye
aqui un elemento configurador de espacio, sino una figura mas

que se ha de afadir a ese dibujo de viajes espaciales.

(c) ¥y (d). Para Duborgel son cuatro las variantes
que ofrecen estos dos tipos de representacién circular de la
Tierra, que vienen a completar los seis descritas. Sin embar-
go, a nuestro modo de ver, los otros dos son sélo modifica-
ciones en las figuras que se encuentran incluidas o que son
tangentes a la forma circular. No estamos de acuerdo en que
estas formas un tanto redondeadas sean realmente representa-
ciones de la Tierra, sino que pensamos que se trata de algo

muy distinto, como trataremos de probar mads adelante:

fragmentos de suelo. 8Sd6lo si se trata de copia de algun




dibujo del adulto, podrian tener ese significado de'Tierra.

Pasamos por tanto a estudiar lo que realmente
€S una representacién de la tier:a y que, por otra parte,
constituye el mayor descubrimiento espacial de la pléastica
infantil: la linea de base.

Ya vimos como al final de la etapa egocéntrica
termind por imponerse el principio de verticalidad. Con ello,
las categorias espaciales: alto, bajo, derecha, izquierda
comienzan a dictar sus leyes en la figuracién infantil.

Estas formas, sometidas a una orientacién vertical,
nacieron, como va vimos, ingrdvidas; suspendidas y disemina-
das sobre un espacio irreal. Es ahora cuando, con un huevo
afdn de sintesis espacial por parte del nifio, empiezan a
adquirir peso y con ello a descender, terminando todas por
buscar el apoyo, bien del margen inferior de 1la hoja de
papel, o bien de una iinea horizontal previamente trazada por
el nifio para tal fin en la parte baja de la hoja: empieza a
nacer la linea de base.

Este proceso de sometimiento a la "fuerza gravita—
toria" de los elementos figurativos no se produce en el
dibujo infantil de un dia para otro, sino que, como todo
periodo de cambios, necesita de una etapa experimental en que
pequefios ensayos Y modificaciones terminen por consolidar un
nuevo concepto vertical del espacio plastico, periodo que,

sin embargo, se lleva a cabo con bastante rapidez. En muy

pocas semanas el nifio crea una nueva manera de relacionar




espacialmente los elementos que configuran su obra, etapa que

sera aun mas reducida si las tareas artisticas son parte

habitual de la actividad escolar.

El subjetivismo egocéntrico da paso, por tanto, a
una concepcion del espacio mucho mds objetiva, tras una serie
de cambios que mds adelante trataremos de analizar.

Poco a poco la linea de base, como si1 de un podero-
SO iman se tratara, termina por atraer a todas las incipien-
tes figuraciones creadas por los nifios de todo el mundo. Casi
al mismo tiempo, otra banda horizontal, bien trazada por el
nifio en la parte alta de la hoja, o intuida implicitamente
en el margen superior, retiene a aquellos elementos que
pueden desafiar esa fuerza gravitatoria impuesta por la linea
de apoyo. Sol, nubes, estrellas, pdajaros, etc. se aproximan a
esa linea gque viene a representar el cielo. <<La tierra
oscura y abajo es vivificada por el sol que brilla alla
arriba>> (40).

El nacimiento de la linea de base y la linea de
cielo supone también 1la incorporacién del paisaje en la
pldstica infantil. Un paisaje meramente simbdélico, no repre-
sentativo de ningin tipo particular de paisaje. Un paisaije,
como sus propias figuraciones, genérico. Un lugar, un escena-
rio, sobre el que puedan vivir, convivir y relacionarse los

elementos que configuran su narracion pldstica.

(40) DUBORGEL B., ob. cit., pag. 101.




El descubrimiento de la linea de base es, sin
temor a equivocarnos, el "gran descubrimiento de 1la plastica
infantil". Con ella, el nifio incorpora definitivamente en su
obra la relacion espacial alto-bajo; cielo-tierra. Al mismo
tiempo, 1la yuxtaposicién de las figuras alineadas sobre 1la

horizontal-suelo 1le 1induce a establecer las relaciones

derecha-izquierda tal y como podemos apreciar en la figura.

e 9 Arrima ¥ '%i,‘l.g’_'
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Fig. 5-1-4.

Es la primaria representacién del mundo en un dnico
plano, sin fingimientos, sin alusiones a otras dimensiones
que no sean las propias del soporte; el soporte dicta sus
leyes y el nifio, igual que los primitivos, se somete décil-
mente a ellas. Con ello se afianza en su concepcién espacial
un definitivo orden. ¢<E1 dibujo infantil no es la
traduccién de ninguna perspectiva particular que haya teni@o

el nifio de la escena, sino la representacién visual m4s clara




posible de un arreglo jerdrquico. Es el logro final de un

largo periodo de desconcierto Y lucha por el que el pensamien-

to del nifio descubrié orden en el desorden observado>> (41).

La presencia de 1la franja horizontal como principio
organizador de 1las figuraciones infantiles conlleva el
establecimiento de una obligada relacién entre ellas al tener
que convivir todas sobre una misma porcién de suelo Y bajo un
mismo techo. Supone, por tanto, la aparicioén de la "narracidn
grédfica" en el arte infantil. Ya las figuraciones dejaran de
estar aisladas, encerradas en si mismas, para comenzar a
establecer una mutua relacién, naciendo de acuerdo con las
necesidades que el "discurso grafico" les imponga y ocupando
el lugar que en esa relacioén espacial les sea destinado.

El hecho de éue los seres que pueblan los dibujos
infantiles se vean "condenados" ahora a quedar pegados a esa
recién aparecida linea de base hara que la libertad composi-
tiva de que el nifio ha gozado hasta ahora, al poder distri-
buir libremente los distintos elementos de su dibujo, se vea
reducida, en cierta medida, a una simple composicién horizon-
tal. Sin embargo, como veremos mds adelante, esto no sera
siempre asi, ya que determinadas variaciones espaclales,
motivadas por algunos temas, hardn que el dibujo infantil
siga gozando de una rica variedad compositiva.

Lowenfeld explica la aparicién de la linea de base

(41) ARNHEIN R., El pensamiento visual, 1.976, pag. 255.




con el sigulente comentario: <<E1 chico Ya no piensa "Hay un
adrbol, un hombre, un auto" sin relacionarlos entre s{ como ha
estado haciendo durante la etapa preesquemdtica. Ahora, el
nifio piensa: "Yo estoy sobre el suelo, el auto estid sobre el
suelo, el pasto crece en el suelo, el barro estid en el suelo,
todos nosotros estamos en el suelo". Este primer conocimiento
consciente de que el nifio es parte de su ambiente se expresa
por un simbolo que se llama linea de base>>. Este concep-
tualismo espacial 1lo justifica este autor.de la siguiente
manera: <<El concepto de que el cielo estd arriba, el suelo
abajo y el aire entre ambos es tan vdlido como el que consi-
dera que el cielo y la tierra se encuentran. Ambos son
ilusiones>> (42).

La aparicidon de 1la linea de base marca, para
Lowenfeld, el comienzo de una etapa que denomina "esquemati-
ca" y que situia entre los siete y nueve afios de edad.
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(42) LOWENFELD V., ob. cit., pég. 175 y 178.




Del estudic realizado sobre mas de 4.000 dibujos

correspondientes a nifios de 3, 4, 5 Yy 6 anos, escolarizados

en la provincia de Jaén, se desprenden los siguientes datos:
con 3 anos, el 14,3 % de los dibujos muestran una linea de
base claramente diferenciada; con 4 anos, el 28,5 ;. vcoh S
anos, &1 71,2 %, v eon 6 afins, el 96.8 §. Ei diagrama
anterior muestra esos porcentajes mencionados

Por tanto, a los 6 afios, précticamente, todos los
nifos utiliizan va la linea de apoyo para sus figuras, ya que,
los no incluidos corresponden, en muchos casos, a dibujos de
una sola figura, con lo que resulta dificil determinar con
certeza si existe v no linea de base , debidc a que, en estos

casos, el nifio concentra su interés en la figura aislada sin

preocuparse del entorno.

Nuestro estudio muestra una mayor precocidad en la

conquista del espacio vertical que el realizado por Wall en
1.959 sobre 5.000 dibujos, en el que sélo el 1 % de los nifios
incluian 1la 1linea de base a los 3 aflos. A los 6 afios el
numero de nifios que la incluian era mayor que el que no 1o
hacia, vy a los 8 afios, en el 96 % de los dibujos, aparecia la
banda de apoyo.

De una evaluacién somera de los datos del diagrama,
se desprenden unas llamativas diferencias en la aparicién del
espacio ordenado. Mientras que el 14.3 % de los nifios de 3
afios lo han consolidado, algunos nifios de 6 y 7 afios aun no

han conquistado ese espacio vertical organizador de sus




figuraciones; o, dicho de otro modo, aun no estan maduros
para relacionar cosas entre si. La ausencia de la linea de
base es, a juicio de algunos investigadores, una prueba de
incapacidad para poder relacionar entre si letras, palabras o
numeros; es decir, para aprender a leer, escribir, o realizar
operaciones aritmeéeticas.

Logicamente, dadas las diferencias 1individuales
entre los nifios, no cabe esperar que el espacio vertical sea
descubierto por todos ellos a una misma edad. $Sin embargo,
tampoco son normales esas grandes diferencias.

causas que puedan motivar esa disparidad en el
nacimiento de la linea de base pueden ser varias. ~cero hay
una que, a nuestro modo de ver, destaca sobre las demds: la
escasa oferta publica de una escolarizacién entre los 3 y 1los
6 anos.

Ya dijimos que los dibujos analizados corresponden
a nifios escolarizados, pero con muy distinto grado de
escolarizacion por buena parte de ellos; mientras que muchos
de los dibujcs de seis afos corresponden a nifios en su primer
afio en el colegio, para otros, por el contrario, puede ser ya
su tercer o cuarto afo.

Con todo ello, si comparamos nuestros resultados
con la edad de siete afios en que situa Lowenfeld el arranque
de 1la sintesis espacial, la precocidad de los nifios de

nuestros dias es claramente manifiesta. Las causas que Ya

apuntamos sobre la m&s temprana aparicion de la figuracion,




deben ser también motivadoras de esta pronta aparicion de un
espacilo vertical en la plastica infantil.

El dia en que la educacién preescolar o infantil se
generalice, que los centros de educacidén infantil no sean
so0lo lugares de custodia y cuido mientras los padres traba-
jan, que la expresién plastica cobre 1la importancia que
merece en el curriculum escolar y que, por fin, sean verdade-
ros especialistas los que dirijan unos auténticos talleres de

pldstica, es de esperar que la riqueza formal del arte infan-

til se vea acrecentada, que las distintas etapas en el

concepto espacial aparezcan mas tempranamente y que los
originales recursos gque el nifio, con su gran capacidad

creadora es capaz de ofrecernos, se vean enriquecidos.




5-1-1. GENESIS DE LA LINEA DE BASE.

Hemos indicado anteriormente que el espacio
egocéntrico _cede el paso al espacio vertical tras un corto
periodo de experimentacién. Tratamos ahora de analizar esta
etapa de génesis de un nuevo concepto espacial, estudiando
los diversos aspectos gque suelen ofrecernos 1los dibujos
infantiles, antes de que la linea de base adquiera su plena
consolidacion.

Los primeros sintomas del nacimiento de la linea de
apoyo son, en algunos nifios, muy tempranos en hacer su apari-
cién. Lo normal es que las figuraciones adquieran previamente
1z verticalidad antes de qgue empiecen a apoyarse en la linea-

Sin embargo, nos encontramos con bastantes ejemplos en
gue antes de que esta verticalidad se imponcoa, una parte o,
incluso, todos los elementos figurativos descienden del
"espacio ingravido" buscando su apoyo en la horizontal.

La figura 5-1-5 nos muestra el dibujo de un nifio de
3 afios en que sus nacientes figuraciones se apoyan ya éen una

linea de base expresamente trazada a fin de que, sobre ella,

puedan deambular esas dos figuras humanas que todavia no han

tenido tiempo de madurar lo suficiente para adquirir. 1a

verticalidad; es, PpoOr tanto, un caso muy precoz en la




aparicion del espacio vertical.

L
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En ocasiones, el "apresuramiento" en la aparicién

Figura 5-1-5.

de 1la 1linea de base es tal, que 1los primeros elementos
figurativos, conviviendo alun con formas puramente gestuales,
nacen ya ordenados en un espacio vertical.

En la figura 5-1-6, dibujo de un nifio de 3 anos,
podemos ver coémo las dos uUnicas formas figurativas, casa Y
sol, ocupan Ssu correcta posiciér. en el espacio vertical,
mientras que el resto de las formas -claramente gestuales-
ovillos, barridos, lineas onduladas, espirales, agregados,
etc., ocupa los espacios libres de la hoja de papel.

Es sorprendente también esa extrafia linea de base

creada por el nifio mediante una horizontal a la que se une

una serie lineal de s =nicirculos tangentes.




Figura 5-1-6.
1a siguiente figura (5-1-7) nos muestra OCEO

aspecto frecuente en los dibujos correspondientes este

periodo. En un espacio aparentemente egocéntrico, algunos

elementos afines entre si, casa-nifio, d4rbol-suelo, camino-




casa, etc., comienzan "timidamente' a buscar una agrupacién
entre ellos, credndose una pequefia linea de base que
establece esta relacion.

El dibujo, correspondiente a un nifio de 4 afios, nos
muestra, en este caso, una sola relacién: nifio-casa con su
comun linea de suelo. Los demas elementos, algunos de ellos
abstractos, permanecen aun dispersos por el blanco soporte.
La posicidén del sol, sin embargo, parece indicarnos que ya el
borde superior de la hoja intenta representar el cielo.

Otra variante que suele aparecer también en esta
etapa de nacimiento de la linea de base es 1la que nos
muestra la figura 5-1-8.

En este dibujo de un nifio de 4 afios, 1la linea de
apoyo, implicita en el margen inferior de la hoja, se encuen-
tra plenamente ocupada por esas primarias células de figura-
cién humana. Tal vez por ello, el resto de las figuras, "que
también desean estar presentes en la escena", nc tengan mas
remedio que permanecer "ingravidas" en el espacio, perdiendo
incluso su verticalidad.

La convivencia de figuras apoyadas en la linea de
base con otras que levitan en el espacio, puede deberse, a
veces, a ese motivo apuntado de total ocupaciém de la linea

de apoyo por parte de ellas. Pero, aeneralmente, se trata de

dibujcs en que, sobre el mismo soporte, conviven dos modos

distintos de concebir el espacio: uno, realizado bajo un

concepto espacial egocéntrico que aun sigue arraigado fuerte-




mente en el nifio, Yy otro, bajo el dictado de wuL espacio

vertical que empieza a nacer.
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Figura 5-1-8.

Una caracteristica del dibujo infantil es también
ese andar y desandar el camino re.orrido; avanzar y retroce-
der, tal vez, para consolidar asi sus progresos. Por ello, de
la misma manera que nos encontramos sobre el mismo soporte
con figuras de distinto nivel de desarrollo, como  en
ccasiones anteriores hemos podido comprobar, también hallamos
dos conceptos espaciales distintos.

En otros casos, tal y como prueba el siguiente
dibujo, es efectivamente la linea de base, plenamente ocupa-
da, la que obliga a dejar uno O varios elementos -en princi-
pio olvidados- suspendidos en el espagio, ya que, como

sabemos, la superposicidn de figuras es evitada por el nifio

(fig. 5=1-9}.




Los distintos elementos dibujados sobre la linea de
base deben, incluso, "guardar su distancia". En este caso, la
nifia de 5 afios que realizé el dibujo, antes de tener que
romper con esa equilibrada distribucién de sus figuras,
prefirié disponer "flotante" esa figura humana que le faltaba
para dar vida a su paisaje, dejdndola "en espera'" de un lugar

en qué asentarse.

o

Figura 5-1-9.

Lo mas generalizado, en ese sometimiento a la
fuerza gravitatoria con que podemos definir el espacio verti-
cal, es que, en principio, sélo alguna o algunas figuraciones
se atrevan a descender hasta la linea de base, mientras que
el resto, "mas lentas en la adquisicién de peso" permanecen
ain ingrévidas. El siguiente dibujo de un nifio de 5 afios es

una prueba de ello (fig. 5-1-10).

Es curioso observar en los dibujos correspondientes




a este periodo de transicién, cémo, en la mayor parte de
ellos, los elementos figurativos mds arraigados al suelo,
comec arboles, flores, casa, etc., son los primeros en buscar
apoyo en ia linea de base. Por el contrario, 1los que tienen
una mayor capacidad de permanecer en el aire: mariposas,

pajaros, etc., se elevan en altura.

Figura 5-1-10.

Hemos encontrado también bastantes ejemplos, como
los que muestran las siguientes figuras, en que la linea de
base se prepara anticipadamente, sin gque los objetos
representados hagan, por el momento, uso de ella.

Los dos dibujos de las figuras 5-1-11 y 5-1-12
corresponden a nifios de 4 afios. En el primero de ellos,

alguna de las figuras humanas parece intentar ya poner 'un

aungue sus

pie en tierra" aproximdndose a la linea de base,

formas son Ppoco evolucionadas y aun no han conseguido 1la




plena verticaiidad.

En el siguiente dibujo, por el contrario, las
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Figuras 5-1-11 y 5-1-12.
figuraciones, bastante mds evolucionadas, se encuentran aun
distantes de ella. Durante algunos dias el nifio persistia en
este distanciamiento. Sin embargo, en un dibujo recogido dos
semanas mas tarde, vya todas las figuras se habfan instalado
en ese simbolo del suelo que es la linea de base.

El nacimiento de la linea de cielo suele producir-
se, como vya apuﬁtamos anteriormente, casi al mismo tiempo que
el de la linea de base. Si bien, en muchos casos, esta linea
de cielo se anticipa precozmente. En las figuras anteriores,
junto a una linea-tierra que atn no cumple su funcién, la
1inea-cielo esta "perfectamente" brganizada.

En el primer ejemplo de las figuras, 1la linea de
cielo ha sido trazada por el nifio sobre el soporte Yy, sobre
ella, el sol ocupa su lugar. En el segundo, ésta se encuentra

implicita en el margen superior y, bajo ella, el sol; esce




simbolo celeste, humanizado -casi siempre- por la magia

infantil, encuentra al fin un lugar definitivo, después de

deambular errante durante algun tiempo con el resto de las

figuraciones, como podemos observar en el siguiente dibujo

de un nino de tres afos (fig. 5-1-13).

Figura 5-1-13.

En este estadio de transito hacia la sintesis
vertical del espacio, algunos nifios no consiguen aun
desprenderse por completo del habito de girar la hoja de
papel mientras dibujan. De ahi que, en ocasiones como la que
muestra la siguiente figura 5-1-14, correspondiente al dibujo
de un nifio de cuatro afios, no sélo se utiliza el borde
inferior como linea de base sobre la que se apoyan esoSs
animales, sinc que, simultdneamente, es utilizado también el
borde vertical derecho con el mismo fin, aunque, en este

caso, se materializara la linea de suelo y encontrara estabi-




lidad en ella esa primaria casita. El nifio representa tamb.én

el camino que conduce a la casa, haciendo salir del contorno

de ésta, una linea paralela a la linea de base, con la que al

final se une.

Figura 5-1-14.

El sol adopta una posicién "v4dlida" para las dos
lineas de base, de cuya fuerza de atraccién tan sélo pudo
liberarse esa figura de animal.

Ademas de corroborar el hébito del nifio, provenien-
te de la etapa anterior, de girar la hoja mientras trabaja,
tanto este dibujo como los que analizaremos a continuacién,
demuestran gque persiste aun, aunque debilitédndose, el concep-
to de soporte como una superficie a rellenar. La 1linea de
base, aunque presente, no ha adquirido aun el pleno concepto
creador de un espacio vertical unitario que permita relacio-

nar todas las figuraciones que éen ella se ubican.




En este otro ejemplo, en que no aparece ningun
sintoma de cielo, el nifio ha utilizado dos posiciones opues-
tas, margen superior e inferior, como lineas de base. Una,
como apoyc para dos figuras humanas -una de ellas en el
interior de su casa- y la otra, que sélo acoge a una solita-
ria flor. Una tercera, al parecer, para representar un
terreno ondulado del que brota la hierba, aparece también en

este original dibujo de un nifio de cuatro afios (fig 5-1-15).
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Figura 5-1-15.

Pero no terminan con el anterior ejemplo las
posibilidades de ese tipo de variante, sino que hemos encon-
trado algin otro, como el que muestra el siguiente dibujo de
un nifio de 4 afios (fig. 5-1-16), en que s6élo un margen dejo

de ser utilizado como linea de base.

Todo ello hace pensar, légicamente, que algunos

nifos puedan wutilizar, en esta etapa de transicion, los




cuatro margenes de 1la hoja como lineas de apoyo para sus

incipientes figuraciones, ejemplo que no he podido hallar en

la coleccién de dibujos sobre la que hemos trabajado
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Figura 5-1-16 y 5-1-17.

Un caso no muy usual en la pldstica infantil es el
que nos ofrece el siguiente dibujo; aqui la verticalidad se
ha impuestc definitivamente en las figuras, pero, en lugar de
descender en busca de apoyo, se mantienen en su lugar y se
las crea para cada una de ellas su pequeifia parcela de 1linea
de base (fig. 5-1-17).

Este dibujo ofrece -a los ojos del adulto- una
aparente tridimensionalidad, no pretendida por el nifio, al
disponer sus figuras "en elevacién" y coincidir, en cierta

manera, con que la mas elevada fué realizada de menor tamaifio.




5-12. VARIANTES EN LA LINEA DE BASE.

Hemos mencionado anteriormente dos formas de ser
concebida la linea de base, bien que se suponga implicita en
el borde inferior del papel, 0o que sea expresamente trazada
por el nifio; son, por tanto, dos soluciones que han de tener-
se en cuenta en la representacién del suelo.

Sin embargo, no son éstas las Unicas variantes que
en esa linea de apoyo, gque configura el espacio vertical,
podemos hallar, sino gque nos encontraremos también con otros
muchos cambios formales y de disposicién, inclusc, en los
distintos dibujos de un mismo nifio. Es, por tanto, junto a
otras muchas, una forma de creacién infantil que pasamos a
analizar en aquellos aspectos que nos ofrecen un mayor
interés.

La linea de base no sélo puede estar implicita en
el margen de la hoja, sino también en una imaginaria linea
horizontal. Esta modalidad estd presente en los dos siguien-
tes dibujos.

La figura 5-1-18 nos muestra el dibujo de una nifia

de cinco afios sobre el tema 'hLe sacado a pasear a mi perro".

No cabe pensar, tras un breve analisis del dibujo, que las

figuras representadas no se hallen aun instauradas en un




espacio vertical; 1la correcta relacidén entre ellas, el

concepto de cielo claramente representado por el sol préximo
al margen que sirve de linea-cielo y, sobre tecdo, el casi
perfecto paralelismo con el borde inferior del papel, de la
hipotética recta que une los pies de las tres figuras, nos
hacen pensar: que la linea de base, aunque olvidada, esta
latente en el dibujo de esta nifia. Se trata por tanto de un

caso claro de linea de base implicita.

Figura 5-1-18.

Hemcs de tener en cuenta, por otra parte, que los
olvidos son wuna constante en la pldstica infantil. 8Si 1los
nifios olvidan con frecuencia el trazado de piernas, brazos,
dedos, etc., ¢por qué no olvidar también la linea que repre-
centa el suelo, si vya la horizontalidad de las figuras

confirma su presenciact.

El dibujo es, por otra parte, de un gran equilibrio




y belleza. Poseyendo ademds un dinamismo no usual en la
plastica infantil. En él1 se expresa, con el minimo de
recursos, el esfuerzo del perro para "conducir" a su duefio,
puesto de manifiesto en la exagerada longitud y acentuada
oblicuidad del cuello del animal, asi como también, por la
disposicidn oblicua de alguna de sus patas para las que, al
ménos el parte de ellas, el rifio no olviddé trazar una pegqueifia
i4inea ‘de base. De forma parecida, es sugerido también el
movim;ento del nifio que se "deja arrastrar'" por su perro.

Por otra parte, tenemos que tener en cuenta que la
linea de base implicita puede darse a cualquier edad. El
siguiente dibujo de un nifio de 9 afios (fig. 5-1-19) contiene
no una, sino cuatro lineas de base de este tipo: una -supues-
ta en el margen inferior de la hoja- que sirve de apoyo a un
solitarioc personaje, otra -por =ncima de la aterior-, sobre
la gue se asienta una hilera de plantas; una tercera, para
situar =sa serie de flores y, por tltimo, una cuarta -por
encima de 1la anterior- que es el sustento de esoS drboles
cargyados de frutos rojos. El perfecto paralelismo de esas
bandas de figuras nos prueba que. también en este caso, la

1ineas de tierra fueron olvidadas O que, dada la horizontali-

dad de las figuras, no necesité de ellas. La uUnica linea de

base que llegdé a iniciar su materializacién, aunque sélo en
pequefios segmentos, fue la correspondiente a las margaritas,
tal vez porgue su enorme desarrollo "asi lo exigia". Con este

ejemplo, adelantamos un concepto que trataremos mas adelante:




la multiplicacién de la linea de base.

Figura 5-1-19.

Dependiendo del tema desarrollado por el nino, la
linea de base puede sufrir diversas modificaciones, algunas
de las cuales pasamos a analizar:

El tema objeto del dibujo puede ser el mar; en cuyo
caso, la linea de base deja de ser una recta horizontal para
convertirse en una linea ondulada, como podemos apreciar en
el siguiente dibujo de un nifio de cinco afios (fig. 5-1-20).

En ocasiones, el paisaje ¢n el que se desarrolla la
accién requiere tanto de una parte de playa como de otra de
mar. En este caso, la parte inferior del soporte es comparti-
da, generalmente, por una linea de base horizontal y otra

ondulada (fig. 5-1-21).

En el ejemplo de la segunda figura, el nifio gquiere

dibujarse sumergido en el mar tratando de capturar peces




mientras que el resto de su familia toma el sol en la orilla
Para ello, crea un espacio vertical por debajo de la la linea

de base-mar mediante varias bandas de lineas ondulauas super-

puestas.
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Figura 5-1-20 y 5-1-21.

En algunas ocasiones, no existe una diferenciacion
frrmal entre linea-mar y linea-tierra, al ser representadas
ambas en una misma recta horizontal.

El dibujo de la figura 5-1-22, de un nifio de ocho
afios, nos ofrece el mismo tema que el anterior: "un dia de
playa ccn mi familia". En este caso, habria gue afiadir: "con
el mar en calma". Aqui, la uUnica diferenciacién entre las dos
lineas de base se hace mediante el color: azul para el mar y
marrén para la parte de playa. En tanto que parte de esa
familia de "gigantes" se "moja los piés en el mar", el resto
permanece en la playa. Es curioso observar cémo las
gue se hallan en suelo seco disponen de calzado o

dibujs los pies desnudos, mientras que, a las que se encuen-




tra en el mar, les son suprimidos para indicar que se encuen-

tran sumergidcs.

Figura 5-1-22.
La solucidén del problema es aun mas simple en este
dibujo de una nifia de cuatro afios de la figura 5-1-
de base explicita, para el mar e, implicita en
margen inferior, para la tierra.

Este dibujo pone de manifiesto algo que vya expusi-
mos en sSu momento y que suele estar presente en todos 1los
reriodos de un arte propiamente infantil: en ur arte plano no
tiene cabida la superposicién. De ahi que el contorno de cada
una de las partes que configuran un objeto, se convierta, en
cierta medida, en linea de base de la forma con que se yuxta-
pone. En el caso de la figura humana del dibujo, el contorno
del cuerpo sirve de linea de base para la cara; el contorno

de ésta, como linea de apoyo para el pelo, y el borde




superior de éeste -representado por tres bandas de distinto

color- como linea de base de ese extrafio sombrero o corona.

Lo mismo podemos decir de las partes que componen esa

sorprendente y personal jirafa. :

Figura 5-1-23.

La plastica infantil, consecuente con su bidimen-
sionalidad, representa a los objetos o a las partes que lo
componen mediante sus contornos, evitando gque éstos se
interpenetren.<<En la novela fantdstica de E. A. Abbott puede
hallarse una buena ilustracién del modo que los nifios
representan el espacio. Planilandia es un pais bidimensional.
Al compararlo con nuestro mundo, nos encontramos con que todo
posee una dimension de menos. Las paredes de las casas son
meras siluetas de figuras planas; pero sirven a su propésito,
pues en un mundo plano no hay modo de penetrar un contorno

cerrado. Sus habitantes son formas geométricas. Sus Cuerpos




estéin también satisfactoriamente limitados por

linea...>> (43).

En el dibujo de la figura 5-1-24 sobre el tema de
los transportes, el nifio trata de representar con su iinea de
base una pendiente sobre la que circulan algunos vehiculos,
en concreto, un extrafo automévil, un largo autobis que
amolda su forma a la pendiente y, paradéjicamente, un barco
velero que parece navegar por la misma carretera gque los
demdas vehiculos al no habérsele diferenciado su pequefa

parcela de linea de base.

Figura 5-1-24.
En el siguiente dibujo de una nifia de seis afios -
fig. 5-1-25-, la linea de base se curva para representar una

montafia. En estos casos, se suelen disponer los elementos que

(43) ARNHEIN R., ob. cit., pag. 160




sobre ella se encuentran perpendiculares a su contorno. Lo

mismo ocurre cuando se dibujan las chimeneas sobre

los

tejados, los brazos unidos al cuerpo, etc..

Lowenfeld, que analiza también esta variante
montanosa de la linea de base, 1la justifica de la siguiente
manera: <<Podemos entender m&s claramente esta experiencia si
consideramos la 1linea de base como un trozo de alambre con
flores unidas rigidamente a él1. si doblamos el alambre con la
experiencia cinestésica de subir y bajar, 1las flores unidas
al alambre seguirdn quedando perpendiculares a él1,... Por
supuesto qQque no es la masa de la montafla la que tiene

significado, sino la linea misma de su perfil.>> (44).

Figura 5-1-25.

veces la linea de base es compartida por un

(44) LOWENFELD V., ob. cit., pédg. 178




terreno llano y otro montafioso, como podemcs apreciar en el

ejemplo de la figura 5-1-26.

En el dibujo de la figura 5-1-27, es una especie de

Figuras 5-1-26 y 5-1-27.
podium o escalera, sobre el que se encuentran las figuras, el
gue hace producir esta otra variante.

Exliste otro gran numero de variaciones propiciadas
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Figura 5-1-28.




pPor causas que, en ocasiones, son dificiles de detectar, pero
que hacen que la linea de base pueda ser modificada en forma
de dientes de sierra, yuxtaposicién de semicirculos, diversas
ondulaciones, aproximacida de formas angulares, engrosamien-
tos con barridos mds o menos oblicuos, bandas de pequefios
trazos verticales, etc. Los esquemas de la figura 5-1-28
muestran algunos de estos cambios.

Otras variantes, algunas de las cuales hemos podido
ver en ejemplos anteriores, son debidas Unicamente al lugar
que la linea de base ocupa con respecto a los margenes del
soporte; no son, por tanto, variables formales, sino de
disposicidn.

Las posiciones de 1la linea de base pueden ser
prdcticamente infinitas, si bien, teniendo en cuenta su uti-

lizacién, 1las mds frecuentes son las que expresamos en el

siguiente esquema (fig. 5-1-29).
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El indice de utilizacidén de esas seis variantes por

parte del nifio estd en el mismo orden en que han sido
dispuestas; la mds frecuente es la de la 1linea de base
implicita en el margen, y la menos utilizada, la equidistante
de los bordes 1inferior y superior del soporte. Es
interesante comprobar, cuando la linea de base decide alejar-
se del margen inferior, c¢émo las posiciones mads abundantes
son aquéllas -cuarta y quinta- en que ésta se aproxima a una
seccion aurea o "divina proporcioén".

Entre 1los abundantes ejemplos que confirman esta
disposicién arménica, he elegido, por su precocidad, el
siguiente dibujo de una nifia de seis afios (fig. 2-1-30), en
que la relacidén entre las distancias de la linea de base a
los margenes inferior y superior es casi exactamente 1:1'618,

tal comoc esa ley de proporcién arménica establece. Este

Figura 5-1-30.




dibujo es, por otra parte, uno de los escasos ejemplos en que

el nifio elige la posicién vertical del formato.

Seria de interés una investigacién profunda sobre
la utilizacidén de esa regla de oro compositiva que, de una
forma natural, aparece en la plastica infantil. Posiblemente,
ello nos llevaria, como hemos podido comprobar, a resultados
muy sorprendentes. Sin embargo, dicho estudio quedaria fuera
de 1lugar en el campo de investigacidén que esta tesis se

propone.




5-2. LA BANDA DE TIERRA.

En muchas ocasiones, el nifio gue utiliza una linea
de base despegada del margen inferior del soporte decide

colorear ese espacio vacio que queda entre ambas 1lineas.

Aunque ello puede que no produzca ningin cambio formal ni de

concepto en la linea de base, supone, sin embargo, la incor-
poracién de un nuevo concepto espacial en la pléstica infan-
til: el nifio empieza a interesarse y a darle un nueve sentido
a esa banda vacia que gquedaba por debajo de la linea de base:
esa franja adquiere ahora, al ser coloreada, el valor de
"banda de tierra". Un fendémeno parecido, sobre el que nos
ocuparemos mas adelante, se puede producir también en la
linea de cielo.

Los recursos espacliales que con esta banda de tie-
rra se le ofrecen al nifio son de una gran importancia. Me
atreveria a decir gue el coloreado de la franja existente

bajo la linea de base es el germen de la futura conquista de




un espacio tridimensional en perspectiva.

Para aquellcs nifios con una mayor capacidad creati-
va, el descubrimiento de la banda de suelo va e ser el motor
que ponga en funcionamiento un largo periodo de experimenta-
cioén, en el que la franja coloreada serid modificada no sélo
en su forma, sino también en su concepto.

Las posibilidades creativas que, con la banda de
tierra por s1 sola o en combinacidén con la linea de base -que
no es abandonada- se le cfrecen al nific son, como tendremos
ocasion de ver,practicamente infinitas. Siempre adecuandondo-

las al concepto vertical del espacio, due en el nifio se ha

hecho firme.

Nos proponemos a continuacién cuesticZnar tanto las
variantes formales como aquellos cambios de concepto que, de
una forma ldégica, se llevan a cabo a partir de que esa prima-
ria banda de tierra se impone en la plastica infantil. Al-
gunas variantes, '"mds osadas'", s0lo tienen cabida en 1los
dibujos de los nifios dotados de una mayor inventiva, si bien,
todos, pienso, podrian realizar "esas genialidades espa-
ciales" si recibieran una adecuada motivacién bajo los dicta-
dos de una programacioén ordenada y no dejada al azar y en un

4mbito escolar en que la pldstica tuviera su propio lugar.




5-2-1. VARIANTES FORMALES.

Las variaciones formales que, en principio, pueden
adoptar esas bandas de tierra son consecuencia de los distin-
tos tipos de lineas de base analizadas; pueden, por tanto,
ser mas o menos anchas, en funcidén del grado de elevacidn de
la 1linea de base, o, como a modo de ejemplo indican 1los
siguientes esquemas, verse afectadas por las distintas va-

riantes que la linea de apoyo puede adoptar: (Fig. 5-2-1).

Figura 5-2-1.
El arte infantil es tan sorprendente que, en oca-

1 c
siones, podemos encontrar otras muchas variantes, a veces

inverosimiles, no expresadas en esos reducidos esquemas. El




dibujo ’ S8 ~2 1 fi
] de 1la figura 5-2-2, de un nifio de cinco arios, nos

muestra un ejemplo de ello. La linea de base se convierte
aqui en una banda de "dientes de sierra" sobre los que le es
casl imposible apcyar las figuras representadas. Las formas
angulosas son, al parecer, de un gran interés para este joven
uibujante. Las formas triangulares no sbélo estda presentes en
la banda de tierra, sino también en ese enorme gorro ael
nifio, en 1los extranos salientes adosados a la casa y en el

vestido de la ninfna.

Figura 5-2-2.

Otras variantes -menos espectaculares- vienen dadas
por el color elegido por el nifio para colorearlas. Lo més
frecuente es que se pinten de color verde o marrén cuando
representan el suelo, Yy que, cuando se trate del mar, sea el
azul el color utilizado. Sin embargo, si esa banda surge

precozmente, en nifios qua aun no han establecido la relacidn




objeto-color, puede ser coloreada con cualquier color del
espectro.

En algunas ocasiones, el nifio no dibuja previamente 1la
linea de base para, posteriormente, colorear el espacio que queda
bajo ella, sino que directamente arrastra su color sobre el
soporte hasta rellenu. una amplia banda sobre el margen inferior
0o, como en el caso de la figura 5-2-3, se crea esa banda n-_diante

pequenos trazos verticales muy préximos entre si.
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Figura 5-2-3.

Es frecuente, como ya vimos anteriormente, que el
nifio wutilice el margen de la hoja como linea para completar
una figura y que los detalles que una figura pueda tener se
simplifiquen tambhién apoydr.ose en una linea ya construida:

tal es el ejemplo de algunas ventanas de esa '"personal'" casa

dibujada por este nifo. Pero lo que ya no es tan frecuente es

gque parte del contorno de una figura sea compartido con otra,




ejemp - que podemos ver en la casa y en el arbol de este
dibujo.

Otro aspectr que la banda de tizrra puede adoptar
surge cuando no es ya el margen inferior el gque sirve de
apoyo a la frenja colorcada, sino otra norizontal trazada
expresamente por el nifio. Por depajo de la banda de tierra
queda, por tanto, un espacio que, si bien en principio puede
aparecer vacio -fig. 5-2-4-, sera mds tarde recuperado por el
nino. Esto puede estar motivado, en ocasiones, por deter-

minados temas, como analizaremos mas adelante.

Figura 5-2-4

Variante no muy usual es también la que podemos ver

en la figura 5-2-5, dibujo de una rnifia de ocho afios, en el
que la banda de tierra no ocupa toda la anchura del papel,
sinoc que deja el suficiente nspacio para que una linca .2

1 i ¢ r
base se instale implicitamente en 2]l margen . Parece quererl
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decirnos el nifio que la casa y, sobre todo, el arbol necesi-

tan mas que las figuras humanas de un trozo de tierra que les

proporcione apoyo y alimento.

Esta variante mixta, de banda y linea de base,

Figura 5-2-5 y 5-2-6.

suele ser mas frecuente uando, como ilustra la figura 5-2-6,
el nifio representa un palsaje marino. Si bien, es dificil
determinar, en este caso, s1 es rio o mar lo que el nifio
representa con esa pequeiia banda azul.

Las bandas de tierra aparecen en los dibujos infan-
tiles, como hemos podido comprobar y mas tarde corroborar,
tanto en edades muy tempranas, de génesis del espaci. verti-
cal, como en periodos evolutivos mds avanzados.

Las bandas y las simples lineas de base suelen
alternarse también en loc distintos dibujos de un mismo nifio;
bien utiliza la linea de apoyo cuando no necesita definir el

suelo o bien recurre a la banda cuando le es necesaria para

aclarar determinados aspectos del medio que rodea a SUS




figuras.

Todo lo expuesto nos lleva a pensar que la utiliza-

ci6on de las bandas de tierra, aunque fundamentales para un

posterior descubrimiento del plano, no supone, en principio,
un periodo evolutivo mds o menos avanzado que la simple linea
de base. Son, podemos decir, recursos espaciales que el nifio
puede adoptar en cualquier momento evolutivo de su sintesis
espacial, motivados por determinadas necesidades en su expre-
sién pléastica v condicionados por la concepcidn vertical del
espacio 1mpuesta por la linea de base con la gque permanece

unida.




5-2-2. VARIANTES CONCEPTUALES.

Tratamos de cuestionar ahora el significado espa-

cial que esas superficies coloreadas, que hemos venido en
denominar bandas de tierra, tienen en la plastica infantil.
Analizaremos también las variantes conceptuales que esas

franjas pueden adoptar.

Figura 5-2-7.

V. Lowenfeld hace mencién de estas bandas de tie-
rra, frecuentes en los dibujns infantiles, sélo cuando se
refiere al concepto espacial en la etapa de '"comienzo del
realismo": <<...en dibujos que incluyen varias lineas de
base: el espacio entre ellas aparéace lleno....Aunque, para

algunos nifios, 1la l1inea de base continia siendo de uso fre-




cuente, el espacio que queda debajo de dicha 1linea tiene

ahora el significado de suelo.>> (45).

Otros autores, apoyandose en dibujos como los del

ejemplo de 1la figura 5-2-7, en los que los peces aparecen

visibles sobre las bandas azules de mar, o en aquellos otros

en que las raices de arboles o plantas se evidencian sobre

dichas bandas, como podemos ver en lcs fragmentos de dibujos

de 1las figuras 5-2-8 y 5-2-9, piensan que lo que el nifio

Figuras 5-2-8 y 5-2-9.
pretende representar es una seccién vertical del terreno o,
en su caso, del mar. Posiblemente pretenden "garantizar", de
este modo, esa pantalla vertical del espacio que el nifio
expresa en sus dibujos.
Jacques Depouilly comenta: <<...vemos aparecer una
linea horizontal que representa la tierra; las figuras se

colocan encima, algo asi como los actores Y los muebles en un

(45) LOWENFELD V., opD.




escenario: la parte baja de la hoja es el subsuelo, a veces

directamente pintada en negro o, por analogia con el color

del suelo, en marrén o en verde; en todo lo alto una banda
azul simboliza el cielo. Lo que suele faltar es el telén de
fondo. E1 papel permanece virgen entre el cielo Y la tierra
para traducir, como en el universo védito (sic), el vacio que
los separa... Esa visién, a modo de corte, 1lleva a mostrar
las raices en la Tierra... Sucede también, cuando se trata de
paisajes acudticos, que se ven los peces en el agua y a veces
hasta la linea del pescador o el ancla del barco>> (46).

Ambas posiciones: la de Lowenfeld dando a entender
que las bandas de tierra -que, segun él, aparecen hacia los
nueve anos- son s95lo un sintoma del descubrimiento del plano,
comc la de Depouilly, que las considera como secciones verti-
cales del suelo, son, como trataremos de probar, conclusiones
que sd6lo en casos muy particulares pueden tener una cilerta
validez. La posicién de Lowenfeld sélo cobrarda vigencia en
periodos muy avanzados en los que el concepto de 1linea de
base se pierde, al ocupar las figuraciones la superficie
coloreada de esas bandas. Es decir, con el descubrimiento de
la linea de horizonte y, lo que viene a ser 1igual, de un
espacio en perspectiva.

Normalmente, los nifios 1ncorporan en Ssus dibujos la

relacién objeto-color cuando vya el espacio vertical esta

(46) DEPOUILLY J., Nifiog y primitivos, pig. 42.




consolidado. (Como es posible que un nifio de siete u ocho

afos pinte el subsuelo verde?, como piensa Depouilly.:;No se

tratara de un prade verde que deja ver por transparencia las
raices de los arboles?. De igual forma que el nifio utiliza la
transparencia cuando algo oculto le ofrece interés, si las
raices del arbol son requeridas en su dibujo, parece més
légico pensar gque, en lugar de "seccionar el terreno", re-
curra a algo muy utilizado por é€l1: 1las transparecias. Por
otra parte, la representacién de las raices en a&rboles o
plantas aparece muy raramente en en los dibujos infantiles.
Por el contrario, los dibujos de peces en el interior del
agua son de una gran frecuencia, posiblemente por una necesi-
dad expresiva del nifio por evidenciar la vida que existe en
su interior o porque la considera realmente transparente. No

siempre esos elementos se hacen presentes en estos dibujos,




tal vez por considerar el nifioc esa banda azul como una zona

opaca. Pero 1lo que ya no es tan frecuente es lo que podemos

ver en el dibujo de la figqura 5-2-10: gque los peces aparezcan
flotando en el aire. Con ello, el nifio, que necesita de los
peces en su dibujo y que considera opaca ese superficie del
mar, parece haber obviado asi el recurso de la transparen-
cla.

Estas vy otras muchas razones que iremos exponiendo
en sucesivos ejemplos pondrin de manifiesto que lo que el
nific representa con su banda de tierra es un rectdngulo de
suelo, supuestamente abatido 90 grados, que pasa a formar
parte del mismo espacio vertical con que es concebido el

soporte. Es algo parecido a lo que hace el adulto cuando en

A
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Figura 5-2-11.
el sistema diédrico -fig. 5-2-11- supone abatido el plano

horizontal. La linea de tierra o de interseccion de los dos




planos es considerada, también por el adulto, como proyeccién
O representacién en el plano vertical, del plano horizontal.
El nifio hace lo mismo, sin ningun cientifismo, con su linea
de base.

En teoria, 1lo expuesto puede ser vadlido para apro-
Ximarnos al concepto expresado por el nifio en sus bandas de
tierra y asi poder desarrollar el tema tal y como lo hacemos
a continuacién. Sin embargo, es claro que, en el pensamiento
del nifo, no tienen cabida esos '"giros de planos", aunque, en
la prdactica, sea realmente eso lo que haga.

Cuando analicemos los fragmentos de suelo abatidos
y veamos también el concepto espacial implicito en las
figuraciones, nos daremos cuenta que esa banda de tierra
viene a cumplir 1la misma funcién que ese campo de tenis

(figura 5-2-12) o de otros muchos elementos que asi lo "nece

Ui
Ba

figura 5-2-12.

. ; e i ss  lg
sitan"; un "obieto"' que sdélo se hace evidente si




dispone verticalmente y, al igual que los demds seres

que
pueblan los dibujos infantiles, apoyado sobre la linea de

base.

Hay, sin embargo, tres conceptos distintos, en
cuanto a bandas de tierra a abatir por el nifio, que pasamos a

analizar:

5-2-2a. ABATIMIENTO DE LA BANDA ANTERIOR.

Las bandas c¢oloreadas bajo la linea de base o,
dicho de otro mcdo, anteriores a ella son las que c¢on una
mayor frecuencia aparecen en la plastica infantil. Los ejem-
plos anteriormente andlizados y el concepto particular de
abatimiento expuesto corresponden a este tipo de franjas
sobre 1las que continuamos profundizando en su concepto, al
mismo tlempo que aportamos nuevas variantes.

No siempre esas bandas aparecen simplemente de
color tierra -marrén-, con lo que podria pensarse en esa
seccién del suelo de que habla Depouilly o, de color verde,
en cuyo caso podria tratarse tanto del concepto expresado por
Lowenfeld, de un espacio en perspectiva, como, del de fronta-
lidad expuesto. Es frecuente que el nifio muestre con ellas
otros muchos aspectos que vienen a confirmar la teoria de
frontalidad que tratamos de defender.

Un tema que suele ser motivo de interés para muchos
nifios a cualquier edad es el del tren con Sus repetidos

su lo Y *asl siempre
vagones, a su locomotora y, Casl siempre,




con el acompahamiento de la via. Dibujos con este tema son
frecuentes a muy temprana edad: el de la figura 5-2-13 co-
rresponde a un nifio de sélo cuatro afios. La banda de tierra
cumple aqui la funcidén de via del tren y su forma nos esta
mostrando el concepto de frontalidad expuesto. Para evitar la

ocultacién, el tren circula sélo por el rail superior, el

cual viene a desempeflar el cometido de linea de base.
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Figura 5-2-13 y 5-2-14

El dibujo de la figura 5-2-14 nos presenta otra
versién del mismo tema, pero sin banda. Aqui, el nifioc no
sintidé 1la necesidad de evidenciar la via por la que su tren
circula, sino que, mads comodamente, la supuso implicita en su
linea de base despegada del margen. De ahi que el espacio
vacio que queda pocr debajo de ella no tenga para é1 ningun
significado.

Tal vez, por ese significado de via de tren que la
linea de base posee para el nifio, el resto de las figuras no

1111C -~ A 11
se atreven a apoyarse sobre ella. El nific procur2, S1h
(=4 PR




embargo, que 1la casa y el perro, también presentes en

la

escena, dispusieran de una pequefla parcela de suelo abatido
sobre el que apoyarse, recurso que olvidé para 1la figura
humana y para el arbol también presentes.

El dibujo de la figura 5-2-15 es otro ejemplo de

precocidad en la aparicidén de las bandas de tierra. Este

nifio, también de cuatro afos, colorea de verde el espaclo que
queda por debajo de la linea de base, pero 1ncorpora un
rectdngulo marrén, 1indicando una pequefia parcela sembrada de
flores que, con su perfecta rectangularidad, esta poniendo de
manifiesto esa concepcién vertical de las bandas coloreadas.
En el dibujo de la figura 5-2-16, la aparicién de
la banda es tan prematura, dJue muchas de las figuras repre-
sentadas, al no haber "tomado conclencia so", perma-

L . 2 3 sntinua
nece atn flotantes en el espacio. Una linea discontind




divide axialmente la banda coloreada indicandonos que se tra-

ta, pese al color verde que posee, de una carretera. La

-~ " 4 . H .
figura "mas desarrollada" tiene que dibujarse con una pierna

mas corta gque otra para evitar la ocultacién del &rbol que

una correcta longitud hubiera producido.

Figura 5-2 16.

No siempre es una sola banda la encargada de ocupar
el espacio que queda debajo de la linea de base, sino que,
motivado por el tema, el nifio puede utilizar dos o mas bandas
yuxtapuestas para definir "claramente" las peculiaridades de
ese terreno abatido. Tratamos a continuacién de analizar esta
variante:

cuando el nifio, por ejemplo, gulere rememorar en un
dibujo un dia pasado con su familia junto al mar, puede

utilizar, entre otros, los sigui~ntes Ic ursos espac. tes:




a) Utilizar una sola banda que se comparte, como en
el dibujo d- la figura 5-2-17, entre mar y plava. Sobre 1la
banda-mar, coloreada de azul en este caso, dos figuras huma-
nas disfrutan con el bafio y, sobre la banda-playa, coloreada
de marrdon con gruesos puntos negros que representan la arena,
otras dos figuras juegan. Para poner de manifiesto, "con toda

claridad", las dos figuras que toman el sol tumbadas sobre

Figura 5-2-17.
sendas toallas, se las abate y se las dispone suspendidas en

el espacio.

b) Disponer de dos bandas: una azul-mar ocupando la

parte inferior de la hoja y otra marroén, sobre ella, para

representar la playa, como podemos ver en la figura 5-2-18.

Tres figuras humanas, una de ellas abatida sobre su toalla,

un hotel disponen adecuadanente sobre la bhase-tlerra.
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c) Menos frecuente, pero también de doble banda. es

-

nos ofrece en la figura 5-2-19. Aqui, es

la que se colorea de :zul y sobre ellia se

figuras del dibujo: casas personas.Pcde-

entender que,en este dibujo,se produce una aparente in-

congruencia, al ser apoyadas todas las figuras sobre el mar.

Sin embargo, no es rea.mente esto lo que el nifi> piensa al

realizar el dibujo, va que, esta linea utilizada para asentar

a sus figuras -limite superior de las bandas- viene a tener

de nuevo el significado de suelo. Con este dibujo, el nifio
parece pretender representar una especie de ria.

La figura 5-2-20 nos vuelve a t-aer el tema del

tren en un dibujo, de una nifa de cinco afios, Lastante mas

evolucionado que los anteriores con el mismo motivo. En

podemos ver como esta nifia recurre a la doble banda para aar




un mayor contenido informativo a su dibujc; via abatida para
!

sobre ella, apoyar su tren y banda, de terreno pedregoso,

ocupando el resto del espacio interior. Este dibujo es, por
tanto, wuna pequefia variante en cuanto al sentido que pueden
poseer esas dobles bandas. Es claro que su significado puede
verse modificado de muy distintas maneras, siempre en funcién

del tema representado por el nifio.

Figura 5-2-19 y 5-2-20.

No siempre el nifio designa el suelo mediante el
recurso de colorear la banda, sino que, en otras ocasiones Yy
por distintas ccusas, esa banda, alin sin colorear, puede
tener también ese mismo siqgnificado. La figura 5-2-21 nos
muestra uno de estos casos. Se trata de un simple dibujo
realizado con lapiz de grafito. El nifio evidencia el caracter
de suelo de la banda, fraccionandola en diversas parcelas:
una de rio para los peces; otra, para encerrar-esa especie de
gallina y una tercera, para representar el camino que sale de

una puerta de la casa Y termina en la otra.




Figura 5-2-21.

Nc sliempre, la causa gque propicia estos trazados es
la ausencia del color en el dibujo, sino que podemos encon-
trarnos con bastantes ejemplos de dibujos coloreados en que
las bandas, pese a no aparecer rellenas, poseen las suficien-
tes seflales graficas para denotar, igualmente, el significado
de suelo. E1 dibujo de la figura 5-2-22 es un ejemplo de
elio. El1 tema gue motivé este dibujo de un nifio de cuatro
afios fué "corriendo para refugiarse de la lluvia". La banda
azul sobre la que se asientan las figuras y las lineas que
sobre ella pretenden marcar un embaldosado indican, claramen-
te, que lo que el nifio reprenta con ella, es la acera mojada
sobre la que £e¢ halla la figura humana que corre. Esta banda

se dibujé muy alta, dejando bajo ella una ancha superficie en

blanco. Franja en blanco que, sin embargo, tiene una serie de




pequenos trazos, tal vez gotas de agua, que parecen demostrar

que el nifno representa con ella una segunda banda de tierra:

la calzada.

Figura 5-2-22.

5-2-2b. ABATIMIENTO DE LA BANDA POSTERIOR.

En ocasiones, no es la banda anterior, sino una
franja posterior a la posicién que ocupan las figuraciones
sobre su linea de base, y unida también a ella, la que se
abate hasta adquirir una posicién de frontalidad, actuando 1la
propia linea de base como charnela.

[.a causa que propicia esta nueva variante de banda
puede deberse, en muchos casos, a un pertinaz uso del margen

inferior como linea de base. Los dos siguientes ejemplo -

figuras 5-2-23 ¥ 5-2-24,- parecen confirmar esta teoria. En

ellos las bandas posteriores se han coloreado de marron,

o




indicandc un terreno llano en un caso vy, 1190 montanoso en
r

otro.

Figura 5-2-23.

Aparentemente, ambos dibujos parecen ofrecernos un
similar pensamiento espacial. Sin embargo, pronto nos damos
cuenta que ello nos es asi, sino que se trata de dos concep-
tos algo distintos.

El dibujo de esa sclitaria figura, sobre un paraje
desolado, fué realizado por una nifia de siete afios. En él, el
suelo 1llano ha quedado representado, implicitamente, en el
margen inferior del soporte. El dibujo no necesitaria de mas
aclaraciones, como de hecho ocurre en la mayoria de 1los
dibujos infantiles. Sin embargo, en este caso, la nifia que lo
realizé quiso reflejar, tambi®n, alguna peculiariadad de ese

rerreno que su figura pisaba. Para ello, no tuvo mas recurso

gue abatir una franja de suelo inmediatamente posterior a la




imaginaria linea de base que "pisaba" su figura.

El dibujo de la figura 5-2-24 nos ofrece, en prin-
C1plo, un escenario distinto: esa casa de extrafia bohardilla
"transparente", esos nifios que juegan y los demis el nuntos
que componen la escena tienen tras de si una superficie
montanosa gque esconde un enorme sol con rasgos humanos. De

1gual forma que en el ejemplo anterior, el suelo llano ha

quedado representado por el borde inferior de la hoja. El

Figura 5-2-24.
nific quiso completar la escena dibujando una montafia. Para
ello, no tiene gque recurrir « ninguna forma de abatimiento,
ya que la montafia es para é1 "una superficie vertical, limi-

tada por arriba por una linea ondulada, cuya base, al igual

gue el resto de sus figuraciones. se apoya en la 1linea-

suelo".

El esquema de la figura 5=2-25 nos muestra




lndependientemente esos dos aspectos de dibujo:

Figura 5-2-25.
drboles sobre suelo llano y dibujo de una montafia. E1 nifio no
tuvo mas opcidn que hacer coincidir esos dos dibujos en uno
solo, aunque, para ello, tuviera que utilizar algo que, en
cierta medida, le estaba vedado: 1la imbricacién de sus fi-
guras.

Tanto en el caso de la banda de suelo abatida, como
en este otro de imbricacién de dos espacios verticales, el
nifio dispone sus figuras sobre un telén de fondo que hace que
estos dibujos sugieran ya, al adulto, una aparente tridimen-
sicnalidad.

La banda de tierra del ejemplo de la figura 5-2-26
se sitda no sobre una linea de base implicita en el margen,
sino sobre una linea trazada sobre el. Es un dibujo en que la
banda se ha pintado de verde, ocupando ese ancho espacio
vertical, sin que ningun trazo limite su parte superior.

Caso de muy escasa frecuencia en un dibujo de un
nifio de siete afios, como es éste, es el de esa pequeila casita
dispuesta en elevacion dentro del contorno de la franja. Con

ello, este dibujo nos da una mAds acusada sensacién de Ppro-




fundidad, al utilizar un concepto espacial que, normalmente
2 !

deberia aparecer en un estadio porterior.

Figura 5-2-26.

S1 alguna duda nos quedé sobre el significado de
esas bandas de tierra, los siguilentes ejemplos, sobre un tema
ya familiar, vendrdn ahora a clarificarlo con nuevas aporta-
ciones: se trata del tema del tren, temdtica gue tampoco
agotard aqui sus pocsibilidades plastico-espaciales, sino que,
como veremos mas adelante, podra revelar nuevas variantes.

La figura 5-2-27 corresponde al dibujo de un nific
de cinco afios, que, dado el gran numero de vagones represen-
tados, hemos preferido, para mayor claridad, ofrecer sélo un
fragmento. Tanto en este dibujo como en el siguiente la linea
de base deja de estar en el rail posterior para ubicarse en
el anterior. Con este cambio en la linea de apoyo, la via

pasa a ser una banda posterior abhatidz.




En el primer dibujo, 1la solucién de apoyec de los

vagones no se ha buscado en las ruedas sino, que, inverosi-

milmente, es la propia carroceria la que parece deslizarse

sobre un solo rail. La solucién en la seguirda figura, de un
nino de 8 afos, es ya algo mads real, al ser las ruedas las
que Dbuscan su apoyo en la via, aunque sélo sea en un unico
rail. Tal vez, para dotar a ese tren, con forma de coche, de

una mayor estabilidad; 1la carroceria, en cambio, descansa
sobre el rail que queda libre. Ambhos casos nos traen a la
memoria el uso del contorno compartido, visto también en
ejemplos anteriores, como "férmula" que permite un ahorro en

el trazado de lineas.

-

Figuras 5-2-27 y 5-2-28.

.a los dibujos de algunos nifios, esa banda poste-
rior se ensancha, como ocurria con la banda anterior, para
dar cabida a una doble, a veces ,triple franja horizontal.
Estas bandas se colorean, generalmente, de verdes, marrones,

ocres o amarillos, aunque, €n ocasiones, puedan verse afecta-




das por otro color, quedar en blanco alguna o, incluso, todas
ellas.

El dibujo de la figura 5-2-29 nos muestra un  ejem-
plo de ello. Cuatro bandas horizontales, plenamente co-
loreadas, ocupan toda la superficie de la hoja. Verde, amari-
llo, naranja y azul, empezando por abajo, fueron los colores
elegidos por este nifio. Las tres primeras corresponden a
franjas de suelo y la azul, para el cielo. Las figuras, sin
embargo, se apoyan todas en la linea implicita en el margen,
gue, a su vez, sirve también de apoyo para ese telén de

fondo.
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Figura 5-2-29.
El dibujante adulto, tal como indica la figura 5-2-
30, wutilizando el cuarto cuadrante y abatiendo el semiplano
horizontal posterior -supuestamente finito en gl  gaso del

nifio- obtiene, con su sistema diédrico, un resultado parecido




de wuna forma natural consigue el nifio, en un

Figura 5-2-30.
determinado momento de su desarrollo espacial, al disponer,
verticalmente y apoyadas en su linea de base, 1las bandas de
tierra gque necesita para describir con mayor c¢laridad el

medio que rodea sus figuras.

5-2-2c. ABATIMIENTO DE LA BANDA ANTERIOR Y POSTERIOR.
cuando el pequefio dibujante, en ejemplos parecidos
a los que acabamos de ver -de abatimientos de la banda de
tierra posterior- sube la linea de base ¥ rellena la superfi-
cie de papel que queda bajo ella, nos estd mostrando si-
multdneamente la banda anterior y posterior supuestamente
abatidas.
Volviendo a esa aparente similitud espacial con el

cistema diédrico, los dibujos que ahora tratamos de analizar

corresponderian al caso en que el dibujante adulto tuviera en




cuenta el primero y segundo cuadrantes a la hora se suponer-

los abatidos, tal como se indica en la figura 5-2-31. &l
abatir noventa grados el plano horizontal, el semiplano
anterior quedaria por debajo de la linea de tierra, y el
semiplano posterior ocupairia una banda por encima de esta
linea, siempre que, como vimos en la figura anterior, ese
semiplano lo hagamos finito limitandole a una franja, tal v
como hace el nifio. Con ello, los tres semiplanos quedarian

reducidos a uno solo: el espacio vertical que marca la hoja

del papel.

Figura 5-2-31.
El dibuin que mostramos a continuacién -fig. 5-2-
32- fue realizado por un nifio de 5 afios que 1ncorpora ya en

su dibujo este nuevo concepto espacial de 1las bandas de

tierra.




La ¢ruesa linea de base, pintada de marrén, sirve
de apoyo a toda~s las figuras representadas. Tanto la banda
anterior como la posterior se pintan del mismo verde. Pe-
quenos trazos verticales,sobre ellas, nos indican la hierba.

No es frecuente a esta edad, encontrarnos con es-
quemas tan evolucionados ni, menos ain, con esa expresién del
movimiento de la que hace gala este nifio. Esos caballos que
adelartan o atrasan las patas en posiciones de flexién, o
aquel otrxo que, encabritado, adopta esa posicién oblicua con
su Jinecc perfectamente acoplado vy con la pierna posterior

oculta, son representaciones inusuales a tan temprana edad.

Figura 5-2-32.

Volvemos de nuevo al tema del tren, pero adaptado

por este nifio de diez afios a esta variante espacial que ahora

estudiamos. El1 concepto de franja de suelo expresado en esa

panda marrén por debajo del rail inferior, que sirve de linea




de base para los distintos vagones, hace que este dibujo este
presente ahora para ilustrar este concepto espacial que, en
este caso, se completa con la inclusién de esa pantalla
vertical de las montafias de fondo, es deeir,  con dos bandas
de tierra posteriores. Bc¢jo la banda marrén, otra verde, que
completa el coloreado de la superficie inferior de 1la hoJla,
viene a confirmar que son también dos las bandas anteriores

abatidas por el nifio (fig.

Figura 5-2-33.

Un concepto similar de espacio nos muestra el nifio
de cinco afios que realizé el dibujo de la figura 5-2-34. En
é1, la banda anterior, coloreada de verde, es parcialmente
tapada por el camino que conduce a la casa. Una banda verde,

mids oscuro, apoyada en la linea de base, representa una

franja de suelo porterior, Yy una l1inea ondulada sobre ella,

la superficie vertical de las montafias. El estereotipo 1nvar-
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do de los pdjaros es utilizado aqul para representar 1la

'D-, —~ . :
hierba que crece en la banda de tierra anterior.

Figura 5-2-34.

riampre, cuando el nifio eleva la linea de base
con una banda s ] la franja inferior tiene &1
significado de suelo. En el siguiente ejemplo -figura 5-3-35-
la banda inferior no se colorea, con lo que, aparentemente,
tiene el significado de espacio vacio. La banda posterior
coloreada de verde, sélo ocupa, en este caso, el espacio
entre lor Arboles.

En este dibujo, un nuevo concepto, que seri tratado
mas adelante, hace su aparicién: la utilizacién de la linea
superior de la banda, como una segunda linea de base.

Veamos, por ultimo, un ejemplo -fig. 5-2-36- en que

ce utilizan seis bandas para definir un paisaje alic montano-

SO. Este nifio de ocho afics rellena las bandas con 1os 51-




gulentes colores que, en orden ascendente, son: verde, azul

para el rio, amarillo, marrén, violeta para las montafias, y

azul para el cielo. Toda la superficie del papel aparece, por

Figura 5-2-35.
coloreada. Las tres primeras bandas corresponden al

anterior a la tinea de base, vy el resto, al poste-

Figura 5-3-36.




5-3. FRAGMENTOS DE SUELO.

Junto a las pequefias lineas de pase que vimos en
los dibujos infantiles en el estadio de génesis vertical del
espaclo, suelen aparecer también, bien sustituyéndolas o bien
conviviendo con ellas, los fragmentos de suelo abatidos.
Estos son, a veces, aun mas precoces en su aparicioén que los
segmentos de lineas de base.

En la medida en que esas pequeflas concreciones de
suelo, que vienen a ser los fragmentos, son, para algunos
nifios, un elemento mds a incluir en su dibujo, aparecen, en
ocasiones, conviviendo con el resto de las primarias células
figurativas dispersas sobre el soporte.

En la mayoria de los casos, los fragmentos pasan

desapercibidos, debido a que sus formas orgénicas o poligo-

nales coloreadas son, para el adulto, dificilmente identifi-
cables con ningun objeto conocido, pensando que se trata
unicamente de formas gestuales arrastradas del periodo ante-

rior sin ningun significado. sédlo cuando el nifio incluye en




su interior alguna figura que lo identifique o, cuando mé&s
tarde vengan a yuxtaponerse a otras figuras por asociacién de
ideas, podrd ser ya reconocido

El fragmento sirve en pricipio al nifio para
establecer sus primeras relaciones espaciales entre elementos
afines, aproximandose al drbol, a la flor o a ocras figuras
que lo necesiten. Sin embargo, lo mds frecuente es su asocia-
cién con la casa para representar los caminos que conducen a
ella (fig 5-3-1).

Esos primarios fragmentos de suelo pueden ser
recuperados por el nifioc en periodos evolutivos posteriores, -
cuando vya las bandas y las lineas de base se han conscolidado
en lo dibujos infantiles- para resolver determinados proble-
mas espaciales.

Son, en general, dos, las formas de adaptacién que
los primitivos fragmentos pueden adoptar en los dibujos

infantiles en estos periodos:

a) No siempre, el nifio que ya utiliza las bandas de
tierra necesita dibujar una banda completa, sino que, en
ocasiones, le es suficiente con una pequeila parcela para

definir todo lo que pretende expresar en su dibujo.

b) En otros momentos, sin embargo, utiliza los

fragmentos de suelo para complementar la linea de base © las

1 j 3 = te"
pbandas de suelo en su dibujo. Tanto esta forma como la an




rior seran estudiadas mas adelante. Para llevar un cierto

orden evolutivo, vamos a empezar por analizar 1la primera

variante con un tema muy frecuente en los dibujos infantiles:

el camino.

5-3a. EVOLUCION DEL CAMINO EN LOS DIBUJOS INFANTILES.

Los caminos que conducen a la casa nos van a ser de
gran utilidad para comenzar a entender la evolucidén de los
primarics fragmentos desde que nacen hasta su acoplamieto
definitivo en un pleno espacio vertical.

El camino termina por unirse, como ya hemos mencio-
nado, a la casa; a veces, antes de que las figuras adquieran
la verticalidad (fig. 5-3-1). En este ejemplo, las casas, una
de ellas con su camino, vienen a adelantarse en definicién a
la figura humana, todavia en estado embrionario. Junto a
elias, los soles se hacen ya presentes.

La figura 5-3-2 nos ofrece una nueva version del
camino abatido en un estadio algo mds avanzado: se trata del
tema "la ratita presumida" realizado por un nifio de cinco
afios. El nifio se encuentra aun en eca etapa de agrupacién de
elementos afines, aunque aqui la agrupacién sea mas amplia:
filores sobre una pequefia linea de base que se aproxima a 1la
base de una casa con su camino. El cielo parece estar Ya

implicito en el margen superior, teniendo en cuenta la proxi-




midad del sol, 1las nubes y los pajaros dibujados. Los dos

unicos elementos que aun no han conseguido integrarse son:

esa '"personal" ratita y la mcneda.
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Figuras 5-3-1 y 5-3-2.

Cuando vya la linea de base o las bandas de tierra
se hacen presentes en los dibujos infantiles, 1la casa con su
camino tiene graves dificultades para integrarse en ellas.
Tratamos ahora de analizar, con algunos ejemplos, ese proceso
de adecuacién en un integrador espacio frontal:

El mismo tema de la ratita, realizado por otro nifio
también de cinco afios(fig. 5-3-3), nos ofrece una nueva
versién del camino hacia la casa. En é1, la linea de base
implicita en el margen estd casi a punto de poder relacionar
todos los elementos de la composicidén: casa, rata y moneda se
sitdan sobre ella; para las flores, se traza una pegueiia
linea de apoyo. S6lo la ratita y la casa con camino, por
distintos motivos, no se acogen a ninguna linea de base. En

el caso de la rata, el motivo debid de ser el eccaso espacio




dejado entre las figuras que ocupan la linea de apoyo pero

en el de la casita, es su ondulante camino abatido el que

imposibilita el asentamiento sobre ella.

Figura 5-3-3.

En el dibujo de la figura 5-3-4, de una nifia de
cinco afios, sobre el tema '"cogiendo flores en el canpo", una
banda de suelo apuya va a todas las figuras, excepto a la
figura humana que coge flores y que parece estar preparandose
para ello. Pese a esos factores de progreso espacial, la casa
y su camino marrén, a semejanza del ejemplo anterior, perma-
necen suspendidos en ese espacio de nadie entre las bandas.
El camino adquiere una pronunciada curva para impedir que la
flor pueda ser tapada. Los dedos de la figura, por el mismo
motivo, apenas rozan sus pétalos. Un cielo sin sol, represen-

tado por una franja azul, retiene en su interior a una banda-

da de estereotipos de pajaros.




Figura 5-3-4.
Parecido concepto espacial posee el dibujo de 1la
figura 5-3-5, si bien, aqui, el camino se convierte en un
auténtico plano plenamente descriptivo de su recorrido: wuna

bifurcacién de é1 conduce a una piscina y otra, tras dos

tramos de escaleras, llega "sorprendentemente" hasta 1la

terraza alta de la casa.

Figura 5-3-5 y 2-3-6




Esta incapacidad para adecuar la casa con camino a
un concepto pleno de espacio vertical suele encontrarse
también en dibujos de nifios bastante mas evolucionados como
el que nos presenta la figura 5-3-6. 8§i bien, aqui, ambos
elementos parecen, por su disposicién, estar a punto de
imcorporarse a la banda de tierra.

La 1ntegracion plena de casa y camino en la banda
de tierra se lleva a cabo tras un periodo experimental de
pequelios ensavos. Sin embargo, en muchos casos, esta integra-
c10n es muy precoz. Las siguientes figuras nos muestran dos
planteamientos bastante préximos a la solucién del problema,

pero algo distintos entre si (figuras 5-3-7 y 5-3-8).

Figura 5-3-7 y 5-3-8.
En ambos dibujos, la casa se halla asentada sobre
la linea de base implicita en un caso Yy trazada en otro. La

solucién para el camino, aun no integrado, se realiza en los

dos dibujos de un modo parecido: considerdndoio abatido en

una banda superpuesta a la linea de base. La diferancia mas




apreciable entre ambos dibujos radica en que, en un caso, es
el margen superior del camino el que viene a cumplir la
funcion de linea de apoyo, mientras que, en el otro, es la
primitiva 1linea de base -linea inferior del camino- la gque
sigue sirviendo de asiento al resto de las figquras.

Otras dos variantes de trdnsito hacia una adecuada
solucidn espacial, nos las ofrecen los dos dibujos siguientes
realizados por nifios de cinco afios. En el primero de ellos
(£f19.5-3-9), 1la casa se halla sobre una imcompleta linea de
base que sirve también de apoyo a una variada gama de flores.
E1 borde supciior ael camino que sale de la puerta de la casa
es wutilizado para completar el fragmento de linea de base
trazado en primer lugar. La segunda solucidén (fig. 5-3-10) es
bastante parecida a la primera, sélo que, aqui, la posicién
de la casa es "algo méds inestable", ya que sélo tiene en

apoyo el borde inferior de la puerta.
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Figuras 5-3-9 y 5-3-10.

concepcién del camino como parte integrante de
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la banda de tierra 1la encontramos, como otros muchos
conceptos, en dibujos de nifios de muy variada edad. Con lo
que, una vez mas, se confirma la teoria de 1la disparidad

evolutiva en 1a plastica infantil. Los dos siguientes

ejemplos son una prueba de ello; mientras gue en el primer
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Figuras 5-3-11 y 5-3-12.
dibujo (fig. 2-3-11), un niflo de cinco arfos muestra una
correcta adecuacién del camino, en el segundo, de un nifio de
ocho afios, el camino que conduce a la casa, en esa escena de
D. Quijote y Sancho, no ha conseguido aun un pleno acopla-
miento (fig. 5-3-12).

Tras ese periodo experimental que, sobre el camino
que llega a la casa, hemos analizado, termina por imponerse
su plena integracién en la banda coloreada. Este ultimo
ejemplo que mostramos -fig. 5-3-13- pone fin a esa busqueda.
Es, por tanto, una muestra caracteristica de total integra-
cién. Este dibujo, realizado por un nifio de tan sdlo siete

afios, muestra ademds una sorprendente relacidn natural del




- YA LRV
Wy W
Ve Y

Figura 5-3-13.

5-3b. LOS FRAGMENTOS AISLADOS.

Bien por necesidades impuestas por el propio tema,
bien debido a conceptos muy primarios del espacio vertical,
el nifio nos puede mostrar otras muchas variantes de

fragmentos de superficie abatida ademds del camino Yya

analizado.

Los siguientes dibujos sobre el tema del mar son

una prueba de esa segunda causa apuntada. En el primero de

ellos, el nifio representa el mar con un fragmento rectangular

coloreado de azul que encilerra en su interior unos peces.




Bajo ella, una extrafia linea de base ondulada gue tal vez
represente la superficie del agua sirve de apoyo a una soli-
taria figura humana. Entre el cielo y el mar, ademas de esa

hilera de pajaros bajo las nubes, una serie de "barcos-casa"

parecen navegar sobre una implicita y ondulada linea de mar

(fig.
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Figuras 5-3-14 y 5-3-15.

En el segundo dibujo -fig. 5-3-15- el fragmento de
mar abatido tiene forma oval. Su superficie, que contiene
varios peces, se colorea igualmente de azul. El contorno del
6valo es, a su vez, linea de apoyo para ese par de barcos de
vela creados por la yuxtaposicién de rectdngulos Yy tridn-
gulos.

El mismo concepto de mar lo encontramos también en
el siguiente dibujo de un nifio de cuatro afios (Fig. 5-3-16).
Lo que pone de manifiesto ese caracter aglutinador de figura-
ciones afines que tienen los fragmentos de suelo en un primer

estadio de la sintesis vertical del espacio. Estamos en




presencia de un concepto espacial claramente egocéntrico con

todas 1las figuraciones dispersas y desorientadas sobre el
soporte. Solo el sol parece estar consolidando ya su natural
posicidn. Sin embargo, en este dibujo podemos encontrar un
primer sintoma de relacidn, precisamente, en ese rectangulo-
mar que tiene en su interior un barco y aigunos peces. Este
fragmento de mar, al no estar coloreado, sélo pudo ser

reconocido por su contenido. Cuando estos sintomas estan

ausentes, como yva dijimos anteriormente, su reconocimiento
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Figura 5-3-16.

puede hacerse imposible. Son también de interés esas figuras

humanas, tal vez convertidas en p4djaros por la magia infan-
L - .

til, a tenor de los extranos brazos-alas que brotan de la

cabeza.

Esa mienra “uncién aglutinadora de algunas figura-
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ciones parece aplir en el dibujo de ia figura 5-3-1] @




camino que conduce a D. Quijote, sobre ese personal caballo
o ’

hacia la lucha con los gigantes que creyd ver en los molinos.

Es un dibujo de un nifio de seis afios con la linea de cielo
claramente establecida, pero en el gque la linea de base
parece retrasar su presencia, si bien la horizontalidad de

los arboles hace presentir su pronta aparicién. El caballo en

el interior del camino, al igual que el barco en el interior

Figura 5-3-17.
del mar del ejemplo anterior o cualquier otro fragmento que
presente figuras en su interior son, a este nivel, sintomas
de ausencia de un concepto pleno de linea de base. Al adulto
no muy experimentado en la materia, por el contrar ¢, esta
posicién puede parecerle mds evolucionada que cuando wutiliza
la linea de apoyo. Sin embargo, serd bastante mas tarie

cuando esta ocupacién de las superficies sea realmente una

sefial de evoluciodn.




L ' 5-3-18 i 16
a figura 5-3-18 nos muestra también un fragmento

de suelo nacido precozmente. Este trozo de suelo, sembrado de

flores y con forma de semicirculo, ocupa mds de la mitad
inferior del soporte. Sobre la parte superior del contorno, a

modo de linea de base, c¢inco figuras humanas encuentran apoyo

en su horizontalidad.

Figura 5-3-18.

No siempre es un solo fragmento aislado el que
aparece en los dibujos infantiles, sino que, con cierta
frecuencia, el nifio utiliza varios sobre un mismo soporte}
dédndoles a cada uno de ellos una particular funcion.

En las figuras 5-3-19 y 5-3-20, podemos contemplar
dos muestras de esta multiplicacién de los fragmentos. En el
primer dibujo son dos los empleados: uno de tierra, para
situar a sus "personajes'", y otro de mar, para dibujar su

parco de doble velamen, ;o, tal vez, sea un pel intentandc




sacar la cabeza del agua?.

El segundo dibujo nos muestra un caso extremo de
abundancia en fragmentos. Este nifio, de tan sélo cuatros
anos, necesité nada menos que de seis fragmentos de suelo
para poder expresar, en su dibujo, todo lo que @&l queria
contarnos, ‘y de la manera mds explicita. Cada uno de ellos
fue creado con el cometido de dar cobijo a un determinado
grupo de figuras. El nifio parece haber conseguido, con ello,
una cierta independencia para cada conjunto de seres de 1la

misma especile.
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Figura 5-3-19 y 5-3-20.

Hasta ahora, sélo hemos tenido ocasién de ver
fragmentos con distintas formas geométricas u organicas. Pero
hay nifios que, c¢on un gran sentido decorativo, dan a sus
fragmentos las mas extrafias formas; 1la figura 5-3-21 nos
muestra uno de estos casos. Este nifio de cinco afios
"recupera" los antiguos soles de su estapa gestual no sélo

para dibujar vverdaderos'" soles, sino para crear también los




mas encantadores fragmentos: uno, para inculr en él1 a

sus

figuras humanas, y otro que lo dejo deshabitado.

Figura 5-3-21.

5-3c. EL FRAGMENTO COMO COMPLEMENTO DE BANDAS Y LINEAS DE

TIERRA.

Pretendemos estudiar ahora los fragmentos de suelo
sobre bandas o lineas de base yva establecidas. Estos fragmen-
tos abatidos surgen en cualquier periodo evolutivo a partir
de que el concepto vertical del espacio se impone. Determina-
dos temas parecen "obligar" al nifio a incorporar en su dibujo
elementos que sélo pueden hacerse evidentes mediante su

abatimiento. Tales son los ejemplos que exponemos a continua-

cién.




Los siguientes dibujos -fig. 5-3-22 y 5-3-23- nos
muestran dos soluciones, algo distintas entre si, a un mismo
tema: '"paisaje con rio". El primero, de una nifia de ocho
afios, y el segundo, de un nifio de cinco. Los dos quisieron
enrigquecer su paisaje con la presencia de un rio. Pero, en un
espaclio pleno de verticalidad, como corresponde a estos dos
dibujos, el rio quedaria reducido, al igual que ocurre con el
suelo, a una simple linea horizontal, en este caso, implicita
en el margen, con lo que su aspecto seria muy poco significa-
tivo. La solucidén para hacerlos mds evidentes fue la misma en
ambos dibujos: abatir noventa grados un trozo de la franja

azul de rio para, asi, adecuarlos a la frontalidad del espa-
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Figuras 5-3-22 ¥ 5-3-23.
cio. El resultado es esa representacién que nos ofrecen ambos
dibujos: una franja azul que brota de la linea de base y que
serpentea Ppor encima de ella hasta quedar oculta por el
margen lateral de la hoja, en uno de los dibujos, y la misma

solucién, aunque mas simplificada, en el otro. En el primer




dibujo, un barco con un solitario tripulante navega por el

rio ocupando "por ocultacién" el interior de la banda. No es
necesario 1insistir en que este concepto de abatimiento o de
multiplicacién de puntos de vista esta sélo en nuestra mente;
el nifio lo Unico que pretende, en este caso, es dibujar un
rio de 1la manera mads clara posible y de acuerdo con sus
posibilidades.

Menos frecuente es la solucidén que este tercer
ejemplo da al mismo problema -fig 5-3-24-, Al igual que en
los dos anteriores, el nifio utiliza wuna 1linea de base

implicita que, en este caso, contiene un solitario A&rbol.

Sobre ella, wuna franja coloreada de verde pone de manifiesto
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Figura 5-3-24.
una banda de suelo abatida. Fsta banda pudo haberse coloreado
de azul, variante que podemos comprobar en otros dibujos, con

lo gque la representacion del rio hubiera quedado plenamente




resuelta. Pero ello no ocurrié asi, tal vez porque el nifio

quliso representar no sélo el rio, sino tambiéan el prado

verde. Por este motivo, wuna segunda banda azul, "flotando"
paralela a la anterior, hizo su aparicién sobre el soporte.
Ya vimos anteriormente cémo la linea de base podia
ser compartida por mar y suelo. Sin embargo, no eran aquéllas
las unicas soluciones que el nifio podia utilizar, sino que,
como nos muestra el siguiente dibujo de un nifio de cinco aifios
sobre un tema marino, pequeiios fragmentos de suelo verde
sobre una completa banda azul, a modo de pequefias islas

flotantes, pueden resolver también el problema (fig. 5-3-25).

Figura 5-3-25.
Si un nifio que utiliza la linea de base implicita
quiere dibujar un grupo de pollos comiendo el trigo gque su
duefia 1le acaba de echar, puede que haga algo parecido a 10

] -3-26 inferior del soporte
que vemos en la figura 5-3-26. El1 margen inf




no parece ser suficiente para albergar a toda la pollada, ni
el trigo derramado sobre la linea de apoyo seria clarameate
reconocible. Toco ello obligd al nifio a utilizar un fragmento
de suelo abatido para, asi, expresar mas claramente todos
esos aspectos mencionados: 1los granos de trigo claramente
representados sobre el suelo, 1la gallina que vigila a sus

pollitos, y todos ocupando "por elevacién" esta porcién de

suelo.

Figura 5-3-26.

El dibujo que ofrecemos a continuacién de un nino
de siete afios -fig. 5-3-27- nos muestra un tema muy jaenero:
"la recogida de la aceituna". Este dibujo lo traemos aqui no
como homenaje -que se lo merecen- a los nifios de Jaén que han
colaborado para que esta tesis llegue a ser realidad, ni

i ; B
tampoco porque ofrezca un concepto distinto al anterior, S1no

por la causa que lo motivé. Se trata de un abatimiento




parcial que no se hubiera producido, si el nifio que realizé

este dibujo no hubiera sentido la necesidad de contarnos que

las aceitunas no caen sobre el suelo, sino sobre una red que
se utiliza para ello. De ahi que, y para que esto sea puesto
de manifiesto, recurra al abatimiento de una pequefia banda de
esta red sobre la cual la presencia de las aceitunas se hace,
a su vez, mas patente. Las figuras, "de un solo brazo", se
dedican a las faenas propias: una arroja al suelo las
aceitunas con una vara; mientras, las otras recogen el fruto
arrodilladas en una extrafa posicién que, si bien es imposi-

ble adoptar, permite, sin embargo, gque ninguna pierna quede

Figura 5-3-27.
oculta. En este dibujo, auque la linea de base se ha despren-

dido del margen, la superficie de separacién no se colorea.
En la figura 5-3-28, dibujo de una nifia de seils

afios, sobre el tema "en la piscina", se nos ofrece un doble




abatimiento sobre una linea de base implicita . 3Sobre el

margen, sSe apoya ese trampolin de doble altura y una figura
sentada bajo una sombrilla que no llega a abrirse del todo.
Para representar 1la piscina, el nifio rellena de azul un
fragmento triangular que se apoya en la linea de base y sobre
el margen lateral de la hoja. En su interior, una nifia nada
"a la braza". Para poder representar otra figura que toma el
sol sobre wuna toalla, el nifo tuvo que abatir también un

trozo irregular de suelo verde.

w”‘:'c_é_.
i pad § e

t,'.Lu %{‘P '.’:7-

W e,

JBIEENRRT

Figura 5-3-28.

Veamos, por ultimo, un ejemplo -fig. 5-3-29- en que
no son dos, sino tres, los fragmentos de suelo que el nifio
utiliza para definir mds claramente el medio que rodea a sus
figuras. Sobre una banda de suelo coloreada de verde se
un

abaten: un pequefio lago, para asi poder situar dos patos,

trozo de suelo verde, sobre el gse plantan florés ¥, Per




ultimo, un fragmento de suelo marron, para colocar sobre é1

un pequeno conejo.

Todas esas variantes de fragmentos de suelo abati-
dos que hemos tratado de analizar son, como hemos podido
comprobar, generalmente ocupados por elementos figurativos,
si bien el concepto espacial de ocupacién ofrece dos
versiones distintas en funcidn del significado que para el
nifno tienen las figuras que lo ocupan. Analicemos estas dos

variantes en el ejemplo de la figura 5-3-29. En un caso, el

Figura 5-3-29.
nifio piensa: "los patos estdn en el agua" o "las flores estén
en el jardin"; en consonancia con ese pensamiento, los patos
y las flores ocupan el interior de ese fragmento de plano
abatido, produciéndose, Ppor "alevacién" y "ocultacién', una
ligera apariencia tridimensional. En otro caso, el nifio pien-

sa: "el conejo estd sobre el suelo": de ahi que este animal




se ubique sobre el contorno del fragmento, gue adquiere el
valor de 1linea de base. Si este ultimo concepto no se ha
impuesto aun, es decir, si la linea de base no se ha hecho
aun presente, las figuras suelen ocupar, como vimos anterior-
mente, el interior del contorno. Esa ocupacién por elevacidn

Y ocultacion que ofrecen estos fragmentos de suelo anticipa

ya un concepto que se hard patente en estadios posteriores,

previos a una representacién en perspectiva, en gqgue el nifio

termina por descubrir el plano.




5-4.- MULTIPLICACION DE LA LINEA DE BASE.

La utilizacidn de varias lineas de base es un hecho
frecuente en la plastica infantil. Generalmente, se las
dispone superpuestas fraccionando el soporte en una serie de
pandas horizontales, tantas como lineas de base incorpore
el nific o con una mas cuando la mds baja no estad contenida en
el margen.

Lo mas frecuente es la duplicidad'de lineas de
apoyo en ejemplos parecidos al que nos ofrece el dibujo de 1la
figura 5-4-1 de un nifio de siete afios. Sin embargo, en oca-

siones, al pequefio dibujante no le son suficientes ese Ppar,

sino que utiliza tres, cuatro o, incluso, mas, de acuerdo con

determinadas necesidades que el tema parece imponerle.

Estas lineas de- base que ahora se multiplican

suponen, para la pldstica infantil, 1la incorporacién de

algunos aspectos nuevos, de los que pasamos a analizar

aquéllos que, de una manera general, afectan a todas las

variantes que la multiplicacion de la linea de base puede




ofrecer:

fifial
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Figura 5-4-1.

a.- La multiplicacién de la linea de base es un
Gtil recurso para la ampliacién del numero de figuras gque se
han de representar. Es, por tanto, un medio para hacer "mas

completo" un dibujo, para contar mas cosas.

b.- Suponen, para el arte infantil, 1la incorpora-

cién -consciente en muchos casos, inconsciente en otros- de

una primaria clave de representacioén tridimensional: ‘ia

elevacién en el plano", planteamiento que trataremos de pro-

bar al analizar las diferentes variantes.

c.- Estas 1lineas de base que ahora se multiplican,

consideradas aisladamente, cumplen las mismas funciones Qque

fueron descritas anteriormente, Sl bien, en su conjunto,




generan conceptos muy diversos, gque veremos mds adelante

d.- La superposicién de las lineas de base crea dos
variantes en la concepcién espacial infantil, aunque bajo
diversos aspectos propiciados por el tema o por la peculiar
creatividad de cada nifio: multiplicacidén del espacio vertical
pleno -es decir, del concepto tierra-aire-cielo- y formacién
de bandas de tierra coloreadas o sin colorear. Sin embargo,
aunque son infinitas las variantes que la multiplicidad de
lineas v bandas de tierra puasden generar tanto por su nume-
ro, combinacidén o concepto, pasamos a estudiar aquéllas que

consideremos mas significativas

5-4-1.- MULTIPLICACION DEL ESPACIO VERTICAL.

Algunas veces, una linea de base no es suficiente
para albergar todas las figuraciones que en un determinado
momento ocupan la mente infantil. En estos casos, el nifio no
agotada,

tiene ningtn inconveniente :=n trazar, sobre la ya

una nueva linea de tierra que le permita continuar su

interrunpida narracién grafica; tal es el ei-mplo que podemos

ver en la figura 5-4-2, dibujo de un nifio de seis afios.
Tanto sobre la linea de base implicita en el margen

como sobre la trazada por encima de ella, una franja azul de

cielo, con su correspondiente sol, se hace presente confir-

mandonos, con ello, gque se trata de una duplicidad de espa-
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cios Vertiaales plenos: tricotomia tierra-aire-cielo ce

=

multiplica.

Figura 5-4-2.

Estas variantes en la multiplicacién de la linea de

4

apoyo, junto con otras que analizaremos mas adelante, cumplen
unas determinadas funciones en la plastica infantil: en oca-
siones, el nifio recurre a ellas para representar distintas
secuenciac temporales de un determinado tema, mientras que,
en otros momentos, les pueden ser validas para incorporar
todos los variados elementos que una sola secuencia puede
La figura 5-4-3, dibujo de una nifia de nueve afio:

necesitar.

sobre el tema "un dia de excursién', nos muestra esta altima

funciodn. F

Una linea de cielo implicita en el mardgen superior

y otra contenida en la linea-tierra superior (gque cumple esta

doble funcién) se situan sobre ambos fragmentos del "discursoc




rafico" ] ; '
grafico". Ambos cielos poseen su correspondiente sol, nubes y

unos sorprendentes pajaros-peces.

Figura 5-4-3.

La doble linea de base parece desempefiar también el
cometido de separacién de sexos: las ninas ocupan la 1linea-
tierra superior, mientras que los nifios se apoyan en la
inferior.

La multiplicacién de la linea de base como creadora
de varios espacios plenos aparece muy tempranamente en
algunos dibujos infantiles tal y como podemos ver en los dos
siguientes dibujos de nifios de cinco afios. En estos casos, la

nueva linea de base no pretende cumplir ninguna de las dos

funciones expuestas anteriormente, sino que el nifio parece

utilizarla para '"hacer un nuevo dibujo" (fig. 5-4-4) o,

incluso, para repetir Yy consolidar asi el ya realizado (fig.

5-4-5).




Figura 5-4-4 y 5-4-5.

Mias precoz aun en esta duplicidad de lineas de base
es el siguiente dibujo de un nifio de tan s6lo cuatro afnos
(fig. 5-4-6). Cinco soles bajo un cielo de anchos barridos
azules '"pueden iluminar" tanto la linea-tierra superior como

l1a inferior, debido a que éstas no aparecen completas.
o
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Figura 5-4-6.

—

Agotada una linea de base y necesitando contar mas




cosas, el nifio recupera ocasionalmente un concepto utilizado
en su estadio anterior de génesis del espacio vertical,
disponiendo 1las figuras que vienen a completar la '"escena
principal" suspendidas en el espacio, pero asigndndoles a
cada una de ellas su correspondiente linea de base en forma
de pequefios segmentos (fig. 5-4-7)

Otras veces, sin llegar a hacerse completos, estos
segmentos de linea de base se pueden hacer mds largos para

dar asi cabida a un mayor numero de figuras, tal fue el

ejemplo que mostramos en la figura 5-4-6, y en el que hacemos

ahora en la 5-4-8.

Figuras 5-4-7 y 5-4-8.
El1 nifio puede utilizar, en esta duplicacién de su

l1inea de base, una variante que anteriormente denomlnamos

"implicita". Tal es el ejemplo que mostramos en la figura 5-

comensales

4-9, dibujo de un nifio de ocho afios. A 1los dos

sentados a la mesa, que no tuvieron acomodo sobre la linea de

base del margen, &€ les situa sobre un hipotético fragmento




de linea-tierra "olvidado". Las dos figuras sentadas son un
ejemplo de la sintesis formal del dibujo infantil: comparten

su contorno con el asiento y el respaldo de la silla.

Otras veces, como muestra la figura 5-4-10 y 5-4-11
-dibujos de nifios de cinco Y seis afios respectivamente-, €S
una linea de tierra completa la que se supone implicita sobre
1a base de las figuras. La casi perfecta horizontalidad que
adoptan en ambos dibujos, parece demostrar nuestra teoria
que, por otra parte, Ya fue expuesta al referirnos a 1las

variantes de linea de base y en las que mostramos también un

ejemplo anticipado de esta multiplicacién con as-base

implicitas.
En los casos analizados, hemos puesto de manifiesto

las varlantes conceptuales mas significativas. Hay otros

muchos cambios formales de los gue pasamos a ver al menos los




mas significativos. Presentamos dos de ellos en primer lugar,
tanto por la frecuencia con que aparecen en los dibujos
infantiles, como porque son prueba de que la superficie de 1la
hoja entre las 1lineas de base puede tener, para el nifno,

diversos matices conceptuales.
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Figuras 5-4-10 y 5-4-11.

En el dibujo que mostramos (fig. 5-4-12), el nifno
pone en comunicacidén sus dos lineas de base mediante un
camino expresamente trazado para ello. El1 dibujo nos muestra
cémo dos figuras humanas descienden por esas estrecha "via de
comunicacién", a mocdo de tobogan, hacia la linea de base

inferior, mientras que una tercera parece estar preparandose

también para lo mismo.
Un sentidc similar de comunicacién entre las lineas

anos

de base tiene el dibujo realizado por el hijo de cinco

de un compafieso de la escuela (fig. 5-4-13). Como podemos

ver, una extrana figura humana se aslenta perpendicularmente

sobre el margen lateral de la hoja. A requerimiento del




padre, ante tan rara posicién de la figura, el nifio comentd
que se trataba de un nino que subia hacia la montafia. Tanto
éste como el ejemplo anterior son formas de relacionar ambas
lineas de base que demuestran que el espacio que queda entre
ellas es una superficie "de nadie", y que, para hacerla
transitable, el nifo puede optar por los mds sorprendentes

recursos.
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Figura 5-4-12 y 5-4-13,
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Una variable funcional de la multiplicacién del
espacio vertical es aquélla en que la linea de base supleto-
ria es utilizada para complementar la descripcién del paisaje
que sirve de entorno a sus figuras. El1 siguiente dibujo de un
nifio de seis afios (fig. 5-4-14) nos ofrece uno de 1los
recursos mads utilizados en la plastica infantil con esta

finalidad descriptiva: trazar una sagunda linea de base sobre

la que apoyar las montafias representadas generalmente median-

te una linea ondulada © quebrada.




" Figura 5-4-14.

En este dibujo, el terreno llano estd representado
por el borde inferior, Y el montafioso, por una banda formada
por la vyuxtaposicidén de triangulos que se han coloreado de
marrén. E1 terreno llano es el Unico que acoge, en este caso,
a las figuraciones infantiles: flores, un arbol y ese caballo
sobre cuyo 1lomo, a modo de linea de base, se situa el

jinete. Sobre ambas lineas de apoyo, la presencia del sol nos

demuestra que, también aqui, hay representada una duplicidad

del concepto tierra-aire-cielo: dos fragmentos de espacios

verticales plenos.

La presencia del sol, tanto sobre el terreno llano

como sobre el montafoso, se€ da con escasa frecuencia en 1los

dibujos infantiles. Lo normal es gque éste sélo esté presente

cobre 1la linea de base superior, tal y como podemos ver en

ese "crisma de Navidad'" realizado por un nifio ce 6 afos (fig.




L

Figura 5-4-15.

En este dibujo, 1la franja montafiosa adquiere ese
singular forma de linea mixta. Sobre ella no sélo el sol,
sinoc también dos estrellas de Navidad ocupan el espacio
celeste. Todas las figuraciones se hallan en el espacio
vertical inferior, unas sobre el margen -Portal de Belén,
casas, etc.- otras -los tres Reyes Magos-, sobre un camino

abatido, y., por ultimo, ese pato que se se sitia sobre una

pequefia banda azul. Si bien el sol no se muestra sobre la

linea-base inferior, la presencia de esa tercera estrella de

Navidad evidencia que estamos también ante un caso claro de

duplicidad del espacio tierra-aire-cielo.
El mismo concepto se nos ofrece también en algunos

dibujos en que el Gnico sol representado no se dispone sobre

la linea superior sino sobre la inferior, tal como muestra la




figura 5-4-16 correspondiente a un dibujo de una nifia de

slete anos.

Figura 5-4-16.

En buena parte de los dibujos en que el sol no esté
presente por encima de la linea de base inferior, otros
elementos que suelen "aproximarse al cielo" -nubes, péjaros,
etc.- vienen a cubrir su ausencia para, tal vez, confirmar
con ello este concepto que venimos analizando de
multiplicidad de espacios verticales plenos. Los dos

siguientes dibujos de nifios de seis afios (fig. 5-4-17 y 5-4-

18) son un ejemplo de ello. En el primero, como suele ocurrir

en algunas ocasiones, la linea de montafias estd ocupada,

aunque, en este caso, Unicamente por ese solitario castillo

sobre el que vuela un extrafio pajaro que lleva consigo a una

figura humana. El sol, como sucede en muchos dibujos, no

aparece en ninguno de los dos espacilos verticales, si bien la




luna esta sobre el superior.

ausente,

__j

Figura 5-4-17 y 5-4-18.
En otra ocasiones en las que también el sol estéd

ocupa su lugar un sintoma claro de cielo: 1la banda

azul. Con ella, el nifio pone de manifiesto, de igual modo, el

duplicado de tierra-aire-cielo (fig. 5-4-19).

Figura 5-4-19.
al

linea de montafias puede quedar incompleta




1gual que le puede suceder a la de suelo llano (fig.

En este dibujo de un nifio de ocho afos, dos
lineas de base son montafiosas, si bien la inferior contiene
parte de terreno llano. La gran elevacién de 1las montaiias
inferiores parece ser la causa de que la segunda 1linea de
apovo, también montafiosa, no se muestre completa. Un unico
sol ‘"parece ser.suficiente" para iluminar todo el espacio

plastico.

Figura 5-4-20.
En algunas ocasiones, estos aspectos funcionales

que acabamos de ver sobre la multiplicacién de la linea de

base aparecen en un sélo dibujo (Fig. 5-4-21)

En este dibujo de un nifio de ocho afios, tantc 1la

por

implicita en el margen como la trazada

linea-tierra

encima de ella han sido utilizadas para dar asiento a todas

las figuras gue estan presentes en la escena. Sobre ellas,




una linea de montanas completa la descripcién del paisaje. El
sol aparece solc en el espaclo superior, si bien, sobre 1la
linea -hase 1ntermedia -en la que esa figura humana riega esa
parcela de suelo abatida- varios pajaros parecen atestiguar
ese concepto de espacio vertical pleno con su presencia en
esa zona coloreda ue azul. La ausencia de sintomas claros que
lo testifiquen hace que la primera banda pueda ser inteipre-
tada bajo otro concepto, que sera analizado posteriormente:
la franja de suelo sin colorear. En este dibujo, el nino
ocupé el interior del contorno de las montaflas con una serie

de arboles

&f? £ 28R 40

Figura 5-4-21.

El pricipio de _levacién en el plano se pone

marfiesto, sin la menor duda, en todos los casos en que

o~ = < - S e
1ineas montafiosas aparecen por encima de otras linea d

jglca g ncipiente. E1 hecho
base, aungque, légicamante, de una forma 1ncipl




de que siempre se dibuien =n la parte superior del soporte
parece confirmar que2 el nifno esta expresando con ellas el
siguiente pensamientc: "... y 2111 arrika, las montafias leja-
nas". .ste concepto parece estar tambis~ ., presente, en
algunos dibujos, en el primer aspecto analizado: cuando no
son montafias lo representado en la linea o segmentos supe-
riores, sino terreno llano. En estos casos, sl bien algunos
nifios asi parecen confirmarlo con su comentario, so6lo hay un
dato objetivo que perece probarlo: el hecho de que las lineas

superiores de montafias sean, para muchos nifios, tan precoces

en su aparicién como las de suelo llano. Con ellas, pensamos

que comienza a € tar presente en el pensamiento infantil,
aunque todavii de una forma primaria, el germen del principio

de elevacién.

parece 1l6gico pensar que el principio de elevacion
reguiera un previo descubrimiento del plano sobre el que
elevar las figuras. Sin embarcn, Y esto hemos tenido ocasién
de comprobarlo en muchas ocasiones, la légica del adulto poco
o nada tiene gque ver con la del nifio, al menos en lo que se
refiere en su expresién plastica. El nifio, podemos decir, s
anticipa con una elevacién "muy particular' de sus figuras,
para asi, cuando el plano sea descubierto, poder ocuparlo por
elevacién tal y como hace el adulioc en sus representaciones
en perspectiva. Mientras tanto, dado que el plano sbélo se

hace presente en una linea de base, esta ce eleva en altura

empezando a significar en la mente del nifio un terrenc Mas
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alé}adp que otra que esté por debajo de ella.

Fese a este 1ntento de representacidén tridimensio-
nal, el dibujo 1nfantil no pierde ni un apice de su planitud:
no existe ninguna objetivacidén de una tercera dimension.
Aparentemente nada ha cambiado, so6lo que, con dos lineas de
base de 1gual apariencia que las que hace solitarias sobre
el soporte, el nifio puede representar dos posiciones extre-
mas: lo préximo y lo lejano. Pero todo ello, y esto es lo
"midgico" del arte infantil, sin contravenir las leyes bidi-
mensicnales del soporte.

E1 hecho de que estas dos variantes de la mutipli-

én  de la linea de base aparezcan, como ya mencionamos,
precozmente en algunos nifos nos hace pensar gque no

en estos casos, un concepto mds evolucionado que el

simple linea-tierra, £1no que se trata de un recurso

mas que el nific puede utilizar ocasionalmente en algun dibujo

en particular. Por lo que el nifioc no seria plenamente

consciente de ese aspecto tridimensional apuntado.

El siguiente dibujo nos cfrece un caso precoz de

duplicidad en la linea-base (fig. 5-4-22). Las figuras huma-

nas, sin haber adgquirido aun la verticalidad, pretenden

instalarse en esas lineas de base preparadas para ello. Sobre
una de ellas se hallan asentados dos fragmentos de suelo: una

carretera, para "asegurar' i circulacién de su coche, y Otro

de mar o rio, para “refrescar" a una de las figuras.
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Figua 5-5-22.

Este dibujo nos ofrece ademds un hecho frecuente y
va anticipado: la ausencia sobre la linea- tierra inferior de

todo szintoma de cielo. Cuando estn ocurre, el concepto espa-

cial que esa banda inferior puede tener se presta, en buena

parte de los casos, a muchas dudas. La causa de esta duda
radica generalmente en gue nunca podemos saber con certeza si
ese espacio en blanco entre las dos lineas significa el aire
entre cielo y tierra o, por el contrario, representa ura
bsnda de suelo abatida que, por distintos motivos, el nifio no
coloreé. Teniendo en cuenta ademas que a muchos nifios, aun
disponiendo del material adecvado, les cansa colorear super-
ficies de una cierta amplitud, algunos dibujos de este tipo
podrian ser incorporados al concepto espacial que vemos en el
siguiente apartado.

~ Y

por ultimo, por lo gue a multiplicacidn pC




