designio ¥y la decisidén de Dios, la aceptacion de los
tremendos dolores, y la esperanza en la curacidn, estd
originada, de un lado, en la garavedad de la dolencia
gue "“convirtid su espalda en una columna de sal o de
piedra"<*’ , por lo cual ha llegado a ser '"un paraliti-
co, como 1os muertos, que grita: jtullido! pero no hay
Jesucristo Eqne cure]"¢®’ Y de otro lado se debe a su
ansia de algtin milagro dgque le salve comé aguel ''qgue
salved el arca de Noé"¢®'  gue es el mismo prodigio

"gue alejd la muerte de Ldzaro'?® .

desesperadamente, intenté crear su propio

milagro: asi pues, se 1imagind que la poesia podria

valer como ultima arma en su batalla final contra "la

muerte que fija a diario los ojos muy abiertos en él1 y

1-271-8 v 9.
1-695-13 y 15-16.
1-257-6.

[=261~15.




la alejo de €1 con la espada de la palabra'"‘s)
También, como una forma de aferrarse a la vida por la
fuerza, "empufid la poesia como un arma para combatir

la muerte' =
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Con la poesia, con su brillo de reldmpago Y su
/ruido atronador,
rechacé mil veces la muerte

cuando se asomaba su repulsiva cara.

"se imagina que podria derribar la muerte como
‘srcules y gue podria resurgir de su tumba como Tammiiz
nea s

en la estacién de las amapolas y los lirios

aungue el rigor de la enfermedad dispersé sus suefios y

<1» Yabra Ibrahim Yabra, revista "al-Amiliin f1
al-paft"”, p. 12.

Ihsén‘hbbés. D




ahogd sus aspiraciones va que "se acabd el tiempo de
las profecfas"‘'’, Jesucristo murié y Noé se perdié
err el Diluvio"*® , y se han obstruido los tragaluces
de las esperanzas, "pues va no tiene esperanzas en la
curacidén y estd abatido”<®*. Se despertéd a una
realidad: gue "estd muerto y que agoniza aun‘®’; y que

su enfermedad no era mds gque "una mascara de la

muerte' > . entonces la realidad es mucho mas grande

gue sus posibilidades, por lo cual el propio poeta no

puede enfrentarse con ella y resistirla solo, va que
se agotaron sus propias fuerzas hasta tal punto que,
segun Ihsan ‘Abbas, llegd a "envidiar al gusano por su

vida, v asi se sometid a la realidad terrible"‘®’




Al ciego gusano, el frio lo quema,
lo encoge vy lo dobla.
iAy s1 aceptase trocar mi vida por otra que estd
/a punto de aniquilarla!
realidad terrible no es mas que la muerte
apostado a su cabecera, le agobla sin

cesar. Esta muerte que el poeta palpa "en una cama de

sangre' =? gque se diria el ataad"*®?, en '"'una

habitacidl omo la tumba'**’, gque comparten con él

hambhre y & la soledad" ™. Muerte a la

»s guirafanos, en "la pérdida de sentido

en "el destello de 1los bistu-

gque divisa a través de las ventanas

Tl
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del hosp tal a través de las cuales no llegan mas gque

"los ecos de una tumba derrumbada"‘*’

El miedo a 1a muerte no es un elemento imprevisto
en el proceso de la muerte de al-Sayyab, sino que
tiene sus crigenes mucho tiempo antes. Quizds el poema
"Bl zorro de la muerte' ¢=? ta‘lab al-..at, escrito en
el afic 1957, sea el mds expresivo de la sensibilidad

de guie . teme el acercamiento de la muerte:
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iCémo aflige al corazén el que el ser humainn se
/haya
convertido en presa del cazador.!
Cual gacela o pajarillo que se acurrucan trémulos
y se estremecen de espanto porgque una terrible
/sombra
se va acercando lentamente.
l.a raposa de la muerte, el jireste siniestro,
/Azra il se aproxima v afila la espada...iAy!
iAy de 41! ya entrachoca sus dientes voraces y se
/aproxima amenazador
iOuién vio a la gallina campestre cuando anochece
/en el huerto,
v el zorro devorador se desliza hacia ella
—iv cémo rechinan sus dientes:-—, estroneciéndose
y paralizada por el terror?

Asi, asi somos nosotros cuando se acerca €l

/cazador‘Azré’il:

estremecimiento y muerte violenta...




o
e i1

Yeourrimos al estudio detallado de las

imAgenes poéticas del poema, veremos gue el miedo a

la muerte estd corporeizado en dos realidades basicas.

La primera aparece, en la primera linea, representada

por la tristeza v el dolor del poeta ante el destino

del

hombre -o mds bien por el suyo propio-, y con

mucho miedo al enfrentarse con él; situacidén en la

cual no se distingue de los animales mdas débiles. La

segunda se nota en los dos Gltimos versos representada

en la confirmacion del miedo del hombre y su rendicién

ante el destino, cuando aparece el verdadero cazador

Rzrail) .

Fs notorio gue al-Sayyab recurrié al procedimien-—

de la doble simetria contrastiva para

taligtico

hacer aparecer el miedo a modo de broma: de un lado el

poema trata de los sentimientos humanos ante la

utilizando para ello a los nifios =y nuo se nos

muerte

oculta el porqué de esta utilizacion-—, destacando el

miedo en. sus ojos y en los ademanes de sus perplejas




manos ante este "sagueador amenazante"‘*’ Y de otro
lado contrapone los sentimientos de otros seres vivos,
precisamente a los mds déhiles -y tampoco se nos
oculta el porqué-, los pdjaros Yy las gallinas,
arrinconadas vy estremeciéndose ante el =zorro/la
muerte, esperando su remate y, por consiguiente, la

muerte.

Al-Sayvab, mediante estas dos imdgenes, destaca
el miedo a la muerte a través del acecho permanente
del movimiento "del cazador/la muerte'", seguido de 'su

0

terrible sombra'"‘=’ y "el entrechocar de sus dientes
hambrientos"‘* y con el deseo, como consecuencia del
miedo. de gue no hubiese vida para no sufrir ante la

muerte:

Ao e L Wil e
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iOh Dios mio... ojald que la vida hubiera sido

/nada

antes de esta aniquilacién!

E incluso recurre a imdgenes terrorificas para
exagerar asi el miedo y la impotencia ante el cazador
amenazante gue '"tiene las manos teflidas de sangre'¢*?
Yy "con fuego en los ojos y entre sus mandfbulas"‘®’ .

Esta imagen aterradora nos recuerda a los dragones de

la mitologia que exhalan fuego por la boca vy muerte

por los ojos. "Al-Sayyab aqui -segun Ihsan ‘Abbas- se
deleita artistica y psicoldgicamente al exponer estas
imdgenes aterradoras, Yy, si las hubiese tratado de
otra manera, mads leve en tono y oscuridad, no hubiera
quedado satisfecho consigo mismo"¢®’ . Ademds, el miedo
a "la muerte” no termina en este limite, sino que lo
traspas describiendo su tremendo poderio, fuerza y

capacidad de arrebatarlo todo:

<13 1-448-2.

<@ 1-448-2.
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Se acerca... como si impulsase al viento...

usurpadora, usurpadora, amenazante, usurpadora

Esta claro que la reiteracién usurpadora no es
vana, sino consecuencia del deseo del propio poeta de
reforzar el poderio de la usurpadora y su violencia
frente a 1la debilidad y miedo del usurpado. Esta
confrontacidén es el motivo axial del poema a nivel de
forma vy contenido. Y esto se puede demostrar a través

de las siguientes imégenes antitéticas:

La imagen La imagen antitética

~Ante el cazador ~El miedo vy el espanto de los
pajaros y los antilopes.
—-Ante el zorro de -El1 espanto paraliza y asusta
la muerte a la gallina.
-Ante el usurpador -E1 miedo de los nifios y su

amenazante perplejidad.

1) 1-448-4. ..




. LY = 5 5
-Ante “Azrail estremecimiento y la

rendicidén del ser humano.

, extravendo un s6lo modelo de cada imagen, el

resultado final seria:

-Ante la muerte -miedo del ser vivo.

Fl poema El zorro de la muerte no representa el
inicio de la aparicién de los sentimientos de miedo
del poeta, va gque le precedieron otras varias casidas,
aungue sélo con alusiones e ihsinuaciones‘*’. Y le
siguieron muchos poemas‘®’ donde el miedo aparece
acompafiado por el espanto dque se esparcié entre sus

versos, puesto que la muerte "aparecia en una imagen

donde resoplaba el espanto”‘® . Y pide al sol que no

x> Yéanse: 1-42, 1-57-11..., 1-68-8.,., =734,
1-80-5 ¥ 6, 1-323-11, 11-300-1, 1-343-1, 1-413-0 y 6 ¥
1-414-9.

«=> Aphordamos buena parte de ellos en este
capitulo del trabajo.

¢z Mayid al-Samarrdi, Manaj al-qabr... p. 95.
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se ponga, porque los muertos vienen con la oscuridad:
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Oh sol, detente, no te pongas,

Pues no vienen con la noche més que los muertos.

Y ”mgchas veces eshozaba sus sentimientos con imdgenes
muy extrafias”‘®’ . En el poema Profecia y visién, el
miedo del propio poeta a la muerte se basa en una

conjetura absurda vy en una ocurrencia sembrada en él

por una '‘'profecia' de adivino hindd. que anunciaba gue

la vida en la tierra terminaria el dia 2 de febrero de
1962<*> . La réplica de al-Sayyab ante esta absurda
adivinacién fue representar la destruccién esperada y
describirla en un poema donde se aglomeran las escenas

de espanto ante su efecto terrible en é1:
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«2» Mayid al-Samarrai, p. 94.
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Tu amarga profecia me atormenté y desgarré mi

/alma.

Oh adivino, tu terrible profecia me hace llorar,

Se apagard la vida... y ti wvas trazando el fin

/del mundo.

Parece incluso como si esta profecia se apoderase
del poeta y se aduefiara de su mente; la prueba de ello
es gque =e introdujo en sus suefios y le causaba una
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Aver cuando me acosté vi en mis suefios tenebrosos

visiones que entrecortaban e impedfan la respira-
/cién

Me desperté y aun siguen aiumbrando en mi mente

y estallan como explota el volcén en la oscuridad

/de una noche sin hdlito vital.
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¥ prosiguen las ideas del poema, en el que
describe e imagina cémo serd el fin del mundo, cu&ndo
"se apagaran los astros"‘*’ y "los bélidos esféricos
seran conducidos por un desierto de tinieblas"‘®’ .
Estas 1mdgenes continuan fluyendo como si fueran
escenas del esperado dfa del juicio; escenas en las
gue presenta instantdneas del terror que rodea a su
familia, protestando enérgicamente por la injusticia
gue sufre su hijo pequefio, que morird antes de que se
dé cuenta de por qué vino al mundo. No se olvida de

describir su propio miedo a la muerte gue aparece en

el horizonte:

\ G i % - ,_f:"ﬂ_,‘f.,s &
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Estoy a punto de desgarrar la sangre en mnis venas
por el temblor de mi alma perpleja;

estoy a punto de abrazar la tumba.

1> 1-166-1.
® 1-166-3.

< 1-165-11 y 12.




Los aspectos del miedo a la muerte se multipli-

caron en la poesia de al-Sayyab. Sin embargo, la
sensacion sustancial latente tras la mavoria de ellos
es su conclencia oculta, permanente y acuciante de que
"hay algo gue da miedo". E]l aspecto mds persistente en
muchos de sus poemas es el del hombre -al-Sayyab- que
tiene miedo de algo; prueba de ello es la repeticidn
reiterativa de la frase '"tengo miedo"‘'’ . Y este miedo
tiene varios aspectos tangibles: miedo '"de la noche”
"porgue los muertos vienen con ella"‘®’ o0 miedo de

"una neblina amarilla":
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«1> E1 poema El1 testamento, puege servir .de
ejemplo: en él1 la frase '"tengo miedo'" ’ajafu, se repite
cuatro veces.

2> 1-153-1 y 2.
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Tengo miede de una neblina amarilla que mana de

/mi sangre:

me rodea y vya no veo mds que a ella.

Y miedo "a la inconsciencia causada por la

anestesia' porgue es el limite separador entre la vida

y la muerte:

Lo
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Tengo miedo de deslizarme de la anestesia

a mares sin puerto

Sus mafianas son oscuridad, y sus noches de una

/piedra negra.

También es miedo "al bisturi{ cuando corta su

carne'" sin poder pedir socorro:

<1 1_219_6
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Tengo miedo de sentir el bisturi cuando hiere,

Y pido socorro silenciosamente,

grito sin mds respuesta

mas que sangre que mana de la vena.

Miedo asimismo de ''una muerte sin resurreccidén':

-
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¢Qué ocurriria si después de la muerte no hubiese
/resurreccioén,
si sélo fuese oscuridad y nada, sin sensacién ni

/sentimiento?

Miedo también del "mafiana tenebroso":

Pr 12200 ..

sy I=220-10. . .
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Soy un muerto que aun agoniza
y tiene miedo de su mafiana amenazado por el

/hambre y la separacién.

Sobre esta situacidén, al-Waragl dice:

"Parece que el enfrentamiento directo con su
inguieto destino, le causé un estado de desconfianza
acerca de todo. Este enfrentamiento le 1llevd, de

nuevoe, a interrogarse de una manera angustiosa'®? .
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{ Todo esto para este final?

¢{Es la muerte el objetivo de la vida?

Quizds el sufrimiento de nuestro poeta llegs a

su grado extremo durante su estancia en el extranjero

1> [-719-3 vy 4.
<@y PP . 354-355.

kSr 1=221-7 ¥ B,




el miedo de morir lejos de su familia y de su
patria. Esta expatriacién forzosa no significéd para é1
tan s6lo separarse y aislarse de la realidad Yy
recurrir al mundo de las visiones vy las imaginaciones
guiméricas, sino tamhién tener aguda conciencia de
encontrase lejos de la patria y de los seres queridos.
Y, ademas, sentirse perdido en un mundo extrafio para

al cual no se ha acostumbrado:
el A
_J_z-_,-al\ ) _)jj_;j\) J‘:‘J‘,ﬁ C_l_;_“)
- OI: destierro del alma en un mundo de piedra,

nieve, asfalto, acero y hastio!

Se siente extrafio en un mundo totalmente diferen-
del suvo, donde hay sol, palmeras y alas de

pajarcs:
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Oh extrafieza del alma: no hay sol que me rodee

ni horizonte

por donde vuele mi imaginacién en la madrugada.

Este sentimiento de expatriacién crece al ver

desde su  cama lo no acostumbrado para él: ya no hay

horizonte, ni arboles ni mariposas... {cdémo verlas si
las estdn obstruidas por los edificios

negros? .
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Cerrados estdn todos mis horizontes por edificios

/negros,
v en las playas de mi cielo jadea la vista

cual un ave fatigada por el viaje.

Esta angustiada estancia en el extranjero le deid
igslado inerme y sin esperanza. Situacidén esta unida

factor psicolégico, vya que estaba totalmente

¢y T-661-1. ..




desanimado debido a la gravedad de su dolencia, lo
cual abrié el camino al temor de morirse en el
extranjero qus se infiltré en su alma, sentimiento

este expresado en el poema En el hospital«*’
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Como un inerme aislado en el invierno

v en cuva mitad penetré la noche

Al despertar, se desperté también el ojo de la
/luz

y tuvo miedo de su muerte.

Se despertd al escuchar un golpe en la pared:

'Ya estd agui Jla muerte! .




Con el duro factor de la estancia en el extranje-—

ro, se desarrolld la aparicién de los simbolos de

Ulises y Sinbad‘*’, que se reiteran en la poesia de

esta etapa, confiando su sufrimiento por estar lejos

de la familia, vy sentirse perdido.

‘* Como es bien sahido, Ulises es uno de los
héroces de la conguista de Troya descrita en la Iliada
de Homero, ademds del relato de su regreso, después de
esta conguista y las aventuras y los riesgos que
padecid, su vérdida a lo largo de diez afios entre las
islas del mar y sus tormentas antes de volver a su
reinn (Ver ‘A1i al-Batal p. 74). Estd claro que lo gque
estimuld a nuestro poeta a servirse de este simbolo es
la semeijanza entre él y Ulises en lo que se refiere a
la expatriacién. Los poemas mds conocidos de al-Sayyab
en los gue aparecié este simbolo son: La ventana de
Wafiga, El templo hundido y El1 testamento.

El caso de Sinbad el marino y la historia de sus
viajes a muchas naciones, exponiéndose a los riesgos
del mar, es muy conocido, incluso en occidente. En uno
de sus viajes sufrié muchos riesgos, de los cuales se
salva y vuelve a su casa en Bagdad (op. cit. p. 94) .

La relacién entre al-Sayyab y Sinbad es obvia.
Entre los poemas,en dque aparece este simbolo citamos
Las sombras de Yaykir, El testamento, Se acabé el dia
y La aultima noche. Es de observar que los simbolos de
Jesucristo y Ldzaro siguen apareciendo a diferencia de
los otros simbolos antiguos, en sus poemas La ventana
de Wafiqga, Llévame y El1 libro de Job.
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En el poema "El testamento" intenta destacar la
tortura que le causan sus sobresaltos Y su miedo, y
sirviéndose de Ulises como modelo para la comparacién.
Por lo cual, recuerda que si los dioses Yencorosos
ordencran a Ulises -mientras estd a punfo de llegar a
sus lares— a que volviese perdido a los mares sin
esperanza en el regreso a su casa, las zozobras y
miedo de Ulises de quedarse lejos no serian compara-

bles con sus propios temores en el extranjero:

i = - "-5:-"
. ool DY Dl 5, T ye 51

b~ Ao o _)' = e
o 51\ (:‘)_J:\\_-;-j‘ u(‘_dl <y sl
S : 5 oy ST
‘U‘,L..f“"-‘ Z l}—f-"ﬁ wl ¢ dru—l\ e wl
€ g "

LOJ‘)—S—‘_}._.;FE;_ :_)}_.:Ju\\_____,-:ﬂ.{_ L.)))

=

J\_W‘?'\)"-(‘“_J _;—~7_4‘ S\ )d-..__i-‘-a;\—o

0yl s g\ (s ke

Si cuando Ulises hubiese vuelto a sus lares
y los rencorosos y devastadores dioses le

/gritasen

que izara las velas, que se perdiese en sus

t1) 1-218-2. ..




/mares,

sin certeza alguna de regresar maffana a su
/casa,
no le hubiesen estremecido el peligro ni las
/zozobras

como me sobresaltan a mi.

En el poema Se acabé el dia‘*’, la estructura
principal se basa en el simbolo de Simbad, gque
realmente representa el propio Sayyab. El1 poema se
apova en la duda en el redgreso de Simbad/al-Sayyab,.
duda proveniente de que pesa mas el platillo de la
ible realidad (la de al-Sayyab) que el de la

tang

imaginacidn v la esperanza:
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Se fué el dia.
Ya se apagdé su mecha en horizonte que ardié
/8in fuego
mientras te sentabas esperando que Simbad
/volviese de su viaje,
y el mar bramaba detrds de ti con tormentas
/Yy truenos.
El no regresara,
{0 es que no sabes que los dioses del mar
/lo tienen cautivo
en una negra fortaleza, en medio de islas de
/sangre y conchas;?
no, é1 no volverd,
se acab¢6 el dia.

Anda, vete: é1 no regresarai.




Si analizamos este primer fragmento del poema

podremos descubrir dos ntcleos, alrededor de los
cuales gira todo el poema. Dichos niucleos estén
vinculados directamente con el propio poeta, Ya que
estan adaptados a é1 completamente, como el contexto
del poema entero: el primer nicleo, la partida del
dia, significa la pérdida de la esperanza en curar-
se‘*’; y el segundo el no retorno de Simbad, quiere
decir la ausencia del propio Sayyab. Estos dos nucleos
estan vinculados mutuamente, pues que el dia se apague
sin ninguna esperanza de seguir luciendo significa que
llega la oscuridad, y ésta, para nuestro poeta, no
tiene mds sentido que la muerte<®*>., Mientras que el

cautiverio de Simbad por los dioses del mar significa

1> Fsto lo confirma la repeticién de la frase
"Se acabd el dia": doce veces en el mismo poema.

2> Entre los ejemplos que corroborarian esta
interpretacién citaremos las palabras extraidas de sus
propios poemas: "La muerte es wuna oscuridad de la
nada" [-220-14..., "La noche es nuerte" [-258-7, "No
vienen con la noche mds que los muertos" I-153-1. ¥y
"Los muertos silenciosos cual la oscuridad" I-128-12.
Ver también: 1-125-1..., I1-127-14 y 15, 1-162-12 y 13;
1-214-5 y 6, 1-257-4, 1-290-3 y 4, 1-599-3, I1-616-10,
1-672-8, 1-692-8 y 9, 1-705-5... etc. Ver la estadis-

tica p. 4258
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implicitamente que la liberacién de al-Sayyab de la
realidad en que vive es imposible, pues ¢€1] estéd
cautivo y atado, pero en la cama de la enfermedad‘*’ ;
Y lo que refuerza nuestra opinién es 1la referencia de
nuestro poeta a "La fortaleza negra", que nos hace
recordar '"Los negros edificios que rodean el hospi-
tat"‘*> y "Las islas de sangre" que es "La cama de

sangre'" donde se acuesta sin movimiento al-Sayyab¢®’ .

S5e puede destacar esta relacién, de manera més

clara, vinculando 1los sentidos vy alusiones del poema
con la realidad gque vive el poeta, de la manera

siguilente:

<1> Pl no retorno se confirma cuatro veces con la
obsesiva frase 'él no regresard'.

=) 1=661-1 ¥y 2.

¥ 1-649-5.




Los sentidos

del poema

*La partida del dia
Y Su apagamiento

*La espersa inutil del
retorno de Simbad

*El mar grita. ..
"ino volver4!"

*Simbad, cautivo de los
dioses del mar.

*Cautivo en una negra
fortaleza.

*En islas de sangre

*B1 no volvera.

Los sentidos

El resultado

de la realidad

de la relacién

La pérdida de la
esperanza en curarse

Rendicién

La espera inatil de
al-Sayyab en la vuelta
La larga ausencia.
Al-Sayyab, prisionero

de la enfermedad.

Cautivo en un hospital.

En una cama de sangre.

Rendicién
ante el
destino.

Un desesperado retorno.

La claudicacién ante la muerte es lo que caracte-

riza el

y la conformidad y la satisfaccidn

ambiente en que se movian sus ultimos poemas,

por lo que sucede

represenita la estacién casi ultima en la que arroja su

bastén. Pues si su

vida, y todo 1lo que

debilité, esta

capacidad de

capacidad

hacer frente a la

ésta representa, desmayd y se

-ahora- se ha agotado y
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secado. Y empieza a sentir segun ‘A. al-Karim Hasan‘*’ ,
"que vya no tiene presente ni futuro, ya que su vida se
concentré en el pasado, al que 1lama futuro, y se

engafia a s{ mismo de esta manera".
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Vivo del ayer, y llamo a mi ayer el maffana.

Se dirfia que soy un actor del mundo de la
/muerte

que se rie de madrugada mientras el bochorno

/se apodera de su corazén.

Esta imagen significa que el presente de al-
Sayvab se ha convertido en reiteracién del pasado, Yy
que su futuro estd wvinculado con el pretérito. El
hecho de estar vivo "se rie de madrugada" no cambia
nada porque "el bochorno se apodera de su corazén" su

papel lo trazé €1 mismo y no es mas que 'un actor" en

wtr P 204
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este tiempo representando un tiempo pasado gque no

tiene mds que una unica dimensién, la muerte:

<1

“ - v
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s2 L oy \__‘5}_) ESLJJ:‘J“,Q“'LUL
Mi pasado es mi tumba: 8oy una tumba de mi

/pasado.

Y asi, nuestro poeta anula su presente y tacha su
futuro. {Acaso no significa esto una rendicién Y

sumisién completas ante la muerte?.

El poeta intenta, legitima Yy naturalmente,
restar importancia a su derrumbamiento personal,
sirviéndose para ello de 1la alusién a civilizaciones
que han desaparecido, torres que se derrumbaron y
ciudades que se gquedaron en ruinas, vya que él no es el
unico que se muere: antes que él "Miles de Noés

fallecieron" y también sus padres y familiares:

e
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{D6énde estdn mi padre y mi madre... dénde estd& mi

/abuelo, dénde estdn mis antepasados?

Ya escribieron sus nombres en el agua.

Esta extrafia indicacién de escribir 1os nombres
en el agua representa la extrema inanidad de la vida
para el poeta, que refuerza mds el sentido anterior

de sumergirse en la perdicién, vy la rendicién final,

cuande dice;:

o
\ \

Lo N .:‘_‘______L\ L;&,; (_5\_4—-..;:\

-
-

: 7_. 8y

Y vyo no tengo ni deseo de trazar mi nombre sobre

/el agua.

Afiadiendo a ello que ¢él se desentiende hasta de
su propia poesia, pues la enfermedad le alcanzé en lo
mas intimo, 1levdndole al hastio de escribirla‘®’.
Este sentimienio proviene de que ya no es el mismo

poeta de antes y tampoco sSus poemas SOn como eran sino

€t 1=7039. ..
2> 1-636-9... y 1-291-15.
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que ahora son:

v -

2
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Los estertores del alma que escribié en forma de
/pcemas,
Y que s86lo me sirven para ganar la amarga burla

en la cara de quienes los leen.

Este desesperado reconocimiento de que lo unico
que cosecha con sus poemas es la burla de sus lecto-
res, y sentir gque su poesia es en vano -cuando antes
era "la vida y el amor"‘®’, vy en otra etapa era "el
jadeo del proletariado”‘®*'—-, vya no es mas qgque una
mascara de la inutilidad de continuar una vida que no
difiere mucho de la muerte. Esta sensacién le 1llevd a
suplicar a sus lectores que le escuchasen y a recitar-

les el estremecedor poema en el que dice:

<1> 1-307-8 y 9.
«2> Divdn Flores marchitas, p. 14.

s> 11-511-7.
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Caduco estd el cantor, desmoronado por la
/dolencia: el canto se ha vuelto confuso

Ayer, al tararear, aprehendia la alegre noche

con sus estrellas ebrias, y no se derrumbaban
/sobre los adarves
Mientras que hoy lanza mil ayes que no conmueven
/en la tarde las ramas de las palmeras...
El cantor estd decrépito; escuchadle, con todo:

/le hareis feliz

Dadle la ilusién de ser una flauta de eterna

%) I=30/-10 y 2081, ..
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/melodia

Se muere: (vais a escatimarle hasta las briznas
/de flores y ramos?
Escuchadle para cir como llora por 1la juventud,

/8in mds palabras que el sollozo...

Caduco estd el cantor: compadecedle. ..

Ademds se reiteran en su poesia algunos versos
que intentaron la reconciliacién con la muerte. Estos

~ -
versos fueron considerados por el critico Yabra

Ibrahim Qabré, “como entre lo mds bello gque se ha

escrito en relacién con la sumisién filoséfica del

~hombre"“** . He agqui un ejemplo de este tipo de poesia:

AP g el
ot Ma Ly
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¢1> Revista "Hiwar", p. 129.
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iOh dios! ¢acaso no es suficiente,

que la muerte sea el fin de la vida,
para que tifias la vida con la oscuridad?
Me dejas, sin muerte, como ruinas:

un barco roto flotandc en el agua.

Y al aumentar "el desangramiento poético de al-

Sayyab durante sus ultimos dias"‘*’, aumenté asimismo
su retraimiento de la gente, vya que la circunstancia
de estar en el extranjero acompafiada por la de sufrir
una tremenda enfermedad "le hacia perder oyentes
cuando deliraba y hablaba consigo mismo, por lo cual
todos estos delirios y alucinaciones se convirtieron
en poesia"‘®’, que, en su mayoria, trataba de la
tristeza sumisa, el dolor conforme Y de quitarle
importancia a la muerte en relacién con el poeta
mismo. Igualmente, lo que més se comenzé a Vver a
través de su poesia es la nuevay aguda tendencia de

ensimismarse y retirarse de la vida, Yya que el poeta

¢1> ‘4 al-Yabbar ‘Abbas, p. 237.
2> Ihsam‘Abbas, p. 352.
368




se alejé de todo, dejandolo atrds, mencs su propia

intimidad herida. Esta tendencia se agudiza "dando
lugar al nacimiento de una expresién nueva y un nuevo
contenido que rechaza la separacién entre la expresi-
vidad y la vida"‘*’, con el fin de que se acoplen
completamente las imdgenes poéticas -que escribe el
poeta— con las duras circunstancias en que vive, a fin
de gque la poesfa llegue a la metempsicosis poética de
la vida del propio poeta en sus mds finos detalles.
Como ejemplo, hemos elegido dos poemas de su obra, que
fueron escritos en un mismo dia y lugar‘®’ . Es decir,
se someten a una sola experiencia importante. Son los

poemas "Vigilia" y "Porque soy un extrafio".

Fn el primero "Vigilia"‘®> se nota que hay
concordancia y armonia entre el término poético, de

una parte, y la realidad que vive el poeta, de otra.

<1> Adonis. Zaman al-3i‘r, p. 212.

<z> Se compusieron el 15 de Abril de 1962, en un
hospital de Beirut.

% 1=-214.




Pues el propio poeta -segun la casida- estd desvelado

porgque estd seguro de 1a proximidad de su muerte:

€1
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Me desvelé porque sabia
que no besaria algun dfa la mejilla de/madrugada;
llegard dejando una melodfa y una ala en cada
/nido,

y yo ya estaré en mi tumba.

En el poema "Porque soy un extrafio"‘#’ notamos
que los sentimientos de estar en el extranjero le
hacen sentir extrafio a cuanto le rodea. De tal manera
que todo lo que habfa.a su alrededor —aunque estuviese

palpitante de vida—- no era mds que piedras y muerte:

<3

1-216-3.
}-195.
1-195-7 vy 196-1...
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Siento que crucé la barrera

hacia un mundo de muerte, que no responde

a mi 1lamada;

cuando agito las ramas

no cae mas que la muerte:

piedras
piedras, pero no fruto

hasta las fuentes

alguno;

aon de piedra, y piedra el aire fresco,

piedra rociada con sangre.
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Piedra es mi llamada y rocas mi boca;

Yy mis pies viencto que atraviesa los paramos.

Si nos fijamos bien en los dos textos nos
encontraremos ante dos imagenes poéticas diferentes en
la forma, aungue concuerdan en el contenido. Todo estou
ofrece una impresién de que al-Sayyab trata la poesia
basandose solamente -a pesar de la diversidad de la

imagen poética- en el presentimiento de su muerte, que

tuvoe una presencia relevante en sus iltimos versos.

Por ello se nota que el primer texto tiene indicios de
una vida alegre a la que aluden palabras como la
madrugada, el nido, la melodia y el ala. No obstante,
anula estos indicios mediante un signo melancélico
representado en el ultimo verso, donde dice Estaré en
mi tumba, mientras recurre -en el segundo texto— a
matar directamente los significados que implican vida
en todas 1las 1imagenes dque presenta: Un mundo de
muerte, No cae de las ramas mas que la muerte, Los
frutos son de piedra vy Las fuentes y el aire fresco

son de piedra. Todo esto no le basta al poeta, sino
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que invoca a la nmuerte a través de otras imdgenes
adicionales, representadas por el silencio, explanado
por frases Yy expresiones como No responde a mi

llamada, la llamada de piedra y La boca de roca.

Y lo gque corrobora la concordancia de los
contenidos de 1los dos poemas con la tendencia y el
presentimiento de la muerte gque habita en el propio
poeta, son las dos imagenes, la primera Yy la diitima,
en ambos poemas. Pues el verbo desvele que aparece al
principio del primer poema viene acompafiado por el
previo conocimiento del propio poeta de gque no besard
otra madrugada. Y esto significa muerte. En el segundo
poema encontramos siento, acompafiado por el hecho de
cruzar la barrera hacia un mundo de muerte. Y sentir
algo —como ya se sabe- implica su existencia cercana
aqui, una muerte. También el sentido de la muerte
tiene su presencia en las dos ultimas imégenes de los
dos textos. Pues Estar en la tumba coincide con el

iltimo verso del segundo texto que indica la nada vy la

jputilidad Mis pies, viento que atraviesa los pdramos.
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Ambos representan juntos los sentimientos de rendicidn

ante la muerte que se aproxima.

Para confirmar 1lo dicho con referencia a la
concordancia vy el acoplamiento entre la poesia Q la
vida en 1la ultima etapa de su obra poética, hemos
analizado 1los términos de 1los dos textos y sus
significados implicitos o explicitos con el objeto de
llega a una conclusién, a través de los dos graficos

comparativos siguientes:

1. Poema Vela

Términos que Su significado Conclusién
indican vida en el poema final

E————enem

La vela o desvelo..— —La espera

La madrugada La esperanza \\\ Estaré en

S
El nido La compafiia > mi tumba

»
’

La melodia La felicidad ’ Muerte

”
~

El vitalidad

La referencia a la intimidad del poeta aparece éen
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siete situaciones representadas por el pronombre

reflexivo "me", el posesivo "mi" y el personal "yo"

11. Poema Porque soy un extrafio

Términos gue Su significado Conclusién
indican vida en el poema final

Bl muntlo o e o o es o selitiBree
Las ramas secas
Las fuentes duras
El aire fresco sangrante El poeta
El 1llamamiento es cual el
del "poeta" silencioso viento que
La boca "del poeta" rocosa recorre los

El movimiento desiertos

; /
ndal posta’ o o« = — -perdido. Muerte

La personalidad del poeta aparece en ocho

situaciones representadas también por los pronombres.

Después de concretar los significados de los
términos en los dos poemas se puede llegar a las
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conclusiones siguientes:

1.- La expansién de la personalidad del poeta, va
gque traté de s{i mismo en quince situaciones. Esta
personalidad no tenia una presencia tan frecuente en

su poesia de antes.

2 — Pese a que cada uno de los dos textos tiene

una imagen poética diferente a la del otro, son textos

de muerte.

3.—- Los dos textos concuerdan con la situacioén
del propio poeta, y esto representa la linea que
siguié su poesia en la altima etapa. Por eso los hemos

elegido.

Entre los indicios de rendicién ante la muerte
que abundan en la ultima etapa de su poesia, estén
las interrogaciones sobre la finalidad del hombre, su

arrogancia y soberbia que no sirven de nada ante la

muerte:
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({Para qué sirve la arrogancia del hombre condena-
/do
a la muerte, este presente amarrado a la perdi-
/cién?
{Acaso vivié mil afios? Ojald& hubiese visto los
/seres creados

cruzando la barrera de la eternidad.

E igualmente estdn presentes en su poesia muchas
alusiones a que la muerte es una realidad eterna,
ademds de ser m&s duradera y perenne que todo lo que

tiene existencia en la vida, Yy que:
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/clame a la muerte:

mientras todo termina, otofio, invierno, crepuscu-
/lo, desaparicién

Continia 1la noche una vez extinguidos los
/relé&mpagos,

Y permanece la muerte, mds duradera y eterna que

/todo cuanto existe en la vida.

"Y estas alusiones no son mds que continuacién
histérica de las posturas de la mayoria de los poetas
drabes cldsicos en los poemas sapienciales y elegia-
cos<*’" .  No obstante, al-Sayyab se distinguié de los
demas poetas al tratar el tema de la muerte. Pues
todos los poetas d4rabes, cldsicos o contemporaneos,
trataron la muerte de manera que, generalmente, habla
da la vida gue se acaba con la muerte dura... etc. Es
decir, trataron la muerte desde fuera, mientras
nuestro poeta 1llegé al fondo en lo que se refiere a
sus imaginaciones y sentimientos, hasta el punto de

ocuparse de la muerte desde el interior de la tumba.

¢1> 7. al-Yabbar ‘Abbas, p. 238.
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Es decir, trata el tema de la mﬁerte después de
experimentarla. "La experiencia de la muerte™‘*’ en la
poesia de al-Sayyab se hizo evidente de una manera no
conocida en otros. Pretendemos que é]1 fue el primero
que la practicé, y, para ser mas precisos, se puede

decir que al-Sayyab fue quien mds la experimenté.

En efecto, al-Sayyab creyé que iba a morirse al
concluir cada poema, vy esto le indujo a escribir su
testamento‘®’ , ademds de "hacer en vida la elegia de
s{ mismo e imaginar el mundo de la muerte y la gente

pasando entristecida delante de su tumba“>? .

e AN AN

¢ Y g UGI LA

<1> ¥alal Jayyat cité este término sin detalles.
Véase al-8i‘r al<iraqi al-hadit, p. 197.

«2> yYdanse 1-221-9... y 1-222-1...
¢3> ‘A al-Yabbar ‘Abbas, p. 234.

<a> 1-258-6 y 7, 11-16 y 286-4-9.
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Tendré algun mafiana un suefio con el polvo,

suefio cuyo amanecer es el principio de la noche

/eterna

Tal vez un joven sonrosado

lea mi poesia en presencia de los amigos,

A -
recite de mi libro un poema verde sobre Yaykur,

que dormita bajo las ramas de la luz,

y suefia con las nubes.
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Pas6é por mi tumba, y vya la roca estaba a punto de

/gritar:
debajo de mi durmié el poeta
que escribié estas rimas,
escuchando lo que habéis dicho:
los ojos vierten ldgrimas
en un mundo del cual nc vuelve el viajero

ni tiene final el suefio.

Y presenta otra imagen poética donde se represen—
ta a si mismo escuchando los pasos de la vida fuera de
su tumba, v cémo se queds vacia su casa y la gente fue

a 81 entierro'*’.

Puesto que el futuro de al-Sayyab le era va
conocido, por esc lo wvemos imagindndose solo en la
tumba, acompafiado por los gusanos éen su soledad:

- e " 7
e . 7 - LR . s -
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¢1> Casida La casa estéd vacia.

«23 1=286-11.




Dejadle con su suefio, le acompafian los gusanos en

/8u soledad.

Ademd=, no se olvidé de describir el scpulcro y
lo que en &1 hay de una manera que emociona a cua.-
quier persona, le sacude y estremece‘*’. Y llega
incluso a imaginar lo que se escribird en la lapida de
su tumba. Sirvan de ejemplo estos versos:
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iOh ta que lees mi epitafio!:

llora por mi juventud!

Una ldapida entre los sepulcros llora y

<1> yéapse 1-220-7..., 284-7.... 285=)..:.,
£72=5..., 703-5..., 704=3... ¥ 711-10 y 11.

<= [-284-1...



detiene al transedinte. Amigos mios:

aligerad el paso y callaos:
Los siglos estéan contando una frase trazada en la

/tierra.

Y en otros versos pregunta cudles seréan los

sentimientos del ser humano que ve su propia tumba:
e e . 3. v =
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Lei mi nombre en una piedra,
aqui, en la soledad del desierto,

en un ladrillo rojo, en un sepulcro.

{Qué siente un hombre que ve su propia tumba?

Hablar de la muerte, 1los sepulcros y del camino
que a ellos 1lleva es Yya Ppara al-Sayyab un tema

familiar, como sSi se hubiese acostumbrado a estos

t1> 1-394-1...




fiunebres elementos. Mds aun: sus o0jos comienzan a

familiarizarse con la oscuridad del sepulcro donde
serd enterrado:

1)

c a6 bl e ekl
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Mi pobre visién ha ido atenuandose:
tal vez se habitue asi su oscuridad

a otra que tendrd el sepulcro como tapadera.

Y el poeta dialoga consigo mismo en tono humilde
y tranguilo, estimulando a su intimidad a contestar a
la 1lamada de la muerte, usando para ello expresiones

apacibles y tristes:
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Poeta de tu valle, (acaso no vuelves
de un viaje que se prolonga por las llanuras,
bailas con el rio y besas la lluvia?
{Acaso no oiste la 1lamada de la partida?:
"Un sudario Yy una espuerta de tierra, y muerte

/como fin de la existencia"

Su amigo, el escritor Yabra Ibrahim, se dio
cuenta de la tendencia de rendicién ante la muerte que
se habia apoderado dé al-Sayyab y de su poesfa, por lo
cual le mandé una carta animdndole a aferrarse a la

vida vy a no retroceder ante la muerte:

v _No hay lugar a duda de que el impacto
de tu enfermedad resulta agudo Y terrible. No

/obstante,

esa tu sensacion de vida que se desbordé de tus

/poemas

a miles de tus lectores no debe retroceder ante
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tu enfermedad... Estuve a punto de llorar,

mejor dicho, lloré en efecto, al leer La mansién
/de los
esclavos‘?'’ . Estds en la flor de la juventud, por
/mucho
que te oprima. Y ante esa lozania juvenil
/queremos extraer -al fin dellperiploﬁ

del tremendo acoso a tu juventud, una derrota

para la muerte y una burla de ella"“*’ .

8in embargo, nuestro poeta, entonces -ya se
acercaba al fin- comenzé a despedirse de sus seres
queridos, pidiéndoles que le recordasen después de su

muevece:
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¢1> ge refiere a su divan que lleva este titulo.

«2> "Revista de Radio Y Televisioén', numero
monograf ico sobre al-Sayyab, p. 6.
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iAdiés amigos y queridos mios!

Si queréis recordarme, hacedlo en una noche clara

/de luna,

si no serfa un mero nombre gque se pierde entre

/otros. ..

iAdiés queridos mios!

Al-Sayyab, en su soledad asfixiante‘'’, no oye
mds que la llamada de la muerte, y se imagina que los
muertos se asoman de los sepulcros llamdndole para que

se vaya con ellos:
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<1> Yéanse: 1-266-4 y 1-645-3.

2> 1-236-1 y 2.




Alargan sus cuellos entre miles de tumbas,

/gritd&ndome:

Y se levanta su madre entre los muertos suplicdn-

gue la visite:
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Mi madre me reclama desde su tumba: "abrazame
/hijo mio,

puecs el frio de la muerte estd en mis venas...

y no te desvies de mi camino”.

El propio poeta imagina el alma de su madre
vagando por los muelles Yy las estaciones de trenes,
preguntando a los extrafios por su hijo vy describiéndo-
selo de la siguiente manera: ves un extrafio”, "dejé su

casa andando a pie", "y ahora se arrastra derrota-

1> 1-236-10 y 237-3.
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do"“*’ . Esta situacién de imaginarse a si mismo una
parte en un didlogo ilusorio con su madre, se repite

en varias ocasiones, y en una dice su madre:

(§orl il RN

et by L e

Pasé una eternidad sin que mis ojos te divisen.

Y 1la imagina llordndole y haciéndole elegia

durante su estancia en el extranjero:

¢3 y thﬁﬁtgﬁ-;ﬂfa“‘éﬁﬁk ot
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iAy, hijo mio que estas lejos de los lares!
iQué desgracia! (¢Coémo volverds solo, sin gufa ni

/acompafiante?.

Y le invita —-de wuna manera directa- a compartir

la tumba con ella:

1> Sacados del poema al-Bab taqrau-hu al-rih, p.
615 y 616.

=) 1-672-9.

1-616-5. ..
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{Por qué no tiras tus ropas Yy te revistes de mi
/mortaja?...
No se ha desgastado aun a pesar del paso del

/tiempo.

Ven y duérmete aqui:
Te he preparado un lecho en mi nicho, tu que eres

/mds estimado que mis deseos de ver el sol...

E igualmente imagina a Su madre yvacente entre
las tumbas de los parientes e invitdndole -con la mano

tendida hacia é1- a que le acompafie:

i - Sl el s o
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¢1> 1-609-12... y 610-1...

«z> 1-288-16 y 17.




cnogda e a0 g e e
Ella tiende su mano hacia mi, la mano de mi madre

/entre sus familiares:

"no hay dinero ni enfermedad en la muerte".

Esta claro que el ultimo verso es un intento de
congraciarse con la muerte de parte de la madre. Este
mismo papel lo desempefian los muertos de un cementerio
que al-Sayyab imaginé hablando con €l vy facilitandole

la muerte:
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iAy, desgraciado de mi si se abre la puerta

y diviso por ella a lo8 muertos que me 1l1aman! :

"iPor qué desconfias de la muerte?

<1 1-288-9...




En su sopor hay todo lo que iguala al mundo ¥y

/cuanto este posee:

calor tibio, suefio, descanso y distension! .

La respuesta del poeta siempre fue positiva y
alguna vez pregunta a su madre muerta cémo es el mundo

en gue se encuentra:
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{Hay hambre en la tierra que te cobijoé?
{Existen tristezas que causen insomnio a los

/muertos?

No hay injusticia ni opresidn....

Estas concretas preguntas surgen de 1las malas
condiciones de vida que lleva al-Sayyab y de la
situacién de su familia. Igualmente, se deben al

diluvio de sufrimientos VY dolores gue descargé sobre

1) 1_674_6 =




él a lo largo de su vida. 8Sin embargo, afirma su

aceptacioén de las invitaciones de su madre, pues dice:

S O
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No puedo andar, no te he dejado: yo amo a la
/muerte
porque tu eres parte de ella;

th eres mi pasado cuyo resplandor me guia

cuando se oscurecen los horizontes en mi vida.

Creemos gque estcs didlogos imaginarios y la
nostalgia afectiva entre al-Sayyab vy su madre trazan
su relacién con la muerte en esta etapa en que
"vesulta claro que no es triunfo sino un descanso en
los brazos de la madre,... de manera que si el camino
del cementerio estuviese en lo mas apartado del mundo

lo buscaria con ahinco™ =’

1) 1_673—-3'-.
<> hsan ‘Abbas, p. 396.
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Me dirigiria a ¢él1 de cabeza, pestafias o de
/espalda,
me abriria paso hasta el infierno, empujaria las
/neyras puertas

y gritaria a la cara de su guardién:

{Por qué dejas tu puerta cerrada?.

Este fragmento muestra un sentimiento de hastio
e impaciencia vy un ambiente espasmédico que se debe a
la situacién del propio poeta. Sin embargo, esto no
impide gue veamos su sumisién rendida en otro poema,
La 1lamada de la muerte, donde se le ve apacible y

desilusionado hablando con la tumba de su macre:
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iOh tumba suya'!, abre tus brazos

me iré sin ruido. s3in dolor.

La prevalencia de la imagen de la madre sobre la
consciencia del poeta, segun la pergefan los conteni-
dos de sus Ultimos poemas, no~ acerca a la imagen del
nifioc que busca la proteccién y la seguridad, al verse
agotado por la enfermedad vy abandonado por todos. Es
l6gico que se dirija el poeta al refugio que le de la
ternura —aunque sea imaginaria- que le falté la mayor

parte de su vida, y no encontré nada mejor gque el

abrazo de su madre '"cuyas facciones no se borraron de

=u mente pese a los afios"<*’, la madre de la que "ya
no ove mds gque la voz que le incita a partir, porque

ha guedado solo, sin amigos ni seres queridos" ‘*?
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Me puse la ropa imaginariamente
y caminé por la noche: me encontrard mi madre

en ese cementerio desconsolado.

La aceptacién de las invitaciones de su madre y
la disposicién de abrazar su sepulcro, no es mas gque
un deseo firme de morirse. Contribuyé a intensificar v
fortalecer este deseo la naturaleza de su enfermedad
gque se apoderd de su cuerpo endeble y le dejé sin

ni aun para poder hacer sus necesidades‘'’ .
sta humillante situacidén de wuna persona 'due se
caracteriza por su exquisita sensibilidad"¢®’> nos hace
ser conscientes del infierno que vivia, ademds de los

1

les dolores que le aguejaban. Por todo ello, su

ie morirse y su llamada a la muerte se deben a

su consciencia de gue &1 es "un ser humano inferior a
los demas' ™ . Este sentimiento le llevé a suplicar a

Dics que apresurase su fin, "haciendo caso omiso de la

<*> Balata, p. i58.
«=> Sami Mahdi, p. 47.

cxy 1-686-11.




idea de buscar una solucién gque le salvase de la
muerte: de esta manera, el remedio es ya la dolencia
misma (la muerte)"**’ . Pues el poeta suplica a Dios
que le conceda 1la muerte porque significa para él
distensién y feliz suefio que le salvardn de sus

dolores:
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Si respondiese Dios al grito de uno que padece
/calamidad, yo gritaria:
lo mejor que hay en ella es una muerte que venga

/cual un suefio y toque mis dolores para acabar con ellos.

El1 poeta pide la muerte y la desea, considera por
ello la vida como una carga pesada, Y serd feliz quien

pueda deshacerse de ella:

<1> Fathi Sa®id, p. 86.

<2 1-714-3 y 4.
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Ojald me hubiese muerto,

es feliz quien se deshizo de la carga

y se marché a su tumbka.

Su deseo de morirse le llevé a dirigirse a Dios
para que tenga piedad de é1, piedad representada por
una bala gque le deje sin vida. En este breve y triste
fragmento se entremezclan las formas de pedir la
muerte con el deseo del suefio/muerte entre 1los
sepulcros de sus familiares:
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Trdeme la muerte, quiero dormir
en las tumbas esparcidas de los mioe,
detrds de la noche del cementerio.

iOh dios, enviame la bala de la compasién!

Podemos afirmar con seguridad que el poema Ante
la puerta de Dios‘*’, ha de considerarse comoc una de
las casidas de al-Sayyab que mejor expresan su
aceptacién rendida de la muerte y sus ganas de acabar.
Lo que mds corrobora esto es el inicio de este poema,
que muestra de manera extrema la sumisién y la

humillacién, "arrojado ante tu puerta grande':

Ya no esta "de pie", "esperando" ni “llamando",
sino echado y gritando en medio de la oscuridad que le
rodea. El grito en la oscuridad nos aproxima a la
imagen del hombre desesperado Yy vencido que no tiene

ante s1 mas que a Dios, a quien se dirige 11améndole

por sus atributos Yy enumerando sus facultades. Pues

Dios ‘“cuida de las hormigas entre los granos de

¥ §=138.




arena”, "oye el sonido del guijarro en el fondo del
cstanque"”, "es cazador de los hombres", "aplasta a las
mujeres", "hace perecer a la gente" y "deja las casas
abandonadas"‘*’ . La mencidén de las facultades y de los
milagros del Omnipotente no es reiterada por al-
Sayyab en vano: significa que Dios, que es omnipoten-
te, tiene sobrada capacidad para curar la enfermedad
de un ser humano y aliviar sus penas y dolores. Mas

adelante, al-Sayyab se pregunta, suplicante y calmado:
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Grito cual 1los truenos en las grutas de los
/montes,

cual la queja del bochorno.

{Oyes mi llamada? Si, me oyes, bendito seas.

{Acaso responderias si me oyes?.

1-135-3, 4, 9, 10 y 136-1 vy 2.




Y aparecen notorios en el poema los indicios del
hundimiento psicolégico impuesto por la amargura de la
mala vida que 1lleva, por 1lo cual el poeta no se
esfuerza ni desea cosas inasequibles: le basta la
conformidad con lo médico, igual que quien empieza a
perderlo todo, desea vivir en paz lo que le gqueda de

vida sin luchar cor la enfermedad ni pedir dicha:
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No quiero de la vida mds de lo que tengo

deseo vivir en paz,

cual una vela que se derrite en la oscuridad.

E!l texto manifiesta el estado de desesperacién a
gque ha llegado el poeta, ya que todo le parece igual,
del mismo color y nada le interesa. De esta manera le
da igual que los dfas le traigan la vida o la muerte,

"y le da igual que los affos esparzan espigas o




tumbas"‘*’ , ya que é1 no quiere mds que la muerte que
le quitard los dolores que padece Yy que manifiesta a
través de una serie de frases que comienzan con

"cansado estoy":
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Cansado estoy de la canicula (en mi vida).
Cansado estoy de mi gran lucha (con la vida)
Cansado estoy de mi ultima primavera.

Cansado estoy del artificio de la vida.

Cansado estoy igual que el nifio de su propio

/1lanto.

Repitiendo asi 1la expresién "estoy cansado", el
poeta trata de conseguir hacer presente al mismo
cansancio en el corazén del poema, el cual, por otra

parte, rebosa de otros sintomas del agotamiento que

€83 [=136=13-




padecia. Estos sintomas se expresaron por medio de los

verbos siguientes: grito, pido auxilio, chillo, lucho

y muerdo. Estos verbos 1llevan en si el intento de
llamar la atencién, confirmar la existencia y pedir
auxilio, pero, al mismo tiempo, se destacan otras
numerosas imdgenes contrarias que manifiestan rendi-
cién vy entrega. No quiero mds que lo que tengo, me
lavé las manos, que venga otro y cansado estoy. La
permanente conciencia gque al-Sayyab tenfa de la no
realizacién de este modelo de vida, el humilde y
sobrio, le hace cambiar de técnica, por lo cual
recurre a la del deseo, que expresé repetidamente por
el wverbo gustar (equivalente a iojald pudiese!) al

dirigirse a Dios:

Me gustaria verte...




Estos meros deseos los remata con otro verdadero,

el de la muerte, latente en sus sentimientos:

Yacente grito, muerdo las piedras:

iOh Dios, quiero morir!.




Gapitulo 6

El estudio estadistico




Hemos estudiado, en los tres capitulos anterio-
res, los ejes de la muerte en la poesia de al-Sayyab.
También hemos pasado revista a sus modos de tratar la
muerte, en congruencia con el titulo de este trabajo,
y basdndonos principalmente en su poesia. El objetivo
del estudio, en los capitulos precedentes, era
intentar responder a las exigencias del titulo, a lo
large de los sucesivos capitulos, basdndonos éen
andlisis y la presentacién de pruebas. Igualmente nos
hemos afanado en realzar las imdgenes poéticas de que
nuestro poeta se sirvié al tratar el tema de la
muerte, con sus semejanzas, diferencias y orientacio-
nes: y, a la vez, se intenté poner de relieve los
trazos individuales y los rasgos particulares de cada

uno de los ejes de la muerte que hemos visto en este

estudio.

Y para dque este estudio logre el objetivo

propuesto, nos ha parecido imprescindible rematarlo

con un estudio estadistico. general VY matizado, del

término la muerte, sus sinénimos, sus conceptos af ines
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Yy todo lo gue estd relacionado con &1 de una forma u
otra. Con ello nos hemos alejado del objetivo princi-
pal, representado en confirmar el titulo del estudio y

Su presencia, de manera gque pueda convencer y ser

aceptado.

En resumen: si en los capitulos precedentes se
analizd la poesia de la muerte, es l6gico y normal gque
en este capitulco se trate el lado estadistico con

objeto de documentar y corroborar nuestras opiniones.

El an&lisis y la estadistica constituyen a la
vez los dos soportes del trabajo, confirmandose y

sosteniéniose reciprocamente para mayor claridad.

Prescindiendc anora de la evolucién del vocablo
ihsa> (hoy, estadfstica) en la lengua d&rabe, sélo
recordaremos gque, como es de sobra conocido, la

estad{stica es la ciencia gque investiga los datos

particulares de todos los fenémenos, clasificéndolos

en tablas ordenadas vy representdndolas graficamente en

forma de planos y dibujos explicativos. Cometido suyo

407




es asimiswo analizar estos datos, extrayendo de ellos

los resultados pertinentes y aprovechandolos para

obtener conclusiones sélidamente fundadas. En general,
y '"como los entiende la mayoria de la gente, no es méas
gque recoger datos numéricos (...); no obstante,
representa uno de los soportes principales de la
metodologia cientifica al investigar las ciencias
humanas y las experimentales relacionadas con cual-
guier fendmeno de la vida‘*’". Nosotros podemos
reconocer las dimensiones de cualquier fenémeno que
queremos estudiar; ''mo obstante, nos falta el medio
gque pueda traducir nuestra opinién en una realidad
objetiva con dimensiones particulares. Esta es la
funcién de la estadistica. No queremos afirmar aqui
que nos sometamos absolutamentie a la 1dégica de los
nimeros, yva 4que éstos solos no son suficientes para
comprender el fenémeno y explicarlo de una manera
correcta, puesto gque no son mds que ia descripcién de
la realidad de las cosas‘®*". "Por todo esto el

invect igador analiza sus conclu3siones estadisticamente

<1> FG>ad al-Bahi al-Sayyid, p. 18.
<> [prahim Yusuf al-Mansur, p. 11.
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con el objeto de -verbicracia- conocer todas sus

dimensiones. Y con este andlisis quiere comprender

los factores fundamentales one influyen en -1 fenémeno
que se estd estudiando, para 1llegar mediante todo
esto, a descubrir gquizd, 1la idea esencial“*’", o
llegar, por 1o menos, a iluminar buena parte del
estudio, con el objeto de alcanzar el mayor giado de

comprensién del fendmeno estudiado.

Hechas estas observaciones obvias, hemos de decir
ern relacién con nuestro tema especifico, que el
vocablo la muerte representa el centro de estas
estadisticas, le las cuales nos hemos servido al
estudiar toda la obra poética de al-Sayyab‘®’. El
cunto de partida fue extraer cada vocablo que tiene
relacién directa con la muerte y cada palabra que

oculta dentro de si la semilla de la misma. Este

<1> Ph’ad al-Bahi al-Sayyid, p. 19.

<> l,a obra poética de al-Sayyab estd incluida en
dos volumenes; el primero tiene 718 pdaginas de poesia
sin tener en cu-nta la introduccidn ni el ndice. L1
segundo volumen tiene 493 pp., sin contar las pdginas
del pr6logo. Los dos volumenes tienen 270 poemas en

total.




altimo tipo de wvocablos nes ha ofrecido, como es
idgico, mayor esfuerzo, ya que regueria leer el texto
peoético muchas veces, con el fin de clasificar o
descartar el vocablo como palabra que lleva implicito
el sentido de la muerte. Ejemplo de ello es el vocablo
la oscuridad que ocurre, en un s86lo poema, con dos
sentidos‘*’ . Ya que en un fragmento del poema, al-

Savvab le da su significado natural contraric a la

Al__Tauv s

i \ : i \ " i
)‘"‘—"3-*‘-“ t}.-:a_:.: - g § Lj‘—b-}-"‘-‘

-

Y Wafiga

ge extierde en un lecho de luz de luna,
de verde lirio,

con palidez de lagrimas y sonrisa,

cual un horizonte de luz y oscuridad.

<1> Hada’iq Wafiga, I1-125.
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Mientras que la misma palabra indica la muerte en

otro lugar del poema:

e 3 4 i -
€1 e - B ° L s
Loslalis Sow gl dwe - &8I

-l

Ao, bpl i 209 Wb o
. rl}UAl ({5 :_ i .-_:.,.4.'.4’ ) 5_),‘.‘ 3 OT
Y Wafiga pregunta a los muertos de ?aykﬁr acerca

/de sus noticias,

gus dridas colinas y sus rios.
iAdy, y los muertos guardan silencio como la

/oscuridad! (=muerte)

Y esto mismo ocurre con la mayoria de los
vocablos inclﬁidos en las tablas estadisticas. También
hemos encontrado dificultades al concretar los grupos
en gue incluir estos vocablos, por lo cual descartamos

muchos debido a estos problemas.

No obstante, hay dos puntos gque merecen Ser

geffalados aqui:




Primero: a pesar de todos los esfuerzos realiza-
dos en preparar estas estadisticas, es posible que

havya algun error, por lo cual pedimos disculpas.

Segundo: El1 critico francés J.P. Richard, al
hablar de la estadistica, dice: '"Malgré leur incon-
testable utilité, ne sauvuraiente cependant du mois le
croyons nous- conduire a des vériiés définitives" <’ |
A pesar de gue la opinién de este critico no esta
lejos de la precisién, nosotros -con humildad- no
estamos totalmente de acuerdo con é1 en lo que atafie
al vocablo muerte, que hemos sometido al experimento
de la estadistica. Pues podemos decir gque ésta nos
llevé a realidades tangibles y considerables, ¥

podemos corroborarlo de la siguiente manera:

Ciertamente, la aparicién reiterada de algdn

término en la obra de cualquier poeta demuestra la

importancia que, para ei propio autor, tiene mental y

«1> Jean Pierre Richard; L'univers imaginaire de
Malarmé. Ed. Suil, 1961. Véase‘A. al-Karim Hasan, p.35
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sent imentalmente‘*’ . Reconocemos, naturalmente, gque

hemos fracasado en encontrar una prueba cientifica que
confirme nuestra opinién en el caso de al-Sayyab. No
opstante, si hubiérames supuesto que ¢l término més
frecuente en la poesia de al-Sayyab es el amor, se
podrfa decir, Yy con razén, que el amor no es particu-
lar del poeta, ya que -con todos sus matices— repre-
senta un elemento principal en la vida de cada ser
humano. En lo gque se refiere al vocablo muerte, la
gituacién es diferente, puesto gque no todo el mundo
puede tratarlo con la dulzura, belleza, delicadeza,

capacidad y la soltura del enamorado.

A pesar de los costosos esfuerzos que esta labor
estadistica nos ha supuesto, hemos podido completar y
conf irmar reiteradamente sus conclusiones. Hemos
encabezado cada grupo por el término de mayor impacto

y mas cercano al significado v, a la vez, repitiéndo-

.> Por €80 aparecen —denominaciones concretas
como: “El poeta del amor’. "Bl poeta de ia revolu-
cién", "El1 poeta de la juventud", "El1 poeta de la
mujer'... etc. 9que, en general, aluden al campo
poético mas O mejor cultivado por los poetas a

quienes se aplica.
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lo en concatenacién descendente. Las estadisticas se

han dividido en los grupos siguientes:

Grupes centrales Grupos subsidiarios

1. Grupo: La muerte La nmuerte, verbos de la
muerte, 1los nmuertos, estoy
muerto.

Sinénimos de la Al-Rada, al-fana’ al-halak

muerte al-maniyya, al-nihaya, al-

ayal, al-himam, al-hatf, al-

qada’, al manun.
Propiciadores de Enfermedad, estertor y
la muierte agonia, pardalisis, canas,
decrepitud, debilidad Y
palidez.
Ejecutores de Tiranos, verdugo Y sanguina-
muerte vrio, opresor, fiera, mongo-
les, Gengis han.
Sefifales de la Desaparicién, detencién,
proximidad de inmolacién, silencio, veneno

muerte. pufial, resurreccién.




6. Referente a la La tumba, los restos mortales

el atadid, el cementerio,

necrdépolis.
el entierro, el sudario.

Asesinato. Desolacién 4 destruccién,

asesinato, dispersién Y

extincién Yy

desintegracién,

desmembranamiento, caida.

La nada. Inexistencia, pérdida,

esterilidad, abandono

ceniza,

Simbolos religiosos Crucifixién y cruz, Cristo,

Azrdil, Job, Lé&zaro,

Cain,

Abel, Judas.

10.S1mbolos mitoldgicos Afrodita, Adonis (Tammuz),
gimbad, Cancerbero, Sisifo,

Ulises, Narciso, Medusa.

gusano, la vibora. el

11. Simbolos animales El

cuervo, el lobo, el Dbuho, la

langosta, el alacrdn, el

tiburén, el murciélago, el

pulpo.



12. Simbolos de La tiniebla, el desierto,

la naturaleza coagulacidn, el rayo,
sequia, la niebla,
espejismo, el huracdn,
otofio, el invierno,

inundacién, el reflujo.

Ademés, hemos hecho un grdafico que es una
especie de estadistica general gque contiene el numero
de los poemas de al-Sayyab repartidos segun los afios
en gque fueron escritos y el numero de los poemas
relacionados con la muerte, segun cada affo (sefialados
con el color negro). Por ultimo, hemos intentado sacar
deducciones gque sirven para llegar al objetivo de la
estadistica, la cual a su vez, desemboca en el fin

principal del estudio.
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Observaciones sobre las estadisticas:

Se nota claramente, en general, que el vocablo la

muerte, bien se. directo, derivado, sinénimo, simbolo

o bien apariencia... etc,. tenia wuna importancia
particular para nuestro poeta en comparacién con su
anténimo la vida“*’ . Su interés por el vocablo muerte
se nota en la diversidad de su utilizacién e inclusion
en imdodenes, tipos distintos y temas varios segun la

etapas de su desarrollo poético.

8i nos fijamos detenidamente en la obra poética
~Sayyab, veremos que de 220 poemas‘®’> (escritos
entre 1941-1964), hay nueve solamente que no tienen

ninguna referencia ni relacién con la muerte‘™’ . Estéd

¢1> Este vocablo aparece 169 veces.

=) Este es el numero que tienen sus obras
completas. No obstante, los poemas que escribié al-
Sayyab son 244, ya que el poeta habia suprimido unos
24 cuando se reimprimieron sSus divanes, especialmente
los primeros. Puesto que el propio poeta se declaré
inocente, se exonerd de estos poemas Suyos, no los
incluimos en nuestro estudio.

«<s» Los poemas son: Hamsu-ki alhani, Min agani
al-rabi¢ Tawrat al-ahilla, Hubb wa-8a“ir, Wa—gdd§n_saL
alga-ha, Dalal al -hub, Lamasa 5a‘ri %a‘ru-ha y 5a’ida.
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claro que este numero es muy pequefio comparandolo con
los 122 poemas que tratan de la muerte directamente o
tienen una clara alusidén a ella, mientras el resto,
89 poemas, contienen indicios de la muerte en forma de
ligeros destellos o la tratan de una manera ambigua,
por lo cual no se les puede considerar poemas de
muerte, sino un tipc intermedio de poemas entre los
de la muerte vy los demds. Esta reparticién tripartita
fue tratada matematicamente, sacando los porcentajes,
con el fin de destacar la diferencia entre los temas

de lcs poemas. Los porcentajes son los siguientes:

poemas no relacionados con la muerte .. 4,09%
poemas ''neutrales"

poemas de la muerte

3e nota que Lay una clara diferencia entre el
porcentaje de los poemas de la muerte y el de los

otros poemas, aungue no hemos afiadido a los porcenta-

jes los sinénimoc de la muerte, 9que llegan a 154

sinénimos, a pesar de que equivalen a "muerte" segun

el diccionario.




Las estadisticas nos han ayudado a alcanzar unas
observaciones que refuerzan el objetivo principal que
tiene este estudio, dejando atrds todo 1lo que pueda
llevar a la duda y la ficcién. Estas observaciones son

las siguientes:

La comparacién entre la repeticién del término
muerte y sus sinénimos, 544 veces, y la repeticioén del
término vida, 169 veces, dJdestaca la gran diferencia
que existe entre ellos. El poeta utilizé el vocablo la

muerte con el articulo determinado 153 veces, mientras

el vocablo murié aparece 40 veces como el derivado méas

destacado entre 117 derivados del término la muerte.
Se observa que el verbo conjugado en primera persona
del presente, "me muero", aparece 24 veces Y No se
ocultard su significado y Su particular interés para
el propio poeta. Tqualmente, este verbo se reiterd6 en
los ultimos afios de su vida, cuando estaba enfermo,
mientras era inexistente en su poesia en los primeros

seis afios de su vida literaria.




También se deduce de la primera estadistica que
la repeticién de la palabra la muerte, en su méds alto
grado, se registrd en el afio 1963. A pesar de que en
los afios 1961 y 1964 aparecid un numero de poemas (13
y 12, respectivamente) se nota una gran diferencia en
la repeticién de esta palabra (41 y 19), lo cual se
debe a que en el afio 1961 aparecié la enfermedad, con
las esperanzas de al-Sayyab de combatirla y dominarla,
mientras en 1964 -afio en que fallecié- se agravo, y la
muerte se convirtié en realidad fatal: preocuparse
por ella o descuidarla no cambia su presencia de

hecho.

FEl sinénimo 4gque mAs aparece e€n la poesia de
nuestro poeta es el término al-Rada 64 veces. Creemos
gque esto se debe a su uso mas frecuente en la poesia
4rabe en comparacién con otras palabras como: al-
Himam, al-Hatf vy al-Maniin, que ocurren menos veces eéen
la poesia é&rake a lo largo de su historia. Igualmente
ge nota que la repeticién se acentua en los afios de

la enfermedad, reiteracién que habfa tenido lugar

también antes, en los afios 1950-1953, que marcaron el
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apogeo de su dedicacién politica, perro entonces el

término y sus sinénimos era empleados como lemas

politicos.

cuanto al grupo de "antecedentes propiciato-

la muerte', se nota lo siguiente:

1. Los primeros affos carecen casi de referencias
a estos elementos "preparatorios" de la muerte, y ello
se debe a la falta de indicios que sefialen la muerte Y

su proximidad.

2  Las palabras propiss de este grupo no eran
frecuentes en los afios 1960-1961, debido a que el

poeta tenia entonces esperanzas de curarse.

3. Las reiteraciones se acentuan en los afios 1962
(21 veces), 1963 (32 veces), Yy 1964 (21 veces). Este
aumento se debe a que al-Sayyab vya no tenia ninguna

esperanza €n su curacion.

4. (al-Da’) El mal, la dolencia, la enfermedad es
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el elemento mds repetido dentro de este grupo (52
veces), al ser considerado como la primera y directa

causa de la muerte.

En la estadistica No4 se nota un crecimiento de
la frecuencia reiterativa de los vocablos "propiciato-
rios" en los aflos 1946-50, periodo gue representa un
sector cronolégico de su compromiso politico. Términos
como el tirano, el verdugo y sanguinario se repiten
mucho en las obras que fueron escritas entonces,
puesto que estdn relacionadas con la opresién politica
y social que se ejercia por parte de las autoridades
reales contra el pueblo. Igualmente, esta época es
conocida por los incidentes politicos de importancia
especial, como la cuestién palestina ¥ la lucha contra
el colonialismo en todo el mundo 4rabe. Se nota que
las repeticiones disminuyen durante los afios de su

enfermedad y desaparecen en el ultimo afio porque Se

preocupaba exclusivamente de ella.

La estadistica N©5 se caracteriza por el incre-—

mento de las reiteraciones en los afios 1946-50. Sin
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embargo, en este caso, las repeticiones siguieron

arareciendo en los afios de su enfermedad, excepto el
término sacrificio, gque desaparecidé de algun modo —-por
haber perdido su sentido- en los Gltimos cinco afios de
su vida. También se observa que los vocablos silencio
y desaparicion tenfan una particular importancia para
el poeta, por lo cual los repetia en su poesia,

durante largos afios.

E]l sintagma la tumba‘*’ se repitié obsesivamente
230 veces, en comparacién con los otros vocablos de la
estadistica No 6. La fuerte tensién con que son usados
los wvocablos caracteriza a estos ultimos afios,
especialmente en el bienio 1962-63. Lo extrafio no es
esia reiteracién, sino la naturaleza de las palabras
v su significado, macabro como la tumba, el entierro,
la mortaja y los huesos, que -a nuestro parecer- no
estuvieron presentes en la obra de otros poetas. La
situacion no difiere mucho en las estadisticas Ne 7 y

8., si eceptuamos la abundancia de reiteraciones del

<1> Tenemos que advertir que los vocablos al--
rims, al-yadat y al-darih los hemos angxlonado al
vocablo la tumba, puesto que son afines léxicamente.
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"grupo de asesinato", durante buena parte de los afios

Yy, de una manera especial, en el aflo 1950. Estos

vocablos se repiten B4 veces en tres poemas‘!’ .

En la estadistica de los simbolos religiosos,
bien sean relativos al Antiguo o el Nueve Testamento o
al Cordn, se nota que al-Sayyab, al tratar a los
personajes religiosos o a sus simbolos, se limité a
los gque tienen relacién con la muerte o a seres que
sufrisron torturas y dafio. Por todo ello no traté en
su obra a personcjes como el profeta Abraham, David y
su hijo Salomén ni a José... etc. Si se sirvié, en
cambio, de la crucifixisn, Jesucristo y Job. Las citas
de la cruz y la crucifixién son las mds frecuentes,
debido a su estrecha relacién con los dolores y el
tormento que padecia el propio poeta. E1 afic 1960 es
el de mds repeticiones: sefifala el principio de la
etapa de la enfermedad mortal. El simbolo de Job no

aparecié mds que en los afios 1962-63, al considerar

que este personaje representa la capacidad de soportar

<1> Son: Fayr al-salam, al-La‘anat y Haffar al-
qubur .
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los atroces dolores, y éstos son precisamente los que
padecia nuestro poeta. Hay también alusiones indirec-
tas a algunos simbolos mds de los incluidos en la

estadistica, como Jesucristo y Abel¢?’ .

La estadistica N210 demuestra que la aparicion de
los simbolos mitolégicos fue tardia, vya que el
primero, Simbad, aparecié tras doce afios de vida
poética. Luego hicieron acto de presencia Medusa y
Narciso, v aparecié el gran interés del poeta por los
simbolos Tammuz e ‘I5tar, relacionados con la época de
mediados de los afios cincuenta, época en la cual el
poeta estaba fascinado por la idea de la muerte, la
resurreccién y el sacrificio. Con la desaparicién de
estos dos simbolos en los ultimos afios de al-Sayyab
-que se debe a la dispersiodn de la idea gque represen—

taba para el poeta- reaparece el simbolo de Simbad d=

una manera notoria, POr estar relacionado con la

expresién de la pérdida y los riesgos. Lo mismo pasd

<1> En relacién con Jesucristo véanse: 1-184-11,
i64-=12. 261-15. 352-2, a01=9, 417-7 ¥ B, 420-10C. .,
423-6 y 9, 459-1, 460-7.., AE2-2, .., 598=15... ¥ 29
1... etc., referentes a Abel véanse: I1-353-4, 368-7 vy
10, 383-16, 445-8 ¥y 510-2... etc.
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con Ulises. Esta estadistica muestra que los afios
1959, 60 y 63 representan los afios de mayor reitera-

cién de los vocablos de este grupo.

La estadistica N@Q11 aborda un grupo de simbolos
que representan seres vivos, animales, aves o insec-
tos, de 1cs cuales se sirvié para indicar la muerte.
Se nota que estos seres elegidos por el poeta, son
todos, en mayor o menor medida, necios o terrorificos:
la vibora, el 1lobo, el alacrén, el pulpo y las
langostas, mientras qué los gusanos estdn vinculados
directamente —es obvio- con la muerte y los cadéveres.
Otros elementos, como el buho, el murciélago y el
cuervo hacen alusién a la oscuridad y el pesimismo,
aparte de lo desagradable de su aspecto. Es de
observar que al-Sayyab no se sirvié de otros animales

en su poesia mas dque en situaciones concretas, como

los pdjaros en el poema al-Asliha wa-l-atfal<*’.

Ciertamente los gusanos, €n esta estadistica son

el simbolo mas repetido (24 veces), a pesar de que

1> Yéase p. 188 de este trabajo.
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este bicho no es de acostumbrada presencia en ninguna
poesia anterior ni en el lenguaje habitual de las
gentes. La principal razén que le 1llevé a usarloe
tiene su origen, por supuesto, en su directa vincula-

cién con la muerte y los caddveres.

La ultima estadistica s¢ caracterizé por la
densidad de sus elementos y la frecuencia de sus
repeticiones. Los vocablos la oscuridad, repetido 316
veces, vy el desierto, 107 veces, tienen una intensiva
presencia casi a lo largo de todos los afios, mientras
el affio 1962 se caracteriza por tener todos los
simbolos de este grupo. Las repeiiciones se intensifi-

can en el affo 1948 y en los afios de su enfermedad.

Hemos querido con el gréafico final mostrar
plasticamente la proporcién de los poemas de la muerte
en relacién con la totalidad de casidas escritas en
cada afio. Aparece asi claro que tales poemas son
abundantes durante los afios de su enfermedad en

comparacién con otros afioc. Pues representan los

porcentajes siguientes: 77%, 75%, 64% y 60% en los
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afios 1961, 64, 62 y 63 respectivamente. E1 afio 1948

tiene un porcentaje del 74%. Hemos dejado los afios
1942, 50, 55 y 56 porque tiene pocos poemas. Los afios
1941 y 1951 no tienen mdas que un poema cada uno vy,
aunque tiene un “"clima" de muerte, no los hemos tenido
en cuenta, porque nos hemos ocupado de los afios de

abundantes poemas.

En resumen, podemos afirmar, con seguridad, que
el poeta Badr 3akir al-Sayyab es un poeta de la muerte,
basdndonos en su utilizacién de la palabra muerte y de
todo lo relacionado con ella de una manera intensgiva y
no acostumbrada en la poesia &rabe a lo largo de su
historia. Y es que la sombra de la muerte planed
constantemente sobre su vida: vivié, no ya para la

muerte, siro del tremendo brazo de ésta...




Apendice




La correspondencia de al-Sayyab

Muchas experiencias autobiocgraficas de al-Sayyab,

bien sean negativas o positivas, tuvieron una intensa
presencia en su poesia, de manera gque su obra se
parece a un diario**’ . Sin embargo, su Zzorresponden-
cia‘® ilumina =-sin lugar a dudas— y descubre muchas
facetas de su vida, particularmente su lado personal,
gque es de gran - ingularidad. En muchas de sus cartas

se desnuda, exhibiendo asi su personalidad y humanidad

1> Yéanse los poemas : "Prisionero"” 1-79,
"Recuerdo de un encuentro" I-82, "La casa de mi
abuelo” 1-143. ‘'iLa huida del afio 1533" 1-701, "El
testamento" 1-217, "Testamento de un agonizante" I-
281. "Bienvenida Gaylan" 1-317 y "Carta" 1-707., etc.

‘=* Una colectdnea que contiene 102 cartas;
fueron escritas entre 1946-1964. Se dividen asi: ,
18 cartas a YOsuf al-Jal y la misma cantidad a Yabra
Ibrahim Yabra: 12 a Jalid al-BSawwaf y la misma
cantidad a "Adonis": 10 a Tawiig Dayig: 3 a Suhayl
Idris; 7 a Simon Jargy: 4 a*A. al-Karim al-Na<im; 3 a
Bahiy ‘Utman; 2 a ‘Adsim gl-Yundi, vy sendas cartas: M.
<ali Isma< il, Salir Yawad al-Tu‘ma,Ah. Jidr Dahbir,
85di1 Taga; Mayid al-Samarra’ i; Muzhir al-Bawi y una
carta coman a Amal al-Zahawl y Na‘ s al-Rawi. Obsérve-—
ase que esta coleccion carece de las cartas particula-
res de correspondencia con su familia.
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v exponiendo con frangueza sus relaciones con algunas

gentes, su  postura acerca de ellas y su vidat?*?,

utilizando para ello expresiones vy estilos mezclados
con el afecto y la amistad, y. también la rivalidad y

la antipatia.

Sus cartas contienen abundantes ideas, opiniones
y conceptos de gran importancia, vya gue reunen muchos
criterios criticos y opiniones gue estan vinculadas
con el pensamiento general de la época en gque fueron
escritas, o con las imaginaciones personales. Lo mas
importante de esta cuestiéon es la estrecha relacién

con el tema de la muerte, centro de este estudio.

La importancia de esta correspondencia se puede

concretar en los puntos siguientes:

Ilumina aspectos desconocidos de la vida de

1-Sayyab y sus relaciones personales, puesto que

1> los presentaremos concisamente al final del
apéndice.
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la persona gque escribe una carta personal tiene la
sensacidén, Yy 4guizds la seguridad., de gue escribe
libremente y sobre 1o profundo de s1 mismo, ya gue se
dirige a un ser guerido © a un amigo. Igualmente,
las cartas de al-Sayyab "iluminan, de una manera
brillante, muchas de las ambigiiedades de su poesia, Su
propia personalidad, la realidad de su cultura y las

fuentes de su arte, que completan su poeticidad"‘'’.

Aclaran la personalidad 1inguieta y excitable
del poeta, 1o cual gueda reflejado en la volubilidad
de sus opiniones politicas y sus propensiones afecti-
vas. Todo ello nos da una clara idea de la espontanei-
dad infantil de al-Sayyab, su temperamento agobiado Yy
su cardacter directo v efervescente 'ya que Sus
expresiones no tienen sinuosidad ni usurpé estructu-

sino que tftodo vino con una espontaneidad que
llega a la desmesura. Era espontaneo tanto en su vida

como en sus cartas... parece que no podia autodominar-

ge ocultando sus sentimientos; los traducia con la

¢1> al-Basri, p. 83.




misma espontaneidad con gue los recibiat?’ .

3. Lo mas importante gue hemos encontrado —-cuando
preparabamos el material acerca de la muerte en la
poesia de al-Sayyab- es una fuerte coherencia '"de

1

muerte' entre la prosa de al-Sayyab representada por
su correspondencia, Y su  poesia, puesto gue ésta —-su
contenido— no estd separada de agquella, ni las ideas
de las ocurrencias. Igualmente, "existe la posibilidad
de adaptar el contenido de la correspondencia al
comportamiento diario de al-Sayyab. Lo mismo se puede
hacer con parte de su poesia, =i concretamos la
relacién entre sus impresiones en las cartas y su
formacicn poética”<® . Ejemplo de todo eso podemos
verlo en el eco que tiene el poema "Desvelo"*S’ en més
de una carta. Lo mismo pasa en otros poemas, particu-

larmente aguellos en gue ocurre la muerte. Y esto no

es extrafio, puesto que la mano que escribié el poema,

32 :




es la misma gue redactd la carta. También el factor
tiempo tuvo su efecto., pues los aspectos de la
alegria v la felicidad —-aungue son limitados- concuer-
dan en las cartas vy en los poemas que fueron escritos
cercanas. 3e puede aplicar el mismo criterio

en cuanto a los indicios de tristeza. dolor vy desgra-
Hacer una comparacién entre los poemas y las

algur periocdo concreto, podria confirmar

nuestro p&li'ecerﬂ M

¢1> De una manera general se pueden revisar las
es

cartas vy los poemas scritos entre 1943 y ;944 para
corroborarlo. También se puede hacer una_comparacnén
entre los poemas y las cartas de los ultimos afios de

1a vida del poeta.
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Estadistica sobre las cartas de al-Sayyab

Lugar de procedencia Numero de

de las cartas las cartas

Basra 2
Dos de Basra y una de Bagdad 3
Basra

Basra

Basra

Bagdad

Bagdad

Bagdad

Bagdad

Bagdad

Basra

Once de Basra y cuatro de Beirut
Veinticuatro de Basra y dos

de Londres

Basra




-~ " o i . & :
whservaciones sobre la correspondencia.,

Los nultimos tres afioz de la wvida de nuestro
poeta, excepto el afio 1964 en que murid vy estuvo casi
paralitico, se caracterizan por la abundancia de sus
cartas‘*’  en comparacion con los afios precedentes. va
que en estos tres escribhid 59 cartas, es decir méas de
la mitad de ) la correspondencia. Esta tardia
abundancia obedece a varios factores, aungue dos son
los mds Zmportantes:

Su estado de énimo: en buena parte de s5us
{1ltimas -~artas recurre a detallar exhaustivamente su
deterio-ado estado de salud, con el fin de procurar la

henevolencia y la compasién de los demas.

3u necesidad de ayuda material: ello le llevéd

a aferrarse a Sus amigos y, en especial, a los gque

gozaban de poder e influencia a fin de gue le ayudasen

¢1> Lo mismo pasé en cuanto a la abundancia de
componer los poemas, Yya que escribié 83 en los tres
altimos afios de su vida.
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Teniamos la intencién de escribir un capitulo
sobre la nmuerte en la correspondencia de al-Sayyab.
Pensdbamos, asimismo, seguir estudiando este tema &n

coesia. Pero, tras revisar detalladamente sus

hemos llegade a la conclusién de gque este
capitule no iba a ser mas gqgue repeticién, tal vez
tediosa, del mismo tema de su poesia. Por ello hemos
recurrido a una solucién saloménica, es decir, tratar
las cartas de una manera mas cercana a la catalogacidn
que al andlisis, dividiéndolas conforme a sus temas, Y
dando especial énfasis a las gque estdn relacionadas
muerte. Igualmente, nos hemos interesado por

las opiniones particulares y generales de al-Sayyab,
sean sociales o culturales, con el objeto de allanar
el camino al estudioso del tema de una manerd extensa

y mejor.

Se ha podido, después de una clasificacidn

minuciosa, dividir las cartas segun sus temas, de la




si1guiente manera:

Cartas relacionadas con la muerte.

2. Cartas relacionadas con la enfermecdad vy la

esperanza en su curacién.

3. Cartas que muestran su estado de &nimo.

4. Cartas que muestran su situacién familiar y
econdémica.

5. Cartas que manifiestan sus relaciones Yy
opiniones culturales.

6. Cartas que revelan sus disputas literarias y
politicas.

7. Cartas que giran alrededor de su poesia.

8. Cartas que tratan temas diversos.

También hemos extraido de sus cartas los textos
de 1mportancia gue guardan relacién con cada uno de
los apartados citados. Luego hemos incluido, en
algunos de los textos principales, clasificaciones
secundarias. Ademds hemos sefialado las pdginas que

contienen los textos relacionados con cada tipo, con
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el objeto de facilitar su revision.

Cartas relacionadas con la muerte.

Pags. 39 y 40 20-4-1946 a Jalid al-3awwaf

Cuanto me comprometi conmigo mismo, en la
profunda guietud de la neche, para silenciar el tono
de la desegperacidén en mi poesfa y borrar la imagen de
la muerte de mi mente, hasta gque los oidos no perciban
riuido de aguel ni los ojos vean destello de ésta.
Pero, vo —iay de mi!-= volvi en calidad de perdedor y
la suerte del frustrado, consagrandome al dolor y la
Aesgracia, a la decepcion y la muerte. Cudn ignorante

guien me reproché por llamar a mi poesia "flores
Njala estuviese conmlgo para ver que todo
universo, la tierra y el cielo, el polvo y el agua

y las rocas y el alre son flores marchitas ante mis

oios palidos, y mi animo se halla extinguido vy

apagado.




P&g. 49 verano 1946 a Jalid al-Bawwaf

Pensaba vo en la muerte y la deseaba.

] *

verano 1946 a Jalid al-5awwaf

Niebla transparente, donde bhaila el cementerio
del pueblo... ahi. donde el azufaifo duerme hay una
tumba solitaria vy extraffa, en la que me 1imaginé estar
durmiendo debajo de 1los guijarros Yy la tierra, en
medio de una necia oscuridad... el peso de la tierra
humeda estd a punto de ahogarme. No obstante, desde mi
nscura torre me asomo al universo, acariciado por la
temprana primavera; ya Vveo las hojas creciendo
lentamente. .., los capullos al Dbostezar perezosos

dejan ver las blancas flcres y sus innumerables

colores, vy vo grito desde la profundidad del frio

gsepulcro: Oh Dios... (va a recogerme la tumba en la

lozana primavera?.

*




7-5-1947 a Salih Yawad al-Tu‘ma.

Estoy seguro de una sola cosa: no me morire
pronto, porque la tranguilidad estda en la muerte, y

estoy predestinado a no verla.

% *
23-7-1960 a ‘Adonis’
No tengn nada gque decir en este fatal bochorno.

Se me ha desangrado hasta el deseo de vivir.

* *

9-4-1961 a‘A. al-Karim al-Na¢im

{Quién ha dicho que a muerte tiene una sola

cualidad?, ique es el frio?.

% ]




Pag, 122 18-5-1961

. Yabra

Tengo ahcra... siete poemas, algunos de ellos

largos. Buena parte de ellos habla de la muerte,

muertos v el mundo inferior.

final de 1962 a Simén Jargy

I,La muerte es mejor que la vida del tullide.

* X
a‘Asim al-Yundi

Tal Z 1 V3 25t Of los ultimos de mi
vida... No creas gque estoy pesimista. Es al revés,
pero mi postura ante la muerte ha cambiado. Ya no le
temo. Que venga cuando guiera.

Véanse también las pp. 28, 46, 55,




2. Cartas relacionadas con la enfermedad y la esperan-

za en la curacidén.

~

5. Y. al-Tu*ma

Te escribo mientras sufro el peor y el mas duro
momento de mi enfermedad. No obstante. siento gue el

extrafiamiento es mas duro gue la propia enfermedad.

* *

a 5adil Taga

pasando el peor momento que te puedes

rar . Después de estar acostado dos semanas en el

hospital de la Universidad Americana de Beirut... salfl

con la espalda rota y desmoralizado debido a la

estupidez de algunos médicos.

* *




a Muzhir al-Sawi

5 desgraciado al

Sefior mio. soy un miserable vy

maximo. Todos los médicos gque visité en Beirut, me

informaron gue, de no experimentar ahora un proceso de

recuperacién seré un paralitico total dentro de unos

meses.

a "Adonis"

Aln estoy la salud. Ultimamente, me cail y
romp i ia pierna, por dos sitios. A
todavia no puedo andar

Pag. 148 10-11-62 a Yosuf a1-Jal

pensamien-

problema de mi salud ocupa todo mi

El
to. Mis suefios y esperanzas se centran en mi curacién
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Yy en el deseo de sentirme un ser humano como los

Final de 1962 a Simon Jargy

He sido victima de los médicos libhaneses que me
rompieron la espalda, sues, ya no puedo andar sin
muletas, v ain, con la muleta, ando lento vy renguean-—
te. (Fsta es mi juventud?. Tal vez Dios cambie la
situacion después del tratamiento en Londres... Es mi
anica oportunidad de vida: o bien vuelve curado de
lLondres. andando como los demés, o bien con la

desgracia que, con seguridad, me llevaria al suicidio.

*

a ‘Asim al-Yundi

He pasado por una fase grave del tratamiento. Ni
la medicina britanica ni la francesa pudieron curar mi
enfermedad por lo cual recurri, por fin., a la medicina

popular arabe. He probado la cauterizacion con pinchos
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de hierro al rojo, a manos de un curandero beduino.
El resultado final de este tratamiento aun se descono-
ce, pordue las heridas no se han curado, a pesar de
haber pasado mas de veinte dias... aungue hay un

destello de esperanza.

}2—10—63 a Simon Jargy

Estoy aburrido de entonar la cantinela "estoy

enfermo’ &n mis poemas.

W

24-10-63 a Amal al-Zahawl y

Na‘* s al-Rawi.

Lo gue mas me molesta de mi enfermedad es haberme
convertido en un rehen en casa... Y si la situacién

es as{ ide dénde vendran las vivencias para escribir

nuevos poemas?

w




14-3-64

La enfermedad me ha abatido hasta el punto de no
poder escribirte. Sigo en el hospital debido a una
grave enfermedad del pulmén. Ahora, después de haberse
aliviado v de estar a punto de desaparecer, empiezo a
sufrir un proceso de descamacién y moraduras en la

a consecuencia de estar tanto tiempo acostado.

iNo importa! Todo mejorara si Dios quiere.

*

a Tawfigq Sayig
Tu 1ltima carta me iluminé la oscuridad del
hospital, donde estoy desde hace casi dos meses. Ya

aufro muchas enfermedades a la vez.

Pag. 197 12-4--64 a Tawfig Sayig

Desde la mitad de la espalda hasta el muslo estoy
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Ileno de heridas abiertas y desangrantes. No preguntes
sobre el tormento v el dolor.

*

a Yusuf al-Jal

Estoy en el hospital desde hace cinco meses, y me
guedaré en é1 unos cuantos mas, hasta que me cure o me
muera. Tardé tanto en mandarte la carta porque el
tullido no tiene fuerza.

*

a Adonis

Mi salud, en general, no estd mal. pero mis

piernas paraliticas aun siguen igual. Siento muchas

ganas de escribir poesia, Ppero ella mana de una

fuente de gran dolor y desesperacién.
Véanse también pp. 54, 104, 131, 144, 148, 151,
5. 160, 164, 166, 167, 168, 170, 171,

189, 161, 192, 193, 198.
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3. Cartas gque muec**2n 3u estado de &nimo.

a Jalid alﬁ"':'iawwé_f

i(Estas como yo desprovisto de ternura y sin
amor?! . Ful privado de la ternura maternal desde gue

tenia cuatro afios. ..

{Acaso el destinc quiso gue se muriese mi
abuela... para privarme del ultimo corazdén gue me daba

amot vy carifio... més desgraciado gue nadie en la

tierra?.

a Jalid al—éawwéf

harto de la escuela. Y asf
deseé, durante guna clase, convertirme en ave O
mariposa para poder volar en log horizontes de la
poesia y la amplia imaginacién. Tuve la sensacién, en

algun momento, de Thaberse convertido en lo gue
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deseaba. pero. desgraciadamente, me di cuenta de que

las puertas y las ventanas estaban cerradas y no habia

manera de salir... y se me saltaron las lagrimas.

1946 a Jalid al-Bawwaf

{Viste al ave ence do con las alas llenas de
heridas v ~on ganas de ... ¥ haciendo, de su
estrecha prisidén su 1 meta...? As{ es mi
situacidn.

Te escribo esta carta a la pdlida 1luz de una
lampara de aceite, aque cubre 1la habitacion de un

melancélico... Me pesan en el pecho hondas
zozobras, mas profundas gque la noche cuando se
esconden sus estrellas detrds de la débiles nubes, ¥y
se apoderd de mi un ambig.o sentimiento de extrafieza y

orfandad.




Pag. 52 verano 1946 a Jalid al-Sawwaf

Burlemonos de la vida, particularmente del amor,

puesto que clia s2 hurla de nosotro..

al-Tu‘ ma

Fstoy a punto de adivinar la razén gue te hizo
olvidar o fingir olvidar gque hay un hombre solitario
al gue tus cartas aliviai slgunas de sus penas. Es
primavera... perw Yo no siento su existencia; lo es

suycs3, pero Yo no soy ninguno de ellos. ..

siempre en un triste invierno.

a Yusuf al-Jal

Ya perdi la capacidad de opinar sokre

escribo.

5

Véanse también pp. 31, 39, 40, 44, 49, .3

»

158, 1%9, 200.




4. Cartas que muestran su situacién familiar vy

econémica.

Pag. 70 20-1--1956 a Suheay! Ayyub

Sabras, con ios afios, cémo los problemas v las

preocupaciones deboran el tiemp. del casado.

Final de 1959 a "Adonis"

gi me disculpes por

) i':c,] Q.

ruegao

£ 5 rte en este tipo de papel, va que es todo lo

11 casa ahora.

a Adonis

desechado 13 idea de 1ir a Beirut, ya que

i ~iyo  sueldo, aun siendo inferior
encontré un trabajo cuyo sueldo, aun siendo 1

4]l de! anterior, me es suficiente. Dejar un trabajo e
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1r a otro pafs en busca de otro, me lo prohiben mi

paternidad y responsabilidad hacia mis hijos.

*

12—3—60 a "Adonis"
Me huhbiera gustado gue tu carta fuese mads larga,
puesto gue tienes mucho gue contar. Mientras vo, {de
gué te hablaria? {de mi aburrida vida en casa y de los

gritos de los nifios?.

a ?. I. ?abré

Ruego gque me transfieras las siete libras lo

posible porgue estoy "sin blanca".

* *

3-7-61

Estoy sin nada de dinero. Sspero  uUn nuevo bebé

457




dentro de uno o dos dias. Quizds esa sea la razén de

que me halle totalmente desprovisto de recursos.

* *

a Yasuf al-Jal.

Mi situacidn econdmica estda muy mal, peor de lo
gque te puedes 1imaginar... Tengo, ahora, 16 poemas
largos. en su mavoria. Pueden ser un divan. (No puedes
encentrarme un editor gue lo compre a cambio de mil

liras?

16-3-1962 a Yasuf al-Jal

Me hallo en un estado de ahsoluta penuria.
a Beirut con sélo unos cuantos dinares. Espero
puedas conseguir algo cuando esté allfl.

* * *




Qabré

Te adjunto dos poemas con esta carta. Espero que
se publigquen en la revista "al-Amilun fi al-naft ("Los
gue trabajan en el petrdleo"), en los dos meses
proximos, para cubrir wuna parte de los gastos del

Ramadan v la fiesta.

30-1-63 Londres

Quedé sorprendido aver al enterarme de que el mes
de Ramadan, habia empezado. No obstante, sent{ gran
preccupacién, porgue llegard la fiesta y no habra

ien compre ropas nuevas para mis nifios, vya que el

sueldo de su madre no basta mas gque para alimentarlos.

* * *




a Simon Jargy

chocd mucho la noticia de mi despido del

trabajo... si1 me encontrase bien de salud no me

importaria mucho. Si pudiese ganar mensualmente, al

cambio, cuatrocientas liras libanesas, serian sufi-
cientes para vivir justamente, y no deseo mads que eso,.

* * *

24-10-63 a A. al-Zahiwil vy

N. al-Rawil

Ruego gue se publigque mi poema en la revista

pcrgue seogun me han dicho paga bien. ..

siento el ruido 1ligero de unos cascabeles tocando

dentro de mi, anunciande el nacimiento de un nuevo
poema, que serda una dadiva del cielo.

* * *




EQQ a '"Adonis"

iAy desgraciado de mi con este matrimonio Y con

esta tremenda enfermedad! .

5. Cartas d9que ponen de manifiesto sus relaciones

culturales.

Suhayl Ayyiib¢*’ . Véanse pp. 58, 60, 62, 65, 67, 70,
73 %4, 75. 82 1%7. 10

Jalid al-Sawsef‘'=' . pp. B, 11, 18, 19, 24 28, 33,
365, 44, 49, %6, 73, 74

Kazim Yawad<™ pp. 58, 65, 72.

<1> l,iterato y novelista libanés, fundador ¥y
jefe de redacciédn de la revista "al-Adab". Véase3lp.
de este ftrabajo.

«2> Ppeta iraqui, licenciado en Derecho. Cultivo
el teatro poético.

<> Jyaqui, abogado y poeta, ha publicado una
traduccisn de Bodas de sangre, de Lorca y un estudio
semi-original sobre Lorca, guitarra de Granada. Véase
P.M. Montévez. Literatura iraqui..., Pp. 472.




"Adonis" (A1 Ah.Sa<id)¢*’® pp. BO, BS, B7, 88, 90,
82, 94, 97 98 198 198 146
121 200 .

Jelida Batla 2t s ®1, 92, 96, 112, 113, 133,

?abré ibrahim Yabra¢™ pp. B6, 87, 88, 92, 97, 99,

{14, 122, 123 124 135, 128, 139,
130, 145, 145, 183, 1%2, 155, 159,
164, 183, 189, 195.
Sulayman al-Tsa‘®> p. 94.
8. Albert Adib‘=’ pp. 118, 119, 120.
9. DOl-Nan Ayyidb‘®’ p. 58.

10, ‘K11 Al-Hil111*7* pp. 71, 73, V4.

Véase p. 116 de este trabajo.
Véase p.118.
Jéase p.22<.
Véase p. AHA4.
‘=) Periodista y poeta libanés, publicé la
revista literaria "al-Adib" que después de mds de

cuarenta afios ann perdura. Véase p.3 de este trabajo

ce> Conocide profesor, periodista, novelistay
politico iragui, autor de muchas obras.

«7° Periodista y politico iragui. licenciado en
Derecho:; publicé varias obras poéticas.
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Nazik al-Mala’ ika‘*®> pp. 54, 87, 91, 92.
Salah'A. al-Babur** p. 72.

Lami< a ‘Abbas ‘Imara‘™®’ . p. 54.

Salma al—Jadré‘ai—?ayyUsi‘“’ pp. 76, B6, 87, 91,

92, 96, 99, 113. 118, 12%.
Yusuf al-Jal*™’' pp. 78, 80, 84, 92, 56, 99,
104, 106, 111, 113, 117,
133, 137, 148, 1858.
96, 103,
147.

al-Magut<”> pp. 99, 103, 112,

Véase p. 112 de este trabajo.
Véase p. 17

Poetisa y pofesora iraqui.
Véase p. 129

«=> l,ibanés de origen sirio, poeta y periodista,
fundé en 1957 la revista "3itr".

Poeta libanés., miembro del movimiento ngicr",

Sirio. poeta y autor teatral.




Nadir al- zma‘** gp. 113, 118,

Layla Ba‘albakki‘®> p. 138.

Gassan Kanafani*®* p. 177.

Mayid al-Samarra’i‘"’ p. 178.

Tawfiq Sayig*'™* pp. 121, 166, 173, 1Bi, 191,
193, 194, 196, 197, 198.

Simon Jargy ‘™' pp. 128. 129, 137, 144,
167, 168, 179.

Jalil Jari¢”> p. 147.

Jalll Hawi<®> pp. 147, 177.

1> Sirio, poeta, profesor universitario, miembro
movimiento "8i<r".

Literaria y novelista libanesa.
Literario y novelista palestino.
¢n> T 4iterario v pericdista iraqui.

¢=> Nacid en palestina, fundé en 1964 la revista
"Hiwar" .

<> Profesor en la Universidad de Jenebra.

‘7> Véase p. 130

<> Poeta libanés, uno de los fundadores del

movimiento "Sisr'".




5. “Adnan al-Rawi, p.

Fa”ad al-Windawi. p.
Diz1 al-Amir. p. 31,
Muhyi al-Din M.

69, 72.

. ‘AA. A, al-Da’im. pp. 59, 61,

Yury Saydah pp. 93, 159, 1865,

Fii>ad Rifga pp. 99. 103, 113,
199.
SamIira Azzam. p. 99.
B5awgi Abu Zaqra. pp.
196.
A.al-Karim al-Na®im.
Jalid Mustafd. pp.
vih al-Manic p. 166.
‘Asim al-Yundil pp. 169,
Ah. Jidr Dahbur. p. 131.
53adil Taga. p. 141.
Muzhir al-5awi p. 142.

Rafig =1-Jal. pp. 147-197.
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72,
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Sobre otras actividades culturales véanse las
pagines 11, 15. 19, 20, 22, 30, 32, 34, 36, 37, 39,
40, 42, 45, 59, 60, 62, 65, 68, 72. 76; 81, 82, BEZ,
gg. 89, 90, s4, 97, 98, 99, 102, 104, 106, 11, 117,

139, 145,
164, 166, 167, 168, 170,

185, 188, 189, 192.
Cartas yue contienen sus opiniones culturales

26-7-1944 a Jalid al-Sawwaf

Fataha decidido, desde gque te mandé el poema, a

tode el fragmento gue empieza con oh sol de

porque sus términos Son  mas simbdlicos que
mprensibles.

* *

verano 1946 a Jalid al-Sawwaf

. — e

Muchas veces me reprochabas la ambigiiedad de mi

poesia, pero, ahora, mwe doy cuenta de gque esta




ambigiiedad representaba el nudo magico que ofrecid la

mano de la teraura en una hora de locura.

19-6-1954 a Suhayl Ayyub

{Acaso la literatura no podrda ser realista a
menos gque se descuide totalmente la forma, o es que
la literatura realista 1o . farma vy
mismo tiempo., como el ser cuerpo al que no se puede

geparar de 1a vida que t.~ne dentro de si?

a Yusuf al-JEl

lo gque escribié T.S. Eliot sobre el

-1 legado cultu+val y la relacién

Tiene gue habet n hilo gque una lo antiguo y lo

an* iguo deben mantenerse




en lo gue llamamos nuevo, pero nuestra poesia no debe

sel una extrafia transformacién vestida a lo &rabe.
Debemos servirnos de lo mejor gue tiens nuestro acervo
roetico, vy, al mismo tiempo, de lo que alcarzaron los
coccidentales, especialmente los angloparlantes en el

campo de la poesia.

a Suhay! Ayyub

Notards en este poema un intento de vuelta al
pasado, al acervo cultural, ya gue me atuve a algunas
rimas después de haberme lirerado de ellas, mientras

los anticuados simbolos babilonicos no utilicé

los que tienen rigueza y sentido particular.

\demds . nos son familiaves, no s6lo por el hecho de
haber surgido en un pais en el que vivimos ni porque
los babilonios fuerar "primos" de nuestros antepasadcs
arahes. sino porque los propios drabes adoptaron estos
gsimbolos. No¢ obstarte, no es una condicidén gque

utilicemos los simpolos y 1os mitos que nos unen con
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-ya aque se trata de vinculos ambicntales,
histéricos o religiosos- y 1o aprovechemos los que no
nos vincula a ellos. Quien lea €] magnifico poema "La
tieyra yerma' de livt, wvera gue se slirvid de la
mitologia pagana d-1 Oriente para expresar las ideas
cristianas v los valores de la civilizacién occiden-

tal

Final de 1559 "Rdonis"

difundiese la poesia no sujeta la medida
leerias vy escucharias cientos de poemas
ertirian E1 capital v La economfa politicea, vy
libros mas, y los editoriales pe:i1odisticos, en

cual representa un peligro gravisimo.

* *

Final de 1859 a Yosuf al-Jal

Amigo v 10, aun sigues influido pur la poesia




francesa moderna mds gque por la inglesa. Esta gran

poesia, la de Eliot, Sitwel... etc.

Pag. 106

Ha sufrido

a Yusuf al-=Jal

un retroceso en cuanto al "compromi-

igual gque tu, ... loc importante es la poesia, no

seas predicador... Creo que la resurreccioén del

hombre después

S5e podria habery
nes, dea: ¥

yimado.

de su muerte es el gran triunfo sobre

la nada. Cuando se resucita, se

las cualidades divinas: la eternidad.

*

a‘A al-Karim al-Na®im.

se oponen a descuidar la rima...
multiplicado el efecto de tus 1mage—

provensiones si  tu poema estuviese




1371561 a“A. al-Karim al-Natim

El movimiento de ia revista 8i r (Poesia) &5 el
gue representa  la mejor tendercia de la pocesia arabe

moderna.

18-9-1961

Me he convertido en uno de los que creen gque £i
"compromiso' es innecesario.

*

131-132 a Ah. Jidr

No ahogé a la poesia drabe mas que las exagera-

ciones que se difundieron en la época oscura, la de la

derrota de esta poesia.

w *




Eé?:-lg?" 2=130 a Yusuf al-Jal
iQué se vengue Dios de la poesia! ya no quita

el hambre ni cubre la desnudez!

*

a ‘Asim al-Yundf

No escribo, estos dias, mas que poesia puramente
personal. Ya no soy "comprometido”. (Qué he ganado del

“compromiso? (Esta enfermedad y esta pobreza?.

* *

El provecto que tengo ante mi es leer filosofia.

Ya es hora de realizarlo. Lo tenia pensado desde hace

mucho tiempo, pero no tuve la oportunidad de llevarlo

a cabo de manera continuada.

* *




Pag. 173 29-7~-1963

a Tawflq Sayig

La desgracia de Iraa estd en que la mayoria de su

literatos son poetas. Los

ensayistas escasean mucho.
Véanse también
80, B3, 109,

ga, 10D, 8,

174.

las pdginas:

novelistas, narradores y

15, 24, 25, 27, &3, I8,

110, 126, 131, 1235, 188




a Suhayl Ayyub

Aver recibi tu honorable carta v acogi i[avora-

blemente la idea de encargar a Sal3h . al-Sabur la

lectura del ultimo numero de la revista "al-Adab";
esperemos gque ses justo en su critica... si1i no lo
fuese estaremos preparados para revocar muchos de los

itaving y opiniones.

*

24-8-1961 a Yusuf al-Jal

‘Cudnto deseo gue la revista "al-Adib" publique
mi respuesta a "al-Adab" y a algunos de sus escritor-
es. Es una respuesta sincera que tiene muchas aclara-
ciones Parece que nuestro doctor Idris perdié los
nervios por el éxito arrollador que alcanza la revista
"&i<y", sus poetas y adictos.

* w




Pags. 171-172 a Adonis
tLeiste los insultos que me dirigid un fracasado

poeta iraqui en las paginas de la revista "al-Adab"?.

No van a poder conmigo con sus insultos, que
insulten todo cuanto puedan. Creemos en un valor
superior que es la poesia, el derecho vy la belleza, ¥y

no en 1 visto bueno de fulano ni mengano.

Véanse también las paginas: 58, 59, &2, 66, 67, 68,

g1..68, 99, 111, ¥1a. 125, 116, 130 185,

140, 148, 155, 156, 158, 160, 171

7. Cartas que giran alrededor de su poesia.

A: Poemas gue nos se han publicado en sus Obras

completas.

‘Ada-hu al-%awg "Le vino la nostalgia”, P. 8.

al-Jarif "Fl otofio", pp. 12, 3.
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Yawm al-safar "El dia de la despedida", pp. 13, 14.
al-5ita> "El invierno"”, pp. 19-20.
Marida "Enferma", pp. 20-21.

Fi al—-gurtub "al-Atardecer', pp. 25-26.

al-5i‘r wa-1-hub wa-1 tabi<a "La poesia, el amor vy la

naturaleza", pp. 30-31.
Fi yawm ‘abis "En un triste dfa”, pp. 34-36.
Zahra dauiya "Una flor marchita", pp. 36-37.
Hubb yamut "Amor que se muere", pp. 40-42.

Ma mat hubbi "Mi amor no murié", pp. 42-43.

B. Poemas que se publicaron corregidos en sus Obras
Completas:

Rita yaddati "Elegia de mi abuela”, pp. 16-17.

Nahr al- ‘adara "El rio de las virgenes", pp. 45-48%.

5.bbak Wafiga "La ventana de Wafiqa", pp. 111-112

C. Poemas traducidos del ingiés:
"Para el verano", del poeta Willian Bleck, pp. 22-23

"a C.L.M." del poeta John Masfild, pp. 54-55.




D: Sobre la composicién de su poesia:

a Suhayl Ayyub.

Pasé un afio entero sin escribir mas que dos
poemas... 5 la esterilidad que me invade,.pues, si
escribo, 1o hago sobre ella. Es un milagro poder
escribir —quiero decir escribir la poesia, naturalmen-

te— ({Qué puede ofrecer un alma que sufre la sequia?.

* * * w

Pdg. 125 12-12-1961 a Y.1. Yabra

Desde que llegué a Basra aufro un proceso de

eaterilidad, va no escribo ni un s8lo verso.

" * *® »®

a Simon Jargy

No he escrito ningan Verso después de los dos

poemas dque escribi en Paris. Tal vez el ambiente
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familiar en gue wvivo la causa de mi sequia

poética.

14-10-63 a Tawflig Sayig

Hace mas de un mes gqiue no he escrito verso
alguno. No hay nuevas experiencias, (y de dénde van a

toy encerrado en casa sin

ya es mi unico consuelo, aunque escribo

poesia
de vez en cuando. Es un problema de experiencia. i(De

dénde vendran las nuevas experiencias mientras viva al

margen? .
Véanse también las pagin

167, {71, 179, 185, 189,




8. Cartas de temas varios.

A: Sus esfuerzos para completar sus estudios
supericres. pp. 102, 111, 113, 114, 115, 117, 119,
121, 123, 128, 129, 139, 145.

B: Sus amorios. pp. 36, 39, 50, 51, 145, 177.

C: Su amor al pueblo y odio a la ciudad, pp. 44,

97, 99, 103, 103.

D: Su extremada sensibilidad, pp. 18, 39, 189,

E. Su humildad, pp. 23. 59, 70, 72, 87, 89.

F: Opiniones generales, PP. 62, 63, 64, 69, 79,

g0, 81, 83, 98, 105, 126, 153.
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