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Experiencia
madrilena y
continuidad creadora

{Quién quiere una copla
del Arcipreste de Hita?
v

de Martin Recuerda

con sus superiores en
la filial donde daba clase eran cada
vez mé4s tensas, cabia esperar, habi-
da cuenta de su especial sensibi-
lidad, un hundimiento o depre-
sién. Pero no fue asi. Ni nunca ha
sido asi. En los peores momentos
siempre le ha salvado, creo yo, su
inmensa capacidad de comunica-
cién, su extroversion, su disposi-
cion ilimitada para contar sus
penas , sobre todo, la accion libe-

radora que le supone el sumergir-
se en un nuevo mundo dramatico,
en la creacién de una nueva obra.

Hacia ya mucho tiempo que
Martin Recuerda concebia la idea
de dar vida a Juan Ruiz, arcipres-
te de Hita; de materializar su figu-
ra a través de las sugerencias que
podemos percibir en su Libro de
Buen Amor: tinica fuente posible
de su vida. Posiblemente el ena-
moramiento de nuestro autor por
las figuras clasicas, histéricas o
literarias, de nuestra tradicion, sea
una influencia de su experiencia
de director del Teatro Universita-
rio granadino. Enraizar la actua-
lidad con una historia vivificada,
es decir, creada desde el instinto
de la verdad dramadtica, es una
posible identidad y clara visién de
futuro. Y ésta es, creo yo, la esen-
cia de un teatro histérico que no
pretenda - vana pretension - una
reconstruccién arqueoldgica. Lo
dicho puede aplicarse, sin duda, al
teatro histérico de Martin Recuer-
da; un teatro que es parte muy
importante de su produccién total
hasta hoy.

Aun antes de escribir El
Cristo tenemos noticia, por carta
del autor (antes citada) a don
Benigno, sobre la posibilidad de
escribir una obra acerca del Arci-
preste de Hita:

"...Estos dias también se me
ocurre una obra que puede ser
estupenda, El arcipreste de Hita,
con lo cual, sin perder fuerza ni
espafiolismo, cambiaria de
ambiente. ;Sabe usted que Hita,
pueblo de la Alcarria, fue en el
siglo XTIV, villa de arciprestes que
guardaban los tesoros de los Reyes
de Castilla? Nuestro arcipreste
estuvo preso en Toledo por man-
dato de un arzobispo (Don Gil de
Albornoz.) ;Robaria de aquellos
tesoros, para satisfacer sus aven-
turas amorosas, sus ansias de gozar

ras la amarga expe-
riencia de El Cristo,
y el que las relaciones

(Lo serecaon
José Martin Recuerda

S

Cartel de ‘;Quién quiere una copla del Arcipreste de Hita?, realizado por Vitin Cortezo. 1965.

la vida? Creo que esto es el tema.
Gran tema...". (Almufiécar, 24-7-
1963).

Pero no serd hasta princi-
pios del afio 1965 cuando se deci-
da, definitivamente, a escribir la
obra. Y esta decision fue produc-
to de la casualidad. Asf lo refiere
el propio autor:

"Estaba yo una tarde en el
café Gijon, cuando llegé el actor
Fernando Guillen. Comentamos
sobre teatro y proyectos. Le conté
varios asuntos que tenia para posi-
bles obras de teatro, entre ellos,
el del Arcipreste. Entonces, Fer-
nando, que es muy amigo de Adol-
fo Marsillach, a quien acababan de
nombrar director del teatro Espa-
fiol, de Madrid, le refirié a €ste
nuestra conversacion. A los pocos
dias, me llamé Marsillach intere-

sdndose por mi proyecto sobre el
Arcipreste de Hita; me pidi6 una
sinopsis, que rapidamente le envié,
quedd encantado y me puse a
escribir la obra". (Conversaciones
con el autor).

Martin Recuerda escribié
(Quién quiere una copla del Arci-
preste de Hita? con una alegria
vital, con un desenfado y un pla-
cer, como no habia escrito, ni escri-
birfa, ninguna otra de sus obras.
Fue un paréntesis de libertad el
proceso creador de esta obra, entre
las miserias del mundillo teatral y
literario y el horror que sentia -
iquién lo iba a decir! - al tener que
ir todos los dias y ver las caras, con
aire beato o mafioso, de las gen-
tes de la filial donde ensefiaba,
mejor dicho, padecia. Pero nada
mejor, para seguir el estado de

animo de nuestro autor en el pro-
ceso de creacién, que seguir las
noticias que se dan en la corres-
pondencia entre él y don Benig-
no. En carta de éste (28-3-1965),
podemos leer:

"...Ya se ve que te ha gol-
peado, y te golpea ahora mds, la
vida y su gentuza, ya te vas sin-
tiendo irdénico, sarcastico, con
amargo humorismo, ya se ve al
pensar que tu préxima obra pudie-
ra ser "'una satira burlesca, con
mucha risa, de la sociedad espa-
fiola de todos los tiempos; alegre,
dando en el clavo de la actuali-
dad, con verdadera cdlera, burla y
rebelion...".

Y las noticias sobre la ges-
tacién y creacion de la obra, se
suceden vertiginosamente. A don
Benigno ni siquiera podia darle

tiempo a responder:

"_..Quisiera irme esta Sema-
na Santa a un pueblo de Castilla
para escribir lo del Arcipreste.
iCémo me enamora El libro del
Buen Amor!, jqué popular, qué
humanidad y qué sabidurfa! Qué
sarcasmo, qué honda desilusién y
qué encanto tienen las coplas que
hace para consolarse de sus fra-
casos amorosos! {Qué bondad,
qué caridad, qué amor a la vida tie-
nen las coplas! jQué poesia, qué
amarga rebelién, qué encanto!
Puesto a ello, creo que podria hacer
la obra en quince dias. Pero ten-
drfa que aislarme en un pueblo de
Castilla y no saber nada de nada
ni de nadie...". (Madrid, 30-3-
1965).

"...He estado dos dias en
Hita, en tierras del Arcipreste.
iQué impresién la de Hita! El
tiempo alli detenido. La Castilla
miserable, ayer dominadora. Las
cuestas de decrépitas piedras blan-
cas. En la torre de la iglesia, ani-
dando los grajos, no las palomas.
Restos de murallas y de las igle-
sias del arciprestazgo. La plaza
con sus casitas medievales y sus
soportales casi en ruinas. S6lo
habia "tres mozos para correr el
toro". Pocas mozas. Vivi con un
matrimonio humilde. Qué mara-
villa!, ella femenina, sumisa y dis-
puesta; €1, hombre y rey de la casa.
(Qué silencio de siglos por todas
partes! {Qué maravilla del castillo
de Santillana coronando el cerro!,
iqué conventos de piedra blanca
carcomida!, qué bodega o "bode-
go", como dicen ellos, los pocos
que vi, casi judios o moros...".
(Madrid, 3-5-1965).

"...Estoy con el Arcipres-
te adelantadisimo. Terminé la 10
parte y estoy en lo de "las serra-
nas". Si Dios quiere, cuando
reciba carta suya el martes, habré
terminado la obra. Parece que la
ha escrito el mismo Arcipreste.
Nada nunca me salié con tal
donaire y soltura. Estoy eniu-
siasmado. No crea usted que, por
este fenémeno de rapidez, la obra
estard descuidada, todo lo con-
trario. Estoy escribiendo desde
las siete de la mafiana, son las
doce y media. Llevo escritos 80
0 90 folios. Estoy contentisimo,
le repito. No quiero decirle més
nada de la emocién que tengo, en
tanto no acabe...". (Madrid, 12-
5-1965).

La obra, con su titulo defi-
nitivo: ;Quién quiere una copla
del Arcipreste de Hita?, estd ya
terminada y enviada a Adolfo
Marsillach para que la lea. La
impresion que recibe Marsillach,
tras su lectura, podemos conocer-
la, textualmente, por las noticias
que de tal lectura da Martin
Recuerda a don Benigno:
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ESTRENO EN EL ESPAROL
Una escena de 2 Quién qulere una copla del Ar-
cipreste de Hita?”, original de José Martin Re-
cuerda, gque, balo ia direccion de Adolfo Marsl-
tiach, ha sido astrenada en el teatro Espafiol por
{a compafia de ta que son primeras figuras Nu«
pla Torray, Mary Carcrillo ¥ José Maria Rodero.

Una escena de ‘;Quién quiere una copla del Arcipreste de Hita? Que, bajo la direccion de Adolfo Marsillach y la interpretacion, entre otros, de primeras figuras de la escena espaiiola, como Mari
Carrillo, José Maria Rodero, Nuria Torray..., fue estrenada en el teatro Espaiiol de Madrid, en diciembre de 1965.

"...Marsillach me ha pues-
to este telegrama: ‘Acabo de leer
tu obra. Estoy entusiasmado. Es
probable inaugure con ella tem-
porada en el Teatro Espaifiol.
Abrazos’...".

Esto a principios del vera-
no del 65. A finales, dieron
comienzo los ensayos. La
empresa era ambiciosa, pues
Adolfo Marsillach, entonces
joven director con talento y sen-
sibilidad, ademas de uno de
nuestros primeros actores, aca-
baba de ser nombrado director
del Teatro Espaifiol de Madrid,
dependiente del Ayuntamiento,
con el fin de llevar a cabo una
renovacién, tanto estilistica como
de programacién. Manteniendo
la dedicacién que dicho teatro
tenia de escenificar a los cldsi-
cos, Marsillach venia con la
intencién de sacarlo de la rutina
de las puestas en escena més o
menos arqueoldgicas de los tex-
tos tenidos como cldsicos; pre-
tendia vivificar y hacer un espec-
taculo actual de los auténticos
valores clasicos, es decir, per-
durables, de obras y textos de
nuestra tradicion literaria. Mag-
nificas intenciones! Y Martin
Recuerda le brinda el texto ideal
para comenzar esta renovacion.
Unida a estas intenciones reno-
vadoras de los clasicos, tanto
autor como director, sin propo-
nérselo explicitamente, plante-
an una de "teatro total" que, para
la Espafia de los primeros afos
sesenta, era prematura.

Para la puesta en escena
de ;Quién quiere una copla del
Arcipreste de Hita?, Adolfo Mar-
sillach se roded del mejor equi-
po técnico y artistico posible en
el teatro espafniol de aquellos
afios: actores y actrices como
José Maria Rodero, Mari Carri-
llo y Nuria Torray; decorados de

José Caballero (quien, como ya
vimos anteriormente, fue, en su
faceta de pintor-decorador, uno
de los colaboradores fundamen-
tales de Federico Garcia Lorca
en La Barraca), y figurines de
Victor Maria Cortezo; coreo-
grafia de Alberto Portillo, ade-
mads de unos cincuenta intérpre-
tes mas entre actores y musicos.
Con gran entusiasmo por parte
de todos, ante lo sugestivo del
proyecto, comenzaron los ensa-
yos. A los veinte dias cundio la
desolacion: la censura, a pesar de
las esperanzas optimistas que
habia, prohibi6 el texto. Llama-
da de Adolfo Marsillach a Mar-
tin Recuerda que estaba, como le
era habitual en los veranos, en
Motril. Ante el problema no sélo
moral y artistico que se plante-
aba, sino también laboral, Mar-
sillach y Martin Recuerda deci-
dieron ir a hablar con el enton-
ces Director General de Cine-
matografia y Teatro, don José
Maria Garcia Escudero - a quien
he citado varias veces -, con el
fin de ver qué se podia hacer. La
disposicién del Director General
- como siempre, en su caso - fue
buena. ;La conclusién?: la cen-
sura se avino a autorizar la obra
si tanto autor como director esta-
ban de acuerdo en hacer las
modificaciones que dicho orga-
nismo consideraba absoluta-
mente imprescindibles para su
"posible" estreno. Las noticias
de la censura - no era para menos
- convirtieron en tristeza y deso-
lacion lo que, hasta entonces,
habia sido un magnifico y fruc-
tifero dnimo creador en todos
los que en tan ilusionante y espe-
ranzador proyecto participaban:
desde el autor y el director a toda
la compania. He aqui un extrac-
to, significativo, del amplio docu-
mento (tres largos folios meca-

nografiados), que bajo el titulo
"Observaciones de caracter cen-
sor sobre la obra ;Quién quiere
una copla del Arcipreste?" fue
enviado por la Censura:

"La obra del Sr. Martin
Recuerda acredita de nuevo sus
facultades y encierra notables
méritos de cardcter literario y
teatral que, justamente, deben
reconocerse...".

Tras este reconocimiento,

tan innecesario y dolorosamen-

te "politico” para el autor, viene
la larga lista de "reparos” que la
obra ofrece en el "aspecto cen-
sor" y las "Indicaciones para una
posible y fécil superacién de los
reparos sefialados":

1°.- Acentuar el matiz
espiritualista...., y de arrepenti-
miento...

2°.-Supresion de la esce-
na de los clérigos de Talavera
en la que el Arcipreste anuncia
la prohibicién de mantener man-
cebas.

Deberd suprimirse, asi-
mismo, la procesion de peniten-
tes que figura en la segunda Jor-
nada...

3°.- Eliminacién de aque-
llas frases, actitudes y escenas
que determinen la implicacion
de frailes y clérigos en situacio-
nes gravemente reprobables por
motivaciones de cardcter funda-
mentalmente sensual.

4°.- Correccién y revision
de los excesos de didlogo.... que
debera hacerse extensiva a las
escenas en las que se pone paten-
temente de manifiesto la impu-
tacién, a clérigos y frailes, de
desenfrenos de todo orden... En
los casos que ello resulte impres-
cindible, debe hacerse median-
te de vocablos que produzcan en
el 4animo del publico, el distan-
ciamiento l6gico que con rela-
cién al momento actual, ha de

tener una obra que refleja par-
cialmente una faceta particular-

mente negativa de época y
ambiente tan alejados como el

siglo XIV.

5°.- Supresion o rectifica-
cién en sentido distinto de la
escena final de la obra...

Y concluye este informe
de censura sefialando las paginas
del "libreto presentado, en las
que se aprecian y radican algu-
nos de los reparos sefialados"
(veinticuatro paginas: desde la
5 ala74). Eso si, aunque el texto
original haya sido literalmente
masacrado, la "magnanimidad,
comprensién y bondad" de la
todopoderosa, y nunca bien pon-
derada, Junta de Censura de
Obras Tetrales "podria permitir
un dictamen favorable" si se
lleva a cabo "una acertada y fécil
revisién del texto literario, en el
sentido que se sefiala a la aten-
cién del autor, que deberd com-
pletarse con una cuidadosa pues-
ta en escena llamada a soslayar
cualquier exceso de ambienta-
cién, fundamentalmente en el
uso del traje talar y en la utili-
zacién de simbolos de carécter
religioso, junto con una nota
explicativa y aclaratoria en el
programa, que determine en el
espectador el criterio exacto con
el que ha de enjuiciar la obra"

Por tanto, asi es como
desaparecieron, completamente,
la primera escena (en donde se
manifiesta el ambiente corrupto
y relajado en que vivia gran parte
del clero medieval) y escena final
(torndndose en sumision y arre-
pentimiento lo que, en princi-
pio, era rebelién del Arcipres-
te), ademds de mas de cien fra-
ses, muchas de ellas - caso curio-
so y revelador - pertenecientes a
los versos del propio Arcipres-
te. El dilema para la compaiiia,

director y autor, era terrible.
Humanas necesidades de unos

y de otros, obligaron a transigir.
Al fin, el espectiaculo, aunque

dulcificado sin mas remedio, era
de una fuerza y belleza insoélita
en el teatro espafiol.

La noche del estreno de
(Quién quiere una copla...? -a
la que yo asisti - fue apotedsica;
una apoteosis que, por cierto, no
reflejaron las criticas de los dia-
rios del dia siguiente. En gene-
ral, los criticos se mostraron
miseros, algunos torpes y hasta
envidiosos ante un espectdculo
que salfa de la rutina y parecia
que se hubiera hecho en otro
pais. Pero claro, habia sido hecho
por espaioles y eso, aqui era, y
parece que sigue siendo, imper-
donable. A todo ello hay que
afiadir, como siempre, la obli-
gacion censora que la mayoria de
los criticos se veian obligados a
cumplir... Y después, no podia
faltar, llegaron las denuncias. Al
mismo Director General le lle-
garon denuncias de la Asocia-
cién Nacional de Padres de
Familia por haber éste permiti-
do que, en el primer Teatro
Nacional, "se pusiera la historia
de un cura golfo cuando el pafs
habia luchado y derramado tanta
sangre por mantener la fe unida".

.Y qué decir de la plé€ya-
de de "propietarios" del Libro
de Buen Amor y de su propio
autor, el Arcipreste de Hita, que
trataron de acosar a Martin
Recuerda denuncidndolo de pla-
gio? (Cudnta picaresca en cier-
to eruditismo que, a falta de
capacidad creadora, hace suyo
lo ajeno! El caso es que la ale-
gria que el Arcipreste habia
infundido en nuestro autor, para
la creacion de su obra, la con-
virtieron en amargura algunos
de estos cuervos, siempre al
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pairo de los verdaderos investi-
gadores, y a su pesar se vio en
la obligacién de tener que con-
testar larga y documentadamen-
te. Y entre otras muchas cosas,
dijo lo siguiente:

"...No era mi intencion
contestar a tan absurda acusa-
cién, ya que lo que yo he escri-
to es una obra de teatro, con
tres cuartas partes en prosa y
una parte en verso. El verso yo
digo que es del Arcipreste de
Hita y cito a Ducamin, porque
es la ediciéon més seria que hay
del texto original en sus tres
versiones distintas, la de Alfon-
so Peratifien, la del Cddice de
la catedral de Toledo y la del
texto denominado Gayoso.
Afortunadamente don [...] ha
recogido en su carta uno de los
textos de la edicién Ducamin, y

te de Hita? Después de leer la
carta del sefior [...], pienso que
debiera haberla titulado, si yo
hubiese sido Peter Weiss (autor
dramético y novelista alemén,
cuyas obras suelen tener lar-
guisimos titulos), ";Quién quie-
re una copla del Arcipreste de
Hita, puesta en castellano
teniendo en cuenta las notas,
diccionarios, versiones, comen-
tarios, estudios y ensayos de
Alfonso Peratifien, don Benito
Martinez Gayoso, don Julio
Cejador, dofia Maria Rosa Lida,
dofia Maria Brey Marifio, don
Manuel Criado de Val, etc.". Y
asi proporcionaria consuelo y
desagravio a los que incitaron al
sefior [...]a escribir...". (La Esta-
feta Literaria, nl 338. Madrid.
Febrero, 1966. p.40).

El estreno de ;Quién

precios populares de las entra-
das, mas el tiempo limitado que
los teatros nacionales mantie-
nen las obras en cartel, no podia
producir los derechos de autor
suficientes como para que nues-
tro autor se pudiera mantener
sin tener que trabajar en la ense-
fianza. Ademads, tanto la ense-
flanza como el teatro - repito -
formaban parte indisoluble de su
vida.

Emigracion a

Estados Unidos:
Un exilio larvado

Una carta liberadora

Tener que irse de su pais porque
la vida en él se le hace imposi-
ble, tanto en la ensefianza como

nando de Rojas, quien nos ense-
fi6 a todos que habia que escri-
bir huyendo y perseguido...Y el
destino tragico del escritor o
artista espafiol es ese: la huida
y la persecucion. Asf sostiene el
profesor e investigador Améri-
co Castro el centro de la crea-
cién de gran parte, o de la mayor
parte, de nuestras obras litera-
rias fundamentales. Asi naci6
Celestina, huyendo siempre; asi
el autor de Alonso Quijano que
alumbré una de las obras mds
asombrosas de la Literatura uni-
versal; asi el Don Juan cinico y
burlén; asi los exiliados roméan-
ticos del tiempo de Fernando
VII; asi ese gran poeta de Sevi-
1la que enamorado de la joven
Leonor huy6 a Paris y mds tarde
muri6 cerca de la frontera espa-
fiola. Esa frontera espafiola que

los lectores habran podido com-
probar el minimo porcentaje de
auténticas coincidencias con la
seflora[...]; coincidencias que
serian muchas menos si se
hubiesen publicado las otras dos
versiones (...) A pesar de todo,
las acusaciones del sefior [...Jno
desvirtiian en absoluto la origi-
nalidad de mi obra, cuya cons-
truccién y asunto son absoluta-
mente mios, totalmente creados
por mi, con cuarenta personajes
de mi invencién... Hasta tal
punto es asi que hubo criticos,
como el sefior Llovet, que dijo
que el Libro de Buen Amor era
solo un pretexto.

Asi, pues, quiero dejar
sentado que no he publicado
una obra de filologia, ni una
versién del Libro de Buen
Amor, sino una obra de teatro
en la que para mi y para cual-
quier entendedor lo importante
es la trama, su desarrollo, el
dibujo de personajes y las ideas
que la obra tenga, y no unos
versos cuya paternidad nunca
quise adjudicarme, como se
demuestra al titularla ;Quién
quiere una copla del Arcipres-

quiere una copla...? agravé ain
mas la situacién, ya tan preca-
ria, de José Martin Recuerda en
su trabajo del Instituto. El estre-
no de tal obra fue para la orga-
nizacién - el Hogar del Emple-
ado, como cité antes - la ulti-
" ma gota que colmaba el vaso;
fue, como suele decirse, "echar
sal en la mollera". . ;Ya estaba
bien de no cumplir - ;con su
labor pedagdgica?: jqué val!-
con las reglas y deberes de una
institucién cuyo principal fin
era el de adoctrinamiento reli-
gioso, y encima se entretiene
uno de sus profesores en escri-
bir una obra, para el primer tea-
tro de Espaiia, que es un grito
de libertad, un canto a la vida
y una satira a la hipocresia del
catolicismo espafiol! El ultima-
tum llegé y a Martin Recuerda
le hicieron saber que para el
proximo curso (1966-67), ya no
podria seguir dando clase en
ninguna de las filiales de dicha
organizacion. Hasta cierto punto
era una liberacién. ;Pero cémo
vivir entonces? ;Quién quiere
una copla...? iba bien de publi-
co, el teatro se llenaba, pero los

en el teatro, es una forma de
exilio. Querer ensefar o escri-
bir teatro desde un sentido de
profunda libertad, en un pafs
dictatorial, parece ser una impo-
sibilidad, al menos, es una con-
tradiccién; aparente imposibi-
lidad y operante contradiccion
que - para suerte de nuestro tea-
tro - José Martin Recuerda no
pudo eludir; no pudo callarse
(como por cansancio o desani-
mo hicieron tantos) o, lo que es
peor: adaptarse a las circuns-
tancias porque "hay que vivir'.
Como no la pudieron eludir
todos aquellos que en nuestra
dspera y larga historia, llevaban
dentro demasiado amor. Y asi lo
conté en otra ocasion:

"...José Martin Recuerda
tuvo que emigrar, repetidamen-
te, a ensefiar Literatura Espa-
flola en varias Universidades
norteamericanas. Nada nuevo
sobre el sol de Espafia. Asi lo
aprendimos de tantos: de los
juglares que escribieron el
poema del Mio Cid, de los dos
Arciprestes, el de Hita y Tala-
vera, del judio converso Fer-

Con un grupo de alumnos en Washington State University. 1967.

tanto sabe de terrores y lagri-
mas. La misma frontera que don
Miguel de Unamuno desed con-
templar muy de cerca, conso-
landose con ver de lejos las
montafias de la tierra de Espa-
fla. Por esas fronteras lograron
huir parte de los poetas de la
generacion del 27. El arte y la
Literatura Espafiola han sido,
en suma, un terror para los poe-
tas y artistas que lo cultivaron...
Asi supimos comprender a
nuestros mejores hombres:
encarcelando a Cervantes, a fray
Luis de Ledn, al Arcipreste de
Hita, a san Juan de la Cruz y a
tantos y tantos, hasta llegar a la
peor de las muertes: en las cér-
celes hasta pudrirse o el fusila-
miento como un Miguel Her-
nandez o un Federico Garcia
Lorca...". (Introduccién a El
engafiao. Caballos desbocaos.
Ediciones Catedra. Madrid,
1981, pags. 18-19).

Cuando en el mes de
febrero de 1966 José Martin
Recuerda sentia, mas que nunca,
la mezquindad de un pais y se
ahogaba en la misera atmésfe-
ra de un Madrid més provin-

ciano, mds pobre intelectual y
moralmente que la mds gris de
nuestras provincias; cuando
hasta alguno de sus compaeros
autores le mostraba cierta reti-
cencia, todo por haber abierto
temporada, con el director de
moda, en el primer teatro de
Espaiia; cuando todo esto ocu-
rria y €l se sentia como reo per-
seguido por el tnico delito de
escribir teatro en Espafia, llego
una carta de Joelyn Ruple, una
mujer norteamericana, de Seat-
tle, en el Estado de Washing-
ton, quien, muy admirativa-
mente, le comunicaba su deseo
de traducir El Cristo al inglés,
y, ademds, le sugeria la posibi-
lidad de ir a ensefiar Teatro y
Literatura Espafiola a la Uni-
versidad de Washington, en
donde ella acababa de hacer el
master o licenciatura en espa-
fiol. :

Joelyn Ruple era, en
forma de mujer - una vez mas
-, como un 4ngel salvador en el
dificil momento por el que atra-
vesaba José Martin Recuerda.
La sencillez, la resolucién, la
simpatia y la valentia de esta
mujer norteamericana, le gana-
ron por entero. Joelyn era para-
digma de esa cara vital y arro-
lladora de los Estados Unidos;
era paradigma del sentido pio-
nero y de frontera, sentido en el
que se han gestado las virtudes
de ese pais.

La perspectiva norteame-
ricana, el poder salir del anqui-
losamiento y pozo de podre-
dumbre en que Martin Recuer-
da se vefa inmerso en Madrid,
era la tnica posibilidad que
tenia entonces de respirar aire
fresco, de libertad. Contestd a
las cartas de Joelyn con el entu-
siasmo de un nifio - con esa
capacidad de entusiasmo de
nifio que jamads le ha dejado - y
su ida a Estados Unidos se con-
cretd para principios del curso
1966-67. Su llegada a Seattle, en
el bellisimo Estado de Was-
hington, siempre la recuerda
como una visién placentera de
un mundo nuevo y unas gentes
que le iban a hacer olvidar, de
momento, la amarga sensacion
que llevaba de su pais. Pero con
cuédnto trabajo y dolor dejaba
este granadino, enamorado de
su tierra y de sus gentes, su pais;
este granadino creador de per-
sonajes que en las raices de su
tierra buscan su redencién. Yo
puedo dar fe de este dolor cuan-
do, en la calle de Alcald de
Madrid, le vi llorar porque tenia
que coger un autobis que le le-
vara al aeropuerto y dejar su
propio pais en busca de una
libertad que él sabia muy bien
era s6lo un paréntesis. Tanto es
asi que La Paula, personaje de
su obra El Caraquefio -obra
escrita en Estados Unidos, como
méas adelante comentar€ -, nos
habla de los que puedan buscar
su salvacién emigrando, y dice:

"No se salva a nadie con
dinero. Nos salvaremos en nues-
tro pais luchando". (Primer
Acto, n1 107. Madrid, 1969.
pag. 56).

Angel Cobo
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