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Taller de Teatro de la
Casa de América

7 unto con don Benig-
no Vaquero Cid,
7 hubo otro hombre
fundamental en la
vida de José Martin Recuerda.
Este hombre - del que tenemos
que lamentar su reciente falle-
cimiento - se llamaba Agustin
Laborde Vallverdd. Agustin era
médico y humanista y estaba
en la mejor tradicién de los
médicos-escritores de nuestro
pais; estaba en esa gran tradi-
cién de amor y comprension
por el paciente y de que la
enfermedad no sélo radica en el
cuerpo, sino también en el alma.
Cada paciente era para él un
mundo absoluto y la humanidad
un paciente al que, denodada y
apasionadamente, contribuye a
mejorar. Agustin Laborde ha
sido toda una institucién en
Granada y su labor como médi-
co es harto conocida: desde
médico rural en el pueblo de
Maracena (Granada) hasta la
medicina hospitalaria desarro-
llada durante muchos afios en el
Hospital de San Juan de Dios,
pasando por la medicina depor-
tiva y su consulta privada. Su
labor literaria, imparable: a él
debemos el rescate y conoci-
miento de una serie de perso-
najes de la Granada profunda y
abnegada, desde San Juan de
Dios a fray Leopoldo de Alpan-
deire. Menos conocidas son sus
magnificas piezas de teatro
infantil. Pero todo, todo es poco
comparado con el clima de bon-
dad, tolerancia y liberalidad que
se establece alli donde él esta.
Con Agustin Laborde, mejor
que con nadie, podemos ver
cumplirse aquello de que "todas
las ideas son buenas si los que
las practican son buenos y hon-
rados".

Pues con este hombre,
con Agustin Laborde, se encon-
tré6 Martin Recuerda cuando
empez0 a dirigir el TEU. Desde
entonces - principios de los
afios cincuenta - hasta su muer-
te, Agustin ha sido el dnico
médico en el que nuestro autor
tenga verdadera fe. Si debido a
las circunstancias, otros médi-
cos han tenido que asistirle,
Agustin, por carta, teléfono o
personalmente, ha tenido que
confirmar, matizar y, sobre
todo, tranquilizar el carédcter de
su amigo Martin Recuerda, al
que tan bien conocia. Por otro
lado, en casa de Agustin se
hacian tertulias literarias, en
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Inma Navarrete (de pie) y Consuelo Sanz, en una escena de Asesinato en el segundo acto, de José Mari Lopez Sdnchez.

una de las cuales, precisamen-
te, se leyd, por primera vez, El
teatrito de don Ramoén. Y va a
ser Agustin Laborde el que iba
a proponerle a nuestro autor la
que seria su siguiente y dltima
etapa teatral granadina.
Cuando José Martin
Recuerda dej6 el TEU de Gra-
nada en manos de José Maria
Loépez Sanchez, su alumno mas
formal y querido - que ya habia
dado muestras de su capacidad,
como hemos visto -, estuvo
varios meses sin dirigir teatro.
Parece que su inquietud pri-

mordial era, por aquel enton-
ces, irse a Madrid y seguir
escribiendo para el teatro. A
ello le animaba el estreno pro-
fesional, en el teatro Espafiol
de Madrid, de su primer Pre-
mio Lope de Vega. Pero sus
indecisiones y sus dudas, como
siempre, eran grandes, como
pudimos ver - en pdginas ante-
riores - por las cartas que le
escriben Antonio Buero Valle-
jo y Alfonso Paso.

Y estando en esta inde-
cision y angustia, con el senti-
miento de que su etapa de tea-

tro universitario habia conclui-
do y de que su vida de autor
dramético - punto al que lle-
van, irremisiblemente, todas sus
experiencias teatrales - necesi-
taba nuevos horizontes, surge la
propuesta de su amigo y médi-
co Agustin Laborde Vallverdui
- de quien ya conocemos su
relacion con Martin Recuerda -
: crear el Taller de Teatro de la
Casa de América; Casa que
estaba en la Plaza de los Cam-
pos y era como una extension,
en Granada, del Instituto de
Cultura Hispdnica, y que,

durante doce afios, dirigid
Agustin Laborde. Esta pro-
puesta fue, para Martin Recuer-
da, como una tabla de salva-
cion de la angustiosa situacion
en que se hallaba. Ademas era
salir de la dependencia y mane-
jos politicos del SEU y traba-
jar con la libertad, aunque poco
dinero, que sin duda iba a tener
junto a su amigo Agustin
Laborde.

El Taller de Teatro de la
Casa de América tenia por obje-
to ir formando, lo mejor posi-
ble, actores, ya fueran univer-
sitarios o no. Por tanto, desde
finales del afio 1959 hasta
mediados del afio 1960, se tra-
bajé duramente para poder
estrenar en las fiestas del Cor-
pus Christi.

También sabemos lo bien
relacionado que estaba nuestro
autor con los mejores y mas
populares autores jévenes de la
Espafia de entonces: Antonio
Buero Vallejo, Alfonso Sastre
y Alfonso Paso, con quienes
por aquellos afios (desde 1959
hasta el estreno de Las salvajes,
en 1963) mantenia una asidua
correspondencia.

Durante seis o siete meses
se estuvo trabajando en todos
los aspectos de la dramaturgia
teatral. Asi es que pudo estre-
narse durante los dias 19, 20 y
21 de junio, en el teatro Gran
Capitan de Granada, que esta-
ba entonces donde hoy se
encuentra el monumento de
Cristobal Colén y la Reina Isa-
bel la Catdlica. Era un teatro al
aire libre.

Alli se estrenaron tres
obras: La boda de la Chica, de
Alfonso Paso; El zoo de cris-
tal, de Tennessee Williams y
La cornada, de Alfonso Sastre.

Al primer estreno asistio
su autor, quien escribié una
autocritica en las paginas del
diario Ideal:

"Me atrevi a colocar como
lema de La boda de la chica una
frase de Quevedo: "Cuenta una
fabula de amor, que es cosa eter-
na. Pon ricos y pobres en tu
invencién sin mezclarlos, pues
sabido que estan y estardn siem-
pre distantes y, no sabiéndolo,
sufren los dafios de Dios, con el
mismo rigor. Acércalos por
amor, pues s6lo por eso se
acercan las gentes. Ponte la
verdad en los labios y dila a la
verdad espafiola qué cosa es
que ahora no se usa"... Tal vez
convenga aclarar que La boda
de la chica es un intento de supe-
rar la lucha de clases -"ese patio
tan chico y tan grande", como
un personaje de la obra dice -...
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Hambre, miedo y burla
como en nuestros cldsicos del
humor negro, y tragicomedia
humilde, sencilla, como en Arni-
ches... Gracias desde aqui al
Taller de Teatro, a sus jovenes
actores, a la Casa de América, al
Excmo. Ayuntamiento y a mi
gran amigo José Martin Recuer-
da...". (18-6-1960).

Las tres obras fueron aco-
gidas extraordinariamente bien
por la critica y el publico. Los
actores, actrices y técnicos ya
eran muchos mas que en el TEU,
tanto universitarios como no. La
critica y el publico parecian
como si quisieran tener un tea-
tro profesional eminentemente
granadino. Asi podemos leer:

"El domingo inicié sus
actuaciones el Taller de Teatro de
la Casa de América, dirigido por
José Martin Recuerda. Su pri-
mera obra ha sido La boda de la
chica del conocido autor Alfon-
so Paso... La presentacion de esta
obra de ambiente tan actual enca-
ja muy bien con el decorado de
Antonio Moscoso, dentro del
escenario del Gran Capitan... La
representacion estuvo muy bien.
El movimiento de los persona-
jes, sus gestos ,el "tiempo vital"
de la accion, sumamente fiel a las
situaciones encarnadas... Al final
salieron a saludar todos con
Alfonso Paso, quien destaco el
valor meritisimo de esta juven-
tud... (Corral Maurel. Ideal, 20-
6-60).

"Ayer tuvo lugar la segun-
da actuacion de la agrupacién
del Teatro de la Casa de Améri-
ca, bajo la direccién de José Mar-
tin Recuerda. Se abord6 una obra
dificil - como lo es toda la cre-
acion del dramaturgo norteame-
ricano Tennessee Williams - en
este caso, El zoo de cristal... Es
indudable un hecho que no es
posible negar: Martin Recuerda
es un gran director y tiene una
sensibilidad nada comun, tanto
para imprimir el ritmo de la
accion como para obtener de sus
actores lo mejor de ellos mis-
mos, matizando cada gesto de
poesia de angustia o de fuerza...
Cada actor vive intensamente su
personaje... Asi, viviendo cada
uno su personaje, Miguel Her-
moso se superd en gesto y en
expresion, vivenciando en si
mismo a su Tom en forma admi-
rable y merecedora de los mayo-
res estimulos... E igual le ocurre
a Amanda, es decir, a Purita
Barrios, cuyo mayor acierto estd
en saber pasar de unos a otros
estados de animo, llenos de efec-
tividad, de irritacion o de pueril
fantasia. Respecto a Maria del
Carmen Godoy, la manera en
que ella se ha compenetrado con
su dificil papel, nos confirma
que en esta joven existen prue-
bas ya, mds que indicios, de
poseer una exquisita sensibili-
dad... Se comprende que el piibli-
co, entusiasmado, aplaudiera sin
moverse de su asiento hasta que,
al fin, sali6 José Martin Recuer-
da. Enhorabuena a todos...
(Corral Maurel. Ideal, 21-6-60).

Alfonso Sastre envié su
autocritica al diario Ideal, donde
nos dice:

He tratatado de hacer el
drama de una relacion casi antro-
pofagica -algo asi como un tra-

tamiento actual del mito de
Saturno, un mito que encuentro
vivo en esta sociedad- y me ha
salido creo, una especie poco
conocida de tragedia espafiola
que podria, quizd, formar parte
de un ciclo que se titulara, por
ejemplo, Los horrores de la fies-
ta. Cumplo asi un viejo suefio
literario: tocar el tema de los
toros, tan rico en significaciones
espafiolas. No es que sea, desde
luego que no, partidario de una
literatura "nacionalista", pero
tampoco lo soy de un cosmopo-
litismo desarraigado...(20-6-60).

Y he aqui una impresion
critica de la obra y su puesta en
escena, en donde se evidencian
el miedo y la autocensura del
critico:

"...La cornada, tomando
como motivo un caso que, aun-
que exagerado, pudiera ocurrir
en la "trastienda" de nuestra fies-
ta nacional, plantea, sobre todo
en el epilogo, no sélo el proble-
ma de triunfo de artistas y tore-
ros, al cual hay que sacrificar
muchas veces la misma vida,
sino también el del tinglado
sobre el que estdn montadas
muchas cosas y triunfos de Espa-
fia y... en todo el mundo... Pero
desde el punto de vista interpre-
tativo podemos decir que las
huestes de Martin Recuerda se
portaron bien. Sobre todo, José
Maria Parro en el papel del tore-
ro Alba mantiene perfectamen-
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te el centro de la accién. Toni
Ferrero personifica con desen-
fado y cinismo al apoderado
Marcos. Entre los personajes
femeninos, Inma Navarrete,
sobre todo, da su nota de roman-
ticismo y efectividad al desa-
rrollo sumamente cerebral de la
obra. Y también Maria del Car-
men Godoy. Todos los demads

TALLER DE TEATRO
DE LA

CASA DE AMERICA
DE

GRANADA

Portada del programa de mano, en el que se anunciaban -en pdginas interio-
res- las tres obras (La boda de chica, de Alfonso Paso; El zoo de cristal, de
Tennesse Williams y La coronada, de Alfonso Sastre) que el Taller de Teatro
iba a escenificar en las fiestas del Corpus granadino, en el aiio 1960.

José Martin Recuerda y su amigo Agustin Laborde Valverdi. Afio 1992.

actores llenaron plenamente la
obra, si bien la obra en si, como
dijimos al comienzo, plantea pro-
blemas que nosotros no pode-
mos enjuiciar pues resultan un
poco confusos...".(Corral Mau-
rel. Ideal, 22-6-60).

El Taller de Teatro conti-
nuo en el afio 1961. José Martin
Recuerda, como siempre le ocu-
rria, porque su inquietud era gran-
de, buscd otros espacios para las
representaciones, asi es que eli-
gi6 el salén mayor del Centro
Artistico, donde, en un escenario
circular, se hizo un original mon-
taje de la obra de Ionesco titula-
da Las sillas. José Martin Recuer-
da queria que se vieran, en su Gra-
nada, las corrientes dramdticas
mas modernas y europeas de aquel
tiempo. Este sencillo montaje
sobre dos ancianos sentados, cada
uno, en una silla, fue emocionan-
do al publico granadino, hasta que,
al final, todo el escenario circular
se llend de sillas y ahogaron todos
los recuerdos e ilusiones de aque-
llos dos ancianos. Posiblemente,
éste fue uno de los montajes mas
memorables de todos los hechos
por nuestro autor en Granada.

Sobre Las sillas, una mues-
tra de la opinion de la critica gra-
nadina:

"Es triste que los adjetivos
y las palabras estén gastados de
tanto prodigarlos. Nunca como
ahora, después de ver esta her-
mosa obra de Eugene Ionesco, lo
he lamentado tanto. Decir que la
obra es bella, hermosa, sublime,
me parecen términos pequenos,
pequefiisimos, para encerrar todo
ese mundo de emociones que
durante el espacio de hora y media,
sin entreactos ni descansos, me ha
hecho vivir... Sélo un director que
pudiera calar en esa rafaga de poe-
sia que la obra de Ionesco emana,
solo tres actores que durante una
hora y media pudieran ser mas
que actores, s6lo los enamorados
de lo sencillamente bello, podri-
an realizar semejante maravilla...".
(E Gil Craviotto. Patria, 15-12-
60).

Durante mds de cinco
meses, desde principios del afio
1961, el Taller de Teatro estuvo
buscando nuevos escenarios que

dieran mayor altura y originali-
dad. José Martin Recuerda, con
los actores del Taller de Teatro,
investigd en las raices mas pro-
fundas y originales para los gra-
nadinos. Estos escenarios fueron:
el Corral del Carbodn, el conven-
to de los Padres Dominicos y el
Jardin de los Balcones del carmen
de los Martires: unos espacios
escénicos que, sin duda, suman y
resumen la historia granadina.

En el Corral del Carbén
mont6 tres obras que fueron repre-
sentadas el 8 de junio de 1961.
Eran tres obras en un acto. Dos de
Goémez de la Serna y una de Cer-
vantes.

El diario Ideal, dijo:

"En la noche de ayer y en
el Corral del Carbén el Taller de
Teatro de la Casa de América, pre-
sentd tres obras de un acto muy
diferentes y contrastadas, lo que
confirma la capacidad y visién
teatral de su director. En primer
lugar se puso en escena El teatro
en soledad, visién impresionista
en un acto de Ramén Gémez de
la Serna, en revision de Alfredo
Marquerie. Se trata de un cuadro
escrito y publicado en 1912 en el
que su autor nos muestra en una
admirable visién de conjunto, muy
real, las actitudes, conversaciones
y proyectos, de actores y otros
personajes del mundo del teatro,
una vez terminada una funcion.
Los grupos y parejas sorprendi-
dos en este cuadro, parecen foto-
grafias de un "blanco y negro” de
otros tiempos, van tomando vida
y dejando su huella en el espec-
tador... En segundo lugar el Taller
de Teatro nos ofrecié Los unani-
mes, curiosa y, a la vez, extrafia y
clarividente obra del mismo
Ramén Gémez de la Serna, en
revision de Alfredo Marquerie.
Los unanimes nos muestran unos
personajes en la miseria, que han
superado esa preocupacion de "lle-
gar y conseguir”" y de "comer" -
pues comen en un refugio de cari-
dad - para mostrarnos toda su des-
carnada desnudez en la que la
miseria contrasta con la grandeza |
y hasta el escepticismo. Visién
existencialista cien por cien mucho
antes de que se conociera el tea-
tro de Sartre. Martin Recuerda nos |
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presenta esta dificil obra con una
expresiva plasticidad que resalta lo
descarnado y lo frio admirable-
mente... En tercer lugar se pre-
sent6 una obra alegre, divertida e
ingenua, el entremés cervantino
El retablo de las maravillas... No
queremos terminar nuestro comen-
tario sin resaltar la importancia y
el valor que la meritoria labor de
Pepe Martin Recuerda presenta
para Granada, con estas tres obras
tan diversas...". (Corral Maurel,
9-6-61).

El diario Patria, nos dice:

"...Esta labor que induda-
blemente se ha propuesto Martin
Recuerda, merece el mayor elo-
gio.. Burla burlando, va surgien-
do una nueva labor dramética en
Granada, cuyos frutos van siendo
lozanos como lo demuestra la gran
cantidad de puiblico que asistié a
estas representaciones...". (Emi-
lio Prieto. 9-6-61).

En el convento de los
Padres Dominicos se estrend La
noria ciega de los mulos locos,
del granadino Antonio Martin
Navarrete. Fue sorprendente aquel
montaje por la gran novedad y ori-
ginalidad de su planteamiento. Y
asf nos lo cuenta la critica grana-
dina:

"...Se suceden escenas mati-
zadas por la personalidad de los
actores, que si bien hicieron un
primer acto que desconcertaba al
puiblico, poco a poco profundiza-
ron mas en sus papeles y nos lle-
gaban a revelar la honda sicologia
de la obra. Detrés del escenario, en
el que se desenvolvian los perso-
najes, habia otro que servia como
espectdculo a una charanga de
musicos locos, que provistos de
instrumentos lanzaban enardeci-
dos y endemoniados ruidos sim-
bolizados en el pueblo que grita las
malas acciones.

A tono con esto el juego
luminotécnico imprimia una seria
ambientacion y un dindmico carac-
ter a la representacion, con la mez-
colanza de luces multicolores.
Ante un montaje, que presentaba
ligeras reminiscencias de los que
se construian en Alemania en el
siglo XVIII, pero dentro de una
gran linea modema... Para epilo-
gar, hemos de resaltar, sin escati-
mar alabanzas, la labor directiva,
completa, exacta al méaximo,
donde Martin Recuerda di6 suel-
ta a sus ideas con elegancia y
mucha intuicion y agilidad...". (E.
Ferrol, Patria 10-6-1961).

Otro de los mayores aciertos,
y donde José Martin Recuerda
puso el punto final a su labor de
direccion en el Taller de Teatro, ya
que se iba, ahora si, a Madrid con
laidea de renovar su vida y seguir
escribiendo, fue el estreno abso-
luto de El escultor de su alma, de
Angel Ganivet, realizado en el Jar-
din de los Balcones, del carmen de
los Martires.
La critica granadina dijo:

"El Taller de Teatro, de la
Casa de América, con Martin
Recuerda a la cabeza y el patro-
cinio de nuestro Ayuntamiento,
escenificé ayer de manera insu-
perable el drama mistico de Gani-
vet El escultor de su alma. De
acontecimiento artistico podemos
calificar la representacion, ya que
en ella concurri6 sobre el monta-
je y direccion, el lugar verdade-
ramente tnico que es el jardin de
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José Martin Recuerda (segundo, por la izquierda) en una cueva del Sacromonte de Granada. A su lado, Purita Barrios,
actric del TEU y del Taller de Teatro, ademds de gran amiga del autor. Afio 1960 (?).

los balcones, de los Martires... Por
el caricter de la obra de un gra-
nadinismo auténtico, en la que
desde las referencias al lugar, mira-
dores, rio, vega, Granada est4 pre-
sente y viva como situada de
marco o espacio teatral en el curso
de la accion dramatica... Esta obra
es una de las mas bellas escritas
por Angel Ganivet. En ella hace
un poco de autobiografia como la
hace en toda su produccion... El
publico aplaudié calurosamente
este bello suefio poético que ha
sabido regalarnos el espiritu siem-
pre latente de inquietudes drama-
ticas de José Martin Recuerda'.
(Emilio Prieto. Patria, 11-6-1961).

Y se cierra esta etapa con un
homenaje a una de las personas
mas queridas, tanto por Martin
Recuerda como por todos los com-
ponentes del TEU, primero, y del
Taller de Teatro, después: Julidn
Moreno. Julidn Moreno o Julito,
como carifiosamente es 1lamado
por todos, ademas de ser un mag-
nifico apuntador, un animador y
casi el alma del grupo que facili-
ta con su buen humor y su pro-
funda sabiduria una buena convi-
vencia, tanto en las horas buenas
como en los momentos de desa-
liento, era un autor dramético. Una
aficion profunda que, parece ser,
llevaba con pudoroso recato. ;Y
qué mejor podia hacer Martin
Recuerda que estrenar, como colo-
fon a su etapa del Taller de Tea-
tro, la obra de Julito titulada El
golpe? Y la obra - que fue Premio
de la Diputacion de Valencia, 1960
- se estrend el 9 de junio de 1961
en el Corral del Carb6n, junto a
dos entremeses de Cervantes: El
retablo de las maravillas (reposi-
cién) y El viejo celoso. La critica
fue amable con la obra de Julidn
Moreno, tratdndola con simpatia,
aunque parece ser que no acabé de
comprender el signo vanguardis-
ta que la obra planteaba. Julidn
Moreno, Julito, no perseverd en

sus inquietudes teatrales, pero
jamds he oido a José Martin
Recuerda hablar de su etapa de
teatro universitario sin que recor-
dara con carifio las anécdotas y la
gran humanidad de su querido
amigo y compaiiero Julito.

Pero, y como era natural, el
dltimo acto de su actividad teatral
en Granada, José Martin Recuer-
da lo dedic6 a lo que siempre le
fue mds entraiable y querido: a los
nifios del Instituto, a los que reci-
bian su ensefianza integral. Por
eso, antes de irse de Granada,
mont6 con el Teatro Escolar - que
él mismo fundara en 1952 - El
villano en su rincén, de Lope de
Vega. Esta fue la dltima repre-
sentacion del Teatro Escolar, en
el que estaban integrados estu-
diantes del Instituto Padre Suérez
(masculino) y Angel Ganivet
(femenino).

Y cuando estaba llegando al
final de este somero recuerdo de
una época tan fructifera teatral y
culturalmente para Granada, tan
rica en la formacion y avance
como creador dramatico de nues-
tro autor, me llegan unas declara-
ciones que, en respuesta a un cues-
tionario, hace Purita Barrios, una
de las actrices mas representati-
vas de aquel teatro universitario,
donde se plasma el sentir de la
mayoria que participaron en aquel
TEU. En respuesta a la pregunta:
José Martin Recuerda, en su face-
ta de director teatral y en su face-
ta humana:

"...Nos hacia estudiar cada
papel no sélo la letra, sino el espi-
ritu; si no lo haciamos bien nos
daba voces, regafiaba, era un leén
dirigiendo. Siempre que salimos
fuera a concursos nos dieron los
primeros premios...

Después de los ensayos, le
gustaba que habldramos un poco
mientras nos tomabamos una copi-
ta en el bar del Hogar, y asi segui-
amos comentando el montaje de

la obra, vestuarios, etc. Nos que-
ria mucho a todos. Le gustaba estar
con nosotros, que le acompaiia-
semos después al Instituto Padre
Suérez donde tenfa que ir a dar
clase.

Le gustaba mucho el campo
y la playa, y en vacaciones, alld se
iba para escribir; con frecuencia
nos invitaba a pasar el fin de sema-
na en su compaiiia. (Cudntas veces
hemos paseado por los caminos de
Salaobrefia, de Torrenueva, de
Castell de Ferro, de Alfacar a Viz-
nar y viceversa, mientras nos
hablaba de los personajes de sus
obras como si se tratara de perso-
nas de su familia, con sus ilusio-
nes, alegrias, sufrimientos; de tal
manera que nosotros también los
conociamos como algo propio.
Sentados a la sombra de los drbo-
les, habldbamos de todo lo divino
y humano; también nos refamos
con las ocurrencias de unos y de
otros, porque los compatfieros del
TEU eran unos guasones. En las
despedidas, Pepe nos decia: "Pro-
meterme que volveréis". "Si, jefe;
volveremos el sabado préximo".
Habia entre todos mucho carifio.
En estas excursiones veraniegas
algunas veces Pepe me dio dine-
ro para que se lo entregara a su
madre: "Di a mi madre que, como
aqui no hay tiendas (y era verdad)
no he podido regarlarle nada, pero
que se compre ella lo que quiera.”

Sentia adoracién por sus
padres.

Yo destacaria también su
sencillez, su humildad; pero, al
mismo tiempo, su gran dignidad,
su espiritu de lucha. Cuando
alguien le hacfa algtin dafio, por-
que siempre ha habido envidio-
sos, él, subido en lo alto de una
mesa, gritaba: "(Viva mi sober-
bia; no podrdn conmigo!"

Esto no lo he olvidado
nunca. Agarrado al timén de su
"soberbia", luché contra viento y
marea, y no se volvi6 jamds atras.

Y mira que fue duro el camino.
Pero €l llegé al final donde que-
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José Martin Recuerda se fue
de Granada dejando todo su amor
en ella; pero Granada no se sepa-
r6 nunca de él. A donde €l fue,
iba siempre Granada, como ha
quedado demostrado en todas las
obras que ha escrito.

Debo dejar constancia aqui
de que en Granada ha quedado
comu un hito cultural e histérico
la labor teatral desarrollada por
Martin Recuerda en su ciudad,
proyectdndola a toda Espafia y
convirtiéndola -como hemos com-
probado-, en algunos momentos,
en paradigma de nuestro pais en
el extranjero. Tampoco puedo olvi-
dar el recuerdo permanente que
de esta labor ha tenido el escritor,
poeta y periodista granadino, José
Garcia Ladrén de Guevara, a tra-
vés de los distintos medios de
prensa en donde colabora, quien
no olvidé la defensa del amigo,
del paisano y del escritor ni antes
ni después de su etapa granadina:
siempre se mostré dispuesto y
entusiasmado de dar noticia de
Martin Recuerda, cosa que, en
algunos momentos, no dejé de
acarrearle ciertos sinsabores
(como, por ejemplo, €l que se rese-
fia en nota 34). Muchos han sido
los que en momentos euféricos
han derramado incienso sobre
nuestro autor, pero nadie como
Ladrén de Guevara para reivindi-
car, sin pausa ni desaliento, el valor
humano y literario de José Mar-
tin Recuerda y el de tantos otros
granadinos que tuvieron que irse
de su Granada -o lo que es ain
mads tragico: se recluyeron en su
propia ciudad, en su humilde y
"prosaico" piso, porque el recluir-
S€ en un carmen €s, Como se enten-
derd, privilegio de muy pocos-
para poder sofarla y recrear todo
lo que ésta les habia dado.

He aqui una de las incontables
muestras:

"Escribir sobre teatro, en
Granada, nos conduce directa-
mente al recuerdo de Pepe Mar-
tin Recuerda. En efecto: durante
los ultimos veinticinco afios, aqui
no se ha considerado seriamente
la cuestién teatral sino cuando
Martin Recuerda lo hizo. Y tam-
bién conviene repetir que su extra-
ordinaria labor se vio muchas
veces entorpecida por la indife-
rencia, el incordio y la cuchufie-
ta de quienes, por muchas razones,
estaban obligados a considerar,
muy seriamente, el esfuerzo y la
inteligencia, de aquel entusiasta
Pepe Martin Recuerda, que al fren-
te del TEU primero, o del Taller
de Teatro de la Casa de América,
después, nos ofreci6 a los grana-
dinos una época realmente impor-
tante, por lo que al teatro se refie-
re... Con Pepe Martin Recuerda,
justo es consignarlo una vez mas,
tuvimos teatro, actores y, algo muy
importante: un publico conside-
rable por su cantidad y su calidad.
Después de Recuerda el teatro, en
Granada, languidecio, se vino
abajo...".( Patria, 21-5-67).

Ante esta trayectoria y la
de otros muchos granadinos, no
puedo dejar de considerar lo bello
que es pensar en Granada; el orgu-
llo que es sentirse granadino, pero
lo terrible que es también el tener
que vivirlo.
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