Carmen Canet
Antonio Ferndndez Ferrer

Jests Cabezas Jiménez

Luis Garcia Montero

Carlos E. Sarompas

Angel Cobo Rivas

Angel Rodriguez Franco

Rolando Salas

Premios Ciudad de Motril 1997

Francisco Pena
Eduardo Cruz

Miguel Avila Cabezas

Versos sueltos

Antonio Enrique
Carmen Ocania

Jorge Marin Campoy
Juan de D. Villanueva

Premios

Juan F. Martinez Atienza
Biblioteca

Encarna Escanuela

Periodismo: En principio fue la revista
Viajes: Liverpool, cercana en la distancia

Literatura: 20 afios de poesia motrilefia:
LA GENERACION DE LOS OCHENTA (I)

Relato: Aquel verano del 66

Medioambiente:
Las charcas de Suérez el dltimo humedal de la Vega

Teatro:
José Martin Recuerda y la censura franquista

Musica: Canto Coral para un centenario

Entrevista: De poeta a poeta:
Conversaciones con ANTONIO FERNANDEZ FERRER

Reportaje: La noche de los Premios
Los Ganadores

Fotografia: «Explorador del alma»
Cine: Un repaso de cine

Poesia: Poesia y Sexo
o en la disyuntiva esta la distancia.

Poesia: Poesia erética

Publicaciones del Area de Cultura

Crénica: Crénica de desolacién

Poesia: Marina Tsvietajeva, o la poesia del revivir
Artesania: Rescatadores de belleza

Educacién: Naturocultura

Video:
Cortos ganadores del Certamen Ciudad de Motril 1997

Historia: El dinero de Granada

Libros: Novedades Bibliograficas

Archivo: Grabados para la historia.




Escena de 'Las
arrecogias del
maonasterio de

Sta. Maria Egipciaca”
por la Compaia Teatral
de Pennsylvania (EE.UU.)

osé Martin

n plena efervescencia
de la posguerra civil
espafola -dltimos
anos cuarenta- surgen
en el panorama teatral
espafol las primeras
sefales de lo que, mas
tarde, habria de lla-
marse teatro realista.
Un movimiento en el
que, ademas de Buero
y Sastre, irrumpe José
Martin Recuerda -tan
temprano como el
ano 1947- con La llanura; una obra en
la que podemos considerar ya la madu-
rez creadora del autor, dentro de su ju-
ventud, y en la que se denota ya lo que
va ser la fuerza, originalidad y valentia
de toda una dramaturgia.

En un teatro adocenado y pobrisi-
mo técnicamente, mantenedor de rutinas
decimondénicas, alimentado por textos al-
mibarados o grandilocuentes, reprimido
por una censura férrea, no sélo guberna-
mental, sino empresarial y en todos los
medios de comunicacion, a su vez, es-
trictamente controlados, el realismo tea-
tral venia a ser un grito de libertad, una
peticion a todos los estamentos teatrales
de que observaran su pobre «realidad»,
de que miraran la «realidad» del hecho
teatral fuera de nuestras fronteras. Era,
creo, una llamada agénica a hacer un tea-
tro, en todas sus facetas de creacioén y
realizacion escénica, que me atrevo a
calificar como teatro de la regeneracion
y resistencia; regeneracion técnico-artis-
tica, teniendo en cuenta que, con respecto
a lo que se estaba haciendo en el mundo
-occidental y oriental- estibamos ancla-
dos en una escena -repito- casi

Recuerda y

decimonodnica, y resistencia -vuelvo a
repetir- contra las condiciones que el tea-
tro tenfa que enfrentar en nuestro pais:
censura, prensa manipulada, controlada
ferreamente, y un publico compuesto,
mayormente, por una burguesia inculta
y ramplona... Y a este movimiento «rea-
lista», que también podriamos calificar
como un teatro de «verdad dramatica» -
contra el establecido «teatro de aparien-
cias»- o teatro de la regeneracion y re-
sistencia, al que se sumaron directores,
actores y algunos criticos-abnegada-
mente independientes-,pertenecian, ob-
viamente, una serie de autores: ademas
de los citados Antonio Buero Vallejo,
Alfonso Sastre y Martin Recuerda, no
pueden olvidarse a José Maria Rodriguez
Méndez, Lauro Olmo, Ricardo Rodriguez
Budet, Alfredo Manas, Carlos Muniz...
Sin embargo, la mayoria de estos auto-
res, en repetidas ocasiones han negado
la filiacién realista de su obra. Y no les
falta razon, y asi lo admiten muchos de
los estudiosos actuales de sus obras. Es
verdad -como se desprende de lo antes
expuesto- que el término «realismo» no
tenfa una connotaciéon estética o
estilistico-literaria, y asi se reconoce des-
de un principio, pero lo que el tiempo -y
la pereza y hasta frivolidad investigado-
ra, tan frecuente entre nosotros- ha con-
sagrado como «generacion realista»(con
el reduccionismo que ello conlleva) son
una serie de autores (los ya citados), quie-
nes, salvo raras obras, su talante crea-
dor, sus planteamientos artisticos y sus
influencias, nada tienen que ver con lo
que conocemos por realismo (estiliza-
cion del naturalismo, bien en una ver-
tiente poético-idealista o, en su degene-
rada faceta sentimental-burguesa) en la
tradicion literaria.




Lo dicho hasta aqui, si est4 justifi-
cado en cuanto a los companeros de
generacion de Martin Recuerda, més atin
lo estd en su teatro, en su entera
dramaturgia iberista. De sus treinta y tres
obras escritas hasta la fecha, muy pocas,
s6lo cinco o seis, podriamos incluir, con
muchas matizaciones, en lo que puede
[lamarse «realismo».

Desde el teatro de rebelién que
comienza en La llanura (1947) y conti-
nda con Las salvajes...(1961), pasando
por un teatro intimista y de sumisidn
materializado en obras como Las ilusio-
nes de las hermanas viajeras (obra en un
acto, 1955) o El teatrito de Don Ramén
(1958),hasta llegar al «teatro fiesta»; un
teatro cuyos dos exponentes mas signifi-
cativos son Las arrecogias...1970) y El
Enganao (1972), y que el propio autor
calificé de «teatro de la crueldad ibéri-
ca» o «iberismo», hasta llegar a un tea-
tro documental de los afios ochenta (sir-
vas como ejemplo Carteles rotos) y gro-
tesco de los afios ochenta y noventa
(trilogia sobre su ya conocido personaje
La Trotski), muchos son los avatares y
luchas que nuestro autor ha ido libran-
do. Ninguna tan terrible -y tan irreme-
diablemente perdida- como la que él y
otros compaferos de generaciéon -més
arriba aludidos- mantuvieron con la cen-
sura franquista: una lucha larga vy terri-
ble; una censura gubernamental que era
s6lo -y nada menos- que la primera y
espesa criba en la que se cernia la obra
artistica, literaria, teatral o cinematogra-
fica, antes de pasar por las demas «cri-
bas»: empresa editora o productora y
prensa al servicio del régimen, es decir,
toda...A todo ello hay que afiadir -lo que
NO es poco ni menos importante- la
autocensura que la situacién social y
politica provocaba en el propio creador;

Angel Cobo Rivas (*)

la censura franquista

una situacion que duré -con fluctuacio-
nes en el rigor de aplicacién- desde el
afo 1939 al 1977.

Sabido es que Poder y Cultura, por
su misma significacion, son antitéticos,
y que el Poder ejerce, siempre, con méas
0 menos discrecién -dependiendo del
grado democratico y el nivel cultural del
pueblo que haya otorgado dicho Poder-
una cierta censura. Ahora bien esto en-
tra dentro de la dialéctica critico-politi-
ca de una sociedad que quiere avanzar,
superar sus contradicciones, ser critica
consigo misma... Pero, jay!, no es el caso
en las dictaduras; no es el caso en los
treinta y ocho afos de la Espafa fran-
quista (1939-1977), en que toda la so-
ciedad espafiola vivié bajo sospecha vy
aquellos que sintieron -y no pudieron
reprimir, ni adn cuando el panico les

impelia a hacerlo- la necesidad de crear

tuvieron que sufrir el dolor de ver sus
obras prohibidas o terriblemente mutila-
das por la censura gubernamental, so-
meterse a la humillacién de aceptar los
cambios propuestos por los censores:
Gnico modo de ir dejando testimonio o
conocimiento -aunque fuera manipula-
do- de la propia obra, amén de tener que
oir los groseros comentarios que, a pro-
posito de una obra de arte -por modesta
o humilde que ésta sea-, se permitian
hacer los esbirros de un régimen cuya
vida es debida a la muerte de todo lo que
sea razon, cultura, dignidad humana...

Y como ejemplo, significativo, de
lo anteriormente expuesto -y debido a la
generosidad vy trabajo de Berta Mufioz
Cali, en el Archivo General de la Admi-
nistracion Civil del Estado-, he aqui, a
continuacion, dos documentos que son
ejemplo de lo que fue la censura fran-
quista en dos épocas tan distantes del ré-

AN

(%] Escritor
y Director Teatral.

'Las arrecogias" se
presentaron ante el éxito
de la critica
estadounidense

en 1980.




José Martin Recuerda 'y la censura franquista

gimen como el afio 1953 y el 1972; do-
cumentos referidos a dos obras de José
Martin Recuerda (La /lanura y Las
arrecogias del Beaterio de Santa Maria
Egipciaca), pero que son claro ejemplo
de lo que aquella generacién de autores
criticos de la realidad espafiola padecié
por sacar a la luz su verdad dramadtica:

FicHA - La Hanura

DICTAMEN: A M. 16
N° EXPEDIENTE: 351-53

FECHA: 16/11/53
N.° CAJA: 78.620

CENSOR 1: Fray Mauricio de Begola DICTAMEN: A
CENSOR 2 : Gumersindo Montes Agudo DICTAMEN: A

CENSOR 3 : Bartolomé Mostaza,

Tenso momento dramético
en la obra "La Llanura”, con
el trasfondo de la Guerra
Civil Espaniola.

DICTAMEN: P.

El 16 de noviembre de 1953 se autori-
z6 para una Gnica representacion, califi-
cada para mayores de 16 afios, después
de haber sido corregida y modificada por
el autor, con tachaduras en 14 de sus
paginas (5, 10, 14, 16, 18, 19, 25, 31,
32,33,42,43,45y 50). En la nueva ver-
sién desaparecieron todas la alusiones a
la guerra civil y al fusilamiento de uno
de los personajes. Hasta que se consiguié
que se autorizara su estreno en Madrid
hubo que escribir varias cartas, que re-
producimos en el apartado «Otros docu-
mentos de interés». En el Archivo se con-
servan ademds algunas de las criticas
periodisticas que aparecieron con moti-
vo de su estreno.

INFORMES DE LOS CENSORES:

Gumersindo Montes Agudo (21/10/53):

JUICIO GENERAL QUE MERECE AL CENSOR: Es obra
importante, evidentemente. Con una
ambicion dramdtica y sin concesiones
faciles. De muy complicado montaje.
Con rigor en su prosa. Posee un aire de
tragedia rural, de mito cldsico actualiza-
do, con personajes tallados en dolorosa
y agria prosa, poemadtica en ocasiones.
Hay autor, si. Pero notamos ciertos ex-
travios. De una parte alusiones politicas
peligrosas —evocacién de una guerra
cercana y cruel; la muerte ;por paseo?
del marido—,con indeterminaciones que
pueden ser graves. Esto cabe evitarse y
ya se sefala a la superioridad forma de
hacerlo, con ciertos retoques. Pero que-
da un segundo acto, que tiene lugar en
una iglesia, evocada escénicamente de
forma abstracta, durante la celebracién
de la misa. Los personajes dialogan con
voces extrafas, con evocaciones de su
propio «yo» atormentado. Y este acto
debe ser consultado al Censor eclesids-
tico. Con estas salvedades, nuestro dic-
tamen es favorable a su autorizacion.

R. P. Fray Mauricio de Begoiia (27/10/53):

JUICIO GENERAL QUE MERECE AL CENSOR: La
obra, recia y sombria, dentro de sus mé-
ritos dramaticos, destila pesimismo so-
cial y hasta religioso, pero puede
tolerarse para las representaciones res-
tringidas del T.E.U. El suicidio final, no
visto en escena y no aprobado, parece
mds bien un resultado de la locura, que
un acto premeditado.

POSIBILIDAD DE SU REPRESENTACION: Puede
tolerarse su autorizacién.

TACHADURAS EN LAS PAGINAS: 18, 32, 33, 42, 43.

Bartolomé Mostaza (28/10/53):

JUICIO GENERAL QUE MERECE AL CENSOR: Me
parece obra con prurito de tremendismo
y afan de llamar la atencién en la mane-
ra de presentar los personajes desdobla-
dos en su realidad y su conciencia. Re-
cuerda algunas obras del moderno tea-
tro francés y mds regularmente de los
autores rusos de principio de siglo.
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Es el «monstruo» de un drama;
pero no un drama propiamente dicho.
Le sobran muchisimas escenas y parla-
mentos que no hacen més que reiterar el
mismo motivo.

En el orden moral es corrosiva y
desesperanzadora. En el plano politico
se presta a interpretaciones confusas pues
no aparecen verdaderamente quiénes
son los asesinos y la cualidad real del
asesinado, ya que de éste se dice que es
un malvado sin probarlo.

POSIBILIDAD DE SU REPRESENTACION:
No autorizable.

INFORME SOBRE LA VERSION
MODIFICADA:

Gumersindo Montes Agudo (09/11/53):

Juiclo GENERAL QUE MERECE AL CENSOR: Las
correcciones introducidas modifican los
puntos peligrosos, desvirtuando el con-
cepto politico que pesaba sobre la ac-
cion. El autor ha seguido las instruccio-
nes que se le han dado, con animo dis-
puesto a la mejor solucion.

En la forma actual puede autorizarse.

TACHADURAS EN LAS PAGINAS: 18 y 19.

COMPARIAS QUE SOLICITARON
LA GUIA DE CENSURA:

—Teatro Universitario de Grana-
da (13/10/53), para representar la obra
en el Teatro Maria Guerrero de Madrid
en noviembre de 1953.

—T.E.U. de Granada, para repre-
sentarla en la Semana de Arte de Sevilla
(19/01/54).

Autorizada el 1 de febrero de
1954, « para personas mayores, en fun-
cién de Cdmarav, sin posibilidad de ra-
diacién y con correcciones en las pagi-
nas 5,10, 14,16, 18, 19, 25, 31, 32, 33,
42,43,45 y 50.

—T E.U. de Granada (01/03/54),
para representarla en el Teatro Espafiol
de Madrid el dia 3 de marzo de 1954.

Autorizada el 1 de marzo de 1954
para una funcién de noche «bien enten-
dido que esta representacion tendra las
caracteristicas de una sesion de ensayo
o Camara».

TACHADURAS Y CORRECCIONES
SENALADAS EN EL LIBRETO:

Pag. 5: ABueLo.— Vélgame Dios. Si hu-
biera servido en la guerra de Cuba, como
yo... si hubiera servido en esta guerra...

Pag. 10: LA HJA.— (...) Ya nadie nos da
un poco de consuelo desde que lo fusi-
laron a él. [Correccién propuesta: «Ma-
taron» por «fusilaron»].

P4g. 14. AsuteLo.—Con él murieron mu-
chos hombres. [Correccién propuesta:
«Por defender a él murieron muchos
hombres»] Era para que sus mujeres se
hubieran vuelto locas. Era para que nues-
tra tierra se hubiera vuelto loca.

(4=)8

ABUELO.— (...). ;Pero tu crees que
hay alguien tan malo como para dejar a
un _hombre muerto en un camino? ;Es
que los hombres somos perros? [Correc-
cion propuesta: «dejdrtelo muerto cerca
de la puerta de tu casa»]

LA MADRE.— (...) Si yo supiera quién
lo [palabra ilegible] arrastrando como a
una fiera serfa capaz de llevarlo a la lla-
nura (...).

Pdg. 15: ABueLo.— Nadie puede creerte.
Nadie pudo acusar a un hombre tan bue-
no A quien digas que él murié acosado,
no te creerd. Fue la guerra...

()3

LA MADRE.— (...) él, entre muchos,
cayé muerto en la llanura. [Correccién
propuesta: «otros» por «muchos «].

Pag. 16: LA MADRE.— Si mis manos lo hu-
bieran amortajado... Pero vinieron a sa-
carlo de mi casa. Lo sacaron caliente de
su cama...

Pag. 17: LA MADRE.— Pero una casa que
no tiene ndmero ni nombre. Una casa
donde la gente puso una cruz para sefia-
larla y no pasar su tranco.

Los actores Juan Moreno
Pardillo (en el papel del
abuelo] y José Luis
Santiandreu (el hijo) en
‘La Llanura"
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Concha Velasco

(La Empecinada) y
Antonio Iranao

(Ramdn Pedrosa) en
"Las Arrecogias” bajo la
direccion de Adolfo
Marsillach en el Teatro
de la Comedia.

Madrid 1977.

EL MaEsTRO.— No podia olvidar las
acciones de mi hermano.

Pag. 18: EL MaEsTRO.— Tenia que hacerse.

Tu marido hablaba de més en las taber-
nas. Envenenaba con palabras. Muchos
hombres sencillos lo seguian; olvidaban
sus deberes y se acostumbraron a sofar
como hombre equivocado. Tuvo el deli-
to de tener ilusiones.

G2

EL MAESTRO.— En estos momentos
te sacaria la lengua. [Correccion propues-
ta: «arrancaria» por «sacaria «].

LA MADRE.— jTU lo viste morir! jEn
la llanura lo acribillaron a balazos!

EL MAESTRO.— (...). iEl queria la re-
volucién! [Correccién: En una primera
correccion se taché la palabra «revolu-
cién « y se propuso en su lugar «rebe-
lion» Después se taché la frase entera].

Pag. 19: EL maesTrRo.— Cierto! Por eso
cuando la gente se dio cuenta de dénde
habian sido conducidas, todos gozaron
con su muerte. Fue un peligro para las
personas tranquilas que querian vivir en

anda, gracias a Dios a nosotros no llega-
ran esos odios de los hombres (...).

(o0

Pag. 32: LA CONCIENCIA DE LA MADRE.— Qué
horror. ;Serd posible que las criaturas,
alla lejos, se estén matando?

Voz seReNA.— jMaldita sea la guerra!

LA CONCIENCIA DE LA MADRE.— COmMo
permite Dios que las casas enteras cai-
gan abajo; como permite Dios que ma-
ten los hombres por las calles.

Voz serReNA.— Calla, calla. Duerme.

Pag. 33: (Suena la campanilla desde el
Altar Mayor. [Frase ilegible] Hay un si-
lencio profundo, penetrante...)

Acto Il :

Pag. 42: ABurLo.— jQué desgracias es-
tamos viendo en nuestras casas. jLa hue-
[la maldita de la guerra! iQuién nos iba
a decir que iba a haber tantas vidas des-
trozadas!

LA suEGRA.— Destrozadas si. Las
personas estamos sufriendo las culpas de

paz. Las furias de todos se desataron
aquella noche, y sus gritos eran de fieras
mientras lo apaleaban y acribillaban a
balazos.

Acto I:

Pag. 25: LA coNCIENCIA DEL ABUELO.— (Co-
lérico.) jQuitame de la vida va! jPara qué
quiero vivir en esta oscuridad! Sentir a
los demads a mi alrededor y no poderlos
ver. (...). }Por qué me tienes en el mun-
do? No tengo valor ni para [palabra ile-

gible].

[Al final de este parrafa, tras la fra-
se «No comprendo esa esperanza en otra
vida mejor», el autor afadié a modo de
explicacion: «(Se refiere a la vida terre-
nal)»].

Pags. 31-32: Voz sereNA.— Anda. Mafa-
na todo habrd pasado. Esta guerra no
puede durar. (...). [Primera correccion
propuesta: «revuelta» por «guerra». des-
pués, tacharon la frase completa]. Anda,

otros.

(.8):

LA SUEGRA.— Habrd sido malo. Esas
cosas tan horrorosas las manda Dios a
los malos.

LA HIA.— (Sin poderse contener.)
No, no, Dios no puede querer el mal para
nadie. Nadie hay malo. (Silencio.)

Pag. 43: LA SUEGRA.— No sé, no sé. Dios
estara en el cielo pero a nosotros no nos
oye.

Pag. 45: LA sUEGRA.— (...) vigilala mucho
cuando va a los callejones de las afue-
ras. Todo el mundo sabe que se va a los
callejones cada noche con un hombre

()

Pag. 50: LA maDRe.— Padre, que mi hija
tiene los brazos amoratados con sefales
de arafazos, de mordeduras. Con las
huellas del pecado.

R
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OTROS DOCUMENTOS DE INTERES:

Carta de Manuel Gonzalez, Secretario del T.E.U. de Granada,
a José Maria Ortiz, Jefe Nacional de Censura.

Granada, a 3 de Noviembre de 1953

S&. Do JosE Maria ORTIZ
JegE NACIONAL DE CENSURA
MapgID

Estimado Serior Y Ya queriz{o amigo :

Atendiendo a sus muy acertadas i apraciaﬁ[e& observaciones acerca de La Llanura y su censura que
interesé en mi reciente viaje a Madrid, para si estreno e1 esa como motivo dela 5egund’a semana de Teatro
Universitario. Se han nwdiﬁ'cado, ya ello ha accedido muy gustosamentc el autor y director de nuestro
T.E.U., los puntos que persana[mente me indico y que eran obstdculo por parte de [a censura de indole
pa[itica, d’esapareciem{a por comp&to de [a obra todo recuerdo mencion a nuestra «Guerra Civil» e iguu[—
mente al tema del F usilado», como usted poafm’ apreciar en el gjemp[ar que se enwia, con las debidas correc-
ciones (sic) y cambio de [a «causay de [a muerte central de [a obra.

Laobra ha qued’ado basada en un tema ruraly local sin que (as consecuencias del pmfi[ema hayan
repercutitfo en otra localidad que no sea en [a que se desarrolla el drama.

Afiora se trata de un fombre que por pensar o mejor dicho, por soniar, quizd en imposiﬁ[es, fia conducido a la
mayoria de [a gente de su pueE[o, aque primero creyerar et SUs quimeras Y que posteriormente, ya desenga-
fiados, lo asesinen en (a [fanura con el mismo ardor y fiereza que antes lo apoyarar, ol ver desvanecerse [os
castillos en el aire que ¢/ les hizo ver con una intencion, en sumayor parte, egoista. Todo esto expuesto de una
forma intuitiva como requiere [ obra artistica. Maria Vifials (Mariana

Esta nueva manera de concebir (a obra, sin pen{er su fuerza dramdtica y poética, como usted con Pinedal y Pepa Juan
gran visidn me fizo ver en nuestra {i[tima entrevista, le da un cardcter de obra clasica y particu[armentc de (Sqr Encarnacion)
tragedia griega, de la persona Jue busca a tumba de un ser querido para al menos Tecoger Sus 1estos, sepultar- bajo la direccion de

los y saber el lugar en donde reposan. Vicente Genoves,
representacion

Apreciard como ¢l autor fia corregidoy tachado aljunos renglones, que aunque 1o sefialados por esa auspiciada por la
censura pudieran hacer 0 ficieran mencion a [a «Guerra», ya que erar necesario SupTimir alcambiar el proble- Generalitat Valenciana
ma. Sin embargo, otros que a s Ve (uno o dos) que estaban seralados y que solo fiablaban delmuerto, [os fa en 1996.

creido oportuno dejar, por 110 repugnar e absoluto al nuevo tema.

Por tanto solamente me queda darle las mds expresivasgmcias en nombre del autor y en el mio
propio, por faber sido con nosotros tan amable y fabernos dado esa idea del p[anteamicnto del tema rural,
con el cual [a obra no deja nada de desmerecer Y nos fia solucionado el problema del enorme gasto (segiin
nuestras fuerzas), que fiabiamos realizado con el montaje de [a obra; y al mismo tiempo mcqar[c encarecida-
mente nos envie [a censura lo mas urgentemente que pueda a fin de participar en esa semana de teatro
universitario, de gran trascendencia para el autory a[gunas compunentes, por esta causa retrasada, e iniciar
nuestra labor en el nuevo curso también bastante demorado.

En espera de sus prontas y gratas noticias queda suyo aftmo. . s. g-e.5.1m-

Fdo. Manuel (jonza'[cz __ Secretario T.E.U. de (jrmmdlz

Muchos afios tuvieron que pasar
para que un dia se pudiera no ya estre-
nar, gn su version integra La llanura, sino
tan siquiera darla a conocer tal y como
habia sido escrita. Y no se pudo publicar
hasta el afio 1977, en la revista de teatro
Est.re.no, de Estados Unidos. La dltima
edicion de esta obra es, precisamente, la
publicada -con motivo de la concesi/én
a su autor de la Medalla de Oro de la

Ciudad- por el A i :
yuntamiento d -
L oor e Motril,

: Y, por Gltimo, quiero consignar
aqui un documento o informe, de régi-
men interno, sobre Las arrecogias...; in-
forme no fechado pero que hubo de [/JFO—
ducirse entre los anos 1972-1976, pues
este fue el tiempo en que la obra h/izo su
largo periplo por la inclita Junta de Cen-
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sura, estrendndose en 1977, y fue -como
es sabido- uno de los mayores éxitos del
teatro espafol contemporaneo. Este do-
cumento es fiel reflejo de lo que era nues-
tra situacion politica en aquellos afos,
afios del declive del régimen y muerte
del general Franco. En el informe, «al-

guien» (posiblemente el Jefe de la Junta
de Censura) aconseja a «alguien» (posi-
blemente, también, el Director General
de Cine y Teatro)sobre la conveniencia

0 no de permitir la representacion de Las
arrecogias:

INFORME ANONIMO ACERCA DE LA OBRA

«Las Arrecogias de Beaterio de Santa Maria Egipciaca»

Toda pieza teatral que en los momentos actuales nos presente el enfrentamiento del poder constituido y revolucion o lucha por la
libertad, ofrece un indudable riesgo de asimilacion a circunstancias actuales y aprovechamiento para alteraciones mds o menos trascendentes,
pero siempre extrateatrales.

A mi juicio, en la pieza de Martin Recuerda, magnifica por todos los conceptos, este riesgo se acentuia por muy varias y especiales
circunstancias:

2 Por su calidad, que la hace arrebatadora emocionalmente.
2— Por la crueldad y los métodos de la represion absolutista (tema candete y un tanto reshaladizo).

2 Por frases entreveladas, versos de distintos cantables, etc., de posible interpretacién actualizante (en un generalizado ambiente de
frivolidad, alegria, sol, ferias, espectaculos, etc. se desliza una corriente de disconformidad, lucha y subversion).

4.2— Por las propias manifestaciones de las arrecogias y de la madre Encarnacion, que nada quieren con una iglesia sometida o al lado del

poder constituido. Este es, ami juicio, uno de los mas graves reparos por la candente vigencia de este problema en Espaiia, con curas rebeldes
encarcelados y cuestion planteada a los mas altos niveles.

2 Por |a utilizacion de colores, himnos, banderas y localizaciones geograficas (Burgos) de indudables y no muy positivas resonancias.
2— Por la aguda significacion y fuerza expresiva de la realizacion escénica que en algunos momentos adquiere especial relieve de canto y
ansias de libertad, de una libertad que excede ya a la concreta y muy reducida significacion que en este orden de cosas plantea la obra.

+Es salvable todo lo sefialado ante las escasas garantias de cumplimiento de posibles cortes y mas atn de posibles recomendaciones
sobre puesta en escena, realizacion, etc. que podrian perjudicar notablemente la arquitectura dramatica de la pieza?

Deseo sefialar por tltimo que si bien al final de la obra se acenta claramente la concrecion del tema «lucha de los liberales contra el
absolutismo de Fernando VII» y aquéllos no quedan ciertamente muy bien parados, ;su proceder y el de Maria Pineda no entra de lleno en ese
arrebatador misticismo de las més avanzada doctrinas revolucionarias en las que no hay traicion ni la vida del ser humano tiene mayor importan-
cia si la revolucion se salva en las personas que mas pueden laborar por ella con la esperanza de un mafiana mejor?

Después de las precedentes consideraciones llega el momento trégico de proponer una resolucion, que estimo dificil.

A mi juicio, y si de mi dependiera personalmente, afrontaria todos los riesgos de la autorizacion con muy pocas limitaciones en cuanto
a posibles cortes y fundamentales recomendaciones sobre puesta en escena, utilizacion de trapos rojos, prohibicién de himnos conocidos y de
acusada significacion, reduccion de excesiva expresividad en algunos momentos de |a realizacion escénica, etc., etc. Pero ;es esto posible y
conveniente? A mi nivel se carece de elementos de juicio bastantes como para proceder con la prudencia, autoridad y el acierto que la decision
final requiere.

Es muy sintomético que Vocales tan rigurosos, politicamente hablando, y de tanta garantia en este orden de cosas como Bautista de la
Torre, Florentino Soria (aunque con dudas) y Alfredo Mampaso, formulen dictamen aprobatorio.

Pero no es menos atendible también que Vocal tan equilibrado, solvente y técnicamente capacitado como Vicente Amadeo Ruiz
Martinez, proponga y defienda sin duda alguna un dictamen prohibitivo. Sus argumentaciones en el (ltimo Pleno me impresionaron y muchos de
los reparos apuntados por €l se recogen en mi informe.

No obstante ya sabes como procederia yo, si sobre mi hubiera de recaer la responsabilidad de una resolucion.

.Y después de esta brevisima introduccién y muestra de la
amplfla documentacién existente sobre la censura del teatro de José
Martin Recuerda, me gustaria, en ndmeros venideros de esta Revi
tg /Cultural, seguir comentando -e invitar a que asi lo hagan ta %
bién otros- sobre la dicotomia <<Creacién—Censura/CuItura%Pod;:—
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