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La exposicion “El dibujo contempordaneo como intérprete del patrimonio: La Sala Caballeros
XXIV de la Madraza de Granada” de la artista Asuncion Jédar propone una interesante me-
todologia de comunicocion del patrimonio a través del arte contemporaneo, incluyéndose
en uno linea de exposiciones especifica, organizados conjuntamente por el Area de Artes
Visuales de La Madraza. Centro de Cultura Contempordnea y el Secretariado de Bienes Cul-
turales del Vicerrectorado de Extension, que tiene por objetivo la produccion de exposiciones
en las que se establece un didlogo entre el Arte Contempordneo y el Patrimonio de la UGR.

La idea de estos proyectos es diluir los limites conceptuales entre Arte Contemporaneo y
Patrimonio y ofrecer lecturas integradoras entre ambos dmbitos para desarrollar un mo-
delo innovador de comunicacion entre los colecciones cientifico-técnicas e histérico-artis-
ticas de la Universidad de Granada o su rico patrimonio inmueble (como sucede en este
caso con el estudio de lo decoracién de lo techumbre mudéjar de la Sala Caballeros XXI1V)
y el Arte Contempordneo.

Asuncién Jodar recurre al dibujo como herramienta de traduccién del patrimonio y trans-
ferencia o la sociedad, planteando sugerentes pero fundamentadas hipétesis visuales que
proponen nuevas perspectivas de estudio y andlisis.

En el Ultimo siglo, la escena artistica contempordnea ha privilegiado la fusion entre géneros,
redefiniendo los distintas disciplinas artisticas hasta diluir las fronteras entre compartimen-
tos originariamente estancos, conformando un fecundo territorio poroso, atravesado por
propuestas eclécticas que resultan dificilmente clasificables que engrosan la idea misma de
arte expandiéndola sin limites.

Como resultado, proliferan distintos comportamientos artisticos que expanden infinitamen-
te las posibilidades del dibujo, trascendiendo sus propias limitaciones fisicas y conceptuales
e imponiéndolo en el panorama artistico contempordaneo de pleno derecho y no ya como una
practica subsidiaria.

La contaminacion simbidtica entre lenguojes ha provocado las transferencias de algunos
rasgos propios de la pintura, la escultura, la instalacién, la performance...o la vida, al di-
bujo actual y viceversa... proliferando como consecuencia comportamientos artisticos que
expanden infinitomente las posibilidades del dibujo. Ademas, en el caso concreto de esta
disciplina esencial, el caracter auxiliar y preparatorio ostentado por el medio en el pasado,
se redimensiona hoy, dando paso a un lenguaje plenamente auténomo que trasciende la
funcién provisional de mero boceto encontrando la finalidad en si mismo.

En este sentido, la idea de dibujo tradicional evoluciona y se ramifica en diferentes propues-
tas que invaden con rotundidad la escena artistica contemporanea, consintiendo la emer-
gencia de nuevas tendencias que resultan de enriquecedores transvases y fructiferos conta-
gios interdisciplinares: artistas como William Kentridge, Julie Mehretu, Omar Galliani, Tacita
Dean, Abi Feijo y Regina Pessoa, Tabaimo, Francis Algs, Dan Perjovski y un largo etcétera...
dan buena cuenta de ello resituando al dibujo en el epicentro del campo artistico.



Esta nueva cartografia expandida del arte no ha obviado al dibujo sino que lo ha incorpora-
do en sus multiples desarrollos con mas fuerza que nunca.

El dibujo, entendido como sistema complejo de pensamiento y conocimiento, recupera
también su papel como intérprete de la realidad y, en este caso concreto, del patrimonio
historico, proponiendo un valido método de investigacién avanzada para transferir el co-
nocimiento a la sociedad.

Esta recuperacion e interpretacion de la realidad patrimonial encuentra en la Madraza un
escenario Unico. Recordemos que esta fue fundada por el sultan Yusuf | en 1349 y fue lo
Unica con cardcter estatal en al-Andalus. Construida en un enclave privilegiodo de la ciudad,
ya que se encontrabo junto a lo Mezquita Mayor, el Zacatin, la Alcaiceria y muy cerca del
rio Darro, era un centro de ensenanza superior donde se impartia teologia, jurisprudencia,
lenguo, literatura, medicina y matematicas y a la vez era residencia para los estudiantes.

Tras la conquista de Granada la Madroza sigue funcionando igual bajo el arzobispado de
Fray Hernando de Tolavera que tras las Capitulaciones de Santa Fe permite un ambiente
de tolerancia en la ciudad. La llegada del Cardenal Cisneros en 1499 cambia este espiritu
al forzar la conversion al cristianismo lo que provocd importantes revueltas que sirvieron de
excusa para quemar la biblioteca de la Madroza.

El edificio es cedido por los Reyes Catélicos a la ciudad para albergar el Cabildo en 1501, pues
sigue siendo un enclave importante frente a la Capilla Real. Entre 1501 y 1513 se incorpora
al inmueble andalusi un edificio contiguo para albergar una sola de reuniones, la “Sala de
Caballeros XXIV”, un espacio diafano con una techumbre mudéjar decorada con pinturas
y una inscripcion en alabanza a los reyes. Esta techumbre es un inmejorable ejemplo de lo
mezcla de culturas propia de la Granadao del siglo XVI con elementos y técnicos andalusies
y temas e icnografias cristianas.

Los dibujos de Asuncidn Jodar vienen a reinterpretar estas pinturas y dotarlas de nuevas
lecturas més integradoras y sugerentes que seguro permiten acercar a los visitantes a uno
de los espacios mas emblematicos del patrimonio de la Universidad de Granada.

Belén Mazuecos y M? Luisa Bellido Gant.
Comisarias de la exposicion.



Releer el pasado con nuevas miradas.

Acercarnos al trabajo creativo de Asuncion Jédar Minarro significa compartir con ella un
viaje en el que muestra al espectador su experiencia y nos detiene en detalles poco apre-
ciados por la magnitud y grandeza de las culturas que visitamos a partir de los cuales sur-
gen atractivas interpretaciones, mas personales, que aportan a nuestra propia capacidad
estética modelos pedagdgicos contrastados, a la vez que nos permite nuevas preguntas
y deseos de conocimiento.

Recorrido mediterraneo que, en una linea espacio-temporal, une la Macedonia de Alejon-
dro con el Cadiz fenicio y la Granada que renace cldasica tras la brillante cultura nazari.
Espacios, todos ellos, de cruces de culturas de las que se enriquecen. Esta es lo estructura
de esta exposicion que dividida en tres partes se refieren a las propuestas previas de la
artista en Tesalénica y Cadiz y a las nuevas interpretaciones de los dibujos de la Madraza
de nuestra ciudad.

La propuesta conjunta es tejer un didlogo artistico donde el hilo conductor sea su propia
reflexion y el ofrecimiento colaborativo en la construccion de un imaginario del pasado ob-
servado con ojos de ohora, con vestidos disenados por nuestra cultura mas actual. Para ello,
toma el dibujo como herramienta de trabajo y no renuncia a su cualidad de artista contem-
pordnea, lo que no le impide utilizar su capacidad técnica para reflexionar sobre el pasado y
el patrimonio cultural valorado a partir de sus dibujos de gran formato, entre otras razones,
para que quede constancia visual de su didlogo constructive con la obra original. Opcion de
caracter arqueologico que facilita la comprensién, rehuyendo la alta tecnologia cientifica
actual a favor de la siempre mas atrayente mirada del artista.

Su trabojo se define a través de varios proyectos de investigacion concatenados que le han
permitido reflexionar sobre las grandes culturas mediterraneas. Egipto, y mas concretamen-
te los templos de Edfd, el de millones de aios de Tutmosis Il y lo necrépolis de Qubbet el-
Hawa; el mundo grecorromano a través de los fondos del Museo Arqueolégico de Tesalénico;
entre la prehistoria y Roma con el espacio fenicio como determinante en el Museo de Cadiz
y, por ultimo, la relacion estética entre formas nozaries y cultura renacentista en la Sala de
Caballeros Veinticuatro de la Madraza de Granada.

En su discurso creativo, es importante el lugar expositivo. Asuncion Jodar ha interactuado
con sus dibujos de obras del pasado en espacios donde conviven con los originales, los casos
del Museo de Tesalénica (2012-2013) o el Museo de Cadiz (2016), pero también, su obra como
referente Unico en diversas salas de exposiciones en las que el disefio cambia y sus obras
adquieren todo el protagonismo, sin olvidar su fuente de inspiracion, conformandose como
memorias e itinerarios que conducen al patrimonio representado, indicando al espectador la
via de conocimiento y la valoracion estética personal de la artista.

El trabajo de Asuncion Jodar se proyecta, tombién, como didlogo intercultural, compren-
diendo lo genérico que une las distintas propuestas, con el ser humano como elemento
central, y las particularidades que hacen interesante al “otro”, en este caso identificado
en la creacion artisticao.



Miradas desde la antigliedad que impactan en nuestra cotidianeidad y que nos permiten,
igualmente, la vuelta al pasado, a otro tiempo donde lo creativo también constituio un
rasgo diferenciador de esa cultura concreta y que, por distintos avatares, seguimos man-
teniendo, pese a que las razones espirituales o ideolégicos hoyon podido modificarse.
Sintesis visible en esta exposicion donde se otorga a la vision sobre el posado aires de
modernidad creativa, quizds "neoantigua”, término utilizado para titular alguna de los
exposiciones de Asuncion Jodar.

La reflexion sobre el patrimonio histérico es, en bastantes ocasiones, producto de un pro-
yecto integrador donde junto a la creatividad de lo artista se une el lugar de la exposicion
primigenia como hemos relatado. Esto condiciona la obra al tener ya asignado su espacio
de exhibicién previamente a su creacion, a la vez que el entorno influye en su disefo. La
logico creativa pierde unicidad que vuelve a recuperar cuando la obra se exhibe en otros
contextos, valorando didlogos alternativos y nuevas experiencias para el espectador. Esto
lleva a Asuncion Jodar a intervenir de forma decisiva en cadao espacio que recibe sus dibujos
interactuando con el mismo y conversando con el resto de obras que conforman el proyecto
expositivo. Pasemos a la realidad de esta exposicion y de los dibujos propuestos.

Es necesario comenzar con los correspondientes a las lecturas que parten de la Sala de
Caballeros Veinticuatro del palacio de la Madroza. A modo de contextualizacion genérica, lo
Madraza de Granada es un edificio emblematico de nuestra universidad. Espacio tradicional
de Extensién Cultural viene siendo el punto de maximo contacto, en difusién y transferencia
del conocimiento, con la ciudadania en general. Lugar de recepcion de intelectuales invita-
dos, salas de exposiciones, espacio de presentaciones y debates. En su arquitectura domi-
nan tres momentos culturales, el periodo nazari del que se conserva fundamentalmente la
sala de oracion de la universidad de Yusuf [; el momento barroco visualizado en la fachada
y caja de la escalera, no faltando algunos bienes artisticos como las puertas originales que
cerraban el oratorio, con tallas de Alonso de Mena y pinturas de Pedro de Raxis, o el magni-
fico cuadro de Pedro Atanasio Bocanegra, representando el Bautismo de Cristo, presidiendo
la escalera; y, por ultimo, la sala de Cabildos municipales, realidad arquitecténica definida
entre los inicios del siglo XVI y 1513 para adecentar un espacio para la nueva funcién, tras el
cierre del centro docente nozari, que no era otra que servir de sala de reuniones del Ayun-
tamiento granadino. Esta estancio mantiene una magnifica cubierta mudéjar que tuve la
oportunidad de estudiar hace algunos anos y observar de forma detenida.

Estructuralmente se trata de una armadura rectangular ochavada con perfil de limas moa-
mares. Los pares aparecen apeinazados en los arranques con lazo de ocho y se cruzan hacia
la mitad de las calles. El almizate dibujo lacerias en torno a tres estrellas de ocho puntas.
También aparecen los tirantes pareados sobre canes lobulados y labor de lozo. Toda la su-
perficie lignaria estd decorada con pinturas que fueron realizadas por Francisce Fernandez
en el ano 1513 (documentamos en esa fecha dos pagos de 4 ducados, el primero, y otro de
3400 maravedies). Los pares, nudillos y limas llevan perfiles pintados con ocre y blanco en
el centro. La tablazén tiene un complejo programa de grutescos dominado por tonos azules,
blancos y rojos. En las calles aparecen pintadas cabezas humanas de hombres y mujeres.
En el harneruelo y en la parte apeinazada de los pares encontramos en los sinos de las es-
trellas rosetas dibujodas. Las pechinas estan decoradas con lazos de ocho pintados. El alicer
se resuelve, alternativamente, con aguilos flanqueadas por cuernos de la abundancia y un
recipiente con tapadera enmarcado por dos formas zoomorfas.



En el espacio que queda entre los canes aparecen bustos humanos. En el friso que corre de-
bajo del alicer, se puede leer: “Los muy altos, magnificos y muy poderosos senores don Fer-
nando y dofa Isabel, rey y reyna nuestros senores, ganaron esta nobilisima y gran ciudad de
Granada y su reyno por fuerza de armas, en dos dios del mes de henero, afio del nacimiento
de nuestro Sefor lesuchristo de mil quatrocientos y noventa y dos™. Y, por Ultimo, debajo, a
modo de friso, un repertorio repetitivo de putti en grupos de tres: uno alado duerme, otro
intenta asustarle con una mdscara y un tercero lo despierta.

Es decir, una cubierta donde confluyen elementos decoratives de origen islamico, como el
lozo de ocho, epigrafia gética y un creativo friso de grutescos y bustos renacentistas que,
pese a los repintes de épocas posteriores, montiene la frescura e informalidad del pintor.
Estos motivos, que son comunes a toda la arquitectura de lo que denominamaos primer re-
nacimiento, son visibles en otras obras granadinas como las casas de Castril y de los Tiros,
portada del Perdén de la Catedral de Granada y, como no, en pinturas murales como las del
Peinador de la Reina firmadas, en este caso, por artistas italianos reconocidos (Julio Aquiles
y Alejandro Mayner).

Pese a que pudieran entenderse estos repetitivos dibujos de la cubierta de la Madraza como
seriados e interpretados a partir de estampas, el artista le imprime su cardcter y aunque el
conjunto remita, en general, a su ubicacidon de modernidad estética en esos afos iniciales
del quinientos, la realidad es que pasan desapercibidos, eclipsados por la contundente geo-
metria de la cubierta y el color conjunto con ligeras formaos vegetales que diluyen lo mirada
hacio estos frisos de putti juguetones y retratos cldsicos escondidos entre tirantes, pares y
piezas lignarias de diferentes funciones en la armadura mudéjar.

Aqui entroncamos con la reflexion creativa de Asuncion Jodar, que ha centrado su mirada
en el detalle, invitacion o detenernos pausadamente, en dragones voladores y en los jue-
gos de esos geniecillos que no dejan de divertirse en un guifio sarcastico en relacion con
las importantes gestiones y decisiones de cardacter municipal que suponemos se realiza-
ban en ese espacio.

No renuncia nuestra pintora a la creacion propia, a tomor el detalle para edificar su universo
simbdlico, a repintar y construir sus propios modelos, otorgandole una vida actual mediante
el color, lo proporcion y la reflexion sobre su original disefio al margen de onadidos posterio-
res. No elimina tampoco la referencio e imposicion geométrica de la ormadura mudéjar en su
conjunto, pero los lazos son secundarios frente a las figuras humanas, en esa recuperacion
de hombres y mujeres que Asuncién Jédar viene realizando en otras propuestas expositivas
de los que se recogen una importante muestra en esta exposicion.

Tampoco duda en utilizar alternativamente como medios de expresion soportes de papel
diferente o la imprimacién del color con acuarelas, gouache, |apices de colores, témpe-
ras, tintas chinas o boligrafos con destacada presencia de oros y platas. De igual forma,
en la composicién novedosa, mezclando detalles de distintos lugares de la sala, opta por
epigrafios alternativas y sustituye la loo a los Reyes Catdlicos por el verso estribillo de la
Egloga | de Garcilaso de la Vega (1491-1536), dedicada al Virrey de Napoles, concretamen-
te don Pedro Alvarez de Toledo y Zudiga, y cantada por el pastor Salicio: “Salid sin duelo,
lagrimas, corriendo”, refiriéndose a su dolor por el abandono de su amada infiel, Galatea.
Verso valorado por la critica literario como un acierto expresivo, de encanto mdgico, de



conjura para superar la desdicha del infortunado pastor. Magia de Garcilaso para traernos a
esta exposicion estos juguetones nifios que asustan al melancélico angelillo central, quizas
también pensativo y triste por un azar amoroso.

Los dibujos de Asuncién Jédar exhiben otro verso de esta Egloga: “materia diste al mundo
d’esperanza d'alcanzar lo imposible y no pensado”, quizds entendamos mejor su propues-
ta pictérica si continuamos con el verso que le sigue: “y de hacer juntar lo diferente”, unir
propuestas de lectura diferentes entre el pasado y el presente, quizds sea este el objetivo
primero de esta exposicion.

En los nuevos dibujos de Asuncion Jodar es importante detenerse en las reinterpretacio-
nes que hace de figuras humanas, hombres y mujeres, diluidas en la cubierta original que
ahora toman protagonismo pictérico y expresivo, donde sin abandonar los lazos en que se
insertan, aparecen con personalidod propia y valores expresivos particulares con vestidos,
tocados y cascos restaurados. En estos elementos, Asuncion no renuncia a un trabajo ar-
queoldgico de blisqueda en otras obras contemporaneas que permiten su lectura personal
y la dignificacion de estos personajes de la Madraza, sin nombre y sin tiempo, pero de una
belleza cldsica incuestionable. Es mads, este juego entre la realidad, la visién de la artista y el
engranaje en los lazos geomnétricos le permite, incluso, rendir su homenaje personal al artista
Maurits Cornelis Escher (1898-1972) en ese magnifico “Pez”, entre geométrico y tangible, que
recuerda los trobajos del pintor holandés sobre la decoracion de la Alhambra.

Si las interpretaciones visuales de los elementos de decoracién figurativa en la sala de Ca-
balleros XXIV, con la calidad y belleza propias de nuestra pintora, centran esta exposicion,
la misma se completa con otros recorridos previos productos de largas investigaciones a las
que ya aludimos. Concretamente, en esta ocasion, la artista vuelve a permitirnos lo contem-
placién de sus propuestas de los tallas escultéricas denominadas las Incantadas, conserva-
das en Paris, y de las ménades de la cratera de Derveni del Museo de Tesalénica; asi como
las relecturas dibujadas de los sarcéfagos antropomorfos fenicios del Museo de Cadiz, en
una tercera parte.

El objetivo de dialogar pausadamente entre el pasado y el presente a través de obras del pa-
trimonio de Macedonia, segunda parte de la exposicién actual, surgié en el afio 2011 a pro-
puesta de la directora del museo griego, Polyseni Addm-Veleni, lo que permitié a Asuncién
Jodar, conjuntamente con Ricardo Marin y sus propias interpretaciones artisticas, acom-
panar simbolicamente en su visito desde Paris los dibujos de las Incantadas, dar vida a las
ménades de la cratera Derveni o conversar con alguno de los excelentes retratos conservados
en dicho museo.

Como acabo de indicar, las Incantadas pudieron revisitar su ciudad, a través de los dibujos
de Asuncion Jodar, ya que las esculturas fueron expoliadas en 1864 para exhibirse actual-
mente en el Museo del Louvre. Se trata de cuatro pilares del siglo || que tallados por dos
laterales catalogan un total de ocho figuras mitoldgicas.

Los dibujos fueron realizados con el objetivo de presentarse en el museo arqueoldgico de
Tesalonica, ciudad donde la ausencia de estas obras son una afrenta absoluta a la identidad
patrimonial de sus habitantes. Por tanto, en las pinturas de Asuncién Jédar, conjuntamente
con los valores estéticos, esta presente la denuncia del expolio, por muy legal que fuera en su



momento, y las razones de la necesaria vinculacion de los esculturas con su espacio natural
y la comunidad a quien éticomente pertenecen.

De los cuatro pilares conservados en el Museo del Louvre nuestra artista se centra en el ter-
cero que exhibe por un lado a Dionisio, tema relacionado con la cratera Dervini, y en el lado
contrario encontramos a Aura que Asuncion interpreta como “Victoria rosa”, adjetivo en
relacion con la paleta cromatica. Aura es la personificacién mitica de la brisa de la cual se
enamoro perdidamente Dionisio con final poco feliz, aunque el escultor de esta obra unié al
compartir el soporte pétreo. En la version de Asuncion Jodar, que la transforma en Victoria
alada (Niké en la tradicién griega), no falta lo etéreo del concepto al ocupar una espacio
vacio, voldatil, sugerido por los colores diluyéndose en la base y, a lo vez, la sugerente sime-
tria y estructura geométrica del sélido relieve inspirador aunque recuperado en sus ampu-
taciones para devolverle a la vida con nuevas funciones, ahora de caracter estético. Por su
parte el embriagante Baco se define con azules inserto en su pilar, o modo de telamdn, del
que no es posible salir. Figura de belleza cldsica acompariada en dibujos esbozados de sus
tradicionales atributos como son el racimo de uvas y la pantera, alusiva a su procedencia
mitica de la India.

Por otro lado, la cratera Dervini (siglo IV a.n.e.) es una de las obras maestras conservadas
en el Museo Arqueoldgico de Tesaldnica. Esta vosija, descubierta en 1962, esta realizado en
metal y tuvo originalmente un uso funerario. En ella destacan los impresionantes relieves
con referencias mitoldgicas que sirven a Asuncién Jodar para extraer de su lectura los ele-
gantes dibujos de las Ménades. Estas figuras femeninas de origen divino estan relacionadas
con Dionisio ya que intervinieron en su crionza y forman parte de su séquito. Asi aparecen en
esta cratera donde no faltan las hojas de vid identificativas del dios del vino. El movimiento
de los relieves del vaso griego se magnifican en los dibujos de Asuncidn, los cuales obtienen
vida individualmente a través del color y del juego de puntos de vista que permiten la rein-
terpretacion como si de una modelo se tratara en angulos, posiciones y luces diferentes. La
transferencia entre los valores escultéricos de la cratera y los pictoricos de Asuncion Jédar
obligan a relecturas a partir de los atrevimientos cromaticos y del aire sugerido en los acom-
pasados movimientos de las sacerdotisas baquicas.

Hay que resefiar, por Ultimo, en esta lectura del patrimonio de la region de Macedonia el ex-
celente dibujo de la cabeza de una joven realizado a partir de un escultura de comienzos del
siglo I, de época romana, conservada en el Museo de Tesaldnica. Considerada por Asuncion
como uno de sus mejores dibujos, la expresién directa se consigue mediante la reduccién
geométrica del conjunto que modela con una amplia paleta cromatica, definiendo los pla-
nos y las partes compositivas de la mujer esbozada, con una mirada directa, sin concesiones
y un discreto, pero trabajado, tocado que afirma, aln mas, la dura personalidad de la repre-
sentada y las posibilidades expresivas del dibujo artistico.

En la tercera seccion de esta exposicion, se presenta el didlogo de la pintora con los sarcéfa-
gos fenicios de Cadiz (siglo V a.n.e.), encontrados en 1887, el masculino, y 1980, el femenino.
De nuevo tenemos que hacer referencia a que la propuesta inicial de Asuncion Jodar fue
exponer sus dibujos en el museo gaditano junto al espacio-vitrina que contiene estas piezas
escultorico-funerarias. En aquellos dibujos, ahora en la sala-capilla del Hospital Real, la
artista rememoraba o daba vida a las dos personas, hombre y mujer, que encontraron en los
sarcofagos su descanso eterno.



Asuncion interpreta, siempre con conocimientos arqueoldgicos, estos personajes respetando
las proporciones de los sarcéfagos-esculturas a la vez que introduce su propio quehacer ar-
tistico en el que utiliza el color, que tuvieron y ahora no tienen las cojas pétreas, para insuflar
de vida a estos personajes recuperados. No obstante, como cualquier creaciéon exnovo, nues-
tra artista recurre a posajes de la historia del arte pora reinterpretar, basdndose en Guido
Reni, Ingres o en otros episodios de la cultura neoclasico, para acercamos paulatinamente
o la sensacién de didlogo que otorgan al espectador estos dibujos de expresion idealizada
pero, a su vez, cercanos. De esta forma el frio marmol de las cajas se renueva a través del uso
del color, de la estructura geométrica de las telas y de la vivacidad y belleza en el tratamien-
to de los rostros y sus valores expresivos.

Es mas, en este proceso creativo, nos cuenta Asuncion Jodar, que el perfil de la mujer em-
barazado, o modo de radiografia artistica, traspasando la epidermis, fue el primero de sus
acercamientos al proyecto y, por tanto, el mas alejado de su investigacién y plantearniento
final. Pero quizas, ese dibujo nos ofrezca el elemento de conexién con otras propuestas ela-
boradas por la artista, como sus reflexiones relacionadas con los socerdotes portainsignias
del templo de Edft en el antiguo Egipto, y, quizds, en esa mirada perdida y en la concrecion
del embarozo pueda adivinarse el parto cultural, lo continuidad del hecho artistico que nos
lleva en cadena genética hasta la contemporaneidad, en la que las mujeres dibujadas por
Asuncion Jédar, no solo en esta exposicion sino en su larga trayectoria, son siempre referen-
tes de su papel constructivo y necesario en el recorrido histérico de cualquier espacio cultural
de nuestro mundo.

Releer el pasado con nuevas miradas, con un vocabulario interpretativo y, a la vez, analitico
y arqueoldgico en el rigor historico; donde lo didactico dialoga sin solucién de continuidad
con la creacién personal de Asuncion Jodar que permite, a través de sus dibujos, un acer-
camiento vivo a las secuencias culturales escogidas. A través de los mismos, nos ofrece la
oportunidad de apreciar con ojos actuales, no carentes de intensidad, la belleza plastica y los
contenidos existenciales de otros momentos de nuestro ayer que no dejan de constituir parte
del relato que nos define como seres sensibles y capaces de valorar y sentirnos participes de
esta magnifica exposicion en la que Asuncion nos invita o caminar, como ya he sefialado,
en ese maravilloso itinerario personal, siempre sugerente y cargado de belleza tangible en
tiempo indefinido.

Rafael Lopez Guzman.
Universidad de Granodo



EL DIBUJO CONTEMPORANEO
COMO INTERPRETE DEL PATRIMONIO:

SALA CABALLEROS XXIV
DE LAMADRAZA DE GRANADA



Una investigacion artistica con interpretaciones visuales del patrimonio fenicio,
grecorromano y renacentista en Cadiz, Tesaldnica y Granada.

Comprender, interpretar y explicar los acontecimientos humanos, los textos escritos o las
obras de arte es probablemente el principal objetivo de las ciencias humanas y sociales y de
los artes. En dibujo y pintura, cuando se trabaja sobre la obra de otros artistas se habla de
copias, versiones, variaciones, recreaciones, parodias y apropiaciones.

Yo prefiero usar el término ‘interpretacion visual’. La interpretacion visual es un modo de
interpretacion diferente y complementario de las interpretaciones verbales. Las similitudes y
diferencias entre ambos modos de interpretacion, el verbal y el visual, tienen una larga his-
toria; por ejemplo, Giovanni Pietro Bellori en sus Vidas de pintores, escultores y arquitectos
modernos, escribié que los artistas italianos Anibale y Agostino Carracci formaban parte de
un grupo de personas que estaban admirando el grupo escultorico de Loocoonte:

... exaltando un dia, en compania de otros, el gran saber de los antiguos en la estatua, ngusfr'n
Carracci] se explay6 en laudo al Laocoonte, y viendo que su hermano [Anibal], sin decir nada,
poco atendia a sus palabras, se quejo y lo reprendid, por no apreciar escultura tan estupenda.
...Anibal se volvid hacia la pared y dibujd con carbén la estatua tan exactamente, como si la
hubiese tenido delante para copiarla. Cuando los otros admiradores repararon en el hecho,
Agustin se amustio, confesando que su hermano, mejor que él, habia sabido como demostrar-
lo. Anibal, marchandose, se volvia hacia él riendo y le dijo: los poetas pintan con palabras, los
pintores hablan con obras;... (Bellori, 1672, p. 30)

Desde el Renacimiento, las relaciones entre el dibujo y el patrimonio arqueologico han sido
muy diversas. Basta recordor los libros de grabados de Giovanni Battista Piranesi sobre las
antigtiedades romanas, los de David Roberts sobre Egipto y Nubia o el atlas de Emile Prisse
d'Avennes sobre el arte egipcio.

Todos estos documentos son de caracter eminentemente visual. En ellos se combinan apun-
tes del natural y fotografios, dibujos elaborados en el estudio a partir de las referencios del
natural, sintesis analiticas de los rasgos fundamentales de una imagen y escenas imagi-
nadas a partir de documentos plurales. Coda dibujo tiene su propia intencion: algunos son
utiles para aprender a observar el edificio o el objeto que tenemos ante nuestros ojos, otros
refuerzan unas caracteristicas y olvidan otras, en otros mas, predomina el didlogo entre
imagenes de diferentes épocas. Algunos de mis dibujos evidencian un primer acercamiento,
fiel, onalitico y supeditado ol objeto que estoy estudiando; al fin y ol cabo para dialogar
hace falta conocerse. Hay otros tipos de dibujos que exploran los aspectos mas insistentes y
llomativos después de la sorpresa del primer contacto. Finalmente, cuando ya he alcanzado
una agradable cordialidad con las piezas del patrimonio que estoy analizando, surgen las
interpretaciones mas libres y personales.

Estas tres foses o etapas suelen estar presentes en todos los proyectos sobre dibujo y
patrimonio que realizo.
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(2015) Lépices de colores, témpera y tintas chinas de colores sobre papel pintado industrial. 36 x 29 em




Intepretaciones de los sarcéfagos antropomorfos fenicos del Museo de Cadiz

Los dos sarcofagos fenicios son quizd las piezas arqueoldgicas mds singulares del Museo de
Cadiz. Fueron descubiertos en fechas distintos; el masculino en 1887 y el femenino en 1980,
en dos lugares diferentes de la ciudad de Cadiz. Los dos son de marmol tallado y pulido,
compuestos de dos piezas, caja y tapa, Y han sido fechados hacia el 470 - 450 a.n. e

Cuando dibujé estos sarcéfagos lo primero que pensé es en la persona para la que fueron
hechos o la persono que los uso: ;quién fue? ;como era? ;como vestia? Mi pregunta no me
lleva a una indagacion histérica, sino mas bien o pensarla como una persona viva.

En los dibujos de los sarcéfagos he conservado los elementos caracteristicos de la pieza ar-
queoldgica: sus proporciones y la configuracién general de sus partes asi como los detalles
que las identifican. Por ejemplo, la fruta que sostiene el hombre en su mano izquierda, el
tipo de peinado de la mujer y el vaso de ofrendas. Dibujé la cabeza masculina a partir del
retrato de Ferdinand-Philippe, Duque de Orleans, que hizo el pintor francés Ingres en 1844,
Yo habia estudiado este cuadro en la exposicion del Museo del Prado en febrero de 2016. En
el dibujo del personaje femenino he respetado la cara y el atractivo peinodo del sorcéfago,
incorporandole largos adornos geométricos.

El color, gue es decisivo en estos dibujos, estd basado en restos de colores que se conservan
en obras de la época fenicia, sobre todo los ocres rojizos y los colores tierra. Junto al color,
la fuerte organizacién geomeétrica es crucial en estos dos dibujos. Las figuras son hieraticas,
frontales y estan encerradas en uno forma ontropomarfico general, que sigue muy de cerco
el contorno de los sarcéfagos.

He querido diferenciar claramente la manera de dibujar los adornos y vestidos, de la forma
de dibujar cara y manos. Los vestidos son planos, predominando los rombos, triangulos y
circulos; en cambio, las caras, nariz, boca y ojos, y las manos y cada uno de los dedos, estan
modelados de forma figurativa y con mucho detalle.

En los dibujos finales hay tres trotomiento diferentes: el fondo, muy reducido en este caso,
manchado con rojo turbio; los vestidos y adornos, planos y geométricos; y las caros, pies y
manos, resueltos de forma figurativa con intencion de volumen.

Esta forma de trabaojar, en la que los dibujos incorporan abundantes elementos documen-
tales de épocas histéricas, ha sido elaborada muy refinadamente por pintores como el neer-
landés Alma-Tadema en sus escenas sobre Egipto, Grecio y Roma; asi como por directores
cinematogrdficos como el polaco Jerzy Kawalerowicz en el largometraje Faradn de 1966.

La cabeza de época romana que representa a la emperatriz Livia la he dibujado con un
peinado que no es exactamente el del retrato del Museo de Cadiz pero que es congruente
con otros retratos de mujeres romanas. Este dibujo sobre papel pintado industrial esta re-
lacionado con los sofisticados retratos del pintor y poeta prerrafaelista inglés Dante Gabriel
Rossetti que he estudiado con asiduidad.



(2012-2016) Las Incantadas. Victoria rosa. Lapices de colores, témpera y
tintas chinas de colores sobre papel Fabriano blanco. 247 x 140 cm
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Intepretaciones de Las Incantadas y de las Ménades de la cratera de Derveni del Museo
Arqueolégico de Tesalénica (Grecia)

La cratera de Derveni (330-320 a. n. e.) es una urna funeraria de bronce con gran canti-
dad de estafo, lo que le do un color dorado intenso, en la que estd representada la boda
de Dioniso con Ariadna. Entre las multiples figuras humanas y de animales destacan dos
Ménades de bulto redondo y otras tres, en finisimo bajorrelieve, danzando entrelozadas.
El movimiento de cada una de ellas es extraordinario. Ha sido el movimiento lo que mas
he respetado en estos dibujos. La proporcion no la he elegido como referencia yo que he
preferido acentuar los cuerpos robustos y los cabezas pequefias. Con respecto al color los
verdes y los azules han sido predominantes. Todos los dibujos estan realizados con acua-
relos, tintas y lapices de colores.

Las estelas funerarios de ninas adolescentes del museo de Tesaldnica asi como sus tanagras
forman parte de sus obras moestras. Son piezas que inspiran una melancolia y un romanti-
cismo especial y por ello las elegi para dibujarlos. La estela procedente de Kallikrateio es una
obra de referencia para representar una adolescente con una paloma en las manos, como
simbolo del alma. Para dibujarla elegi solo colores rosas y naranjos. En didlogo con el dibujo
de esta estela dibujé también otras estelas funerarias que se encuentran en la actualidad en
otros museos como el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, el Museo de Arte griego
y romano de Berlin y el Museo J. Paul Getty de Malibl en los Estados Unidos de América.

Las tanagras son pequenas esculturas femeninas de ofrendas que se depositaban en los
enterramientos. La coleccién de tanagras en Tesaldnica es importante, Dibujé cuatro figuras
con las mismas caracteristicas de grandes mantos envolventes de luto. Los dibujos de las
tonagras son mucho mas personalizados que los estelos funerarios ya que las tanagras son
esculturas con menos detalle y mas sugerentes para interpretaciones mas libres.

Los dibujos de Dioniso y Nike corresponden a las estatuas de ‘Las Incantadas’, conjunto
escultdrico de un palacio de la ciudad de Tesalénica, que en la actualidad se exhibe en el
museo del Louvre en Paris. Dioniso es un estudio de reconstruccion dibujodo en azules y ver-
des, mientras que Nike es un dibujo de interpretacion con referencias al primer Renacimiento.
En los dibujos finales hay tres tratamiento diferentes: el fondo, muy reducido en este caso,
manchado con rojo turbio; los vestidos y adornos, planos y geométricos; y las caras, pies y
manos, resueltos de forma figurativa con intencion de volumen.

Interpretaciones de la decoracién pictérica de la armadura de la Sala Caballeros XXIV de
la Madraza en Granada

Lo Madraza es el edificio que albergd la universidad cordnica que cred el sultan Yusuf | de
la dinastia nozari en Granado. Fue transformado por Real Cédula de los Reyes Catdlicos en
1500 en las Casas del Cabildo o Ayuntamiento cristiono. La Sala Alta del Cabildo o Sala de
Caballeros XXIV, se construyo en la parte alta del edificio original para que fuese el lugar
de reunion de los representantes del poder municipal y continué siendo lo sede del Ayuntao-
miento hasta 1851.



(2012) Derveni: Ménade de espaldas (Detalle), Lapices de colores y acuarelo sobre papel, 175 x 90 cm
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Esta documentada la compra de materiales para la construccion de esta sala por el albaqil
Fernando Delgadillo en 1501. No hay documentacién exacta sobre la autoria de la cubierta
pero algunas fuentes sugieren al albanil Hernando de Sepulveda.

Los pagos al pintor Francisco Hernandez en 1513 por la decoracion de la cubierta estan
documentados, pero no se dispone de otras noticias sobre este artista. (Universidad de
Granada, 2007).

El Ayuntamiento, junto a otras instituciones como el Cabildo de la Catedral, Capitania Ge-
neral, lo Capilla Real o la Real Chancilleria, surge en la ciudad de Granada tras la conquista
castellana en 1492, Rafael Peinode Sontaella en sus estudios sobre los primeros anos de la
oligarquia municipal granadina afirma que los cargos de regidores y jurados se repartieron a
partes cosi iguales en numero entre los hidalgos castellanos, los judeoconversos y los moris-
cos granadinos, algunos descendientes de la aristocracia nazari y otros mudéjores conversos
de otras zonos de la peninsula.

El Ayuntamiento de Granada no se constituyd de manera definitiva hasta casi nueve anos
después de que se produjera la conquista castellana de la ciudad y al poco de la conversién
forzosa que fue dictada por los reyes tras sofocar la revuelta mudéjar de 1499, A partir del otono
de 1500, la institucion municipal fue el crisol en el que se fundieron las élites morisca y cristia-
novieja. Pero esa fusién se produjo en un contexto de rivalidades intraoligarquicas, que fueron
especialmente tensas a partir de 1508, en un contexto dominado por la actuacidn de bandos y
clientelas politicas que, hasta 1515, estuvieron capitaneadas por el segundo conde de Tendilla y
el Gran Capitdn. (Peinado Santaella 2013, p. 2014)

Esta fusion de tradiciones y elementos culturales esta reflejado en lo decoracion de la ar-
madura ochavada del techo de la sala Caballeros XXIV. Me ha interesado especialmente la
simbiosis entre la grandiosa estructura geométrica que refuerza los elementos constructivos
de lo armadura de madera y los motivos decorativos figurativos tales como cabezas huma-
nas, aguilas, ninos, copas y jarrones,

Uno de los elementos mas atractivos pintados en estas cenefas decorativas en la parte
inferior de la armadura son los ninos, algunos asustandose entre si detrds de una mascarg,
motivo que adoptaria Picasso en muchos de sus dibujos y grabados de su dltima época.

Janet S. Burne en el magnifico catalogo de la exposicion que organizé el Museo Metropolita-
no de Nueva York sobre los dibujos y grabados para ornamentos del Renacimiento, analizo
con detalle las figuras de los nifos:

Los ninos son extremadamente adaptables como motivos ornamentales. Ya se les llame
cupidos, ‘amorini}, ‘amoretti;, ‘erotes, ‘putti, querubines, dngeles bebés, monstruos bebés,
heraldos de armas o genios, pueden adaptarse a espacios de las mas diversas formas, se les
asignan tareas emblematicas o se les permite ser ellos mismos. En los grabados ornamenta-
les del siglo XVI, se puede encontrar a los nifos trepando frondosos enrejados vegetales (un
tema popular en la antigliedad) o, después de haber escalado aitisimos candelabros, de pie
con aspecto orgulloso. Pueden ser piadosamente angelicales o traviesamente juguetones,
imitando a los mayores en ocupaciones en las que los adultos rara vez son representados.
Juegan a la pelota, corren con malinetes, bailan, pelean, juegan a la guerra, se asustan unos



(2012) Derveni: Ménade verde (Detalle). Lapices de colores y acuarela sobre papel. 175 x 90 cm
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a otros detras de mdscaras, saltan la cuerda, montan en delfines y monstruos, posan con osos y leones,
tocan cuernos y tambores.

Los nifios como motivo decorativo aparecen mas a menudo en los dibujos italianos y alemanes que en los
ingleses, franceses o neerlandeses. Se utilizaron mucho en la antigiiedad, fueron menos frecuentes en la
época medieval, pero en el siglo XV florecieron de nuevo, proliferando hasta mediados del siglo XVI para luego
ir desapareciendo gradualmente. (Byrne, 1981, p. 47)

En la cenefa de Caballeros XXIV, hay un texto escrito que dice: “Los muy altos maognificos y muy pode-
rosos sefiores don Fernando y doia Isabel rey y reina nuestros senores ganaron esta nobilisima y gron
ciudad de Granada y su reino por fuerza de armas en dos dias del mes de enero afio del nacimiento de
nuestro senor Jesucristo de mil cuatrocientos y noventa y dos.”

En mis dibujos yo he sustituido este texto por versos de Garcilaso de la Vega, que son los que dan
titulo a cada pieza. En el dibujo titulado ‘Lagrimas’ he citado el estribillo ‘Salid sin duelo, lagrimas,
corriendo’ de la égloga |, al virrey de Ndpoles. (Garcilaso de la Vega, 1996, p. 132); y en el dibujo titulado
‘Esperanza’ los dos primeras versos del cuadro 12 de la Egloga I: ‘Materia diste ol mundo d’esperanza
/d’alcanzar lo imposible y no pensado’, (Garcilaso de la Vega, 1996, p. 135)

En mis dibujos he procurado mantener en todo momento las referencias, tante a la decoracion
original de la Madraza como a otras imdagenes de la época, especialmente dibujos y pinturas de
artistas de las primeras décadas del Renacimiento italiano. Esta insistencia en hacer explicitas las
referencias visuales (siempre sefaladas con un doble marco) a partir de las que se elaboran los
dibujos es uno de los principales criterios que diferencian los proyectos de investigacion artisticas
de otros trabajos de creacion.
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(2018) Caballeros XXIV. Cabeza con tocado dorado (Detalle). Lapices de colores, acuarela y gouache

dorado sobre popel. 30'5 x 22’5 cm
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INTERPRETACIONES DE LOS SARCOFAGOS
ANTROPOMORFOS FENICIOS

PROYECTO ARQUEOLOGIA Y DIBUJO
CONTEMPORANEO DEL MUSEO DE CADIZ.
2015-2016



(2016-2017) Dibujos. Lapices de colores, tempera y tinta china sobre papel pintado industrial. 241 x 70 cm
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(2015-2016) Sarcofage masculine fenicio. Lapices de colores, tempera y tinta china sobre papel pintado industrial.
241x 70 cm




(2015) Sarcéfago femenino (Detalle). Lapices de colores, tempera y tinta china sobre papel pintado industrial. 241 x 70 ¢cm

Vista Sala 2 Museo de Cadiz en lo siguiente pagina.

30






32



(2015) Sarcofago fenicio embarazado. Lapices de colores, tempera y tinta china sobre popel Fabriano blanco parciolmente
imprese. 124'4 x 38'Scm

En esta pagina,
{2016-2017) Dibujo en lo Sala 2 del Museo de Cadiz durante la exposicién
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“Interpretaciones de Las Incantadas
y de la ménades de la cratera de Derveni”

PROYECTO LAS INCANTADAS DEL
MUSEO ARQUEOLOGICO DE TESALONICA.
2011-2014
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(Inicio del siglo IV n.e.)
Arco de Galerio del vestibulo del Octdgono, con retratos de la diosa Tyche de Tesaldnica, en la izquier-
da, y de Galerio. Museo Arqueolégico de Tesalonico.

En lo pagino siguiente,
(2012) Las Incantadas. Victoria rosa. Lapices de colores y ocuorelo sobre papel. Coleccion particular,
Granado. 2475 x 140 cm.






[c. final del siglo VI, a. n. e.). Fragmentos originales de un templo jénico

En pagina siguiente,
(2012) Las Incantadas: Dioniso azul. Acuarela y lGpices de color sobre papel, 2475 x 140 cm,
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(330-320a.n.e)
Cratera de Derveni Derveni (Detalle), Museo Arqueoldgico
de Tesalénica.

Pagina siguiente,
(2012) Derveni: Ménade de espaldas. Ldpices de colores y
acuarela sobre papel, 175 x 90 cm.
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(330-320 a. n. e.) Cratera de Derveni Derveni (Detalle).
Museo Arqueolbgico de Tesalonica.

Pdgina siguiente,
(2012) Derveni: Ménade euférica, Lapices de coloresy
acuorela sobre popel. 175 x 30 cm.
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(330-320 0. n. e.) Cratera de Derveni Derveni (Detalle).
Museo Arqueoldgico de Tesaldnica.

Pagina siguiente,
(2012) Derveni: Ménade con nifio. Lapices de colores
y acuorela sobre popel. 175 x 90 cm.
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(330-320 a. n. e) Cratera de Derveni Derveni (Detalle),
Museo Argueoldgico de Tesoldnica.

Pagina siguiente,
(2012) Derveni: Ménade con nino. Lapices de colores y
acuarelo sobre papel. 175 x 90 cm.
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(330-320 0. n. &) Cratera de Derveni Derveni (Detalle). Musec Arqueologico de Tesalénica.

Pagina siguiente,
(2012) Derveni: Ménade con nino. Lapices de colores y acuarela sobre papel. 175 x 90 cm.
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(c. comienzo del siglo |l n. e.) Retrato de joven y ldpida. Museo Arqueoldgico de Tesaldnica.

Pagina siguiente,
(2012) Retrato romane. Lapices de colores y ocuarela sobre papel, 70 x 70 cm.
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INTERPRETACIONES VISUALES DE LOS
ELEMENTOS DE DECORACION FIGURATIVA
EN LA SALA CABALLEROS XXIV

PROYECTO PATRIMONIO DE
LA UNIVERSIDAD DE GRANADA, LA MADRAZA.
2017-2019
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Arriba,
(2018) Caballeros XXIV, 'Lagrimas’ Acuarelo, gouache y ldpices de color sobre popel parcialmente impreso. 38,8x155 cm,

Abajo
Francisco Hernandez (co. 1513) Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detalles) Granoda, Palocio de la Madraza.
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lzquierda,

Pinturicchio (Bernardino Di Betto) (ca. 1475-1510) Grutescos. (Detalle) Pluma y tinta sepia sobre popel, 246 x 14
cm. Woshington: The National Gallery of Art. Recuperado de https://www.nga.gov/collection/art-object-pa-
ge.64545html,

Derecha arriba,
Pablo Picasso (1954) Suite Verve. 5.1.54. y 5.1.54 (Detalles). Litografios sobre papel, 35 x 25 cm, Paris: Verve,
Droeger Freres, Mourlot Freres.

Derecha abajo,

atribuido o Andrés de Melgar (co. 1545-60) diseno de friso con volutas de acanto, criatura hibridas y ‘putto’ alado.
Pluma y tinto sepio con lovado sepio, 7'9 x 191 cm. Mueva York: Museo Metropolitano. Recuperado de https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/ 337566



(2018) Caballeros XXIV, ‘Lagrimas’ (Detalle). Acuarelo, gouache y lapices de color sobre papel parcialmente impreso.
38,8 x 155 cm.
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(2018) Caballeros XXV, ‘Lagrimas’ (Detalle). Acuarela, gouache y lapices de color sobre papel parcialmente impreso.
38'8 x 155 ¢cm,
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Arriba,
(2018) Caballeros XXIV, ‘Esperanza’ Acuarela, gouache y lapices de color sobre papel parcialmente impreso, 38'8 x 155 cm.

Abajo lzquierda,
Francisca Herndndez (ca. 1513) Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detalle). Gronada, Palacio de la Modraza.

Abajo derecha,
Asuncion Jédar Minarro detalle del dibujo
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Arriba,

(2018) Caballeros XXIV, ‘Esperanza’ (Detalle).
Acuarela, gouache y ldpices de color sobre papel
parciolmente impreso. 38'8 x 155 cm.

En esto paging, abajo izquierda,

Francesco di Giordio Martini (ca. 1483-149)
Pilastra tallada con un soporte cdnico, del que
salen dos volutas y follaje, En lo parte superior del
soporte hay dos dragones alados que miran hacia
afuera. En la parte superior una molduro céncava
con un aguila en el centro, Piedra de Istrio, 46

% 36" x 24'5 cm. Procedente de lo fortalezo
renacentista Rocca Roveresca di Mondavio, Italia.
Londres: Victoria & Albert Museum. Recuperado
de http://collectionsvam.ac.uk/item/ON4825/
architecture-martini-francesco-di/.
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En esta pagino, abajo derecha, (décado de 1490)
Tullio Lombardo Detalle de un friso de piedra del
monumento o Vendramin, ahora en |a iglesia de
SS Giovanni en Paolo de Venecia, con un motivo
centrol de aconto flangqueodo  por zorcillos de
hojas de vid. Molde de yeso (ca. 1851). Londres:
Museo Victoria y Alberto,Recuperado de http://
collections.vam.ac.uk/item /014096 /cast-lom-
bardo-tullio/




Arriba,

(2018) Caballeros XXIV, ‘Esperanza’ (Detalle), Acuarela,
gouache y lapices de color sobre papel parcialmente
impresa, 38'8 x 155 cm.

Abajo izquierda,

otribuido a Andrés de Melgar, (ca. 1545-60), Diseno de
friso con ‘strapwork’ y un satiro sesteniendo una criatura
fantastica (recto). (Detalle) Pluma y tinta marrén oscura.
22'4 x 33’5 cm,

Nueva York: Museo Metropolitano. Recuperado de https://
www.metmuseum.org/art/collection/search /337488

Abajo derecha,

Andnimo (co. 900-1100) Cabeza de grifo. Seda
tejida procedente de Estombul. Londres: Museo
Victoria y Alberto, Recuperado de http://collec-
tions.vam.ac.uk/item /093151 /woven-silk-unk-
nown/
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Arriba,
(2018) Caballeros XXV, Caballeros con casco. Acuarelo, gouache y lGpices de color sabre papel parcialmente impreso.
70 x 189 cm.
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Abaio,
Francisce Herndndez (co. 1513). Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detalles). Granada, Palacio de lo Madraza,
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lzquierda,
Francisco Herndndez (ca. 1513) Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detalle). Granada, Palacio de la Madrazo.

Derecha arriba,

o partir de Raffaello Schiominossi (ca. 1610-164) Lamina 12: Domiciano en perfil hacia la derecha, de la serie ‘Los doce Césa-
res’ Grabado, soporte 54 x 39'2 cm, plancha 51 x 36'7 cm. Nueva York: Museo Metropolitano. Recuperado de https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/649622.

Derecha abajo,
Filippo Negroli (1543) Burgonet. Acero, oro y textil, 24, 11 x 18'6 x 29'2 cm. Nueva York: Museo Metropolitono. Recuperado de
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17190.1720/

En la pégina siguiente,
(2018) Caball XXIV, Caballeros con casco (Detalle). Acuarelo, gouache y lépices de color sobre popel parcialmente impre-
s0. 58’8 x 155 cm.
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lzquierda,
Francisco Hemdndez (ca. 1513) Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detolle). Granada, Palacio de la Madroza.

Derecha arriba,

a partir de Rafaello Schieminessi (ca, 1610-1640), Lamina 2. Octavio en perfil hacia la izquierda, de la Serie ‘Los doce
Césares’ Grabado, soporte 52'4 x 42 cm, plancha 51 x 36'7 cm. Nueva York: Musea Metropolitano, Recuperado de https://
www,metmuseumn.org/art /collection/search /649491,

Derecha abajo,

Leanardo da Vinci (1475-1480) Busto de un guerrero de perfil a la izquierda, con casco alado y armadura con un ledn
en la pechera. Punto de plota sobre papel preparado en cremo. 28'7 x 211 mm. Londres: Museo Britanico. Recuperado
de http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery,
aspx?ossetld=2258330018&objectid=717328&partid=1

Pagina siguiente,
(2018) Caballeros XXIV, Caballeros con casco (Detalle). Acuarela, gouache y lapices de color sobre papel parciclmente
impreso, 38'8 x 155 cm.
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Arriba,

(2018) Caballeros XXIV, dos figuras de perfil.

Acuarelo, gouache y lapices de color sobre papel parcialmente
impreso, 70 x 200 cm.

Abajo izquierda,

Kiki Smith (1990) A Man [Un hombre].

Tinta impresa con rodillo sobre papeles pegados. 1981 x 508 cm.
Nueva York: Museo de Arte Moderno, Recuperado de https://
www.moma.org/collection/works/35538.

70

Abajo derecha,

Frank Stella (1968), Quathlamba | from the V
Series. [Quathlamba | de la Serie V]. Litografio,
mancha 28" x 857 ¢cm, soporte 413 x 73’3 ¢cm.
MNueva York: Museo de Arte Modemo. Recupe-
rado de https;//www.moma.org/collection/
works/ 74801




Francisco Herndndez (co. 1513) Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detalle). Granado,
Polacio de lo Modrozao.



Izquierda,
Francisco Hernandez (ca. 1513). Pintura de la armadura ochavada de [a Sala Caballeros XXIV (Detalle).
Granada, Paolacio de lo Modroza

Derecha arriba,

Leonardo do Vinci (1493-1500) Retrato de Isabella d'Este (Detalle). Tiza negra, roja y ocre con reflejos blancos en la cara,
gargonto y mano sobre popel preparado con blance en la parte superior izquierda y derecho. 61 x 46°5 cm. Paris.Louvre Recu-
perado de https:/www.louvre fr/en/mediaimoges/portrait-d-Isobelle-d-este.

Derecha abajo,

Domenico Ghirlandaio (1489-1490)

Retrato de Giovanna degli Albizzi Tornabuoni. Técnica mixta sobre tabla. 77 x 49 cm.

Madrid. Museo Nacional Thussen-Barnemisza. Recuperado de https://www.museothyssen.org/coleccion /artistas/ghirlan-
daio-domenico/retrato-giovanna-degli-albizzi-tornabuoni

En la pagina siguiente,
(2018), Caballeros XXIV, dos figuras de perfil (Detalle). Acuorela, gouache y ldpices de color sobre papel parcialmente impreso.
70 x 200 cm
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lzquierda,
Francisco Hernandez (ca. 1513) Pintura de la armadura ochavada de la Sala Caballeros XXIV (Detaolle}. Gronado, Palacio de lo
Modroza.

Derecha arriba,
Cosa de la Moneda de Sevilla (1476-1516) Fernando e Isabel, AUS5 NGC, Fr-129, Cayon-2937, oro. Recuperado de hitps://www.
coinarchi\fes.com/w/lotviewer.php?Lat!D=3500169&AuclD=3569&!..0::32323&\r‘al=e13b2}‘4¢e9'la90594?dc58u206c89b58.

Derecha abajo,
Domenico Ghirlondaie (co. 1490) Retrato de una mujer. Tempera sobre tabla , 50°B x 38" cm. San Marine, California: The
Huntington Art Collections. Recuperado de http://huntington.org/webossets/templates/general.ospx?id=14397

En la pagina siguiente,
(2018) Caballeros XXIV, dos figuras de perfil (Detalle). Acuarela, gouache y lapices de color sobre papel parcialmente impresa.
70 % 200 cm.
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|lzquierdao,
Fernando Delgadillo y Hernéndao de Sepulveda (albaiiles) (1501) ww y Francisco Hernandez (pintor) (ca. 1513)
Armadura ochavada de la Sala Caballeros XXIV (Detalle). Granada, Palacio de la Madraza.

Derecha arriba,
Escher (1935-36) [Estudios de la Alhambra] Recuperado de https:// https://www.pinterast.es/pin/B18670038489830628/

Abajo,

Ellsworth Kelly (1956) Study for Sculpture for a Large Wall [Estudio para escultura para una pared grande] Plano de color im-
preso y coloreado o mano con tinta. 37’5 x 106'7 cm. Nueva York: Museo de Arte Moderno. Recuperado de https://www.moma.
org/collection/works/ 34513,

Pagina siguiente, (2018) Caballeros XXIV, dos cabezas de perfil mirando a la derecha. Acuarela, gouache y ldpices de color
sobre popel parcialmente impreso. 71 x 39 cm.
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lzquierda,
Fernando Delgadillo y Hemdando de Sepilveda (olboriles) (1501) y Francisco Herndndez (pintor) (ca. 1513) Armadura ochavada
de la Sala Caballeros XXIV (Detalle). Gronada, Palocio de la Madraza.

Derecha arriba,

Tony Cragg (1981) Britain Seen from the North [Gran Bretaiia vista desde el norte] (Detalle) . Plastico, moderg, y otros mate-
rioles. 440 x 800 x 10 cm. Londres, Galeria TATE. Recuperado de https://www.mte.Drg.ukfurt/urtwmks/cmgg-bri!uin-seen-
from-the-north-t03347,

Abajo,
Frank Stella (1967) Arundel Castle [Castillo de Arundel] Litografia. 387 x 55'88 cm. Recuperado de https://www.mutualart.
com/Artwork/Arundel-Costle/44E1E130DFAA3B40

En la pagina siguiente.
(2018) Caballeros XXIV, pez. Acuarela, gouache y |dpices de color sobre papel parcialmente impreso. 100 x 70 cm.
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Artiba izquierda,
Francisco Herndndez (ca. 1513) Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXV (Detalle). Granadao, Palacio de la Madraza.

Arriba derecha,

Emile Prisse d'Avennes (1827-1879) Posible fragmento del Mimbar de la mezquita de Cheykhoun o Qeygoun, gran elemento
estrellado. Estarpacion sobre papel verjurado con marca de agua. 72°5 x 53'5 aprox. Paris: Biblioteco Macional de Francia.
Departamentode manuscritos. Recuperado de https://gallica.bnf fr/ark:/12148/btvibS3072903t?rk=1115885;2
Recuperado de https://gallica.bnffr/ark:/12148/btvIb53072903t2rk=115885;2.

Abajo,

Domenico Compagnola (co. 1500-1564) Cuatro ‘putti’ llevando una cesta de frutas. Pluma y tinta marrdn sobre tenues trozos
de tiza negro, sobre popel. 11'5 x 14'9 cm. Nueva York: Biblioteco y museo Morgan. Recuperado de https://ww.thernorgun.
org/drawings/item /141058

Pagina siguiente,
(2018) Caballeros XXIV, dragones y nifio. Acuorela, gouache y |dpices decolor sobre papel parciglmente impreso. 122 x 70 cm.
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Arriba izquierdo, Rofael Sanzio o Giovanni de’ Ricamatori, llamado Giovanni da Udine (ca. 1510-1520). Recto, estudios de un
dragon con el t getales, una pantera, dos 'putti’ y una cornisa. Plumao y tinta marrén. 21 x 26'8 cm. Kingston, Ontario
(Conada). Agnes Etherington Art Centre, Queen's University. Recuperadode http:/foldmusterdruwings.net/cutublug-items/
mphnel—or-giuvanni—du—udine—recto—omumentcl—studies-ugnes—etheringtonmrtwentr&queens-universitg—kingston—an/ #

W5KWiegza00.

Arriba derecha,
Francisco Herndndez (ca. 1513), Pintura de la armadura de la Sala Caballeros XXIV (Detalle). Granada, Palacio de lo Madraza.

Abajo,

Agostine Veneziano (grabador) 4y Antonio Salomanca (impresor) (1530) Friso con Eros y una sirena. Grabodo sobre papel,
10'4 x 24’9 cm. Publicado en Roma, firmado con el monegrama A. V. y fechado en 1530, Londres: Museo Victorio y Alberto,
Recuperado de http://collections.vam.ac.uk/item/0656485/print-veneziano-agostine/

Pagina siguiente,
(2018) Caballeros XXIV, dragones y nifio (Detolles). Acuarela, gouache y lapices de color sobre popel parcialmente impreso.
122x 70 cm.
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