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Resumen

La presente tesis doctoral pone su foco de atencion en el artista emergente y su contexto
profesional. Un segmento del arte contemporaneo de gran interés por parte de los diversos
actores participantes en el sector, el cual presenta una complejidad y volatilidad sin
precedentes. Por ello, desde la perspectiva del artista joven, se ha realizado un mapeo del
actual sistema del arte emergente partiendo de la premisa de que no existe un sistema
igualitario a nivel mundial, sino que cada contexto geogréfico y marco temporal concreto
presenta sus propias particularidades y lazos internacionales que influyen directamente en
el proceso de reconocimiento de un artista emergente y, a su vez, evidencian el grado de
desarrollo de todo el sector artistico local en su conjunto y el posicionamiento de éste en
la pirdmide jerarquizada sobre la cual se sustenta el sistema del arte a nivel mundial.

De este modo, la presente investigacion consta de tres partes. EI primer blogue —tras una
revision de la literatura de referencia sobre el tema que nos incumbe- comienza con una
introduccidn historica desde el inicio del siglo XX hasta la actualidad sobre el sistema del
arte contemporéneo para continuar con una presentacion de la categoria de ‘arte
emergente’. Posteriormente, se exponen las distintivas particularidades, los viejos y nuevos
actores, los eventos mas populares, los principales mecanismos de legitimacion y las
nuevas dinamicas del actual modelo del sistema del arte emergente institucionalizado a
nivel mundial.

En un segundo bloque, se han analizado cuantitativa y cualitativamente dos ecosistemas
artisticos locales como son la Comunidad Auténoma de Andalucia (Espafia) y el Estado
de S&o Paulo (Brasil), sacando a la luz las principales caracteristicas, semejanzas y
diferencias de cada ‘micro’ sistema del arte emergente local. En un primer lugar, el anélisis
cuantitativo se ha basado en el disefio y la creacidn de una base de datos estructurada de
ambos contextos artisticos sobre las galerias, los espacios alternativos y los artistas
emergentes presentes en ellos partiendo de los datos reflejados en dos plataformas online
especializadas de ambos ecosistemas artisticos como son ‘Mapas das Artes’ (S&o Paulo) y
‘Presente-Continuo’ (Andalucia) y completando los datos requeridos con las
informaciones ofrecidas por dichos actores desde sus propias paginas web; ademas se ha
llevado a cabo un estudio generacional por décadas segun el afio de creacién —desde 1970
y 1980 hasta 2010- y sobre la distribucion regional —por barrios en la metrdpolis paulista
y por provincias en la comunidad andaluza- de dichos espacios culturales privados. En un
segundo lugar, el andlisis cualitativo ha seguido como eje vertebral el estudio en
profundidad de las trayectorias profesionales -empleando instrumentos metodologicos del
campo de la antropologia y la etnografia- de un grupo de 6 artistas emergentes actuantes
en cada contexto geografico —recogidos previamente en nuestras bases de datos
estructuradas- y seleccionados como casos de estudio. Tras una indagacion detallada de
las 12 trayectorias de los artistas emergentes seleccionados -desde sus primeras
exposiciones cuando aun eran estudiantes hasta sus ultimos méritos curriculares a
mediados de 2018- se muestra a través de ellas y en su conjunto las particularidades de
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ambos contextos artisticos locales —mediante la presentacion de las singularidades de los
centros 0 grupos de ensefianzas artisticas, las galerias, los espacios alternativos y/o
proyectos independientes, los espacios institucionales, los programas de apoyo al arte
contemporaneo, las ferias de arte, las bienales, las asociaciones del sector, los comisarios
y criticos de arte extraidos de ellas- y la evolucion de ambos sectores artisticos en la tltima
década. Asi pues, se verifica que las trayectorias de los artistas emergentes son las fuentes
de informacion relacional mas veraces y actualizadas de cada ecosistema artistico local.

De igual forma, en el tercer bloque de la presente tesis doctoral se expone la trayectoria
artistica y las caracteristicas principales de la produccién personal de la propia autora-
creadora, centrandose en los Gltimos proyectos artisticos Ilevados a cabo bajo el nombre
de ‘Guia Psycogeogrdfica’, ‘Cuerpos Coloreados’y ‘Despojos pictoricos’. COmo un caso
de estudio méas dentro de una comunidad artistica local -al igual que sus comparfieros
coetaneos analizados-, se manifiesta ademéas la influencia de las peculiaridades del
contexto de origen o de residencia de un artista emergente, no sélo para el desarrollo de su
propia trayectoria profesional, sino también en las caracteristicas técnicas, conceptuales y
tematicas de sus obras personales. Asi pues, inevitablemente, las obras de un artista son
inherentes a su propio origen y trayectoria de vida, a su contexto de residencia y a las
problematicas —locales y globales- que acontecen en los tiempos actuales que esta
viviendo.

Por tanto, las conclusiones de nuestra investigacion nos permiten corroborar la hipotesis
planteada ya que demuestran la influencia de la capacidad econémica de la que disponga
el propio artista emergente y del capital social y relacional que sea capaz de adquirir para
el desarrollo en alza de su propia trayectoria; certifican que un artista emergente se
consagra por el apoyo mutuo y entrecruzado entre todos los diversos actores participantes
provenientes de diversas esferas locales aunque, al mismo tiempo, se evidencia que en cada
contexto local el poder e interés del desarrollo del sector artistico local recae en diferentes
ambitos: desde el institucional -como es el caso del contexto andaluz- o desde el ambito
privado -como se da en el contexto paulista-; y ratifican que las diferencias entre diversos
ecosistemas artisticos locales estan intrinsecamente interrelacionadas al grado de
desarrollo econémico, politico y socio-cultural de la propia sociedad e instituciones u
organismos locales y al valor que se le otorga desde ellos a la cultura que se esta
produciendo en este momento que sera el futuro patrimonio cultural. La investigacion
también subraya la importancia del artista emergente como figura insustituible del sistema
del arte y el conocimiento que acumula en su trayectoria artistica de su sector profesional,
el cual se genera en torno a él y sus producciones personales.

Palabras Claves

Sistema del arte, trayectorias artisticas, mecanismos de legitimacion, artista emergente,
Andalucia, Sao Paulo, arte emergente, ciclos de reconocimiento, glocalizacion, arte
contemporaneo.
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Abstract

This doctoral thesis focuses on emerging artists and their professional environment.
Different stakeholders in the sector are keenly interested in this segment of contemporary
art, which is undergoing unprecedented complexity and volatility. Therefore, the current
system of emerging art has therefore been mapped from the perspective of young artists,
taking as its starting premise that the system is not equal all over the world, but rather that
each geographical area and specific timeframe has its own specificities and international
networks with a direct impact on the process by which an emerging artist gains recognition
and, in turn, reveals the extent of development of the local art sector as a whole and its
position in the hierarchical pyramid into which the art system worldwide is organized.

This research is thus organized into three sections. The first, having reviewed the relevant
reference literature, starts with an introduction which looks back at the history of the
contemporary art system from the beginning of the 20th century up to the current day, and
continues with a presentation of the ‘emerging art’ category. It goes on to describe the
different specific features, the old and new actors, the most popular art events, the principal
mechanisms of legitimization and the new dynamics of the current model of the
institutionalized system of emerging art across the world.

The second section makes a quantitative and qualitative analysis of two local art
ecosystems, one in the Autonomous Community of Andalusia (Spain) and the other in the
State of S@o Paulo (Brazil), highlighting the main characteristics, similarities and
differences in each ‘micro’ system of local emerging art. The quantitative analysis was
based on designing and creating a structured database of both of these art contexts as
regards galleries, alternative spaces and the emerging artists present therein, using data
from two online platforms specifically for each art ecosystem, which are ‘Mapas das Artes’
(S&o Paulo) and ‘Presente-Continuo’ (Andalusia), and completing the data required with
information provided by these actors on their own websites. In addition, a generational
study by decade based on year of creation was undertaken - from 1970/1980 to 2010 - and
of regional distribution, by neighborhood in S&o Paulo and by province in Andalusia, of
these private cultural spaces. The qualitative analysis was structured around an in-depth
study, using anthropological and ethnographic methodology tools, of the professional
careers of a group of 6 emerging artists operating in each geographical context, collated
beforehand in our structured databases and chosen as case studies. By means of detailed
scrutiny of the careers of the 12 emerging artists chosen, from their first exhibitions while
still art students up to the latest additions to their portfolios in mid-2018, the specific
features of both local art contexts are revealed through their careers and as a whole. This
is achieved by describing the distinctive features of the art teaching centers or groups,
galleries, alternative spaces and/or independent projects, institutional spaces, support
schemes for contemporary art, art fairs, biennales, sector associations, curators and art
critics involved, and the development of both art sectors over the last decade. This confirms
that the careers of emerging artists are the most accurate and up-to-date sources of
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information on networking for each local art ecosystem.

Likewise, the third section of this doctoral thesis describes the art career and main
characteristics of the author-artist’s own output, focusing on her most recent art projects
entitled ‘Guia Psicogeografica’, ‘Cuerpos Coloreados’ and ‘Despojos pictoricos’. Like
any other case study in a local community of artists, and similarly to her artist peers
analyzed, we can discern the influence of the specific features of where an artist comes
from or lives not only on the development of his/her own career, but also on the technical,
conceptual and subject matter features of their work. Artists’ work therefore inevitably
reflects their own roots and life path, the environment where they live and the issues - local
and global - taking place in the times in which they live.

The conclusions of our research thus confirm our hypothesis, since they reveal the
influence of the economic capacity of the emerging artists themselves, and of the social
and networking capital they are able to acquire to further their own career; they
demonstrate that emerging artists become established through the mutual and interlinked
support between the different stakeholders in different local spheres, although at the same
time it is clear that in each local context the strength and interest in developing the local
art sector falls on different settings: institutional, as is the case in Andalusia, or private, as
happens in S&o Paulo. This confirms that the differences between diverse local art
ecosystems are inextricably linked to the degree of economic, political and socio-cultural
development of society itself and its local institutions or organizations, and to the value
given by these to the culture being produced at that moment, which will become future
cultural heritage. This research also emphasizes the importance of emerging artists as
irreplaceable figures in the art system and likewise of the knowledge they accumulate over
the course of their professional art careers, constructed around them and their creative
output.

Keywords

Art system, art careers, legitimization mechanisms, emerging artist, Andalusia, Sao
Paulo, emerging art, recognition cycles, glocalization, contemporary art.
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INTRODUCCION

ECOSISTEMA DE LA COMUNIDAD DELl ARTE CONTEMPORANEO
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Figura 1. ‘Ojo/sistema del Arte Contempordneo’. Isidro Lépez-Aparicio® (2013).

Dentro del Arte Contemporaneo, el Arte Emergente representa un segmento de gran interés
por parte de los diversos agentes del sistema del arte actual. Sin embargo, obtener
informacion fiable del sector es dificil ya que presenta una gran complejidad sin
precedentes por la amalgama y amplia diversidad de actores que participan en él, como se
puede observar en el ‘Ojo/sistema’ (Figura 1) del artista, profesor universitario y comisario
Isidro Lépez-Aparicio.

Esta complejidad se debe, entre otros factores y haciendo referencia al laberintico esquema
de la ilustracion superior, a la diversificacion y profesionalizacion de los actores
participantes; a los roles hibridos que ejercen cada uno de ellos, a la multiplicacion de las
tipologias de espacios (institucionales, publicos, alternativos, comerciales, privados) para
la creacidn y exhibicion de las obras de arte contemporaneas; al incremento del nimero de
artistas y/o colectivos en las ultimas décadas debido, en parte, a la incorporacion de los
estudios de Bellas Artes en la universidad; a la velocidad vertiginosa con que se suceden
y consumen las nuevas tendencias artisticas; al entrecruzamiento de las actuaciones
publicas y privadas para el apoyo y la difusion de los artistas y sus producciones; al

! Herramienta artistica: ‘Ojo-sistema de la comunidad del arte contempordneo’. Recuperado el 1 de
noviembre de 2018, de https://www.isidrolopezaparicio.com/portfolio_page/ecosistema-del-arte-el-
huevo-del-arte/
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constante proceso de desmaterializacion de la obra, al mestizaje de los lenguajes artisticos
por el alto impacto de los fendbmenos internacionales a través de los mass media y, sobre
todo, de internet; o a la incapacidad de penetracion e impregnacion total del arte
contemporaneo en los diversos estratos de la sociedad actual; tal como desarrolla la
profesora y artista Belén Mazuecos (2017, pp. 24-25) en el capitulo de su autoria titulado
‘Produccion artistica emergente y mercado en el sistema del arte glocal’ de una reciente
publicacion entorno al sistema del arte emergente en el contexto andaluz (Mazuecos &
Vecco, 2017).

Por otra parte, haciendo zoom en el nGcleo de la ilustracion anterior (Figura 1), a pesar de
que los creadores y/o los colectivos artisticos son localizados por el autor en la pupila de
este ojo/esquema metaférico sobre el sistema de arte contemporaneo actual -
considerandolos asi como el punto de origen de todo el sistema que se desarrolla en torno
a ellos y sus producciones artisticas— la situacion de éstos, en la practica del dia a dia, no
suele ser valorada como tal por la amplia totalidad de agentes mediadores interrelacionados
de este sector y por el publico en general. A dia de hoy, frente a esta situacion, no es
descabellado contemplar que nos encontramos ante una evidente comunidad artistica
jerarquizada por el ‘poder’ y conocimiento que ejercen unos agentes mediadores (como
los comisarios, los criticos de arte, los directores de museos y/o los galeristas) sobre otros
(normalmente, los artistas).

En suma, los procesos o estructuras de legitimacion de la carrera de los artistas jovenes y
la construccion del valor (econémico, simbdlico y artistico) de las obras de arte son cada
vez més sofisticados y voldtiles al ser influenciados, no sélo por las caracteristicas
intrinsecas de las propias obras, sino que intervienen en igual o mayor medida otros
factores geograficos, sociolégicos, econdémicos, politicos, histéricos o relacionales
(Bourriaud, 2008).

Por tanto, lo que esta investigacion de tesis doctoral pretende ofrecer —tanto a los
profesionales del sector como al pablico en general—- es un diagnostico actualizado de la
estructura del sector, las acciones llevadas a cabo por personas fisicas e instituciones y los
diversos actores participantes en el sistema —o0 ecosistema (Ramirez, 1994)- del arte
emergente glocal® (Robertson, 1992). Un ecosistema del arte emergente actual, entendido

2 Como desarrolla el socidlogo y tedrico de la globalizacién Roland Robertson en ‘Glocalizacién: tiempo-
espacio y homogeneidad-heterogeneidad’ (2003), existe una tendencia evidente —muy desorientadora
ligada a la idea de ‘mitos sobre la globalizacion’ (1992) de la que nos habla Marjorie Ferguson- que lleva a
pensar la globalizacidn en referencia a fendmenos de gran escala como, si por ejemplo, fuera algo que
atafie a los estudiosos sociales interesados en fendmenos macrosociales, en contraposicién a quienes
trabajan con perspectivas microsociales o locales e, incluso, no se tenga en consideracidn aspectos locales
propios -muy determinantes e influyentes- como cuestiones histoéricas, étnicas, sociales, politicas,
econdmicas, culturales, etc. de cada contexto geografico y marco temporal (espacio-tiempo). Por ello, la
necesidad de introducir en la teoria social el concepto de ‘glocalizacion’: para una adecuada interpretacion
de las civilizaciones actuales —en este momento histérico y para un futuro préximo- diferenciadas
geograficamente en las que lo universal y lo particular puede combinarse e interrelacionarse. De cualquier
forma, como reitera Robertson, “parece que vivimos en un mundo en el que las expectativas de unicidad
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como una “comunidad de seres vivos cuyos procesos vitales se relacionan entre si y se
desarrollan en funcion de los factores ® multiples y variados que se dan en un ambiente o
contexto local y sus respectivas conexiones internacionales. Asi, el terreno al que queremos
llevar esta relacion entre global/local se presenta en la vigente investigacion mediante la
comparacion de dos casos de estudio locales enclavados en Espafia (Europa) y en Brasil
(America).

Desde esta perspectiva, el punto de partida del trabajo de investigacion va a ser nuestro
propio contexto local, la Comunidad Autonoma de Andalucia (Espafia), que “desde el afio
2000 se [ha observado en ella] un incremento de los principales agentes publicos y
privados en el campo del arte contempordneo” (2010, p. 7) como exponen Elena Sacchetti,
profesora del Departamento de Antropologia Social de la Universidad de Sevilla, y el
comisario independiente Juan Ramén Barbancho. Se trata de una apuesta por poner en
valor a la comunidad artistica emergente local —con poca repercusion en la esfera artistica
internacional- de esta region de periferia y en un pais donde la cultura cuenta con un exiguo
apoyo privado. Segun afirma el catedratico de Historia del Arte espafiol Juan Antonio
Ramirez, el sistema del arte en el estado espafiol esté caracterizado por el “alto grado de
institucionalizacion del arte” (2010, p. 13). Por ello, en contraposicién, se presentara el
sistema del arte emergente en el Estado de Sao Paulo (Brasil), al tratarse de un sistema y
mercado emergente que desde su origen cuenta con importantes iniciativas y apoyos que
provienen desde el sector privado. Por otra parte, como fue reflejado por Clare McAndrew,
una prestigiosa economista de las artes a nivel mundial, en el Informe Internacional de
TEFAF 2013% el contexto artistico brasilefio aparece presentado y destacado como un

han ido institucionalizandose progresivamente y extendiéndose globalmente” (p. 264). Por tanto, el
término ‘glocal’ y el nombre elaborado ‘glocalizacion’ se han formado entrelazando las palabras global y
local para hacer una mixtura, segin especifica el autor haciendo referencia a la definicion que se da de este
término en el Diccionario Oxford de Nuevas Palabras publicado en 1991. De acuerdo con ese diccionario,
como prosigue el autor, “esta idea ha sido ‘modelada’ segun el japonés dochakuka (deriva de dochaku, ‘el
que vive en su propia tierra’) (...) [Un término originalmente agrario que] también ha sido adoptado en el
dmbito japonés de los negocios para la ‘localizacion global’, una vision global adaptada a las condiciones
locales” (p. 265). Asi pues, ‘glocal’ y ‘glocalizacién’ llegaron a formar parte de la jerga de los negocios
capitalistas durante los afios ochenta y fueron unos de los reclamos mas significativos del marketing a
comienzos de los noventa. Sobre la cuestion ‘global-local’ —lo universal y lo local- del término ‘glocal’, éste
hace evidente, por ejemplo, de que “no puede darse lo cosmopolita sin lo local” (p. 266) “de hecho, lo local
puede ser considerado, con algunas reservas, como un aspecto de la globalizacion” (p. 267) y “no es
sensato definir lo global como si excluyera lo local” (p. 272) debido, en parte, a la relatividad espacial y
relacional de la idea a la que hacen alusién ambos términos. Por otra parte, algunos tedricos —entre los que
se incluye Robertson- han observado y empezado “a reconocer que términos econémicos aparentemente
autonomos [como el término ‘glocal’] tienen profundas raices culturales (...) [Esto evidencia que] vivimos
en un mundo que va reconociendo cada vez mds la convivencia cotidiana entre lo econdmico y lo cultural”
(p. 268). En definitiva, hemos creido que para la presente tesis doctoral, el término ‘glocal’ era el mas
idéneo —descartando el término ‘global’ que implica la concepcidn de ‘unificacién’ a nivel mundial- ya que
esta ligado directamente a lo que se plantea en la hipdtesis de esta investigacion y, ademas, en un solo
término se alina en aspectos geograficos, temporales, culturales y econdmicos, entre otros, tratados
extensamente y transversalmente a lo largo de esta investigacion.

3 Definicién de ecosistema segun el diccionario de la RAE — Real Academia Espafiola. Recuperado el 29 de
noviembre de 2018, de http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=ecosistema

4 El comienzo de la presente tesis doctoral se establece al final del primer trimestre del afio 2014.
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sistema y mercado joven pero prometedor que despierta interés a nivel mundial ya que “en
2012, las ventas en el mercado del arte en Brasil se estimaron en 455 millones de euros,
alrededor del 1% del mercado global de arte (...) La principal importancia de Brasil para
el mercado mundial del arte ha sido el poder de compra de sus coleccionistas de arte de
alto poder adquisitivo, que estin creciendo en niimero ™ (2013, p. 15).

En atencion a lo cual, nos centraremos en el terreno en el que actian los ‘artistas
emergentes’ —Ccomo personajes claves dentro del arte contemporaneo— de ambos
ecosistemas artisticos (uno mas institucional y otro sustentado mas por iniciativas
privadas) que se han desarrollado enérgicamente en las ultimas décadas —sobre todo el
segmento del arte contemporaneo y emergente-, para ir desmembrando las particularidades
y semejanzas de ambos contextos geograficos-temporales y sus agentes legitimadores
actuales (locales e internacionales).

En cuanto al apellido de emergente, dentro del ecosistema artistico, éste tiene
connotaciones que hacen referencia a lo joven. La categoria de arte emergente o arte joven
esta muy de moda, por lo que “nros encontramos ante una nueva logica de significacion de
lo joven (...) como capital especulativo’® (Gerber Bicecci & Pinochet Cobos, 2012, p. 49).
Desde finales de la década de los afios 90, el arte contemporaneo y el llamado emergente
“se ha[n] posicionado a la cabeza en el sector de mayores ventas, por encima del arte
moderno y los Old Masters. Fue tanto su despunte que los nuevos coleccionistas
comenzaron a invertir en estas obras pagando por ellas cifras exorbitantes "’ hasta el
comienzo de la crisis financiera mundial registrado en 2007.

Este terreno se focaliza en uno de los estratos inferiores de la pirdmide que compone el
significativo y representativo esquema del artista William Powhida (Figura 2) sobre el
‘oligopolio® sistema’ del arte actual titulado ‘emerging artists’ o ‘artistas emergentes’,
justo por encima de la sombria base y donde se localizan los ‘submerged artist’ o ‘artistas
sumergidos’, la cual ha sido el punto de partida e hilo conductor de la tesis doctoral del
investigador César Gonzélez Martin. En esta base se aglutina, segin Gonzalez y haciendo
referencia al esquema visual de Powhida (2010), “una masa indeterminada compuesta por
estudiantes, productores no reconocidos, artistas locales, no representados, profesores,
artistas marginales, entusiastas y publico en general. Una poblacion desconocida de

5 Traduccién propia. Texto original: “In 2012, sales in the art market in Brazil were estimated at €455
million, or around 1% of the global art market (...) Brazil’s principal significance to the global art market has
been through the buying power of its high net worth art collectors, who are growing in number”.

6 Los Young British Artists, durante los afios 90, pueden ser considerados como un claro antecedente de un
grupo de ‘artistas emergentes’ de un contexto geografico-temporal concreto dentro de la escena
internacional. La relevancia de este pionero grupo se ve reflejado en libros como ‘Cémo triunfar en el
mercado del arte. Estrategias del joven arte britdnico en los noventa’ (Martin Gordillo, 2007).

7 ‘Los paises que mueven el mercado del arte’. Recuperado el 5 de diciembre de 2018, de
https://culturacolectiva.com/letras/los-paises-que-mueven-el-mercado-del-arte

8 Oligopolio, en economia, se refiere a cuando un mercado es dominado por un pequefio nimero de
individuos/vendedores. Los oligopolistas, colaborando entre si, aprovechan la posicién de privilegio con la
cuentan para generar precios mas altos.
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productores que realizan sus creaciones sin importar si éstas les revertiran beneficios
materiales, en una incombustible auto-realizacion y busqueda de legitimacion” (2018, p.

15).

El siguiente estrato contiguo y superior, segun Powhida (2010), se caracteriza por: las
toneladas de galerias comerciales que encontramos por todas partes; el amplio mercado
primario® limitado a unos pocos; la venta de bienes de arte donde el valor (precio) se
determina por su contenido simbolico y no tanto por sus caracteristicas intrinsecas; y
también, en este terreno, no podemos olvidar el papel de las entidades y espacios
colaborativos sin fines lucrativos que presentan una marcada influencia y legitimacion en
las carreras de los artistas emergentes.
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Figura 2. ‘A Guide to the Art Markez’. William Powhida (2010).

% El mercado del arte es un concepto econédmico y artistico que designa el conjunto de transacciones entre

compradores y vendedores de objetos artisticos. Actualmente el mercado del arte se divide en dos
mercados fundamentales: primario y secundario. El primero de los dos, donde los artistas emergentes y

contempordaneos tienen protagonismo —sobre todo los segundos-, representa la inclusidon de una obra de
arte actual en el mercado por primera vez y se refiere a la compra directa de las obras del artista —vivo y en
activo- por parte de galeristas “y a la organizacion de exposiciones y otros eventos en pro de la promocion
del producto-arte y del aumento de su cotizacion” (Mazuecos, 2008, p. 128). El segundo, es aquel en el que
se venden obras por segunda vez y sucesivamente -propio de la casa de subastas- y donde sélo participan

los intermediarios.
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De manera que, con ambas tesis doctorales, se dan a conocer las fases embrionarias de las
incipientes y competitivas trayectorias de los jovenes artistas y los principales filtros
legitimadores que son superados por algunos de ellos, entre esa multitud de artistas
sumergidos y emergentes, hasta llegar a ser considerado un artista media carrera.

Focalizando ya en nuestra investigacion, la presente tesis doctoral estd compuesta por tres
bloques, bien diferenciados e interrelacionados a su vez. A lo largo de estas tres partes, se
va a dar a conocer a modo global —en un primer bloque— las principales caracteristicas
comunes del contexto profesional del sistema del arte emergente glocal, los principales
actores participantes en él, las mas relevantes tipologias de eventos que acontecen y los
esenciales mecanismos de legitimacion mas influyentes que se dan en el actual sistema del
arte emergente a nivel mundial; reflejando asi a lo que se enfrentan los artistas aspirantes
al comienzo de sus trayectorias hasta conseguir el éxito profesional y un estatus
consolidado en el sector artistico. En un segundo bloque, se visualizara las singularidades,
analogias y diferencias de dos sistemas artisticos locales (andaluz y paulista) mediante la
realizacion de una serie de estudios cualitativos y cuantitativos. Por una parte, se procedera
al andlisis cuantitativo de los datos recogidos —de artistas, galerias y espacios alternativos
e independientes— a través de una base de datos estructurada confeccionada sobre cada
sistema del arte emergente local y, por otra parte, se ejecutara un estudio cualitativo a partir
del analisis de las trayectorias artisticas de un grupo de artisticas emergentes de ambos
contextos seleccionados como casos de estudio visualizando asi la amplia red de relaciones
que conforma el ecosistema artistico de cada contexto geografico y marco temporal
concreto. Por dltimo, en un tercer bloque, se mostrara la investigacion y produccion
artistica personal -de autoria propia- llevada a cabo por una artista joven y el desarrollo de
su trayectoria profesional —en parte- dentro del campo de investigacion de esta tesis
doctoral, mostrando a su vez, cdmo las caracteristicas propias de un contexto local influyen
tanto en el desarrollo de la trayectoria profesional de un artista emergente como en su
propia produccion personal.

ANTECEDENTES

La mayoria de los estudios que se han publicado sobre el sistema y mercado del arte
emergente y contemporaneo global se centran normalmente en paises como Estados
Unidos, Reino Unido, Francia o Alemania, paises que conforman el G7%° (paises, culturas
y clases dominantes en términos historicos). En afios mas recientes, se han incorporado a
estas publicaciones informes sobre el sector con foco en las nuevas potencias, como por
ejemplo los Paises Brics'! -debido al nuevo orden econémico mundial o nuevo (des)orden
mundial-. A pesar de estos nuevos focos y actores, existe una marcada jerarquia en el
mundo cultural que da lugar a que dichos estudios y resultados no sean aplicables a todos
los contextos geograficos de igual forma, ya que cada lugar cuenta con sus propias

10 Estados Unidos, Canadd, Reino Unido, Francia, Alemania, Italia y Japén.
11 Brasil, Rusia, India, China y Sudafrica.
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caracteristicas especificas (historicas, econdmicas, socio-culturales y politicas) y nexos
internacionales.

Como ejemplos de estos estudios e informes mundiales, podemos citar los desarrollados
anualmente por organismos como Artprice!? (desde 2002 hasta la actualidad) o Tefaf'®
centrados en el mercado del arte en general o sobre aspectos concretos como el arte
contemporaneo, la agenda mundial de ferias de arte, el mercado del arte online o
exceptuando algunas publicaciones especiales y puntuales sobre mercados emergentes de
paises concretos. También podemos destacar los estudios realizados por las entidades de
recaudacion de derechos de autor, a nivel europeo e internacional, sobre el impacto
economico de la industria cultural como el informe de GESAC —the European Grouping
of Societies of Authors and Composers- titulado ‘Creating growth. Measuring Cultural
and Creative markets in the EU’ (Diciembre 2014) o el informe de CISAC — the
International Confederation of Societies of Authors and Composers- titulado ‘Cultural
Times. The first global map of cultural and creative industries’ (Diciembre 2015). Ya en
el contexto espariol, nos topamos con los informes encomendados por diversas fundaciones
y organismos —a expertos internacionales como Clare McAndrew- como la Fundacion
Bancaria La Caixa -dentro de su programa Obra Social ‘La Caixa’- con la publicacion de
sus ‘Cuadernos sobre Arte y Mecenazgo ** (desde 2012 hasta la actualidad) orientados en
el mecenazgo en general y al coleccionismo privado e institucional dentro del mercado del
arte espafiol en su amplitud.

Pero como veremos a lo largo de esta investigacion, no nos vamos a centrar en el mercado
del arte sino mas bien en el sistema o ecosistema artistico emergente actual ya que, como
se fue observando durante la investigacion, la mayoria de artistas emergentes no cuentan
con una trayectoria regular y consolidada en el mercado primario. Por ello, fue apropiado
acotar el campo de estudio sélo al sistema del arte emergente para adentrarnos mas
profundamente en como se produce la configuracién de las trayectorias de los artistas
emergentes y su legitimacion por otros agentes mediadores en el sistema del arte actual.

Para ello, nos focalizaremos a continuacién en destacar algunas investigaciones y
publicaciones predecesoras —a nivel nacional- sobre la comunidad artistica y sus actores
participantes que han sido utilizadas como referencia para la presente investigacion. El
primer estudio de referencia sobre el sistema del arte en Espafia se le atribuye a Juan
Antonio Ramirez que actué como investigador principal en un proyecto de investigacion
—concedido por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia— y cuyos resultados quedan
recogidos en ‘El Sistema del arte en Esparia’ (2010). Respondiendo a la respuesta ‘¢, Quién
esta detras de la cultura?’, durante 2010, se llevaron a cabo diversas jornadas en algunas
de las ciudades andaluzas —Malaga, Sevilla, Granada y Cérdoba— que fueron promovidas

12 Artprice (sede en Francia). Recuperado el 5 de diciembre de 2018, de https://es.artprice.com/
13 TEFAF (sedes en Paises Bajos y Estados Unidos). Recuperado el 5 de diciembre de 2018, de
https://www.tefaf.com

1 Fundacién La Caixa (con sede en Barcelona, Espafia). Recuperado el 5 de diciembre de 2018, de
https://coleccion.caixaforum.com/cuadernos
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por el ‘Grupo de investigacion REU08 ™, desde la iniciativa del ‘Programa UNIA
arteypensamiento ", donde se convocaron a una serie de agentes mediadores heterogéneos
que operaban principalmente en el territorio del sur del estado espafiol y cuya preocupacion
comun era la reflexion y experimentacion de nuevos modelos culturales hacia la
experiencia de lo comun. Los resultados de dichas jornadas quedaron recogidos en una
publicacion'’ en formato papel (VV.AA, 2010) en dicho afio.

Con respecto a la situacion de los diversos actores participantes, las acciones
institucionales desarrollas en las ultimas décadas y la elaboracion de unas propuestas de
accion a la altura de los desafios a los que se enfrenta el arte y la cultura contemporaneos
en el estado espafiol es de destacar el simposio titulado ‘Horizontes del Arte
Contempordneo en Espaiia ® que reunié durante varias jornadas a multiples profesionales
del sector —entre los que se encontraba Isidro LOpez-Aparicio, autor del ‘Ojo/esquema’
(Figura 1) del comienzo de esta investigacion- en noviembre 2013%° y que fue organizado
por el Museo Nacional/Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, la Fundacion Banco
Santander y el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. También, como parte de este
simposio, se llevd a cabo un trabajo de investigacion sobre las principales politicas
culturales llevadas a cabo desde las instituciones espafiolas para la internacionalizacion del
arte contemporaneo espafiol -a iniciativa del Museo Reina Sofia, la Fundacién Banco
Santander e YGBART- titulado ‘dArte Contempordneo Espariol en el exterior. Politicas
publicas (1989-2008) " (Beirak, 2013) y en el que cabe destacar entre sus conclusiones que,
sobre las politicas publicas llevadas a cabo para internacionalizar el arte contemporaneo
espanol:

“Por un lado se puede hablar de actuaciones inconexas, sin un plan disefiado, que han sido
mas bien el resultado de oportunidades estratégicas, de disponibilidades presupuestarias o
de simples cambios de gobierno (...) Una politica de promocion atravesada por una nocion
de cultura como valor afiadido, una estrategia exclusivamente expositiva de promocién y
una nocion del artista como exento de pertenencia a una red de produccién cultural (...)
[interesando mas conseguir] resultados inmediatos, por delante del establecimiento de
vinculos estables o del fomento de una formacion continua.” (Ibid., 2013, pp. 41-43).

Y, por ultimo, destacar la publicacion ‘Arte en Espania (1939-2015). ldeas, practicas,

15 El grupo de investigacion REUOS era integrado por BNV Producciones, c a | ¢, Casa Invisible Mélaga,
Creadores Invisibles Cérdoba, Espuma, FAAQ, Intervenciones en Jueves, Oopart, Berta Orellana, Pollo,
Manuel Prados y Zemos98.

16 Es un programa desarrollado por la UNIA, la Universidad Internacional de Andalucia.

7 publicacién REUOS. Recuperado el 6 de diciembre de 2018, de
http://ayp.unia.es/dmdocuments/reu08_publ2.pdf

18 ‘Horizontes del Arte Contempordneo en Espafia’. Recuperado el 5 de diciembre de 2018, de
https://www.museoreinasofia.es/actividades/horizontes-arte-contemporaneo-espana

1% “Horizontes del Arte Contempordneo en Espafia’ coincide en su ejecucion —en el afio 2013- con el
Proyecto de |+D+i sobre ‘“Andlisis del Mercado del Arte Emergente en Andalucia y desarrollo de nuevos
métodos para la estimacion del valor de las obras y la prediccion del éxito de los artistas en el mercado
glocal’, financiado por el CEl Biotic de la UGR y que ampliaremos mas adelante.
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politicas’ (Marzo & Mayayo, 2015) —que recibi6 ayuda para su edicién del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte— la cual ofrece una sintesis actualizada de la historia de las
practicas artisticas y el sistema del arte espafiol desde el final de la Guerra Civil hasta 2015.

Las investigaciones y publicaciones que se acaban de destacar por su foco local, constatan
—al igual que esta investigacion de tesis— de que no se puede aplicar localmente estudios
‘prefabricados’ de otros sistemas culturales exportados de otros contextos bien diferentes
sin un estudio previo y detallado del contexto local, ya que los resultados obtenidos pueden
no resultar ser los esperados debido a que cada contexto geografico-temporal cuenta con
sus propias caracteristicas especificas (histdricas, economicas, socio-culturales y politicas)
dentro de un sistema del arte a nivel mundial. Esto que comentados, sumado al ocultismo
de los datos reales sobre el sector artistico actual y sus relaciones con otros aspectos de la
vida cotidiana -representado metaféricamente como un mundo iceberg (Figura 3)-, da lugar
a toparnos con multitud de estudios amplios y generalistas sobre el sistema del arte, sin
aportar datos concretos, continuando asi con la importante desinformacion que hay al
respecto y, por tanto, provocando un acceso no igualitario para los diversos actores que
participan en el sistema del arte emergente glocal y, por ende, la consolidacion, o el
descalabro, de sus carreras profesionales.

El mundo iceberg _'
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:;ormj,)mu[iwn/a.l @ codal
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nos provoca ma4 l/l' un susto.

Figura 3. ‘EI mundo iceberg’ (Ramirez, 1994, p. 46).

De manera que, para valorar el estado de la cuestion sobre el actual sistema del arte
emergente glocal -desarrollado en el primer bloque tedrico-, se ha partido de referencias
visuales realizadas por dos artistas contemporaneos que son parte y actores activos en el
actual ecosistema del arte contemporaneo glocal como son: el ‘Ojo/esquema’ de Isidro
Lopez-Aparicio (2013) vy la ilustracion de William Powhida (2010) sobre el mercado y
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sistema del arte en su amplitud. Ademas, para este bloque, se ha llevado a cabo una revision
exhaustiva de la bibliografia, estudios, articulos y otros textos online y offline existentes
sobre nuestro tema en cuestion desde una perspectiva global a un nivel mas local. Desde
ahi, se han extraido las principales variables comunes —que marcan la estructura y epigrafes
de este bloque- en diferentes contextos geograficos-temporales y desde las perspectivas de
la Historia del Arte, la Sociologia, la Etnografia, la Antropologia, las Bellas Artes y la
Economia de la Cultura siguiendo las pautas de tedricos como: Howard S. Becker, Ana
Maria Guach, Arthur C. Danto, Nathalie Heinich, Alexandre Melo, Nicolas Bourriaud,
Raymonde Moulin, Alan Bowness, Vicen¢ Furid, Juan Antonio Ramirez, Zygmunt
Bauman, David Galenson, Janet Wolff, José Luis Brea, Hans Abbing, Pascal Gielen, Olav
Velthius o Pierre Bourdieu, por citar algunos nombres.

El segundo bloque, mas empirico, se centra en sacar a la luz los primordiales rasgos
particulares, distintivos y semejantes de los actuales sistemas del arte emergente en
Andalucia (Espafia) y en el Estado de S&o Paulo (Brasil) a traves de las diversas
metodologias aplicadas en los Proyectos de I+D+i -regionales, nacionales e
internacionales— en los que hemos formado parte como integrante de los multidisciplinares
equipos de investigacion de dichos proyectos vinculados directamente a la tematica central
de esta tesis doctoral y que se van a especificar a continuacion.

El primer proyecto de I+D+i parti6 —como esta tesis doctoral- de nuestro propio contexto
artistico local, el andaluz, y se fue desarrollando desde marzo a diciembre de 2013. Bajo el
titulo ‘Andlisis del Mercado del Arte Emergente en Andalucia y desarrollo de nuevos
métodos para la estimacién del valor de las obras y la prediccion del éxito de los artistas
en el mercado glocal’, este microproyecto resulto ser seleccionado por convocatoria publica
para su financiacion por el CEI Biotic, el Campus de Excelencia Internacional de la
Universidad de Granada. La co-direccion fue desempefiada por Belén Mazuecos Sanchez,
artista y profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Granada (Espafia), y
el ingeniero Giacomo Di Benedetto de la empresa Bvisible de Milan (Italia). Con un equipo
de investigadores locales —conocedores y actuantes en este contexto artistico— y desde
distintos &mbitos de conocimiento, se llevé a cabo un analisis cualitativo del sistema y
mercado local del arte emergente andaluz para la elaboracion de un informe donde quedara
patente la realidad observada del sector.

El siguiente proyecto de 1+D+i, ya a nivel europeo, resulto ser una continuacion del primero
pero expandiendo el alcance del objeto de estudio hacia diferentes tipologias de sistemas
del arte observadas como el caso espafiol, brasilefio y turco. ‘GLOCALFINEART. GLobal
cOntemporary art market: the intrinsiC and sociologicAL components of FINancial and
artistic valuE of ARTtworks®°, obtuvo financiacion en el Programa Marco Marie Curie:
‘Industry-Academia Partnerships and Pathways’ de la Union Europea en diciembre de 2013.
En este caso, el equipo investigador era conformado por un consorcio entre empresas

20 GLOCALFINEART. Recuperado el 29 de noviembre de 2018, de
https://cordis.europa.eu/project/rcn/111159_es.html
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privadas y universidades publicas internacionales como: la Universidad de Rotterdam
(Paises Bajos) —cuya coordinacion general del proyecto corria a cargo de esta universidad y
concretamente por la Dra. Marilena Vecco, profesora de dicha institucion educativa—; la
Universidad de Granada (Espafia); la Universidad Bilgi de Estambul (Turquia) y dos
empresas privadas, Monti & Taft en Roma (Italia) y Bvisible en Milan (ltalia).

Como se detalla en la reciente publicacion titulada ‘El sistema del arte emergente en
Andalucia. Cartografia discontinua de agentes y contextos de intermediacion’ (Mazuecos,
& Vecco, 2017), que recoge los principales resultados obtenidos de ambos proyectos de
investigacion, entre los objetivos de dichos proyectos se pretendia “determinar la influencia
de las caracteristicas intrinsecas y socioldgicas que contribuyen a la legitimacion de la
carrera de un artista y a la construccion del valor artistico-econdmico de las obras de arte
emergente; acotar las variables comunes que intervienen en el mercado internacional asi
como los parametros especificos para el mercado local andaluz, para tratar de validar un
método de analisis extrapolable a otros contextos que considere los aspectos globales y
locales; y, por ultimo, estudiar diferentes modelos cuantitativos para el analisis de los
mercados artisticos, con objeto de detectar la contribucién de cada parametro a la
formacion del precio de las obras de arte emergente” (Mazuecos, di Benedetto, & Vecco,
Ibid., p. 10).

Durante ambos proyectos, se fue creando una amplia base de datos cuya estructura fue
designada por las variables comunes observadas en los diferentes sistemas del arte
contemporaneo analizados. La pertinente busqueda de las informaciones en fuentes online,
nos fue encaminando a los curriculos de los propios artistas hasta llegarlos a considerar
como las fuentes mas veraces y actualizadas sobre los sistemas del arte actuales. Contando
con una extensa cantidad de datos recopilados como campo de andlisis, en ambos proyectos
de 1+D+i, y entendiendo las relaciones —semicultas a simple vista— que se dan entre ellos,
se fue proyectando los cimientos de lo que ha sido el tercer proyecto de investigacion
titulado: ‘ARTAPP. Artes Visuales, Gestion del Talento y Marketing Cultural: Estrategias
de Construccion del Branding y desarrollo de una Network para la Promocion y Difusion
de Jovenes Artistas **, que nos incumbe hasta el momento desde el comienzo del afio 2015.

Este ultimo proyecto dirigido por la investigadora, artista y profesora de la Universidad de
Granada Belén Mazuecos —que se estd desarrollando a traves de la concesion de ayudas
publicas del Programa Estatal de Investigacion, Desarrollo e Innovacion Orientada a los
Retos de la Sociedad del Ministerio de Economia, Industria y Competitividad (MINECO)
del Gobierno de Espafia y como marca el H2020 desde la Union Europea— pone en relieve
la importancia e influencia del capital social y relacional en las trayectorias profesionales
de los artistas desde una perspectiva netnografica® (del Fresno, 2011), como es l6gico, al
formar parte de la actual sociedad digital®®. Al igual que los anteriores, el Proyecto

21 ARTAPP. Recuperado el 30 de noviembre de 2018, de http://artapp.asociacionartes.com/

22 La netnografia se presenta como un nuevo método investigador para indagar sobre lo que sucede en las
comunidades virtuales. El método deviene de la aplicacion de la etnografia al estudio del ciberespacio.

23 Sociedad digital como sinénimo de la sociedad de la informacion y sociedad del conocimiento.
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ARTAPP conglomera tanto entidades universitarias como empresas del sector privado
nacionales e internacionales para la trasferencia y colaboracion entre las distintas areas de
conocimiento con el objetivo de determinar los mecanismos de legitimacion para los
jovenes artistas, analizar el proceso de construccion del branding y la gestion del talento,
ademas de la promocidn e internacionalizacion de las obras de arte contemporaneas actuales
y sus creadores.

Para esto, se esté creando una network —plataforma web y app movil- donde la obra de arte
—haciendo uso de una tecnologia de reconocimiento de imagenes- es el nexo de unién que
relaciona los diversos actores del ecosistema artistico, siendo un factor innovador frente a
otras plataformas de arte y redes sociales online. En ella, los artistas-usuarios tras un previo
registro -como cualquier otra red social o app- gestionaran la informacién relativa a su
trayectoria profesional que sera mostrada de forma relacional, convirtiéndose en una red
social de informacion sobre el sistema del arte actual (como un artfacebook o artinstagram)
y, sirviendo ademas, como campo de analisis para conocer las relaciones ocultas a simple
vista y por similitud que se establecen en el sistema del arte actual.

Por tanto, los tres proyectos de I+D+i expuestos previamente son considerados como ricos
manantiales de experiencia y de donde se ha sido adquirido parte de los conocimientos sobre
las diversas cuestiones que se desarrollan en esta investigacion y viceversa - ya que al mismo
tiempo, partes de la presente investigacion de tesis han tenido una directa transcendencia en
ellos-. A modo de metafora visual, podemos dibujar a los diferentes proyectos —pero todos
relacionados entre si- como el tronco principal de una planta que, desde 2013 hasta la
actualidad, ha medrado en diversos tallos ramificados, siendo uno de ellos la presente tesis
doctoral centrada en descifrar, a partir de la figura del artista joven y su trayectoria
profesional, los mecanismos de legitimacion y el desarrollo del proceso de reconocimiento
de un artista emergente en el actual sistema del arte emergente glocal.

Enfocados en este aspecto crucial que se acaba de comentar, que hilvana transversalmente
toda la investigacion, el bloque segundo de esta tesis acoge los estudios cualitativos y
cuantitativos —que se complementan a su vez- llevados a cabo in situ en dos contextos
geograficos locales como son: la Comunidad Auténoma de Andalucia (Espafia) y el Estado
de Sao Paulo (Brasil). El estudio cuantitativo de ambos ecosistemas artisticos locales se ha
desarrollado a partir de los datos recopilados en las bases de datos estructuradas que han
sido realizadas de ambos contextos artisticos, al igual que la creada en el Proyecto
GLOCALFINEART, con las informaciones recogidas de plataformas de arte online y
desde las propias paginas web de las galerias y espacios alternativos e independientes
donde los artistas emergentes locales tienen una mayor presencia. Para el estudio
cualitativo, se ha analizado las trayectorias profesionales —los curriculos- de un grupo de
artistas emergentes seleccionados como casos de estudio de ambos contextos geograficos
sacando a la luz la amplia red de relaciones (artistas, agentes mediadores, eventos,
convocatorias, espacios expositivos, etc.) que intervienen e influyen en la construccion del
valor (artistico, simbdlico y econdmico) de sus obras, durante el proceso de reconocimiento
y en la legitimacion de sus carreras y como evolucionan éstas a lo largo del tiempo.
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En cuanto al tercer bloque de esta tesis doctoral —totalmente desde la propia experiencia
vivida- se presenta tanto la investigacion artistica y personal de la autora —como artista
joven y andaluza— realizada en paralelo a esta tesis doctoral, como la presentacion de los
méritos y reconocimientos conseguidos a lo largo de su trayectoria profesional. Ademas,
se abordard, principalmente, los Gltimos proyectos artisticos producidos de la artista en los
altimos afos titulados: ‘Guia Psycogeogrdfica’, ‘Cuerpos Coloreados’ Y ‘Despojos
Pictoricos’. A partir de los cuales, se reflexionara sobre como se ha tenido acceso y
relacion con diversos agentes del ecosistema del arte emergente andaluz (galeristas,
comisarios, criticos de arte, instituciones culturales, espacios alternativos, artistas, etc.) y
los lazos internacionales establecidos, lo que le ha ofrecido reconocimiento en el sector, y
cdémo el propio ecosistema artistico y contexto local influye directamente en la propia
produccidn personal de la artista tanto como en el desarrollo de su trayectoria profesional.

Y, por ultimo, el trabajo finaliza con un capitulo de conclusiones en el que se recogen las
principales reflexiones que derivan de toda la investigacion llevada a cabo en su conjunto,
ademas de una serie de conclusiones parciales que han sido publicadas o divulgadas a lo
largo de estos afios y una propuesta de futuras actuaciones.

HIPOTESIS Y OBJETIVOS

La hipotesis central de este estudio plantea que no existe un sistema del arte emergente
global con igualdad de acceso y oportunidades para los artistas aspirantes
independientemente de su lugar de origen o residencia (a pesar de poder contar con una
obra de calidad, seria y coherente dentro del discurso artistico contemporaneo), sino que
cada contexto geografico local y marco temporal concreto dispone de sus propias
particularidades (historicas, econdmicas, politicas y socio-culturales) que influyen
directamente en el desarrollo de un sector artistico local; en el proceso de reconocimiento
y la legitimacion de la trayectoria de un artista emergente; en las caracteristicas técnicas,
tematicas y conceptuales de sus obras; y, por consiguiente, en la valorizacién artistica-
econémica de éstas.

Con el proposito de demostrar la hipotesis planteada, se ha marcado una serie de objetivos
que van a ser indicados a continuacion:

Objetivos generales

(OG1). Realizar un analisis cualitativo y cuantitativo del sistema del arte emergente glocal
comparando dos casos de estudio locales: la Comunidad Autonoma de Andalucia (Espafia)
y el Estado de S&o Paulo (Brasil).

(OG2). Determinar cuéles son los mecanismos de legitimacion, la influencia del capital
relacional y el papel de los distintos agentes intermediarios que influyen en la
consolidacion de la trayectoria profesional de los artistas emergentes y su reconocimiento
en el actual sistema del arte emergente glocal.
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(OG3). Valorizar la figura del artista emergente como actor esencial del sistema del arte y
considerar su trayectoria -o curriculo- como fuente de informacion primaria, relacional y
actualizada sobre su contexto profesional.

Objetivos especificos

(OEL). Recogida de datos, normalizacion y creacion de una base de datos estructurada
sobre artistas emergentes, galerias y espacios alternativos actuantes en los ecosistemas
artisticos emergentes de la Comunidad Auténoma de Andalucia y del Estado de S&o Paulo.

(OE2). Aproximarnos a las particularidades generales del actual sector profesional del arte
emergente a nivel mundial.

(OE3). Conocer los distintos agentes intermediarios (centros de ensefianzas artisticas,
galerias, espacios alternativos, espacios institucionales, ferias de arte, bienales, comisarios,
criticos de arte, plataformas web, convocatorias, etc.) responsables de la legitimacion de
un artista emergente en distintos contextos geogréaficos locales.

(OE4). Detectar los principales mecanismos de legitimacion y las acciones de
reconocimiento entrecruzadas que posicionan a un artista emergente en ambos escenarios
artisticos.

(OED). Estudiar el comportamiento de un grupo de artistas emergentes participantes en
contextos geogréficos diferentes a través del andlisis de sus propias trayectorias o
curriculos para identificar las peculiaridades, diferencias y semejanzas entre ambos
ecosistemas artisticos.

(OES6). Establecer una metodologia valida, efectiva y que se pueda extrapolar a otros
escenarios artisticos en diversos contextos geograficos-temporales que considere tanto los
aspectos globales como los locales.

(OE7). Determinar donde y cudndo se establece el comienzo del reconocimiento local de
un artista emergente en el actual sistema del arte.

(OEB8). Evidenciar la jerarquizacion econdmica y de poder del actual sistema del arte
emergente glocal.

(OE9). Examinar los principales eventos culturales locales donde se comienza a gestar y
adquirir el preciado capital social y relacional.

(OE10). Mostrar la importancia de la localizacion geogréafica de los diversos actores para
el favorable desarrollo profesional de éstos en su conjunto en diferentes contextos artisticos
locales.

(OE11). Exhibir acciones, espacios y medios caracterizados por la autogestién, la
autopromocion y la autodistribucion tanto online como offline donde los artistas
emergentes tienen mayor presencia y actuacion, convirtiéendose asi en nuevos agentes
mediadores del sector y de sus propias trayectorias profesionales.

(OE12). Manifestar la influencia de las peculiaridades del contexto de origen o de
residencia de un artista emergente, no sélo para el desarrollo de su trayectoria, sino también
en las caracteristicas técnicas, conceptuales y tematicas de sus obras personales.
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JUSTIFICACION

Respaldando el pensamiento de Nicolas Bourriaud -en referencia a que “la actividad
artistica constituye un juego donde las formas, las modalidades y las funciones
evolucionan segun las épocas y los contextos sociales, y no tiene una esencia inmutable”
(2008, p. 9)- el interés personal de esta investigacion —como artista joven— es comprender
y conocer la estructura, los actores participantes y los eventos que tienen lugar en el sistema
del arte emergente actual, los cuales intervienen en el proceso de reconocimiento y en la
legitimacion de la trayectoria de un artista emergente. Es decir, se trata de indagar en los
aspectos singulares de este complejo sector profesional —que evoluciona y cambia
rapidamente- para tratar de arrojar luz a un dmbito donde es necesario entender los
mecanismos de reconocimiento y legitimaciébn que histéricamente han sido
imprescindibles para la consolidacion profesional de un artista en el sistema del arte y los
nuevos factores y agentes involucrados.

Asi pues, se pretende dar una vision lo mas completa y actualizada posible del segmento
del arte emergente de hoy en dia recolectando y normalizando la informacién publica -
ofrecida desde multiples paginas web, plataformas online y redes sociales- para, de este
modo, percatar y orientar a los artistas jovenes (e inexpertos) de las estrategias o
mecanismos a adoptar por su parte y teniendo en cuenta el rol de los diversos agentes
intermediarios en el proceso de reconocimiento del complejo y relacional sistema del arte
emergente en distintos contextos geogréaficos locales.

Figura 4. ‘Mamad quiero ser artista’ de la serie
‘El artista capaz’ de Bea Sanchez (2015).
Oleo sobre tabla. 24 x 18 cm.
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Como cualquier otra profesion, un recién licenciado o graduado en Bellas Artes que decida
y aspire a convertirse en artista pléstico profesional (Figura 4) debe enfrentarse
actualmente a un sistema hostil y muy competitivo. Estos aspectos se acrecientan aun mas
en periodos de crisis economicas —como la que llevamos sufriendo desde 2008 en el Estado
espafol—, ya que los presupuestos (publicos y privados) destinados al apoyo y fomento del
sector cultural emergente suelen ser de los méas azotados en estos periodos de inestabilidad
de muchos paises y/o regiones.

Ademas, durante los cursos académicos en la facultad -previamente a esto que se acaba de
comentar- se observa la carencia de asignaturas en los planes de estudios de Bellas Artes
que ofrezcan a los alumnos las competencias y orientaciones practicas y necesarias para su
futuro profesional, préximo y cercano. A pesar de que en los Ultimos afios se estan
haciendo importantes incorporaciones en ese sentido —con nuevas asignaturas en relacion
al sistema y mercado del arte por ejemplo- la falta de conexidn con el mundo real continda.
Por ese motivo, tratando de lanzar un puente entre la formacién artistica —ciclos
formativos, grado, master y/o doctorado- y la insercion en el mercado laboral, esta
investigacion pretende ser de utilidad y consulta para todos aquellos artistas aspirantes —e
incluso otros profesionales aspirantes como comisarios de arte, criticos de arte, gestores
culturales, galeristas, etc.- que decidan apostar por este sector artistico de interés para
desarrollar sus incipientes trayectorias profesionales.

P o000

o
o)
o

Gréfico 1. Porcentaje de estudiantes en el &mbito de las Artes
Visuales en cada CCAA con respecto al total nacional en el
curso 2015/16 segun el Centre i Instituts de recerca UAB.

Por ejemplo, en Andalucia el arte es una cuestion de interés por parte de la poblacién méas
joven. Como demuestran los datos ofrecidos por el Observatorio Iberoamericano de la
Comunicacion del Centre i Instituts de Recerca de la Universitat Autonoma de Barcelona,
en el curso 2013/14, la Comunidad Autonoma (CCAA) de Andalucia se situaba a la cabeza
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a nivel nacional con el mayor porcentaje de estudiantes en el ambito de las Artes Visuales®*
que aportaba al conjunto de las CCAA en este sector, “a idéntico nivel que Catalufia, un
17,6%” (Garcia Galindo, Vera Balanza, Meléndez Malavé, Cuartero Naranjo, & Subires
Mancera, 2017). En el curso 2015/16, a pesar de haber perdido el liderazgo, Andalucia se
posicionaba en la posicion de plata a nivel nacional, con el 15,4% (Grafico 1), solo por
detras de Catalufia.

Por lo tanto, los resultados obtenidos en esta investigacion pueden ser entendidos y
considerados como un verdadero trabajo de formacion e informacion para ser divulgado
tanto en la ensefianza artistica reglada como en la informal e, incluso, en los preniveles
educativos ya que de ahi saldran los futuros profesionales del sector.

También, como se ha indicado brevemente en el primer parrafo de este apartado, esta
investigacion es desarrollada desde la dptica de una artista joven —algo que se desmarca de
los estudios al respecto que normalmente son realizados por otros profesionales del sector
como economistas, comisarios, historiadores o criticos de arte por ejemplo—. Desde esta
perspectiva y perfil profesional, una artista joven pretende hacer ver a sus comparieros
coetaneos de la importancia por parte de ellos de conocer el &mbito artistico al que se deben
de enfrentar para intentar adentrarse en él.

Al mismo tiempo, como parte revolucionaria de esta investigacion, la trayectoria del artista
se torna objeto de estudio y, su analisis, metodologia de investigacion para hacer visible
esa red de relaciones y agentes mediadores gque interactian en el sistema y mercado del
arte emergente de un contexto geografico-temporal concreto y sus enlaces internacionales.
De este modo, se le da asi voz y empoderamiento a la figura del artista joven dentro del
actual ecosistema del arte glocal que, en muchos casos, queda relegada a un ultimo lugar.
El artista es considerado en este estudio como la parte central —al igual que su localizacion
en la pupila del ojo/esquema de Lopez-Aparicio (Figura 1)- y como punto generador del
sistema y mercado del arte que surge en torno a su figura y produccion artistica.

En definitiva, con este trabajo de investigacion se pretende promocionar el arte emergente
como valor (social, econémico y cultural) -importante y estratégico en un sistema y
sociedad donde a veces al artista se le aplica un lugar exento de pertenencia e influencia a
la red de produccion cultural-y como futuro patrimonio cultural de la sociedad que queda
por llegar.

METODOLOGIA

La presente tesis doctoral se ha llevado a cabo desde una perspectiva multidisciplinar. Para
ello, se ha aplicado un pluralismo metodoldgico desde diversas areas de conocimiento

24 Esta estadistica muestra los estudiantes universitarios y de Formacion Profesional (FP) matriculados en
ambitos de estudio relacionales directamente con las industrias culturales y creativas.
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como la Historia del Arte, la Sociologia, la Etnografia, la Antropologia, las Bellas Artes y
la Economia de la Cultura —apostando asi decididamente por la hibridacién, los saberes
multiples y la colaboracion en los margenes disciplinares— para responder a las cuestiones
que se presentaban en el principio de ésta. La investigacion, que se concreta en un enfoque
cualitativo y cuantitativo sobre el sistema del arte emergente glocal, aporta una reflexion
critica del tema, e insistiendo, desde la dptica del artista joven que opera desde un doble
punto de vista etic/emic?®. Entre las técnicas de investigacion empleadas para desarrollar
la presente investigacion destacaremos: la observacion participante, el método de las
Historias de vida, la autobiografia, las entrevistas semiestructuradas, un importante trabajo
de campo y el analisis de contenidos tanto in situ como en el escenario virtual.

En cuanto el abordaje de esta investigacion multidisciplinar, éste se ha acometido a través
de la sucesién de una serie de tareas y mediante una reflexion continua a lo largo de todo
el proceso por las caracteristicas propias de la hipétesis planteada —de total actualidad- y
por el propio desarrollo de la investigacion. Asi pues, se ha necesitado llevar a cabo una
regular revision bibliografica, manteniendo una activa implicacion y observacion
participante en la sociedad artistica emergente de los dos contextos geogréaficos analizados
—tanto en los entornos online como offline — para poder mantener una reflexion permanente
y actualizada del tema tratado en cuestion.

A pesar de haber mantenido un re-cuestionamiento continuo sobre los diversos aspectos
tratados en esta investigacion, a continuacion van a ser desglosadas las mdltiples tareas
desarrolladas a lo largo de todo el proceso:

1. ELABORACION Y DEFENSA DEL PLAN DE INVESTIGACION. Tras la
eleccién y concrecion de la temética y del titulo provisional de la investigacién -en
la que ya se venia trabajando con anterioridad como integrante de los equipos
investigadores de los proyectos de 1+D+i financiados por el CEI Biotic de la UGR
y la Union Europea citados con anterioridad—, se procedié al disefio de un indice
provisional y un cronograma de trabajo que se ha ido reestructurando -segln
avanzaba la investigacion- hasta acotar los contornos definitivos de la presente
investigacion. Esta version beta del plan de investigacion inicial, fue defendido
publicamente frente a un tribunal compuesto por profesores del Programa de
Doctorado ‘Historia y Artes’ de la Escuela Internacional de Posgrado de la
Universidad de Granada, obteniendo su conformidad y dando asi comienzo a la
indagacion mas profunda en la tematica e hipotesis planteada.

2. REVISION BIBLIOGRAFICA, DE RECURSOS ELECTRONICOS Y
AUDIOVISUALES. Posteriormente, para precisar el estado de la cuestion y

25 En Antropologia Social y Cultural, los términos de emic y etic se desighan para distinguir dos formas de
estudiar y analizar un contexto social y cultural. La perspectiva emic describe los hechos desde el punto de
vista de sus agentes, desde dentro y como nativo; en cambio, la perspectiva etic describe los hechos desde
el punto de vista del observador, desde fuera y como foraneo.
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establecer como punto de partida otras investigaciones y publicaciones precedentes
y relacionadas directamente con el tema central que nos ocupa desde una vision
general-global hasta un nivel mas especifico-local, se ha efectuado una exhaustiva
revision bibliografica, de recursos electronicos (articulos, catalogos de
exposiciones, entrevistas, reportajes, informes, textos criticos) y audiovisuales en:

- diferentes centros de la Universidad de Granada como la Facultad de Bellas
Artes, la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia y la Facultad de Filosofia
y Letras;

- diversas bases de datos online de produccién cientifica-académica —con una
marcada revision de teoricos e investigadores iberoamericanos- como: Dialnet,
Scielo, Academia, Redalyc, Google Scholar; Google Books;

- comunidades online de investigadores como Research Gate, donde éstos
comparten y hacen publicos sus ultimos avances investigados;

- plataformas y portales online especializados en arte contemporaneo a nivel
regional, nacional e internacional como Arteinformado — Portal sobre arte
contemporaneo iberoamericano, Presente-Continuo — Plataforma de arte
contemporaneo andaluz, PAC — Plataforma de Arte Contemporaneo, SCAN -
Spanish Contemporary Art Network, Mapas das Artes, Mecenas 2.0, Artsy,
Artnet, Art Research Map, Art Discover, My Art Guides, MAPA — Paco das
Artes, UiU - Universes in Universe, RU — Residency Unlimited, Rate My Artist
Residency, Artslant, RES Artist Artmap, ArtFacts, Arte-sur, INFOARTSsp -
Portal das Artes Visuais de Sdo Paulo, Vitrd, Enciclopédia Itad Cultural,
Mujeres Mirando Mujeres, Latitude, Artel0;

- revistas digitales y blog especializados —online y offline- en arte y cultura visual
contemporanea regionales, nacionales e internacionales como Hoy es Arte (el
primer diario de arte en espariol), Mas de arte, FACBA, El Respirador, Revista
Makma, Ars Operandi, Latamuda, Andalucia de Museos, FAR-Foro de Arte
Relacional, Siete de un Golpe, En la Cuerda Floja, Open Studio Madrid, La
Ventana del arte, Arte por Excelencias, Andalucia tu Cultura, Masqltura,
Juxtapoz Magazine, Mousse Magazine, Revista Das Artes, Brazilian
Contemporary Art Blog, Arte!lBrasileiros Magazine, Revista Vogue Brasil,
Revista seLecT, Arte Ref Site, Artdependence Magazine, Revista Desvio,
Phaidon Blog, Studio Internacional Magazine, Revista Artishock, ArtNexus
Magazine, Revista masdearte, Canal Contemporaneo, Revista Gatopardo,
Artthunt — Art of the Treasure Hunt, Blouin Artinfo, Ecosistema del Arte;

-y periddicos generalistas y sus respectivas secciones especializadas en la
cultura actual — a nivel regional, nacional e internacional - en su versién digital
como ABC Cultural, El Pais, EI Mundo, Diario Jerez, Diario de Sevilla, Diario
Jaén, Ideal, Granada hoy, La VVanguardia, Diario Sur, Hora Jaén, La Opinion de
Malaga, El Cultural, New York Time, Time Out S&o Paulo, Folha de S&o Paulo,
Jornal do Brasil, Jornal O Globo, Jornal Estaddo Cultura, Jornal da Savassi o
Wall Street International, por ejemplo.
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Al mismo tiempo, se ha revisado mdaltiples investigaciones académicas como
Trabajos Fin de Master - TFM y Tesis Doctorales — TD, muchas de ellas inéditas,
realizadas sobre diversos aspectos relacionados intimamente con nuestra tematica
a lo largo de nuestra investigacion como: Gabelloni, Lorena (2013). El rol de las
galerias de arte como agentes de mercado y difusion cultural, TFM inédito —
Universidad Palermo (Buenos Aires, Argentina); Gasol, Daniel (2014). Arte
emergente: creacion en Barcelona, TD inédita — Universitat de Barcelona
(Espafia); Mazuecos, Belén (2008). Arte contextual. Estrategias de los artistas
contra el mercado del arte contemporaneo?, TD publicada por la Editorial de la
Universidad de Granada (Espafa); Velthuis, Olav (2002). Talking Prices.
Contemporary Art on the Market in Amsterdam and New York, TD inédita —
Erasmus University Rotterdam (Paises Bajos); Vaz, Adriana (2004). Artistas
Plasticos e Galerias de arte em Curitiba: consagracdo simbdlica e comercial,
TFM inédito — Universidade Federal do Parana (Brasil); da Silveira Alberto,
Patricia (2015). Actual Parorama del Mercado del Arte Brasilefio, TFM inédito -
Universitat de Barcelona (Espafia); Exposito Aragon, Jesus (2000). Los mediadores
en arte y su incidencia en la pintura contemporanea sevillana: 1975-1995, TD
inédita — Universidad de Sevilla (Espafa); Peist, Nuria (2009). La condicién del
éxito en el Arte Moderno: trayectorias artisticas y procesos de reconocimiento?’,
TD inédita— Universidad de Barcelona (Espafia); Pérez Ibafiez, Marta (2018). El
contexto profesional y econdmico del artista en Espafia. Resiliencia ante nuevos
paradigmas en el mercado del arte’®, TD publicada por la Editorial de la
Universidad de Granada (Espafa); Van Hest, Femke (2012). Territorial Factors in
a Globalised Art World? The visibility of countries in international contemporary
art events, TD inédita - Erasmus University Rotterdam (Paises Bajos); Belis
Paulino, Elisaul (2017). Sinergias entre Artistas, Universidades y Empresas:
Difusién de la Obra de Artistas Emergentes mediante Iniciativas Corporativas de
Marketing Social, TD inédita — Universidad de Murcia (Espafia); Gonzalez Martin,
César (2018). Mecanismos de supervivencia en el sistema del arte actual: disefio e
implementacion de ARTAPP como herramienta digital para la promocién y
legitimacion del artista sumergido, TD inédita — Universidad de Granada (Espafia);
Bautista Broca, M. Estefania (2011). EI mundo del arte y su gestion: la necesidad
de las instituciones en la gestion artistica, TD inédita — Universidad de Murcia
(Espafia); Gomez, Christian (2012). El Arte Contemporaneo y sus mediadores. El
Circuito del Arte Contemporéaneo de la ciudad de México como espacio publico de

26 Hemos examinado tanto la tesis doctoral de Belén Mazuecos como la version revisada de éstay
publicada por la Editorial Académica Espafiola titulada: ‘La coartada del arte contemporaneo.
Transgresiones de los artistas y legitimacion del mercado del arte y sus instituciones’ (2011).

27 Hemos analizado tanto la tesis doctoral de Nuria Peist como la versién revisada de ésta y publicada por
Abada Editores titulada: ‘El éxito en el arte moderno. Trayectorias artisticas y proceso de reconocimiento’

(2012).

28 Hemos consultado tanto la tesis doctoral de Marta Pérez Ibafiez como el libro publicado en co-autoria
con Isidro Lépez-Aparicio sobre el estudio y analisis llevado a cabo titulado: ‘La Actividad Econdmica de
los/las Artistas en Espafia: estudio y analisis’ (2017) y publicado por la Editorial de la Universidad de
Granada.
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construccion de sentido, TD inéedita — Universidad Nacional Autdnoma de México
(México); o Rodriguez-Mateo, Juan Ramén (2017). Las travesias del desierto.
1982 — 2015, treinta afios de evolucion profesional en diez artistas de la generacion
sevillana de los afios 80, TD inédita — Universidad Pablo de Olavide (Espafa);
siendo todas ellas tomadas como referentes metodologicos y como valiosos
manantiales de contenidos.

Ademas, vinculados estrechamente a nuestro proyecto de investigacion y donde
también se ofrecen relevantes informaciones orales de diversos actores del
ecosistema del arte emergente glocal, se han revisado entrevistas, documentales y
reportajes como:

- los documentales ‘La gran Burbuja del Arte Contemporaneo’ (2009) de Ben
Lewis y ‘Blurred lines: Inside the Art Worild’ (2017) de Barry Avrich;

- los programas culturales de canales televisivos y online —con secciones
especificas dedicadas a las artes plasticas y visuales— como los Programas de
Tesis y Alsur de Canal Sur TV; el Canal Artel de Band Brasil o Metropolis de
RTVE — Radio y Television Espafola;

- 0 la plataforma online ‘Oral Memories?®, un proyecto promovido por
Tabacalera/Promocion del Arte (Madrid) y el Ministerio de Educacién, Cultura
y Deporte (Espafia) como repositorio de videos con entrevistas realizadas a
artistas emergentes y media carrera esparioles entre 2013 y 2016.

Por ultimo, también ha sido necesario considerar y revisar persistentemente las
redes sociales -principalmente Facebook, Instagram y Twitter— y las paginas web
de los propios artistas emergentes, galerias, espacios alternativos, espacios
instituciones, criticos de arte, comisarios, etc. ya que son canales de comunicacion
en red y como recurso de informacion actualizada para un seguimiento de Gltima
hora del estado de la cuestion.

Toda esta exhaustiva revision y continua actualizacion por multicanales ha sido
elemental para la elaboracion del Blogue 1, la parte mas tedrica de la presente tesis
doctoral, y parte del Bloque 2, en cuanto a los analisis cualitativos y cuantitativos
de los casos de estudio locales.

TRABAJO DE CAMPO DESARROLLADO A PARTIR DE ESTANCIAS DE
INVESTIGACION en los diferentes contextos analizados. A lo largo del desarrollo
de esta tesis doctoral se han realizado tres estancias de investigacion, formacion,
movilidad y transferencia de conocimientos -en dos centros de investigacion
europeos y en una universidad internacional- que nos han ayudado a la obtencion
de los conocimientos necesarios para elaborar la presente investigacion y, asi, optar
a la ‘Mencion Internacional en el titulo de Doctor’. Las diversas estancias que

2% Oral Memories. Recuperado el 13 de noviembre de 2018, de https://vimeo.com/oralmemories
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desglosaremos a continuacion han sido fundamentales para ejecutar y completar
algunas cuestiones de nuestra investigacion, muy especialmente con respecto al
Bloque 2 de esta tesis, y referidas a los analisis cualitativos y cuantitativos de
ambos sistemas del arte emergente locales y su posterior estudio contrastivo cuyas
principales impresiones son reflejadas tanto en los apartados de ‘Discusion de
resultados’, al final de ambos analisis, como en el apartado final de ‘Conclusiones’
de la tesis doctoral.

Durante los afios 2014 y 2015 -y en el marco del proyecto europeo de I+D+i
titulado ‘GLOCALFINEART. GLobal cOntemporary art market: the intrinsiC and
sociologicAL components of FINancial and artistic valuE of ARTtworks’ (Marie
Curie IAPP Ref. 612213) -que ha sido mencionado como antecedente para esta
tesis- se realizaron las dos primeras estancias de estas caracteristicas en Italia. La
primera de ellas, de 6 meses de duracion, tuvo lugar en la sede principal del centro
de investigacion ‘Monti&Taft. Cultura Contemporanea e Sviluppo’ en Roma,
capital de la region del Lacio y del pais italiano. En ella, principalmente, se
adquirieron los conocimientos y las herramientas avanzadas para la obtencion de
datos desde fuentes online y el adecuado tratamiento de éstos; a posteriori se
establecieron los principios para la creacién y seleccion de las variables comunes a
tener en cuenta para la base de datos estructurada siguiendo las pautas de diversos
profesionales internacionales del sector —a través de actividades y laboratorios de
training— como:

- ‘The asymmetry of information: how communication influences the price of an
artwork’ por Francesco Cascino (Art Advisory);

- ‘Online reputation: validating information through the sources’ por Santa
Nastro (editora de la Revista Artribune);

- ‘The secondary market & the evaluation of contemporary art works’ por
Barbara Guidotti (especialista en arte moderno y contemporaneo de Christie’s
Milan);

- ‘Introducing Database Sofiware’ Yy ‘How to manage data’ por Alessandro
Sproviero (fundador de Datamining s.r.l.).

Ademas, al final de este periodo, se dio comienzo a la recogida de datos sobre el
sistema y mercado del arte contemporaneo en Andalucia —comenzando por la
provincia de Granada- en una primera version de la base de datos estructurada.

La segunda de ellas, de tres meses de duracion, tuvo como sede de destino el
Instituto de Ricerca Bvisible de Milan, capital de la region italiana de Lombardia.
Durante esta estancia, ya con la version final establecida de la base de datos
estructurada, se prosiguieron los trabajos de extraccion y recopilacion de datos
curriculares de artistas andaluces. Por otra parte, tambien se comenzaron a valorar
y determinar las posibles fuentes online de donde obtener los datos del sistema del
arte contemporaneo correspondientes a Brasil. Ademas, se visitd la 562 Biennale
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di Arte di Venezia’ (Italia), como primera bienal de arte del mundo e importante
plataforma internacional de arte contemporaneo a nivel global con representaciones
por paises, entre los que se encuentran Espafia y Brasil; y, apostando por la idea de
tomar a los artistas actuales como principales fuentes de informacion, se asistio a
la conferencia ‘Parole d’artista / Words of an Artist’ del artista y docente Cesare
Pietrolusti en la Universidad Bocconi de Milan (Italia).

La tercera, y Ultima estancia, tuvo lugar en el primer semestre del afio 2016 en la
ciudad lus6fona® de S&o Paulo, capital del Estado de S&o Paulo y considerada la
tercera zona metropolitana mas grande del continente americano, solo por detras
de Nueva York y Ciudad de México. La posibilidad de realizar in situ los estudios
y analisis correspondientes sobre la parte correspondiente al actual sistema del arte
emergente en la ciudad de S&o Paulo de la presente investigacion fue gracias a la
obtencion —por el actual proyecto de tesis doctoral y el curriculo vitae de la autora—
de una de las 25 ‘Becas Iberoamérica para Jovenes Profesores e Investigadores y
Alumnos de Doctorado’ convocadas por el Santander Universidades en la edicion
de 2015. La beca fue otorgada mediante convocatoria publica a nivel nacional y
fueron resueltas por un Comité Evaluador integrado por exrectores y especialistas
de diferentes campos del saber y conocimiento, de acuerdo con la clasificacion
elaborada por la UNESCO.

En la estancia en el pais iberoamericano se mantuvo firmemente el trabajo que se
venia realizando —en los proyectos de I+D+i precedentes- con un equipo
multidisciplinar reuniendo a profesionales de distintos ambitos de conocimiento
locales —arte contemporaneo, gestion cultural, historia del arte, economia de la
cultura, estética del arte, espacios expositivos-arquitectura— y estableciendo una
sinergia entre distintas organizaciones internacionales -por una parte desde la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Granada (Espafia) a través de los
Departamentos de Pintura y Dibujo y, como institucion de destino, la Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo de la Universidade de Sdo Paulo (Brasil) desde el
Departamento de Historia e Estétita do Projeto— con el objetivo de enfrentarse
conjuntamente y desde diversas perspectivas al complejo y diversificado sistema
del arte emergente glocal. Ademas, esta experiencia y debate transatlantico ha
promovido la consolidacion de una red de colaboracion y el establecimiento de
vinculos estables de donde surgen oportunidades para futuros proyectos y
colaboraciones en el ambito académico y artistico quebrando la dicotomia de
afuera/adentro.

En cuanto a la persona responsable de mi admision en la USP para desarrollar parte
de mi proyecto de investigacion y que ha ejercido como tutor durante mi estancia
en S&o Paulo, comentar que ha sido el profesor de la FAU/USP el Dr. Agnaldo

30 La lusofonia es el conjunto de paises que tienen como lengua oficial el portugués.
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Farias®!, un critico de arte y comisario bastante relevante tanto en la escena artistica
brasilefia como internacional.

Asi pues, como en las estancias anteriores, se fue ejecutando el plan de actuacion
y trabajo de campo plateado —como parte de la presente tesis doctoral- con el
objetivo de conocer y adentrarnos en el sistema del arte emergente paulista para
obtener los datos y conocimientos de este ecosistema artistico local y poder llevar
a cabo los posteriores estudios y anélisis necesarios. Ademas, el trabajo de campo
se completo con la asistencia y participacion en maltiples cursos formativos sobre
aspectos directamente relacionados con esta investigacion y organizados por
destacadas instituciones del ambito artistico contemporaneo brasilefio -en la ciudad
Séo Paulo- como el Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo
— MAC/USP; el Museo de Arte Moderna de S&o Paulo — MAM, la Pinacoteca do
Estado de Séo Paulo, el Centro Itad Cultural, el Instituto Tomie Ohtake o la
Fundacdo Bienal de S&o Paulo, por poner algunos ejemplos. Ademas, se acudio a
la Feria SP-Arte 2016; se visitd un gran nimero de exposiciones colectivas e
individuales de artistas emergentes y contemporaneos brasilefios en diversas
galerias, espacios alternativos e institucionales de Sdo Paulo y Rio de Janeiro -las
principales ciudades culturales del pais-; y se conoci6 los diversos centros de
ensefianzas en artes visuales de ambas ciudades como la Escola de Artes Visuais
do Parque Lage-RJ o la Escola de ComunicacGes e Artes — ECA/USP, entre otros.

A posteriori de las diversas estancias internacionales, en la Universidad de
Granada, se fueron acometiendo los diversos estudios cuantitativos y cualitativos
en referencia a ambos sistemas del arte emergente locales con el conocimiento
alcanzado en primera persona, ademas de los datos e informaciones orales
recopiladas in situ y tras haber adquirido las competencias metodolégicas y
herramientas necesarias para su ejecuciéon. Del mismo modo que en el contexto
brasilefio, en el contexto andaluz se ha mantenido una rica agenda de asistencia a
ferias de arte, eventos culturales, jornadas sobre el tema investigado y exposiciones
colectivas e individuales de artistas emergentes y contemporaneos andaluces en
diversas galerias, espacios alternativos e institucionales de esta comunidad.

31 Agnaldo Farias posee una trayectoria profesional excepcional. Desde hace décadas, han sido multiples
los proyectos sobre arte contemporaneo brasilefio en los que se ha visto envuelto entre los que podemos
destacar, por ejemplo, que ha sido el comisario jefe del Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro (1998-
2000) y el director de exposiciones temporales del Museo de Arte Contemporaneo de la Universidade de
Sdo Paulo (1990-1993). También, resaltar algunas exposiciones realizadas bajo su comisariado como: las
representaciones brasilefias en la 12 Bienal de Johannesburgo y en la 462 Bienal de Venecia en 1995 o
como el trabajo de curador adjunto en la 232 Bienal de S3o Paulo (1996). Tiene MA en Historia Social por la
Universidad Estatal de Campinas (1990) y es Doctor en Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Sdo
Paulo (1997) donde actualmente ejerce como profesor. Farias cuenta con gran experiencia en el area de las
Artes, con énfasis en la critica de arte y comisariado con numerosos ensayos publicados en Brasil y otros
paises sobre los siguientes temas: el arte contempordneo, el arte y la arquitectura, los estudios curatoriales
y las exposiciones de arte.
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4. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS. Durante el desarrollo de la presente
investigacion, se le ha otorgado un importante valor y se ha realizado un gran
esfuerzo por parte de la autora destinado a la asistencia y participacion en Cursos,
Jornadas, Congresos, Seminarios y otros eventos de difusion cientifica — nacionales
e internacionales-, en referencia tanto al tema general de la investigacion como a
multiples aspectos méas concretos sobre ella. La participacion y asistencia a dichos
eventos oficiales —como desarrollamos detalladamente en el epigrafe titulado
‘Conclusiones parciales y su divulgacion’- nos han proporcionado datos de interés
de ultima actualidad para nuestro trabajo y han servido como punto de encuentro y
contacto con otros profesionales del sector y sus respectivos trabajos e
investigaciones relacionadas y de referencia.

En cuanto a la parte formativa, ademas de lo comentado con anterioridad en el
anterior apartado sobre las estancias realizadas, ha sido especialmente significativa
la asistencia al ‘GLOCALFINEART Workshop: Spanish Contemporary Glocal Art
Market’ (Facultad de Bellas Artes de la UGR. Granada. Espafia, 2014); la
conferencia titulada ‘La préactica curatorial: experiencias propias y disyuntivas
ajenas’ ofrecida por la comisaria Tania Pardo (Facultad de Bellas Artes de la UGR.
Granada. Espaiia, 2014); el Talking Galleries Symposium 2014° (MACBA -
Museu d'Art Contemporani de Barcelona. Espafia); la jornada sobre
‘Contemporary Art and Territory’ (MAXXI - Museo Nazionale delle Arti del
secolo XXI, Roma. Italia, 2014); el congreso ‘Between Adonism and
Utilitarianism: Art Prices in the Contemporary Art Market’ (Erasmus University
Rotterdam. Paises Bajos, 2015); la conferencia titulada ‘La critica de Arte. Su
ejercicio en el contexto actual (experiencia, métodos y falsos mitos)’ por el critico
de arte Juan Francisco Rueda (Facultad de Bellas Artes de la UGR. Granada.
Espafia, 2015); el curso ‘Jaque a la Institucion: nuevos modelos de produccion
contemporanea’ (Universidad Internacional de Andalucia — Sede Baeza, Jaén.
Espafia, 2015); el encuentro ‘Percursos Autorais. Artes Visuais: Mauro Neri e
André Ricardo’ (Unibes Cultural — Escola Férum das Artes, Sdo Paulo. Brasil,
2016); el encuentro ‘Bienais, arte e a percepcdo da contemporaneidade’
(Fundacéo Bienal de Séo Paulo. Brasil, 2016); el encuentro ‘Captacéo de Recursos
e Cultura. As peculiaridades do Brasil e dos EUA’ (Centro de Investigacion e
Formacdo do Sesc S&o Paulo. Brasil, 2016); la conferencia ‘Novos Estudos:
questdes de género e mercado da arte. As especificidades da participacao feminina
no mercado brasileiro de arte” (Centro de Investigacion e Formagéo do Sesc Sdo
Paulo. Brasil, 2016); la jornada sobre ‘Modelos colaborativos online.
Oportunidades para comercializacién y difusion del arte contemporaneo’ (Centro
de Creacién Contemporanea de Andalucia — C3A de Cordoba. Espafia, 2017) o el
curso ‘El espejo antropoldgico del arte. Laboratorios creativos’ (Facultad de
Bellas Artes de la UGR. Granada. Espafia, 2017), entre otros.

5. PRODUCCION ARTISTICA PERSONAL. De manera paralela a la investigacion
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tedrica sobre la tematica central de la presente tesis doctoral en referencia al actual
sistema del arte emergente glocal, se ha proseguido con la produccion artistica
personal siendo, ademés, miembro del grupo de investigacion ‘Nuevos Materiales
para el Arte Contemporaneo - HUM611’ de la Universidad de Granada y cuyo
responsable es el Dr. Pedro Osakar Olaiz, artista y catedratico de la UGR. Asi pues,
se ha desarrollado durante estos afios las tareas de indagacion conceptual, creacion
artistica, (auto)promocion y difusion de las obras propias por medio de:

- la produccidn artistica personal con la manufactura y concepcion de nuevos
proyectos (creativos y expositivos de caracter site-specific);

- la difusion de las producciones creadas -con anterioridad y durante los afios de
los estudios de doctorado- a través de la presencia de las obras (principalmente
pictoricas) en exposiciones (individuales y colectivas) en variedad de espacios
expositivos (privados y publicos) como galerias (2017: La Silla Eléctrica,
Sevilla / 2014: MECA, Almeria), espacios alternativos (2018: La Empirica,
Granada / 2018: Espacio Arte Azul, Jaén / 2018: Espacio Lavadero, Granada) e
institucionales (2014 a 2019: salas de exposiciones de museos y centros de arte
de Jaén, Granada, Ourense, Almeria, Huelva y Avilés) y en otros eventos
actuales como ferias y encuentros de arte emergente y contemporaneo (2017:
‘The Guest’ - ARTSEVILLA, Sevilla/2014: Feria FACBA, Granada) a través
de su presentacion y seleccion por convocatorias publicas, sobre todo, en
Andalucia;

- la intervencidn en eventos en torno a la produccidn contemporanea -nacionales
e internacionales- como jornadas profesionales de visionado de portfolios en
Bellas Artes (2018: Granada, Espafia), simposios de arte (2016: Aman, Jordania)
y residencias artisticas (2014: Milén, Italia);

- ademas se han impartido varios seminarios sobre la experiencia propia y el
conocimiento adquirido sobre el sistema del arte emergente, la trayectoria
profesional propia en el sector local y la produccion artistica personal en el
Taller de Arte Textil de la Escuela de Arte de Granada (2018) y en diversas
asignaturas del Grado de Bellas Artes de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Granada (2018);

-y, por ultimo, destacar la aparicion —tanto de los datos de la artista y su
trayectoria como de su producciéon artistica- en un amplio surtido de
publicaciones como: articulos y reportajes en periddicos (2018 y 2015: Diario
Jaén), monografias sobre el arte emergente y contemporaneo en Jaén (2017:
IEG), en una considerable cantidad de catdlogos editados por parte de las
instituciones donde se han realizado las exposiciones en las que se ha participado
y en resefias realizadas por criticos de arte en revistas o blog online sobre el
trabajo personal de la autora (2018: Digital Art Review de Ana Isabel Vega).
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Bloque 1 El sistema del arte emergente actual

1.1. Aproximacion al origen y evolucion del actual sistema del
arte contemporaneo

“Al igual que toda actividad humana, todo trabajo artistico comprende la actividad conjunta
de una serie —con frecuencia numerosa- de personas. Por medio de su cooperacion, la obra
de arte que finalmente vemos o escuchamos cobra existencia y perdura (...) Las formas de
cooperacion pueden ser efimeras, pero a menudo se hacen mas 0 menos rutinarias y crean
patrones de actividad colectiva que podemos Ilamar un mundo [sistema] del arte” (Becker,
2008, p. 17).

Siguiendo la premisa del sociélogo norteamericano Howard S. Becker, el mundo o sistema
el arte contemporaneo desde su origen se caracteriza por la interrelacion entre personas
que actian mancomunadamente considerando al arte como una clase méas de trabajo y a
los artistas como otra clase mas de trabajadores que participan en la produccion de las
obras de arte. El sistema del arte contemporaneo, como cualquier otro sector en la
actualidad, es un sistema lucrativo y colaborativo que genera importantes flujos
economicos, rentas y empleos multiples desde los contextos locales hasta el
establecimiento de conexiones y lazos profesionales internacionales.

Asi pues, el sistema del arte contemporaneo es analizado como fenémeno social y en el
que podemos observar -desde una perspectiva histdrica- ciertos patrones establecidos que
se mantienen en su esencia hasta la actualidad desde finales del XXy las primeras décadas
del siglo XX, concretamente con localizacion y origen en Francia.

Figura 5. ‘Carlos V entregando los premios a los artistas en
el cierre del salon de 1824’ (1927) de Frangois-Joseph Heim.

La ruptura con el arte academicista, a finales del siglo XIX, trajo consigo el surgimiento
de las primeras vanguardias artisticas en Europa. El canal oficial de la Academia de Bellas
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Artes francesa, que habia sido el medio de exhibicién y el poder legitimador tradicional
por antonomasia para el reconocimiento y el éxito de un artista, fue abolido con la intrusién
de nuevos actores y planteamientos que cambiaron las riendas del mundo o sistema del
arte.

Establecidos por la institucion académica, bajo el patrocinio del gobierno francés, los
Salons oficiales de Bellas Artes de Paris (Figura 5) hasta entonces habian sido el espacio
de exhibicion, circulacién y premiacion del arte oficial del momento, el cual habia sido
previamente valorado y aprobado por un jurado tradicional y conservador de reconocido
prestigio. Asi el Salon de Paris, durante los siglos XVII1 'y XIX, fue sin lugar a dudas la
exposicion y el concurso gue reunia anualmente las obras mas significativas y a los artistas
mas importantes del momento. Pero como suele ocurrir en este tipo de acontecimientos,
tal y como iba adquiriendo méas fama, el Salén se fue volviendo maés elitista dificultando
el acceso a muchos artistas jovenes que veian como sus obras eran rechazadas injustamente
por la tradicion. Ademas, en aquella época las exposiciones individuales no eran todavia
corrientes. Esto provocd las primeras movilizaciones independientes de artistas franceses
que, por iniciativa propia, dieron lugar al nacimiento de la exposicion alternativa llamada
Salon des Refusés (Salén de los Rechazados), considerada como la pionera de este tipo,
donde la mayoria de los pintores impresionistas® tuvieron cabida y cuyo evento cultural
marco el inicio de la vanguardia tomando, dicho movimiento artistico, el nombre del
cuadro Impression, soleil levant del pintor Claude Monet (Figura 6). Dicha resistencia a la
institucion artistica dominante estaba sustentada por la autonomia del arte, una autonomia
que fue manifestada a nivel formal y social.

Figura 6. ‘Impression, soleil levant’ (1873),
6leo sobre tela, de Claude Monet.

Este cambio de paradigma cultural vino también asociado a acontecimientos vy

32 El término ‘Impresionista’ fue utilizado por primera vez el 25 de abril de 1874 en el semanario satirico La
Charivari por el critico Louis Leroy, tras visitar el primer Salon des Refusés, al comentar la obra ‘iImpression,
soleil levant’ (Figura 6) de Claude Monet.
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transformaciones econdmicas, politicas y sociales durante el siglo XV 111 y el comienzo del
siglo XIX como la Revolucion Industrial desde Gran Bretafia al resto de paises europeos y
americanos, la Revolucidn Francesa (1789-1799), la constitucion de la segunda y tercera
Republica Francesa (1848 y 1871), el surgimiento de los movimientos anarquistas o el
comienzo de la Primera Guerra Mundial (1914), por ejemplo. Dichos acontecimientos
provocaron una reaccién intelectual en contra de la sociedad de la época, lo que trajo
consigo mudanzas importantes que se vieron reflejadas en el mundo del arte y en los
diversos estratos de la sociedad.

Como comenta Belén Mazuecos, “si el inicio del arte de vanguardia se remonta al
Impresionismo no es solo por el aspecto innovador de la pintura de dicho movimiento sino
también porque en torno a él comienza a gestarse el primer modelo de un nuevo sistema
comercial y critico, cuyo crecimiento ha creado las condiciones materiales necesarias
para el desarrollo de los movimientos modernos” (2008, p. 124). Un nuevo modelo de
sistema del arte, que ya no se basaba en los encargos o el apoyo institucional, surgido en
estas décadas en el que, como el propio Vicent Van Gogh le explicaba a su hermano en
una carta, “el artista era solo un eslabon en una cadena” (2007, p. 371). Una cadena de
relaciones conformada por viejos y nuevos actores -destacando las relaciones profesionales
y personales surgidas entre artistas-marchantes de arte, marchantes de arte-criticos de arte,
artistas-criticos de arte- como se ha visto bien reflejado en obras cinematogréaficas
contemporaneas, contextualizadas en este periodo y contexto geografico, como
‘Modigliani’ (Davis, 2006) 0 ‘La chica Danesa’ (Hooper, 2015), por citar algunos casos
representativos.

Entre los nuevos agentes/actores de este momento, una importante irrupcion fue la
conformacidn de las primeras galerias de arte comerciales. Sus propietarios, los galeristas
—denominados como marchantes de arte-, junto a otros intermediarios, como los criticos
de arte, iniciaron la comercializacion del arte como negocio. Al mismo tiempo, aparecio
una nueva clase de empresarios y comerciantes, la nueva burguesia, que carecian de
formacion artistica adecuada, lo que propicié la entrada en escena de intermediarios
especializados (criticos de arte, galeristas, marchantes de arte, gerentes institucionales)
para la ‘adecuada’ adquisicion de obras de arte. Afios atras, la relacion de compra-venta
tipica venia desarrollandose directamente de artista a mecenas (cliente) a través del
encargo, tanto el aristocrata como el burgués adquirian la obra de arte por placer o por
vanidad, pero nunca por negocio. Asi, durante el primer tercio del siglo XX, las nuevas
practicas de produccion, difusion y recepcion que fueron madurando dieron origen a la
organizacion social del ambiente artistico de la época donde, como detalla Nuria Peist tras
su estudio, en este contexto y periodo se establecieron relaciones entre “artistas,
marchantes, coleccionistas, criticos, museos y especialistas del mundo del arte” (2012, p.
15) “consagrandose todo un sistema en su conjunto” (Ibid., p. 313), y no de manera
individual, ya que “la consagracion de un artista, un galerista, un critico, etc. siempre
repercutia sobre el resto de participantes del sistema y era la principal motivacion para
comprometerse en tan ferviente militancia” (2012, p. 319). Como comenta los profesores
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de economia y periodismo estadounidenses David W. Galenson y Robert Jensen (2002)
sobre las principales transformaciones de este periodo historico-cultural, destacar que el
monopolio protagonizado por los Salones Oficiales franceses —que enfatizaban los lienzos
individuales en vez de la carrera de los pintores ya reconocidos- fue reemplazado por un
sistema y mercado del arte competitivo manejado por un grupo reducido individuos donde
se legitimd y puso en valor un nuevo producto artistico como fue la pintura moderna. Este
nuevo sistema y mercado fue operado por distribuidores/mediadores privados -destacando
figuras claves como el marchante de arte francés Paul Durand-Ruel®® para su desarrollo-
entre los que se encontraban los propios artistas impresionistas como parte de los lideres
no sélo en la creacion del arte moderno, sino también del desarrollo de su mercado tras
haber alcanzado el éxito en el mundo intelectual del arte sustentado por los marchantes y
criticos de arte que reconocieron los gustos dominantes del mercado. Asi, a lo largo del
siglo XX, los marchantes de arte “exhibieron y vendieron obras de arte de artistas cuya
reputacion ya se habia conseguido en exposiciones colectivas o en grupo (...) [y, por otra
parte,] el sistema de distribuidores-marchantes y criticos fue mas amplio y generoso para
un gran numero de artistas y, en particular, para el joven pintor no probado por los
criterios académicos "** (Galenson & Jensen, 2002, pp. 45-46)

Tras la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), el polo cultural de interés mundial pasé a
los Estados Unidos. A partir de aqui, el pais norteamericano arrebat6 a Europa Occidental,
con Paris y Francia a la cabeza, la capitania cultural y politica del momento dando lugar a
las segundas vanguardias artisticas, conocidas asi mundialmente, que acontecieron
principalmente en la ciudad de Nueva York. Las nuevas tendencias artisticas se sucedieron
muy rapidamente debido a los medios de comunicacion (mass media) y de reproduccion,
cada vez mas efectivos por el alto grado de desarrollo tecnoldgico. El nuevo sistema de
produccidn y difusion tras el Expresionismo Abstracto y las teorias de Clement Greenberg
—un influyente critico de arte estadounidense— vino representado con el comienzo del Pop
que trajo consigo “l/a entrada de ldgicas externas al campo del arte, tanto en su imagineria
como en su sistema de difusion, basado en el apoyo de las grandes instituciones del arte
(...) [(los museos) donde, segiin muchos autores, a partir de la segunda mitad del siglo XX]
la autonomia del arte se diluye con la entrada de logicas heterénomas” (Peist, 2012, p.
30) socio-econémicas, culturales y politicas fuertemente arraigadas al mercado y
convirtiendo asi al arte del momento —entre el que destaca las obras pictéricas- en pura

33 paul Durand-Ruel alteré profundamente el papel tradicional del comerciante o marchante de arte (actual
art leader) con su inquebrantable y absoluta dedicacion a sus artistas, tanto financiera como moralmente.
Como empresario determinado y ambicioso, se convirtid en un precursor en el mercado internacional del
arte, al establecer una red de galerias en Paris, Londres, Bruselas y Nueva York, y organizd numerosas
exposiciones internacionales. Completamente convencido por el talento de los artistas que promovid y
confiado en su papel como defensor de su arte, Durand-Ruel pudo asegurar un legado para la escuela de
Barbizon y, sobre todo, para los impresionistas. Recuperado el 9 de enero de 2019, de http://www.durand-
ruel.fr/en/paul-durand-ruel

34 Traduccién propia. Texto original: “Dealers (...) exhibit and sell the work of artists whose reputations had
already been established at group shows (...) The dealer-critic system provided more widely and generously
for a larger number of artists and particularly for the young untried painter than did the Academic
arrangements”.
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mercancia. Como comenta Juan Bosco Diaz-Urmeneta de la Universidad de Sevilla,
haciendo referencia a algunos de los escritos de Greenberg sobre la irrupcién del mercado
en la cultura, este suceso “es en verdad inquietante: hacia abajo ofrece formas que
entretienen, exigen poco esfuerzo intelectual y no son muy caras; hacia arriba, tienta a
muchos artistas que acaban prefiriendo el comercio al rigor”®. Sin duda, son los afios de
la eclosion de la imagen de masas y el surgimiento de un arte cuyas formas eran imposibles
de encajar en ninguno de los modelos precedentes.

La oferta era realmente variada y casi extravagante donde la escultura pasé a ser evaluada
radicalmente desde su naturaleza y posibilidades asentdndose en una posicion de liderazgo
artistico con creadores y obras de arte -que fueron agrupados y clasificados como tal por
criticos y tedricos de arte del momento enmarcados en las corrientes artisticas como el
Land Art, el Minimalismo, el Arte Conceptual, el Arte cinético, el readymade, los
Happenings y las Performances, el Arte Povera, etc.- participantes en circuitos expandidos
-y alternativos- fuera del marco institucional de las galerias y los museos. Esta propia
ruptura efectuada en torno a la nocién de lo que se puede considerar arte o no, gird en torno
a laampliacién de las fronteras del propio sistema del arte contemporaneo, desde los lindes
del concepto arte hasta del espacio fisico de exhibicion y circulacion de éste siendo
anunciada hasta “la muerte del arte ” por el critico de arte estadounidense Arthur C. Danto
(1984) —aungue realmente él hacia referencia a que una historia habia concluido y no el
arte per se-. En este sentido, el arte producido durante estas décadas efectlia una ruptura
de segundo grado respecto al quiebre efectuado por la modernidad con respecto a la
tradicion.

Figura 7. ‘Brillo Box’ de Andy Warhol (1964).

35 Texto de la presentacién que realizé Juan Bosco Diaz-Urmeneta en el marco de la sexta edicién de

‘Transformaciones. Arte y estética desde 1960. De Greenberg a Kosuth. De la idea de abstraccion al arte

como idea’ (2012). Recuperado el 2 de enero de 2019, de http://www.caac.es/descargas/transf12_01.pdf
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Como desarrolla posteriormente el propio Danto en su obra ‘Después del fin del arte’ de
1997, “cualquier nuevo arte no podria sustentar ningun tipo de relato en el que pudiera
ser considerado como una etapa siguiente. Lo que habia llegado a su fin era ese relato”
(2010, p. 27). Asi se fue iniciado el camino hacia un nuevo tipo de critica que resultase
capaz de ayudarnos a entender el arte en la “era posthistérica” (Danto, 2003) ya que, por
ejemplo, las teorias tradicionales no podian explicar la diferencia entre una obra de Andy
Warhol (Figura 7), y el producto comercial en el que se inspiraba, o la vertiente de Marcel
Duchamp y su ‘nuevo’ arte que desbancaba los grandes mitos institucionales del arte. Este
tipo de obras, de nueva produccion, pusieron el fin a la trayectoria establecida del arte
occidental dando lugar a un pluralismo que ha cambiado la forma de hacer, percibir y
exponer el arte. De este modo, el arte necesitaba una guia, que era el critico, y asi la critica
de arte volvia a vivir un momento de despunte y mucho poder legitimador.

En el libro ‘Le triple jeu de I’art contemporain’ (1998), la sociéloga del arte Nathalie
Heinich desarrolla cémo en el ‘nuevo género’ de arte contemporaneo, radicalmente desde
la década de 1950, se produce un juego a tres bandas que da sentido a los extrafios avatares
de las vanguardias actuales desde la sociologia del arte, la sociologia de la recepcion y la
sociologia de la mediacion. Tras la desconstruccion de los principios candnicos que
tradicionalmente habian definido lo que es una obra de arte o no, es necesaria la labor de
los agentes/mediadores especializados (criticos de arte, galeristas, coleccionistas, gerentes
institucionales, etc.) para integrar las transgresiones y rupturas de los artistas y sus obras
al ampliar los limites del propio arte con el objetivo de que éstas sean aceptadas por las
diferentes categorias de publico -que tienden a su rechazo- y la incorporacion de éstas
como obras de arte por parte de las instituciones. Asi y hasta la actualidad, segiin Heinich,
la construccidn teorica del arte contemporaneo es una inferencia a partir de la observacion
empirica—y no de una construccién tedrica a priori- “sobre todo del funcionamiento de las
comisiones encargadas de decidir sobre el destino de las obras susceptibles de ser

compradas o los artistas susceptibles de ser apoyados por las instituciones publicas’

(1999, p. 13).

Posteriormente, en los afios ochenta del siglo XX, se produjeron nuevos cambios en el arte
contemporaneo. Segun la historiadora del arte francesa y especializada en sociologia del
arte Raymonde Moulin (2000) -tras analizar las relaciones establecidas entre los artistas,
un selecto grupo de galeristas, los ricos coleccionistas de paises desarrollados y los
conservadores que dirigen las venerables y antiguas instituciones, como son los grandes
museos de bellas artes— el nuevo viraje se plantea por la internacionalizacion del mercado
del arte que produjo el aumento de galerias, marchantes, coleccionistas y un gran
incremento del apoyo a la creacion y difusion del arte contemporaneo por parte del Estado
francés con el fomento de politicas culturales publicas reemplazando asi a los grandes
coleccionistas de arte contemporaneo. Esto dio lugar al desarrollo de un arte no destinado

36 Traduccidn propia. Texto original: “Principalement sur le fonctionnement des commissions chargées de
décider du sort des ceuvres susceptibles d'étre achetées ou des artistes susceptibles d'étre soutenus par
institutions publiques”.
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con exclusividad al mercado y coleccionismo privado sino enfocado al consumo de los
museos, donde la influencia de los intermediarios era cada vez mayor (Figura 8).
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“Su trabajo es sumamente dificil de explicar
pero facilisimo de comprar”

Figura 8. Vifieta del artista Pablo Helguera
perteneciente a su serie ‘Artoons’ (2016).

Los intermediarios (directos e indirectos) se convertian en responsables no sélo de la
comercializacion de las obras de ciertos artistas, sino también de asesorar la promocion de
éstos a coleccionistas adinerados y a los conservadores —o comisarios®’- de los grandes
museos. Estos Gltimos ademas, son los responsables de ‘comisionar’ o ‘comisariar’ las
grandes exposiciones temporales realizadas en los museos —otra vez desde la institucion
haciendo referencia a la Academia del inicio- consagrando el talento de los artistas
seleccionados y exhibidos en ellas. Un terreno competitivo, donde los museos y sus
intermediarios compiten entre si y son coproductores de eventos artisticos mundiales pero,
al mismo tiempo, con una marcada jerarquia. Como comenta Juan Antonio Ramirez al
respecto, “la jerarquizacion de los artistas y de las obras se corresponde con una cierta
clasificacion de las instituciones. Los grandes museos y colecciones principales acogen a
los artistas importantes. Otras instituciones menores pueden atesorar la obra de figuras
secundarias, y no es descartable que, como en las ligas de fatbol, unas y otras suban y
bajen en la clasificacion” (1994, p. 29). Por tanto, el actual sistema del arte contemporaneo
se compone de un paulatino proceso de cribado, en el que hay que sumar un cierto
componente azaroso, condicionando el posterior analisis retrospectivo en el que hay que
tener muy en cuenta y presente las acciones variantes de los diversos agentes/actores
participantes en él.

Para Juan Antonio Ramirez “el mundo del arte se apoya en valores oscilantes (...) que
cambia segun el momento, el lugar, el grupo social y cultural (...) pero la inestabilidad de
los valores inquieta al sistema, y de ahi que (...) 10s valores artisticos son el resultado de
otro proceso de fabricacion (...) que corre a cargo de un niimero variable de operarios:
tedricos y criticos, galeristas, editores, coleccionistas, etc. ” (Ibid., 1994, pp. 20-22). Estos

37 En francés es ‘curateur’ que viene del vocablo inglés ‘curator’.
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operarios a los que se refiere Ramirez son los diversos agentes/mediadores encargados de
legitimizar el ‘arte en su estado sublime’ (con mayusculas) y su distincion con la inmensa
produccion del arte ‘sub’, irrelevante o kitsch. Por ello, el arte no es un asunto bilateral
entre creadores y espectadores, sino que se desarrolla y establece en una amplia y variada
red de relaciones entre todos los agentes/mediadores participantes y actuantes en él. Todos
ellos viven, a su juicio, en un “ecosistema extremadamente fragil (...) en el que unas
especies se apoyan (viven de) en otras (...) [ y cuya] “evolucion artistica contemporanea
se caracteriza por la preeminencia ocasional de alguna de las especies de ese ecosistema”™
Ibid., pp. 66-67).

Otra de las cuestiones a las que apuntaba Moulin (2000) es la incorporacion de las nuevas
tecnologias (fotografia, video, arte en internet) tanto en la produccién de las obras de arte
por parte de los artistas contemporaneos como para la difusién, proyeccion y
comercializacion del arte, sus agentes/actores y eventos culturales a través de internet y la
presencia de éstos en este mundo o medio virtual. Los medios digitales, y en particular
internet, han ido penetrando de manera progresiva hasta formar parte hoy en dia de nuestra
vida cotidiana y estan insertos en todos los &ambitos de nuestra sociedad como veremos mas
adelante dando lugar a otro cambio de paradigma.

Por otra parte, el funcionamiento del sistema del arte contemporaneo se caracteriza al
mismo tiempo por la manifestacion interconectada de tres dimensiones: una dimension
econdmica, una dimension cultural y una dimension politica (2012, pp. 8-32), como detalla
Alexandre Melo®, donde la mayor parte de los agentes y los eventos (Ibid., pp. 33-94)
envueltos no son excluidos en una de estas dimensiones sino que tienen mayor peso en una
0 en varias de ellas. Por ello, como veremos en los estudios locales llevados a cabo en la
presente tesis, vamos a encontrar frecuentemente los mismos agentes —en un contexto
geogréfico y temporal especifico- en diferentes dimensiones, desempefiando funciones
diferentes pero complementarias donde las barreras se han diluido dando lugar a perfiles
profesionales hibridos®. Y es que, como venimos detallando, en las Gltimas décadas se ha
producido una expansién de canales (produccion, exhibicion, difusion) y un aumento
desmesurado de actores (agentes) en el sistema del arte sin precedentes como muestra el
‘Ojo/sistema’ del artista Isidro Lopez-Aparicio (Figura 1) que da comienzo a esta tesis
doctoral.

38 Alexandre Melo es un critico de arte, comisario, coleccionista, ensayista, cineasta y profesor portugués.
Asesor Cultural del Primer Ministro de Portugal José SAcrates, durante todo su mandato. Ha sido también
comisario de importantes colecciones privadas y del Pabellén Portugués en la Bienal de Venecia de 1997 y
en la Bienal de S3o Paulo de 2004. Este profesor de Sociologia del Arte y la Cultura Contemporanea en el
ISCTE - Instituto Universitario de Lisboa, escribe, desde la década de los 80, para las principales
publicaciones portuguesas y es colaborador regular de revistas internacionales de arte contemporaneo.
Recuperado el 4 de enero de 2019, de https://www.arteinformado.com/guia/f/alexandre-melo-162808
3% Como pionero y ejemplo de perfil hibrido (artista-comisario) encontramos al polémico artista Damien
Hirst que salté a la fama en 1988 cuando ided, comisario y llevd a cabo la exposicién ‘Freeze’ en Londres
(Reino Unido) mientras cursaba aun el segundo afio de la Licenciatura de Bellas Artes en el Goldsmiths
College. Recuperado el 7 de enero de 2019, de
https://www.bbc.com/mundo/noticias/2012/04/120404_galeria_damien_hirst_retrospectiva_med
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Por tanto, en el actual sistema del arte contemporaneo y emergente — como desarrollaremos
a lo largo de la investigacién, encontramos tres grandes grupos de actores y una amplia
gama de eventos culturales que, en muchos casos, son organizados por ellos mismos y/o
en colaboracion con otros actores cercanos e internacionales, donde ademas suelen
participar y tener presencia los mismos organizadores. Por un lado, en referencia a los tres
grandes grupos de actores, nos encontramos con los artistas (productores-concursantes),
con los agentes intermediarios directos e indirectos (galeristas, asesores de arte, criticos de
arte, comisarios, gerentes y trabajadores varios de los diversos espacios privados y publicos
de exhibicion, etc.) y con los compradores (clientes esporadicos, coleccionistas
individuales y entidades institucionales o empresariales). Por otro lado, encontramos una
amplia gama de eventos culturales —como plataformas de visualizacion y legitimacion-
donde tiene cabida el arte emergente y contemporaneo del momento- como son las
exposiciones (individuales y colectivas), las ferias de arte, las bienales o los festivales de
arte, entre otros eventos colectivos. Ademas, cabe destacar que los diversos actores y
eventos citados tienen una activa y reiterada presencia publica tanto en el medio fisico
como en el mundo o soporte virtual, por lo que en la actualidad ambas vias se fomentan y
trabajan paralelamente y entrecruzadamente.

Tras esta concisa aproximacion al origen y evolucion del actual sistema del arte
contemporaneo, vamos a abordar de lleno las diversas caracteristicas comunes propias
observadas en dicho contexto profesional; los nuevos y viejos actores participantes y sus
roles; y los destacables eventos que acontecen en el sistema (el mundo o el ecosistema) del
emergente actual con el placer de comprender no sélo el juego del arte, sino también de
conocer los valores y estrategias de quienes juegan en él que conciernen a todos.

1.2. Arte emergente: a fashion category tras los ‘YBAs’

Intentar definir el arte emergente de una forma totalitaria es algo complejo. Lo emergente
se ha convertido en un lugar comun del arte contemporaneo, sin limites claros definidos
donde, a menudo, todo cabe.

El calificativo de ‘emergente’ (Figura 9), tanto para la seccion del arte contemporaneo
actual como para los artistas que lo produce, va asociado con normalidad a lo ‘joven’, lo
‘nuevo’, lo ‘renovador’ o ‘lo ‘emergente’ y se vincula, en la gran mayoria de las ocasiones,
con algo que ‘es fashion’ o ‘esta de moda’ en un momento concreto.

Existen muchas controversias sobre el criterio establecido de acotar la definicion de lo que
puede ser considerado como arte y artista emergente haciendo solo referencia a la edad del
creador establecida, por lo general, en el periodo de juventud de éste con un marco de edad
que va de los veintitantos a los treinta y tantos. A pesar de resultar excluyente, la mayoria
de los concursos y ayudas destinados al fomento, la produccion y la difusion del arte
emergente actual en diversos contextos geograficos -como veremos a lo largo de esta tesis
51



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

doctoral- estan destinados a artistas jovenes de hasta 35 afios, normalmente*. Por tanto, la
calificacion de arte emergente se refiere a la produccion artistica de arte contemporaneo
de los talentos jovenes del momento y esta ligado a ‘lo que apunta maneras’, es decir, a las
‘jovenes promesas’.
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Figura 9. ‘Emergente’ de la serie ‘El artista capaz’
de Bea Sanchez (2015). Posca sobre papel. 29,7 x 21 cm.

Segun la plataforma web de arte Artsy, el ‘arte emergente’ €s una categoria general en la
que se enmarca las:

“Obras de arte contemporaneo creadas por jovenes artistas cuyas carreras estan en alza.
Ademas de los artistas mas jovenes y las obras mas nuevas, la categoria también incluye
artistas que son relativamente poco reconocidos pero gque se encuentran en el camino de ser
considerados y aceptados por la critica y/o el mercado como tal. Aunque particularmente [el
arte emergente] es respaldado por galerias pequefias y ferias de arte con foco en los artistas
mas jovenes, regularmente se da el caso de que grandes galerias e instituciones concentran
su energia en los llamados artistas emergentes para definir nuevos estilos y carreras™.

40 Aunque, como veremos méas adelante, también existen ejemplos de convocatorias publicas que valoran a
un ‘artista emergente’ en base a los afos de su trayectoria artistica y profesional como es el caso del
Programa de Ayudas a la Produccion Artistica de La UGR.

41 Traduccidn propia. Texto original: “A general category for contemporary artworks created by young
artists whose careers are on the rise. In addition to younger artists and newer works, the category also
includes artists who are relatively under-recognized but for the most part considered on the path to critical
and/or market acceptance. While characteristically championed by smaller galleries and art fairs focused
on younger artists, larger galleries and institutions regularly focus their energy on so-called emerging
artists to define new styles and careers”. Recuperado el 7 de enero de 2019, de
https://www.artsy.net/gene/emerging-art
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Ante esta premisa, con la cual concordamos en parte*?, podemos remontarnos a un
momento de nuestra historia reciente en la que un grupo de artistas jévenes -junto a un
publicista y marchante de arte- marcaron las pautas de un nuevo estilo de arte y carrera de
artista joven (emergente) utilizando tacticas publicitarias y empresariales llegando a captar
el interés cultural del momento a nivel mundial. Estamos hablando de los Young British
Artists (YBAS), un grupo de jovenes artistas britanicos que revolucionaron el contexto
artistico internacional y que han tenido un importante impacto en la historia de arte
contemporaneo pudiendo ser considerados como los pioneros de la categoria, como marca,
de ‘arte joven’ o ‘talento emergente’.

A finales de la década de 1980, el arte britanico entrd en lo que se reconocié rapidamente
COmMO una nueva y emocionante etapa artistica cuyo punto de partida se concreta en la
exposicién, anteriormente mencionada, ‘Freeze’ que tuvo lugar en 1988 y que fue
idealizada y comisariado por el famoso artista Damien Hirst** (uno de los integrantes de
dicho grupo conformado por artistas jovenes britanicos). En esta exposicion, colectiva e
independiente, participaron compafieros del propio Hirst y cuyo principal punto de
conexion es que todos se encontraban estudiando Bellas Artes en el Goldsmiths College
of Art de Londres (Reino Unido). Las obras participantes en esta exposicion fueron un
claro ejemplo del arte mas joven y renovado del momento, el cual se caracterizaba por la
apertura en materiales y procesos utilizados que abolian la separacion tradicional de los
medios y disciplinas tradicionales (pintura, escultura, grabado, etc.) como se habia
fomentado en los cursos sobre nuevas formas de creatividad impartidos por influyentes
profesores y artistas como Michael Craig-Martin®* en dicha institucion educativa. Asi, es
de considerar, que el Goldsmiths College of Art jugd un importante papel en el desarrollo
del movimiento®.

El nombre del grupo ‘Young British Artists’ fue adoptado tras una serie de exposiciones
realizadas conjuntamente durante la década de los afios 90 en la Galeria Saatchi*® de

42 Esta definicion de ‘arte emergente’ continta la controversia de la pregunta: éhasta cudndo dura la etapa
emergente? Es dificil establecer una categoria al respecto con claros limites —tanto por edad como por
trayectoria profesional- pero a nuestro parecer consideramos que un creador es calificado como ‘artista
emergente’ cuando es valorado y apreciado como tal por gran parte de su entorno profesional cercano —y
no sélo por la critica y/o el mercado- al encontrarse en un proceso de reconocimiento en ascenso y por
mantener una produccion y discurso artistico coherente, serio y continuado de gran interés. Asi pues, la
etapa de ‘emergencia’ esta ligada mas al grado de reconocimiento ‘emergente’ hasta entrar en la media
carrera, con afios de dedicacidn a la profesion y con un demostrable éxito y consolidacién en el sector.
43 pagina web oficial del artista inglés. Recuperado el 7 de enero de 2019, de
http://www.damienhirst.com/
44 pagina web oficial del artista conceptual, de origen irlandés, formado en Estados Unidos. Recuperado el
7 de enero de 2019, de http://www.michaelcraigmartin.co.uk/
45 “Goldsmiths College of Art played an important role in the development of the movement. It had for
some years been fostering new forms of creativity through its courses which abolished the traditional
separation of media into painting, sculpture, printmaking etc. Michael Craig-Martin was among its most
influential teachers”. Recuperado el 7 de enero de 2019, de https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/y/young-british-artists-YBAs
46 Galeria de arte contemporaneo fue fundada por Charles Saatchi en 1985. Recuperado el 7 de enero de
2019, de https://www.saatchigallery.com/
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Londres. Fundada por Charles Saatchi, publicista y coleccionista de arte, la galeria desde
su origen se enfoco en “mostrar a artistas desconocidos, no solo al publico en general
sino también al mundo del arte comercial, exhibiendo sus obras por primera vez. Muchos
de estos artistas son ofrecidos posteriormente a galerias y museos a nivel internacional *#’,
por lo que esta galeria ha funcionado como un verdadero trampolin (galeria de
descubrimiento) para los artistas emergentes lanzando asi sus trayectorias. Otra de las
caracteristicas de la repercusion alcanzada por este grupo de artistas jovenes fue el
seguimiento y presencia que tuvieron desde los medios de comunicacion (generalistas y
especializados) de la época, que siguieron muy de cerca los diversos eventos culturales que
organizaban —a modo de publicidad- posibilitando que el térmico ‘Young British Artists’,
y su acronico ‘YBAS’, se convirtieran en una marca comercial llegando a ser los artistas
del grupo y sus producciones los propios productos comerciales. Como se detalla en la
propia pagina web de la TATE Modern*® de Londres, “el primer uso del término ‘Young
British Artists’ para describir el trabajo de Hirst y estos otros jovenes artistas fue de
Michael Corris®® en Artforum®, en mayo de 1992. El acrénimo ‘YBA’ se acufidé mas tarde
en 1996 en la revista Art Monthly® %2,

Figura 10. Vista de parte de la exposicion ‘Sensation’ en Londres.

47 Traduccidn propia. Texto original: “Many artists showing at The Saatchi Gallery are unknown when first
exhibited, not only to the general public but also to the commercial art world. Many of these artists are
subsequently offered shows by galleries and museums internationally”. Recuperado el 7 de enero de 2019,
de https://www.saatchigallery.com/gallery/intro.htm
48 La TATE Modern, como museo de arte nacional britanico, tiene como misidn aumentar el disfrute y la
comprensién del arte britanico desde el siglo XVI hasta nuestros dias y del arte internacional y
contemporaneo. Recuperado el 7 de enero de 2019, de https://www.tate.org.uk/about-us
4 Artista, tedrico de arte y profesor estadounidense. Recuperado el 7 de enero de 2019, de
http://www.michaelcorris.org/
50 Revista internacional de arte especializada en arte contemporaneo con sede en Nueva York desde 1962
hasta nuestros dias. Recuperado el 7 de enero de 2019, de https://www.artforum.com/
51 Art Monthly es la revista de arte contempordaneo lider en el Reino Unido fundada en 1976. Recuperado el
7 de enero de 2019, de https://www.artmonthly.co.uk/
52 Traduccidn propia. Texto original: “The first use of the term ‘young British artists’ to describe the work of
Hirst and these other young artists was by Michael Corris in Artforum, May 1992. The acronym ‘YBA’ was
coined later in 1996 in Art Monthly magazine”. Recuperado el 7 de enero de 2019, de
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/y/young-british-artists-YBAs
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Luego, la exposicion ‘Sensation™® (Rosenthal, 2003), que acontecié entre el 18 de
septiembre al 28 de diciembre de 1997 en la Royal Academy of Art de Londres (Figura
10), fue la primera muestra en la que se reunié a los artistas de la ‘YBAs’ bajo el paraguas
de la marca comercial promovida por Charles Saatchi con obras de su propia coleccién de
arte contemporaneo. Esta primera exposicion tuvo tanto éxito que, con posterioridad, viajo
a la Hamburger Bahnhof en Berlin (Alemania) y al Brooklyn Museum de Nueva York
(Estados Unidos) en un tour itinerante.

Por tanto, como se aborda en el libro ‘Como triunfar en el mundo del arte: estrategias del
Jjoven arte britanico de los noventa>* (Martin Gordillo, 2007), el éxito de los ‘YBAs’, una
generacion de jovenes artistas britanicos, al final del siglo XX se produjo bajo el
mecenazgo del publicista Charles Saatchi que llen6 su galeria —y propia coleccion- con
obras de artistas desconocidos y que aun no estaban cotizados. Como detalla la autora,
Saatchi fue animado por su primera esposa Doris Lockhardt, una periodista que le introdujo
en el mundo del arte, a invertir en estos artistas jovenes aunque lo que realmente le
encandilé de ellos no fueron tanto las obras de arte que producian sino la actitud
provocadora de estos creadores y, en muchas ocasiones, sus escandalosas propuestas. La
manera de conseguir la atencion de los medios de comunicacion (revistas, periédicos,
canales de televisién) de los artistas y su mecenas, algo que ellos consideraban
fundamental, motivé hasta el patrocinio del prestigioso Premio Turner® que ha jugado un
papel fundamental en la introduccion de artistas emergentes en este contexto artistico
consiguiendo posteriormente una importante proyeccién a nivel mundial. De este modo, a
través del analisis y estudio de las trayectorias de este grupo de artistas, la autora muestra
las relaciones establecidas entre el arte, el mercado, el espectaculo®® y los medios de
comunicacion; y de qué manera confluyeron los intereses del mercado, el marketing y el
arte que propiciaron el éxito y consolidacion del arte de este periodo y contexto geografico
que removid las tripas de los espectadores y consolidé al estrellado a los artistas jovenes
de esta generacion.

53 Los artistas integrantes de esta muestra fueron Sarah Lucas, Jenny Saville, Rachel Whiteread, Damien
Hirst, Jake&Dinos Chapman, Jenny Saville, Ron Mueck, Glenn Brown, Gavin Turk, Martin Maloney, Marcus
Harvey, Chris Ofili, Mark Wallinger y Gary Hume. Recuperado el 7 de enero de 2019, de

54 El libro, como primer estudio publicado en Espafia sobre este grupo de jévenes artistas britanicos, trata
de un estudio sobre los YBAs y su irrupcion en el mundo del arte partiendo de la tesis doctoral de la autora
titulada: ‘Transgresion y escandalo en el arte contempordneo. El joven arte britdnico y las guerras
culturales americanas de los afios noventa’, basada tanto en una extensa bibliografia artistica como en una
amplia gama de crdnicas periodisticas (sin entrevistas a los autores), realizada en Londres.

55 El Premio Turner es un premio-evento anual donde se concede un galardén a un artista britdnico menor
de 50 afos entre 1991 y 2016, en la actualidad no tiene limite de edad. El premio fue llamado asi en honor
del pintor inglés J.M. William Turner y lo organiza la Tate Modern de Londres desde 1984. Fue fundado por
un grupo llamado Patrons of New Art (un jurado compuesto por directores de galerias, comisarios, criticos
y escritores que cambia anualmente) bajo la direccidn de Alan Bowness, cuyo interés era fomentar el arte
contempordneo e incentivar la adquisicién de nuevas obras por parte de la institucidon. Recuperado el 7 de
enero de 2019, de https://www.tate.org.uk/art/turner-prize

56 La incorporacidn del ‘espectdculo’ en la sociedad de masas y la cultura contemporanea quedé retratado
en una obra critica y fundamental hasta la actualidad como es ‘La Sociedad del Espectdculo’ (2005) de Guy
Debord, publicada por primera vez en 1967.
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Por tanto, los nuevos ingredientes del sistema de arte contemporaneo que observamos en
la reputacion y consolidacion de los ‘YBAs’—sumados a los ‘mas tradicionales’ detallados
en la aproximacion al origen del sistema del arte contemporaneo desarrollada a lo largo
del siglo XX-, proceden de actitudes emprendedoras propias de la publicidad —que es una
forma de comunicacion que intenta incrementar el consumo de un producto o la insercion
de una nueva marca o producto dentro del mercado de consumo- como son el marketing
(comercializacién de un producto) y el branding (construccion de una marca o brand).

Ya en nuestros dias, estos aspectos se han extendido y multiplicado gracias a internet
resultando ser de facil acceso a gran parte de la poblacion de los paises desarrollados. Los
artistas mas jovenes, originarios o residentes en estos paises, emplean estas vias y
herramientas de comunicacion y difusion -como las paginas web, las plataformas de arte o
las redes sociales por ejemplo- que se desarrollan en internet para su autopromocion. Esta
actuacion es llevada a cabo a través de su presencia en el entorno online, como activos
actuantes y productores artisticos, y mediante estrategias propias del e-marketing
(marketing electrénico u online) y la creacion de un branding personal. A su vez estas
estrategias les permiten, compaginando su presencia y actuacion tanto en el entorno online
como offline, establecer un didlogo directo con otros agentes/usuarios del sistema del arte
emergente glocal a través de estos canales y méas adn con el incremento y uso cotidiano de
los dispositivos moviles. Una mediacién electronica que, como desarroll6 el antropdlogo
indio Arjun Appadurai (2001), ha modificado los medios masivos de comunicacion en su
conjunto, asi como los medios de expresién y comunicacion tradicionales, entre otras
cuestiones y flujos migrantes.

Asi pues, bajo la sombra producida por todo lo que acaecio6 en torno a esta generacion de
artistas jovenes llamados ‘YBAs’, el arte emergente actual se ha ido consolidando como
una categoria ‘inventada’ que hace referencia a lo novedoso, lo joven y lo innovador de
una generacion de artistas jovenes —que principalmente adquieren un fuerte
reconocimiento local- con estilos y producciones muy diversas. Como parte del arte
contemporaneo, el arte emergente se caracteriza por la libertad total del artista para la
eleccion de materiales, técnicas y otras estrategias para llevar a cabo su produccion artistica
que estd totalmente relacionada con la vida cotidiana y los tiempos actuales. Como
sinénimo de actualidad y, como tal, sujeto a las tendencias artisticas actuales, el arte
emergente se caracterizan por la imposibilidad de clasificacién por disciplinas delimitadas
—algo caracteristico del arte contemporaneo o posmoderno (Guasch, 2000)- que se ha ido
acentuando y multiplicado hasta la actualidad-. Sus producciones artisticas
multidisciplinares se basan en sus experiencias y rasgos caracteristicos de la vida actual y
las transformaciones del mundo contemporaneo en referencia a temas politicos, sociales y
econdmicos u otros aspectos de su entorno limitrofe y/o distante. El artista, mediante su
trabajo, reflexiona sobre el momento que esta viviendo e incluso se involucra directamente
con movimientos sociales desarrollando practicas colaborativas®’ para ello.

57 Este es el término que utilizan Paloma Blanco y otros autores en el libro ‘Modos de hacer: arte critico,
esfera publica y accion directa’ (Blanco, Carrillo, Claromonte & Expdsito, 2001).
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A esto hay que sumar la rapidez con la que se dan y caducan las nuevas tendencias artisticas
de la produccion emergente actual al estar sometida a los imperativos de transitoriedad e
incertidumbre que caracterizan la sociedad liquido-moderna de la que nos habla Zygmunt
Bauman. En su libro titulado ‘drte, ;liguido?’ (2007), el socidlogo polaco resalta la
transitoriedad del arte debido al dinamismo de las exposiciones temporales (individuales
y/o colectivas), festivales, bienales o ferias de arte por ejemplo que contribuyen al
desarrollo del campo artistico y cultural actual. Ademas alude al consumismo, rapido y
voraz, como la variable explicativa principal del desarrollo del arte contemporéaneo en la
sociedad actual.

Por consiguiente, después de exponer y plantear el origen y las principales caracteristicas
propias de la categoria de arte emergente actual, considerado como una categoria y marca
propia como tal, vamos a dar paso a detenernos en las particularidades, los agentes
(directos e indirectos) y los eventos observados en el sistema de arte emergente glocal para
desglosar en detalle sus peculiaridades y obteniendo asi una idea lo mas amplia y completa
posible de este sector profesional.

1.3. Particularidades, actores y eventos del actual sistema del
arte emergente glocal

“Todo lo que hacemos forma parte de estructuras sociales y esté afectado por ellas. Esto no
quiere decir que para ser agentes libres tengamos que liberarnos de las estructuras sociales
y actuar al margen de ellas. Al contrario, la existencia de esas estructuras e instituciones nos
posibilita la actividad [artistica], y eso se aplica por igual a actos de conformidad que a actos
de rebelion” (Wolff, 1998, p. 23).

Como vamos a ver a lo largo de este apartado, el actual sistema del arte emergente glocal
actual se debate continuamente entre las acciones instituciones y los actos de rebelién de
sus actores participantes, que dan lugar a espacios y circuitos alternativos. De esta manera,
con laaccion institucional y alternativa entrecruzada se conforma conjuntamente los rasgos
caracteristicos del segmento mas joven del sistema del arte contemporaneo y contexto
profesional.

Un sistema o ecosistema que, como venimos reiterando una vez mas, se teje por una red
de relaciones online y offline donde participan los diversos actores protagonistas (artistas,
agentes intermediaros directos e indirectos y compradores 0 mecenas) que cuentan o
desarrollan perfiles hibridos en muchas ocasiones. Estos a su vez, son los encargados de
poner en marcha y proyeccién multiples eventos y convocatorias (exposiciones, bienales,
ferias de arte, festivales, premios, ayudas a la produccion, residencias artisticas, etc.) donde
las obras y sus creadores son apoyados, promocionados y proyectados desde lo local al
contexto internacional. Todos ellos velan por su propia permanencia en un sistema del arte
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0 campo de produccion cultural, caracterizado por un fuerte dinamismo y competitividad
constante entre individuos e instituciones (Bourdieu, 1993) tradicionales y alternativas.

Un sistema del arte emergente que, ademas de la red de relaciones establecida, se basa en
ocasiones en transacciones comerciales y especulativas (capital econdmico) -donde hay
que diferenciar entre el precio (mercado) y el valor (intrinseco y extrinseco) de una obra
de arte- y en el que los agentes/mediadores —destacando la figura del comisario, critico de
arte o galerista por ejemplo- tienen mucho que decir sobre el artista joven gque se encuentra
sumido en una voragine que todavia le es dificil de llegar a comprender en su totalidad por
la inexperiencia de éste y la experiencia de los otros (Figura 11). Y es que, como
desarrollaremos mas adelante, el arte emergente pocas veces orbita alrededor de
repercusiones econdmicas sino que, en muchas ocasiones, es asumido que el ‘pago’ al
artista joven se reduce a un reconocimiento social y su posicionamiento en la esfera
artistica, mediante la circulaciéon de su nombre y produccion personal, obteniendo de este
modo unos beneficios ‘no monetarios’ (capital simbolico®®) que escribe una de las
principales diferencias con el resto de trabajadores de otros sectores profesionales.

IN THE ART
WORLD
I'MA

B crosT |

Figura 11. ‘In the art world I'm a ghost’ de la serie ‘El artista capaz’
de Bea Sanchez (2015). Oleo sobre tabla. 30 x 20 cm.

Por ello, en primer lugar, daremos paso a describir la figura del artista emergente actual —
como pupila y punto generador del sistema (Figura 1)- y las caracteristicas de su complejo
contexto profesional, en el que tiene éste tiene que batallar continuamente para abrirse paso
y dejar huella en él con el apoyo de los agentes/intermediarios y con su propia

58 Seglin Pierre Bourdieu (1986), el capital simbdlico es el bien inmaterial que acumula una persona, por
ejemplo, por el reconocimiento y prestigio adquirido en su sector profesional.
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autopromocion virtual.

1.3.1. El artista-productor-producto-concursante emergente

A lo largo de la historia del arte, la figura del artista —como autor- ha ido cambiando al igual
que su propio medio ya que, como afirma el tedrico y critico de la cultura José Luis Brea,
“nadie pensaria que la condicion del artista en una historicidad dada podria ser ajena a la
organizacion en su contexto de la esfera del trabajo” (2008, p. 7). Asi pues, la condicién
de artista ha ido sufriendo transformaciones desde artista-artesano a artista-genio y de éste
a artista-productor, principalmente, hasta llegar al caso excepcional en el que “fodo ser
humano es un artista”, promulgado por Joseph Beuys.

El artista contemporaneo, como autor-productor®® (Benjamin, 2001), es un ‘actor directo’
de nuestra sociedad del conocimiento -0 del capitalismo cultural- y la industria cultural
actual. Volviendo a Brea, éste considera que en las practicas artisticas del siglo XXI “no
existen mds los ‘artistas’, como tal. Tan solo hay productores, gente que produce (...)
Incluso cuando decimos que s6lo hay productores sentimos la necesidad de hacer una
puntualizacién: hay productores, si, pero también ellos (nosotros) mismos son en cierta
forma ‘productos™ (Brea, 2008, p. 187). Por tanto, en la actualidad, el trabajo artistico
contemporaneo y emergente es equiparado como otro trabajo mas y el artista es su sujeto-
productor, siendo éste mismo el idedlogo de crear y gestionar su propia marca-producto
(branding) que sera legitimada por los especialistas y el publico.

De este modo, como afirma César Gonzélez Martin citando a Dirk Boll®® (2011), el artista
tiende a generar un “branding [personal] para sobrevivir en el sistema del arte (...) [ya que]
la identidad [como imagen-marca de un artista y su produccion artistica] se presenta como
una herramienta fundamental para la generacién de confianza y valor para ser
reconocibles y permanecer en la memoria colectiva” (2018, pp. 195-196). Esta
metamorfosis de ‘artista-producto’, como avala la artista y profesora Belén Mazuecos, “estd
directamente relacionado con el aumento de competencias de los mediadores en arte, que
pasan a ser el grupo dominante del sistema artistico” (2008, p. 129). Como metéfora de
esta situacion, la serie de pinturas de esta creadora titulada ‘El artista fragil’ (Figura 12) del
proyecto ‘Genius Loci. Apuntes para una etnografia del mundo del arte’, recrea
visualmente cOmo “la creacion artistica estd en manos de agentes extra artisticos que
imponen su ley casi depredadora (...) En este paisaje creado por la artista granadina, los

59 El texto ‘El autor como productor’ de Walter Benjamin, antecedente directo de su posterior ensayo
titulado ‘La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica’ de 1936, fue expuesto por autor el 27
de abril de 1934 en el Instituto para el Estudio del Fascismo que los emigrantes alemanes, expulsados por
la persecucién nacionalsocialista, habian fundado en Paris (Francia).

80 Dirk Boll, un veterano de la casa de subastas Christie’s, fue sido nombrado presidente de Christie’s
Europa, Oriente Medio, Rusia e India (EMERI) a comienzos de 2017. Recuperado el 16 de enero de 2019, de
https://news.artnet.com/art-world/dirk-boll-president-christies-emeri-847883

51 EL proyecto artistico ‘Genius Loci. Apuntes para una etnografia del mundo del arte’ de Mazuecos ha sido
mostrado individualmente en la Sala Pescaderia de Jerez, en 2017, y en la Sala Rivadavia de Cadiz, en 2018,
ambas exposiciones por la provincia gaditana de Andalucia.
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fragiles creadores son llevados de un lado para otro por estos cuidadores impostores que
actian en medio de un teatro que ofrece las infinitas circunstancias espurias que acontecen
en lo artistico” (Palomo, 2017). Un circo artistico donde lo mas fundamental, el artista y su
obra, se reducen a mercancia.

Figura 12. ‘Artista Fragil’ (2017) de Belén Mazuecos.
Acrilico sobre papel. 140 x 110 cm.

Por otra parte, tal como la critica de arte Bea Espejo intenta clarificar en su articulo titulado
‘¢ Forever Young?’, la designacion de artista emergente “estd entre lo amateur y lo
profesional, siempre en un intento de, en una inhdspita zona media definida por la
expectativa. Ser un joven talento es un valor en si mismo, y entorno a €l se generan no pocas
estructuras dentro del mundo del arte, que se convierten, directa o indirectamente, en
lanzaderas profesionales” (2013) como: las ferias de arte emergente, las convocatorias y
premios especificos para artistas (y comisarios) jovenes, las exposiciones de arte emergente,
las galerias con foco en artistas emergentes, etc. pertenecientes al sistema del arte mas
tradicional.

De este modo, el artista emergente coloca su produccion personal en el ecosistema artistico
actual por diversos canales: tanto por los canales pertenecientes mas al sistema tradicional
-en los que suelen intervenir la figura del agente/intermediario- como en los diferentes
canales y plataformas virtuales (paginas web, plataformas de arte, redes sociales) que ofrece
internet —en los que ellos mismos suelen ser los actuantes y gestores sin intermediarios o
donde al mismo tiempo pueden estar presentes y en colaboracion el resto de
agentes/intermediaros-. Estas estrategias y herramientas de promocion y/o autopromocion
online y offline, son utilizadas combinadamente por los artistas jovenes para sobrevivir en
un contexto profesional muy competitivo y precario donde el artista ain no tiene un estatus
consagrado y en el que lucha por intentar vivir de su trabajo.

Como comenta el comisario, escritor e investigador Oriol Fontdevila, en 2006 el artista
“Francesc Ruiz alertaba a los artistas y gestores de que el llamado ‘arte joven’ somete a
los artistas a la precariedad de un sistema que se basa en la competicidn y que presenta
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graves deficiencias profesionales” (2016) por ello, como prosigue el autor, el artista ya
consagrado animaba a los artistas jovenes que empezaran a tener conciencia de sus
capacidades y supieran emanciparse de las estructuras dadas del sistema del arte. Es decir,
animaba a los artistas jovenes —como mayores damnificados de este sistema y contexto
profesional- “a practicar lo que podemos calificar de éxodo institucional” (lbid.) y
convertirse ellos mismos en los “gestores principales de sus carreras y de sus recorridos
vitales, cambiando la beca denegada por la autobeca, los catalogos que no te producen por
la autoedicion, y las galerias y los centros de arte por los artist-run spaces®?” (Ruiz, 2006,
p. 119). Un &nimo a la rebelion —que aumenta la cantidad de trabajo a desarrollar por el
artista y que eran competencias de otros profesionales del sector- de un veterano conocedor
del contexto artistico profesional que, como veremos a lo largo de esta tesis doctoral, se ha
visto reflejado por la creacion de circuitos y canales alternativos e independientes a la
institucién donde el artista y el arte emergente actual juegan un importante papel,
principalmente, en las dos ultimas décadas.

Pero, en paralelo a estos nuevos espacios y circuitos alternativos e independientes, el sistema
del arte institucional sigue siendo muy competitivo y hace que la trayectoria de un artista
joven sea una carrera de obstaculos (o filtros) que tiene que ir superando a contrarreloj hasta
conseguir un cierto reconocimiento y legitimacion -por sus coetaneos y agentes/mediadores
cercanos- antes de cumplir los treinta y tantos. Aunque se debe de considerar como
verdadero el hecho de que no todo lo joven es emergente ni todo lo emergente es
necesariamente joven, la realidad es que la mayoria de las convocatorias, los premios, las
residencias artisticas y las ayudas a la produccion destinadas al arte emergente -y que
legitiman las trayectorias de los artistas jovenes- suelen establecer una edad limite de
participacion en los 35 afios, ademas de otras restricciones como las geograficas.

El problema es que a veces el tiempo pasa muy rapido sin que haya un posicionamiento y
una progresion ascendente, continuada y clara, en la trayectoria de un artista. Esto da lugar
a que en multitud de ocasiones se sigua llamando emergente a artistas que superan esta edad
y que cuentan con una amplia trayectoria en la que se han dedicado incesantemente a
construir y asentar un discurso artistico personal serio y con rigor tanto en el circuito oficial
como en el alternativo. Y es que, como explica la galerista Olga Adelantado, la carrera o
camino profesional de un artista emergente “es como un embudo, el principio es excitante
y lleno de posibilidades pero el camino se estrecha drasticamente y no todos pueden pasar
al siguiente nivel” (Espejo, 2013) donde llegan a ser considerados como ‘artistas media
carrera’ o mid career artists® en inglés.

Con la intencion de emerger del terreno sumergido para convertirse en un artista media
carrera, el artista emergente se caracteriza por actuar como un verdadero ‘concursante’ en
el sistema del arte emergente actual, donde las fuerzas, las ganas y el entusiasmo no pueden
flaquear (Figura 13). El artista emergente como concursante “es un artista que esta

52 Los artist-run spaces son espacios organizados y gestionados colaborativamente por artistas.
63 Los artistas, seguin en el periodo que se encuentren de su trayectoria, se distinguen entre ‘emergentes’,
‘media carrera’ y ‘establecidos’ o ‘consagrados’.
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aplicando a una beca, una residencia o un premio que ofrece reconocimiento y dinero. El
artista como concursante puede ser nominado o puede responder a un llamado para aplicar
a una convocatoria (...) El artista como concursante a menudo, aungque no siempre, tiene
otra fuente de ingresos -empleo de tiempo completo, medio tiempo- a la venta de su obra.
Algunos artistas como concursantes dependen completamente de becas y premios para sus
ingresos "® (Mason, 2014). Con esta costosa y agotable labor —en tiempo y en dinero- el
artista emergente como concursante no siempre consigue obtener los resultados esperados
al depender su éxito (o fracaso) profesional a que sea rechazado o aceptado y/o premiado
por el jurado asignado en dichas convocatorias, que suelen estar conformados por diversos
profesionales como criticos de arte, comisarios y otros artistas consagrados o de
generaciones anteriores. Como aclara Daniel Gasol, sobre el arte emergente en Barcelona,
entre los jurados y los artistas emergentes se dan “generaciones opuestas” (2014, pp. 301-
305). Ademas, la mayoria de estas convocatorias de las que dependen los artistas emergentes
son de caracter publico, lo que interfiere directamente que se encuentren en alza o en capa
caida segun la situacion econémica y politica del contexto geogréafico local.

Figura 13. ‘Go Artist, go’ de la serie ‘El artista capaz’ de
Bea Sanchez (2014). Oleo sobre lienzo. 60 x 73 cm.

Debido a lo cual, se reitera el hecho -popularmente conocido- de que el artista ‘deambula’
profesionalmente por un terrero precario en el que los ingresos —de becas, premios y/o por
la venta de sus obras- no suelen aportarle las ganancias necesarias para vivir inicamente de
su produccion artistica personal. Como desarrolla el artista y economista holandés Hans
Abbing en su publicacion titulada ‘Why Are Artists Poor?’ (2002), la mayoria de los artistas
ganan muy poco pero, sin embargo, no hay escasez de artistas jovenes aspirantes “hiper-
profesionalizados” (Palmer, 2016). Un precario escenario economico que se acentla, aun
mas, en los artistas aspirantes dando lugar a una comun situacion de “pluriempleo "

64 El articulo fue traducido para Esfera Publica por Iris Greenberg. Publicado originalmente en Huffington
Post. Recuperado el 10 de enero de 2019, de https://www.huffingtonpost.com/rachel-mason/artist-as-
applicant_b_2506113.html?ec_carp=82842767038318498&guccounter=1

55 Traduccidn propia. Texto original: “often they [artists] lose money by working in the arts and make up for
the losses by working in second jobs”.
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(Abbing, 2002, p. 12) y, por consiguiente, el desarrollo de roles y perfiles hibridos
profesionales (artista-comisario, artista-disefiador, artista-gestor cultural, etc.) en el precario
y competitivo sistema del arte emergente actual que se agrava, ain mas, en coyunturas de
crisis politicas y econdmicas locales y globales. Como figura de referencia y pionero en este
ambito de artista que ha ejercido roles hibridos podemos nombrar al famoso Andy Wharhol
(artista-disefiador, artista-marchante de arte, artista-publicista) que, en este caso, resultd ser
una celebridad polémica e icono destacado de su época y referente hasta hoy en dia en el
mundo del arte contemporéaneo con fieles seguidores y oponentes.

A pesar de todas estas trabas, como afirma el artista Ramén Mateos, que hacen que “la
elasticidad de lo emergente tenga que ver con la precariedad” (Espejo, 2013), un artista
joven no cesa por ello su produccion personal -a diferencia de la mayoria de trabajadores
de otros sectores si no logran las retribuciones esperadas-. Aunque, a pesar de la preferencia
por su trabajo, el artista productor-producto-concursante emergente siempre mantiene la
esperanza de que su profesién y trabajo se valore, reconozca y respete como otro mas en el
espacio social y cultural. Y es que, como reivindica el comisario Manuel Segade: “tenemos
que olvidarnos de que el arte se haga por amor al arte”®® (LOpez, 2018).

Figura 14. Camiseta ‘No por amor al arte’ junto a la mano
del ilustrador Ricardo Cavolo apoyando la iniciativa.

56 Otros proyectos como #NOPORAMORALARTE (Figura 14) siguen esta misma reivindicacién de la
dignificacion del trabajo artistico. Desarrollado por la Plataforma de Arte Contemporaneo — PAC en
colaboraciéon de Swinton & Grant, este proyecto se fundamenta “en el disefio de una camiseta con un lema
de apoyo a este sector, que afirme “NO TRABAJO POR AMOR AL ARTE”. El dinero recaudado por su venta
sera invertido en proyectos artisticos donde todos los agentes implicados cobraran lo estipulado, como en
cualquier trabajo (algo no usual en el mundo del arte y la cultura)”. Recuperado el 10 de enero de 2019, de
https://www.plataformadeartecontemporaneo.com/pac/descubre-y-unete-a-noporamoralarte/
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1.3.2. Boom de espacios de arte alternativos
El desarrollo del arte contemporaneo y, en consecuencia, del arte emergente en las
sociedades democraticas actuales ha mostrado diversos cambios que han afectado desde el
estatus del artista, a la produccion y recepcion de la obra de arte hasta al modo de exhibicién
de la misma.

Uno de los més rasgos caracteristicos del actual sistema del arte emergente a nivel mundial
ha sido el surgimiento, como setas, de espacios culturales alternativos a los centros y museos
de arte contemporaneo institucionales, tradicionales y jerarquizados.

En referencia a esto, la caracteristica principal de un espacio cultural o de arte alternativo,
es “que difiere de los modelos oficiales comiinmente aceptados®" de la institucion, museo
de arte tradicional. Ademas, como veremos en los analisis de los casos de estudio locales,
se puede hacer una distincion entre espacios alternativos y espacios independientes. Esta
subclasificacion se da al observar que hay espacios de arte que son alternativos a los
modelos institucionales oficiales y ademas son independiente o autbnomo, es decir, “que
no tienen dependencia (...) de otro”’% organismo politico, econémico e ideoldgico y, por
tanto, “tienen autonomia propia”’®. Estos Gltimos espacios suelen ser consecuencia directa
de actos de rebelion que han llevado a cabo los artistas jovenes y, en algunos casos, en
colaboracion con otros agentes/mediadores coetaneos desarrollando y ejecutando en ellos
un organismo o comunidad artistica con un modelo horizontal. También se da el caso de
que algunos espacios independientes y autbnomos en origen, han pasado a ser dependientes
continuos y/o puntuales —para su financiacion y funcionamiento- de las politicas pablicas
oficiales que disponen algunos gobiernos —locales, regionales o nacionales- o a través del
patrocinio de empresas u otras entidades privadas. Ergo, en la actualidad, se da el caso de
que exista una amplia gama de apelativos para este tipo de espacios de arte, ademas de los
ya nombrados como ‘espacios independientes’ Y ‘espacios alternativos’, COMO ‘espacios
autogestionados’, ‘espacios autonomos’, ‘espacios experimentales’, ‘centros culturales
independientes’ O ‘artist-run spaces’, entre otros.

Asi pues, observamos una amalgama de espacios de arte alternativos e independientes con
diversas escalas, caracteristicas y funcionamientos donde el arte emergente de los artistas
mas jovenes tiene mayor presencia. Unos espacios multifuncionales con agendas culturales
variadas donde acontecen multitud de actividades en torno a la cultura (charlas, talleres,
presentaciones de libros, proyeccion de peliculas, etc.), ademas de las tipicas exposiciones’

57 Definicidon de “Alternativo/a’ segln la Real Academia Espafiola — RAE. Recuperado el 15 de noviembre de
2018, de http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=alternativo

58 Definicion de ‘Independiente’ seglin la Real Academia Espafiola — RAE. Recuperado el 15 de noviembre
de 2018, de http://dle.rae.es/srv/search/search?w=independiente

59 Definicidon de ‘Auténomo/a’ segun la Real Academia Espafiola — RAE. Recuperado el 15 de noviembre de
2018, de http://dle.rae.es/srv/fetch?id=4Ul1ledq

70 Las exposiciones (individuales y colectivas) desde siempre, seglin Nathalie Heinich, han constituido una
mediacion fundamental entre el taller o estudio de trabajo del artista (o el celebro) y los diversos
espectadores de sus obras de arte (2017, p. 242). Por consiguiente, la exposicidn se entiende como “un
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que normalmente son colectivas. Incluso, se da el caso de que en estos espacios se localicen
los propios espacios de trabajo o talleres de los artistas jovenes. Como hemos comentado,
se trata de iniciativas colaborativas y colectivas en el que los diversos agentes de un contexto
local tienen presencia y voz. Se trata de lugares de encuentro, de intercambio de impresiones
y puntos de vista sobre la creacion artistica mas actual y reciente. Son, por tanto, un lugar
estratégico en la produccion, recepcion, articulacion y desarrollo del arte emergente
experimental y libre como circuito alternativo que, en la trayectoria de un artista emergente,
se complementa con el circuito galeristico e institucional segun su trayectoria, produccion
y contexto artistico local.

Por tanto, podemos observar que no hay una tipologia clara sobre este tipo de espacios de
arte alternativos procedentes del norte de Europa y América del norte. Precisamente desde
estos contextos se ha escrito extensamente, sobre todo en la Gltima década, pudiendo
destacar publicaciones como ‘Artist-run Spaces’ (Detterer & Nannucci, 2012), un volumen
desarrollado en colaboracion con los fundadores de los pioneros espacios experimentales
autogestinados por artistas mas importante y ejemplares de las décadas de 1960 y 1970 en
Europa y América del Norte en un momento de transicion con nuevos enfoques estéticos,
autoorganizativos y comunitarios donde artistas con ideas afines promovieron una
revalorizacion de los conceptos de arte tradicional. Otra de las monografias de referencia es
‘Institucional Attitudes: Instituting Art in a Flat World’ (Gielen, 2013), en la que diversos
expertos en la materia nos hablan de estas nuevas instituciones o espacios culturales,
etiquetados como alternativos, que han ido surgiendo en los Gltimos afios frente a las
instituciones tradicionales de arte, que representan la verticalidad y son simbolo de
jerarquia, como consecuencia propia de la sociedad en red de hoy en dia. En ese mismo afio,
también tuvo lugar la edicion del libro titulado “Self-Organised’ (Hebert & Szefer Karlsen,
2013), en el cual artistas, curadores y criticos de arte de Europa, Africa y América del Sur
y Norte (quebrando el rango historico de lider del primer mundo) discuten, desde enfoques
empiricos y tedricos, la actual escena artistica autoorganizada (self-organization) del arte.
En definitiva, sobre como los artistas ante situaciones de crisis econdémica (como la actual)
y la baja confianza que se ofrece hacia las instituciones tradicionales, estan conformando
grupos entre diversos profesionales del sector cultural para hacer viables proyectos artisticos
en las condiciones sociales, econémicas y politicas de hoy en dia, como también se expone
en otra publicacion més proxima denominada ‘Mobile Autonomy: Exercises in Artist’ Self-
Organization’ (Dockx & Gielen, 2015). Esta ultima publicacion gira en torno a como en la
actualidad el ejercicio profesional del artista se caracteriza por desarrollar un trabajo
autonomo, independiente (freelance), flexible, mdvil, basado en proyectos, hibrido y
temporal. Unas condiciones laborales ‘novedosas’ para los trabajadores de otros sectores
profesionales debido al capitalismo neoliberal actual, pero que no es una situacion nueva
para los artistas o trabajadores del sector cultural que experimentan con normalidad estas
condiciones precarias mas aun en periodos de crisis economicas.

medio de comunicacion” (Garcia Blanco, 1999) elemental y mediador que facilita la comunicacidon entre el
visitante y los significados.
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Por tanto, como reflejan estas publicaciones internacionales de referencia a las que hizo
alusion el critico de arte y comisario Peio Aguirre™ en el curso Jaque a la institucion.
Nuevos modelos de produccion contempordnea’™, en los espacios alternativos e
independientes se desarrollan métodos de trabajo alternativo, en teoria y la practica, a los
modelos institucionales (museos y centros de arte) y comerciales tradicionales (galerias).
Estos importantes agentes intermediaros directos en el actual sistema del arte emergente
glocal se caracterizan por hacer visible las producciones artisticas actuales, desde una
marcada self-organization y self-autopromotion llevada a cabo por los propios artistas y
otros agentes mediadores, en la vida social contemporénea siendo considerados como unos
relevantes mecanismos de legitimacion en los inicios de las trayectorias de los artistas
emergentes. La autofinanciacion de estos espacios, alternativos e independientes, a través
de las cuotas de los socios o con el pago del alquiler del espacio colaborativamente, entre
otras vertientes, da lugar a que en muchas ocasiones no puedan desarrollar una larga
trayectoria sin deficiencias econdmicas, provocando el cierre de sus instalaciones y clausura
de sus agitadas programaciones.

De forma paralela a este circuito alternativo, las trayectorias de los artistas emergentes se
van configurando en el tiempo y en el espacio con la mediacién de otros agentes
intermediarios 0 mediadores como son las galerias, las diversas instituciones, los criticos de
arte y comisarios proximos que apoyan también las producciones de arte emergente de un
contexto local principalmente.

Por esta razon, pasaremos a presentar las caracteristicas o rasgos principales de estos otros
importantes agentes mediadores directos y sus acciones o estrategias puestas en marcha con
foco en los artistas emergentes.

1.3.3. Young galleries
Las galerias de arte y sus gestores-directores, los galeristas’®, son unos intermediarios
directos en el sistema del arte desde que éstas surgieron y entraron en accion en el circuito
del arte comercial -a partir de que el arte iniciara su desplazamiento fuera de los limites
institucionales establecidos hasta entonces por los salones franceses- cobrando
protagonismo a lo largo del siglo XX.

Desde entonces, las galerias de arte se han caracterizado por ser uno de los principales
canales tradicionales de exhibicion, distribucion, promocién y comercializacion de las obras
de arte. Son la conexion directa entre la produccion artistica y el mercado, ya que poseen

71 Blog de Peio Aguirre sobre critica de arte y metacomentario. Recuperado el 23 de enero de 2019, de
http://www.xn--crticaymetacomentario-u7b.net/

72 El curso tuvo lugar en la sede de Baeza (Jaén) de la Universidad Internacional de Andalucia en el verano
de 2015.

73 Alo largo del siglo XX, la figura del galerista también ha sufrido transformaciones. Como comenta
Nathalie Heinich, en el arte moderno esta figura se denominaba ‘marchante de arte’ y hasta la década de
1970 no se impone la denominacion de ‘galerista’ (2017, pag. 210).
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una lista de ‘clientes’ o coleccionistas. El galerista (Figura 15) expone la obra de los artistas
que ha fichado previamente y la vende a entidades o personas determinadas que estén
dispuestas a pagar el precio convenido ya que, como expone José Maria Duran citando a
Plattner Stuart (1996, p. 20), “el precio del arte no esta en relacion con sus costes (...) EI
arte es el bien de consumo por antonomasia: su valor existe casi Gnicamente en la
apreciacion subjetiva que el consumidor hace de sus cualidades estéticas (visuales) y
mercantiles influidas por marchantes, criticos, coleccionistas, artistas y algunos otros”
(2015, pp. 48-49). Por ello, los precios de las obras de arte, lejos de ser nUmeros abstractos
-como muestra Olav Velthuis en su libro ‘Talking Prices. Symbolic Meanings of Prices on
the Market for Contemporary Art’ (2005)- transmiten ricos significados mas alla de las
propias obras de arte ya que los precios (altos o bajos) indican no sélo la calidad de la obra
(valor intrinseco) sino también la trayectoria y reputacion del artista, de la galeria
representante o de los coleccionistas y de otros agentes intermediarios que han legitimado
y valorado (simbolicamente y econdmicamente) una obra de arte. Por tanto, hay un rico e
interrelacionado mundo detras de los valores numéricos.

El galerista

té)[:m supane of 9{1[:31-111[(‘
Gue e/ m/u'fa/ o4 [a pista,
baremo de calidad.
%Zm:lajo para ef artisla:
es cuestion do cantidad.

Figura 15. ‘El galerista’ (Ramirez, 1994, p. 43).

Ademas de su funcion puramente comercial, de la que se diferencian de otros espacios
culturales tradiciones como los museos y centros de arte, las galerias de arte han
desarrollado —y desarrollan- un importante rol como agente/mediador en la legitimacion del
arte del momento —en colaboracion con otros agentes mediadores directos como son los
comisarios, criticos de arte y los medios de comunicacion’- a través del analisis, el estudio

74 Cuando hablamos de ‘medios de comunicacién’ nos referimos tanto a las secciones culturales de los
periddicos generalistas como a los articulos y reportajes de las revistas especializadas, ambos géneros en
su version impresa y online. Ademads, se ha de adjuntar a esta categoria los blogs de arte y los programas
culturales emitidos en el medio televisivo.
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y la valorizacién de los artistas que representan y las obras de arte que se exhiben de forma
temporal (individual y/o colectivamente) en sus instalaciones fisicas y que forman parte del
futuro patrimonio cultural de una comunidad.

Asi pues, desde el comienzo del mercado del arte moderno hasta la actualidad, estos
espacios privados han transcendido la doble funcion puramente comercial y cultural
(Ramirez, 1994, p. 42; Gabelloni, 2013) convirtiéndose, en suma, en un nexo social y
“agente dinamizador de la educacion artistica” (Moreno, 2014) entre los diversos actores
participantes en el sistema y mercado del arte y la sociedad en general. Las galerias de arte,
como comenta F. Manuel Moreno, “son espacios de encuentro para todos aquellos que se
interesan por el arte en cualquiera de sus facetas ya que muchas de ellas incluyen como
objetivo la investigacién y difusion del arte entre su programa de actividades ofreciendo
esporadicamente conferencias, cursos, talleres y edicion de publicaciones, entre otras
actividades” (2014, p. 31) periddicas con entrada gratuita para el pablico en general
visitante. Una multiplicacion de eventos —algunos de ellos con la intervencion del propio
artista- con el objetivo de paliar, en parte, “la escasez de visitas a las exposiciones” (ESpejo,
2015), como afirman los galeristas Julio Alarcon y Carolina Criado.

Y es que, al igual que otros sectores profesionales, el sector de las galerias de arte
contemporaneo ha evolucionado y vive en una reformulacion continua. Uno de los vuelcos
mas importantes en el sector fue el producido por las ferias de arte, cuando se establecieron
como el principal mecanismo de comercio del arte a nivel internacional en la década de
1980, principalmente, como hemos comentado con anterioridad. Ademas del circuito
jerarquizado creado por las ferias de arte contemporaneo a nivel mundial, las galerias de
arte contemporaneo — al igual que las galerias con foco en el arte emergente- se estan
enfrentando en los dltimos afios a nuevos desafios debido a las consecutivas
transformaciones econdmicas, tecnoldgicas, econdmicas y sociopoliticas que han
modificado las tradicionales practicas galeristicas como dan fe de ello los diversos
especialistas internacionales del sector que comparten y debaten sus impresiones en el
Talking Galleries Barcelona Symposium, que se celebra anualmente desde 2011 en la
ciudad condal en el Museu d’Art Contemporani de Barcelona - MACBA.

Por ejemplo, en la edicién de dicho symposium del sector galeristico celebrada en 2014,
segun Edward Winkleman:

“El modelo Leo Castelli’®, en referencia a la historia del comercio del arte, es todavia viable

7> Talking Galleries Barcelona Symposium es considerado a dia de hoy como el primer encuentro
internacional destinado a galeristas con ediciones anuales. Como Plataforma abierta, es un lugar de
reflexién y debate entre profesionales del sector internacionales para discutir e intercambiar ideas y
estrategias sobre las nuevas tendencias y temas especificos que han hecho que el sector de las galerias de
arte contemporaneo esté cambiando constantemente. Recuperado el 14 de enero de 2019, de
https://www.talkinggalleries.com/about-4/

76 Leo Castelli, como galerista de éxito de arte contemporaneo, ha pasado a ocupar un lugar en la historia
del arte contempordneo irremplazable “ya que supo establecer vinculos estrechos con los actores
institucionales, a saber, los conservadores y directores de museos” (Heinich, 2017, pp. 224-225). Como se
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(...) y valido ya que los comerciantes de arte todavia trabajan con artistas desarrollando sus
carreras. Pero lo distintivo ahora es que el mercado es mucho mas competitivo y mucho méas
complejo (...), poniendo en relieve dos factores significativos como son el tiempo vy el
dinero””” (Adam, 2015, p. 9).

La rapidez con la que suceden los eventos de arte contemporaneo, que son organizados o
donde participan las propias galerias de arte contemporéneo, da lugar a que los “artistas
posiblemente estén siendo saqueados”’® (Ibid., p. 9). Otros aspectos observados por
diversos profesionales -en este symposium internacional sobre el sector galeristico actual-
y apuntados para tener en cuenta por los galeristas —compafieros de profesion- para coseguir
un negocio econémicamente sostenible y garantizar su supervivencia han sido:

- el establecimiento de estrategias colectivas y eventos organizados colaborativamente,
como los Gallery Weekend, por las propias galerias de arte contemporaneo, o0 mediante
sus respectivas asociaciones locales, con un marcado caracter local y con destacables
diferencias econénimas a nivel internacional (Molnéar, Gorczyca, Meyer & Waxter,
2015); - el aumento de ventas de obras de arte contemporaneo a través de plataformas y
galerias online o redes sociales como Instagram (Galbraith, 2015) dando lugar a nuevos
consumidores y audiencias de arte online (Petterson, 2017);

- el tener que lidiar con fuertes situaciones de crisis econdémicas (Adam, Lorenzo,
Tornabell & Urroz, 2013);

- 0 la necesidad de cuidar de la cantera de artistas representados, siendo un complemento
y apoyo fiel en el desarrollo de sus carreras (Mennour, 2014), entre otras cuestiones.

Asi pues, el sector galeristico del arte contemporaneo se enfrenta a un mercado del arte muy
competitivo donde la escala, las caracteristicas y el budget (presupuesto) de una galeria
influyen directamente en la proyeccion y repercusion internacional de sus artistas
representados y las obras que disponen de ellos en almacén.

En cuanto al segmento de galerias de arte contemporaneo con foco en el arte y los artistas
emergentes, podemos hablar de las young galleries. Es decir, nos topamos con un perfil de
galeria joven que también se puede apodar como galeria de revelaciones, segun Alexandre
Melo, que “serian las mds orientadas a descubrir y revelar nuevos artistas, genéricamente
son galerias nuevas, bien enclavadas en el medio artistico y en sus capas mas jovenes y con

detalla en pagina web de su galeria, aln activa, “la galeria —con varias sedes e ubicaciones- se convirtio en
el epicentro internacional de Pop, Minimal y Conceptual Art, mostrando entre otros a Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Cy Twombly, Frank Stella, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, James Rosenquist, Donald Judd,
Dan Flavin, Robert Morris, Bruce Nauman, Keith Sonnier, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner y Hanne
Darboven”. Recuperado el 15 de enero de 2019, de http://castelligallery.com/about.html

77 Traduccidn propia. Texto original: “About the Leo Castelli model, about the history of art dealing,
examining if it was still viable. Edward was very clear that this model is still valid. Dealers still are working
with artists and developing their careers. But the pointed out that the market is much more competitive
and much more complex (...) Edward highlighted the issues of time and money, two factors that are
significant”.

78 Traduccidn propia. Texto original: “He also recommended not going too fast, particularly with the
problema of artists possibly being poached”.
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un poder econémico limitado”’"® (2012, p. 47). Se trata de galerias centradas en representar
artistas de su quinta y servir a los compradores o coleccionistas que compran en ellas arte
de su generacion y a precios mas asequibles, si las comparamos con las obras de artistas
media carrera 0 consagrados. Segun Ramirez, hay principalmente dos perfiles de
coleccionistas 0 mecenas de arte contemporaneo privados: por un lado estdn “los
compradores asiduos de alguin artista o tendencia (...) [y, por otro lado, ] no faltan quienes
adquieren [obras de arte], normalmente, de una determinada franja cronoldgica y/o
geogrdfica” (1994, p. 45). Asi pues, podemos considerar que los compradores de arte
emergente pueden brincar entre ambos perfiles.

En referencia a los bajos precios que presentan las obras de arte emergente, en la actualidad
observamos la inclusion de artistas emergentes en galerias medianas o mid-size galleries ya
que, como comentan los galeristas Ismael Chappaz y Juanma Menero, “es mads facil lanzar
jévenes artistas con precios bajos que intentar vender piezas de artistas con 15 afios de
trayectoria y precios anteriores a crisis economicas”’ (Espejo, 2015).

Asi pues, un artista durante su etapa como emergente suele tener los primer contactos
profesionales con galerias que, normalmente, apoyan a artistas jovenes denominadas
también como galerias de descubrimiento o promocion® de nuevos talentos. Este tipo de
galerias impulsan las trayectorias de los artistas jovenes, valorizando las producciones
artisticas de éstos en el mercado primario a través de la promocion, exhibicién y venta de
sus obras de arte. Como afirma el experto en el mercado de arte Magnus Resch, las galerias
“apoyan a los artistas jovenes, ayuddandoles a desarrollarse, organizando exposiciones que
atraen a coleccionistas (...). Son, en resumen, los intermediarios mds vitales en el mercado
del arte” (2002, p. 9). Ademas, cabe destacar que el prestigio y reputacion que disponga la
galeria, y su galerista, en el sistema y mercado artistico, avala directamente la calidad del
artista representado y se convierte en garantia de inversion por parte de los coleccionistas o
compradores de arte. De este modo, la galeria introduce nuevos productos culturales en la
escena comercial.

Estas primeras relaciones profesionales, entre galerista y artista emergente, se basan
fundamentalmente en una confianza mutua, estableciendo comunmente contratos verbales
entre ambas partes y, en determinados casos, contratos formales exponiendo claramente las
diversas clausulas acordadas como en referencia a la exclusividad o al porcentaje aplicado
al precio de venta acordado para cada parte (artista-galerista), entre otras.

Por otra parte, se ha observado como recientemente la creacion de secciones especificas
para ‘galerias jovenes’ en ferias de arte contemporaneo internacionales como ARCO, en

7 Traduccidn propia. Texto original: “Galerias de revelacBes seriam as mais vocacionadas para descobrir e
revelar artistas novos, geralmente galerias elas prépias mais novas, bem entrosadas no meio artistico e nas
suas camadas mais jovens e com um poder econémico limitado”.

80 Seglin Belén Mazuecos, citando a Giorgo Brosio y Walter Santagata, “las galerias pueden estructurarse
en dos tipologias: de descubrimiento o promocion y de mercado” (2008, pag. 136).
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Madrid, o artBA, en Buenos Aires (Pérez Diez, 2018) —posiblemente por la imposibilidad
de competir con galerias méas consolidadas (econdmicamente) o de mercado y con la idea
de ampliar el abanico de productos artisticos y ofreciendo obras de arte a precios mas bajos
en el mercado-. Del mismo modo, han surgido ferias de arte concretamente con foco en el
arte emergente y artistas jovenes, tanto en capitales culturales centralizadas como en
ciudades de periferia. Asi pues, se observa un sistema ferial que se juega a diversos niveles
y escalas.

Sobre el fichaje o captacion de los jovenes talentos por parte de las galerias de
descubrimiento, jovenes y emergentes también en la mayoria de los casos, se realiza por
diversas vias. Como se detalla en el articulo titulado ‘How Do Artists Get Gallery
Representation?’ (Gotthardt, 2017), los artistas son captados por diversos canales,
destacando a continuacion los enfocados al fichaje de los jovenes talentos a traves de:

- los centros de ensefianzas artisticas (facultades de Bellas Artes, institutos de artes,
escuelas de arte, etc.) donde los jévenes talentos se estan formando o han concluido sus
estudios recientemente al ser considerados como ‘fabricas’ de jovenes talentos, como
productos artisticos, asociados a su marca. Para los galeristas y el resto de agentes
intermediarios, ademas evocar al estudiante a una reflexion y maduracion de su trabajo
artistico, “los programas de grado y mdster en Bellas Artes también sirven como
plataforma para que los artistas emergentes presenten su trabajo a una comunidad mas
amplia®L. Por tanto, los centros formativos donde se forman los artistas emergentes son
utilizados por los galeristas “como recurso o fuente de informacion primaria para
mantenerse al tanto de las nuevas préacticas del arte mas joven y actual "®2, captando
desde alli a nuevos talentos e invitandoles a mostrar sus trabajos artisticos en sus propias
galerias. Aunque un titulo no sea un criterio esencial, “los galeristas reconocen el valor
del centro formativo en artes para el desarrollo y la exposicion de un artista joven .

- a través de las residencias artisticas y convocatorias varias —como concursos, ayudas a
la produccidn, becas, etc.- destinadas a artistas emergentes. Como se detalla en este
articulo, “son lugares productivos para hacer conexiones o relaciones (personales y
profesionales) y buscar a artistas en persona .

- otra via, es encontrando un trabajo adyancente en el mundo del arte como en una galeria,
“va sea como pasante, asistente, administrador de arte, fotografo de instalacion o
disefiador grafico también puede expandir la comunidad de un artista emergente y

81 Traduccidn propia. Texto original: “The BFA and MFA programs also serve as a platform for emerging
artists to present their work to a wider community”.

82 Traduccidn propia. Texto original: “Gallerists who use art schools as a resource to stay abreast of new
practices”.

8 Traduccidn propia. Texto original: “Gallerists recognize the value of art school to an artist’s development
and exposure, they are also quick to emphasize that a degree is by no means essential criteria”.

84 Traduccidn propia. Texto original: “Residencies can also be a productive place to make connections and
scout artists in person”.
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actuar como un trampolin para la exposicion "®®; también como asistente de estudio de
un artista consagrado, ya que “puede ser una forma rdpida de conocer galeristas y al
mismo tiempo adquirir habilidades técnicas y administrativas .

- por otra aparte, es fundamental mantener una fuerte, constante, activa y actualizada
presencia online. Como se prosigue en dicho articulo, “devoramos e intercambiamos
montones de informacion online, por lo que no es de extrafiar que los galeristas también
incluyan Internet y las redes sociales entre sus recursos para encontrar nuevos artistas.
Conforme a esto, se ha vuelto valioso para los artistas construir una presencia en
linea’®. Ademas de usar plataformas de arte online y revistas especializadas en arte,
“los agentes intermediarios visitan las paginas web de los artistas jovenes en busqueda
de informacién relevante como: los datos personales, una galeria de imagenes de
trabajos actuales y anteriores, el cv actualizado o el statement del artista »/88. pudiendo
ser intercambiados con otros profesionales del sector facilmente compartiendo el enlace
de la pagina web. En cuanto a las redes sociales, “muchos galeristas utilizan Instagram,
en particular, como una fuente adicional de informacidn sobre artistas cuyo trabajo les
atrae”® ya que actualmente se trata de una importante plataforma visual y relacional
donde los artistas hacen visibles sus producciones y pueden ser descubiertos, ‘seguidos’
0 contactados directamente por otros artistas, agentes intermediaros, instituciones y
coleccionistas. “También hay que reconocer el valor de ver o compartir
espontaneamente una obra de arte convincente a través de las redes sociales . Por
tanto, el canal de autopromocion que ofrece internet a los artistas jovenes es de vital
importancia para dar a conocer su trabajo, obtener reconocimiento en el sistema del arte
emergente ademas de dar la oportunidad de entablar las primeras relaciones profesionales
con galerias a través de estos canales con su presencia y participacion.

- otro de los aspectos esenciales para ser fichado por una galerias es estar conectado e
inserto a la comunidad artistica local. “Las recomendaciones de boca en boca son a
menudo claves. Cuando se busca trabajo para incluir en exposiciones colectivas o
artistas para agregar a sus programas permanentes, muchos galeristas miran primero
a los artistas y compaiieros cuya vision respetan”%t. Asi pues, los artistas emergentes

8 Traduccidn propia. Texto original: “Landing a job in a gallery—whether as an intern, assistant, art
handler, installation photographer, or graphic designer—can also expand an emerging artist’'s community
and act as a springboard for exposure”.

8¢ Traduccidn propia. Texto original: “Working as an established artist’s studio assistant can also be a fast-
track way to meet gallerists while also gaining technical and administrative skills”.

87 Traduccidn propia. Texto original: “We devour and exchange scads of information online, so it comes as
no surprise that gallerists also include the internet and social media amongst their well of resources for
finding new artists. In step, it’s become valuable for artists to build an online presence”.

88 Traduccidn propia. Texto original: “Dealers look for a breadth of images of work, preferably organized by
year. Clear contact details also help. As far as information, prior work, CV, and an artist statement are great
launching points [are obtained from the artists’ sites]”.

8 Traduccidn propia. Texto original: “Many gallerists use Instagram, in particular, as an additional source of
information on artists whose work they’re drawn to”.

% Traduccidn propia. Texto original: “[The dealers] also recognizes the value of spontaneously viewing or
sharing a compelling piece through social media”.

91 Traduccidn propia. Texto original: “Word-of-mouth recommendations are often key. When searching for
work to include in group shows or artists to add to their permanent programs, many gallerists first look to
artists and peers whose vision they respect”.
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deben involucrarse en la comunidad artistica “estableciendo y manteniendo conexiones
con otros artistas que conocen en el mundo, ya sea a través de los centros formativos,
las residencias, las exposiciones colectivas, las inauguraciones, los viajes 0 una gran
fiesta”. Otro espacio y evento relevante de la comunidad artistica para captar jovenes
talentos destacado en este articulo son las exposiciones colectivas, “ya sea en pequerios
espacios dirigidos por artistas o en galerias de mayor escala, ya que abre a los artistas
a una seccion mas amplia de artistas, comisarios y galeristas. Los galeristas, en
particular, utilizan los espectaculos grupales como una oportunidad para conocer a los
artistas y su trabajo "%

Por tanto, no existe una receta estandar a seguir por parte de ninguno de los dos
profesionales a los que hacemos mencion, ya que el sistema del arte emergente es mas
complejo y esta conformado por la actuacion conjunta de diversos actores como venimos
reiterando. De este modo, tanto el camino para encontrar jovenes talentos por parte de los
galeristas de galerias de descubrimiento como el camino por parte de los artistas emergentes
para encontrar una galeria representante probablemente sea impredecible e incluird una
mezcla de los diversos enfoques desarrollados anteriormente.

Antes de acabar este epigrafe, es de destacar, que los artistas emergentes -ante situaciones
de falta de ayudas econdmicas y periodos de crisis- han puesto en marcha pequefias galerias,
con foco en artistas coetaneos a ellos y apostando por sus propias producciones artisticas
(Medina, 2016), siguiendo la actuacion de artistas como Damien Hisrt®®. Estos pequefios
negocios de descubrimiento, hibridos, independientes y autogestionados, en muchas
ocasiones se diferencian muy poco de los espacios alternativos e independientes
comentados con anterioridad.

Por ello, ante este amplio escenario de opciones, actuaciones y relaciones entrecruzadas,
debemos de continuar mostrando el resto de caracteristicas del sistema del arte emergente
actual, asi com el resto de agentes intermediarios legitimadores y los principales eventos
que tienen lugar, ya que todos ellos tienen una marcada vinculacion e influencia para el
desarrollo y la consolidacién de la trayectoria de un artista emergente.

1.3.4. Comisarios y criticos de arte: aun un estatus
privilegiado
Dentro del amplio grupo de agentes intermediarios del sistema del arte contemporaneo, los

92 “Traduccién propia. Texto original: “Participation in group shows—whether at small artist-run spaces or
larger-scale galleries—opens artists to a larger cross-section of artists, curators, and gallerists. Gallerists, in
particular, use group shows as an opportunity to get to know artists and their work”.

93 EI 5 de septiembre de 2008, el artista contemporaneo —considerado como el rey del marketing-
inauguraba ‘Beautiful Inside My Head Forever’, una exposicion individual autoorganizada y
autopromocionada en la que todas sus obras fueron subastadas en la prestigiosa casa de subastas Sotheby
saltandose asi a todos los agentes intermediarios usuales. Recuperado el 15 de enero de 2019, de
http://www.damienhirst.com/exhibitions/solo/2008/beautiful-auction
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comisarios y criticos de arte disponen de un poder legitimador significativo para decidir lo
que se muestra en los espacios institucionales o no comerciales en un sentido amplio,
principalmente, aunque también colaboran activamente con galerias y espacios
alternativos, contribuyendo asi a la valoracion y apreciacion de las obras de arte.

Pertenecientes al grupo de ‘comentaristas’®*, tal como hace hincapié Alexandre Melo, éstos
desarrollan principalmente su trabajo “en la dimension cultural del sistema del arte (...)
[aunque,] como consultores [0 asesores de arte, en un sentido estricto,] desempefian
ademas funciones ligadas a la dimension econdémica del sistema del arte contemporaneo
actual sirviendo de apoyo —directa o indirectamente, formal o informalmente- al resto de
agentes que operan en la escena comercial 7% (2012, p. 55).

La figura del critico de arte viene siendo de relevancia desde el histérico sistema
establecido y desarrollado por las Academias —apoyadas por el Estado- y los Salones de
Bellas Artes, como hemos comentado con anterioridad. Un sistema antecesor a la
configuracion del actual sistema del arte contemporaneo y donde se sitda el origen de esta
figura o agente. El nacimiento de la critica de arte como profesion, segun expresa la
investigadora feminista en arte contemporaneo y estudios de género Rocio de la Villa
(2003), “debe situarse en el contexto de la nueva sensibilidad que impuso el ascenso de la
esfera publica y liberal de la burguesia, la clase social determinante en el curso historico
de la Modernidad” (p. 23), y vino ligado a la necesaria funcion de orientar el deficiente
criterio del mercado de la época, creando una opinion decisiva sobre el arte (en
mayusculas) en la esfera pablica.

En virtud de lo comentado, el critico de arte -como ‘analista’ que filtra- pone en valor el
arte significativo —a su juicio- del momento y repudia “aquellas que considera
irrelevantes, contribuyendo a la formacion y orientacion del publico y ejerciendo
influencia sobre el [sistema y el] mercado (...) gracias a su habilidad para transmitir
informaciones y convencer del interés de determinadas iniciativas culturales” (Mazuecos,
2008, p. 145) que son apoyadas por él mismo. De tal modo, la idea de critica de arte, como
desarrolla Daniel Gasol, “es una compleja red de mediaciones que han incorporado la
idea de ‘intelectualidad’ en casi todos los discursos. Critica como tal, etimologicamente
hablando, surge del verbo griego ‘crino’, el cual significa ‘juicio’” (2014, p. 278).

Para que el juicio y criterio personal (subjetivo) defendido por este relevante agente

% En palabras de Melo, el grupo de agentes designado como ‘comentaristas’ estad conformado por los
‘curiosos’, los ‘periodistas’, los ‘analistas’, los ‘editores’ y los ‘expositores’ (2012, p. 55).

% Traduccién propia. Texto original: “Dissemos atrds que a dimensdo cultural do sistema da arte
contemporanea corresponde, no essencial, ao conjunto das actividades do grupo de agentes que
designamos por comentadores (...) Estes agentes podem desempenhar fungdes econdmicas, em sentido
estrito, designadamente como consultores. Contudo, mesmo quando isso ndo acontece, tém una funcao
econdmica, servindo, directa ou indirectamente, formal ou informalmente, como uma instancia de apoio
aos agentes que operam na esfera comercial”.
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intermediario actual sea eficaz y transcienda, tal como recalca Juan Antonio Ramirez,
“debe poseer grandes poderes (...) que dependen en gran parte de la fuerza del medio [de
comunicacion] que controle” (1994, p. 37) y es que, como prosigue preguntandose
Ramirez, “;no es inevitable que sus intereses oscilen entre lo meramente literario [y
filosofico] y el poder que le otorgan sus contactos en las instituciones culturales?”.
Inevitablemente, esta situacion de poder —basada en tres pilares o pies principalmente
(Figura 16)- provoca que el critico de arte se vea a si mismo como arbitro y juez
desempefiando a su vez roles o perfiles hibridos como profesor, como agente de una
galeria, como gestor cultural o como literario, por poner algunos ejemplos, dentro del
sistema del arte contemporéneo y emergente actual.

Los tres pies del
critico
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Figura 16. ‘Los tres pies del critico’ (Ramirez, 1994, p. 39).

Especificamente en la parte de la piramide (Powhida, 2010) donde se encajan a los artistas
emergentes, el critico de arte “desemperia un determinante papel en la primera experiencia
artistica de los jovenes creadores” (Mazuecos, 2008, p. 145) ya que asume ser un
comprometido “creador de creadores” (Ramirez, 1994, p. 38). Desde la perspectiva del
artista contemporaneo y emergente, por tanto, no es de extrafiar que se tenga una vision de
la “critica de arte como [un] campo privilegiado para la ficcion contemporanea "%
(Basbaum, 2013, p. 39).

En cambio, como ‘expositor’ y constructor de discurso, la figura del comisario o
‘curador " de exposiciones -como nueva especie® y estrella en la década de 1980- deviene

% Traduccién propia. Texto original: “A critica de arte como campo privilegiado para a ficgdo
contemporanea.
97 o S, ,

Palabra que procede del término anglosajon ‘curator’.
%8 La profesién de comisario o curator “es relativamente joven (en su mayoria son menores de cuarenta y
cinco afos)”, como afirma Nathalie Heinich (2017, p. 201).
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de las funciones tradicionales del conservador, especializado en un campo concreto de la
Historia del Arte, de instituciones culturales como los museos segin Juan Antonio Ramirez
(1994, p. 48). También la figura del director de un museo o un centro de arte puede
desarrollar tareas de comisariado, reestructurando la coleccion y hasta el propio museo.

En la actualidad, existen algunas ideas que consideran el ejercicio del comisario como:

“Un nuevo formato de critica, ya que la actividad del comisario consiste en construir
discursos desde una nueva vision cultural, donde las obras configuran un discurso global
desde un contexto institucional (en la mayoria de los casos). Parece que el comisario se ha
tomado como la figura del ‘traductor’ social, el que acerca formas de percibir el Arte desde
lo ‘comprensible’ hacia los que ‘deberian’ comprender, instrumentalizando la cultura”
(Gasol Seforon, 2014, p. 279).

Asi, la construccion de dichos discursos es realizada a través de un mecanismo desarrollado
en potencia a lo largo del siglo XX: la exposicion. EI comisario organiza exposiciones
(individuales y colectivas), es decir, construye un ‘relato’ con obras de artistas que
selecciona y conoce previamente. Las exposiciones (fisicas o virtuales), por tanto, se han
convertido en el medio a través del cual se llega a conocer la mayor parte del arte en la
actualidad. Como comenta Christophe Cherix, en ‘Breve Historia del Comisariado’, en 10s
ultimos afos:

“No s6lo han aumentado espectacularmente la cantidad y la variedad de exposiciones, sino
gue ademas los museos y galerias de arte como la Tate en Londres y el Whitney en Nueva
York presentan ahora sus colecciones permanentes como una serie de exposiciones
temporales. Las exposiciones son el lugar fundamental de intercambio en la economia
politica del arte, el lugar donde el significado se construye, se mantiene y, en ocasiones, se
destruye. En parte espectaculo, en parte acontecimiento sociohistérico y en parte mecanismo
estructurante, las exposiciones —sobre todo las de arte contemporaneo- establecen y
administran los significados culturales del arte” (2010, p. 11).

Asi, la figura del comisario, se ha convertido en un narrador muy popular que articula
discursos legitimadores sobre el arte actual desde sus proyectos o propuestas de
comisariado que tienen, cada vez mas, un marcado caracter de autoria. De este modo, la
“eleccion por parte del comisario [popular o reputado] de determinados artistas para la
participacion en importantes exposiciones influye en la afirmacion de los mismos y en el
aumento de sus cotizaciones” (Mazuecos, 2008, p. 149) (como valor simbolico, social y
econdmico). Con este poder legitimador e influyente, no es de extrafiar que entre los
artistas contemporaneos y emergentes se tenga la sensacion y la necesidad de ‘llamar la
atencion’ (Figura 17) al comisario de moda del momento ya que entre sus manos dispone
de los mecanismos que pueden lanzar su carrera y produccion personal al estrellato.
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Figura 17. ‘Hello curators’ de la serie ‘El artista capaz’
de Bea Séanchez (2015). Lapiz de color sobre papel. 30 x 50 cm.
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Figura 18. ‘El curator’ (Ramirez, 1994, p. 52).

Por otra parte, el comisario -como cualquier otro trabajador actual- puede formar parte de
la plantilla de una institucion cultural —normalmente cuando se es alguien con una amplia
y reputada trayectoria- o desarrollar su labor de forma independiente como freelance® -
muy comun en los tiempos que corren y mas aln en las generaciones jovenes- siendo
designado como comisario independiente. Asi mismo, el Instituto de Arte Contemporaneo

9 Segun la definicion ofrecida por la TATE de Londres, “en los ultimos veinte afios, el papel del curador ha
evolucionado: ahora hay curadores independientes [freelance o independent curators] que no estdn
vinculados a una institucion y que tienen sus propias formas idiosincrdsicas de hacer exposiciones. Dichos
curadores estan invitados a curar, o proponer ellos mismos, exposiciones en una amplia gama de espacios
fisicos, tanto dentro como fuera del sistema de galerias establecido, como online”. Recuperado el 16 de
diciembre de 2018, de https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/curator
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- IAC, inscribe la préctica curatorial independiente “en una compleja red de relaciones
multilaterales y multifuncionales. El comisario media entre las instituciones publicas y
privadas, los conservadores de museos, los artistas, la critica, los periodistas, los
coleccionistas, los galeristas y el ciudadano. Sus funciones abarcan desde la investigacion
y concepcion hasta la documentacion y materializacion del proyecto expositivo 1%,

Por tanto, destacando su labor como mediador (Figura 18), podemos subrayar que la
principal herramienta de trabajo del comisario independiente es disponer de una buena red
de contactos (Ramirez, 1994, p. 51) influyentes para “trabajar con galerias, instituciones
[privadas y publicas] o espacios alternativos” (Melo, 2012, p. 80).

De esta manera, cartografiando el entorno del arte emergente, ambos agentes
intermediarios -como analistas, expositores y mediadores- ejecutan y difunden sus
valoraciones y criterios personales sobre las producciones artisticas de los creadores,
principalmente, a traves de diversos mecanismos como los textos divulgados en diversas
publicaciones y medios de comunicacion (online y offline) especializados o no, la
organizacion de exposiciones y formando parte de los jurados de las mdltiples
convocatorias (premios, residencias artisticas, ayudas a la produccion, seleccion de
proyectos expositivos, etc.) destinadas a los artistas emergentes y sus producciones de arte
contemporaneo. Por lo cual, ambos agentes tienen una mayor presion legitimadora para
los artistas emergentes, ya que ain no disponen de un reconocimiento estable y un apoyo
fiel por su parte.

La seleccion y el apoyo (por escrito y/o hablado) —como estrategias de promocion y
legitimacion- por parte de estos agentes intermediarios, hace que la trayectoria de un artista
emergente vaya consolidandose en ascenso y sus obras de arte vayan adquiriendo valor y
reputacion en el sector artistico y en la opinion puablica. De tal forma, ambos perfiles
profesionales son rejuntados bajo la “‘figura de seleccionador y, por tanto, visibilizador
del artista, m&s concretamente, artista emergente (...) De esta forma, el comisario [y
critico de arte], goza[n] de poder y en cierto sentido, coarta[n] una libertad creativa del
artista” (Gasol Sefiorén, 2014, pp. 280-281).

Por otra parte, como Ultimas tendencias en el sector como hemos comentado anteriormente,
cabe destacar la marcada dimension de autoria personal de las actividades y acciones
(escritos y proyectos curatoriales) llevadas a cabo por los criticos de arte y comisarios,
dandole una posicion mas notoria que las propias obras y artistas exhibidos o comentados.
Ademas, en la actualidad, estos agentes se caracterizan por la hibridacion de sus perfiles
profesionales, como ya hemos puntualizado anteriormente, dando lugar a encontrar criticos

100 E] documento donde se ha extraido esta cita ha sido elaborado por el grupo de trabajo sobre
comisariado independiente del IAC, formado por: Margarita Aizpuru, Maria Antonia de Castro, Maria de
Corral, Eva Moraga, Karin Ohlenschlager, Gloria Picazo, Ana Rico Bornay, David G.Torres. Recuperado el 17
de enero de 2019, de "https://www.iac.org.es/observatorio/comunicados-informes-acciones-
iac/definicion-funciones-comisariado-independiente-espana-recomendaciones-su-practica.html
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de arte 0 comisarios que son también coleccionistas, artistas o galeristas —otras actividades
profesionales dentro del mismo ambito del sistema del arte- o incluso que trabajan como
escritores o cineastas —actividades profesionales provenientes de otras areas-. Una
compatibilidad de funciones, o la necesidad de ser pluriempleado, “para asegurarse mds
ingresos y mas identidad social” (Heinich, 2017, p. 202). También se da el caso viceverso:
artistas, coleccionistas y galeristas ejercen como comisarios y criticos de arte en diversos
proyectos, mas o menos puntuales. Por tanto, es evidente la complejidad y dificultad de
definir los perfiles profesionales de los diversos actores participantes en el sistema del arte
emergentes glocal ya que desempefian roles mixtos, llegando a ser en ocasiones unos
profesionales con perfiles hibridos camalednicos “debido a los escasos ingresos” (Ibid.,
p. 202).

A pesar de esta caracteristica hibridacion, que es el rol mas comun, cuando se distinguen
ambos perfiles profesionales y se desarrollan por separado, la figura del critico de arte usa
el mecanismo de “Arte-critica-visibilidad de la critica-visibilidad del artista”, mientras
que el comisario emplea el mecanismo de ‘“Arte-analisis-seleccion-visibilizacion del
artista” (Gasol, 2014, p. 283). Por tanto, por su superior poder indudable y por los
mecanismos que emplean, creemos que aun hoy en dia ambos agentes cuentan con una
importante potestad legitimadora que condiciona vitalmente la trayectoria de un artista
emergente, su consideracion como tal y, por ente, la valoracion positiva de sus obras segln
los criterios y gustos de ofrecidos por estos profesionales del sector.

De este modo, damos paso a presentar al Gltimo grupo de agentes intermediarios
institucionales —principalmente- que apoyan, fomentan, difunden y legitiman la trayectoria
de un artista emergente al emplear el mecanismo legitimador mas recurrente a nivel
mundial como es la convocatoria.

1.3.5. Los mecenas de la creacion joven!® y las convocatorias
Se llama mecenas a la “persona [0 la institucion] que patrocina las letras o las artes "%
Mediante su patrocinio, el mecenas “defiende, protege, ampara y favorece [la creacion
artistica contemporanea y, ademas,] apoya o financia”**® econémicamente al creador,
ayudando a que éste se mantenga en sus quehaceres diarios y pueda continuar con una
produccién personal favorablemente.

101 E| presente epigrafe es fruto de la investigacidn, revisién, consulta, andlisis y conocimiento de multitud
de convocatorias (regionales, nacionales e internacionales) destinadas al arte emergente a la que la autora
de esta pesquisa, como artista joven, ha tenido acceso y utiliza como mecanismos de promocién, apoyo y
legitimacion de su produccion artistica a lo largo de su trayectoria profesional.
102 Definicidn de ‘mecenas’ segln la Real Academia Espafiola — RAE. Recuperado el 18 de enero de 2019, de
http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=mecenas
103 Definiciones de ‘patrocinar’ segln la Real Academia Espafiola — RAE. Recuperado el 18 de enero de
2019, de http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=patrocinar
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A lo largo de la historia del arte oficial, y practicamente durante todas las épocas, ha existido
el concepto y la figura del mecenas. Desde el Imperio de Roma de César Augusto, donde el
consejero politico Cayo Cilnio Mecenas (de donde procede el propio término) fue un
relevante impulsor de los jovenes talentos de la época que destacaban en el ambito de la
poesia; pasando por una de las épocas doradas del mecenazgo como es el Renacimiento
Italiano y, mas concretamente, por las influyentes y poderosas familias de la época como
los Uffici o los Médici; hasta la extendida labor en el tiempo de la Iglesia, y otras entidades
religiones, hasta la actualidad. A nivel nacional, paises como Francia y Estados Unidos son
reconocidos internacionalmente por su apuesta por fomentar e instaurar unas politicas
publicas de mecenazgo cultural efectivas y que amparan el sector -cultural
contemporaneo®.

Pero la tonica general, a dia de doy, es que la principal fuente de financiacion y apoyo para
la creacién contemporanea venga del mecenazgo institucional y, en menor medida, del
mecenazgo privado o viceversa (dependiendo del contexto geografico-temporal). Se
entiende como mecenazgo de la creacion joven en el siglo XXI, el apoyar la produccion de
un proyecto artistico (perdurable o efimero) que serd exhibido publicamente en una
exposicion o evento artistico concreto (festival de arte, Noche en Blanco, Bienal, etc.).
Posteriormente, segun las caracteristicas propias del mismo y sujeto a las motivaciones que
favorecieron su mecenazgo, la obra o proyecto puede pasar a formar parte (en su globalidad
0 una racion de €l) de la coleccion de arte contemporaneo de la institucion, empresa o
persona fisica que lo financie; o, simplemente, sin esperar nada a cambio de ese producto
artistico que financian, su actuacion se vincula y valora como una accion favorable,
obteniendo mejoras en su imagen (institucional o estatus social) y en beneficio de la cultura,
los jovenes y la sociedad en general. También podemos entender, la accion de realizar una
compra de una obra de arte emergente (sea directamente al artista 0 a través de una
convocatoria), como una labor de mecenazgo mas. Por lo cual, el area de mecenazgo cultural
“combina las relaciones publicas, el marketing y la publicidad**® (Melo, 2012, p. 86).

Asi pues, como agentes intermediarios directos y consumidores de arte emergente, cuando
hablamos de mecenazgo institucional nos referimos, de forma general, a:

104 En el caso espafiol, la Ley 49/2002, de 23 de diciembre, del régimen fiscal de las entidades sin fines
lucrativos y de incentivos fiscales al mecenazgo supuso un avance sustancial respecto a la anterior del afio
1994. A efectos de la actual Ley, segun se apunta desde la propia pagina web oficial del Ministerio de
Cultura y Deporte actual, se entiende por mecenazgo la contribucién privada para la financiacién de
actividades de interés general mediante incentivos fiscales a las donaciones y un régimen especial de
tributacién de las Entidades sin Fines de Lucro (no sélo en el ambito cultural y patrimonial). La dltima
reforma de esta Ley entrd en vigor en 2015 y ha mejorado la situacion, pero muy limitadamente. Sin lugar
a dudas estd lejos del impacto que se esperaba, y mas, si lo comparamos con el vecino caso francés tan
ambicioso. De momento, la vigente Ley de Mecenazgo no es una herramienta efectiva —como es evidente-
y por ello el gobierno aprobd el pasado mes de septiembre de 2018 una comisiéon técnica formada por los
ministerios de Cultura y Hacienda para el estudio de una nueva Ley de Mecenazgo verdaderamente eficaz,
una medida muy esperada y deseada desde el sector cultural y contemplada de forma positiva por la
ciudadania.
105 Traduccidn propia. Texto original: “O mecenato (...) combina as relacdes publicas, o marketing e a
publicidade”.

80



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

“Aquellas organizaciones (publicas o privadas) que se dedican a fomentar e impulsar la
actividad cultural en una sociedad. Estaremos hablando concretamente de museos, galerias de
exposiciones y centros culturales. En ocasiones, también hacemos referencia —pues también
pueden considerarse institucionales- a ciertos festivales, ciclos, talleres o concursos,
organizados por ministerios, ayuntamientos, universidades o fundaciones privadas o cajas de
ahorros... Todos ellos procuran, en efecto facilitar que los miembros de nuestra sociedad
entren en contacto con el arte” (Bautista, 2011, p. 27).

En cuanto al grupo de mecenas privados e individuales, que normalmente se encuentran
bajo anonimato a la opinion publica, aqui se encajan a “los coleccionistas y los compradores
ocasionales” (Mazuecos, 2008, p. 149). Los primeros, mayormente son interesados y
amantes del arte u otros, en cambio, simplemente tienen interés por el arte como inversion;
y los segundos, tienen su auge en momentos de bonanza y desarrollo econémico y adquieren
arte como hobby en momentos mas o menos puntuales. Sin distincion entre ambos grupos,
cuanto mayor sea el prestigio y reconocimiento de la institucién o persona mecenas en el
contexto artistico local (nacional o internacional), mayor serd el incremento en la
legitimacion y la valoracién (simbdlica y econdmica) del artista y su produccion personal,
ademas de influir directamente en la opinion y el reconocimiento de éstos a los ojos del
resto de actores participantes en el sector profesional.

Centrandonos en el gran grupo de mecenas institucional, encontramos que el mecanismo
usado y puesto en marcha cominmente por estas instituciones (de muy diversa indole como
hemos comentado) en el presente —y recordando lo expuesto anteriormente en referencia al
artista emergente como concursante- es la publicacion periddica de convocatorias
(financiadas con fondos publicos o privados) destinadas a artistas emergentes, en la mayoria
de los casos con limite de edad (hasta 35 o 36 afios, normalmente) y, en ocasiones, con
restricciones geograficas (regional o nacional). También se da el caso, en el que un comité
de seleccidn o jurado -compuesto frecuentemente por un grupo de comisarios y criticos de
arte con una reconocida trayectoria en el campo de las artes visuales- sea el encargado de
proponer a los artistas emergentes que ellos creen oportunos para el premio, beca o
residencia artistica que se haya convocado.

En algunos casos, la convocatoria se centra en la seleccidén de obras de arte o proyectos
artisticos para la organizacion y configuracién de la programacion anual expositiva de dicha
institucién o espacio cultural. Ante este contexto profesional de competencia entre los
artistas contemporaneos y las instituciones, los primeros deben lidiar con multiples agentes
intermediarios aprendiendo “a ser flexibles, a ser capaces de llamar la atencion de los
patrocinadores [0 mecenas], a proponer proyectos adaptados a entidades o crear
condiciones propicias para el auto-empleo ” (Heinich, 2017, p. 228).

106 Como ejemplo de esta tipologia de convocatoria para artistas emergentes (y también para artistas
media carrera y/o consagrados) podemos citar el Programa Orbital Residency (Barcenilla de Piélagos,
Espaiia), el Programa Open Studio Madrid (Espafia), el Programa de Becas y Comisiones CIFO - Fundacion
de Arte Cisneros Fontanals (Miami, Estados Unidos), la Residéncia Paulo Reis del Atelié Fidalga (Sdo Paulo,
Brasil) o el Premio Cervezas Alhambra de Arte Emergente (Espafia), por poner algunos ejemplos nacionales
e internacionales.

81



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

La convocatoria, como instrumento filtrante del arte contemporaneo y emergente, dispone
de un importante valor simbolico en un contexto artistico y geogréfico determinado -
normalmente local- trazando “/ineas de pensamiento que forman parte de un engranaje que
Jjustifica la institucionalidad del ‘Arte Contemporaneo’, llevada a cabo por una supuesta
accion libre de participacion” (Gasol, 2014, p. 125). De este modo, como prosigue Daniel
Gasol en su tesis sobre el arte emergente, la “convocatoria significa un consumo de
material, asi como un productor de ese consumo, un observador social que pasta la masa
de la propia utilizacion sobre lo que va a consumir” (Ibid., p. 125). Por tanto, es de
cuestionar la idea expandida sobre las convocatorias como modelos democraticos-
participativos ya que, organizan y dan visibilidad a un arte contemporaneo y emergente que
ha sido seleccionado segtin los criterios y las valoraciones de un grupo de ‘expertos’ que
forman los jurados. Este cimulo de relaciones tiene un sentido cambiante en formas, pero
no en 6rdenes de relacion (jerarquia). Asi, la ayuda, el premio o la residencia artistica
concedida -a través de convocatoria- es considerado ante la opinion publica como un
“certificado de valor de un artista avalandolo con un reconocimiento institucional, que
actua como ‘marca de calidad’” (Heinich, 2017, p. 229).

En nuestros dias, encontramos una amplia variedad y tipologia de convocatorias que dan
visibilidad (e invisibilidad) a los artistas jévenes (y no tan jovenes) que intentan (como
necesidad), a través de ellas, conseguir un reconocimiento y legitimacion de sus
producciones artisticas y trayectoria profesional. Ademéas los resultados de las
convocatorias son esperados con interés —tanto por los artistas-concursantes como por el
resto de profesionales del sector- ya que se caracterizan por ser espacios propicios para
fichar nuevos talentos jovenes —que han sido pre-legitimados institucionalmente- con el
proposito de trabajar y colaborar conjuntamente en un anhelado futuro cercano.

Por otra parte, toda convocatoria destinada a artistas emergentes cuenta con un proceso
conformado por diversas fases, mas o menos, comunes'®’ que varia en algunos epigrafes
segun el fin de la convocatoria. La primera accion que se realiza en este proceso viene de la
propia institucion u organismo convocante que publica oficialmente (a través de boletines
y/o péginas web oficiales con fecha y nombre del responsable) las bases reguladoras de
dicha convocatoria publica que son difundidas por diversos medios y vias de comunicacién
online y offline!®®. En las bases reguladoras se detallan con minuciosidad las caracteristicas
y las condiciones de participacion de dicha convocatoria como:

- los objetivos de dicha convocatoria;

- el segmento de participantes al que va dirigida (edad y/o territorio de origen o
residencia);

- los datos en referencia al lugar y plazo de presentacion de las solicitudes;

- la documentacion (en soporte papel y/o digital) requerida a presentar para que se tenga

107 Afirmamos esta cuestion tas haber revisado las bases de diversas convocatorias destinadas al arte
emergentes glocal.

108 Desde medios generalistas hasta espacios y plataformas especializados en arte contemporaneo con
secciones especificas destinadas a ‘convocatorias’.
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en cuenta dicha solicitud de participacion;

- el periodo establecido para subsanar cualquier documento no presentado y que sea asi
valorado por el comité evaluador (jurado);

- la composicion de la comision de valoracion (jurado) de los proyectos y las obras
presentadas (en muchos casos no se hacen publicos los nombres de los miembros
invitados a participar hasta la publicacion de los resultados finales);

- los criterios de valoracion®®® establecidos y que se van a tener en cuenta para las
solicitudes presentadas;

- la dotacion econdmica asignada, los contratos de cesion de derechos!!? de los proyectos
u obras seleccionadas y/o ganadoras;

- los compromisos que deben se asumir los artistas seleccionados y/o ganadores;

- los servicios!!! de apoyo ofrecidos por la institucion u organismo convocante a los
seleccionados y/o ganadores para que los objetivos de la convocatoria lleguen a su buen
fin;

- el plazo de devolucién de las solicitudes originales no ganadoras o seleccionadas a los
creadores jovenes;

- el compromiso de difusion y promocion de los resultados finales y de las actividades
culturales que tendréan lugar ligadas a las obras y proyectos seleccionados y/o ganadores
de dicha convocatoria a través de diversos medios y vias de comunicacion (online y
offline), a través de una exposicion publica final (individual y/o colectiva) y/o a través
de la edicién de un catalogo;

-y, por ultimo, la clausula de aceptacion de las bases que se activa inmediatamente al ser
participante.

Entre la amalgama de convocatorias publicas actuales, se puede diferenciar el perfil de tres
grandes grupos!*2. Por un lado nos encontramos con un amplio abanico de certdmenes,
concursos y premios destinados a obras ya realizadas y que mayoritariamente van dirigidas
a producciones pictoricas, escultdricas o fotograficas. Después, nos topamos con un grupo
de becas y ayudas orientadas al apoyo y financiacién de proyectos artisticos, aun sin
producir, que tienden mas a la selecciébn de proyectos artisticos y/o expositivos,

109 | os criterios de valoracién méas comunes y que se punttan por separado son: el interés cultural y
artistico del proyecto u obra presentada; la innovacidn y aportacién a la creacion contemporaneay la
calidad del porfolio o dossier artistico y la trayectoria del creador desarrollada hasta el momento. En
definitiva, como puntualiza Nathalie Heinich, el criterio principal de valoracién en una convocatoria “no es
tanto la calidad de la obra como la identidad del artista contrastada por su actividad” (2017, p. 230).

110 | os contratos mas habituales, que varian segun el perfil de la convocatoria, suelen ser: el Contrato de
Cesion de los Derechos de Propiedad intelectual de las obras durante el periodo expositivo y, en caso de
adquisicién o premiacién de una obra o proyecto, el Contrato de Cesion del Derecho de Uso y
Reproduccidn Fotografica de las mismas por tiempo indefinido, por ejemplo.

111 En cuanto a los servicios, si se contemplan y segun el perfil de la convocatoria, éstos suelen ser de
transporte de las obras con restricciones (origen-sede-origen), de ayuda al montaje y desmontaje de las
obras o proyecto expositivo, contratacion de seguro de obras, servicio de control/vigilancia de las obras,
etc.

112 Hemos consultados diversas plataformas de arte contemporéaneo, que cuentan con apartados
especificos destinados a la publicacién de ‘convocatorias’, como PAC — Plataforma de Arte
Contemporaneo, Masdearte.com, Arteinformado o Exit Express, por ejemplo.
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predominando los site-specifict®. Y, por ultimo, distinguimos una amplia existencia de
residencias artisticas*'* que ofrecen al artista emergente, un lugar de trabajo o estudio en
infraestructuras especializadas durante un periodo de tiempo (que va desde el mes a los seis
meses de duracion normalmente) y una determinada dotacion econémica —cuando la hay-
para sufragar los gastos de produccion del proyecto personal o una serie de obras propuestas.
En este caso, el artista emergente se desplaza al lugar fisico donde tiene lugar la residencia
artistica, que puede ser individual o grupal con otros artistas coetaneos de diversos puntos
geogréficos, y dependiendo de las caracteristicas de la residencia, en ocasiones, el propio
artista joven debe asumir los gastos de transporte, manutencion y/o alojamiento. En
ocasiones, también encontramos convocatorias, sin distincion entre los tres grupos de
convocatorias expuestos, en el que se propone un tema o tematica al que ajustar el proyecto
u obra que vaya ser presentada.

Asi pues, el marcado caracter temporal de todas estas convocatorias fomenta la situacion de
precariedad del artista joven ya que éste —ademdas de proseguir con su investigacion
conceptual y produccion artistica personal- tiene una ardua labor invisible por delante y a
contrarreloj para autopromocionarse a través de estas vias competitivas donde se enfrentan
a sus propios comparieros (de estudio y trabajo) coetaneos y a través de las cuales esperan
obtener visibilidad, reconocimiento y, en algunos casos, financiacion para seguir
produciendo.

Para ello, primeramente, el artista emergente debe estar continuamente informado y
actualizado de las convocatorias del momento. Con este fin, muchos artistas jovenes se
suscriben a plataformas de arte contemporaneo o péaginas web que disponen de apartados
especificos destinados a la publicacion de las bases de las convocatorias de los tres perfiles
indicados con anterioridad. A partir de ahi, con la intencion de concurrir como participante,
el artista emergente tiene que estar pendiente a los plazos de inscripcion de dichas
convocatorias, que en muchos casos se solapan; debe de ajustarse a los requisitos
establecidos en las bases reguladoras de cada convocatoria publicada; y esta obligado a
preparar o readaptar toda la documentacion (en soporte digital y/o impreso) necesaria para
su solicitud de participacion para cada convocatoria, dentro de los plazos y lugar de entrega
establecidos.

En cuanto a la documentacion solicitada por las diversas instituciones organizadoras de las
convocatorias destinadas a artistas emergentes, normalmente se requiere:
- el impreso de solicitud cumplimentado;

113 Seglin la TATE de Londres, el término site-specific en el sector artistico “se refiere a una obra de arte
disefiada especificamente para una ubicacion en particular y que tiene una relacién con la ubicacion”.
Recuperado el 15 de enero de 2019, de https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/site-specific

114 Existen plataformas online como ‘Localizarte’ o ‘Res Artis’, a modo de bases de datos, donde se recoge y
ofrece informacidn sobre residencias artisticas en los cinco continentes. Algunas de las residencias
artisticas que podemos encontrar en estas plataformas, informan del coste o pago a realizar por el artista
para disfrutar de sus instalaciones, contar con un estudio de trabajo propio o sufragar los gastos de
manutencidn, entre otras cuestiones.
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- un porfolio o dossier autopresentativo®™®, “o la idea de, [compuesto por un] conjunto
de imagenes [de buena calidad con los datos técnicos] y textos que clarifican y muestran
(como un portafolio comercial donde se ensefian los productos de una empresa) la obra
del artista, su linea discursiva [el statement], en resumen, el producto que fabrica**®
(Gasol, 2014, p. 115); ademas de la trayectoria formativa y profesional del artista (el cv
actualizado)*!’;

- el proyecto artistico-conceptual y expositivo propuesto (y el presupuesto detallado de
los gastos fungibles para su produccion) o la obra que presenta para dicha convocatoria
(y su valor, en algunos casos) ademas de otros documentos'!® varios.

Tras una exitosa inscripcion (online o fisica), el artista emergente esta obligado a esperar
con cautela el veredicto o fallo final del jurado (Figura 19), el cual puede ser favorable o
no, como una loteria.

Figura 19 ‘Fallo del jurado’ de la serie ‘El artista capaz’
de Bea Sanchez (2015). Posca sobre papel. 29,7 x 21 cm.

115 En palabras de Daniel Gasol, el dossier, el statement y la autopresentacion son fruto de la “teorizacién
de las obras de arte (...) [a modo de] justificacién de la propia obra de arte contempordnea y emergente {(...)
[yl como estado de representacicn Institucionalizada” (2014, pp. 111-119). Se trata, por tanto, de una carta
de presentacidn del artista que ilustra el trabajo de éste adecuado a un modus operandi cultural.

116 Actualmente, el dossier o porfolio artistico de un artista emergente, como carta de presentacion
personal y profesional a los diversos agentes que componen los jurados de las convocatorias, se ha
consolidado como un producto autopresentativo que debe de impactar y captar la atencion de éstos
agentes legitimadores. Por consiguiente, se ha producido un auge desmesurado de cursos de marketing,
programas de profesionalizacién e, incluso, cursos concretos sobre cdmo disefiar el dossier artistico de una
manera eficaz y atractiva orientados al artista emergente con el objetivo de promocionarse, autogestionar
su carrera y crear una ‘imagen de marca’ en el sistema y mercado del arte actual.

117 Seglin afirma el artista Pablo Helguera, “el CV -también llamado ‘biografia’ o ‘curriculum’, es una pieza
clave para resaltar la experiencia del artista” (2005, p. 81). Por otra parte, cada vez mas, se da el caso de
gue se pueda reemplazar la documentacion requerida como el porfolio o dossier artistico por el enlace de
la pagina web personal del artista concursante.

118 Otros documentos requeridos, segun la convocatoria, pueden ser la fotocopia del documento de
identidad nacional o pasaporte, el resguardo de matricula como estudiante (de grado, master o doctorado)
o alumni de una facultad de bellas artes o el certificado de empadronamiento en una regién o comunidad
geogrdfica, entre otros.
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La jurados que validan y seleccionan el arte emergente ganador a través de una
convocatoria, como venimos reiterando a lo largo de esta investigacion, estdn conformados
por otros agentes actores del sistema del arte emergente como artistas media carrea 0
consagrados, comisarios Yy criticos de arte con trayectorias destacables y otras
personalidades pertenecientes a la institucion o espacio organizador. Un grupo de
profesionales que se supone, saben reconocer una ‘buena’ obra de arte o un artista que va a
aportar algo nuevo con su produccién. Es decir, simbdlicamente se trata de una especie de
grupo de cazatalentos, los cuales son los encargados de elegir a los mejores en el ambito
artistico contemporaneo. Asi pues, en la mayoria de los casos, se mantiene una marcada
separacion generacional entre los miembros del jurado y los artistas concursantes.

Por ultimo, nos vamos a detener en otro de los aspectos comunes de las convocatorias
destinadas a artistas emergentes y que pertenece a las ultimas fases del proceso operado por
éstas como es la exposicién publica de los resultados finales del proyecto artistico
seleccionado y que ha sido realizado (y financiado en ocasiones) o de las obras
seleccionadas y premiadas en un certamen. “La exposicion como forma de visibilidad y
existencia” (Ibid., pp. 120-124) del artista y su obra de arte, es mediada y legitimada por el
jurado y la institucion organizadora (esfera de poder) de dichos concursos. Dichos eventos
culturales (individuales o colectivos) cuentan con un gran valor simbdlico, ya que muestran
a los espectadores (especializados o no) el arte emergente mas actual (y que ha sido valorado
y legitimado como tal). De esta forma, la exposicion''® se convierte en paradigma de esta
existencia y visibilidad, siendo un vehiculo idéneo para identificarse y presentarse
publicamente. A ojos del espectador (especializado 0 no), el contenido mostrado ahi es
percibido como ‘Arte’.

De esta manera, a modo de conclusion del epigrafe, podemos afirmar que los actuales
mecenas institucionales (que son los mas abundantes) del arte emergente hacen uso de las
convocatorias —como organizaciones del saber- con diversos objetivos y pretensiones. Por
un lado, son unas eficaces herramientas para crear o aumentar colecciones de arte
contemporaneo con un coste muy bajo. Ademas, algunos de los artistas emergentes que son
apoyados y premiados por estas convocatorias en un futuro seran artistas media carrera e
incluso consagrados, lo que repercutira que las obras adquiridas de ellos en los inicios de
sus trayectorias sean revalorizadas posteriormente (arte como inversion). Por otra parte, la
convocatoria -a lo largo de todo el proceso y las distintas fases (Figura 20)- es un eficiente
(pero competitivo y jerarquizado) mecanismo que da visibilidad, financiacion y
legitimacion a los artistas emergentes seleccionados o premiados (y sus producciones
artisticas) siendo, ademas, puntos y nexos de conexion con otros agentes intermediarios
(jurado y publico) del sistema de arte emergente, normalmente local.

119 Como expone Ana Maria Guasch en el libro ‘Los manifiestos del arte posmoderno’, “las exposiciones de
las ultimas dos décadas han sido las manifestaciones principales de toda politica cultural —y también su
mads preciado instrumento-, lo cual las ha convertido en medios polivalentes y ricos de significados, vdlidos
tanto para conformar sensibilidades y encauzar gustos estéticos, encumbar artistas o relegarlos al silencio”
(2000, p. 5).
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Figura 20. Proceso y fases de una convocatoria como organizacion del saber y
mecanismo de visibilizacién y legitimacion (Gasol Sefioron, 2014, p. 260).

Asi pues, tras la exposicién de los primordiales actores —como los creadores y los agentes
intermediarios- y sus mecanismos de legitimacion en el actual sistema del arte emergente
glocal, vamos a continuar presentando los principales eventos —ademas de las ya
comentadas exposiciones- que ofrecen reconociendo a un artista —y a sus galerias
representantes- como son las extendidas ferias de arte —como espacios comerciales glocales-
y las bienales, en su amplia gama de tipologias y niveles jerarquizados.

1.3.6. Ferias de arte (y Bienales) por doquier
Como eventos y exposiciones colectivas temporales, las ferias y bienales de arte muestran
dos perfiles y enfoques diferentes, aunque ambas se caracterizan por ser el punto de
encuentro entre los diversos actores (locales, nacionales e internacionales) del sistema del
arte contemporaneo durante su duracion, de unos dias a meses, y con una periodicidad anual
0 bianual.

En cuanto a los enfoques y perfiles, las ferias de arte contemporéneo estan orientadas al
mercado Yy, actualmente, son el centro de éste como afirma la galerista Elba Benitez en una
entrevista. Desde su propia experiencia, cuando abrid las puertas de su galeria madrilefia en
1990, “la actividad comercial se realizaba en la galeria. Cuando los clientes querian
adquirir obra o seguian a un artista siempre venian a vernos. Hoy todo eso se ha trasladado
a las ferias. Son el nuevo centro del mercado del arte: es el lugar donde el artista se
promociona, se vende y gana visibilidad” (Espejo, 2015). Asi pues, las ferias de arte tienen
“una significativa funcion econémica y social” (Melo, 2012, p. 49).

Asi pues, las ferias de arte se caracterizan por la reunion en un espacio y en un periodo
limitado de tiempo, normalmente unos cinco dias, a un elevado nimero de galeristas, como
vendedores de arte, y compradores o coleccionistas de arte entre otros muchos profesionales
y curiosos. De ahi su predominante naturaleza econémica. En ellas, los galeristas cuentan
con un espacio o stand alquilado (el tamafio depende del precio que se pague por metro

87



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

cuadrado) dentro de la feria donde exponen y presentan las producciones (o productos)
artisticos de sus artistas representados. A pesar del interés masivo que despiertan (Figura
21), “una feria de arte es, por regla general, el contexto menos apropiado para disfrutar
de la emocion estética del enfrentamiento personal con una obra o para logar un
entendimiento profundo del trabajo de un artista”*?° (Ibid., 2012, p. 50).

W=
i)
f ‘

Figura 21. ‘A las ferias de arte le faltan ponys’
de la serie ‘El artista capaz’ de Bea Sanchez
(2015). Posca sobre papel. 29,7 x 21 cm.

“El poder de las ferias ” (Heinich, 2017, p. 244) de arte contemporaneo en la actualidad se
ha ido fraguando por la proliferacion de este tipo de evento mercantil desde la década de
1970, dando lugar asi a la internacionalizacion del mercado del arte, como comentamos
anteriormente, y “coincidiendo con la afirmacion de la idea de la obra de arte como
inversion” (Mazuecos, 2008, p. 143). Esta tendencia tuvo como punto de origen el contexto
europeo y se ha expandido o diversificado por ciudades de los cinco continentes como
Madrid, Paris, Londres, Nueva York, Singapur, Dubai, Nueva Delhi, Rio de Janeiro,
Malaga, etc. como consecuencia directa de los tiempos que vivimos.

Como detalla la comisaria independiente radicada en Brasil y en Espaiia'?! Berta Sichel:

“El auge [de las ferias de arte] arrancé con tres citas fundamentales en 1970: Art Cologne,
Art Basel y Art Brussels, todas en ciudades ricas que albergaban importantes colecciones. En
2005 se celebraron 68 ferias, y en 2011, 189. En una entrevista reciente un galerista

120 Traduccidn propia. Texto original: “Uma feira é, regra geral o contexto menos apropriado para desfrutar
a emogao estética do confronto pessoal com uma obra ou para lograr um entendimento profundo do
trabalho de um artista”.
121 Datos extraidos del perfil profesional de Sichel en la pagina web de la Fundacidn de Arte Cisneros
Fontanals (Cisneros Fontanals Art Foundation, CIFO). Recuperado el 14 de enero de 2019, de
https://www.cifo.org/index.php/es/k2-demo-1/item/611-berta-sichel-spain
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neoyorquino dijo que hoy hay cerca de 220 ferias de arte contemporaneo alrededor del mundo.
Si esta cifra es correcta, el calculo es sencillo: en un afio se abren cuatro cada semana” (2015).

La proliferacion de ferias de arte, conforme a lo que puntualiza Nathalie Heinich citando a
Georgina Adam, “se trata de la mayor modificacion en las costumbres [del mercado del
arte] que ha visto el siglo XX (...) [ya que se trata de] una migracion de marchantes de una
ciudad a otra, en busca de clientes” (2017, p. 245) y no a la viceversa.

Esto ha causado un fuerte impacto tanto en el sistema y mercado del arte en general como
en el sector galeristico especificamente ya que, la posibilidad de que una galeria pueda estar
presente en estos significativos eventos depende de si puede asumir los costes de
inscripcion, primeramente, ademas de tener que ser valorados positivamente sus proyectos
culturales y comerciales (su propuesta de stand) por un comité evaluador.

Otro de los aspectos a destacar de esta tendencia ha sido la subida de los precios de
inscripcion de las galerias para participar en dichos eventos, dejando muy poco margen a
los galeristas para asumir riesgos y quedando poco espacio para la experimentacion artistica,
ya que para poder asistir a la siguiente feria de arte el resultado debe ser positivo y rentable
(en ventas y ganancias). Los altos costes de participacion dan lugar, también, a que s6lo un
reducido grupo de galerias de arte contemporaneo y emergente se puedan permitir una
agitada agenda asistiendo a las principales ferias de arte contemporaneo, tanto nacionales
como internacionales. Ademas, en coyunturas de crisis econdmicas, el reducimiento del
mercado da lugar a que las ferias de arte se reduzcan en nimero o entran en declive hasta
llegar a desaparecer.

Por este motivo, a dia de hoy, encontramos una amplia variedad de tipologias de ferias de
arte contemporaneo en cualquier pais desarrollado e, incluso, que se dan dentro de una
misma ciudad. El prestigio de cada una de ellas esta ligado a diversos factores como la
escala del lugar donde acontecen (desde pabellones de eventos hasta hoteles), la proyeccion
e interés producido en los diversos actores (local, nacional e internacional) y las
caracteristicas de las galerias participantes (locales, nacionales e internacionales). Ademas,
hay que destacar que el contexto de las ferias de arte contemporaneo es muy competitivo y
exacerbado en varios planos ya que se da competencias entre ferias, entre artistas, entre
coleccionistas (Ibid., 2017, p. 246).

Esta competencia ha provocado, que se desarrollen diversas ferias de arte ‘menores’ entorno
a una principal y de referencia aprovechando la cita de la primera que dispone de mas
reputacién y proyeccion internaciones; y, por otra parte, han surgido ferias —a modo de
escaparates y termémetros de la actualidad artistica mas joven y actual- con foco en el arte
emergente'?? donde participan galerias jovenes (con precios asequibles para ellas) que
representan artistas emergentes y sus ultimas producciones artisticas, tanto en capitales

122 5610 con echar un vistazo rapido en internet encontramos multitud de ejemplos de ferias de arte
emergente en Espafia, por ejemplo, como: JustMAD (Madrid), ArtMADRID (Madrid), Hybrid (Madrid),
Art&Breakfast (Malaga), etc.

89



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

culturales centralizadas como en ciudades de periferia. Se tratan por tanto, de ferias de arte
ubicadas en niveles de reputacion menores que las consagradas y mas longevas.

Observamos, pues, un ritmo frenético de ferias de arte que modifica tanto el estilo de las
producciones, ya que se presenta un determinado tipo de obra'?® directa que impacte al
espectador'?* (en las ferias no se esta ni dos segundos ante las obras), como al ritmo de
produccion de los artistas, que son “azuzados por sus galeristas para renovar los stands de

una feria a otra” (Ibid., p. 249).

Asi pues, no podemos obviar la marcada jerarquia y competitividad que impone, también,
el circuito de ferias de arte contemporaneo y emergente a nivel mundial.

En cuanto a las bienales, éstas tienden mas a ser exposiciones y eventos colectivos donde
preeminencia el concepto y la escenografia, teniendo mayor peso la instalacion artistica con
respecto a la exposicién. Por tanto, en contraposicion a las ferias de arte, éstas “cumplen
una funcion mas estético-artistica” (Melo, 2012, p. 49), en un primer e inmediato momento,
al estar “exclusivamente destinadas a mostrar lo que se considera como méas destacado en
la produccion del momento” (Heinich, 2017, p. 250) y sin el caracter comercial de las ferias.

Con una historia méas antigua que las ferias de arte, nos podemos remontar a la pionera de
este modelo de exposicidn y evento colectivo como es la Biennale di Venezia (Italia), que
desde 1895 sigue activa en la actualidad. Este modelo de exposicion —que toma por prestado
el modelo de las Exposiciones Universales- se caracteriza por estar conformado por varios
pabellones y otros espacios expositivos que son gestionados por el propio pais al que
representa. Cada pais, a su vez, selecciona para cada edicion un proyecto artistico —a través
de convocatoria publica normalmente- que haya sido realizado por un comisario que
selecciona a artistas nacionales y de referencia en el panorama artistico contemporaneo. Esta
metodologia de actuacion poco difiere de las aplicadas en otras exposiciones puntuales
realizadas en museos y centros de arte contemporaneo en cualquier parte del mundo.

Hasta 1951, Venecia se mantuvo con el monopolio en cuestion. En este afio fue creada la
Bienal de Sao Paulo (Brasil), que sigue siendo uno de los eventos de arte contemporaneo
de referencia internacional en la actualidad. Después vinieron otras como la Biennale de
Paris (1959), en Francia, o la Documenta de Kassel (1955), en Alemania, con una

123 | 3 artista emergente Cristina Garrido en su exposicidn individual ‘Boothworks’ (Galeria The Goma,
Madrid en 2017), como comenta la critica de arte Elena Vozmediano, “narra desde el futuro como en estos
afos los galeristas idearon una nueva forma de arte, el stand de feria. Un tipo de ‘obra’ efimera y site-
specific (realizada para un espacio concreto) que ellos mismos, los artistas, los coleccionistas y los visitantes
activarian en calidad de performers. Estamos a un paso de esa ficcion: en feroz competencia, las ferias
buscan diferenciarse a través de enfoques curatoriales y, junto a los comisarios invitados, los galeristas
actuan como ‘creativos’ que usan las obras de los artistas como piezas en sus composiciones mercantiles”.
Recuperado el 16 de enero de 2019, de https://www.elcultural.com/revista/arte/Cristina-Garrido-y-el-arte-
ferial/40337

124 En estos términos donde el tiempo de atencién se traduce en dinero hacemos referencia a la ‘economia
de la atencion’. Georg Frank (1999), mediante su teoria, afirma que la atencion en el mundo cultural es una
economia que funciona con los mismos mecanismos que el capitalismo.
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periodicidad diferente a las anteriores?,

Al igual que las ferias de arte, las bienales de arte contemporaneo —y demas exposiciones
colectivas de arte contemporaneo de ediciones periodicas- tuvieron su auge y expansion
geografica a partir de 1970. Como eventos de masas, mezclan ingredientes de ocio (para el
visitante), arte (que se muestra) y prestigio (para los artistas participantes) dando lugar,
igualmente, a una marcada jerarquia ya que existen bienales de diversas tipologias y
enfoques como veremos en la seccion sobre ‘Bienales’ del Bloque 2.

En definitiva, de acuerdo con Heinich, “las bienales de arte o las exposiciones colectivas
son a los curadores [o comisarios] lo que las ferias a los galeristas: la ocasidn para mostrar
a sus colegas la calidad de su trabajo de intermediarios, dando a conocer al publico, a su
vez, la calidad del trabajo de los artistas elegidos por ellos para exponer” (2017, p. 253).

De esta forma, damos por presentados —a nuestro parecer y apoyados por los resultados de
los estudios cualitativos y cuantitativos del Bloque 2 de la presente tesis doctoral- a los
principales actores -como creadores y agentes intermediarios-, sus principales
caracteristicas y rasgos distintivos mostrando sus roles y los principales mecanismos de
legitimacion que ponen en marcha, ademés de los principales eventos donde los artistas
emergentes adquieren visibilizacion y reconocimiento en el actual sistema del arte
emergente glocal.

En los siguientes epigrafes de este primer bloque, vamos a presentar las principales
caracteristicas comunes observadas en el sector artistico emergente, como se produce la
configuracién del reconocimiento y nos adentraremos en los nuevos medios y mecanismos
que han entrado a formar parte de la escena artistica actual, como de la vida en general,
como es el uso de las TIC, entre otras cuestiones de relevancia.

1.3.7. Circulos de reconocimiento entrecruzados
El proceso de reconocimiento, valorizacion y legitimacion tanto de un artista emergente
como de su obra — como se ha ido despuntando en los epigrafes anteriores de este apartado-
se fundamenta en apreciaciones condicionadas por una red de filtros y relaciones personales
y culturales.

Un artista joven —como cualquier otro agente inexperto- se enfrenta a una realidad
profesional compleja —al igual que otro sector profesional- en el que se combina las
actuaciones y posicionamientos de ciertas personas, instituciones y grupos sociales
configurando un escenario -0 sistema del arte- formado por diversas instancias de
reconocimiento en las que se aplican criterios de valoracion heterogéneos y cuyas
motivaciones se basan en unos intereses dispares y mutuos. Pero, aungue a lo largo de la

125 | a Documenta de Kassel comenzé a realizarse con una frecuencia de cada cuatro afios y, en la
actualidad, cada cinco.
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historia del arte oficial los canones, estilos artisticos y criterios hayan cambiado y variado,
no ha sido de manera caprichosa tal como demuestra Viceng Furi6 en ‘Arte y reputacion’
(2012). El profesor del Departamento de Historia del Arte de la Universitat de Barcelona,
en esta publicacion recopila una serie de estudios realizados sobre el reconocimiento
artistico a diversos artistas y obras en diferentes épocas demostrando que los valores
artisticos son oscilantes y relativos, pero que responden a unos mecanismos Yy
procedimientos que pueden explicarse.

Por tanto, el reconocimiento viene dado no de manera individual para la figura del artista,
sino que todos los miembros o agentes de la red que conforma un sistema y contexto artistico
contemporaneo —que disponen de diferentes “poderes” (Melo, 2012, pp. 91-92)- se
benefician de la reputacion de éste y éste de la reputacion de los otros. Para Heinich (2017),
uno de los aspectos méas importantes en el paradigma del arte contemporaneo para que el
reconocimiento llegue a fraguarse recae en “las mediaciones” (p. 199). La autora reconoce
la significativa relevancia de los agentes mediadores entre la mirada del publico en general
y los agentes especializados del sistema del arte, como traductores y legitimadores del arte
que sera aceptado por el pablico como tal. De hecho, la importancia de las mediaciones
aumenta, cuanto mas se alejan las obras de arte de las expectativas del mundo corriente, ya
que mas herramientas se requieren para ser vistas, entendidas y valoradas. Las mediaciones,
como prosigue la autora y segin hemos ido apuntando en los epigrafes anteriores, “pueden
ser orales o escritas (comentarios, articulos, libros, tesis, contratos...), pero también
iconicas (reproducciones), profesionales (comisarios, criticos de arte, profesores,
galeristas, incluso fabricantes de obras), institucionales (galerias, museos, centros de
arte...) u objetuales (paredes de los museos y galerias, carteles, catalogos, archivos...)”

(Ibid., p. 200).

En la mediacion interviene, por tanto, una ‘cadena de intermediarios’ rebatiendo la idea de
arbitrariedad en la obtencion de éxito de los artistas. Alan Bowness, director de la Henry
Moore Foundation y antiguo director de la Tate Gallery, publico a finales de los afios
ochenta —en Londres- y comienzos de los afios noventa —en Nueva York- el libro ‘The
condition of success: how the modern artist rises to fame’ (1989) donde ilustraba los
procesos de la mediacion y los mecanismos que posibilitaron el acceso a la fama de los
artistas modernos a traves de una imagen de circulos concentricos. En el libro de Bowness,
como comenta Nuria Peist, “reconocer a los artistas significa ‘descubrir talentos’” (2012,
p. 9). En ese proceso de descubrimiento y consagracion de los artistas, el historiador del arte
hace una distincion de “cuatro circulos de reconocimiento”*?® (Bowness, 1989, p. 11) de
diversas caracteristicas a los que ha Illamado de la siguiente manera:

1. “Reconocimiento de pares”. El primer circulo de los pares esta compuesto por
artistas jovenes contemporaneos y coetaneos principalmente, una generacion de
artistas iguales. En esta primera fase, como la mas significativa, los artistas se

126 Traduccidn propia. Texto original: “There are four successive circles of recognition through which the
exceptional artist passes on this path to fame. | will call them peer recognition, critical recognition,
patronage by dealers and collectors, and finally public acclaim”.
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reconocen entre si como verdaderos ‘artistas’ con talento dando lugar a una
comunidad ferozmente competitiva, donde “el artista joven se encuentra obligado
a sobresalir teniendo que hacer un enorme esfuerzo para elevarse por encima de
sus contempordneos %" (Ibid., 1989, p. 50).

“Reconocimiento critico”. El segundo circulo de reconocimiento estd compuesto
por los criticos de arte especializados, cuyos juicios y criterios — en positivo o0 en
negativo- sobre los artistas y sus producciones innovadoras tienen un determinante
poder legitimador que encauzan las trayectorias de los artistas. Segun el autor, “/os
Juicios en arte no son absolutos ni definitivos: se sostienen por consenso” % (...)
Cuando el consenso critico esta establecido, los cambios en la reputacién —que
suben y bajan- son menores dentro de unos limites restrictivos”**° (Ibid., pp. 25-
28). Ademas, artistas y criticos — que suelen contar con una relacion de amistad antes
de comenzar una relacion profesional- se diferencian en edades, ya que los criticos
para hasta conseguir un reconocimiento en el sector, segun Peist haciendo referencia
a Bowness, “suelen referirse a artistas mayores que ellos” (Peist, 2012, p. 12) ya
consagrados o con cierto reconocimiento. Asi pues, la competencia no se establece
solamente entre los artistas jovenes y sus iguales, sino también entre los artistas y
los criticos de arte que escriben y hablan sobre ellos.

“Mecenazgo por comerciantes y coleccionistas’. El tercer circulo se organiza en
torno a las acciones de estos agentes intermediarios directos. Por una parte, segin
Browness, “a medida que el artista logra un reconocimiento critico, es probable
que se encuentre apoyado por coleccionistas y comerciantes. Casi todos los grandes
talentos atraen a uno o dos coleccionistas importantes en una etapa temprana de su
carrera, y estos coleccionistas casi siempre aparecen en escena debido a sus
amistades con los artistas, quienes sirven de consejo "**° (Bowness, 1989, p. 39). El
acento nuevamente en las relaciones de amistad que son establecidas entre ellos,
conforma una estrecha red de relaciones entre diversos agentes en torno a la apuesta
por los jovenes artistas y aun desconocidos. De este modo, los artistas no son los
anicos beneficiarios —como acontece con los criticos de arte- ya que el
reconocimiento que obtienen unos y otros influyen en las trayectorias de todos los
agentes relacionados en su conjunto.

“Finalmente la aclamacion publica”. Después del circulo de reconocimiento de los
clientes —comerciantes y coleccionistas- “la etapa final es el reconocimiento publico

127 Traduccidn propia. Texto original: “I do not believe that any great art has been produced in a non-

competitive situation: on the contrary it is the fiercely competitive environment in which the young artist

finds himself that drives him to excel. He has to make an enormous effort to lift himself above his
contemporaries”.

128 Traduccidn propia. Texto original: “Judgments in art are not absolute or final: they are sustained by

consensus”.

129 Traduccidn propia. Texto original: “Once the critical consensus is established, changes are relatively

minor. Reputations rise and fall, but within restricted limits”.

130 Traduccidn propia. Texto original: “As the artist achieves critical recognition, he is likely to find himself
supported by collectors and dealers. Almost every major talent attracts one or two important collectors at

an early stage in his career, and these collectors almost always appear on the scene because of their
friendships with artists, whose advice they take”.
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que demuestra que el artista moderno es verdaderamente famoso "**! (Ibid., 1989,
p. 47).

Es decir, segun expone Alan Bowness, existe una estructura constante para la disposicion
espacial y temporal del reconocimiento de los artistas a lo largo de su trayectoria en la que
participan —mas o menos- de forma organizada los diversos agentes. De este modo, aunque
el acto creativo es Unico y personal, éste no puede existir y alcanzar la fama de forma aislada.

Este modelo, como analiza agudamente Nathalie Heinich (2017, pp. 219-220), plantea
ademés tres dimensiones entrecruzadas en el esquema de los cuatro circulos de
reconocimiento de Browness. Por un lado se encuentra “la proximidad espacial”’, ya que el
artista puede conocer personalmente a sus iguales e incluso a los agentes intermediarios
como criticos de arte, marchantes-galeristas y coleccionistas-compradores pero no al
publico; por otro lado, “la temporalidad del reconocimiento”, desde el rapido juicio de los
pares -que es mas inmediato- al de los espectadores a mas largo plazo; y, también, “el peso
del reconocimiento”, que depende de la competencia y la autoridad de los jueces — agentes
intermediarios y publico-, siendo mayor cuanto méas alejado del nucleo de los pares se
encuentre.

Asi pues, en el arte contemporaneo, segun la sociologa y siguiendo los circulos de
reconocimiento de Bowness (pares, critical®, mercado y publico) observados en las
trayectorias de los artistas modernos- “lo piiblico precede a lo privado ”** (Ibid., 2017, p.
222). Como artista precursor de esta tendencia podemos citar a Marcel Duchamp ya que,
por ejemplo, sus ready-mades fueron integrados y aceptados, en una primera instancia, por
las instituciones publicas y luego por el mercado. De este modo, “la compra por parte de
una institucion publica significa la consagracion del artista [vivo, lo que lleva acarreado]
el aumento de sus precios en el mercado” (Ibid. p. 223). Por tanto, el ‘sistema museo-critico-
comisario’ se convierte en el “prioritario reconocimiento de los artistas” (Ibid., p. 224) tras
el reconocimiento por los pares. Los museos y centros de arte, como prosigue la autora,
“mas a alla de su funcion de consagracion, asumen ahora misiones exploratorias otrora
exclusivas de las galerias, ya que compiten con otros museos [y centros de arte] con partidas
presupuestarias para la compra y exposicion de arte contemporaneo (...) sustituyendo a las
galerias en su mision de descubridores y de prescriptores” (1bid., p. 226).

Esto ha provocado que, en la actualidad, la esfera mercantil del arte contemporaneo se haya
establecido en un sistema dual, segin argumenta Heinich. Por un lado, se distingue “una

131 Traduccidn propia. Texto original: “The final stage is the public acclaim that shows that the modern
artist is truly famous”.

132 Alan Bowness no establece una distincidn entre criticos de arte y comisarios o directores de museos y
centros de arte encargados de organizar las exposiciones, asi pues, ambos se encuentran en el mismo
circulo de reconocimiento colaborando activamente.

133 Aunque Heinich discrepa con Bowness sobre el orden moderno, ya que considera que en la trayectoria
de los artistas modernos el mercado privado es el primero en reaccionar a las innovaciones y por ello
considera que en el arte contemporaneo se produce una inversién estableciéndose primero la critica y
después el mercado.
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‘economia de las obras’ asociada a las galerias privadas y, por otro lado, una ‘economia
de proyectos’ asociada a las instituciones publicas” (Ibid., p. 226) como hemos visto
anteriormente. Dos modelos relativamente independientes, pero al mismo tiempo son dos
modelos complementarios y competidores. En la ‘economia de las obras’, el galerista valora
y fija el precio de la obra ya producida y es el intermediario directo entre artista y
comprador; mientras que en la ‘economia de proyectos’, se valora el proceso creativo, es
decir, se juzga el enfoque y se galardona la idea merecedora de la ayuda a la produccion,
premio o beca que se ha hecho publico desde una institucion a través de una convocatoria
comunmente, ejerciendo la institucion una labor como “proveedor de servicios de creacion
artistica de ambito local” (Ibid., p. 228).

En cuanto a los artistas emergentes, éstos “permanecen en un dmbito de reconocimiento
minoritario” (Peist, 2012, p. 14) cuya principal labor para alcanzar el éxito en su trayectoria
debe ser “la insercion en las redes” (Heinich, 2017, p. 228) locales. Esto es a lo que se
refiere Nuria Peist (2012), con “el primer momento de reconocimiento como el nucleo del
éxito’ (...) donde la critica primera, los primeros coleccionistas y los primeros marchantes
comparten un mismo tiempo y un mismo espacio” (pp. 314-315).

Entrecruzando las ideas de Bowness y Heinich, Peist considera que dentro del primer circulo
de reconocimiento por parte de sus pares -en los inicios profesionales de las trayectorias de
los artistas jovenes- “los primeros criticos, marchantes y coleccionistas estin proximos
espacialmente a los artistas (forman parte de su estrecho circulo de amistades), reconocen
inmediatamente el trabajo del artista (con una defensa activa a través de criticas,
adquisiciones y organizacion de exposiciones), pero no poseen un grado muy alto de poder
legitimador” (Ibid., 2012, p. 315).

De este modo, se fragua el primer reconocimiento —inicial y local- a través de un
conglomerado indiferenciado de agentes y acciones (capital social y relacional). Este primer
circulo o nacleo de reconocimiento, por tanto, contiene a los cuatro circulos de Bowness
(pares, critica-comisario, mercado y publico) en un mismo tiempo y lugar ya que es el
sistema en su conjunto el que lucha por la consagracion. Por esta razon, podemos confirmar
que en los comienzos de las trayectorias de los artistas jovenes el sistema del arte emergente
“se articula gracias al reconocimiento que alcanza cada uno de sus participantes a partir
de la existencia y el apoyo de unos y otros” (Ibid., p. 316).

Un artista joven que vaya adquiriendo una situacion sobresaliente en este primer circulo de
reconocimiento complementara esta distincién con “la visibilidad y la construccién de una
reputacion tan amplia como sea posible (...) a través de establecer contactos (...) con las
instituciones de su region” (Heinich, 2017, pp. 228-229). Como hemos desarrollado
extensamente en el epigrafe sobre ‘Los Mecenas a la creacidn joven y las convocatorias’,
el artista joven debe de desarrollar una activa e incesante participacion en convocatorias
publicas locales y regionales destinadas a ellos. La concesion de una ayuda -y las
consecutivas- certificara su actividad artistica y su propio valor como artista en los sucesivos
circulos de reconocimiento de Bowness.
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Tras este momento importante de reconocimiento institucional, como verificacion de
pertenencia del artista al sistema del arte emergente y contemporaneo, se pasara a exponer
también en el sector privado de las galerias e incluso ser fichado por una, propiciando asi el
coleccionismo privado (compra-venta directa en galeria y en ferias de arte) y la
consideracion por parte de los criticos de arte y los comisarios —con mas prestigio y
reconocimiento- que tienden a fijarse en artistas con un cierto nivel de visibilidad y su
aparicion en diversos medios de comunicacion online y offline. Y es que, desde la
experiencia de la artista Alicia Framis, “fuera del circuito comercial, tu obra también queda
al margen de la historia [oficial] del arte contemporaneo” (Espejo, 2016).

Por tanto, el arranque de la trayectoria de un artista emergente se caracteriza por “las pocas
ventas de obras (...) [Y] de ahi la importancia de la pluriactividad” (Heinich, 2017, p. 231)
o pluriempleo para compensar los escasos ingresos econdmicos —y muchos gastos de dinero-
que genera la creacion artistica. Esta situacion de precariedad no es soportada y aguantada
por muchos artistas emergentes aspirantes a ser artistas media carrera, dando lugar a una
alta tasa de abandono de la actividad artistica como primer trabajo visible.

Para profundizar sobre estos ultimos aspectos que comentamos relacionados con la
precariedad laboral, la falta de ingresos econémicos y la necesidad de ser un artista
emergente pluriempleado pasaremos al siguiente epigrafe de este capitulo sobre las
principales caracteristicas que observamos en el sistema del arte emergente actual glocal.

1.3.8. Perfiles hibridos y precariedad laboral
El sistema o ecosistema (Ramirez, 1994) del arte emergente actual, como hemos ido
apuntando en los epigrafes anteriores, se caracteriza por desarrollar la “produccion [0
actividad] artistica en tiempos de precariado laboral” (Aliaga & Navarrete, 2017).

CUIDADO
CON EL
ARTISTA

Figura 22. Vifieta de El Roto (Roto, 2013, pp. 96-97).

Tomando como referencia las aportaciones y declaraciones de expertos y tedricos de
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diferentes contextos geograficos como Juan Ramén Ramirez (1994), Nathalie Heinich
(2017), Alexandre Melo (2012), Hans Abbing (2012), Alan Bowness (1989); artistas como
Francesc Ruiz (Fontdevila, 2016); y comisarios y criticos de arte como Bea Espejo (2013,
2015, 2016) o Manuel Segade (Lopez, 2018) —por citar algunos de ellos- el segmento y
contexto profesional del arte emergente -o también acufiado en multitud de ocasiones como
arte joven- presenta un fuerte dinamismo y una competitividad constante al que hay que
sumar la falta de ingresos econémicos, los bajos precios de las obras de arte emergente y
las pocas ventas (capital econdémico). Esta deficiente situacion profesional y econdémica
(Figura 22) da lugar a que los artistas emergentes —y otros agentes intermediarios como los
comisarios independientes y los criticos de arte jovenes (y no tan jovenes)- tengan una “vida
nomada” (Rand & Felty, 2013) en busca de recursos (convocatorias), sobreviviendo gracias
al pluriempleo o pluriactividad y el desarrollo de roles o perfiles hibridos dentro de sus
posibilidades y siempre que pueden, al menos, dentro del ambito o sector cultural. Y es que
el arte, aln hoy en dia y como afirma Juan Antonio Ramirez, es una “actividad solipsista y
semiclandestina” (1994, p. 24).

Esta situacion no es totalmente actual ni nueva. Tradicionalmente, el sector de la cultura, se
ha caracterizado por no ofrecer una situacion de estabilidad a sus trabajadores y por adoptar
précticas abusivas. La relacion entre ‘Arte y Precariedad’ se da a pesar del valor que la
sociedad y las instituciones otorgan al arte, como indaga Arturo Cancio Ferruz en su tesis
doctoral, ya que “la gran mayoria de las personas que realizan una actividad artistica
profesional no reciben una compensacion justa o equilibrada, que les permita llevar una
vida digna” (2017, p. 9).

Dependiendo del pais o contexto geografico y marco temporal -aunque se aprecia una
tendencia generalizada a nivel mundial en los profesionales emergentes ain no
consagrados- un trabajador entorno a la cultura y al arte contemporéaneo esta acostumbrado
a que su trabajo sea poco valorado y mal pagado, lo que provoca situaciones insostenibles
y llenas de frustraciones, mas aln si cabe para los artistas (eternamente) emergentes, como
refleja la artista Laura Franco en su proyecto ‘Los artistas imposibles ***. La tonica general,
por poner un ejemplo, es que cuando se idealiza y realiza una exposicion en una institucion
cultural (publica o privada) todos los trabajadores (electricistas, montadores, limpiadores,
comisario, critico de arte, etc.) involucrados en el proyecto expositivo cobran sus
respectivos honorarios por el trabajo desempefiado menos, en la mayoria de los casos, los
artistas. Ademas, éstos ultimos son los que normalmente han corrido con los gastos de
produccidn de las obras que se van a mostrar en dichos espacios culturales y van a atraer a
especialistas y publico hasta ellos.

En el articulo titulado ‘¢De qué viven los artistas?’ (Espejo, 2016), la creadora Alicia
Framis afirma que “la situacion del artista es realmente alarmante. El problema de fondo

134 E| proyecto ‘Los Artistas imposibles’ estd conformado por una serie de obras de diversos formatos
realizadas entre 2015 y 2016 que hablan, con un tono mordaz y critico, sobre la situacion del artista actual.
Recuperado el 23 de enero de, 2019, de http://laurafrancocarrion.blogspot.com/p/los-artistas-
imposibles_13.html
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es econdémico, ya que el arte y el comer no van juntos de la mano, lo que empuja al artista
a gque sea un multitareas. Dar clases, trabajar como creativo para empresas, en el mundo
de la moda... Si es dificil sobrevivir teniendo una galeria, mas complejo es hacerlo sin ella’.
Ademas, segun expone el artista Julidn Cruz en otro articulo sobre ‘arte precario’y como
hemos hecho mencién en diversas ocasiones anteriormente, “los artistas tienen que
competir entre ellos por reconocimientos que, en la mayoria de las ocasiones, son
simbdlicos y que no suelen sacarles de su pobreza” (Rivera, 2017).

Poniendo nuestro ojo en el contexto espafiol, como explica el artista Daniel Garcia Andujar
en el citado articulo de Bea Espejo, “el arte (de la cultura en general) se ha entendido como
un mero recurso retorico, un simple elemento de utilizacion politica, un capricho del nuevo
rico (...) Las estructuras de su administracion [al tratarse de un sistema cultural altamente
institucionalizado como hacia referencia a Ramirez (2010)] asumen que la practica artistica
ha de ser discontinua, flexible, temporal, precaria y transitoria, lo que lo convierte en
participe de los niveles de explotacion y precarizacion existentes” (2016). Como insiste la
artista Regina de Miguel —que vive en Berlin desde hace afios- todo al final “pasa por la
autoexplotacion, la precariedad maxima y la desigualdad con respecto a las instituciones
que no respetan pactos acordados o plazos de pago (...) [ademés de] una fuerte
desconfianza hacia la actividad del artista” (Rivera, 2017) por parte de las instituciones
culturales y otros organismos. Por otra parte, la artista Cristina Garrido especifica que el
sistema de apoyo institucional al arte emergente -a través de becas, certamenes, ayudas,
residencias, etc.- “beneficia al creador joven” (Ibid., 2017) solamente. Al pasar esa franja
de edad, segun Garrido, los artistas que consiguen sobrevivir produciendo activamente se
encuentran con una situacién de desamparo institucional y privado si no existe “una
[verdadera] estructura en la que instituciones, agentes y coleccionistas colaboren para
generar un contexto artistico rico y sostenible”.

Las declaraciones precedentes son corroboradas con los resultados obtenidos en el
exhaustivo estudio ‘La actividad economica de los/las artistas en Esparnia’ (2017),
coordinado por los profesores Marta Pérez Ibafiez (Universidad Antonio de Nebrija) e Isidro
Lopez-Aparicio (Universidad de Granada)®®®. La investigacion recoge los testimonios de
1.100 artistas espafioles, no solo jovenes, obtenidos a través de una encuesta online. En
dichos resultados —relevantes y estremecedores- se muestra la extrema pobreza de la
mayoria de los artistas en Espafia, como afirma la economista de las artes Clare McAndrew
en el informe publicado sobre ‘El Mercado del Arte Espafiol 2017’ haciendo referencia a
los datos extraidos del estudio de los profesores universitarios en el que se revelaron que:

“Casi la mitad (el 47%) presentaba un salario anual (en todas las actividades profesionales,
artisticas o de otro tipo) de menos de 8.000 € (...). Una minoria de artistas profesionales indicd
que la mayor parte de sus ingresos anuales provenia de su actividad artistica. Solo el 15%
declar6 que del 80% al 100% de sus ingresos provenian de trabajos relacionados con el arte,

135 para obtener mas informacién sobre los autores y su investigacidn sobre los artistas y su situacién
econdmica, consultar la pagina web ‘Ecosistema del Arte’. Recuperado el 23 de enero de, 2019, de
https://www.ecosistemadelarte.com
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mientras que el 64% declard que la proporcion era solo de un 20% de sus ingresos. Una cuota
total del 74% afirmo6 que solo el 40% o menos de sus ingresos provenian del arte, lo que
implica que la mayoria de los artistas no eran capaces de sobrevivir econdmicamente si
dependian del arte como profesion principal” (2017, pp. 66-67).

Asi, como afirma el artista David Bestué, “los artistas viven como pueden” (Espejo, 2016).
Segln su opinion, continuando con sus declaraciones en dicho articulo, “lo mejor es
diversificar el propio trabajo y que el sustento econdmico no dependa Gnicamente del arte
(...) aunque suele tratarse de parches o soluciones a corto plazo” 0 €s0 es lo que esperan
muchos de los artistas emergentes. Pero inevitablemente, como prosigue el creador, “la
precariedad acaba afectando al propio trabajo (...) [y] como la mayoria de artistas, gran
parte del dinero que voy ahorrando lo acabo invirtiendo en nuevas piezas” Por ello, como
la pescadilla que se muerde la cola, para poder invertir en su propio trabajo los artistas -
jovenes y consagrados- “subsisten con otros trabajos; el mas comun de ellos es la
enserianza”’, como afirma el reconocido artista Pepo Salazar (Rivera, 2017).

De este modo, reiterando las declaraciones de los creadores Framis y Bestué, “la
hibridacion de los perfiles profesionales” €s una caracteristica muy arraigada en el sistema
del arte contemporaneo y emergente actual “generada por los problemas de competitividad,
el desgaste en la confianza entre los agentes legitimadores ”**® (Gonzéalez Martin, 2018, p.
96) y, sobre todo, por la necesidad de llegar a final de mes. Asi pues, como mecanismo de
supervivencia en el sistema artistico, “el/ hibrido es capaz de adoptar el perfil profesional
que le convenga segun se presente una u otra situacion, [intentando jugar dentro de las
posibilidades] siempre en beneficio propio” (Ibid., 2018, p. 98). Una situacién que se viene
extendiendo ampliamente en otros sectores profesionales en los Gltimos afios llegandose a
afirmar que ha llegado “la era del trabajador hibrido” (Munera, 2016) ya que cada vez
mas, como desarrolla la periodista en este articulo, “las compariiias requieren perfiles
mixtos, es decir, profesionales que no solo son especialistas en su campo”.

Ante estos datos, declaraciones y apreciaciones, el sector del arte refleja directamente los
problemas que hay en la sociedad si nos referimos a los derechos laborales, la remuneracién
econdmica y la minima regulacion de las condiciones como trabajadores, aunque de forma
mas marcada y escalofriante. Para ello, por ejemplo en el contexto espafiol, se intenta
combatir esta situacion de precariedad e indefension de los creadores a través del pionero
‘Estatuto del Artista™": “una hoja de ruta contra la precariedad en el trabajo cultural”

136 para César Gonzalez Martin, la hibridacién de los perfiles profesionales en el contexto artistico actual es
solamente “un mecanismo de supervivencia frente a la competitividad que se produce en el sistema, por lo
que los hibridos desarrollan acciones en paralelo para beneficiarse de dos lineas de actuacion” (2018, p.
240). A nuestro parecer, en el segmento mas joven del arte contemporaneo -cuando aun los diversos
actores jovenes (artistas principalmente) no disponen de reconocimiento y legitimacién en el sector-, el
desempefiar diversas actividades y, por ello, roles o perfiles hibridos es una cuestién mas de supervivencia
econdmica y siempre con el objetivo de no verse obligado a prescindir de su trabajo como productor
cultural o posponerlo para un futuro propicio que probablemente no llegara, como reflexiona Remedios
Zafra (2017) sobre los precarios trabajadores culturales.

137 E| pasado 28 de diciembre 2018 el Consejo de Ministros aprobd el Real Decreto-Ley que ha sido
convalidado el 22 de enero de 2019 y estd basado en el informe aprobado por unanimidad por los grupos
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(Asuar & Losa, 2018). Se trata de un paquete de medidas que pretenden regularse por ley
para favorecer “nuestra produccion artistica y amparar a los miembros de nuestra sociedad
que la hacen posible, y que en algunos casos se encuentran en injusto desamparo”** como
afirmaba el Ministro de Cultura y Deporte, José Guirao, en la defensa publica de esta
iniciativa —una medida en plena vigencia a travées de un Real Decreto-Ley- en el Congreso
de los Diputados. Aunque, desde algunas organizaciones, comentan que precisamente “/os
auténomos creadores del Arte y la Cultura son los grandes olvidados del primer paquete
de medidas del Estatuto del Artista*>°.

La precariedad laboral y profesional se extiende a todos los ‘productores’ 0 trabajadores
culturales — artistas, comisarios, disefiadores, criticos de arte- mas adn en la era digital**°.
‘El Entusiasmo’ (2017), un ensayo de Remedios Zafra, nos habla de la actual situacién
laboral de los trabajadores culturales, creativos y académicos nacidos a finales del siglo XX,
gue crecieron con expectativas y se encuentran ante un escenario precario y desilusionante.

“El creador produce incesantemente, impulsado por una energia inacabable, similar a la
amorosa” (1994, p. 24) -como afirma Ramirez- y es justamente esta pasion, vocacion y
entusiasmo innato —la que tiene el creador- la que el sistema ha instrumentalizado
favoreciendo una produccion artistica creada por ‘pobres’ a velocidades competitivas y
generando un trabajo que “no vale dinero” a cambio de “pagos simbdlicos”, es decir,
“cobrando de otra manera (inmaterial), pongamos con visibilidad, reconocimiento,
seguidores y likes” (Zafra, 2017, pp. 12-15). Cuando el vivir y nuestras expectativas se
sostienen dificilmente sobre una “superficie demasiado inestable” (Bauman, 2007, p. 20)
y el dinero mengua, “entonces se sucumbe a ‘lo que salga’, aplazando la vida y esa pasion
(que identificamos como lo que nos mueve la vida) a un futuro donde las condiciones sean
mejores” (Zafra, 2017, p. 15). Pero el tiempo, al igual que las oportunidades, pasa y parece
que las palabras dinero o sueldo entran en conflicto con la inspiracion en el ejercicio y
contexto profesional de un creador y es que, en el capitalismo cultural, el entusiasmo
alimenta la maquinaria productiva.

Esto es lo que le ocurre a muchos artistas y agentes intermediarios jévenes cuando su trabajo
personal, al pasar o no haber incluso pasado por los filtros y mecanismos de legitimacion,
no ha conseguido la visibilidad, el reconocimiento y la reputacion necesaria para
establecerse en un estadio superior al ‘emergente’. Ademas, otras cuestiones personales y

parlamentarios. Recuperado el 22 de enero de 2012, de
https://www.revistadearte.com/2019/01/22/aprobado-el-estatuto-del-artista-como-proyecto-de-ley/
138 /E] Congreso aprueba el Estatuto del Artista, que serd tramitado como proyecto de Ley’. Recuperado el
22 de enero de 2019, de https://www.elcultural.com/noticias/escenarios/El-Congreso-aprueba-el-
Estatuto-del-Artista-que-sera-tramitado-como-proyecto-de-Ley/12981

139 “L os autdnomos creadores del Arte y la Cultura: los grandes olvidados del primer paquete de medidas
del Estatuto del Artista”. Recuperado el 31 de enero de 2019, de http://porypara.es/blog_porypara/los-
autonomos-creadores-del-arte-y-la-cultura-los-grandes-olvidados-del-primer-paquete-de-medidas-del-
estatuto-del-artista/

140 E| concepto de ‘Era digital’ o ‘Era de la Informacidn’ hace referencia al periodo actual de la historia de la
humanidad que va ligado a la expansidn y el uso de Internet y las Tecnologias de la Informacién y
Comunicacion (TIC).
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vitales como la maternidad no son compatibles en multitud de ocasiones con una carrera
profesional como artista, galerista, comisaria independiente, critica de arte, etc. Beatriz
Sanchez o Veronica Ruth Frias, ambas artistas andaluzas y madres, han trabajado en sus
obras sobre esta problematica ya que lo han vivido en sus propias carnes. Por ejemplo, segln
la comisaria Natividad Guil (2017) sobre la experiencia de Bea Sanchez entorno a la
maternidad (Figura 23), la propia artista le comento “que si bien ser mujer no le ha supuesto
un obstdaculo en su carrera profesional, la maternidad en cambio si lo fue”. Desde otra
posicion en el sector, las recientes declaraciones de la galerista Sabrina Amrani (de Quiroga,
2019) para ABC Cultural reflejan los aspectos adversos a los que se enfrentan ademas las
profesionales del sector del género femenino, ya que segun ellamisma “hace falta ser joven,
no tener hijos y no saber del mundo del arte para pensar que puedes abrir una galeria”.

Figura 23. ‘4 real artist’ de la serie ‘Mom in the studio’
de Bea Sanchez (2015). Oleo sobre lienzo. 33 x 41 cm.

Por tanto, la formacién de una familia y/o ser pluriempleado, en suma, supone un derroche
de energia y esfuerzo que muy pocos pueden soportar si no se llega a desarrollar una
trayectoria profesional con éxito (social y econémico). Esta situacion sélo puede ser
sostenida por muchos afios, mientras el beneficio econémico y reconocimiento en el sector
esta aun por llegar, si se dispone de un apoyo econdmico extra (y crucial) que suele venir
desde el entorno familiar, favoreciendo asi a que un creador pueda dedicarse exclusivamente
a su produccion personal'*t. Asi pues, la gran masa de aspirantes a artistas emergentes se
va quedando paulatinamente reducida cuantiosamente al no haber podido alcanzar todos
estos sujetos creadores un consiste y prometedor capital social y simbdlico en el sistema del
arte emergente que sea transformado en capital econémico.

Sobre estas formas de capital predominante en el segmento del arte emergente debemos

141 Seglin Pierre Bourdieu, se encuentra el hecho “de que un individuo sélo puede prolongar el tiempo
destinado a la acumulacion de capital cultural [y capital social] mientras su familia pueda garantizarle
tiempo libre y liberado de la necesidad econémica” (2001, p. 143).
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hacer alusion a Pierre Bourdieu. El capital es trabajo o bien acumulado tanto en forma
material como inmaterial y para ello se requiere tiempo. El intercambio de estos capitales
(material e inmaterial) en la vida social hace que el autor haya distinguido una clasificacién
de cuatro tipos de capitales: capital econdmico —en un sentido estricto-, capital cultural,
capital social y capital simbdlico (1986, pp. 241-258). La estructura de distribucion de los
distintos tipos de capital (o de poder, que para el caso es lo mismo), dada en un momento
determinado del tiempo, es lo que configura la estructura inmanente del espacio 0 mundo
social y determina las oportunidades de éxito de las practicas de los agentes sociales que
disponen de determinadas categorias de percepcion y de valoracion. Asi, el universo de las
relaciones sociales no se reduce simplemente a una praxis econdmica mediante el
intercambio mercancias.

Por tanto, los innumerables actos de reconocimiento y legitimacion —como formas de
intercambio social, a priori, no econdémicas- que se dan en el contexto profesional del arte
emergente contribuyen a la creacion colectiva del capital simbolico del que nos habla
Bourdieu como resultado de un capital social. El peso de los diferentes agentes actores —y
sus mecanismos puestos en marcha- en este segmento del arte contemporaneo méas joven
depende de su capital social, es decir, del reconocimiento institucionalizado o no que
adquieran y el desarrollo e intercambio de una economia basada en los bienes simbélicos,
principalmente. “Bourdieu se refiere al ‘prestigio’(...) [y a la legitimidad] como formas de
capital simbolico” y a “la creencia como la alquimia que produce la magia social del
capital simbélico” (Fernandez Fernandez, 2013, p. 38).

Por ello, para finalizar este epigrafe y enlazar con el siguiente, es de destacar la importancia
del capital simbélico y social para la consolidacién de la trayectoria de un artista emergente
-y del resto de agentes jovenes- ya que, como hemos ido comentando, para llegar a
conseguir un estable capital econémico (que es alcanzado por un reducidisimo grupo de
artistas ya consagrados y de éxito comparado con el amplio grupo de artistas jovenes
aspirantes) o que el capital simbolico se transforme en valores econémicos en un futuro, es
fundamental tejer y establecer una buena red de relaciones y contactos —en torno a la figura
del creador- desde el contexto local al internacional que den prestigio y legitimacion tanto
a su produccion artistica como a su trayectoria.

1.3.9. Red de relaciones

“En los albores del modernismo, los artistas trabajaban arduamente en sus estudios,
usualmente en aislamiento, sufriendo toda clase de privaciones, hasta ser descubiertos por
un galerista, critico o curador (en aquella época conocidos como “conservadores”). En la era
actual, sin embargo, el sufrimiento artistico no ha desaparecido, pero se ha transformado. En
lo que respecta a los artistas profesionales, pocos pasan la vida en sus estudios, viviendo en
cambio una vida nomadica entre aeropuertos, recuperandose del jetlag entre inauguraciones
y eventos sociales, realizando mas trabajo en sus laptops e intercambiando e-mails que en el
estudio mismo (...) El artista de hoy en dia, asimismo, tiene que asistir a cenas interminables
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con coleccionistas y pasar noches enteras escribiendo propuestas y formularios de becas”
(Helguera, 2005, pp. 39-40).

Nos valemos de estas declaraciones del artista Pablo Helguera —desde la experiencia propia
vivida- para evidenciar de la necesidad del artista actual de generar y mantener una fuerte
vida social y relacional ya que es de vital importancia en su proceso de reconocimiento y
en la consolidacion paulatina de su trayectoria artistica para poder alcanzar el éxito
profesional.

Refrescando las palabras de Nathalie Heinich expuestas con anterioridad, la principal labor
que se debe de proponer un artista emergente para alcanzar el esperado éxito en su
trayectoria debe ser “la insercion en las redes” (2017, p. 228) locales de su contexto
artistico profesional. Ya que, como también haciamos alusion en otro epigrafe anterior, “al
igual que toda actividad humana, todo trabajo artistico comprende la actividad conjunta
de una serie —con frecuencia numerosa- de personas” (Becker, 2008, p. 17) segun afirma
el socidlogo estadounidense Howard Saul Becker.

Por tanto, estas ‘redes’ de contactos (profesionales y personales) -como actividad conjunta
de una serie de personas- se crean, forjan y se mantienen en el tiempo, como comenta
Helguera, con una activa presencia en las inauguraciones y demas eventos sociales y, desde
una perspectiva més institucional, a través de una continuada e insistente participacion en
convocatorias, sin entrar de momento en el mundo virtual que comentaremos més adelante.

A nuestro parecer, creemos conveniente establecer la duracion del periodo de formacion
artistica como el foco de origen y configuracion de la necesaria red de relaciones (capital
social) -que ird aumentando normalmente con el tiempo- y la adquisicion de los
conocimientos y credenciales artisticos necesarios —aunque no imprescindibles- para
desarrollar un coherente trabajo artistico (capital cultural). El artista emergente, desde su
formacion —académica o de forma autodidacta-, invierte personalmente tiempo y empefio
para adquirir y acumular un gran capital cultural**? -si no le ha sido heredado- mediante
la socializacion ya que “poseer un gran capital cultural es concebido como ‘algo especial’
que, por tanto, sirve de base para ulteriores beneficios materiales [capital econdmico] y
simbdlicos [capital simbdlico] ” (2001, p. 142) como nos comenta Pierre Bourdieu.

En cuanto al capital social (Figura 24), siguiendo con Bourdieu, en el sistema del arte
emergente actual éste esta constituido “por la totalidad de los recursos potenciales o
actuales asociados a la posesion de una red duradera de relaciones mas o menos
institucionalizadas de conocimiento y reconocimiento mutuos. Expresado de otra forma,
se trata aqui de la totalidad de recursos basados en la pertenencia a un grupo” (lbid.,
2001, p. 148). Asi pues, el capital total que posee cada miembro individual que pertenece

142 Al tratarse de bienes intangibles, es dificil de medir objetivamente cuanto capital cultural tiene una
persona.
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a un grupo (profesional y/o personal) les sirve a todos, conjuntamente, como respaldo y
merecedores de crédito (reputacion, fama, autoridad). En la préctica pues, el capital social
(red de relaciones o conexiones) existe a través de relaciones de intercambio materiales
y/o simbolicas. De este modo, el capital social:

“Asume asi una existencia cuasi-real, que se ve mantenida y reforzada merced a relaciones
de intercambio. En estas relaciones de intercambio, en las que se basa el capital social, los
aspectos materiales y simbolicos estan inseparablemente unidos, hasta el punto de que
aquellas s6lo pueden funcionar y mantenerse mientras esta union sea reconocible (...) De
acuerdo con esto, el volumen de capital social poseido por un individuo dependera tanto de
la extension de la red de conexiones que éste pueda efectivamente movilizar, como del
volumen de capital (econémico, cultural o simbolico) poseido por aquellos con quienes esta
relacionado” (Ibid., pp. 149-150).

SIN CONTACTOS NO ERES NADIE

ELROTD

Figura 24. Vifeta de El Roto publicada
el 26 de enero de 2019 en El Pais.

En atencion a lo cual, el artista emergente —y el resto de agentes intermediarios- se vera
beneficiado (econdmica y simbdlicamente) por su inclusion en el grupo (sistema del arte)
y la pertenencia a éste, ya que la red de relaciones “es el producto de estrategias
individuales o colectivas de inversion, consciente o inconscientemente dirigidas a
establecer y mantener relaciones sociales que prometan, mas tarde o mas temprano, un
provecho inmediato” (Ibid., p. 151). Por lo cual, el reconocimiento y conocimiento mutuos
son, al mismo tiempo, presupuesto y resultado. El trabajo de relacionarse —como una
inversion- es parte integrante del capital social que con el transcurso del tiempo se
transforma en reconocimiento.

La posesion de una prestigiosa red de relaciones —utiles y duraderas- se puede traducir, por
tanto, en un importante capital o bien relacional como fue denominado por la profesora
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de ciencias politicas Carole Jean Uhlaner. Segin la autora, los ‘bienes relacionales’
dependen de las interacciones entre las personas y, por tanto, no pueden ser adquiridos por
un individuo aislado. “Estos bienes [como capital social y simbdlico a priori] surgen en
funcion de una relacién con los demads (...) y s6lo pueden ser ‘poseidos’ después de unas
adecuadas acciones realizadas conjuntamente por una persona y otros de manera no
arbitraria. Ademas, los otros deben ser individuos especificos o extraidos de algin grupo
especifico "4 (Uhlaner, 1989, p. 254). De este modo, la ‘identidad del otro’ importa en la
relacion y la utilidad de un miembro especifico del grupo aumenta en medida que asi sea
valorado por el resto en su conjunto. Como prosigue Uhlaner en el articulo, los bienes
relacionales -que requieren de una reciprocidad- incluyen: “la aprobacion social, la
solidaridad, el deseo de experimentar la propia historia, la amistad y sus beneficios, el
deseo de ser reconocido y aceptado por otros, el deseo de mantener una identidad y otros
aspectos de la sociabilidad”*** (1989, p. 255). Ademas, “los bienes relacionales pueden
clasificarse en dos dimensiones: si el contacto entre los que interactian es directo o
indirecto de manera mas subjetiva y en referencia a cuando la posicién de ellos puede
afectar las opciones o resoluciones”**® (Ibid., p. 256).

Extrapolando las reflexiones de Bourdieu y Uhlaner al sistema del arte emergente, como
hemos ido desmembrando a lo largo de este capitulo en los diversos epigrafes, se confirma
que el capital social y relacional -como bien simboélico que puede derivar a la obtencion
y posesion de bienes materiales o capital econémico- tiene una significativa relevancia
para que el artista emergente —y todo el sistema en conjunto- en el proceso de
reconocimiento y legitimacion hasta conseguir el éxito (o el fracaso). Los participantes —
el artista y agentes directos e indirectos- del sistema del arte emergente de un contexto
local —con posibles lazos internacionales- se conocen entre si y los beneficios producidos
por ellos mismos seran recibidos y compartidos mutuamente dependiendo del alcance y
repercusién que tengan sus actuaciones ejecutadas colaborativamente y con intereses
compartidos. En este contexto profesional, como cualquier otro, se aprecia
cuantitativamente y cualitativamente las buenas relaciones, la confianza, la veneracion y
el apoyo mutuo como valores imprescindibles por los que apostar. Y es que, COmo venimos
viendo a lo largo de esta investigacion, el arte se basa en estructuras de reconocimiento
profesional y social.

Ahora pues, si pasamos del plano fisico al virtual, la red de relaciones que un artista —

143 Traduccidn propia. Texto original: “These goods arise as a function of a relationship with others. The
relational goods can only be "possessed"” by mutual agreement that they exist after appropriate joint
actions have been taken by a person and non-arbitrary others. Moreover, the others must either be
specific individuals or drawn from some specific set”.

144 Traduccidn propia. Texto original: “Particular relational goods include ‘social approval’, solidarity, a
‘desire to experience one's history’, friendship and its benefits, the desire to be recognized or accepted by
others, the desire to maintain an identity, other aspects of sociability”.

145 Traduccidn propia. Texto original: “Relational goods can be categorized along two dimensions: by
whether contact among those interacting is direct or indirect, and (...) is more subjective. Position on the
second dimension determines the ways leaders can affect choices”.

105



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

como individuo y miembro de un grupo social- o el sistema del arte (en su conjunto como
grupo de individuos, instituciones y eventos) puede movilizarse, multiplicarse y
expandirse como nunca antes habia existido y eso ha dado lugar a nuevas formas de hacer,
visibilizar y consumir el arte actual. Al mismo tiempo, la red de relaciones —directas o
indirectas- conformada por los diversos participantes en el sistema del arte local se ha
extendido a cualquier punto geogréafico a nivel mundial gracias a internet y el uso de las
Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC). Por lo que, al mismo tiempo, el
adquirir visibilidad y reconocimiento tanto en el medio fisico local como en el virtual
global se ha vuelto una labor atin mas ardua, ya que hay que dedicar tiempo y esfuerzo en
dos canales distintos y que se complementan a su vez.

En la actual sociedad de la informacion'#® en la era digital, la incorporacion de las
tecnologias digitales y el uso de internet han cambiado radicalmente la vision del mundo,
las relaciones entre los individuos sociales y la comunicacion entre ellos tal como eran
entendidas anteriormente. En este momento, internet es el tejido de nuestras vidas
interactuando con el conjunto de la sociedad. Segun el soci6logo Manuel Castells, internet
es “una red de redes de ordenadores capaces de comunicarse entre ellos (...) Sin embargo,
esa tecnologia es mucho mas que una tecnologia. Es un medio de comunicacion, de
interaccion y de organizacion social**'. Volvemos asi a la idea de ‘red’ que llevamos
desarrollando en este epigrafe como capital y como sociedad pues, como prosigue Castells,
“Internet es el corazon de un nuevo paradigma sociotécnico que constituye en realidad la
base material de nuestras vidas y de nuestras formas de relacion, de trabajo y de
comunicacion. Lo que hace Internet es procesar la virtualidad y transformarla en nuestra
realidad, constituyendo la sociedad red, que es la sociedad en que vivimos”.

La sociedad red (Castells, 2006) actual es el resultado producido por un acontecimiento
histérico como ha sido la revolucion de la tecnologia de la informacion'*® y cuyo ndcleo
de transformacion remite directamente a las tecnologias del procesamiento de la
informacion y de la comunicacion (TIC). En el nuevo paradigma tecnoldgico, “las nuevas
tecnologias de la informacion no son sélo herramientas que aplicar, sino procesos que
desarrollar. Los usuarios y los creadores pueden convertirse en los mismos” (1bid., 2006,
p. 58). De este modo, los usuarios interrelacionados pueden tomar las riendas de control
de la tecnologia, como en el caso de internet, dando lugar a una relacion estrecha entre los
procesos sociales de creacion (material e intelectual) y la capacidad de distribuir estos
bienes o servicios.

146 E| concepto de ‘Sociedad de la Informacién’ o ‘Sociedad del Conocimiento’ se aplica a la actual sociedad
y su auge fue desde la década de 1990, a partir de la expansidn de Internet y de las Tecnologias de la
Informacién y Comunicacion (TIC).

147 ‘Manuel Castells: Internet y la sociedad red’. Recuperado el 24 de enero de 2019, de
https://www.uoc.edu/web/cat/articles/castells/castellsmain2.html

148 En las tecnologias de la informacién se incluye las tecnologias microelectrénicas, la informatica
(maquinas y software) o las telecomunicaciones/television/radio, entre otras.
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Como rasgos distintivos de este nuevo paradigma de la Tecnologia de la Informacion
actual, es que la principal caracteristica hace referencia a:

“Que la informacidn es su materia prima: son tecnologias para actuar sobre la informacién
(...) El segundo rasgo hace referencia a la capacidad de penetracion de los efectos de las
nuevas tecnologias (...) La tercera caracteristica alude a la 16gica de interconexion [con una
morfologia de red] de todo sistema o conjunto de relaciones que utilizan estas nuevas
tecnologias de la informacion (...). En cuarto lugar y relacionado con la interaccion (...) €S
gue se basa en la flexibilidad (...) y su capacidad para reconfigurarse, un rasgo decisivo en
una sociedad caracterizada por el cambio constante y la fluidez organizativa” (Ibid., 2006,
pp. 88-89).

Por tanto, la aparente democratizacién en el acceso a la informacion y comunicacion que
nos ha ofrecido internet, en las partes del mundo desarrollado*®, ha sido también
aprovechada y empleada por el mundo artistico actual. En concreto, como exponen los
autores del reciente libro publicado y titulado ‘Arte contemporaneo y redes: actores,
canales, estrategias’, “el mundo artistico ha encontrado en ellas [las redes sociales e
internet en su conjunto] un espacio propicio para la difusion de contenidos, la interaccion
entre sus agentes, los debates, el dialogo, el mercado, con un acceso facil, inmediato,
abierto y participativo” (Garcia Arias, Lopez-Aparicio & Pérez Ibafiez, 2018, p. 9).

Debido a lo cual, creemos oportuno concluir el presente epigrafe enfocado en destacar y
argumentar la importancia que tiene la pertenencia y el reconocimiento por parte de la red
de relaciones o red social (fisica y virtual) -como capital social, relacional y simbélico-
que configura el actual sistema del arte emergente glocal, ademas de los beneficios y la
legitimacion que obtienen individualmente sus miembros participantes como en su
conjunto; para pasar a desmembrar las principales transformaciones observadas en el
sector mas joven del arte contemporaneo producidas por internet y el expansivo uso
cotidiano de las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC).

1.3.10. Autopromocion online

“En la economia-red, en lugar de intercambiar la propiedad, (...) el capital intelectual es la
fuerza motriz de la nueva era y lo mas codiciado. Los conceptos, las ideas, las imagenes —
no las cosas— son los auténticos articulos con valor en la nueva economia. La riqueza ya no
reside en el capital fisico sino en la imaginacion y la creatividad humana (...) En este nuevo
mundo los mercados dejan lugar a las redes, los vendedores y compradores se sustituyen por

149 En la actualidad, sin duda alguna y ratificando las palabas de Manuel Castells, “existen grandes dreas del
mundo y considerables segmentos de poblacion desconectados del nuevo sistema tecnoldgico (...) Ademds,
la velocidad de la difusion tecnoldgica es selectiva, tanto social como funcionalmente. La oportunidad
diferencial en el acceso al poder de la tecnologia para las gentes, los paises y las regiones es una fuerte
critica de desigualdad en nuestra sociedad” (2006, p. 60).
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proveedores y usuarios, y practicamente todos los productos adquieren el rasgo del acceso
(...) Estamos realizando la transicidon a lo que los economistas llaman una «economia de la
experiencia», un mundo en el cual la vida de cada persona se convierte, de hecho, en un
mercado de publicidad” (Rifkin, 2000, pp. 14-18).

El traspaso del sistema del arte de la geografia (espacio fisico) al ciberespacio 0 mundo
virtual representa uno de los grandes cambios en la organizacién y extension del contexto
profesional artistico, dando lugar a importantes cambios tanto en la naturaleza de la
produccion, circulacion, percepcion, desarrollo y consumo de los productos artisticos
actuales como en las relaciones entre los diversos actores —como proveedores, usuarios y
consumidores- que operan en él.

Internet, como red de redes y relaciones, esta cambiando profundamente nuestro modo de
vivir y de comportarnos, por tanto, en este epigrafe nos toca analizar en qué forma este
cambio afecta el sistema o ecosistema del arte emergente actual glocal.

Como hemos hecho referencia anteriormente, el arte emergente corresponde al segmento
mas joven del arte contemporaneo. Los creadores jovenes, como talentos con futuro, tienen
en sus manos (y cabeza) el futuro patrimonio cultural de nuestra sociedad.

Esta nueva generacién de artistas emergentes —y sus coetdneos agentes intermediarios-
pertenecen a la popularmente conocida como generacién millenials, que segun la Revista
Forbes'®, son “los nacidos entre 1981 y 1995, jévenes entre 20y 35 afios que se hicieron
adultos con el cambio de milenio (en plena prosperidad economica antes de la crisis)”
(Gutiérrez-Rubi, 2014). Como se prosigue en el articulo, los principales rasgos de un
proveedor-usuario-consumidor millennial son: la utilizacion de mdaltiples canales y
dispositivos digitales para sus actividades; son nativos digitales, lo que ha dado lugar a que
sean, en gran parte, nomofobos®®! y appdictos (teléfono movil y aplicaciones); son criticos,
exigentes y volatiles; son extremadamente sociales en el entorno virtual; y se caracterizan
por exigir personalizacién en los productos y nuevos valores. Unos rasgos que son reflejo
directo de la actual sociedad de la informacidn o del conocimiento en la que vivimos, como
se ha referido anteriormente, cuyo principal fundamento es el uso intensivo y cotidiano de
las nuevas Tecnologias de la Informacion y de la Comunicacion (TIC) entre otras
cuestiones.

En esta nueva dinamica de produccién, comunicacion y acceso que ha ofrecido internet,
los artistas jovenes — y sus coetaneos agentes intermediarios como nativos digitales y otros
no tan jovenes pero que también han acogido estas practicas- se han sumado directamente

150 Forbes es una revista especializada en el mundo de los negocios vy las finanzas. Fue Fundada en 1917 por
B. C. Forbes en Estados Unidos.

151 | a nomofobia es el miedo irracional a estar sin teléfono mavil. El término proviene del anglicismo
‘nomophobia’ (‘'no-mobile-phone-phobia’).
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al mundo virtual aportando ellos mismos “no sélo el contenido tedrico sobre su obray su
discurso, sino todo el desarrollo de una estrategia [de publicidad, marketing y branding
personal] en la que, en muchas ocasiones, su presencia en redes, tanto digitales como
analodgicas, responde a unos objetivos y a un posicionamiento claro lo que pretenden
conseguir con su trabajo, sobre como quieren interactuar con la sociedad y ser
reconocidos por ella” (Garcia Arias, Lopez-Aparicio & Pérez Ibafiez, 2018, p. 10).

Como habian hecho sus antecesores empleando estrategias y herramientas propias del
marketing y el branding a través de los medios de comunicacion tradicionales o
convencionales para conseguir éxito y reconocimiento tanto en el sector profesional como
en la sociedad en general, los actores participantes del actual sistema del arte emergente
glocal —sobre todo los mas jovenes- hacen un uso cotidiano y desmesurado de las TIC para
relacionarse, autopromocionarse y dar visibilidad a sus producciones artisticas con el
objetivo de alcanzar la legitimacién y permanencia en el sector del arte contemporaneo tan
deseado. En este nuevo escenario, los artistas emergentes y agentes intermediarios se
desenvuelven agilmente, con habilidades y capacidades cognitivas sorprendentes para las
generaciones anteriores e incluso, en numerosos casos, estas nuevas herramientas
informaéticas y digitales son aplicadas a la creacion por los propios artistas. Para los jovenes
y no tan jovenes de hoy, el medio digital es su entorno natural, conocen sus claves y
acceden con naturalidad a nuevas aplicaciones, servicios y medios.

Sin detenernos demasiado en como estan influyendo las nuevas tecnologias digitales en las
producciones de arte emergente actual, ya que su uso es algo especifico y muy personal de
cada creador'®, nos vamos a adentrar en como las diversas plataformas, revistas y blog
digitales especializados, bases de datos online, redes sociales y paginas web son utilizadas
por los artistas emergentes como escenarios online de caracter profesional para
autopromocionarse o ser promocionados. Estos escenarios online de caracter laboral y/o
de ocio, ademas, han expandido las posibilidades de interaccion y participacion social
dando lugar a nuevos espacios de convivencia y comunidad que son complementados con
sus actuaciones en el mundo fisico.

El acceso ilimitado que tiene la red y el uso rutinario de dispositivos méviles —como
extensiones del propio cuerpo- nos hace sentir a los usuarios que estamos continuamente
conectados Y, sobre todo los mas jovenes, consideran que todo lo que ‘existe’ pasa por una
pantalla. Es decir, lo real les parece significativo cuando aparece en una pantalla. Por ello,
cada vez mas, los actores en el sistema del arte emergente —como cualquier ciudadano mas-
distinguen cada vez menos entre el tiempo laboral (la esfera profesional) y el tiempo de
ocio (la esfera privada). Por tanto, la intervencion e interaccion democratica que ofrece:

152 Aunque seglin Pau Waelder, en la actualidad, “casi todos los artistas emplean herramientas digitales en
alguna fase de la produccion de sus obras o bien reciben cierta influencia de la cultura que se genera en
torno a las mismas” (2016, p. 38).
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“El progreso de los procesos de comunicacion tecnoldgicamente mediados ha dado lugar a
una diversidad de nuevos modos de relacion interpersonal asi como nuevas disposiciones
subjetivas y construcciones identitarias. Los creativos y artistas emergentes vienen
interpretando estos efectos tanto como una liberacion de las ataduras y compartimentos de
la sociedad disciplinar y patriarcal o, por el contrario, como una puesta absoluta de la
subjetividad al servicio de la intensificacion de los flujos comunicacionales” (Quintero
Palomares, 2017, p. 151).

Asi pues, los actores del sistema del arte emergente actual —por iniciativa propia- utilizan
mayoritariamente los buscadores y redes sociales mas populares y otras mas especificas y
profesionales para fundamentalmente obtener visibilidad y reconocimiento inmediato a
través de la autopromocion®®3, principalmente, sin la necesidad de actuacion y mediacion
de otros agentes legitimadores que lo hagan por ellos. Demoliendo en cierto sentido la
estructura jerarquizada del sistema del arte tradicional y la feroz competitividad del
contexto artistico profesional, los artistas jovenes —sin un frecuente acceso a galerias,
museos 0 instituciones- saben (o intentan) sacarle partido a la conexion, interaccion y
proyeccion que le ofrece su presencia y activa participacion en el mundo virtual
modificando asi su relacion con el resto de agentes.

De este modo, lo comdn a dia de hoy es que un artista joven —con el objetivo de mostrar,
difundir (publicidad) y comercializar (marketing) su obra e identidad personal (branding)-
cuente con pagina web propia, varios perfiles en redes sociales (como Instagram —muy
visual- y Facebook), se inscriba como artista profesional en plataformas de arte digitales
(como Arteinformado) y espere ser incluido en otras por su reconocimiento y buena
trayectoria (como Artsy o0 SCAN, por poner unos ejemplos). En el caso de los comisarios
independientes y criticos de arte jovenes se observa un escenario parecido: suelen contar
con blogs propios y son colaboradores habituales en revistas y plataformas digitales
especializadas, donde hacen publicos sus textos criticos y/o proyectos curatoriales; cuentan
con diferentes perfiles en redes sociales populares -como sus compafieros artistas- donde
se desdibujan los limites entre sus acciones y contactos profesionales con sus vivencias y
relaciones personales. También los espacios de exhibicién (institucionales, privados-
comerciales e independientes), como agentes intermediarios, estan presentes en estas redes
y plataformas online para verificar, del mismo modo que los demas, su existencia y perfil
profesional.

Ahora, como aspecto positivo, “los distintos agentes del arte conviven en el magma de la
red, compartiendo opiniones y contenidos con una velocidad e inmediatez sin precedentes,
y generando interacciones entre el mundo digital y el analogico” (Garcia Arias, Lopez-
Aparicio & Pérez Ibafez, 2018, p. 10). Asi pues, la relacion directa, fisica y presencial, se
complementa con la generada en el mundo virtual afectando directamente a la construccion

153 César Gonzalez Martin, en su tesis doctoral, ratifica que la ‘autopromocién’ es un mecanismo de
supervivencia para el artista sumergido (un pre-estado al artista emergente) en el sistema del arte actual
(2018, pp. 235-273).
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del valor (econdmico y simbdlico) y obteniendo un reconocimiento dentro del sector del
arte emergente actual.

Por otro lado, reafirmando la importancia de lo presencial en la pantalla como hemos
comentado con anterioridad, “la obra del artista se conoce mucho mas a través de la
pantalla de nuestros dispositivos que por haberla visto en directo” (Ibid. 2018, p. 11). En
este sentido, es de tener en cuenta que la visualizacion de la obra de arte mediada por la
pantalla esta influyendo en la construccion de valor (econdémico y simbélico) y en el
posicionamiento del artista emergente a través de las relaciones y legitimaciones cruzadas
(capital social y relacional) en el mundo online y offline.

Pero también aparecen aspectos negativos sobre estos nuevos sistemas de distribucién y
promocion online autogestionados dentro de un marco profundamente neoliberal como el
actual. Los actores del sistema del arte emergente actual -artistas, comisarios
independientes y criticos de arte jovenes principalmente (al no poder derivar estas
funciones a otros profesionales por su incapacidad econémica esencialmente!®)- se
enfrentan a una situacién abrumadora. Ademas de realizar su produccion personal (y otros
trabajos en muchas ocasiones), deben atender otras obligaciones necesarias para su
crecimiento y reconocimiento profesional como es la constante autopromocion y
autoexposicion (presencia, visibilizacion y difusion online y offline) y la incesante
participacion y actualizacion periodica de sus perfiles personales (en redes sociales,
plataformas y bases de datos de arte digitales) y paginas web propias. Una hiperactividad
autopromocional que requiere de tiempo, dedicacidn y conocimientos extras (es increible
el tiempo que se pude perder o invertir —segin como se mire- ahi metido), que restan a sus
respectivas y entusiastas investigaciones y producciones artisticas personales (las cuales
son su verdadero motor vital y profesional).

Como manifiesta Remedios Zafra, los trabajadores culturales actuales —precarios y faltos
de tiempo- en el capitalismo cultural:

“Publican, crean, presentan y difunden en los mismos sitios y redes (...), miramos
sincrénicamente las noticias en las redes que compartimos, aspiran a trabajos tan parecidos
gue son los mismos. Sin embargo, me parece que lo que les caracteriza no es solo el
individualismo inducido por la competencia feroz y la conformacion de nuestras vidas frente
a las pantallas, sino la aceleracion del péndulo que estimula a pasar mas rapidamente de la
presion ante la expectativa a la resignacion que desmoviliza” (2017).

Por tanto, internet ha dibujado un escenario de doble filo en el sistema del arte emergente
actual. Por un lado, el sistema en red que ofrece internet posibilidad el acceso, conexion e
interaccion inmediata (y sin jerarquias a priori) entre los diversos agentes actores del

154 En el epigrafe anterior titulado ‘Perfiles hibridos y precariedad laboral’ se ha desarrollado la precaria
situacién del creador emergente en el actual sistema del arte actual.
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contexto artistico de diversos puntos o contextos geogréficos. Esto ha dado lugar a
quebrantar —de cierto modo- las barreras fisicas 0 geogréficas que antes si existian y eran
bastante mas evidentes. Por otro lado, la velocidad con la que surgen y se consumen las
iméagenes (de las obras de arte) y la desactualizacion contante de los datos e informaciones
ofrecidos por los diversos sistemas de distribucion y promocion online autogestionados,
dan lugar a la esclavizacion y sobreexplotacion de los agentes actores jovenes (y no tan
jovenes, insistimos) en estas nuevas comunidades online (superficiales) conformadas en
forma de red. EI mundo virtual, en vez de complementar al mundo fisico, ha llegado a
prevalecer sobre el primero desdibujando los limites entre la realidad y la ficcidn
convirtiéndose en algo tan generalizado que nos hace invisible ante la avalancha de
sobreinformacion.

Pero tal como comenzabamos este epigrafe, tomando por prestado las palabras del
socidlogo y economista estadounidense Jeremy Rifkin, en la era del acceso y la economia-
red el capital mas cotizado es la imaginacion y creatividad humana. Por tanto, el segmento
del arte emergente actual, es “un sector amplio de las nuevas generaciones, dedicado a
actividades creativas (...), que esta siendo analizado como emprendedores independientes,
trendsetters, techsetters, prosumidores, o sea como actores clave en una sociedad llamada
de la informacion o del conocimiento” (Garcia Canclini, Cruces & Urteaga Castro-Pozo,
2012, p. 5).

De este modo damos por finalizado el primer bloque de la presente tesis doctoral, donde
hemos querido mostrar y exponer como se ha configurado el actual sistema del arte
emergente a nivel mundial, de qué manera se caracteriza el artista emergente actual, cual
es el estado de la cuestion, cuales son las principales caracteristicas observadas en el sector
y los rasgos mas significativos de los nuevos y viejos actores que emplean tradicionales y
novedosos medios, acciones y herramientas combinadamente.

Pero a pesar de observar unos rasgos y gestos generales, unas variables comunes, seguimos
pensando que no existe un acceso igualitario para los artistas aspirantes sin independencia
de su lugar de origen o residencia. Por ello, el segundo blogue de la presente tesis doctoral
estd enfocado en descifrar y exponer los rasgos caracteristicos y en detalle de contextos
artisticos locales con el objetivo de mostrar la desigualdad que plateamos y reconocer
cuéles son los factores locales y globales que mas influyen tanto en el desarrollo de un
sector artistico hasta obtener prestigio -més alla de su contexto local- como en la evolucion
de una trayectoria de un artista emergente hasta conseguir éxito internacional.
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Bloque 2_Local + Global = Glocal. Trayectorias artisticas y
mecanismos de legitimacion en la Comunidad Auténoma de
Andalucia (Espafia) y el Estado de Sao Paulo (Brasil)

“Sin negar que el mundo como-un-todo tenga algunas propiedades sisteméticas mas alla de
las ‘unidades’*® que lo integran, se debe reconocer, por otra parte, que esas mismas unidades
estan construidas en gran manera en términos de acciones y procesos extra-unidad, es decir
(...) su existencia Yy, en particular, la forma de su existencia es, en buena medida, resultado
de procesos y acciones extra-societales —y, mas en general, extra-locales-“ (Robertson, 2003,
p. 272).

Comenzamos este segundo bloque siguiendo las premisas del socidlogo y teorico de la
globalizacién Roland Robertson para adentrarnos en la relacion entre lo local y lo global
de cualquier contexto geogréafico actual. Si asumimos que ‘lo nacional’ es un ‘prototito de
lo particular’, debemos reconocer también que el Estado Nacional (sociedades
nacionalmente constituidas) o las comunidades o estados que lo conforman -como
Andalucia y el Estado de Sdo Paulo en Espafia y Brasil- son crucialmente una ‘idea
cultural’ cuya construccién busca expandir una identidad unitaria y homogeneizadora
cultural en un conjunto que en realidad no se da. Una imagen ilusoria de conjunto de
sociedad cargada de diferencias historicas en diversas dimensiones (econémica, politica y
socio-cultural) como veremos a continuacion.

Con esta idea 0 proceso de homogeneizacion instaurado —muy vinculado a la idea
generalmente expandida de ‘globalizacion ‘que debate Robertson-, nuestra intencién a lo
largo del Bloque 2 de esta tesis doctoral es analizar y reflejar las particularidades,
singularidades y diferencias que presentan dos contextos artisticos locales, cuyas cadenas
de conexiones o relaciones humanas pueden interrelacionar lo local y lo global debido, en
parte, por la aceleracion y expansion de las comunicaciones y sus medios ademas de los
cambios de localizaciones y actuaciones de sus actores.

Asi pues, en un primer momento, daremos paso a una breve introduccion de los
particularidades econdmicas, politicas y socio-culturales de cada contexto geogréafico local
gue vamos a analizar —ya que insistimos en su incidencia en el actual sistema del arte
emergente al estar constituido por tres dimensiones de funcionamiento interrelacionadas
como son la economia, la politica y la cultura tal como expone Alexandre Melo (2012)-
para continuar con los aspectos decisivos que marcaron la seleccion de estos dos contextos
artistico y geograficos tan distintos desde nuestra perspectiva local. Tras estos epigrafes
introductorios Yy justificativos de nuestra eleccion, se procedera al sumergimiento en los
respectivos estudios cuantitativos y cualitativos realizados en ambos ecosistemas artisticos

155 Roland Robertson alude a las ‘unidades’ como las actuales sociedades organizadas nacionalmente por
paises.
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emergentes locales.

2.1. Introduccion econdmica, politica y socio-cultural de ambos
contextos locales

e Comunidad Autonoma de Andalucia (Espafia - Europa)

%
&
/

Figura 25. Localizacién de Andalucia en el territorio espafiol.

Andalucia (Figura 25) es la segunda comunidad autonoma de Espafia'®® mas extensa en
cuanto a territorio — con 8.7268 kmz, el 17,2% total del pais - y estd compuesta con 8
provincias: Jaén, Cordoba, Sevilla, Huelva, Cadiz, Malaga, Granada y Almeria; siendo la
ciudad hispalense la capital de la comunidad. Localizada al sur de la peninsula ibérica, es
frontera natural europea con el continente africado, tan solamente separada de éste por
unos 14 km correspondientes al estrecho de Gibraltar.

Segun el Instituto de Estadistica y Cartografia de Andalucia, en 2014, esta comunidad
contaba con 8.392.635 de habitantes empadronados, entre nucleos urbanos y rurales,
“habiendo descendido en 47.665 habitantes respecto a 2013. No obstante, Andalucia sigue
siendo la Comunidad Auténoma mas poblada concentrando el 18% del total de habitantes
de Espaiia*®" (Gréfico 2). En cuanto a la distribucion de la poblacion®® por provincias, a
la cabeza se encuentran Sevilla, Malaga y Cadiz respectivamente, superando el millon de
habitantes; y en la cola encontramos las provincias de Almeria, Jaén y Huelva como
podemos observar en el Gréafico 3.

156 Espafia estd formada por 19 comunidades y ciudades auténomas.
157 Datos publicados el 6 de mayo de 2014 por IECA. Recuperado el 10 de diciembre de 2018, de
http://www.juntadeandalucia.es/institutodeestadisticaycartografia/blog/2014/05/la-poblacion-de-
andalucia-en-2014-8-392-635-de-habitantes/
158 En cuanto a La poblacién espafiola, a 1 de enero de 2014, “se cifré en 46.771.341 personas, de acuerdo
con el Padrén Municipal de Habitantes del INE. Comparado con el afio anterior, supuso un descenso en
358.442 personas (-0,8%), segundo retroceso poblacional consecutivo, y de mayor intensidad que el de
2013 (-0,3%)”. Recuperado el 10 de diciembre de 2018, de
https://www.juntadeandalucia.es/export/drupaljda/INFORME_2014.pdf
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Evolucion de la poblacion de Andalucia. 1998 - 2014
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Graficos 2 (arriba) y 3 (abajo). Evolucion de la poblacion en Andalucia
y su distribucion por provincias en 2014 segun el IECA.

A pesar de su importancia territorial y poblacional a nivel nacional, la economia andaluza
es de las mas pobres. Segln el economista Lorenzo B. de Quir6s, “Andalucia mantiene un
diferencial del PIB per capita respecto a la media espafiola practicamente igual al que
existia en 1980 (...) En 1980, el PIB per capita andaluz era el 74% del nacional y en 2014,
el 77%"” (de Quirds, 2015). Atendiendo a los datos publicados por el Instituto Nacional de
Estadistica con respecto al Producto Interior Bruto —PIB- nominal por habitante en 2014,
Andalucia se situaba la segunda por la cola, con un valor de 16.884 euros frente a los
31.004 euros registrados en la Comunidad de Madrid (casi la mitad) y muy por debajo de
los 22.780 euros de media de Espafia (INE, 2015) como podemos observar en el Gréafico
4.
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Grafico 4. PIB per capita en euros de 2014 segun el INE.

Con un dato de crecimiento de 1,3%, el estimado de media para el conjunto de la Union
Europea de 28 Estados (UE-28), la economia andaluza afianzé en 2014 (después de tres
afios de caida consecutivos) la trayectoria de crecimiento por primera vez desde 2008,
comienzo de la crisis econdémica espafiola y cuyas consecuencias se han extendido hasta la
actualidad. “Para Esparia el comienzo de la crisis mundial coincidio también, entre otros
problemas, con el estallido de la burbuja inmobiliaria, con una crisis bancaria y con un
fuerte aumento del desempleo” (Ocon Galilea, 2013, p. 5). Asi, la persistente crisis se ha
extendido a otros &mbitos, no limitdndose solamente al plano econdmico sino también en
el politico y el social, y concretamente la comunidad andaluza ha sido “de las mds
golpeadas por la crisis "%,

Teniendo al Sector de la Construccion como uno de los sectores sustentadores de la
economia andaluza — junto al Sector Primario®, el Sector Industrial y el Sector Servicios
tal estd reflejado en el Informe Econdmico de Andalucia 2014 de la Consejeria de
Economia y Conocimiento de la Junta de Andalucia— la economia andaluza cuenta con

19 “Andalucia, de las mds golpeadas por la crisis’. Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de
https://sevilla.abc.es/economia/20140223/sevi-economia-crisis-riada-201402222113.html

160 Este sector estd formado por las actividades econdmicas relacionadas con la recoleccién o extraccién y
transformacion de los recursos naturales. Sus principales actividades son la agricultura, la ganaderia, la
silvicultura, la apicultura, acuicultura, la caza, la pesca y la mineria.
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unas caracteristicas propias, entre las que podemos destacar a la agricultura, a la industria
Manufacturera y al turismo como actividades estratégicas de esta economia (2015), tras el
desplome del Sector de la Construccion a causa de la burbuja inmobiliaria en Espafia.

Otro de los rasgos de esta comunidad es a nivel politico, desde 1977 — afio en el que se
celebraron las primeras elecciones democréaticas en Espafa tras la Transicion — el PSOE /
Partido Socialista Obrero Espafiol, tras convertirse en la primera fuerza politica mas votada
en Andalucia, ha sido el partido que ha presidido el Parlamento Andaluz hasta el pasado
mes de diciembre de 2018, cuando se celebraron las Gltimas elecciones democraticas de la
comunidad y el PSOE perdid por primera vez su hegemonia. Desde 2013 hasta enero de
2019, Susana Diaz*%? ha sido la primera presidenta mujer de la Junta de Andalucia, la cual
llegd a este cargo tras la renuncia de su antecesor José Antonio Grifian. En enero de 2019,
tras un pacto a tres bandas'®®, Juanma Moreno —del PP- se convertia en el sexto presidente
de la Junta de Andalucia y el primer presidente no socialista de la historia democrética de
la comunidad.

Ya centrados en el &mbito cultural y revisando el Informe Anual de Estadistica de Museos
y Colecciones Museograficas 2014 del Ministerio de Cultura y Deporte del Gobierno de
Espafia —ya que la mayoria de los museos en Espafia han sido creados desde el gobierno
central y los gobiernos autonémicos- , Andalucia se sitia como:

- la cuarta comunidad auténoma con méas Museos y Colecciones Museograficas a nivel
nacional, por detrés de Castillay Leon, Castilla-La Manca y la Comunitat Valenciana®®*
(enero 2016, p. 21). De las 165 instituciones y colecciones que cumplieron la encuentra
del MECD, 125 son de titularidad publica: 23 estan gestionadas por la Administracion
General del Estado, 12 por la Administracion Autonémica, 83 por Administraciones
Locales, 7 corresponde a ‘Otros’; y 39 son privadas (enero 2016, p. 38). Ademas, un
88,6% de las 165 cuentan con pagina web (enero 2016, p. 76). También cabe destacar,
a nivel nacional, que los edificios que albergan este tipo de entidades culturales y
colecciones, como reflejan estas estadisticas, en su mayoria han sido adaptados para
ello: 1065 de los 1468 (enero 2016, p. 69).

- por otra parte, Andalucia es la comunidad autbnoma de Espafia con mas Museos y
Colecciones Museograficas de Arte Contemporaneo con un total de 22 (enero 2016,
pag. 37), como se refleja en la tabla siguiente (Tabla 1).

161 Historia PSOE. Recuperado el 10 de diciembre de 2018, de https://www.psoeandalucia.com/historia/
162 Recuperado el 12 de diciembre de 2018, de https://www.20minutos.es/noticia/2489141/0/susana-
diaz/toma-posesion/presidenta-junta-andalucia/
163 E| Partido Popular consiguid 59 votos: los 26 de su partido mas los 21 de Ciudadanos y los 12 de Vox. Lo
que dio lugar a un cambio de partido en la presidencia de la Junta de Andalucia en toda su historia.
Recuperado el 20 de enero de 2019, de https://sevilla.abc.es/andalucia/sevi-juanma-moreno-nuevo-
presidente-junta-andalucia-201901161649_noticia.html
164 | 3 evolucién en aumento de Museos y Colecciones Museograficas a nivel regional desde 2006 hasta
2014 ha sido la siguiente: en 2006 la comunidad contaba con 170; en 2008 con 183; en 2010 con 187; en
2012 con 186 hasta 180 en 2014 (enero 2016, p. 21).
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TOTAL Arqueolégico Arte Artes Bellas Casa- Cienciay
Contemporaneo Decorativas Artes Museo Tecnologia

TOTAL 1.468 178 131 29 220 87 57
COMUNIDAD AUTONOMA
Andalucia 165 29 22 3 11 11 3
Aragon 68 1 9 - 9 3 =
Asturias (Principado de) 56 3 5 4 3 2
Balears (llles) 57 7 12 1 3 8 R
Canarias 46 6 7 - 3 8 3
Cantabria 12 2 1 - 2 2 -
Castillay Ledn 195 14 10 6 58 10 6
Castilla - La Mancha 175 15 18 - 30 12 5
Catalufia 118 12 7 7 24 1 9
Comunitat Valenciana 190 48 8 4 23 7 8
Extremadura 47 12 1 3 1 -
Galicia 79 5 t 2 15 8 i
Madrid (Comunidad de) 127 4 16 4 17 10 8
Murcia (Region de) 29 13 1 1 3 -
Navarra (Comunidad Foral de) 12 1 2 4 2
Pais Vasco 62 I 2 1 5 1 9
Rioja (La) 18 1 2 4
Ceuta 4 - -
Melilla 8 1 1 2

Tabla 1. Museos y Colecciones Museograficas segun tipologia por comunidad autbnoma.

Estos ultimos datos, confirman cuantitativamente lo que comenta Juan Antonio Ramirez
(2010) sobre el alto grado de institucionalizacién de la cultura en Andalucia y el resto de
Espafia. Pero Andalucia, a pesar de estar a la cabeza en cuanto al nimero de museos y
colecciones museograficas de arte contemporaneo, su mayor peso cultural y patrimonial
viene dado por la milenaria y rica historia de esta region marcada por su situacion
geogréfica y por la convivencia entre distintas culturas -desde el Neolitico, pasando por
los griegos, fenicios, cartagineses y romanos llegando mas tarde los musulmanes,
cristianos y judios- que la han dotado de una rica tradicion y de un extenso patrimonio
artistico'® de referencia mundial, el cual atrae a millones de turistas —nacionales e
internacionales— anualmente.

Como se difunde en la propia pagina web de la Junta de Andalucia, dentro de esta
importante herencia cultural -como fruto de todos los episodios historicos vy
contemporaneos vividos en esta region— podemos destacar “multitud de monumentos,
conjuntos historicos, zonas arqueoldgicas y obras artisticas de todo tipo. Velazquez,
Zurbaran, Becquer, Lorca o Picasso son solo algunos exponentes de la creatividad

andaluza "%,

165 Reconocidos por la UNESCO, encontramos los siguientes bienes andaluces: el sitio de los Délmenes de
Antequera (Malaga); el Conjunto Monumentales Renacentistas de Ubeda y Baeza (Jaén); el Arte Rupestre
del Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica (Jaén, Granada y Almeria); el Parque Nacional de Dofiana
(Huelva); la Catedral, el Alcazar y el Archivo de Indias de Sevilla; La Alhambra, el Generalife y el Albaicin de
Granada; y el Centro Histérico de Cérdoba. Por otra parte, encontramos el Flamenco o la Fiesta de los
Patios de Cérdoba, por ejemplo, entre los vienen andaluces declarados como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad.

166 Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de https://www.juntadeandalucia.es/temas/cultura-
ocio/andalucia/historia-tradiciones.html
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Tras estas pinceladas sobre las principales caracteristicas territoriales, poblacionales,
economicas, politicas y socio-culturales de la Comunidad Auténoma de Andalucia, vamos
a adentrarnos en conocer los rasgos caracteristicos de su homdlogo en esta investigacion,
el Estado de Séo Paulo.

e Estado de S&o Paulo (Brasil - América)

Figura 26. Localizacion del Estado de
Sao Paulo en el territorio brasilefio.

La Republica Federativa de Brasil —un pais de dimensiones continentales- esta conformado
por 26 estados o unidades federativas, siendo uno de ellos el Estado de Sado Paulo y de
cuya ciudad-capital recibe el nombre!®’. El Estado de Sdo Paulo (Figura 26) se encuentra
localizado en la region sudeste del pais, donde se concentran los estados con mas
poblacion, y ocupa el 3% de la superficie de Brasil con una superficie de poco méas de 248
mil km2 (similar al Reino Unido).

Al igual que Andalucia, se trata del estado mas poblado del pais americano con una
poblacion de 44.035.304 habitantes, representando el 21% del pais (IBGE, 2014, p. 1), y
el municipio-capital de S&o Paulo continua siendo el mas poblado con 11.895.893
habitantes (IBGE, 2014, p. 2). También la Region Metropolitana de S&o Paulo sigue
liderando las listas poblacionales —segun la composicion de las regiones metropolitanas
vigentes en 2010- ya que cuenta con una poblacién de 20.935.204 habitantes que
corresponde al 10,32% total (IBGE, 2014, p. 7), segun recogen las Estimaciones de
Poblacion de 2014 publicadas por el Instituto Brasilefio de Geografia y Estadistica — IBGE
y como podemos corroborar en las Tablas 2 y 3. En cuanto a esta gran masa, se trata de
una poblacion multicultural y mestiza —que va en aumento®8-, ya que la poblacion de este

167 S30 Paulo le da nombre a un estado, a una regién metropolitana y a una ciudad, su capital.
168 ‘populacéo de Séo Paulo 'ganha’ mais de 68 mil moradores (...) diz IBGE’. Recuperado el 13 de diciembre
de 2018, de https://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/populacao-de-sao-paulo-ultrapassa-12-milhoes-de-
habitantes-diz-ibge.ghtml
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estado brasilefio estd conformada por un “70 % de poblacion de origen italiano, un millén
de descendientes japoneses -la mayor colonia nipona en el mundo-, unos siete millones de
libaneses -que superan incluso la poblacién de ese pais- y un sinnimero de inmigrantes
de todos los rincones del mundo” (EFE, 2014).

POPULACAO POPULAGAO
ORDEM UF 2014¢ % ORDEM UF 2014‘: %
12 SP 44.035.304 21,7% 15° AM 3.873.743  1,9%
20 MG 20.734.097 10,2% 16° RN 3.408.510 1,7%
3° RJ 16.461.173 8,1% 17° AL 3.321.730 1,6%
4° BA 15.126.371 7,5% 18° MT 3.224.357 1,6%
50 RS 11.207.274  5,5% 19° Pl 3.194.718  1,6%
6° PR 11.081.692 5,5% 20° DF 2.852.372 1,4%
7° PE 9.277.727 4,6% 21° MS 2.619.657 1,3%
8° CE 8.842.791 4,4% 7 i SE 2.219.574 1.1%
9° PA 8.073.924 4,0% 23° RO 1.748.531 0,9%
10° MA 6.850.884 3,4% 24° TO 1.496.880 0,7%
11° scC 6.727.148  3,3% 25° AC 790.101  0,4%
12° GO 6.523.222 3,2% 26° AP 750.912 0,4%
13° PB 3.943.885 1,9% 27° RR 496.936 0,2%
14° ES 3.885.049 1,9% TOTAL 202.768.562 100,0%
ORDEM UF MUNICIPIO POPgOL&CAO

1° SP Sao Paulo 11.895.893

2° RJ Rio de Janeiro 6.453.682

3° BA Salvador 2.902.927

4° DF Brasilia 2.852.372

5° CE Fortaleza 2.571.896

6° MG Belo Horizonte 2.491.109

7° AM Manaus 2.020.301

8° PR Curitiba 1.864.416

9° PE Recife 1.608.488

10° RS Porto Alegre 1.472.482

11° PA Belém 1.432.844

12° GO Goiania 1.412.364

13° SP Guarulhos 1.312.197

14° SP Campinas 1.154.617

15° MA Sao Luis 1.064.197

16° RJ Sao Gongalo 1.031.903

17° AL Maceio 1.005.319

18° RJ Duque de Caxias 878.402

19° RN Natal 862.044

20° MS Campo Grande 843.120

21° Pl Teresina 840.600

22° SP Sao Bernardo do Campo 811.489

23° RJ Nova Iguacu 806.177

24° PB Joao Pessoa 780.738

25° SP Santo André 707.613

TOTAL 25 MAIORES 51.077.190
TOTAL BRASIL 202.768.562
% TOTAL BRASIL 25,2%

Tablas 2 (arriba) y 3 (abajo). Poblacion de las Unidades Federales y lista
de los 23 municipios mas poblados de Brasil en 2014 segun el IBGE.
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Contrariamente a Andalucia, el Estado de S&o Paulo es reconocido como el mayor polo
econdmico e industrial del Hemisferio Sur y el mayor centro de negocios de América
Latina ya que “es la 19 mayor economia del mundo y la 2 mayor de Sudamérica. Si fuera
comparado con otras regiones mundiales, es la 72 més rica. Genera cerca de un tercio de
toda la riqueza producida por Brasi/ %%, segln se elogia desde la pagina web del gobierno
de este estado, siendo al mismo tiempo el mayor empleador y el mayor mercado
consumidor de Brasil por su poblacién y nivel econémico.

La capital del estado es el principal centro financiero del pais, ya que es la sede de la Bolsa
de valores B3!? -clasificada como una de las cinco mayores del mundo, la segunda de las
Américas y lider en el continente latinoamericano segun fuentes del gobierno del estado-.
En esta ciudad se concentran las sedes de los grandes bancos, conglomerados financieros
y los mayores grupos empresariales nacionales y extranjeros. Asi, segin la Agéncia IBGE
de Estadisticas Econdmicas en 2014, el Estado de S&o Paulo tiene la mayor participacion
en el PIB del pais con un 32,2% (IBGE, 2016) manteniéndose como primera fuerza desde
2002 hasta 2014. A pesar de ello, una de las principales caracteristicas de Brasil es que es
un pais desigual -con muchos pobres y pocos ricos- debido a una herencia histérica de
injusticia social y racial.

Segln el andlisis sectorial ‘PIB dos municipios paulistas 2002-2014°, los principales
sectores de actividad econémica del estado son la Industria, seguida de los Servicios -
incluyendo los financieros, tan importantes como hemos comentado— y la Agricultura
(SEADE, 2017, pp. 3-26).

Tras un periodo de desarrollo econémico desorbitado, entre 2003 a 20141, Brasil desde
2015 esta atravesando una severa crisis. “Asi, los datos del cuarto trimestre de 2015
muestran una caida del PIB del 3,8% en 2015” (ICEX, 2016, p. 18), la mayor recesion
que sufre en un cuarto de siglo. Segun Gerardo Lissardy, periodista de la BBC Mundo, las
cuatro causas del desplome de la mayor economia de América Latina son: por la caida en
picada del consumo de las familias —que fue la base en gran medida de la sorprendente
expansion econdémica del pais en la década pasada llegando al 7,5% en 2010- debido a la
alta tasa de desempleo; la corrupcion; una crisis de confianza de los mercados en su
economia, que provocaron la paralizacion de inversiones de empresas y negocios; ademas

169 Recuperado el 11 de diciembre de 2018, de http://www.saopauloglobal.sp.gov.br/esp-
panorama_geral.aspx

170 | 3 B3 - Brasil, Bolsa, Balcdio es una de las principales empresas de infraestructura de mercado financiero
en el mundo. Recuperado el 11 de diciembre de 2018, de
http://www.b3.com.br/pt_br/b3/institucional/quem-somos/

171 Brasil comenzé a transitar desde 2003 un proceso de reduccidn de sus polaridades sociales por el
ascenso al poder del Partido de los Trabajadores (PT). El gobierno de Lula da Silva y sus politicas sociales de
lucha contra la pobreza y la miseria como el aumento del salario minimo, la proteccién social y los créditos
para los sectores de menores ingresos generaron un gran dinamismo econdmico y una activacion del
mercado interno. Ademas estas politicas incluyeron la universalizacion de la electricidad, el acceso a la
universidad a través de cupos sociales y raciales y una fuerte creaciéon de empleo lo mejord, como nunca
antes, la situacion de los mas pobres.
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de una fuerte crisis politica (2016). El inicio de esta crisis politica se puede situar con el
‘proceso de afastamento o impeachment’’? (proceso de destitucion) de Dilma Rousseff
(PT)'"® —la primera presidenta del pais- en mayo de 2016, lo que provoco la subida del
vicepresidente Michel Temer (PMDB) al poder!’* —sin pasar por las urnas- hasta la
realizacion de las ultimas elecciones, en octubre de 2018, alzandose con la victoria de éstas
el ultraderechista Jair Bolsonaro (PSL)'"®. Un aspecto a destacar, por la importancia en
nuestra investigacion de tesis, es el hecho de que durante la primera semana del mandato
de Temer, éste anunciara —como se hicieron eco multitud de medios de comunicacion
nacionales e internacionales- “la eliminacion del Ministerio de Cultura para
transformarlo en una secretaria de Ministerio de Educacidn, con el fin de reducir de 32 a
22 el numero de carteras de su gabinete” (AFP, 2016). Lo que provoco una gran polémica
en el pais, con manifestaciones y ocupaciones de edificios iconicos de la cultura brasilefia
en respuesta e esta decision politica con el apoyo de importantes nombres como Gaetano
Veloso, Gilberto Gil y Chico Buarque. Finalmente, Temer dio marcha atras y decidio no
continuar con sus planes. Ya con Bolsonaro en el poder, el Ministerio de Cultura volvio a
ser objeto de disputa. El 2 de enero de 2019, como se hacia eco la Revista Arte!Brasileiros
en su perfil de Instagram, el gobierno brasilefio habia hecho oficial la Medida Provisoria
n° 870/2019 extinguiendo finalmente el Ministério da Cultura do Brasil'’®.

Siguiendo en el ambito cultural, y a diferencia del contexto andaluz, la construccion del
contexto artistico brasilefio contemporaneo -desde la creacion de los importantes museos,
la puesta en marcha de bienal de arte o la apertura de las galerias— han surgido
principalmente desde el sector privado, es decir, con recursos privados de personalidades
individuales y empresariales. Concretamente el sector cultural en el Estado de S&o Paulo,
se puede considerar como el resultado del “deseo de actualizacion cultural de las élites
ilustradas paulistas”*’’. Las élites paulistas adquirieron sus riquezas —en un primer
momento- al poseer inmensas parcelas destinadas a la plantacion de café y de cafia de
azucar, ocupando asi el primer plano de la economia nacional. Esto ocurrié especialmente
después de que Don Pedro declarara la Independencia de Brasil en 1822 y gracias al

172 Recuperado el 12 de diciembre de 2018, de http://gl.globo.com/politica/processo-de-impeachment-de-
dilma/noticia/2016/05/processo-de-impeachment-e-aberto-e-dilma-e-afastada-por-ate-180-dias.html

173 | 3 victoria del izquierdista Partido de los Trabajadores (PT) se mantuvo en el poder del pais desde enero
2003 hasta mayo de 2016. Primero con Lula da Silva (2003-2011) y posteriormente con Dilma Rousseff
(2011-2016).

174 Recuperado el 12 de diciembre de 2018, de http://www.rtve.es/noticias/20160831/michel-temer-
nuevo-presidente-brasil-sin-ganar-elecciones/1393521.shtml

175 Recuperado el 12 de diciembre de 2018, de
https://elpais.com/internacional/2018/10/28/america/1540749476_160477.html

176 En dicha medida, los Ministerios de Desarrollo Social, Deporte y Cultura pasaron a ser transformados en
el ‘Ministerio de Ciudadania’. Recuperado el 12 de enero de 2019, de https://www.instagram.com/p/BsJT-
luneBy/

177 Traduccidn propia. Texto original: “Do desejo de atualizacdo cultural das elites ilustradas paulistanas”.
Recuperado el 12 de diciembre de 2018, de
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao16713/museu-de-arte-contemporanea-da-universidade-
de-sao-paulo-macpavilhao-ciccillo-matarazzo
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sistema de trabajo esclavista que fue abolido en 1988’8, Posteriormente, en este contexto
geogréfico, se produjo una llegada masiva de inmigrantes -por la necesidad de mano de
obra— dando lugar a una revolucion urbanistica y cultural en la capital y una expansion en
el interior permitiendo la colonizacién de nuevas areas en un marcado periodo de
expansion industrial.

Fruto de periodos de bonanza como éstos —y en la ciudad de S&o Paulo- se encajan los
eventos culturales y artisticos de referencia de la historia del arte contemporaneo del pais.
Como desarrolla Olav Velthuis, “las raices del mundo del arte contempordneo se
remontan por lo menos un siglo, a la Semana de Arte Moderna, una semana de festejos
organizados por un grupo de artistas en 1922, que marco el comienzo del modernismo en
Brasil'’® (2016) .

4

n.& l@
SEMANADE-ARTE
MODERNA~ATARL?

PAEXPOSILAD-SPAVL O
1522

Figura 27. Portada del catalogo de la exposicién de la
Semana de Arte Moderna de 1922 de Di Cavalcanti.

Los diversos eventos que tuvieron lugar en el Teatro Municipal de la ciudad -que fueron
organizados por un grupo de intelectuales y artistas (algunos de ellos formados
artisticamente en las capitales culturales del momento localizadas en Europa y Estados
Unidos) coincidiendo con el Centenario de la Independencia de Brasil en 1822— declaraban
el rompimiento con el tradicionalismo cultural asociado a las corrientes literarias y
artisticas anteriores y conservadoras. Desde esta primera manifestacidn colectiva publica

178 Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de http://www.saopaulo.sp.gov.br/conhecasp/historia/

173 “El modernismo en Brasil tiene como marco simbdlico la Semana de Arte Moderno, realizada en Séo
Paulo, en el afio 1922, considerada un divisor de aguas en la historia de la cultura brasilefia”. Recuperado el
13 de diciembre de 2018, de http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo359/modernismo-no-brasil
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se promulg6 una firme defensa de un nuevo punto de vista estético y la independencia
cultural del pais creando un nuevo estilo artistico. Aunque el modernismo en Brasil deba
ser pensado a partir de sus expresiones multiples -en Rio de Janeiro, Minas Gerais,
Pernambuco, etc.- la Semana de Arte Moderno (Figura 27) fue “un fenémeno
eminentemente urbano y paulista, ligado al crecimiento de Sdo Paulo en la década de
1920, a la industrializacion, a la migracion masiva de extranjeros y a la urbanizacion %,

Posteriormente, “el desarrollo institucional del mundo del arte continu6 justo después de
la Segunda Guerra Mundial, con la creacion de los primeros museos de arte moderno y
galerias privadas, y en 1951, la Bienal de Sdo Paulo —la segunda bienal en el mundo- "~
(Ibid., 2016), que desarrollaremos extensamente mas adelante por su evidente importancia
en nuestra investigacion.

Asi, hasta el dia de hoy, la ciudad de S&o Paulo sigue siendo el destino cultural del pais y
considerada una de las capitales culturales de América Latina con una amplia y variada
oferta que tiene lugar en sus 115 espacios culturales (Figura 28) —centros culturales®®!, casa
de cultura, oficinas de cultura y SESC’s-, segun los datos ofrecidos por el Observatorio do
Turismo da Cidade de S&o Paulo’® en 2014.

&
0 OESTE ‘
24 centros culturais 26 centros culturais

1 casa de cultura 2 casas de cultura

2 oficinas de cultura 1 oficina de cultura

5 SESC's 2 SESC's

NORTE ‘ SUL y

5 centros culturais 7 centros culturais

1 casa de cultura 7 casas de cultura
MAPADA 3 fabricas de cultura 2 fabricas de cultura
CIDADE DE 1 oficina de cultura 5 SESC's
SAO PAULO 1 SESC

S “ 68 centros culturais
6 centros culturais

17 casas de cultura
10 fabricas de cultura

7 oficinas de cultura
3 oficinas de cultura 13 SESC's

2 SESC's

6 casa de cultura
5 fabricas de cultura

115 espagos culturais

Figura 28. Infografia de los espacios culturales en Sdo Paulo.

180 Traduccidn propia. Texto original: “A Semana de Arte Moderna é um fendmeno eminentemente urbano
e paulista, conectado ao crescimento de Sdo Paulo na década de 1920, a industrializagdo, a migragdo
macica de estrangeiros e a urbanizagao”. Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo359/modernismo-no-brasil
181 | a relacidn de ‘centros culturales’ incluye espacios publicos, privados e independientes.
182 Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de http://www.observatoriodoturismo.com.br/centros-
culturais-em-sao-paulo/
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2.2. i Por que centrarse en el sistema del arte emergente de la
Comunidad Auténoma de Andalucia y el Estado de Séao
Paulo?

“Alicia Ventura'®®: El panorama artistico andaluz es, sin duda,
uno de los mds ricos de Espaiia” (Medina, 2015)

Desde Andalucia, se han llevado a cabo proyectos de visibilidad y promocion de los artistas
-a modo de revision de las Ultimas décadas del sistema del arte contemporaneo andaluz o
destacando los artistas emergentes de un periodo - como las publicaciones antecesoras por
parte de criticos y comisarios de reconocida trayectoria nacional como ‘La Revolucion
plastica en Andalucia’ (2004) del critico de arte Bernardo Palomo®* o ‘Arte desde
Andalucia para el Siglo XXI> (2008) del comisario Ivan de la Torre Amerighi®®, que
pueden ser consideradas los libros de referencia mas importantes en referencia a la historia
del arte contemporaneo andaluz. Centrados en el arte emergente andaluz, podemos
destacar la publicacion especial de la Revista Mus-A: ‘Hablamos de Arte Emergente’
(Alonso Molina, 2009), promovida por el Programa Iniciarte de la Junta de Andalucia, en
la que se dio voz a creadores, criticos, museos, comisarios de arte, galerias, coleccionistas
y espacios alternativos de este contexto. Es decir, por primera vez —en una amplia
publicacién- se visualiza quién es quién en el ecosistema de arte emergente andaluz de
aquellos afios. En 2010, también debemos destacar la publicacion ‘Arte contempordneo y
sociedad en Andalucia’ (Sacchetti & Barbancho, Arte contemporaneo y sociedad en
Andalucia, 2010), como resultado de un estudio, en la que se presenta la principales
caracteristicas de creacion y difusion del trabajo artistico en esta comunidad indicando
cudles son los principales agentes publicos y privados que intervienen mas en su apoyo e
indicando el énfasis observado de los creadores por las reflexiones de orden social y
politico.

Pero a nivel andaluz y centrado en el arte emergente, no se conoce un estudio actual y que
englobe en profundidad los diversos actores que intervienen en el sistema del arte
emergente hasta 2013, afio a destacar como punto de partida inicial de esta investigacion
—como hemos comentado en el apartado de Antecedentes- por la participacion en el
proyecto de I1+D+i titulado ‘Anélisis del Mercado del Arte Emergente en Andalucia y
desarrollo de nuevos métodos para la estimacion del valor de las obras y la prediccion del
éxito de los artistas en el mercado glocal’, que fue financiado por el Campus de Excelencia
Internacional/Cei Biotic de la Universidad de Granada, y cuyos resultados se han

183 Alicia Ventura es Directora de la empresa Gestién Arte Ventura y comisaria de exposiciones
independiente. Ademas, es responsable de la Colecciéon DKV, comisaria de exposiciones del Programa
Arteria DKV Seguros y directora del proyecto cuidArt en el Hospital Marina Salud de Dénia. Recuperado el
21 de julio de 2018, de http://www.arteinformado.com/guia/f/alicia-ventura-152529

184 Bernardo Palomo es columnista en los periddicos andaluces: GranadaHoy, Diario de Sevilla y Diario de
Cadiz.

185 E| comisario lvan de la Torre Amerighi es Doctor en Historia de Arte, experto en Arte Contemporaneo y
profesor en la Universidad de Mdlaga — UMA.
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recopilado en el libro titulado ‘El sistema del arte emergente en Andalucia. Cartografia
discontinua de agentes y contextos de intermediacion’ (Mazuecos & Vecco, 2017), y que
forma parte del estado de la cuestion de este trabajo como hemos comentado anteriormente.

También, entre octubre 2014 y octubre 2016, es de vital importancia para esta
investigacion el nacimiento y la puesta en marcha de Presente-Continuo®, una plataforma
web de difusion y archivo centrada en conocer y promocionar el arte contemporaneo
andaluz que desarrollaremos mas adelante.

Sobre otros aspectos del sistema de arte en el contexto andaluz tampoco se sabe mucho, ya
que no existen estudios suficientemente explicitos. Por ejemplo, sobre el coleccionismo de
arte en Andalucia, se trata de una cuestion importante en el sector que guarda notables
diferencias con respecto a otras comunidades espafiolas, ya que continla siendo casi
inexistente. Ademas, la presencia de coleccionistas se ha polarizado histoéricamente en las
ciudades de Sevilla, Mélaga y Granada, capitales que desde siempre han poseido una
mayor presencia de galerias como veremos mas adelante.

Como explica Fernando Martin Martin de la Universidad de Sevilla, las causas de esta
debilidad son diversas y completas pero podemos destacar que “en Andalucia no ha habido
un coleccionismo de arte moderno y contemporaneo hasta bien entrado el siglo XX (...)
[debido, por un lado, a] la falta de una burguesia ilustrada y econémicamente fuerte (...)
[y, por otro lado,] por la usencia entre 1900-1950 de modernidad y vanguardia pléstica y
sus correspondientes focos dinamizadores” (2010, p. 482). Por ello, durante estos afos,
los artistas andaluces relevantes y conocidos actualmente de este periodo se caracterizan
por haber desarrollado sus formaciones y carreras profesionales bien en Madrid o en Paris.
Esto ultimo, también era reflejo de la “precariedad en la formacion y educacion en materia
de Arte Contemporaneo hasta 1978 (Ibid., p. 483), comienzo del periodo democratico en
Espafia. Hechos que corrobora la galerista y coleccionista Juana de Aizpuru, icono del
mundo del arte en Espafia, al comentar en una entrevista que cuando llegd a Sevilla -
durante la dictadura franquista- ésta “era una ciudad muy hermética con una sociedad (...)
en la que ha faltado la clase social de la burguesia” y - como prosigue mas adelante- "es
la burguesia la que mantiene las ciudades, la que alienta la cultura y el progreso"
(Camarzana, 2017). Esto se debia a que la Revolucion Industrial no dejé raices en esta
comunidad pero si en las ciudades de Barcelona y Bilbao. Asi, mientras que en los paises
vecinos afloraba el arte contemporaneo, Espafia seguia cerrada bajo un fuerte
academicismo lo que daba lugar a un desarrollo artistico bajo minimos. Por ello, el
desarrollo del sector de arte contemporaneo en esta comunidad andaluza ha sido en las
décadas recientes, considerandolo asi como un sector joven, poco estudiado y aun con la
necesidad de ponerlo en valor.

Debido a lo cual, el interés personal por llevar a cabo esta investigacion desde nuestro
contexto artistico contemporaneo local se fundamenta principalmente por la necesidad de
conocer mas profundamente la realidad local de la comunidad/sociedad artistica andaluza

186 plataforma web Presente-Continuo. Recuperado el 6 de diciembre de 2018, de http://www.presente-
continuo.org
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actual. Se trata de una puesta de atencion a lo que esta ‘pasando’ actualmente para poder
asi promover los recursos existentes, detectar los aspectos mejorables y poner en valor a
los artistas jovenes y sus producciones artisticas. Por otra parte, la idea es conocer
profundamente el contexto artistico local, como artista joven andaluza, para obtener las
herramientas que nos ayudaran a adentrarnos en este sector profesional. Por ello creemos
que, para el desarrollo local de este contexto geografico y sector artistico, es
importantisimo el andlisis y conocimiento previo de éste, en sus diversos y multiples
ambitos.

No obstante, partiendo de esta situacion y contexto artistico tan poco privilegiado, es de
destacar que los artistas emergentes y contemporaneos andaluces son reconocidos por
muchos profesionales del sector, a nivel nacional e incluso internacional, por la calidad de
sus obras y estan presentes en multitud de colecciones, exposiciones, museos, bienales y
ferias de arte de todo el mundo (principalmente los que han desarrollado su trayectorias
profesionales fuera de la comunidad).

En cambio, la decision de tomar el contexto artistico paulista junto a nuestro contexto
andaluz —como casos de estudios locales- al comienzo de esta tesis doctoral se basaba en
multiples factores y de muy diversa indole pero que en su conjunto destacaba el desarrollo
en potencia en los ultimos afios del sistema del arte contemporaneo de Brasil -algo que
contrariamente no acontecia en nuestra comunidad-. Poniamos el foco de atencion asi en un
pais relativamente joven, cuando se compara con el viejo continente, que habia conseguido
poner su cultura propia en el candelero del sistema del arte a nivel mundial, por lo que era
de nuestro interés conocer, mas concretamente, su sistema del arte emergente local como
base de ese triunfo nacional. Entre los diversos factores que mencionamos para nuestra
seleccién, podemos destacar los siguientes que son de tipo politico, socio-cultural y
economico:

Por una parte, en cuanto a las politicas publicas culturales del pais, Brasil cuenta desde 1991
con una Ley de Mecenazgo, popularmente nombrada como “Ley Rouanet (Ley N° 8.313,
de 23 de diciembre de 1991) que busca estimular el apoyo privado a la cultura” (Antoine,
2010, p. 168) y es conocida principalmente por su politica de incentivos fiscales. Ademas,
desde 2007, Brasil cuenta con un programa destinado a promover la internacionalizacién
del mercado brasilefio del arte contemporaneo llamado Latitude — Platform for Brazilian
Art Galleries Abroad'®” y que, a partir de 2011, trabaja en colaboracion con la Abact -
Associacio Brasileira de Arte Contemporanea® y la Apex-Brasil - Agéncia Brasileira de
Promogdo de Exportacdes e Investimentos!®®, involucrando asi a diversas entidades
brasilefias a favor de su cultura contemporanea. Al afio siguiente de comenzar esta

187 | atitude Brasil. Recuperado el 7 de marzo de 2017, de http://www.latitudebrasil.org/sobre-
nos/apresentacao/
188 ABACT (Associac¢do Brasileira de Arte Contemporanea). Recuperado el 7 de marzo de 2017, de
http://abact.com.br/
189 Apex-Brasil (Agéncia Brasileira de Promog3do de Exportacdes e Investimentos). Recuperado el 7 de
febrero de 2017, de http://www.apexbrasil.com.br/home/index
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colaboracion a tres bandas, publicaron el primer estudio sectorial (desde el propio contexto
de Brasil) titulado: ‘O Mercado de Arte Contemporanea no Brasil * (Fialho, O Mercado de
Arte Contemporanea no Brasil , 2012), con diversas ediciones publicadas desde 2012 hasta
2018 (6 ediciones). A partir de estos primeros estudios, coordinados por Ana Leticia
Fialho'®, se observé que mas del 50% de las galerias de arte contemporaneo brasilefias se
encuentran localizadas en Sao Paulo: 2013 - 57% (Fialho, 2013, p. 15), 2014 - 59% (Fialho,
2014, p. 15). Por ello, nuestro punto de interés se fue concentrando en el Estado de S&o
Paulo y, mas concretamente, en su capital (ciudad-municipio).

En relacion al considerable y flamante desarrollo econdmico del pais, en 2011 Brasil batid
su propio record de crecimiento de los ultimos afios'®!, siendo destacado por muchos
expertos en la materia como una de las principales economias emergentes de los llamados
‘BRIC countries’ (Ferreira Gomes, 2011). Ejemplo de ello, fue el Simpoésio Internacional
Os BRICs: Brasil, potencia emergente!®?, que tuvo lugar en abril de 2011 en la Universidad
de Salamanca (Espafia). Por otra parte, dentro de este grupo de paises (BRICs: Brasil, Rusia,
India, China y Sudafrica), Brasil es el Unico cuya lengua oficial —el portugués- tiene un
alfabeto latino (similar al idioma espafiol), una cuestion muy importante y a tener en cuenta
por nuestra parte para la transcripcion de las diversas informaciones y datos con el objetivo
de llevar a cabo una investigacion lo mas eficaz posible. Asi pues Brasil seguia manteniendo
nuestra atencion para su investigacion.

Por otra parte, era de subrayar la presencia del arte contemporaneo brasilefio en diversos
medios y plataformas de comunicacion internacionales como podemos destacar la
publicacion en esparfiol, de ‘ArtNexus Brasil en Colombia’ (Pedrosa, 2011). Esta importante
publicacion fue una antologia de textos antes ya publicados, con una marcada presencia e
importancia los que tienen como tema u objeto de estudio diversas cuestiones sobre la
Bienal de S&o Paulo!®®, que fue creada en 1951 y es la segunda bienal del mundo, sélo por
detrds de la de Venecia. También en 2012, Louise Blouin anunciaba que la compafia
lanzaria una edicion brasilefia de su sitio web Blouin Artinfo (Duray, 2012). O incluso la
plataforma web Arteinformado — Espacio Iberoamericano de arte!®, cuyo objetivo es hacer
visible el arte contemporaneo iberoamericano y activa desde hace 12 afios (siete de estudio

190 poctora en Ciencias del Arte y del Lenguaje, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris —
France, 2006) con la tesis: ‘L'insertion internationale de I'art brésilien. Une analyse de la présence et de la
visibilité de I'art brésilien das les institutions et dans le marché’. Desde ese afo, actia como gestoray
consultora de proyectos culturales y como investigadora en las areas de Politicas Culturales, Sociologia de
la Cultura y del arte, Economia de la Cultura y Mercado del Arte. Recuperado el 9 de marzo de 2017, de
En: http://lattes.cnpqg.br/4985053216706969

191 Datos obtenidos de la pagina web oficial del Banco Mundial. Recuperado el 15 de marzo de 2017, de
http://datos.bancomundial.org/

192 Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de http://americo.usal.es/iberoame/?q=ceisal2011

193 Bienal de S3o Paulo. Recuperado el 7 de diciembre de 2017, de http://www.bienal.org.br/

194 Esta plataforma subvencionada por el Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte del Gobierno de
Espaiia y activa desde 2006, con nueva plataforma web desde 2014, ofrece informacién relevante de
museos, galerias de arte, fundaciones culturales, comisarios de arte y artistas del territorio Iberoamericano
(Espafia, México, Argentina, Brasil, Chile, Portugal y Colombia).
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del ambito iberoamericano), cuenta con una edicion propia de Brasil'®® entre otros paises.
De este modo, se observaba el interés internacional por el contexto artistico brasilefio
contemporaneo.

Desde el angulo del mercado del arte contemporaneo brasilefio en la escena del mercado del
arte contemporaneo global, podemaos citar como primer estudio desarrollado en profundidad
sobre el mercado del arte en Brasil y publicado internacionalmente, el informe anual de
Tefaf titulado: ‘Art Market Report 2013 — The Global Art Market with a focus on China and
Brazil” (McAndrew, 2013). En él, el mercado del arte contemporaneo brasilefio aparece
presentado y destacado como un mercado joven pero prometedor, ya que por ejemplo, Brasil
en 2012 representaba alrededor del 1% de las ventas mundiales (alcanzando cifras estimadas
de 455 millones de euros) debido, en parte, al poder adquisitivo de un nimero creciente de
acaudalados coleccionistas de arte, como se indica en ese informe y expusimos al comienzo
de esta investigacion. Otros estudios sobre el sector con datos referentes a Brasil han sido,
en 2013, el capitulo titulado ‘Emerging Markets: Focus Brazil’ (Branddo, Duran &
Resende, 2013) de la publicacion nimero uno de Talking Galleries -como resultado de la
primera edicion del symposium internacional de galerias de 2011-, y, en 2014, la octava
edicién del informe sobre el periodo 2013-2014 de Artprice.com, que hizo balance de la
prosperidad del mercado del arte contemporaneo y analizaba los mercados emergentes en
Africa, Oriente Medio, Latinoamérica y Filipinas; poniendo “un foco sobre Brasil”
(Ehrmann, 2014).

Otros factores determinantes y en referencia a esas perspectivas positivas y en alza del
mercado del arte contemporaneo brasilefio ademéas del interés despertado en agentes
internacionales, fue la apertura de una filial de la célebre galeria britdnica White Cube en
Sdo Paulo (Rigby, 2013) a finales de 2012, cuya sede principal esta en Londres y ademas
cuenta con una filial, desde marzo de 2012, en Hong Kong -aunque la sede paulista cerr6
sus puertas tres afios después, en 2015 (Marti, 2015)-. Otro ejemplo es el Proyecto Qatar-
Brazil 2014'°¢, puesto en marcha como intercambio econémico y cultural entre ambos
paises y orquestado por la Qatar Museum Authority. Este tejido creado en colaboracion, era
reflejo de la extension y el entusiasmo hacia el arte brasilefio y su mercado, teniendo en
cuenta que Qatar era el primer comprador de arte “llevado por el deseo de alimentar sus
prestigiosos museos”’ (Ehrmann, 2014, p. 44).

Y por ultimo, otro aspecto a destacar, era el alto nimero de mujeres presentes en el sistema
y mercado del arte contemporaneo brasilefio desarrollando importantes roles tanto como
artistas y como galeristas. Siendo un aspecto poco comun dentro del mercado global que
artistas femeninas, como las brasilefias Adriana Varejao y Beatriz Milhazes sean por
ejemplo de las mas cotizadas del pais (Ibid., 2014, pp. 44-46).

Ademas, al igual que con al caso andaluz y como se ha hecho referencia en el apartado de

195 Arteinformado — Brasil. Recuperado el 7 de marzo de 2017, de http://www.arteinformado.com/br
1% proyecto Qatar-Brazil 2014. Recuperado el 20 de marzo de 2017, de http://www.gm.org.qa/en/qatar-
brazil-2014
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Antecedentes, es necesario destacar nuestra participacion, desde diciembre de 2013 hasta
agosto de 2015, en el proyecto de investigacion europeo titulado ‘GLOCALFINEART.
Global cOntemporary art market: the intrinsiC and sociologicAL components of FINancial
and artistic valuE of ARTworks’ (FP7-PEOPLE-2013-1APP)*?, en el que un equipo
multidisciplinar estudidbamos exhaustivamente, ademas del espafiol y el turco, el mercado
del arte contemporaneo brasilefio. Por lo que ya en 2014, afio de mi ingreso en el programa
internacional de doctorado de la UGR%, consideraba imposible descartar un estudio sobre
el actual sistema del arte emergente brasilefio, planteando una investigacion de tesis desde
una doble perspectiva emic/etic (Harris, 1976), como investigadora y como artista, y cuyo
leit motiv es el sistema del arte a nivel mundial, y donde Brasil estaba jugando un papel
crucial dentro del panorama internacional.

Asi pues, ¢ cuales estaban siendo las claves para que el arte brasilefio contemporaneo hubiera
alcanzado esa gran proyeccion mundial y se observara en suma un gran interés en él por
parte de diversos agentes intermediarios internacionales? En las siguientes partes del
presente blogque de esta tesis doctoral se mostraran las claves de este ecosistema artistico de
referencia mundial y los rasgos caracteristicos del contexto artistico andaluz, con tan poca
proyeccion e interés internacional.

Pero antes de adentrarnos de lleno en los andlisis cuantitativos y cualitativos llevados a cabo
de ambos contextos artisticos seleccionados, es necesario puntualizar y aclarar una Gltima
acotacién del campo de estudio. Debido a las desiguales escalas territoriales y magnitudes
poblacionales observadas entre la Comunidad Auténoma de Andalucia y el Estado de Sao
Paulo —expuestas en el epigrafe anterior titulado Introduccién econémica, politica y socio-
cultural de ambos contextos- y tras mi llegada a Brasil para llevar a cabo el trabajo de campo
in situ, fue necesario delimitar ain mas el campo de estudio del territorio brasilefio a
analizar.

Por ello, manteniendo siempre la idea de realizar un estudio y analisis partiendo de una
base lo més igualitaria posible —en cuanto a magnitudes numéricas- entre ambos contextos
tan diferenciados (histricamente, econémicamente, socio-culturalmente) pero
coincidiendo en que son el estado y la comunidad autonoma mas pobladas de ambos paises,
se aprobo la idea de tomar como caso de estudio y contexto referencial la ciudad-municipio
de S&o Paulo, en Brasil, y la comunidad autbnoma de Andalucia, en Espafia, por disponer

197 En diciembre de 2013 se inicid el Proyecto de Investigacidon Europeo Marie Curie IAPP titulado
‘GLOCALFINEART. GLobal cOntemporary art market: the intrinsiC and sociologicAL components of FINancial
and artistic valuE of ARTtworks’ [FP7-PEOPLE-2013-IAPP], en el cual fui investigadora colaboradora 'y
contratada (por periodos) del equipo espafiol de la Universidad de Granada, junto a otras universidades y
empresas privadas de Holanda, Turquia e Italia. En este proyecto, entre otras cuestiones, se estudiaba y
comparaba el mercado tradicional del arte espafiol con otros emergentes, como el brasilefio y el turco.

198 En abril de 2014, se produjo mi inclusién como alumna en el Programa de Doctorado en Historia y Artes
de la UGR, dando asi lugar al comienzo de mi investigacién de tesis doctoral titulada provisionalmente: ‘E/
sistema y mercado del arte emergente glocal. Mecanismos de legitimacion y construccion del valor de las
obras’. Un amplio tema que se ha ido especificando y acotando a lo largo de la investigacidn y como
consecuencia de los resultados obtenidos mediante los diversos estudios realizados.
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—dentro de lo posible— con datos poblacionales con cierta similitud y analogias. Como
hemos comentado en la introduccion histdrica, econémica, politica y socio-cultural de
ambos contextos geogréaficos, en 2014, Andalucia contaba con 8.392.635 de habitantes
empadronados segun el IECA y 11.895.893 habitantes, segun datos del IBGE, solo la
ciudad de Sao Paulo (sin comprender toda el area de la Region Metropolitana de S&o
Paulo). Con estas cifras, se podria hacer una similitud comparativa entre los barrios que
conforman la ciudad paulista con las provincias que configuran la comunidad andaluza.

Expuesta esta importante aclaracién y concrecion del campo de estudio, procederemos a
exponer las pautas metodoldgicas llevadas a cabo en la realizacion de la base de datos
estructurada para ejecutar el analisis cuantitativo sobre el sistema del arte emergente en la
Comunidad Auténoma de Andalucia, un contexto artistico de periferia en el estado
esparfiol, y en la ciudad paulista, como uno de los nlcleos artisticos mas representativos del
paist®®,

2.3. Andlisis cuantitativo del sistema de arte emergente glocal

2.3.1. Metodologia

Tras observar que las mayores diferencias entre ambos contextos artisticos seleccionados
como casos de estudio locales se presentaban en el sector privado, se planteo la idea de
comenzar ambos analisis realizando un estudio sectorial sobre los espacios privados donde
mayor presencia tienen los artistas emergentes de ambos contextos artisticos y geograficos
como son las galerias y los espacios alternativos e independientes locales.

De este modo, el analisis cuantitativo de ambos ecosistemas artisticos fue desarrollado a
lo largo del afio 2016 —e in situ en ambos contextos- y en €l se aplicaron los conocimientos
adquiridos en las estancias —de movilidad, formacién e investigacion- llevadas a cabo en
las empresas especializadas en gestion cultural y bases de datos citadas con anterioridad
de Roma y Milan —durante 2014 y 2015- en el marco del Proyecto Europeo de I+D+i
‘GLOCALFINEART: Global cOntemporary art market: the intrinsiC and sociologicAL
components of FINancial and artistic valuE of ARTworks’ (FP7-PEOPLE-2013-1APP).
Teniendo en cuenta estos conocimientos y basandonos en las variables y la estructura
jerarquizada del ‘Artist Ranking (AR)’ de ArtFacts.net?® -base de datos estudiada y
analizada en dicho proyecto como herramienta que organiza la informacion sobre el
sistema del arte mundial de forma relacional-, se llevd a cabo el disefio de la estructura y
seleccién de las diversas variables para las base de datos (en formato Excel) de ambos
ecosistemas artisticos locales centradas en los artistas emergentes, los espacios alternativos
e independientes y las galerias.

199 S30 Paulo junto a Rio de Janeiro son las dos ciudades mas importantes de la escena cultural
contempordnea de Brasil.
200 Artfacts.net. Recuperado el 8 de diciembre de 2014, de https://artfacts.net/
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Desde 2001, ArtFacts.net colecciona datos sobre el mercado primario del arte en todo el
mundo. Actualmente es considerada como la mayor base de datos del mundo al respecto
proporcionando informacién actualizada y analitica sobre artistas, exposiciones e
instituciones en un entorno multilingle y las relaciones — comerciales y de exhibiciéon —
que se establecen entre ellos. Como explica Claalien (o Claassen), “Artfacts.net recopila,
clasifica y publica exposiciones internacionales de arte y relaciones comerciales actuales
a través de una extensa base de datos y un sitio web generado dinamicamente 2% (2005,

p. 7).

Una de sus inigualables caracteristicas es el exclusivo sistema de clasificacion de datos
con el que desarrollan sus propios ‘Artist Rankings’ que —como especifican en su propia
pagina web- son probados por la industria y “usados por comisarios, galeristas y
coleccionistas para evaluar el posicionamiento de un artista en el mundo del arte”’**?. En
cuanto al AR, éste se basa en la teoria de ‘La economia de la atencion’ de George Frank
(1999), que segun ClaaBen “Franck afirma que la atencion (fama) en el mundo cultural
es una economia que funciona con los mismos mecanismos que el capitalismo 2%
(Claalken, 2005, p. 9). Asi pues, la fama o el éxito —de un artista y/o institucion- es evaluado
como capital y valor universal a través de las relaciones que se establecen entre las
informaciones ofrecidas por sus socios o clientes -ya que la plataforma tiene cuotas de
registro— como las galerias, artistas o instituciones (publicas y/o privadas).

ArtFacts fue creada por Marek Claassen (o ClaaRen)?®, con el objetivo de cuantificar y
digitalizar los datos en referencia al mundo del arte actual, haciendo que éste sea mas
transparente y permitiendo que cualquier persona —con previos conocimientos sobre el
sector o no— pueda contar con datos actualizados para tomar las mejores decisiones de
negocios relacionadas con el arte a nivel mundial. Con una oficina principal en Berlin
(Alemania), el equipo de ArtFacts esta desplegado por todo el mundo, asistiendo a todas
las principales ferias de arte para ser un verdadero servicio internacional y global.

En cuanto a la estructura y variables que conforman la base de datos que se ha realizado
manualmente sobre cada ecosistema del arte emergente analizado (Andalucia y Sdo Paulo),
podemos especificar que ésta se estructura en tres hojas-tablas principalmente tituladas:
Dealers, Gallery-Artist <1976 y Art Space-Artist <1976; y, que a su vez, cada una de estas
hojas-tablas recoge los siguientes datos:

201 Traduccidn propia. Texto original: “Artfacts.net collects, classifies and publishes current international art
exhibitions and trade relations via an extensive database and a dynamically generated web site”.
202 Traduccidn propia. Texto original: “Used by curators, galleries and collectors to assess an artist's
positioning in the art world”. Recuperado el 6 de diciembre de 2018, de
https://about.artfacts.net/about.html
203 Traduccidn propia. Texto original: “Franck claims that attention (fame) in the cultural world is an
economy, which works with the same mechanisms as capitalism”.
204 Marek Claassen participé en el Talking Galleries Barcelona Symposium 2015 con su intervencidn
titulada: 'Art Market — The Big Detachment'.
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- Hoja-tabla Dealers: nombre de la galeria, espacio alternativo y/o espacio institucional,
afio de apertura/creacion, tipo de institucion, localizacion (direccion, ciudad - es, pais -
es) y enlace pagina web, como podemos consultar en el Anexo digital y previsualizar
en la Tabla 4. En el caso brasilefio, se fue corroborando cuales de las galerias resultantes
de la busqueda de artistas emergentes estaban asociadas a la ABACT y al Proyecto
Latitude; y con respecto al caso andaluz, las galerias socias del Consorcio de Galerias
espafolas de arte contemporaneo.

Dealer_1 Dealer_2 Dealer_3
Lattitude X
Abact X
Nombre Sé / Phosphorus Galeria Fortes Vilaga Galeria Tato
Afio creacion 2014 2001 2010
Tipo Galeria (hibrido) galeria galeria
Avrtistas <1975 X X X
Ciudad Séo Paulo Séo Paulo Séo Paulo
Qtra ., Rio de Janeiro
localizacion
Pais Brasil Brasil Brasil
_ Galeria - Pinheiros: Rua L .
Direccion Cen_tro. R. Roberto Fradique Coutinho, 1500 Plnhelro_s. R. Fradique
Simonsen, 108 Galpio - Barra Funda: Coutinho, 1399
Rua James Holland, 71
http:// .segaleria.co http:// .galeriatato.co
Web pIwww. segatert http://fdag.com.br/ pLIwww-gaten
m.br/ m.br/

Tabla 4. Fragmento de la estructura y los datos que conforman la Hoja-tabla Dealers
de nuestra base de datos sobre el sistema del arte emergente en la ciudad paulista.

- Hoja-tabla Gallery-Artist <1976 y Hoja-tabla Art Space-Artist <1976 (Tabla 3).
Ambas cuentan con estructuras similares y recogen los siguientes datos: nombre de la(s)
galeria(s) que representa a cada artista emergente (tanto brasilefias como extranjeras)
y/o el nombre de los espacios alternativos donde tienen presencia los artistas
emergentes; nombre del artista emergente (<1976); sexo; ciudad, pais y afio de
nacimiento; ciudad y pais donde reside actualmente; tipo de obras/produccion; enlace
pagina web personal; y formacion académica, tal como podemos consultar en el Anexo
digital y previsualizar en la Tabla 5.

Artist_1 Acrtist 2 Artist_3
. . Galeria Pilar (Galeria
Blau Projects (galeriabmasl Addaya Centre D" Art

Galeria - SP Galeria Superficie /Madrid - Atelié Fidalga/SP

Contemporani/

- PIVOISP) Alaré, Mallorca)
Nombre artista Guga Szabzon Vitor Mizael André Ricardo
Sexo F M M
C.|uo_|ad Séo Paulo, SP Séo Caetano do Sul, SP Séo Paulo, SP
nacimiento
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F’al.s Brasil Brasil Brasil
nacimiento
Afio
L 1987 1982 1985
nacimiento
C.|udad_ Sao Paulo, SP Sao Paulo, SP Séo Paulo, SP
residencia
Pais residencia Brasil Brasil Brasil
Produccién Disefio, d|pujo, Pintura, dibujo, instalacion Pintura
arte textil
http://gugaszabzon.tum | http://vitormizael.tumblr.co | http://www.andrericard
Web
blr.com/ m/ 0.net.br/

Tabla 5. Fragmento de la estructura y los datos que conforman la Hoja-tabla Gallery-Artist
<1976 de nuestra base de datos sobre el sistema del arte emergente en So Paulo.

El modus operandis para la creacion de la base de datos de ambos contextos artisticos ha
sido el mismo. En un primer lugar, se ha partido de dos fuentes online de informacion
primaria y actualizada sobre sistema del arte contemporaneo de ambos contextos
geogréficos: ‘Mapa das Artes’ para Sdo Paulo y ‘Presente-Continuo’ para Andalucia. A
través del estudio y andlisis en profundo de ambas plataformas, se fue obteniendo una lista
con los nombres de los espacios expositivos privados (las galerias y los espacios
alternativos) donde se encontraban presentes la mayoria de artistas emergentes de ambos
contextos y los nombres propios de éstos. A partir de estas listas, primarias y esenciales,
se procedio a recoleccion y normalizacion de los datos necesarios de todos ellos -de forma
manual/semiautomatica- hasta completar las bases de datos (en formato Excel) siguiendo
los siguientes filtros:

Plataforma --> ciudad --> galeria/espacio alternativo -->
artista nacido posteriormente a 1976 --> cv del artista.

Para la obtencidn de los datos més especificos, tanto de los espacios expositivos (galerias
y espacios alternativos) como de los artistas emergentes, se recurrio a la visita y consulta
de las paginas web de cada uno de ellos —ya que la mayoria cuentan con pagina web propia
-, donde normalmente podemos encontrar este tipo de informaciones actualizadas y
completas.

El principal filtro que se ha tenido en cuenta para considerar a un artista emergente como
tal, para ambas bases de datos y para el posterior estudio cualitativo, ha sido tomando como
referencia su afio de nacimiento. Para la presente investigacion se han considerado como
artistas emergentes a todos los artistas jovenes nacidos posteriormente de 1976 (<1976),
ya que en 2016 contaban con 40 afios. Esto se ha decidido, por un lado, siguiendo la
clasificacion en el informe de Artprice.com —citado anteriormente-, donde se clasifica a
los artistas, en este caso como ‘contemporaneos’, segun su afio de nacimiento, es decir, a
partir de 1945 (Ehrmann, 2014, p. 11); vy, por otro lado, se ha tenido también como
referencia la edad maxima para poder participar en la mayoria de los concursos, premios
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y ayudas a la produccién que se convocan, sin importancia del contexto geogréfico,
destinados a artistas emergentes que normalmente el rango de edad es hasta 35 afios como,
por ejemplo, el Proyecto A Secas sobre artistas jovenes andaluces de ahora®®, Programa
Iniciarte?® de la Junta de Andalucia o la Future Generation Art Prize?®” de Ucrania, por
citar algunos ejemplos. Por ello, con la propuesta que hacemos en esta tesis doctoral,
hemos extendido el marco de edad de los artistas emergentes recopilados ya que
consideramos que se deberia de valorar méas la trayectoria emergente de un artista y no
clasificarlo como tal solamente por su edad.

Ademas de la creacion de las bases de datos estructuradas de ambos contextos geograficos
-y con el objetivo de profundizar mas en el perfil y a escala de las galerias y espacios
alternativos de ambos contextos artisticos-, se ha llevado a cabo una serie de sub-estudios
basandonos en el apartado sobre ‘Perfil y escala das galerias’ de la cuarta edicion del ‘O
Mercado de Arte Contemporéanea no Brasil’ (Fialho, 2015, pp. 12-19), publicado en el mes
de septiembre por Latitude Brasil. Asi pues, en nuestro estudio se ha ampliado el campo
de investigacion a todos los espacios privados mas representativos de ambos contextos
donde los artistas emergentes tienen mayor presencia y actividad —como las galerias y los
espacios alternativos-, ya que en la investigacion sectorial de Latitude se contemplaba
simplemente “un universo de 41 galerias del mercado primario del arte contemporadneo,
todas asociadas al proyecto Latitude *% (Ibid., 2015, p. 8). Estos sub-estudios especificos
se han llevado a cabo a partir de los datos recogidos en las bases de datos previamente
realizadas —concretamente en las Hojas-Tablas Dealers- y sobre diversas cuestiones —que
creemos relevante — como el recorte generacional de los espacios privados recolectados de
acuerdo con la década de su creacién, un estudio sobre la distribucién regional de estos
espacios y el nimero de artistas emergentes presentes en ellos —al haber participado en
algln proyecto expositivo o por formar parte de la cantera de artistas representados por
alguna de las galerias consideradas- segun los datos ofrecidos y obtenidos de sus propias
paginas web.

A través del estudio generacional, contemplaremos las diferentes generaciones de los
espacios privados activos (galerias y espacios alternativos) en ambos contextos; con
respecto al estudio regional (ciudad — barrios / centro ciudades — periferia /ciudades —medio
rural), observaremos dénde se concentran los principales nucleos artisticos y donde

205 Esta convocatoria llevada a cabo por el CAAC de Sevilla — el Centro Andaluz de Arte Contemporéaneo de
la Junta de Andalucia - y en el que los principales requisitos para participar era ser un “artista andaluz o
residente en Andalucia y haber nacido a partir de 1980”. Recuperado el 17 de diciembre de 2018, de
http://www.caac.es/asecas/pre.htm

206 Es un programa de apoyo y fomento a la produccidn artistica y en el que pueden “presentarse las
personas fisicas que tengan entre 18 y 35 afios”. Recuperado el 18 de diciembre de 2018, de
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/aaiicc/noticias/convocatoria-iniciarte

207 Se trata de un premio internacional bianual puesto en marcha por la Victor Pinchuk Foundation de
Ucrania y abierto “a todos los artistas de todo el mundo de 35 afios 0 menos”. Recuperado el 17 de
diciembre de 2018, de https://futuregenerationartprize.org/

208 Traduccidn propia. Texto original: “A 42 edic3o da Pesquisa Setorial Latitude contempla um universo de
41 galerias do mercado primario de arte contemporanea, todas associadas ao projeto Latitude”.
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participan la amplia gama de actores participantes para valorar la importancia de la
localizacion de éstos; ademas de contabilizar el nimero de artistas emergentes presentes
en cada pagina web de los diversos espacios privados durante el afio 2016.

De este modo, los resultados de ambos estudios cuantitativos nos ofreceran diversos datos
(numericos y otros) sobre las caracteristicas de ambos contextos artisticos locales tan
distantes.

2.3.2. Estudios locales
2.3.2.1. Comunidad Auténoma de Andalucia (Espafna)

PRESENTE CONTINUO

Figura 30. Imagen de cabecera de la Plataforma Presente-Continuo.

Con forme lo expuesto con anterioridad e intentando partir desde plataformas con
funciones y caracteristicas lo mas similares posibles de ambos contextos tan distanciados,
la Plataforma web Presente-Continuo®® (Figura 30) ha sido utilizada como fuente de
informacion primaria sobre el ecosistema artistico andaluz.

Entre 2014 y 201621°, desde Sevilla, un equipo multidisciplinar de 18 personas (todos ellos
menores de 35 afios y en su mayoria mujeres) formado por artistas, comisarios, criticos de
arte, disefiadores, etc. realizaron un destacable trabajo de investigacion y de seguimiento
de la actualidad artistica de esta comunidad auténoma. Por un lado, la plataforma —como
proyecto autonomo e independiente- funciona como un archivo pionero de artistas
(clasificados por década desde 1960 a 2010 y por orden alfabético) y de espacios
expositivos (museos e instituciones, galerias y espacios independientes) nunca antes
existente en esta comunidad. Ademas, esta plataforma web cuenta con un histérico de
noticas referentes al sistema del arte contemporaneo andaluz y mantenia una actualizada
agenda de exposiciones, publicaciones de criticas de arte y entrevistas sobre los diversos

209 Recuperado el 13 de diciembre de 2018, de http://presente-continuo.org
210 Como se recoge en la Ultima publicacién en el perfil de Facebook de Presente-Continuo -del 26 de
octubre de 2016 y a modo de comunicado- la plataforma web quedaba inactiva debido a que tras muchos
esfuerzos y contactos con entidades publicas y privadas no se habia alcanzado un acuerdo para una posible
via de financiacion y viabilidad del proyecto, aunque se prometia al publico que el proyecto iba a ser
repensado y que continuaria en 2017, cosa que no ha acontecido hasta el momento. Recuperado el 13 de
diciembre de 2018, de
https://www.facebook.com/presentcontinuo/posts/1798143570428723:0?__tn__ =K-R
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actores del arte contemporaneo y emergente andaluz a modo de publicacion digital seria 'y
con rigor — disponiendo de su propio ISSN -, cuyo editor era el comisario y critico de arte
sevillano Sema D’Acosta.

Al igual que nuestro proyecto de 1+D+i ARTAPP, se trata de un proyecto que auna cultura
y nuevas tecnologias y estad conformado por un amplio equipo de personas procedentes de
diversas areas de conocimiento, todo con el objetivo de dar visibilidad y proyeccion, mas
alla de Andalucia, a los actores que participan en el ecosistema artistico andaluz -como se
acomete también con la realizacion de esta tesis— ya que el sector se ha visto bastante
menguado y afligido desde el comienzo de la crisis econdmica en 2008 hasta la actualidad.

En cuanto a la realizacion de la base de datos del contexto artistico andaluz, a pesar de
partir de la plataforma web citada como fuente primaria y siguiendo la metodologia
desarrollada previamente en el contexto brasilefio, ésta ha sido muy compleja ya que
muchos de los espacios recogidos en ella no cuentan con pagina web e incluso algunos
espacios cuenta con paginas web donde los datos estan desactualizados. Ademas, una de
las caracteristicas mas significativas observadas a lo largo de estos afios sobre este contexto
es la brevedad de muchos proyectos privados de espacios expositivos, lo que da lugar a
tener una cantidad de datos confusos, desactualizados rapidamente e incluso eliminados de
la web al producirse el cierre de uno de estos espacios, lo que conlleva la pérdida de parte
de la historia contemporanea de este contexto artistico y no da la posibilidad de realizar
estudios en profundidad y concisos a un largo o corto plazo de tiempo.

Por ello, es de comentar que el resultado final de esta base de datos es inconcluso debido
a los factores citados principalmente, aunque si se ha obtenido una base de datos relevante
—en cuanto a artistas emergentes, espacios independientes y galerias- de la que vamos a
presentar los datos a continuacion. Por otro lado, la ineficaciedad de esta metodologia
utilizada para el desarrollo del analisis cuantitativo en el contexto andaluz —que al mismo
tiempo nos corroboraba parte de la hipétesis planteada en esta tesis doctoral de que no
existe un sistema del arte global sino que cada contexto geogréafico y temporal cuenta con
sus propias caracteristicas y por ello se debe de estudiar particularmente y no aplicando
métodos generalistas- dio lugar a plantear un segundo estudio complementario, con el
propdsito de reconocer y analizar la amplia red de relaciones de los actores actuantes de
ambos contextos artisticos y no sélo centrarnos en un estudio mas a nivel sectorial. Asi se
plante6 realizar un estudio cualitativo basado en las trayectorias individuales de una
muestra de artistas emergentes de ambos contexto geograficos que veremos mas adelante.

e Resultados de la base de datos: artistas emergentes y espacios privados

En cuanto a los resultados obtenidos con la realizacion de la base de datos sobre el contexto
artistico andaluz, podemos comentar que se han recopilado 19 espacios expositivos
privados siguiendo la clasificacion establecida sobre espacios expositivos en la plataforma
web Presente-Continuo por galerias y espacios alternativos. Con informaciones
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actualizadas hasta diciembre de 2016, se han recopilado los datos correspondientes a 13
galerias —2 de ellas no se ha conseguido completar los datos correspondientes al afio de
creacion o apertura y al numero total de artistas representados- y a 6 espacios
independientes, todos ellos activos hasta el momento de recogida de los datos. En este
punto, y a modo de paréntesis aclaratorio, es de apuntar que —a nuestro juicio— los espacios
expositivos considerados como independientes en la plataforma de Presente-Continuo
ligados a las universidades andaluzas o a instituciones politicas no han sido considerados
como tal para nuestro analisis, por no creer que sean espacios independientes y
autogestionados como el resto que si son considerados como tal.

Volviendo a los 19 espacios privados registrados en nuestra base de datos, nos vamos a
centrar en detallar estos espacios de arte andaluces donde encontramos la presencia de
artistas emergentes y que han quedado recogidos en la Hoja-tabla Artist-Gallery <1976 y
Hoja-tabla Artist-Artspace <1976. Asi pues, el grupo de galerias esta conformado por la
Galeria Rafael Ortiz, la Galeria Alarcon Criado, la Galeria JM, la Galeria Isabel Hurley, la
Galeria Yusto/Giner, la Galeria Birimbao, la Galeria La Caja China, la Galeria Weber-
Lutgen, la Neilson Gallery, la AJG Contemporary Art Gallery, la Galeria MECA, la
Galeria Sanchez de Lamadrid y la Galeria GACMA. Del total de las 13 galerias con artistas
menores de 40 afios, 52! de ellas estaban asociadas al Consorcio de Galerias de Arte
contemporaneo (Espafia) al encontrarse presentes en la seccion de Andalucia de la pagina
web de esta asociacion de galeristas a nivel nacional. En cuanto a los 6 espacios
independientes con presencia de artistas emergentes -en sus amplias y variadas
programaciones- podemos citar a: Delimbo Gallery, La Fragua Art Residency, Casa
Sostoa, El Butron, Espacio Cienfuegos y Pinea - Linea de Costa A.L.R.

Con respecto al nimero total de artistas emergentes registrados en ambas hojas-tablas,
comentar que el nimero de creadores menores de 40 afios recopilados desde las galerias
andaluzas ha sido de 107 y 173 con respecto al nimero de artistas jovenes reunidos desde
las paginas web de los espacios independientes citados. También se ha observado que gran
parte de los artistas emergentes andaluces coleccionados en nuestra base de datos estan
reflejados en ambas hojas-tablas (gallery y art space) por su representacion o participacion
en exposiciones tanto en las galerias andaluzas como en los espacios independientes
andaluces tratados en nuestro analisis.

Desglosando mas estos datos, en cuanto a los 107 artistas recopilados desde las paginas
web de las 13 galerias estudiadas (Tabla 6), encontramos a 3 d(ios o parejas artisticas. Con
respecto a la proporcion por sexo: 65 son hombres y 44 son mujeres. Sobre la procedencia
de ellos: 86 artistas son andaluces, 17 del resto de Espafia (en total son 103 artistas
esparioles) y 17 son extranjeros de 13 nacionalidades distintas —Portugal (2), México (1),

211 Galeria Rafael Ortiz, Galeria Alarcén Criado, Galeria JM, Galeria Isabel Hurley y Galeria Yusto/Giner.
Como veremos en el estudio cualitativo, realizado en 2018, el numero de galerias socias se ha reducido a 4.
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Colombia (3), Irlanda (1), Estados Unidos (1), Filipinas (1), China (1), Hungria (1),
Dinamarca (1), Chile (1), Holanda (2), Argentina (3) e India (1)-. Por lo que observamos
que la gran mayoria de artistas emergentes recuperados de las galerias andaluzas analizadas
son locales, es decir, se trata de artistas de proximidad.

En cuanto a los 173 artistas reunidos desde las paginas web de los espacios alternativos
andaluces (Tabla 7), reconocemos a un colectivo artistico (conformado por 13 miembros)
y 6 duos o parejas artisticas. Del total de los artistas jovenes de esta hoja-tabla, 104 son
hombres y 91 son mujeres. Sobre el lugar de origen de todos ellos, disponemos de los datos
de 76 artistas andaluces, 24 del resto de Espariia (en total son 100 artistas espafioles) y 73
son extranjeros de 33 nacionalidades —Venezuela (1), Holanda (2), Francia (4), Estados
Unidos (9), Argentina (3), Reino Unido (4), Bélgica (4), Polonia (4), México (1), Noruega
(2), Filipinas (1), Chile (1), Colombia (2), Finlandia (1), Corea del Sur (4), Suiza (1),
Suecia (2), Brasil (1), Italia (2), Alemania (5), Japén (2), Dinamarca (1), Canada (1),
Australia (2), Portugal (1), Kirguistan (1), Turquia (1), Taiwan (1), Suecia (2), Singapur
(1), Japén (1), Israel (1), Serbia (1)-. Curiosamente, en este caso, el porcentaje de artistas
andaluces y extranjeros recolectados de los espacios independientes andaluces es casi
similar debido a los programas de residencias artisticas internacionales puestos en marcha
por dos de estos espacios culturales -como veremos mas adelante- y la nacionalidad
extranjera que sobresale timidamente con respecto a las demas es la estadounidense.

Como rasgo comun entre ambas hojas-tablas, es que la presencia de artistas jovenes
originarios de otras zonas del territorio espariol es muy bajo, por lo que podemos considerar
que Andalucia es un contexto artistico de periferia a nivel nacional e incluso internacional.
Un aspecto peculiar de este contexto es el nUmero considerable de duos o parejas artisticas
que hemos recopilado. En cuanto al porcentaje de los artistas recopilados por sexos en
ambas hojas-tablas —como es comun en diversos aspectos de nuestra vida cotidiana — no
responde a una igualdad de género, teniendo mas presencia en los espacios expositivos
privados los artistas masculinos aunque con poca diferencia con respecto a las artistas
femeninas. Como casos concretos al respecto, es de destacar el ejemplo de la Galeria
Gacma —entre todas las galerias andaluzas- que si presenta una amplia diferencia de
representacion entre ambos géneros (siendo marcadamente la presencia masculinas mayor)
y, en el lado contrario, nos topamos con los datos de los espacios alternativos y las
residencias artisticas como Pinea-Linea de Costa y La Fragua, donde el nimero de artistas
mujeres es mayor con respecto a sus coetaneos masculinos. Al mismo tiempo, la Galeria
Gacma es la que cuenta con mayor numero de artistas jovenes por las ediciones anuales de
#under35, unas exposiciones colectivas de artistas emergentes andaluces organizadas por
el espacio privado en sus instalaciones.
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Galerias N° TOTAL Ne M = Andaluces | Espafioles | Otras Pais
artistas ARTISTAS Nacio
representado <1976 nalida
S des
Galeria Rafael 44 5 3 2 3 5 1 Portugal
Ortiz
Alarcén Criado 13 3* 5 2 2 3 4 Meéxico
Galeria Colombia
1 duo: M-F 2
Galeria JM 14 10 6 4 7 10 0
Galeria Isabel 28 13* 7 7 3 8 5 Irlanda
Hurley Colombia
1duo:F-F Portugal
Estados
Unidos
Filipinas
Galeria 15 6 4 2 4 4 2 Argentina
Yusto|Giner China
Galeria 11 3 1 2 3 3 0
Birimbao
Galeria La Caja 45 4 1 3 3 4 0
China
Galeria Weber- 20 8* 5 4 6 7 1 Hungria
Lutgen 1dudo: F-M
Neilson Gallery 20 3 2 1 3 3 0
AJG 18 9 5 4 3 6 3 Dinamarc
Contemporary a
Art Gallery Chile
Holanda
Galeria Sanchez ? 1 1 0 0 0 1 India
de Lamadrid
Galeria MECA 24 3 1 2 2 2 1 Holanda
Galeria $? 70 45 | 25 60 66 4 Argentina
GACMA 2
India
Hungria
13 252* 107 65 | 44 73 90 17 13
nacionali
dades

Tabla 6. Desglose de los datos recopilados en la
Hoja-tabla Artist-Gallery <1976 del contexto andaluz.

Espacios N° M F Andaluces | Espafi | Otras Pais
independientes | ARTISTAS oles Naciona
<1976 lidades
Delimbo 13* 11 8 0 4 11 Venezuela
Gallery 1 ddo: F-M Holanda
Francia (2)
Estados Unidos
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Argentina (2)
Reino Unido
Bélgica
Polonia

La Fragua Art
Residency

57*
1 grupo
internaciona
I de
13(8M+5F)
+
1 ddo: M-F
+
1 ddo: M-M

34 37

8*

16*

41*

México
Noruega (2)
Filipinas
Reino Unido (2)

Estados Unidos (6)*
Chile
Colombia (2)
Finlandia
Corea del Sur (2)
Polonia (3)
Francia (2)*
Bélgica (2)*
Suiza
Suecia (2)
Brasil
Italia (2)
Alemania (4)
Japon (2)
Dinamarca
Canada
Australia
Portugal
Kirguistan

Casa Sostoa

30*
1 dio: F-F

20 12*

25*%

29

Argentina

El Butrén

53*
1 dio: F-F

2 ddo: F-M

32*

24>

43

53

Espacio
Cienfuegos

Pinea - Linea de
Costa A.l.LR

31

14

17

12

14

17

Estados Unidos(2)
Corea del Sur (2)
Reino Unido
Turquia
Australia
Taiwan
Suecia (2)
Bélgica
Singapur
Japén
Alemania
Israel
Holanda
Serbia

173

104

91

76

100

73

33 nacionalidades

Tabla 7. Desglose de los datos recopilados

en la Hoja-tabla Artist-Artspace <1976 del contexto andaluz.
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Antes de pasar a los siguientes subestudios realizados sobre el contexto artistico andaluz,
consideramos necesario detallar algunas cuestiones con referencia a los resultados
obtenidos tras la realizacion de la base de datos de Andalucia. A pesar de observar una
amplia presencia de artistas internacionales en espacios privados andaluces, es de comentar
que estos datos se concentran, principalmente, en 4 espacios privados: 1 galeria -cuya
galerista es extranjera- y 3 espacios independientes. De los 3 espacios independientes, la
mayoria de los artistas internacionales obtenidos se debe a los programas de residencias
artisticas puestos en marcha por La Fragua y Pinea-Linea de Costa destinados a artistas
internacionales y con su debido pago de tasas como modo de subsistencia. Asi pues, la
mayoria de estos artistas internacionales son unos actuantes fugaces y puntuales —
dependiendo del tiempo de duracién de su residencia- en dicho contexto artistico local sin
establecer una red de relaciones con otros actores locales mas alla que los presentes —como
residentes, gestores, trabajadores o invitados— en el espacio cultural donde se esta llevando
a cabo dicho programa de movilidad e investigacion artistica. Por otro lado —al seguir la
misma metodologia para ambos contextos- se ha mantenido la clasificacién de ambas
plataformas en cuanto a las tipologias de espacios expositivos existentes pero
consideramos que, concretamente en el caso andaluz, el espacio privado Delimbo Gallery
—por su programacion y por contar en aquel momento con una cantera de 25 artistas
representados segun su propia pagina web— corresponde mas a valorarlo como una galeria
—con foco en artistas internacionales- en vez de como un espacio alternativo, tal como esta
clasificado en la Plataforma Presente-Continuo. Por estos resultados y consideraciones
realizadas, no es descabellado valorar que se necesita complementar este estudio
cuantitativo con otro cualitativo para conseguir un andlisis lo mas veraz y profundo posible
de este sistema artistico que es tan volatil y cambiante.

A continuacion, vamos a pasar a exponer los resultados obtenidos de los subestudios con
respecto al recorte generacional observado de los espacios privados analizados y la
distribucion de éstos en la geografia andaluza a partir de los datos recolectados en la Hoja-
Tabla Dealers de la base de datos sobre el contexto artistico emergente andaluz.

e Estudio generacional: galerias y espacios independientes

Como podemos observar en la Tabla 8, en ella se contempla las diferentes generaciones de
galerias andaluzas analizadas y recopiladas en la base de datos estructurada construida. De
las 13 galerias estudiadas, solamente se han podido obtener los datos de 11 de ellas
correspondientes al afio de apertura o creacion. Siguiendo la clasificacion por décadas, la
mayoria de galerias investigadas fueron creadas a partir de los afios 2000. La més joven de
todas es la Galeria Yusto/Giner, cuya apertura fue en el afio 2012, y las mas longevas
surgieron en el mercado del arte andaluz en la década de los 80: la Galeria Rafael Ortiz en
1984 y la Galeria MECA en 1987. La gran mayoria de galerias analizadas —8 de 11- fueron
creadas entre las décadas 2000 y 2010, sobre todo en la primera. También es curioso el
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dato de que solo se conserve activa una galeria —La Caja China?!2- que abriera sus puertas
al final de la década de los afios 90.

En cuanto a los la década de creacion de los espacios alternativos analizados -como se
puede comprobar en el Tabla 9- ésta corresponde a década de 2010, menos Delimbo
Gallery -que a nuestro parecer se trata de una galeria comercial en vez de un espacio
independiente-. Este espacio independiente —segun la Plataforma Presente-Continuo— es el
que cuenta con la trayectoria mas longeva desde su apertura en 2006 e incluso ha
traspasado el perimetro andaluz, ya que desde 2017 cuenta con sede también en Madrid?*3,
Otros espacios como La Fragua, que se clausur6 en 2016, o el Espacio Cienfuegos, cuyo
perfil de Facebook no tiene actividad desde junio de 20172, no han tenido la misma

suerte.
1980 1990 2000 2010
Galeria Rafael Galeria La Caja Alarcon Criado Galeria Yusto/Giner
Ortiz China Galeria
Galeria MECA Galeria Isabel Hurley Galeria Sanchez de
Lamadrid
Galeria JM AJG Contemporary Art
Gallery

Galeria Birimbao

Galeria Weber-
Lutgen

Tabla 8. Clasificacion de las galerias andaluzas analizadas por la década de creacion.

2000

2010

Delimbo
Gallery

La Fragua Art
Residency

Casa Sostoa

El Butrén

Espacio
Cienfuegos

Pinea - Linea de
Costa A.l.R.

Tabla 9. Clasificacion de los espacios independientes

andaluces analizados por la década de creacion.

212 | afio de fundacion de este espacio privado no estd claro del todo ya que en la propia pagina web de la
galeria y en el perfil de la galeria en la plataforma Arteinformado se especifica que “La Caja China abrid sus
puertas en la primavera de 1999”, pero en su perfil de Instagram y Twitter se detalla que la galeria fue

“fundada en el afio 2000”.

213 ‘Delimbo Gallery abre nueva sede en Madrid’. Recuperado el 14 de diciembre de 2018, de
https://www.plataformadeartecontemporaneo.com/pac/delimbo-gallery-abre-nueva-sede-en-madrid/
214 Recuperado el 14 de diciembre de 2018, de https://www.facebook.com/EspacioCienfuegos/
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e Estudio sobre la distribucién regional: galerias y espacios
independientes

Para concluir el estudio cuantitativo sobre el contexto artistico andaluz, vamos a pasar a
mostrar los resultados del ultimo estudio realizado sobre la distribucion de las galerias y
espacios independientes por el territorio andaluz. Como podemos ver en el Gréfico 5, las
galerias y espacios independientes de nuestro analisis se concentran en las provincias de
Malaga (4 galerias y 2 espacios alternativos) y Sevilla (7 galerias y 2 espacios alternativos).
En la capital de la primera, nos topamos con la Galeria Isabel Hurley, la Galeria JM, la
Galeria GACMA y con los espacios independientes como Casa Sostoa y el Espacio
Cienfuegos; también dentro de esta provincia, concretamente en la ciudad costera de
Marbella, nos encontramos localizada a la Galeria Yusto/Giner. En el caso de Sevilla, todos
los espacios privados (7 galerias y 2 espacios alternativos) se encuentran localizados en la
capital hispalense: la Galeria Rafael Ortiz, la Galeria Alarcén Criado, la Galeria Weber-
Lutgen, la Galeria La Caja China, la Galeria Sanchez de Lamadrid, la AJG Contemporary
Art Gallery, Delimbo Gallery y El Butron. La tercera provincia —con so6lo 2 espacios
privados— es Cadiz, donde encontramos la Neilson Gallery, en Grazalema, y Pinea-Linea
de Costa A.LLR, en un primer momento localizada en la capital y posteriormente fue
trasladada a Rota, donde continda en la actualidad y como veremos en el analisis
cualitativo. En las provincias de Almeria y Cordoba encontramos, en la primera y en la
capital, la Galeria MECA vy, en la segunda y en un pequefio pueblo llamado Belalcazar, La
Fragua Art Residency?®®, ya extinta. Sobre el resto de provincias —Jaén, Huelva y Granada—
no se han encontrado datos recogidos sobre espacios alternativos ni galerias en la
plataforma Presente-Continuo entre 2014 y 2016, periodo que estuvo activa y actualizada.

= Cordoba = Sevilla Cadiz Mdlaga = Almeria

Gréfico 5. Distribucion de las galerias y espacios
alternativos analizados por provincias.

215 | a Fragua Art Residency y Pinea-Linea de costa cuentan con perfiles informativos en las siguientes
plataformas internaciones usadas a modo de buscadores de residencias artisticas como: RU — Residency
Unlimited, Rate My Artist Residency, Artslant o RES artist, por ejemplo.
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2.3.2.2. Estado de Sao Paulo (Brasil)
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Figura 31. Portada de la publicacion impresa
bimensual n. 99 de Mapa das Artes Sao Paulo.

La construccion de la base de datos sobre el ecosistema artistico emergente de esta region
brasilefia se llevd a cabo durante la estancia -de investigacion, formacion, movilidad y
transferencia de conocimientos- entre enero y junio de 2016 en la ciudad de Séo Paulo,
capital del Estado de Sdo Paulo. Como hemos comentado con anterioridad, dicha estancia
en la ciudad paulista tuvo lugar gracias a la obtencidn de una de las 25 ‘Becas Iberoamérica
para Jovenes Profesores e Investigadores y Alumnos de Doctorado’ por el Santander
Universidades en la edicion de 2015 —por el actual proyecto de tesis doctoral y el curriculo
vitae de la autora—. Ademas, también expuesto con antelacion, la citada estancia y trabajo
de campo se realiz6 bajo la orientacion y tutorizacién del critico de arte, curador y profesor
universitario el Dr. Agnaldo Farias, ademas de contar con la colaboracion de otros
profesionales locales del sector.

Siguiendo la referencia de Farias, buen conocer del medio artistico que vamos a analizar,
la publicacién bimensual y plataforma web ‘Mapa das Artes Sao Paulo. Fevereiro 2016 n’
83’ (Fioravante, 2016) fue tomada y considerada como fuente de informacion primaria y
actualizada del sistema del arte contemporaneo en la ciudad paulista. Segun es definido
desde su propio perfil de Facebook, ‘Mapa das Artes’ (Figura 31) es un vehiculo de
comunicacion que trabaja en la difusion de las artes plasticas. Fundado en 2002, esta
compuesto de un sitio web [www.mapadasartes.com.br] y una publicacion bimensual’?®
en formato papel y online. A pesar de tratarse de una plataforma web y una publicacion a
nivel nacional, ésta cuenta con secciones divididas por estados y ciudades primeramente y
-sobre el contexto artistico paulista- por diversas pestafias correspondientes a ‘museos y
centros culturales’, ‘galerias y escritorios de arte’, ‘espacios institucionales’y ‘ateli€sy

216 Traduccidn propia. Texto original: “O Mapa das Artes é um veiculo de comunicagdo que trabalha na
difusdo das artes plasticas. Fundado em 2002, é composto por site [www.mapadasartes.com.br] e
impresso bimestral”. Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de
https://www.facebook.com/pg/mapadasartesbrasil/about/?ref=page_internal
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servicios’ (actualmente recibe el nombre de ‘ateliés y otros’)’?!’. Ademas, la plataforma
web dispone de una extensa agenda cultural actualizada de noticias sobre exposiciones,
premios, politica cultural, critica de arte, patrimonio, arquitectura o mercado del arte, entre
otras cuestiones.

Por tanto, a través de la publicacion web ‘Mapa das Artes Sdo Paulo. Fevereiro 2016 n°
83’, se fue obteniendo una lista con los nombres de los espacios expositivos (las galerias y
los espacios alternativos) donde se encontraban presentes la mayoria de artistas emergentes
en la ciudad ademas de los nombres propios de éstos. En cuanto a la recogida de datos,
éstos fueron recopilados desde las secciones de dicha plataforma web correspondientes a
‘galerias y escritorios de arte’ Yy ‘ateliés y otros’ principalmente, como desarrollaremos a
continuacion. A partir de estas listas, primarias y esenciales, se fue buscando, recolectando
y normalizando los datos requeridos de todos ellos desde diversas paginas web y de forma
manual/semiautomatica, hasta completar la base de datos (en formato Excel). Como en el
caso andaluz, se siguieron los siguientes filtros:

Publicacion --> ciudad --> galeria/espacio alternativo -->
artista nacido posteriormente a 1976 --> cv del artista.

Asi pues, siguiente el mismo modelo y metodologia para ambos contextos -la base de datos
fue estructurandose de igual forma que la realizada sobre el contexto andaluz, conteniendo
los mismos datos en cada una de las tres hojas-tablas (Dealers, Gallery-Artist <1976 y Art
Space-Artist <1976).

e Resultados de la base de datos: artistas emergentes y espacios privados

En cuanto a los resultados obtenidos con la realizacion de la base de datos sobre el contexto
artistico paulista, podemos comentar que se han recopilado 48 espacios expositivos
privados -segun la clasificacion establecida en la plataforma web ‘Mapa das Artes S&o
Paulo’por ‘galerias y escritorios de arte’, ‘espacios institucionales’y ‘ateliés y servicios .
Con datos actualizados hasta junio de 2016, se han recolectado los datos correspondientes
a 40 galerias —1 de ellas no se ha conseguido completar los datos correspondientes al
numero total de artistas representados- y a 8 espacios alternativos o independientes, todos
ellos activos en el comienzo de la recogida de datos desde febrero de 2016.

Con respecto al haber tenido en cuenta la pestafia ‘espacios institucionales’ -
contrariamente al caso andaluz y como caso excepcional-, ha sido justificado porque el
espacio alternativo Red Bull Station —indicado por Farias como tal- se encontraba
clasificado en este apartado de la plataforma web ‘Mapa das Artes Sao Paulo’y creiamos
conveniente tenerlo en cuenta en nuestro estudio por su relevante papel en el sistema del
arte emergente paulista.

217 Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de https://www.mapadasartes.com.br/#!/cidade/1
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En cuanto a los 48 espacios culturales registrados en la base de datos -al encontrarse en sus
paginas web oficiales la presencia de artistas emergentes- éstos han sido recogidos en las
Hojas-tablas Dealers, Artist-Gallery <1976 y Artist-Artspace <1976 respectivamente,
quedando patentes las relaciones directas entre los artistas emergentes y el resto de
espacios culturales como en la base de datos del contexto artistico andaluz.

En cuanto al grupo de las 40 galerias paulistas, éste estd conformado por: ATMA, FASS,
Galeria Superficie, Galeria Tato, apArt Private Gallery, Galeria Vermelho, Galeria
Virgilio, Galeria Fortes Vilaca (Fortes Vilaga cambid su nombre en noviembre de 2016 a
Fortes, D’ Aloia & Gabriel y abrié un nuevo espacio en Rio de Janeiro?!8), Galeria Eduardo
Fernandes, JB Goldenberg-Escritério de Arte, Galeria Emma Thomas, Central Galeria,
Bar0 Galeria, Galeria Fita Tape, Luciana Brito Galeria, Blau Projects (clausurada a partir
de 20182%°), Mendes Wood DM, Galeria Marilia Razuk, Galeria Rabieh, Galeria Millan,
Bolsa de Arte de Porto Alegre, Galeria Jaqueline Martins, Galeria Leme, Carbono Galeria,
Casa da xiclet, Galeria Luisa Strina, Galeria Lume, Sé, Galeria Marcelo Guarnieri, Casa
Nova Arte e Cultura Contemporanea, Casa Tridngulo, Galeria Mezanino, Warm S&o Paulo,
Zipper Galeria, Galeria Nara Roesler, Galeria Oscar Cruz, DConcept Escritorio de Arte,
Galeria Pilar, Galeria Raquel Arnaud y Galeria Sancovsky. Del total de las 40 galerias
recogidas en nuestra base de datos estructurada con artistas menores de 40 afios, 2222 de
ellas —mas de la mitad- estaban asociadas a la asociacion de galeristas ABACT (Brasil) y
al Proyecto Latitude (Brasil), formando asi parte de ambos organismos de apoyo el sector
del arte contemporaneo brasilefio. En cuanto a los 8 espacios alternativos o independientes
localizados en la ciudad paulista con presencia de artistas emergentes en su amplias y
variadas programaciones podemos citar a: Kunsthalle S&o Paulo, Pivo, Atelié397, Atelié
Coletivo 2E1, Atelié Fidalga, Solo Shows, Red Bull Station y Phosphorus.

Con respecto al nimero total de artistas jovenes registrados en la Hojas-tablas Artist-
Gallery <1976 y Artist-Artspace <1976 respectivamente, comentar que el nimero de
artistas menores de 40 afios recopilados desde las galerias paulistas han sido de 255. En el
caso del numero de artistas jovenes reunidos desde las paginas web de los espacios
alternativos o independientes citados de la ciudad, éste desciende a 190. Tambieén, al igual
que el caso andaluz, se ha observado que gran parte de los artistas emergentes brasilefios
coleccionados en nuestra base de datos estan reflejados en ambas hojas-tablas (gallery y

218 ‘Galeria Fortes Vilaca becomes Fortes, D’Aloia & Gabriel, and expands to new Rio space’. Recuperado el
15 de diciembre de 2018, de’https://www.happening.media/category/magazine/news/744/galeria-fortes-
vilaa-becomes-fortes-d-aloia-gabriel-and-expands-to-new-rio-space

219 Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de https://www.arteinformado.com/guia/o/blau-projects-
118271

220 Galeria Eduardo Fernandes, Galeria Emma Thomas, Baré Galeria, Luciana Brito Galeria, Blau Projects,
Mendes Wood DM, Galeria Marilia Razuk, Galeria Rabieh, Galeria Millan, Bolsa de Arte Porto Alegre,
Galeria Jaqueline Martins, Galeria Leme, Galeria Luisa Strina, Galeria Lume, Sé, Galeria Marcelo Guarnieri,
Casa Triangulo, Galeria Mezanino, Zipper Galeria, Galeria Nara Roesler, Galeria Pilar y Galeria Raquel
Arnaud. En la actualidad, este grupo de galerias asociadas no continua inmévil ya que ha habido salidas,
incorporaciones y clausuras de espacios.
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art space) por su representacion o participacion en exposiciones tanto en las galerias y
escritorios como en espacios alternativos o independientes de la ciudad a lo largo de sus
trayectorias individuales profesionales.

Continuando —al igual que en el contexto andaluz— con el desglose de los diferentes datos
recopilados y analizados, hemos localizado los datos de un colectivo artistico y 3 duos o
parejas artisticas dentro del grupo de artistas recopilados en la Hoja-tabla Artist-Gallery
<1976 (Tabla 10) que asciende a 255 artistas. Con respecto a la proporcion por sexo de
este grupo: 180 son hombres y 78 son mujeres. Sobre la procedencia de los 255 artistas
emergentes: 112 artistas son originarios de diferentes puntos del propio Estado de Séo
Paulo, 90 artistas del resto de la geografia brasilefia (en total contabilizamos 202 artistas
brasilefios) y 53 son extranjeros de 22 nacionalidades -Estados Unidos (5), Pera (3),
Meéxico (1), Argentina (9), Ucrania (1), Francia (2), Espafa (3), Alemania (1), Reino Unido
(2), Suecia (1), Suiza (1), Libano (1), Colombia (7), Venezuela (1), Cuba (1), Chile (3),
Rusia (1), Puerto Rico (1), Costa Rica (1), Japon (1) y Guatemala (1)-. Asi, los artistas
emergentes de Argentina y Colombia son los siguientes grupos con mayor presencia en
este contexto —después de los brasilefios que son la gran mayoria-.

En cuanto a los 190 artistas reunidos desde las paginas web de los espacios alternativos
(Tabla 11), reconocemos a un colectivo artistico y 1 dio o pareja artistica. Del total de los
artistas jovenes de esta hoja-tabla, 120 son hombres y 71 son mujeres. Sobre su lugar de
procedencia: 88 son del propio Estado de Sdo Paulo, 51 del resto del pais (en total son 139
artistas brasilefios) y 51 son extranjeros de 17 nacionalidades —Bélgica (4), Espafia (12),
Suiza (7), Italia (3), Portugal (3), México (2), Estados Unidos (5), Reino Unido (2), Peru
(1), Colombia (3), Argentina (1), Francia (3), Polonia (1), Japon (1), Nueva Zelanda (1),
Grecia (1) y Alemania (1)-, destacando el grupo de artistas espafioles —un total de 12- como
la segunda nacionalidad con mayor representacion —después de la brasilefia — en este
contexto artistico, seguida por Suiza y Estados Unidos respectivamente.

Un aspecto que nos parece bastante significativo -e inesperado al mismo tiempo ha sido la
desproporcion por géneros gque ofrecen estos resultados. Como comentamos en el epigrafe
sobre los principales motivos por los que decidimos elegir el contexto artistico paulista
para hacer el estudio contrastivo con el contexto artistico andaluz, uno de ellos fue
concretamente en referencia a la excepcion del caso brasilefio a nivel mundial con respecto
a la importante presencia de las artistas femeninas en su sector, ya que las artistas ocupan
puestos de prestigio en los rankings locales e internacionales. Una hazafa extraordinaria
en contraste con otros contextos internacionales como desarrollan las autoras —profesoras
universitarias- del articulo ‘Brazilian Female Artists and the Market: A Very Unique
Encounter’ (Cavalcanti Simioni & Fetter, 2016).

En referencia a este tema, durante la estancia en la ciudad paulista, y como aspecto
relevante en nuestra investigacion, estuvimos presentes en la conferencia titulada ‘Novos
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Estudos: questdes de género e mercado da arte’®, en el Centro de Investigacion y
Formacgdo-Sesc S&o Paulo y administrada por Ricardo Teperman, Ana Paula Cavalcanti
Simioni e Tatiana Ferraz sobre la peculiaridad de la relevante participacion femenina en el
mercado brasilefio del arte.

También, el empoderamiento del género femenino en el sistema y mercado del arte
brasilefio tiene su presencia en el sector galeristico, como de detalla en el articulo ‘Female
dealers define the Brazilian art scene’ (Roffino, 2018), ya que detras de los importantes
eventos artisticos del pais hay un grupo de galeristas —la mayoria afincadas en la ciudad
paulista- que han construido los cimientos sobre los que se construye toda la escena
artistica actual como son: Raquel Arnaud, Luisa Strina, Nara Roesler, Marilia Razuk,
Vilma Eid, Marcia Fortes y Luciana Brito. Por ello, son consideradas como las pioneras
del arte contemporaneo en Brasil, mucho antes del reciente interés internacional mostrado
en la ultima década sobre este contexto artistico. Fuera del sector galeristico, también cabe
destacar la relevancia de otras mujeres importantes en el sector del arte contemporaneo a
lo largo de su historia como fue Dina Lopes Coelho, creadora del ‘Panorama da Arte
Brasileira’ y quién restablecio el prestigio de la marca del Museo de Arte Moderno —
MAM; o como son actualmente Carmen Schivarche, Lina Wurzmann y Tamara Perlman,
directoras de la Feria Parte, y Fernanda Feitosa, quien fundo la Feria SP-Arte en 2005 y
contindla como Unica directora de dicho evento adn en la actualidad.

Por otro lado, pintoras brasilefias como Anita Malfatti’*?, que desempefié un papel
fundamental en uno de los eventos clave para la innovacion cultural brasilefia como fue la
Semana de Arte Moderna, que se inaugurd en Séo Paulo el 11 de febrero de 1922 y seria
considerada como la primera manifestacion del modernismo brasilefio; o Tarsila do
Amaral -la artista mas representativa del movimiento modernista brasilefio— es considerada
hoy en dia como “la Picasso de Brasil” (Kuyel, 2018) y como “la mujer que escribid el
primer capitulo del arte moderno en Brasil” (de Diego, 2018); son ejemplos bastantes
significativos del papel fundamental de la mujer artista brasilefia, incluso en la historia del
arte contemporaneo de Brasil.

Esta relevante presencia de la mujer en el ecosistema del arte contemporaneo podriamos
ampliarlo incluso a Iberoamérica en general ya que, por ejemplo, en la edicion de la feria
de arte contemporaneo mas importante de Espafia, ARCO 2017 en Madrid, y segun el
Informe MAV?%, las galerias que participaron en ella procedentes de este contexto

221 | 3 conferencia tuvo lugar el 23 de junio de 2016. Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de
http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/novos-estudos-questoes-de-genero-e-
mercado-da-arte

222 Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento84382/semana-de-arte-moderna-1922-sao-paulo-sp
223 MAV — Mujeres en las Artes Visuales. Pdgina web de la Asociacién de Mujeres en las Artes Visuales
Contempordéneas: https://mav.org.es/
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geografico destacaron por presentar el mayor porcentaje de mujeres artistas, un 38%22*
(Jordan Berastegui-Sampedro & Miranda, 2017, p. 5), en comparacién con los datos
aportados por dicho informe en referencia a las artistas participantes junto a galerias
espafiolas?® y europeas??®, un 19% (lbid., 2017, p. 4).

Pero todo este optimismo —y esperanza de que la situacion de la mujeres en general cambie
en el mundo mundial- se desvanece al observar nuestros datos recopilados sobre las artistas
mas jovenes actuales en el contexto artistico emergente paulista, ya que no corroboran —
con su presencia en desventaja con respecto al género masculino y con una mayor
diferencia que con respecto el contexto andaluz- estas apreciaciones realizadas por
multiples expertos sobre la particular y relevante presencia femenina en el sector del arte
contemporaneo brasilefio.

Galerias N° N° M F Estado Brasile Otras Pais
TOTAL ARTIST SP fios Naciona
artistas AS <1976 lidades
represent
ados
ATMA 7 1 1 0 1 1 0
FASS 35 3 2 1 0 2 1 Argentina
GALERIA 7 6 5 1 2 5 1 Argentina
SUPERFICIE
GALERIA TATO 10 5 3 2 4 5 0
apArt Private Gallery 34 3 1 2 3 3 0
GALERIA 37 15* 11 5 10 12* 3 Colombia
VERMELHO 1 Ddo: Argentina (2)
F+M
Galeria Virgilio 30 13 9 4 7 12 1 (doble) USA-
Brasil
Galeria Fortes Vilaca 41 6* 5* 2 2 2 3 Polonia
1Duo:M+M Portugal (2)*
Alemania
Galeria Eduardo 17 2 2 0 0 2 0
Fernandes
JB Goldenberg - 8 3 3 0 2 3 0
Escritorio de Arte
GALERIA EMMA 13 9 7 2 4 9 0
THOMAS
Central Galeria 19 7 4 3 3 7 0
BARO GALERIA 28 9 6 3 0 2 7 Estados
Unidos(2)
Pert
México
Argentina
Ucrania
Mozambique
Galeria Fita Tape §* 3 1 2 1 2 1 Argentina
LUCIANA BRITO 24 4 4 2 3 1 Francia
GALERIA
BLAU PROJECTS 10 9 8 1 3 9 0

224 participacién en galerias Latinoamericanas: 34 % de artistas mujeres latinoamericanas y 4% de artistas
mujeres extranjeras.

225 participacion en galerias Espafiolas: 10% artistas mujeres extranjeras y 9% artistas mujeres espafiolas.
226 participacidn en galerias Europeas: 17% artistas mujeres extranjeras y 7% artistas mujeres espafiolas.
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MENDES WOOD 25 15 11 4 5 10 5 Espafia
DM Alemania
Reino Unido
Francia
Suecia
GALERIA MARILIA 23 7 2 5 3 7 0
RAZUK
GALERIA RABIEH 9 2 2 1 1 1 Suiza
GALERIA MILLAN 20 6 4 2 2 6 0
BOLSA DE ARTE 41 5 2 3 0 5 0
DE PORTO ALEGRE
GALERIA 20 4 3 1 1 2 2 Libano
JAQUELINE Colombia
MARTINS
GALERIA LEME 29 12 8 4 6 10 2 Venezuela
Per(i
CARBONO 139 27 19 8 8 20 7 Colombia
GALERIA Cuba
Chile
Rusia
Puerto Rico
Estados
Unidos
Espafia
Casa da xiclet 9 2 1 1 2 2 0
GALERIA LUISA 43 9 9 0 1 3 7 Colombia (2)
STRINA Argentina (3)
Costa Rica
GALERIA LUME 24 5 4 1 1 5 0
SE 10 6 5 1 3 6 0
GALERIA 35 3* 1 3* 2* 2 1 Colombia
MARCELO 1DGo:F+M
GUARNIERI
CASA NOVA ARTE 15 6 5 1 2 2 4 Estados
E CULTURA Unidos
CONTEMPORANEA Chile (2)
Colombia
CASA TRIANGULO 29 11 9 2 5 7 4 Pert
Estados
Unidos
Reino Unido
Espafia
GALERIA 21 8 6 2 6 8 0
MEZANINO
WARM SAO PAULO 7 6 4 2 4 5 1 Colombia
ZIPPER GALERIA 29 12 7 5 4 13 0
GALERIA NARA 42 2 1 1 1 2 0
ROESLER
GALERIA OSCAR 19 6 4 2 2 3 3 Argentina (3)
CRUZ
DCONCEPT 31 8* 6* 2% 6 7 1 Japén
ESCRITORIO DE (Grupo
ARTE Aluga-se
M-F)
GALERIA PILAR 15 8 7 1 4 7 1 Guatemala
GALERIA RAQUEL 28 2 1 1 2 2 0
ARNAUD
GALERIA 13 4 4 0 3 4 0
SANCOVSKY
40 996 255 180 78 112 202 53 22
nacionalida
des

Tabla 10. Datos recopilados en nuestra Hoja-tabla Artist-Gallery <1976 del contexto paulista.
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Espacios Ne M F Estado | Brasile Otras Pais
alternativos y/o ARTISTAS SP flos Naciona
independientes <1976 lidades
KUNSTHALLE 22 16 6 2 3 19 Bélgica (4)
SAO PAULO Espafia (5)
Suiza (6)
Italia (2)
Portugal
México
PIVO 65* 49* | 20* 32 55* 10 Espafia (4)
Estados
*(Colectivo Unidos(3)
MUDA/5: Reino Unido
4M-1F) Pera
Italia
ATELIE397 20 10 10 10 16 4 Colombia (2)
Argentina
Estados Unidos
ATELIE 22 9 13 12 20 2 Esparia
COLETIVO 2E1 Portugal
Atelié FIDALGA 39 21 18 26 29 10 Francia (3)
México
Colombia
Polonia
Espafa
Reino Unido
Japon
Portugal
SOLO SHOWS 5 3 2 0 2 3 Nueva Zelanda
Suiza
Grecia
RED BULL 28* 20* 9 14* 25* 3 Estados Unidos
STATION 1 ddo M-M Alemania
Espafia
Phosphorus (SE) 8 4 4 5 8 0
8 190 120 | 75 88 139 51 17
nacionalidades

Tabla 11. Desglose de los datos recopilados
en nuestra Hoja-tabla Artist-Artspace <1976 del contexto paulista.

Dejando esta aparente particularidad del contexto artistico brasilefio, vamos a detenernos
en mostrar los datos resultantes de los subestudios llevados a cabo sobre la década de
creacion de las galerias paulistas analizadas y la localizacion de éstas en la metropolis
paulista.

e Estudio generacional: galerias y espacios alternativos e independientes

En cuanto al primero de ellos, como podemos observar en la Tabla 12, en ella se contempla
las diferentes generaciones de galerias paulistas analizadas y recopiladas en nuestra base
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de datos construida que van desde la década de los afios 70 hasta la década de los afios
2010. De este modo, el sector galeristico paulista, ademéas de contar un una gran cantidad
de tipologias de galerias, es mas veterano que el joven sector galeristico andaluz que casi
la mayoria de las galerias analizadas en nuestro estudio de este contexto local se crearon
en la década de los 2000. De las 40 galerias paulistas estudiadas, solamente no se han
podido obtener los datos de 2 de ellas correspondientes al afio de apertura o creacion (JB
Goldenberg - Escritorio de Arte y Casa Nova Arte e Cultura Contemporanea). Siguiendo
la clasificacion por décadas, la mayoria de galerias investigadas fueron creadas a partir de
los afios 2000 y el numero se incrementd en la década de 2010. En cuanto a las galerias
con las trayectorias mas consolidadas desde hace décadas, hablamos de la Galeria Raquel
Arnaud (desde 1973) y la Galeria Luisa Strina (desde 1974); y sobre las mas jovenes,
creadas en 2014, podemos citar a la Galeria Superficie, Sé y Warm S&do Paulo.
Coincidiendo con el sector andaluz, la década de 1990 es la de menor nimero de galerias
que contintan abiertas en nuestros dias y en desarmonia con el contexto andaluz, mas de
la mitad de las galerias localizadas en la ciudad paulista son socias de la asociacion de
galerias de arte contemporaneo a nivel nacional, la ABACT. Por dltimo, y como
comentamos con anterioridad, sélo la Blau Projects de las galerias de nuestro estudio ha
cerrado sus puestas al dar comienzo el afio 2018.

1970 1980 1990 2000 2010
Galeria Luisa Strina Galeria Millan Luciana Brito Galeria Vermelho ATMA
Galeria
Galeria Raquel Bolsa de Arte de Galeria Marilia Galeria Virgilio Galeria Superficie
Arnaud Porto Alegre Razuk

Galeria Marcelo Galeria Fortes Galeria Tato
Guarnieri Vilaca

Casa Triangulo Galeria Eduardo apArt Private

Fernandes Gallery

Zipper Galeria Galeria Emma Bard Galeria
Thomas

Galeria Nara Galeria Fita Tape Blau Projects

Roesler

Carbono Galeria

Mendes Wood DM

Galeria Leme Galeria Jaqueline
Martins
Casa da xiclet Galeria Lume
Galeria Oscar Cruz Sé

DConcept
Escritério de Arte

Warm Sao Paulo

Galeria Mezanino

Central Galeria

Galeria Pilar

Galeria Sancovsky

Galeria Rabieh

Fass

Tabla 12. Clasificacion de las galerias paulistas analizadas por la década de creacion.

En cuanto a los la década de creacion de los espacios alternativos analizados, todos fueron
creados a partir del afio 2000 —que coincide con el auge del sector galeristico en la ciudad
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paulista ademas-. Mas concretamente, casi la totalidad de los espacios abrieron sus puertas
en la década de 2010 (6 de 8), como podemos ver en la Tabla 13, y al igual que en la
comunidad autonoma de Andalucia. También es de puntualizar que, en los primeros meses
de la estancia desarrollada en la ciudad paulista, el espacio Phosphorus??’ —que surgio
como una plataforma de exhibicion y residencias artisticas -fue reconvertido en un nuevo
proyecto reformulado- bajo la misma direccion y coordinacién de Maria Montero,
comisaria y artista- como es la joven Galeria Sé, que sigue muy activa en la actualidad.
Otra de las pérdidas significativas resultd ser KUNSTHALLE S&o Paulo, que habia sido
fundado por Maria Coelho en 2012 para acoger proyectos expositivos de artistas
(inter)nacionales, caracterizados por la experimentacion y creacion de arte contemporaneo.
Este espacio con un programa de residencias, el KSP Residencies Program, destinado a
artistas internacionales y cuyo financiamiento recibia el apoyo de gobiernos extranjeros??®
—segun se detalla en su pagina web — entre los que se encontraba el Gobierno de Espafia a
través de la AC/E — Accion Cultural Espafiola??®. Por ello, junto a Pivo, se trata del espacio
con mayor presencia de artistas espafioles jovenes e incluso algunos de ellos son andaluces,
como el jiennense Jacobo Castellano y la malaguefia Regina de Miguel. Finalmente en
enero de 2017, tras cambios de localizacion®°, “KUNSTHALLE S&o Paulo finalizé sus

actividades en Sdo Paulo para comenzar una serie de proyectos internacionales L.

2000 2010
Atelié397 Kunsthalle Sdo
Paulo
Atelié Fidalga Pivo
Atelié Coletivo

2E1
Red Bull
Station
Phosphorus
Solo Shows

Tabla 13. Clasificacién de los espacios independientes
paulistas analizados por la década de creacion.

e Estudio sobre la distribucion regional: galerias y espacios alternativos e
independientes
Por altimo, haremos referencia a los resultados obtenidos del subestudio llevado a cabo en

227 phosphorus estuvo activo desde 2011 hasta marzo de 2016 aproximadamente.

228 Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de https://www.kunsthallesaopaulo.com/about

229 p4gina web de AC/E. Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de https://www.accioncultural.es/

230 Kunsthalle S3o Paulo desde 2012 hasta abril de 2016, aproximadamente, se localizaba en el barrio de
Pinheiros. Posteriormente, sobre el mes de mayo, paso a localizarse en el barrio de Sumaré.

2! Traduccidn propia. Texto original: “In January 2017, KUNSTHALLE S30 Paulo ended its activities in Sao
Paulo to begin a series of international projects”. Recuperado el 15 de diciembre de 2018, de
https://www.kunsthallesaopaulo.com/about
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relacion a la distribucion de los espacios de exhibicion privados en una de las ciudades
més importantes de América Latina. Principalmente, hasta abril de 2016, las galerias y
espacios independientes de nuestro analisis se concentran en los barrios de Pinheiros (8
galerias y 1 espacio alternativo), Vila Madalena (9 galerias y 2 espacios alternativos),
Centro (2 galerias y 3 espacios alternativos) y Jardims (15 galerias), como lo refleja el
Gréafico 6 y en la Tabla 14.

Debido a esta marcada localizacion, creemos conveniente y necesario detenernos a explicar
las caracteristicas principales de los barrios donde se encuentran localizados los diversos
espacios culturales estudiados. Asi pues, los barrios de Jardins y Pinheiros, ubicados en la
zona oeste de la ciudad, son los barrios mas nobles de la ciudad y sus residentes son de alto
nivel econémico. Entre ellos encontramos a los propios coleccionistas de arte, vecinos de
gran parte de las galerias de arte contemporaneo de la ciudad.

® Pinheiros - SP = Vila Madalena - SP Jardins - SP Centro - SP

Grafico 6. Concentracion de la mayoria de las galerias y espacios
alternativos paulistas en cuatro barrios de la ciudad.

La ultima galeria que se incorporo al barrio fue la Luciana Brito Galeria, que después de 15
afios en Vila Olimpia, en 2016 se mudo a una casa modernista de 1958. Como la propia
galerista afirmaba en una entrevista, hacia cierto tiempo que queria cambiar de barrio para
estar mas cerca de otras galerias ya que es interesante la proximidad con éstas “por facilitar
el circuito al visitante ” (Marinho, 2016). En cuanto a Vila Madalena, dentro del distrito de
Pinheiros, podemos afirmar que se trata de otro importante nicleo cultural de la ciudad,
tratandose del barrio de moda para bohemios y amantes del arte. Ademas cabe apuntar que
en él esta localizado el famoso Beco do Batman, una de las zonas de grafitis mas coloridas,
sorprendentes y reputadas del mundo.

Como se describe en la investigacion sectorial realizada por el Proyecto Latitude en 2015,
S&o Paulo y Rio de Janeiro son las dos ciudades de Brasil con mayor diversidad de agentes
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y equipamientos. “En otras capitales, aunque haya produccion artistica y algunas
instituciones relevantes, los mercados del arte todavia no estan tan desenvueltos y por eso
tienen poca representacion ¥ (Fialho, 2015, p. 14). Por eso hay ejemplos de galerias con
origen en otras ciudades brasilefias que han abierto filiales en Sdo Paulo, como en 2014, las
iniciativas que tuvieron las galerias Marcelo Guarnieri de Ribeirdo Preto, en el interior del
Estado de S&o Paulo, y la Bolsa de Arte de Porto Alegre; y en 2016 la Galeria Fita Tape,
también desde Porto Alegre?3, capital del estado de Rio Grande del Sur. En cambio, otras
galerias tienen como objetivo expandirse en otras ciudades brasilefias, como la Galeria Nara
Roesler, cuya sede central e inicial est4 en S&o Paulo, pero que en 2014 abrié una filial en
Rio de Janeiro y dos afios més tarde en la misma ciudad de Nueva York; o la Fortes Vilaca
(actual Fortes, D'Aloia & Gabriel), que abrid filial carioca también a finales de 2016.

Otro dato interesante y caracteristico del contexto de Sdo Paulo es en referencia a que varias
galerias de arte contemporaneo cuentan con una segunda sede 0 espacio expositivo en la
misma ciudad. Pionera de ello fue la Fortes Vilaca, posteriormente en 2014, fue la Bar6
Galeria. Otras galerias en cambio, su objetivo ha sido expandirse internacionalmente
abriendo filiales en otras ciudades fuera del territorio brasilefio como la Mendes Good DM,
en Nueva York y en Bruselas, o la Galeria Nara Roesler antes citada, presente también en
Nueva York.

Pinheiros - SP | Vila Madalena - SP Jardins - SP Otros barrios - SP
Galeria Vermelho Galeria Raquel Arnaud Galeria Luisa Strina Galeria Marilia Razuk
(Itaim Bibi)
Galeria Virgilio Galeria Millan Galeria Marcelo Guarnieri Galeria Fita Tape
(Centro)
(Acervo Fita Tape —
Pinheiros, desde
septiembre 2016)
Galeria Tato Bolsa de Arte de Porto Casa Triangulo Galeria Leme (Butantd)
Alegre
Galeria Jaqueline Fass Zipper Galeria Galeria Oscar Cruz
Martins (Itaim Bibi)
Galeria Mezanino Galeria Fortes Vilaca Bar6 Galeria Sé (Centro)
(Galpéo en Barra Funda) (Galpéo en Barra Funda)
Warm S&o Paulo Galeria Eduardo Fernandes Galeria Nara Roesler Galeria Pilar
(Santa Cecilia)
Central Galeria Casa da xiclet Luciana Brito Galeria JB Goldenberg - Escritorio
(A partir marzo 2016) de Arte (Higiendpolis)
Galeria Sancovsky ATMA Galeria Emma Thomas Pivd (Centro)

232 Traduccidn propia. Texto original: “Em outras capitais, embora haja producao artistica e algumas
instituicGes relevantes, os mercados de arte ainda ndo sdo tdo desenvueltos e por isso tém pouca
representatividade”.

233 Recuperado el 16 de diciembre de 2018, de https://www.arteinformado.com/guia/o/galeria-fita-tape-
113465
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Kunsthalle Sao Paulo Blau Projects Carbono Galeria Atelié Coletivo 2E1 (Barra
(Hasta abril de 2016) (Cerr6 a comienzos de Funda)
2018)
Atelié397 Galeria Superficie Red Bull Station (Centro)
(Hasta finales de 2016)
Atelié Fidalga apArt Private Gallery Phosphorus (Centro)
(Hasta marzo de 2016)
Mendes Wood DM Solo Shows
(Vila Buarque)
Galeria Lume Kunsthalle S&o Paulo
(Sumaré)
(A partir de mayo 2016
hasta final de afio)
Galeria Rabieh Atelié397

(Vila Pompeia)
(Desde 2016 hasta verano
de 2018)

Casa Nova Arte e Cultura
Contemporanea

Tabla 14. Distribucion por barrios —y cambio de localizaciones- de las galerias
y espacios alternativos analizados en la ciudad paulista.

2.3.3. Discusion de resultados

Entre las conclusiones que se desprenden del estudio cuantitativo llevado a cabo sobre el
sistema del arte emergente glocal a partir de los principales espacios culturales privados y
los artistas emergentes presentes en ellos de la Comunidad Auténoma de Andalucia
(Espaiia) y la ciudad-municipio de S&o Paulo (Brasil), destacaremos las siguientes
particularidades, diferencias y similitudes observadas de ambos ecosistemas artisticos
locales tan distantes geograficamente:

La primera y directa apreciacion hace referencia a que se trata de dos sectores privados —
compuestos por galerias y espacios alternativos o independientes- con escalas,
proyecciones y numero de agentes intermediarios muy diferentes ya que en Andalucia
hemos recogido los datos de 19 espacios privados y en Sdo Paulo se han recopilado los
datos de 48 espacios culturales privados?®*, donde mayor presencia y visibilidad tienen los
artistas emergentes.

Por ello, tras estas iniciales y marcantes diferencias cuantitativas, el nimero de artistas
emergentes recopilados —nacidos posteriormente a 1976- en ambas bases de datos
estructuradas y en referencia a los espacios comerciales como son las galerias —es decir, el
sector galeristico- de cada contexto artistico han sido muy desiguales en cuanto al nimero

234 De Andalucia se ha recogido los datos de 13 galerias y 6 espacios independientes; en cambio de S3o
Paulo han sido 40 galerias mas 8 espacios alternativos o independientes.
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de creadores?®® -como era de esperar- pero similares en cuando al origen de éstos, ya que
en su mayoria son locales —son artistas de proximidad tanto de la propia comunidad
autbnoma como del propio estado-2*®. Entre los artistas emergentes recopilados con
nacionalidades extranjeras, en ambos contextos geograficos, se aprecia una mayor
presencia de los procedentes de Argentina y Colombia (paises que con Brasil pertenecen
al Tratado de Mercosur y con Espafia comparten la lengua y tienen vinculaciones
historicas). En cuanto al porcentaje por sexos, desgraciadamente en ambos contextos la
presencia masculina de artistas emergentes es mayor a la femenina, aunque cabe destacar
que en Andalucia las cifran se aproximan®’ y en el sector paulista las cifras se disparan,
superando la presencia masculina doblemente a la femenina (Tablas 6 y 10).

En cuanto a los datos recopilados desde el circuito alternativo e independiente de ambos
contextos artisticos locales, las diferencias continlan aunque se aproximan los valores
numéricos?® —al contar con un nimero de espacios similares en contraposicion al sector
galeristico-. Por ello, cabe destacar que en Andalucia se observa una considerable mayor
presencia de artistas emergentes en los espacios independientes de esta comunidad -frente
a su fragil y pequefio sector galeristico- contrariamente al contexto paulista —que presenta
un consistente y mayor sector galeristico-. Por otra parte, al igual que en el sector
galeristico de ambos contextos artisticos locales, la procedencia de los artistas emergentes
sigue siendo mayormente local®®®, pese a que el nimero de artistas procedentes del resto
del territorio nacional de ambos paises aumenta —con respecto al sector galeristico- e

235 Del sector galeristico andaluz contamos con los datos de 107 artistas -65 hombres y 44 mujeres- y del
sector galeristico paulista el nUmero asciende a 255 -180 hombres y 78 mujeres-. En Andalucia, es de
destacar el elevado niumero de artistas emergentes recolectado desde la Galeria Gacma —un total de 70-
debido a las ediciones anuales de #under35, unas exposiciones colectivas de artistas emergentes de
proximidad.

andaluces organizadas por el espacio privado en sus instalaciones.

236 En Andalucia la procedencia de los artistas emergentes recopilados en el sector galeristico es el propio
contexto andaluz -86 artistas andaluces, 17 del resto de Espaiia (un total de 103 artistas espafioles) y 17
extranjeros de 13 nacionalidades, siendo Argentina (3) y Colombia (3) las nacionalidades extranjeras mas
abundantes- al igual que en el contexto paulista, con un marcado origen local del propio estado pero con
una presencia casi equilibrada de artistas emergentes de otras partes de Brasil -112 artistas del Estado de
Sdo Paulo, 90 artistas del resto del pais (un total de 202 artistas brasilefios) y 53 extranjeros de 22
nacionalidades, siendo igualmente Argentina (9) y Colombia (7) las nacionalidades extranjeras mas
abundantes -.

237 Es de destacar el proyecto galeristico de Isabel Hurley, en Malaga, donde hemos recopilado una
presencia de artistas emergentes con paridad de género (7-7) contrariamente a la Galeria GACMA, también
malaguefia, donde la presencia de artistas emergentes masculinos es casi el doble al de sus companieras
femeninas (45-25).

238 Del circuito alternativo e independiente andaluz se han recopilado los datos de 173 artistas emergentes
-104 hombres y 91 mujeres-, en el que hay que destacar un considerable nimero de colectivos y dlos o
parejas artisticas -1 colectivo y 6 parejas artisticas-, y del circuito alternativo paulista el nimero ha
aumentado levemente hasta 190 artistas -120 hombres y 71 mujeres-.

239 En Andalucia la procedencia de los artistas emergentes recopilados en el circuito alternativo e
independiente es el propio contexto andaluz -76 artistas andaluces, 24 del resto de Espaia (un total de 100
artistas espafioles) y 73 extranjeros de 33 nacionalidades (entre los que se encuentra la joven artista Gio
Soifer de Brasil)- al igual que en el contexto paulista, con un marcado origen local del propio estado -88
artistas del Estado de Sdo Paulo, 51 artistas del resto del pais (un total de 139 artistas brasilefios) y 51
extranjeros de 17 nacionalidades-.
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incluso la presencia de artistas emergentes internacionales también es mayor?®,
predominando los artistas emergentes espafioles?**. En cuanto al porcentaje por sexos, la
situacion es analoga al sector galeristico de ambos contextos artisticos locales: la presencia
de artistas emergentes masculinos es mayor, aunque cabe destacar que en Andalucia las
cifras se siguen aproximando entre ambos sexos -incluso en ciertos espacios privados se
invierten los géneros teniendo mas presencia las artistas femeninas®#- y, en cambio, en el
sector paulista las cifras se siguen disparando, siendo la presencia masculina casi el doble
que la femenina?*® (Tablas 7 y 11) exceptuando ciertos casos concretos?44.

En cuanto a los resultados del estudio generacional de ambos sectores galeristicos locales
(Tabla 8 y 13), donde los artistas emergentes tienen mayor presencia, han mostrado que
estdn compuestos por galerias de diferentes generaciones que abarcan desde la década de
los afios 70 en el caso brasilefio®* (un sector mas longevo) y desde los afios 80 en el caso
andaluz?*, hasta la década de los afios 2010 —la actual- en ambos contextos geograficos.

240 En el caso andaluz, el equilibrio entre valores nimericos referidos a los artistas andaluces y extranjeros
recogidos —76 artistas andaluces y 73 artistas extranjeros- desde el circuito alternativo e independiente se
debe al disponer dos de los espacios privados e independientes analizados —La Fragua y Pinea. Linea de
Costa- de programas de residencias artisticas con foco en artistas internacionales previo pago de cuotas.
Asi pues, la presencia y participacidn de estos artistas internacionales en el sector artistico andaluz es fugaz
y puntual —dependiendo del periodo de duracién de la residencia- y sin dar lugar al establecimiento de una
fuerte y duradera red de relaciones con otros actores locales.
241 En el circuito alternativo paulista, la nacionalidad extranjera con mayor nimero de artistas emergentes
ha sido la espafiola con un total de 12, siendo 2 de ellos andaluces: Jacobo Castellano (Jaén) y Regina de
Miguel (Malaga), dos artistas que acreditan tener relevantes trayectorias a nivel nacional e internacional.
Ambos artistas cuentan con exposiciones individuales en el desaparecido espacio alternativo Kunsthalle
S0 Paulo (que era apoyado, entre otras organizaciones internacionales, por la AC/ Accién Cultural
Espafiola del Gobierno de Espafia).
242 En dos de los espacios independientes andaluces analizados —La Fagua Art Residency (34-37), ya extinta,
y Pinea-Linea de Costa (14-17), aun activa, el numero de artistas emergentes femeninas es superior al de
sus coetdneos masculinos.
243 Con respecto a la mayor presencia observada de artistas emergentes masculinos —tanto en el sector
galeristico como en el circuito alternativo- de ambos contextos artisticos emergentes locales segln los
datos recopilados en nuestras bases de datos estructuradas que han sido realizadas, éstos confirman que
el sistema del arte emergente glocal es patriarcal, una herencia histérica a nivel mundial que no ha sido
abolida hasta el momento aunque en las Ultimas décadas se han observado importantes cambios al
respecto. En el caso del contexto artistico contemporaneo brasilefio que, como caso excepcional
mencionado con anterioridad, por su importante y relevante presencia femenina con altos cargos de poder
en el sistema del arte contemporaneo local y a nivel internacional como las artistas femeninas mas
cotizadas, las galeristas mas importantes o las fundadoras de las ferias de arte con mas prestigio, no se ha
observado dicho empoderamiento de las profesionales femeninas en el sector mas joven y emergente
desgraciadamente como sucede a nivel mundial. Asi pues, una de las motivaciones que marcaron la
seleccién de dicho contexto como caso de estudio local no ha resultado ser visible en el segmento mas
joven del arte brasilefio paulista.
244 E| reactivado Atelié397 (10-10), el operativo Atelié Fidalga (21-18) y el desaparecido Phosphorus (4-4)
son los espacios alternativos paulistas que presentaban una mayor paridad de género entre los artistas
recopilados desde ellos. En el lugar contrario se encuentra Piv6 (49-29), donde la proporcidn de artistas
emergentes masculinos es mas del doble que las artistas femeninas.
245 | a clasificacién de las galerias paulistas recopiladas por afio de creacién es: 1970 — 2; 1980 — 6; 1990 — 2;
2000 —-12; 2010 - 16.
246 | 3 clasificacién de las galerias andaluzas recopiladas por afio de creacién es: 1980 — 2; 1990 — 1; 2000 —
5; 2010 - 3.
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De esta clasificacion generacional por décadas, cabe destacar que las galerias que abrieron
sus puertas a partir de los afios 200024 son las que mayor apoyo?*® muestran a los artistas
emergentes en ambos contextos geogréaficos, por tanto, las galerias mas jovenes, tal como
hemos expuesto en el epigrafe del Bloque 1 titulado ‘Young Galleries’.

En referencia al estudio generacional llevado a cabo a los espacios alternativos o
independientes analizados de ambos contextos locales (Tablas 9 y 13), todos ellos fueron
inaugurados en las décadas de los afios 2000 y 2010, méas abundantemente en la ultima
década®*. Por lo que, como ha quedado reflejado en el epigrafe del Blogue 1 titulado
‘Boom de espacios de arte alternativos’, se observa como tendencia global la creacion y
apertura de estos nuevos espacios culturales, privados y alternativos —e independientes en
algunos casos- al modelo tradicional de institucion cultural, entrando asi a formar parte del
grupo de agentes intermediarios como nuevos actores del sistema del arte emergente
glocal.

Asi pues, el sector privado analizado -conformado por espacios culturales diversos
(comerciales, de exhibicion y como puntos de encuentro entre los diversos actores locales
principalmente) que méas apoyo dan al arte y a los artistas emergente actuales (sobre todo
locales)- se ha desarrollado y conformado durante las dos Ultimas décadas en ambos
contextos geograficos. De aqui podemos desprender que, en el actual sistema del arte
emergente glocal, el rasgo de juventud —en parte muy caracteristico- se extiende
mayoritariamente tanto al grupo de los productores —los artistas emergentes que han
desarrollado sus trayectorias en la Gltima década principalmente- como a los espacios
privados, considerados como eminentes agentes intermediarios, que han sido inaugurados
mayormente en la ultima década (Tablas 8, 9, 12 y 13). Por lo que los diversos actores, en
el sistema del arte emergente glocal, desarrollan y fomentan sus trayectorias de forma
paralela y colaborativamente con el apoyo y reconocimiento que se ofrecen y dan entre
unos y otros.

Esta colaboracion y sustento mutuo se observa también dentro del propio sector galeristico
al contar, en ambos contextos geograficos, con asociaciones nacionales de galeristas de
arte contemporaneo: el Consorcio de Galerias de Arte Contemporaneo de Espafia— CG y
la Associagéo Brasileira de Arte Contemporanea — ABACT. La discordancia entre ambos
sectores galeristicos se da, cuando en Andalucia sélo 5 galerias de las 13 recopiladas que
apuestan por los artistas emergentes estaban asociadas al CG (casi un tercio del total y
todas de las provincias de Sevilla y Malaga); mientras en el sector galeristico paulista, 22
de las 40 galerias analizadas estaban asociadas a la ABACT (mas de la mitad del total y

247 Correspondientes a estas Ultimas dos décadas han sido recogidas: 28 galerias en la ciudad paulistay 8
galerias andaluzas.

248 Al ser invitados a participar en exposiciones (individuales y, sobre todo, colectivas) o por el
estableciendo de relaciones profesionales como artistas representados (galeria-artista).

249 Durante la década de 2010, 5 espacios independientes fueron creados en Andalucia y 6 espacios
alternativos e independientes fueron abiertos en la ciudad paulista.
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encontrandose ubicadas, sobre todo, en los barrios de Pinheiros, Vila Madalena y Jardims).

Otro de los rasgos comunes apreciados en ambos sectores privados locales, ha sido la
importancia de la localizacién geografica —tanto de los espacios culturales como de los
artistas emergentes- y que marca el favorable desarrollo de sus trayectorias profesionales.
En el caso de los creadores, cabe destacar que ambos contextos artisticos se caracterizan
por presentar una mayor presencia de artistas de proximidad (locales) que estudian, viven
y trabajan —en la mayoria de los casos como hemos indicado anteriormente- en la propia
ciudad donde se localizan las galerias y espacios alternativos estudiados?°.

Por ello, la concentracién en la distribucion y localizacion espacial de los diversos espacios
privados analizados en ambos contextos geograficos (Gréaficos 5, 6 y Tabla 14) se da, por
una parte, en el caso andaluz principalmente en los centros de las ciudades capitales de las
provincias de Sevilla y Malaga®! (principales nticleos urbanos y turisticos andaluces); y en
el contexto paulista, los espacios culturales privados (sobre todo las galerias) se condensan
muy intensamente en los barrios de Pinheiros, Vila Madalena y Jardims?? (en los barrios
maés desarrollados y nobles de la ciudad). De esta manera, ‘la proximidad espacial’ -de la
que nos habla tanto Heinich (2017) como Peist (2012)- entre los diversos actores
participantes, como reflejan los datos recopilados de ambos ecosistemas artisticos locales,
es un factor de vital importancia para pertenecer a la ‘red’ (capital social y relacional) que
conforma el ecosistema artistico local y para el desarrollo de éste en su conjunto. Por otra
parte, es de destacar que la localizacion espacial de los espacios privados culturales
analizados esta muy ligada a contextos que sobresalen por ser ndcleos de alto nivel
economico, disponer de un fuerte sector turistico o estar proximos a centros de negocios y
financieros, entre otros aspectos, mostrando asi la influencia en el sistema del arte emergente
del capital econémico local.

También, en relacién a la localizacion del conjunto de espacios privados analizados en
ambos contextos geograficos, se puede apreciar el grado de proyeccion de éstos -local,
nacional o internacional- que repercute estrechamente a la proyeccion, legitimacion y
reconocimiento de los artistas emergentes presentes en ellos. Asi pues, en el contexto
andaluz se observa la existencia de galerias y espacios independientes en otras ciudades de
periferia y en entornos rurales?> —con poco movimiento cultural contemporaneo mas alla

250 Como hemos visto con anterioridad, en el sector galeristico andaluz de los 107 artistas emergentes
recopilados, 86 son andaluces y en el circuito alternativo, de los 173 artistas recopilados, 76 son de la
propia comunidad. A su vez, en la ciudad paulista, de los 255 artistas recopilados desde las galerias, 112
son del Estado de S3o Paulo y de los 190 artistas emergentes recopilados en los espacios alternativos e
independientes, 88 son del propio estado.

251 En Andalucia, de los 19 espacios privados analizados, 13 se localizan en los centros urbanos de las
ciudades de Sevilla y Malaga.

252 En la metrdpolis paulista, los tres barrios mencionados retnen 35 de los 48 espacios privados
estudiados.

253 5 de los 19 espacios privados andaluces recogidos en nuestro estudio se encuentran en otras capitales
andaluzas, pueblos o ciudades provincianas.
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de proyectos puntuales y espacios aislados- al tratarse de un sector muy local con poca
proyeccion mas alla de la region o comunidad; mientras que, en cambio, el contexto paulista,
ademas de disponer de otros espacios culturales privados esparcidos por diferentes barrios
de la ciudad®®*, nos percatamos de que hay 4 galerias paulistas analizadas que disponen de
filiales tanto en la misma ciudad como en otras ciudades y paises (Estados Unidos y Europa)
0, por ejemplo, 3 galerias con origen en otras ciudades y estados brasilefios se han ubicado
—trasladando su sede o abriendo una filial- en la ciudad paulista. Por lo que podemos
considerar que el contexto artistico paulista es un sector que se ha expandido —especialmente
en la Gltima década- desde lo local a lo nacional e incluso internacional®®, siendo un
importante polo cultural contemporaneo de referencia a nivel mundial, opuestamente al caso
andaluz.

Sobre los efectos de las crisis econdmicas que han afectado a la estabilidad de ambos
sectores privados locales y a la trayectoria de sus espacios constituyentes, se ha observado
que en el caso de Andalucia la duradera crisis econémica -que es palpable en la actualidad
y comenz6 en 2008 a nivel nacional- ha resentido los cimientos tanto del pobre sector
galeristico como del joven circuito independiente. Ambos ambientes se caracterizan por la
corta durabilidad de los proyectos —o la reconversién de éstos en espacios hibridos
comerciales y alternativos- al no poder resultar viables econdmicamente. Por lo se ha
apreciado una constante apertura y clausura de espacios, cuya labor y reconocimiento en el
sector se concentra en franjas de tiempo cortas. En cambio, desde los inicios de la crisis
econdmica -y politica- brasilefia en 2015, el sector mas dolorido ha sido el circuito
alternativo e independiente®® provocando el cierre o la paralizacion parcial de diversos
espacios locales de estas caracteristicas como, por ejemplo, Kuntsthalle Sdo Paulo,
Phosphorus o Atelié397. Por eso, es de destacar la consolidada, reputada y longeva
trayectoria del Atelié Fidalga, como el espacio alternativo e independiente mas relevante en

25412 de los 48 espacios privados paulistas recopilados en nuestra base de datos se encuentran esparcidos
por los barrios de Itaim Bibi, Centro, Santa Cecilia, Barra Funda, Vila Buarque, Sumaré o Vila Pompeia;
muchos de ellos préximos a los barrios con mayor poder adquisitivo mencionados.

255 Aunque las siguientes apreciaciones han sido observadas en el analisis cualitativo llevado a cabo sobre
las trayectorias de los artistas emergentes seleccionados de ambos contextos, contrariamente al contexto
paulista, se ha observado en la Ultima década un considerable cierre de galerias andaluzas e incluso,
algunas de ellas como el caso de la Galeria Plano B de Granada, han realizado un éxodo hacia la capital de
Espafia —Madrid- estableciendo su localizacion en esta ciudad y prescindiendo —con su clausura- de sus
originarias infraestructuras en el contexto andaluz. Esta actuacion posiblemente sigue la estela de
relevantes galeristas andaluzas como Juana de Aizpuru o Magda Bellotti, que trasladaron sus galerias a
Madrid. Sélo Delimbo Gallery (Sevilla), considerada por nosotros como galeria por su perfil y programacion,
ha abierto una filial en Madrid manteniendo su sede sevillana.

256 Dentro del circuito alternativo brasilefio, los espacios alternativos como Piv6 o Red Bull Station se
sustentan con capitales privados de empresas o personas fisicas locales e internacionales a través de
mecanismos como la Lei Rouanet, en el caso del primero, o a través de inversion privada directamente,
como en el caso del segundo, siendo parte de una red de espacios a un nivel mundial. Por ello, no creemos
conveniente que se califiquen como independientes sin los comparamos con el resto de espacios
analizados en el contexto paulista e incluso con todos los espacios alternativos e independientes del
contexto andaluz.
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el del ecosistema artistico paulista y que cuenta con un importante reconocimiento
internacional.

Debido a esta volatilidad, a pesar de los datos cuantitativos tan significativos recopilados de
ambos contextos artisticos locales, el mayor problema de la metodologia desarrollada para
este estudio ha sido la rapida desactualizacion de los propios datos —incluso durante la
investigacion- debido a la volatilidad e inestabilidad del medio artistico®™’ que esta influido
muy sustancialmente por factores economicos y politicos propios del contexto donde se
ubica. De este modo, el hecho de tomar como punto de partida los datos ofrecidos por los
espacios privados en sus propias paginas web, que por crisis econémicas u otros motivos
pueden verse obligados a echar el cierre de sus instalaciones, ha provocado la pérdida de
informacidn de la propia historia reciente del sector en ambos contextos artisticos. Ademas,
la informacién ofrecida por estos agentes intermediarios no llega a mostrar la amplia
realidad y agentes involucrados en el complejo sistema del arte emergente glocal
(obteniendo més un informe sectorial), por ello se procedié a plantear un nuevo estudio en
ambos contextos locales desde otro enfoque y metodologia.

2.4. Andlisis cualitativo del sistema del arte emergente glocal

Como hemos comentado con anterioridad, aunque los resultados ofrecidos con el estudio
cuantitativo y sectorial hayan sido favorables —ya que hemos visualizado en cifran
numéricas diversos aspectos sobre el sistema del arte emergente en ambos contextos
locales como cuéles son los espacios privados que apuestan por el arte emergente vy el
impacto de su presencia en las trayectorias de los mismos (tanto en las de los espacios
expositivos como a las de los propios artistas); se ha visualizado en numeros la desigualdad
de género que existe en el sector del arte emergente con indiferencia del contexto
geogréfico; o, de igual modo, se ha contemplado la edad generacional de los principales
espacios de exposicion privados y con mayor difusion del arte joven actual de dos
contextos tan distantes, con décadas de desarrollo comunes aunque con diferentes niveles
de desarrollo, impacto y proyeccién; por citar algunos de ellos- también se han observado
las limitaciones propias de la metodologia utilizada, por lo que nos ha parecido muy
necesario desarrollar otro estudio complementario desde otro punto de vista y aplicando
otra metodologia y procedimiento diferente.

257 Durante el proceso de realizacién del estudio cuantitativo —a lo largo de 2016-, en el contexto paulista
tuvieron lugar varios cambios de localizacidn en la propia ciudad de un par de espacios alternativos y el
cierre de una galeria y dos espacios alternativos e independientes -de una muestra compuesta por 48
espacios privados- debido al comienzo de la actual crisis econdmica y politica a mediados y finales de 2015.
Pero en el caso del contexto andaluz, la fluctuacién ha sido maxima. El rasgo mas caracteristico de este
fragil e inestable ecosistema artistico local —fuertemente azotado también por la crisis econdmica que se
inicié en 2008 de la que no ha emergido aun- ha sido la constante apertura y cierre de espacios privados —e
incluso de proyectos e iniciativas independientes como la propia Plataforma de Presente- Continuo-; la
falta de datos de los espacios al no disponer algunos de ellos de pagina web propia; la pérdida de
informacién del sector por el cierre de los espacios; o la poca durabilidad de muchos proyectos e iniciativas
privadas, entre otras cuestiones, sobre todo por la falta de capital econémico.
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Asi pues, el objetivo principal de realizar un segundo analisis cualitativo sobre el actual
sistema del arte emergente ha sido con la finalidad de adentrarnos de lleno en la amplia red
de actores participantes en un ecosistema artistico local —y no quedarnos solamente con los
resultados obtenidos con el estudio sectorial cuantitativo-. La idea es ofrecer datos de la
trayectoria propia del sector profesional pero incluyendo una linea temporal mayor durante
el trascurso del tiempo para poder observar la evolucion propia del ecosistema en vez de
quedarnos con una serie de datos concretos, en un periodo de tiempo corto y que -debido
a la alta volatilidad y continua metamorfosis de este sector al ser azotado por multiples
factores econdmicos, politicos, socio-culturales— dan lugar a que los resultados obtenidos
queden rapidamente desactualizados, sobre todo en el caso andaluz.

Ademas, los criticos de arte, economistas o historiadores del arte nos ofrecen cominmente
sus personales visiones sobre el sistema y mercado del arte pero pocos testimonios de
artistas —como los actores principales del sistema del arte- son conocidos o0 tomados en
consideracion en infinidad de ocasiones como informantes.

Por ello, rememorando una famosa frase de la galerista y coleccionista espafiola Juana de
Aizpuru en referencia a los artistas que decia: "los Unicos que saben de arte son los
artistas"?®®, creemos que -como trabajadores activos y conocedores del medio y siendo
actores en él en primera persona- los que mejor nos pueden ayudar para desarrollar este
estudio cualitativo sobre el actual sistema del arte emergente glocal son los propios artistas
emergentes de ambos contextos artisticos y como han sido estipulados en otros estudios
recientes?®,

La trayectoria de vida de cada uno de nosotros esta determinada y continuamente influida
por multiples circunstancias que se nos escapan de las manos y en el mundo del arte actual,
esto sucede como en la vida en general de cualquier ciudadano de este mundo desde
tiempos lejanos. Asi, la vida y trayectoria individual de una persona repercute en su entorno
y produccion personal tanto como el medio revierte en ella.

2.4.1. Metodologia

Para el desarrollo del consiguiente estudio cualitativo sobre el sistema o ecosistema del
arte emergente glocal -desde dos estudios de comunidades artisticas locales- vamos a
emplear instrumentos tedricos-metodolégicos que proceden del campo de la

258 Titular de un articulo publicado en EL Cultural el 16 de febrero de 2017. Recuperado el 16 de diciembre
de 2018, de https://www.elcultural.com/noticias/arte/Juana-de-Aizpuru-Los-unicos-que-saben-de-arte-
son-los-artistas/10444

259 Aligual que en el proceso de investigacién de la tesis doctoral desarrollada por Marta Pérez Ibafiez
sobre ‘El contexto profesional y econdmico del artista en Espaia’, por ejemplo, “el artista ha sido
considerado como fuente primaria fundamental para nuestro estudio” (2018, p. 31), tomando por prestado
las propias palabras de la autora.
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antropologia®®® y la etnografia®®® —mas centrados en el ser humano y su entorno—
posicionando al artista emergente, en el centro de nuestra pupila —como en la Figura 1-
como observador y observado.

En esta posicion, partiremos de la perspectiva del “artista como etnégrafo ” (Foster, 2001,
pp. 174-207) y seguiremos aplicando un doble punto de vista etic/emic (Harris, 1976) para
Ilevar a cabo un analisis en profundidad del sector a partir de las Historias de vida de una
muestra de artistas jovenes de ambos contextos geograficos, con foco en las historias de
sus propios curriculos artisticos (Figura 32).

Asi pues, los curriculos de los artistas seleccionados, a través de su analisis como Historias
de vida que reflejan su trayectoria profesional, seran tomadas en consideracién como “una
forma de explorar la variedad de posiciones que los individuos ocupan dentro de (y entre)
las culturas y los sistemas sociales, las identidades que construyen como resultado de este
posicionamiento, y los cambios que experimentan esas posiciones a lo largo de sus vidas”

(Buechler & Buechler, 1999, p. 246).

Para Franco Ferrarotti “la historia de vida no es un método o una técnica mds, sino una
perspectiva de analisis Unica. El relato de una vida [y trayectoria profesional] debe verse
como resultado acumulado de las multiples redes de relaciones en los que, dia a dia, los
grupos humanos entran, salen y se vinculan por diversas necesidades” (Citado en

Mallimaci & Giménez, 2009).
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Figura 32. ‘Mi CV estd actualizado’ de Bea
Sénchez (2015). Posca sobre papel. 29,7 x 21 cm.

260 | 3 antropologia desde su origen se presenta como la ciencia general del hombre, incorporando tanto la
vertiente biolégica como la social (Llobera, 1988).
61 “1 g etnografia significa literalmente: descripcién de un pueblo. Es importante entender que la etnografia
se ocupa de las personas en sentido colectivo, no de los individuos. Asi, es una manera de estudiar a las
personas en grupos organizados duraderos a los que cabe referirse como comunidades o sociedades” (Flick,
2012, pp. 19-20).
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De este modo, para el presente estudio cualitativo se han seguido las pautas de otros
predecesores como los elaborados por los investigadores y profesores Nuria Peist y Olav
Velthuis. En el caso de la primera, su monografia sobre ‘El éxito en el arte moderno’ (Peist,
2012) -resultado de su investigacion de tesis doctoral- se adentra en comprender la
organizacion del sistema artistico de la primera mitad del siglo XX examinando los
circulos de reconocimiento (Bowness, 1989) a partir de las trayectorias individuales,
artisticas y profesionales de nueve creadores consagrados. Velthuis, entretanto, se centra
en artistas vivos y en mercados del arte emergentes tal como nos ofrecié a los asistentes de
su conferencia titulada ‘Roads to Recognition: career trajectories of contemporary artists
from emerging and established markezs’ (Velthuis, 2015) —~donde mostro las metodologias
y los resultados de sus actuales investigaciones— con foco en las carreras, entre 1981 y
2011, de artistas contemporaneo nacidos en los paises BRIC?%?,

En dichos estudios —como en el presente- las trayectorias individuales y artisticas de una
muestra de artistas seleccionados son consideradas el eje vertebral y leit motiv de ambas
investigaciones desvelando asi, a partir de su analisis, las relaciones que los diversos
actores participantes en una comunidad artistica (galerias, espacios alternativos, museos,
centros de arte, artistas, medios de comunicacion, comisarios, criticos de arte, etc.)
establecen entre si en el espacio y como se organizan estas relaciones en el tiempo.
También en los curriculos de los artistas se puede identificar los mecanismos de
legitimacion observados en el proceso de reconocimiento de las carreras de los artistas
estudiados v, a través de su puesta en comun, podemos obtener un mapeo generalizado de
ambos contextos artisticos propuestos para su estudio.

Para la seleccion de los artistas emergentes que componen las dos muestras de artistas de
los contextos geogréaficos estudiados, se ha llevado a cabo un estudio y seguimiento en
profundidad durante el afio 2017, tanto en el medio online como offline, de las trayectorias
artisticas de los artistas recogidos previamente en nuestras bases de datos estructuradas y
realizadas para el estudio cuantitativo. A partir de estos amplios grupos de artistas
emergentes recopilados de ambos contextos seleccionados como casos de estudio, se ha
establecido una muestra reducida por contexto artistico y compuesta por 6 artistas
emergentes cada una?3. Los artistas finalmente seleccionados como casos de estudio han
sido considerados como tal por destacar entre los principales exponentes del arte emergente

262 Brasil, Rusia, India y China.

263 A pesar de las desproporciones observadas entre ambos contextos artisticos en el estudio cuantitativo -
ya que desde el sector galeristico andaluz se han recopilado los datos de 107 artistas y del sector galeristico
paulista el nimero asciende a 255; y sobre el circuito alternativo e independiente andaluz se han
recolectado los datos de 173 artistas emergentes y del circuito alternativo paulista el nimero ha
aumentado levemente hasta 190 artistas- se ha considerado adecuado comenzar el estudio cualitativo con
una base similar respecto al nimero de artistas seleccionados en ambos contextos artisticos, al igual que lo
planteado sobre la reduccidon del territorio estudiado en el contexto brasilefio. Los artistas en este estudio
son puntos o nexos originarios de las constelaciones de relaciones que muestran sus trayectorias, por ello,
lo mds relevante para la conformacion de ambas muestras han sido sus propios curriculos que en conjunto
muestran las principales caracteristicas de ambos contextos o comunidades artisticas locales.
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actual de ambos contextos geogréficos ademas de intentar ofrecer en su conjunto una
vision actualizada tanto del sistema del arte emergente glocal como de las producciones
de arte actuales a través de sus obras.

De tal modo, las dos muestras reducidas de artistas emergentes de cada contexto se
caracterizan por haber seguido filtros temporales y geograficos comunes segun los
pardmetros de los estudios realizados por Peist (2012) y Velthius (2015). Por un lado, los
12 artistas seleccionados han nacido durante los afios 80 y estan despuntando con sus
producciones y trayectorias artisticas en la actualidad?. Este reconocimiento lo atesoran
al contar con una continuada y destacable trayectoria individual de aproximadamente una
década cada uno de ellos (partiendo de sus primeras exposiciones de relevancia que
coinciden con sus Ultimos afios de estudios en las Facultades de Bellas Artes o Escuelas de
Arte hasta la actualidad). Ademas, todos los artistas seleccionados acreditan haber
desarrollado sus trayectorias profesionales desde y en los contextos geograficos de nuestro
estudio, como son el contexto andaluz y el paulista®®.

Por otra parte, también se ha pretendido en todo momento establecer una seleccion de
artistas emergentes como casos de estudio marcada en la paridad de género, aunque ha sido
dificil puesto que los resultados del estudio cuantitativo han evidenciado una destacable
desigualdad de género?®. Ademas, otro criterio tenido en cuenta para la seleccion de todos
los artistas emergentes seleccionados, ha sido evidenciar en su conjunto la amplia
diversidad de précticas artisticas actuales a través de sus propias producciones.

Sobre el trabajo de campo y la recogida de datos de las trayectorias individuales (o en
pareja) de los 12 artistas emergentes seleccionados®®’ previamente, en un primer lugar se
ha recopilado los datos de sus curriculos que han sido ofrecidos por ellos mismos desde

264 Siguiendo el hilo de la publicacidn centrada en artistas jovenes y emergentes espafioles de la critica de
arte y comisaria Regina Pérez Castillo titulada ‘Artistas que despuntan hoy nacidos en los 80’ (Pérez
Castillo, 2018), en la que los creadores andaluces Pablo Capitan del Rio y Ana Barriga son destacados.

265y es que, en muchos casos, es dificil localizar |a residencia de un artista emergente cuando una de las
caracteristicas de su vida y trayectoria profesional (por residencias artisticas, exposiciones, ferias, bienales
y demas eventos) es el nomadismo, son completamente viajantes contemporéaneos, y, por lo tanto, en
muchas ocasiones viven y trabajan en transito sin tener una Unica localizacién estable o por mucho tiempo.
Como desarrolla el comisario brasilefio Ivo Mesquita en el texto del catdlogo de “Viajantes
Contempordneos — Contemporary Travelers’, una muestra que tuvo lugar en la Pinacoteca de S3o Paulo,
“desde el Renacimiento, viajar —desplazarse, cambiar de lugar temporalmente, recorrer territorios
desconocidos— ha sido un importante elemento en la formacidn y profesionalizacion de los artistas”
(Mesquita, 2012, p. 13).

266 Refrescando los datos obtenidos en el estudio cuantitativo sobre el nimero de artistas segtin su género,
del sector galeristico andaluz se han recopilado los datos de 65 artistas hombres y 44 artistas mujeres; y
del sector galeristico paulista las proporciones han sido 180 artistas hombres y 78 artistas mujeres. En
cuanto al circuito alternativo e independiente andaluz se han recolectado los datos de 104 artistas
hombres y 91 mujeres artistas y del circuito alternativo paulista han sido 120 artistas hombres y 71 artistas
mujeres.

267 L os artistas seleccionados como casos de estudio de ambos contextos son 12 en total: 11 artistas
individuales y 1 duo o pareja artistica.
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sus paginas web personales o desde las paginas web de sus galerias representantes. El
hecho de que parte de la presente investigacion y trabajo de campo, se haya realizado en 'y
desde el entorno virtual, es debido a que ya no es posible en la sociedad del conocimiento
del siglo XXI “el desarrollo de conocimiento sin contar de algin modo con el factor
digital” (Rodriguez, 2014, p. 14) porque “el mundo en su dimension digital se ha
convertido en una gigantesca amalgama de informacion en la que podemos identificar
patrones, visualizar informacion y generar conocimiento” (Romero, 2014, p. 20).

Asi pues, tras el analisis y extraccion de datos esenciales —a modo de coordenadas dentro
de las constelaciones que forman el sistema del arte emergente en ambos contextos
geograficos-, se ha continuado el trabajo de campo realizando una bisqueda exhaustiva de
informacidn sobre todos los actores, los eventos y las organizaciones recopiladas desde
estas fuentes de informacidn primaria del sector con el objetivo de llegar a los detalles que
muestran las particularidades, semejanzas y diferencias de ambos contextos artisticos
analizados. Para ello, se ha llevado a cabo una ardua revision y exploracion de fuentes
online y offline sobre los aspectos de nuestra investigacion citados, ademas de una continua
reactualizacion de datos a traves de los medios de comunicacion, las redes sociales y
multiples paginas web desde una observacion participante®® dentro del sistema del arte
emergente glocal.

Ademas, siguiendo con el trabajo de campo, para llevar a cabo la comprobacion directa de
los datos obtenidos sobre las trayectorias profesionales —desde los curriculos- de los artistas
seleccionaos como casos de estudio, se ha estado en contacto con los propios creadores
para ofrecer en todo momento los datos mas veraces y no caer en confusiones y/o
malentendidos. Un contacto y colaboracion directa con las fuentes primarias que se ha
podido ejecutar al haber estado fisicamente presente en ambos ecosistemas artisticos tan
distantes, como hemos comentado al comienzo de esta tesis doctoral. Debido a las diversas
estancias de movilidad realizadas, y como parte del trabajo de campo in situ, se ha asistido
amultiples eventos culturales (inauguraciones de exposiciones, conferencias, debates, etc.)
que -como puntos de encuentro y conexion entre los diversos actores locales- han dado
lugar a entablar contacto directo fisicamente con diversos actores de ambos contextos
artisticos y continuarlo virtualmente gracias a las tecnologias.

2.4.2. Estudios locales
2.4.2.1. Comunidad Auténoma de Andalucia (Espafa)

268 | 3 observacidn participante es una técnica de investigacién etnografica que coloca al investigador en
medio de la comunidad que esta estudiando. De este modo, “en la observacion participante, las personas
de la comunidad estudiada aceptan la presencia de investigador entre ellos como vecino y amigo que
resulta ser también un investigador” (Flick, 2012, p. 38).
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2.4.2.1.1. Criterios y seleccion de los artistas emergentes
andaluces como casos de estudio

Tras el estudio de las trayectorias individuales de los artistas emergentes recopilados en
nuestra base de datos del contexto andaluz —desde la Plataforma web de arte Presente-
Continuo- y el seguimiento de sus trayectorias individuales durante 2017, los artistas
emergentes seleccionados como casos de estudio de esta comunidad auténoma del sur de
Espafia han sido: Pablo Capitan del Rio%® (1982, Granada), Ana Barriga?’® (1984, Jerez —
Cédiz), Fran Pérez Rus?’! (1986, Lupion — Jaén), José Luis Valverde?? (1987, Malaga),
Arturo Comas?”® (1983, Sevilla) y Moreno&Grau?’* (Alba Moreno — 1985 y Eva Grau —
1989, ambas de Mélaga); debido a la calidad de sus producciones artisticas y como artistas
emergentes que estan siendo valorados positivamente en la actualidad por multiples agentes
legitimando asi sus trayectorias profesionales en el contexto andaluz y nacional.

Por tanto, ademas de tener en consideraciéon los juicios ofrecidos sobre ellos y sus
producciones artisticas por otros expertos profesionales del sector como criticos de arte,
comisarios u otros artistas, por ejemplo, teniendo asi en cuenta valoraciones desde diversas
perspectivas y posicionamientos en el propio sector local; en el caso del contexto andaluz,
se ha creido conveniente ofrecer una equiparable seleccion de artistas emergentes por las
provincias andaluzas cuyos nucleos artisticos son de relevancia a nivel de comunidad y que
tienen lugar, actualmente, en las provincias de Sevilla, Granada y Malaga. Por tanto, de los
6 artistas que componen esta muestra, 2 han desarrollado su trayectoria desde Malaga, 2
desde Granada y 2 desde Sevilla, ciudades donde se encuentran localizadas las facultades
de bellas artes andaluzas.

Asi pues, tras haber expuesto los criterios de seleccion comunes para ambos contextos y los
especificos para la comunidad auténoma de Andalucia, procederemos a entrar en detalle en
los aspectos més destacables y decisivos individuales para la seleccion de los artistas de esta
comunidad como casos de estudios —siempre con el objetivo de mostrar a través de los
curriculos de este grupo de artistas en su conjunto las principales caracteristicas, los
principales agentes intermediarios, los mecanismos de legitimacion mas comunes y los
diversos espacios e instituciones que intervienen actualmente en el contexto artistico
andaluz-. Debido a lo cual, los motivos individuales que han determinado que los siguientes
artistas emergentes hayan sido los elegidos son:

269 \Web del artista Pablo Capitan del Rio. Recuperado el 10 de agosto de 2018, de
http://www.pablocapitandelrio.com/

270 Enlace del perfil de la artista en la Galeria Yusto/Giner de Marbella. Recuperado el 13 de agosto de
2018, de http://yusto-giner.com/artists/barriga/about/

271 Web del artista Fran Pérez Rus. Recuperado el 10 de agosto de 2018, de http://franperezrus.com/

272 \Web del artista José Luis Valverde. Recuperado el 10 de agosto de 2018, de
http://joseluisvalverde.com/

273 Web del artista Arturo Comas. Recuperado el 25 de agosto de 2018, de http://www.arturocomas.com/
274 \Web del colectivo artistico Moreno&Grau. Recuperado el 25 de agosto de 2018, de
https://www.albamorenoevagrau.com
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Pablo Capitéan del Rio (Figura 33):

Figura 33. Pablo Capitan del Rio trabajando en su produccion durante los
Encuentros de Arte de Genalguacil 2016 (Malaga). Fotografia: Jesus Madrifian.

- por estar recogido en nuestra base de datos del contexto artistico andaluz desde el
espacio independiente de La Fragua Art Residency (Belalcazar, Cordoba);

- por su produccion que se caracteriza principalmente obras escultéricas e instalaciones;
- por ser un artista emergente Licenciado en la Facultad de Bellas Artes de Granada y
reflejar a un artista andaluz que ha continuado sus estudios de master fuera de esta
comunidad, concretamente Universidad Politécnica de Valencia;

- por contar con una destacable trayectoria a nivel andaluz y nacional — desde que
concluye sus estudios de Bellas Artes en Granada —con importantes exposiciones,
selecciones y premios en el contexto andaluz como en los Premios Alonso Cano de la
UGR (Granada), el Certamen Artes Plasticas Desencaja (a nivel andaluz), la Beca
Manuel Rivera (Granada), la Beca de produccion UAVA-C3A (Cordoba), los
Encuentros de Arte Genalguacil (Méalaga), el Programa de A Secas del CAAC (Sevilla)
0 en el Festival FACBA (Granada), por poner algunos ejemplos;

- por ser seleccionado por la plataforma web SCAN - Spanish Contemporary Art
Network para exponer en Londres;

- por contar con multitud de publicaciones —online y offline- en medios de comunicacién
generalistas regionales y nacionales ademas de otros especializados en arte como El
Cultural, la Revista Ars Operandi, la Revista MAKMA o el ABC Cultural, por ejemplo;
- por estar presente en plataformas webs de arte contemporaneo como Mas de Arte 0
PAC Plataforma de Arte Contemporaneo;

- por haber conseguido el IV Premio a la Produccion Artistica Fundacién Banco
Santander 2016 (a nivel nacional) y haber participado en la feria Estampa 2018 (Madrid)
junto a su Galeria Artnueve (Murcia) y alzarse con uno de los Premios de la Coleccion
DKV, por ejemplo;

- por haber escrito sobre él, su trayectoria y su produccion artistica destacados criticos
de arte y haber desarrollado proyectos expositivos con comisarios como Bernardo
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Palomo, Oscar Garcia Garcia, Regina Pérez Castillo, Jests Alcaide u Oscar Alonso
Molina, entre otros.

Ana Barriga (Figura 34):

- Pl >

. » T
Figura 34. Ana Barriga en su estudio de Madrid y junto a su obra
‘De animales a Dioses’ (2018). Fotografia: Virginia Herrera.

- por estar recogida en nuestra base de datos del contexto artistico andaluz desde el
espacio independiente de El Butrén (Sevilla) y las galerias Yusto/Giner (Marbella,
Malaga) y Galeria Birimbao (Sevilla);
- por su destacable y caracteristica produccion pictorica en la que emplea técnicas mixtas
y, mas recientemente, ha desarrollado trabajos monumentales de Street Art y otros
escultoricos;
- por ser una artista emergente formada en varios Ciclos Medio y Superior en Escuelas
de Arte de las provincias de Cadiz y Sevilla y, posteriormente, en Facultad de Bellas
Artes de Sevilla obteniendo la licenciatura y un master;
- por ser socia de la uavA — Unidn de artistas visuales de Andalucia;
- por contar con una destacable trayectoria a nivel andaluz, nacional e, incluso,
internacional que se ha ido gestando desde sus estudios de licenciatura hasta la actualidad
con importantes exposiciones, becas, premios (sobre todo de pintura), residencias
artisticas y selecciones en el contexto andaluz como el Certamen de Pintura de la US
(Sevilla), el Certamen de Malaga Crea (Malaga), el Premio Internacional FOCUS
ABENGOA (Sevilla), el Premio de Pintura Paul Ricard (Sevilla), el Premio de Pintura
UNIA — Universidad Internacional de Andalucia (a nivel andaluz), el Programa A Secas
del CAAC (Sevilla), el Programa INICIARTE (a nivel andaluz), la Muestra de Arte
Contemporaneo de Dmencia (Dofia Mencia, Cdrdoba), la Beca Sevilla es Talento del
ICAS (Sevilla), la Beca Emergent (Torremolinos, Méalaga) o la Residencia Artistica de
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La Térmica (Malaga), las Z Jornadas de Arte Contemporaneo de Montalban (Cérdoba),
entre otros;

- por ser seleccionada por la plataforma web SCAN - Spanish Contemporary Art
Network para exponer en Londres y participar en varias ferias de arte de relevancia
internacional junto a varias de sus galerias representantes como Zona Maco 2017-2018
(México) junto a Yusto/Giner de Marbella y ARCO 2018 (Madrid) junto a la Galeria T-
20 (Murcia);

- por contar con multitud de publicaciones, sobre todo, en medios de comunicacion
digitales especializados en arte como en el ABC Cultural, en la Revista Yuxtapoz o en
la PAC Plataforma de Arte Contemporaneo, por ejemplo;

- por haber escrito sobre ella, su trayectoria y su produccidn artistica destacados criticos
de arte y ademas de trabajar para diversos proyectos expositivos con comisarios como
Regina Pérez Castillo, Javier Diaz-Guardiola, Patricia Bueno de Rio, Marta Carrasco o
Sara Blanco, entre otros;

- por ser una artista emergente andaluza que se ha instalado en Madrid -desde los
primeros meses de 20172°- para fortalecer y crecer su trayectoria profesional, tras contar
con un elevado reconocimiento en su comunidad de origen.

Fran Pérez Rus (Figura 35):

Figura 35. Fran Pérez Rus trabajando en ‘Bidtica de un Zahori’ (2013)
en la residencia artistica de Centro de Arte — SIERRA (Huelva).

- por estar recogido en nuestra base de datos del contexto artistico andaluz desde un
espacio independiente y varias galerias de Malaga, Cadiz y Sevillacomo PINEA — Linea
de Costa, la Galeria Weber-Lutgen y la Galeria GACMA,;
- por contar con una produccion que se caracteriza por el empleo de las nuevas
tecnologias como el video mapping o la impresion en 3D;

275 ‘E| quténtico escenario de los «escenarios fingidos» de Ana Barriga’ por Javier Diaz-Guardiola en ABC
Cultural. Recuperado el 25 de agosto de 2018, de https://www.abc.es/cultura/cultural/abci-autentico-
escenario-escenarios-fingidos-barriga-201703300132_noticia.html
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- por ser un artista emergente formado en la Facultad de Bellas Artes de Granada
obtenido la licenciatura y concluyendo los estudios de master;

- por ser integrante del equipo de FAR-Foro de arte relacional;

- por ser socio de la UAVA — Union de artistas visuales de Andalucia;

- por contar con una destacable trayectoria a nivel andaluz —desde su dltimo curso de la
licenciatura— con importantes exposiciones, premios, selecciones, participacion en
eventos culturales y residencias artisticas en este contexto como el Certamen de Mélaga
Crea (Malaga), el Programa INICIARTE (a nivel andaluz), la Muestra de Arte
Contemporéaneo de Dmencia (Dofia Mencia, Cordoba), el Centro de Arte Sierra (Santa
Ana la Real, Huelva) —sin actividad en la actualidad-, el Festival SCARPIA (EI Carpio,
Cordoba), el Programa ‘Up and Coming’ de Suburbia (Granada), la longeva muestra Arte
Aparte (La Carolina, Jaén), la Noche en Blanco Jaén y Granada, el Nemo ART Festival
(Priego de Cérdoba, Cordoba), en #Under35 GACMA (Malaga), los Encuentros de Arte
FINDE (itinerantes), en MAPPEA Jaén o en FACBA (Granada), en el periodo tanto de
feria de arte como en la actual modalidad de festival, entre otros;

- por estar presente en la PAC Plataforma de Arte Contemporaneo en la seccién de
‘Millenial Artist’, por ejemplo;

- por haber escrito sobre él, su trayectoria y su produccion artistica destacados criticos
de arte, artistas y haber trabajado con comisarios como Regina Pérez Castillo, Los
Vendaval, Victoria Rodriguez Cruz o Valle Galera, entre otros.

José Luis Valverde (Figura 36):

‘&%____ il
Figura 36. José Luis Valverde durante su residencia
artistica en La Térmica (Malaga) en 2015.

- por estar recogido en nuestra base de datos del contexto artistico andaluz desde los
espacios independientes de Casa Sostoa (Malaga) y El Butrdn (Sevilla), y las Galerias
JM y GACMA, ambas de Malaga;
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- por su produccion pictorica que basicamente se caracteriza por ser pintura matérica
desde la oscuridad a los brillos del 6leo;

- por ser un artista emergente formado en la Escuela de Arte (Ciclo Superior) y la
Facultad de Bellas Artes (Grado, Master y esta cursando el doctorado), ambas
instituciones de Malaga capital,

- por contar con una destacable trayectoria a nivel andaluz —desde su ultimo curso del
grado— con importantes exposiciones, premios, residencias artisticas y presencia en ferias
de arte de este contexto como el Certamen de Malaga Crea (Malaga), el Programa
INICIARTE (a nivel andaluz), las muestras #Under35 de la Galeria GACMA (Mélaga),
el Programa A Secas del CAAC (Sevilla), la Feria Art&Breakfast (Malaga), la
Residencia Artistica de La Térmica (Malaga), la exposicion Neighbours IV del CAC
(Méalaga), la Bienal BIUNIC (a nivel andaluz), entre otros;

- por estar presente como artista en la plataforma Arteinformado, por ejemplo;

-por haber participado en la Feria ARCO 2018 (Madrid) en el stand de ABC Cultural
seleccionado por Javier-Diaz Guardiola;

- por contar con publicaciones en medios de comunicacion digitales —generalistas y
especializados- como el ABC Cultural, EI Mundo o en La Opinion de Malaga, por
ejemplo;

- por haber escrito sobre él, su trayectoria y su produccion artistica destacados criticos
de arte, artistas y haber trabajado con comisarios como Carlos Miranda, Javier
Bermudez, Javier Diaz-Guardiola o Pedro Alarcon, entre otros.

Arturo Comas (Figura 37):

(] ',l' i; . o [t J
Figura 37. Arturo Comas en una de sus obras titulada

‘Desmitificando a los clasicos 2’ (2012).
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- por estar recogido en nuestra base de datos del contexto artistico andaluz desde espacios
independientes y galerias de Malaga y Cadiz como: Casa Sostoa, Galeria GACMA y
Pinea-Linea de Costa;

- por contar con una produccion principalmente basada en las acciones corporales y
objetuales que después fotografia;

- por ser un artista emergente formado en la Facultad de Bellas Artes de Sevilla
(licenciatura);

- por contar con una destacable trayectoria a nivel andaluz (y nacional) -que comenz6
afios después de concluir sus estudios de licenciatura- en la que cabe destacar importantes
exposiciones, premios, residencias artisticas y participacion en diversos eventos
culturales en este contexto como el Programa INICIARTE (a nivel andaluz), la muestra
#Under35 GACMA (Malaga), el Certamen Nacional de Artes Plasticas de Sevilla, la
Feria Art&Breakfast (Malaga), la Feria ARTMarbella (Marbella, Malaga); la Feria
FACBA (Granada), el Certamen Malaga Crea (Malaga), el Certamen de Arte
Contemporéneo Ciudad de Utrera (Sevilla), el Encuentro Internacional de Arte
Contemporaneo ARTSevilla (Sevilla), el Proyecto Plan Renove (Sevilla), el Espacio
Olvera (Sevilla), la Muestra de Arte Contemporaneo de Dmencia (Dofia Mencia,
Cordoba), las Z Jornadas de Arte Contemporaneo de Montalban (Cérdoba), el Proyecto
Scarpia Garden -fue itinerante pero en la actualidad estd paralizado-, la Bienal
Internacional de Fotografia de Cérdoba, El Arsenal (Cdrdoba), entre otros;

- por estar presente como artista en la plataforma Arteinformado, SCAN y en la PAC —
Plataforma de Arte Contemporaneo en la seccion de ‘Millennial Artists’, por ejemplo;

- por contar con publicaciones en medios de comunicacion digitales especializados en
arte como el ABC Cultural, por ejemplo;

- por ser ejemplo de artista con perfil hibrido ya que es uno de los fundadores del espacio
creativo e independiente OTRA COSA (Sevilla) y ha sido gestor y coordinador de la
edicion 2018 de los Encuentros de Arte Genalguacil (Malaga);

- por ser socio de la AVAND — Asociacion Andaluza de las Artes Visuales y de la uavA
—Uniodn de Artistas Visuales de Andalucia;

- por haber participado en la Feria Arte Santander 2018 junto a su actual galeria
representante el Espacio Olvera (Sevilla) bajo el comisariado de Regina Pérez Castillo;
- por haber escrito sobre él, su trayectoria y su produccion artistica destacados criticos
de arte, galeristas, artistas y haber trabajado con comisarios como Javier Diaz-Guardiola,
Pedro Alarcon Juan Francisco Rueda, Regina Pérez Castillo, Eduardo D’ Acosta, Antonio
Jiménez o0 Sema D’Acosta, entre otros.
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Moreno&Grau (Figura 38):

Figura 38. Alba Moreno y Eva Grau en los Encuentros
de Genalguacil 2014 (Malaga). Fotografia: Jesis Madrifian.

- por estar recogidas en nuestra base de datos del contexto andaluz mediante la Galeria
Isabel Hurley (Malaga) y los espacios alternativos Casa Sostoa (Malaga) y EI Butron
(Sevilla);

- por su caracteristica produccién artistica en la que emplean multitud de materiales y
técnicas desde la fotografia al video y desarrollando en multitud de casos obras
audiovisuales, escultdricas e instalaciones;

- por ser ejemplo de artistas jovenes que no han pasado por una facultad de bellas artes,
sino que se han formado en la Escuela de Arte de San Telmo (Malaga);

- por ser un dio o pareja de artistas, muy comun en este contexto, como
Fuentesal&Arenillas, Los Vendaval, Alegria y Pifiero, Violeta Niebla&Alessandra
Garcia, MP&MP Rosado, etc.;

- por estar recogidas en la plataforma de arte SCAN — Spanish Contemporary Art
Network, por ejemplo;

- por contar con una destacable trayectoria, desde que concluyen sus estudios en la
escuela de arte, por exposiciones, premios y participacion en diversos eventos como la
Feria de arte Art&Breakfast (Malaga), los Encuentros de arte de Genalguacil (Malaga),
el Plan Renove (Sevilla), el Festival FACBA (Granada), el Programa INICIARTE (a
nivel andaluz), el Certamen Mélaga Crea (Malaga), el CICUS (Sevilla), el CAC (Mélaga)
0 en la Residencia EmergenT (Torremolinos, Méalaga), entre otros;

- por participar en la Feria Estampa 2018 (Madrid) junto a su galeria representante La
Gran (Valladolid) y alzarse con uno de los Premios de la Coleccion DKV;

- por haber sido seleccionadas y haber escrito sobre su trayectoria como pareja artistica
y sus obras comisarios y criticos de arte como Jesus Alcaide entre otros.
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Tras haber expuesto los criterios y motivos (desde los mas generales y comunes a los méas
especificos y particulares) que se han tenido en consideracion de las trayectorias
individuales de los artistas finalmente seleccionados de este contexto geografico-temporal,
se va a proceder al desglose y profundizacion de las principales caracteristicas del contexto
artistico andaluz en referencia a las ensefianzas de las artes, el sector galeristico, las
asociaciones de artistas y otros agentes/mediadores, el circuito independiente, las ferias de
arte y bienales, los principales comisarios y criticos de arte de este contexto geografico, las
diversas acciones (ayudas, premios, jordanas, etc.) puestas en marcha desde instituciones y
fundaciones varias y la presencia de los diversos actores del sector en medios digitales,
plataformas de arte y redes sociales.

2.1.2.1.2. Principales caracteristicas del sistema del arte
emergente andaluz

ENSENANZA DE LAS ARTES

Posteriormente de conocer la metodologia aplicada en el estudio y exponer el grupo de pares
seleccionado de artistas emergentes andaluces, comenzaremos a ilustrar el sistema del arte
emergente andaluz con los que hemos considerado los primeros agentes intermediaros
legitimadores en los inicios de la trayectoria de un artista emergente de este contexto
geografico como son las Facultades de Bellas Artes, como institucién; sus profesores, por
desempefiar en muchos casos roles hibridos (artista-profesor, comisario-profesor, critico-
profesor u otros); y las diversas estrategias puestas en marcha e instituciones ligadas a ellas
que apoyan y fomentan el arte emergente andaluz.

Asi pues, en la actualidad, la Comunidad autonoma de Andalucia cuenta con tres
universidades que poseen Facultades de Bellas Artes: la Universidad de Granada — UGR, la
Universidad de Sevilla - US y la Universidad de Malaga - UMA, todas ellas pablicas y
ademas todas las titulaciones estan homologadas como oficiales. En nuestra muestra de
artistas seleccionados, como se ha especificado individualmente, predominan los artistas
Licenciados en Bellas Artes, una titulacion que corresponde al programa de estudios pre-
implantacion del Plan Bolonia?’® y al actual Grado en Bellas Artes que tiene una duracion
de cuatro afios y 240 créditos.

Durante el analisis, se ha podido observar como las primeras exposiciones de relevancia
(individuales y/o colectivas) de los artistas emergentes se engendran —en la mayoria de los
casos- durante el periodo formativo como estudiantes universitarios (de grado, master y/o
doctorado) en las propias salas de exposiciones que cuentan las facultades o en otros
espacios culturales pertenecientes a las universidades andaluzas como La Madraza, la Sala
de exposiciones del PTS, el Crucero y la Capilla del Hospital Real de la UGR en Granada;

276 Se trata de una reforma universitaria para la adaptacidn y unificacion de los criterios educativos a nivel
europeo. En Espafia tuvo su implantacion total en las universidades espafiolas en el curso 2010 — 2011. Por
lo tanto, los artistas que cuentan con la titulacidén de Licenciatura son la ultima generacién de Licenciados
en Bellas Artes en Andalucia y, en cambio, los que cuentan con la titulacién de Grado son la primera
generacion.
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el CICUS de la US en Sevilla o la Sala de exposiciones del Rectorado de la UMA en Mélaga,
por citar algunos ejemplos.

En ocasiones, las facultades organizan exposiciones y eventos varios incluso en otras salas
pertenecientes a diferentes entidades municipales y provinciales o fundaciones andaluzas
implicando asi, en el tejido cultural local, a multiples organismos culturales y politicos, tanto
publicos como privados. En referencia a estas acciones y estrategias, son de destacar algunos
proyectos expositivos anuales, cuyo principal objetivo es visibilizar y mostrar los trabajos
artisticos de los alumnos, recién graduados, estudiantes de posgrado o alumni?’’ de estas
facultades, como son la muestra de trabajos finales de Circuitos de la UGR, el actual Festival
FACBA -antigua Feria de Arte Contemporaneo de la Facultad de Bellas Artes de la UGR-
o BIUNIC -la Bienal Universitaria Andaluza de Creacion Plastica Contemporanea- un
proyecto en el que colaboran las tres Facultades de Bellas Artes andaluzas junto a otras
entidades culturales andaluzas. Por otra parte, desde las Facultades de Bellas Artes
andaluzas se han llevado acciones de promocion mas alla de su territorio provincial con un
espiritu de dar una proyeccion regional y nacional a las producciones artisticas de sus
alumnos o préximos egresados participando, con sus propios stands, en ediciones como la
Bienal Internacional de Arte Universitario - IKAS-ART en Bilbao o en ArtJaén, antigua
feria de arte ahora convertida en un evento anual de arte, de la capital jiennense.

En cuanto a la formacion en artes visuales de los artistas emergentes andaluces, ésta es
variada. En su mayoria son Licenciados o Graduados en Bellas Artes e incluso cuatro de
ellos cuentan con estudios de posgrado (master) en investigacion y produccion en arte. En
el caso de Valverde, actualmente compagina su produccién artistica con los estudios de
doctorado y, junto a Barriga y el colectivo artistico de Moreno&Grau, éstos también poseen
estudios pre-universitarios de Formacién Profesional en escuelas de arte u otros espacios
educativos pablicos de Andalucia relacionados con la ilustracion y la publicidad; el disefio
de mobiliario, la ebanisteria y las artes aplicadas a la piedra; y la fotografia e iluminacién.
En este sentido, solamente Capitan es el Unico de los artistas que ha realizado sus estudios
de maéster en una universidad publica no andaluza, concretamente en la Universidad
Politécnica de Valencia - UPV. Otros en cambio, a pesar de no haber realizado estudios
completos fuera de Andalucia, si han realizado durante su periodo como estudiantes
universitarios intercambios con otras facultades tanto nacionales, europeas como
internacionales a través de los programas de movilidad SICUE?®, el actual Erasmus +2'° o
Erasmus Mundus®® que ofrecen las universidades espafiolas a sus alumnos.

277 Con el término alumni hacemos referencia a los antiguos alumnos o egresados de una institucion
académica, en plural.

278 programa SICUE - Sistema de Intercambio entre Centros Universitarios Espafioles. Recuperado el 25 de
agosto de 2018, de http://www.crue.org/SitePages/Inicio.aspx

279 <Erasmus+: Erasmus> es el programa de intercambio de la UE perteneciente exclusivamente al dmbito
de la educacidn superior y centradas en los paises de la Unidn Europea para el periodo 2014-2020.
Recuperado el 25 de agosto de 2018, de https://ec.europa.eu/programmes/erasmus-plus/programme-
guide/part-a_es

280 Erasmus Mundus es el programa de intercambio de la UE perteneciente exclusivamente al dmbito de la
educacidn superior de Europa y de terceros paises para el periodo 2014-2020.
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Por tanto, en esta breve presentacion sobre las ensefianzas de las artes en el contexto andaluz
que se han extraido de las trayectorias de los artistas andaluces seleccionados a modo de
casos de estudio, creemos conveniente que -para su mejor comprension y futura
comparacion con el contexto paulista- es necesaria realizar una breve introduccién al
Sistema Educativo en Espafia ya que es diferente al Brasilefio. Asi, las diferencias y
particularidades de ambos contextos empiezan a ser evidentes.

e Breve resefia sobre la estructura del Sistema Educativo en Espafia

El actual Sistema Educativo en Espafa esta regido, para las ensefianzas no universitarias,
por la Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE), de 2013; vy, en
cuanto a las ensefianzas universitarias, por la Ley Organica de Universidades (LOU), de
2001, que fue modificada en 2007 para iniciar la adaptacion al Espacio Europeo de
Educacion Superior (EEES)?L. El actual y nuevo Ministerio de Educacion y Formacion
Profesional®®? es el encargado de regular la educacion en el pais aunque, los gobiernos
regionales de las comunidades autdnomas, son los responsables de gestionar y financiar los
centros educativos de su territorio geogréafico.

La educacién en Espafia es obligatoria y gratuita desde los 6 a los 16 afios, “aunque las
familias han de pagar los libros y materiales que se utilizan en clase (...) La educacion
superior es de pago pero el Estado financia una parte de las matriculas "*, como comentan
desde la Fundacién Universia. También, en los diferentes niveles educativos (obligatorios
y voluntarios), existen centros concertados y privados ademas de los publicos.

En referencia a la estructura el sistema educativo espafiol, éste se estructura en tres bloques
o niveles: Educacién Primaria y Educacién Secundaria, que son obligatorias, y la Educacién
Superior. El primer nivel correspondiente a:
e Educacion Primaria. Vade los 6 a los 12 afios, se imparte en los centros de educacion
primaria y consta de seis cursos. También existe una Educacion Infantil o Preescolar
que se divide en 2 ciclos y no es obligatoria: de 0 a 3 afios, es de pago, y de 3a 6
afios es gratuita.
En un segundo nivel se encuentra la Educacion Secundaria y postsecundaria no superior
que se compone de tres ciclos:

281 Informacién ofrecida por el portal web Eurydice Espafia-REDIE, red europea de informacion sobre la
educacién. Recuperado el 3 de septiembre de 2018, de https://eacea.ec.europa.eu/national-
policies/eurydice/content/historical-development-79_es

282 E| Ministerio de Educacidn y Formacidn Profesional es de nueva creacién al tomar posesidn Pedro
Sanchez (PSOE) como presidente del Gobierno de Espafia, y sus ministros, tras ganas la mocién de censura
a Maria Rajoy (PP) entre los meses de mayo y junio de 2018.

283 Estructura del Sistema Educativo en Espafia. Recuperado el 3 de septiembre de 2018, de
http://www.universia.es/estudiar-extranjero/espana/sistema-educativo/estructura-sistema-
educativo/2892

284 Datos ofrecidos por el Ministerio de Educacidon y Formacién Profesional. Recuperado el 3 de septiembre
de 2018, de http://www.mecd.gob.es/educacion/mc/redie-eurydice/sistemas-educativos/e-
secundaria.html
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e Educacion Secundaria Obligatoria (ESO). Va de los 12 a los 16 afios y es la Gltima
etapa obligatoria que consta de cuatro cursos que se imparten en los institutos de
educacién secundaria. La superacion de los diversos cursos concede el titulo de
Graduado en Educacion Secundaria Obligatoria.

e Bachillerato. Va de los 16 a los 18 afios y es la primera etapa no obligatoria que
prepara a los estudiantes para el acceso a la universidad. Consta de tres modalidades:
ciencias, artes y humanidades y ciencias sociales.

e Formacion Profesional Béasica o de Grado Medio. Va de los 16 a los 18 afios y es
una etapa voluntaria.

Y aun tercer nivel, se encuentra la Educacion Superior?®® no obligatoria que incluye:

e la Educacion Universitaria

e las Ensefianzas Artisticas Superiores

e la Formacion Profesional de Grado Superior

e las Ensefianzas Superiores de Artes Plasticas y de Disefio

Este nivel de educacion se imparte en diversidad de centros de educacion superior, tanto
publicos como privados, y cuenta con un coste de matricula para el alumnado por curso
académico anual o mensualmente. A su vez, la Educacion Universitaria se compone de tres
niveles:

e Grado, de 4 cursos (antigua Licenciatura)

e Master, de 1 0 2 cursos.

e Doctorado, de 3 a5 cursos.

En Espafia, la inclusion de los estudios en Bellas Artes en la universidad publica se produjo
a posteriori de la Reforma Universitaria — LRU de 1983, con la Ley Organica 11/1983.
Vertebrada la reforma, no fue hasta 1990 cuando por Real Decreto “se establece el titulo
universitario oficial de Licenciado en Bellas Artes y las directrices generales propias de los
planes de estudios conducentes a su obtencion”?®. Desde entonces, las diversas
universidades publicas ofrecen titulaciones homologadas hasta haberse consolidado a un
nivel europeo.

Después de esta breve presentacion del sistema educativo a nivel nacional y tomando como
referencia los estudios desarrollados en Andalucia por el grupo de artistas emergentes
seleccionados de este contexto geografico, vamos a centrarnos en exponer la variedad de
centros de ensefianzas artisticas oficiales (publicos) y sus principales caracteristicas para
comenzar a adentrarnos en las semejanzas, diferencias y particularidades de cada contexto
artistico seleccionado.

285 | 3 Educaciodn Superior en Espafia segun el Ministerio correspondiente. Recuperado el 3 de septiembre
de 2018, de http://www.mecd.gob.es/educacion/mc/redie-eurydice/sistemas-educativos/e-superior.html
286 Documento BOE n. 278 del 20 de noviembre de 1990. Recuperado el 3 de septiembre de 2018, de
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1990-27885
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e Caracteristicas y oferta formativa de las Facultades de Bellas Artes en
Andalucia

- Facultad de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria de la Universidad de Sevilla
La Facultad de Bellas Artes de Sevilla es el centro de formacion artistica mas longevo de la
comunidad andaluza, e incluso de Espafia, cuyos precedentes pueden remontarse al siglo
XVI11%7, Pasando desde Academia de Nobles Artes, en 1660, a la Real Escuela de las Tres
Nobles Artes de Sevilla, en 1771, adaptando su esquema al modelo ilustrado francés. En
1843 se le concedio el rango de Academia, pasando a llamarse Real Academia de Nobles
Artes de Santa Isabel, y la nueva institucion se implicd en otras actividades culturales
relacionadas con la politica artistica de la ciudad como la proteccion de monumentos y
demas objetos de arte o en la creacion del Museo de Bellas Artes de la ciudad®. En 1940
—por Decreto de 30 de julio- se cre6 la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria, pero no fue hasta 1970 cuando se establecio por Ley General de Educacion en
Espafia la adscripcion de las Escuelas Superiores de Bellas Artes a la Universidad como
Facultades denominando a la titulacion obtenida como Licenciatura en Bellas Artes.
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Figura 39. Fachada del edificio de Larafia
de la Facultad de Bellas Artes de Sevilla.

En la actualidad, como bien la presenta su decano, la Facultad de Bellas Artes de Sevilla
(Figura 39) ofrece dos titulos de Grado: uno en Bellas Artes y otro en Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales, al mismo tiempo que completa su oferta de posgrado a
traves del programa de Doctorado en Arte y Patrimonio que da continuidad al Master
Universitario en Arte: ldea y Produccion?®®,

287 Datos histdricos ofrecidos por la propia pagina web de la facultad. Recuperado el 27 de agosto de 2018,
de https://bellasartes.us.es/resena-historica

288 Actualmente es considerado una de las pinacotecas més importante de Espafia. Recuperado e 27 de
agosto de 2018, de http://www.museosdeandalucia.es/web/museodebellasartesdesevilla

289 Recuperado el 27 de agosto de 2018, de https://bellasartes.us.es/la-facultad/presentacion-del-decano
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De la muestra de artistas emergentes andaluces, Ana Barriga y Arturo Comas han sido
formados en sus instalaciones localizadas en dos edificios historicos ubicados en el centro
de la capital hispalense?®’: uno principal, que era un antiguo convento, y un centro anexo,
desde el afio 2006, que se encuentra en las proximidades. La facultad dispone de diversas
salas de exposiciones y cuenta con el CICUS — Centro de Iniciativas Culturales de la
Universidad de Sevilla?®!(Figura 40), como vehiculo de difusion y fomento de la creacion
artistica y cultural de la comunidad universitaria. Desde este centro, se convoca anualmente
el Certamen Europeo de Artes Plasticas Universidad de Sevilla -anteriormente llamado
Certamen Nacional de Artes Plasticas de Sevilla Universidad de Sevilla-, que en el curso
2018/2019 ha llegado a su edicion namero XXV, y en el que pueden participar todos los
“alumnos matriculados en el curso 2017/2018 en alguna de las universidades europeas en
los estudios conducentes a un titulo universitario oficial, y todas aquellas personas que

hayan concluido dichos estudios en el curso 2008/2009 o posterior ",

Figura 40. Patio interior del CICUS Sevilla.

Ademas, la Facultad de Bellas Artes de Sevilla ha sido un fuerte apoyo institucional en
diversos proyectos culturales como en las ediciones de ARTSevilla - Encuentro
Internacional de Arte Contemporaneo 2015, 2016 y 2017 o, a través de su presencia con
stand propio con obras de sus alumnos, en diversas ediciones de lkasArt - Muestra
Internacional de Arte Universitario 2008, 2010 y 2011 en Bilbao. En otros casos, como para
la ‘Beca del Curso de Pintores de Paisaje Palacio de Quintanar en Segovia 2%, cada afio
un alumno/a de ultimo curso o que haya terminado el Grado en los Gltimos afios de cada

2%0 Recuperado el 27 de agosto de 2018, de https://bellasartes.us.es/descripcion-e-historia-del-edificio-de-
larana
291 p4gina web del CICUS. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de https://cicus.us.es/que-es-el-
cicus/mision-y-vision/
292 Informacidn recogida en las bases de la convocatoria 2018/2019 del certamen europeo. Recuperado el
27 de agosto de 2018, de https://cicus.us.es/artesplasticas1819/
293 Bases de la Convocatoria 2018 de las Becas del Curso de Pintores de Paisaje “Palacio de
Quintanar”, de Segovia. Recuperado el 28 de agosto de 2018, de
https://bellasartes.us.es/sites/bellasartes/files/convocatoria%20Palacio%20de%20Quintanar.pdf

182



EL SISTEMA DEL ARTE EMERGENTE GLOCAL. TRAYECTORIAS ARTISTICAS Y MECANISMOS DE LEGITIMACION EN
ANDALUCIA (ESPANA) Y EL ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL)

Facultad y Escuela de Bellas Artes del Estado Espafiol es seleccionado para disfrutar de esta
beca en Segovia.

- Facultad de Bellas Artes Alonso Cano de la Universidad de Granada
Localizada en el Barrio de La Chana de la capital granadina, la Facultad de Bellas Artes de
la UGR, creada en 1986, se encuentra ubicada en un antiguo hospital de dementes fundado
por la Diputacion de Granada en 1928 y cuya edificacion fue finalizada en 1955, el afio de
su inauguracion. Desde 1995, este edificio forma parte de los inmuebles patrimoniales de la
Universidad de Granada®®* (Figura 41).

Figura 41. Fachada de la Facultad de
Bellas Artes de Granada.

La Facultad de Bellas Artes, como se expresa en su propia pagina web, ha desarrollado
durante los ultimos afios un profundo proceso de renovacién académica cuyo principal
desafio ha residido en la adaptacién al nuevo espacio europeo de ensefianzas universitarias.
Esto ha dado como fruto la creacion de los nuevos Grado en Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales y Grados en Bellas Artes con las respectivas menciones en Animacion
y en Disefio Grafico?®®. Al igual que su homologa sevillana, cuenta con dos sedes: el Edificio
Aynadamar (principal) y el Edificio Almirante.

Para los estudios de posgrado como Masteres Oficiales, Titulos Propios y Doctorado, la
Universidad de Granada dispone de le Escuela Internacional de Posgrado. Como paso
previo para acceder al Doctorado, la UGR dispone de un par de Masteres Oficiales,
correspondientes a la Rama de conocimiento de Artes y Humanidades, como son el Master

294 Informacién del Patrimonio de Bienes Muebles e Inmuebles de la UGR. Recuperado el 27 de agosto de
2018, de https://patrimonio.ugr.es/bienes/facultad-de-bellas-artes-alonso-cano/
295 Recuperado el 27 de agosto de 2018, de http://bellasartes.ugr.es/pages/facultad/presentacion
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Universitario en Dibujo-llustracion, Comic y Creacion Audiovisual®® y el Master
Universitario en Produccion e Investigacion en Arte?®’. También, se impartes diversos
Titulos Propios como Diplomas de Especializaciéon, Cursos complementarios y Masteres
Propios. En relacion al sector artistico, encontramos el Diploma de Especializacion en
Mercado, Autentificacion y Tasacion de Obras de Arte®® y el Master Artes Visuales y
Educacion - MAVE?®, un posgrado en colaboracion con la Universitat de Girona y la
Universitat de Barcelona. En el caso de los estudios de Doctorado, dentro de los Programas
de la Escuela de Doctorado de Humanidades, Ciencias Sociales y Juridicas, encontramos el
Programa de Doctorado en Artes y Educacion y el Programa de Doctorado de Historia y
Artes®?,

g

adaza — Centro
de Cultura Contemporanea de la UGR.

En la provincia de Granada se cuenta con otro centro formativo de relevancia, como es el
Centro Mediterraneo. Si bien este centro fue concebido en sus origenes como Universidad
de Verano, actualmente realiza cursos, congresos, seminarios, coloquios y demas
actividades a lo largo de todo el afio al amparo del Vicerrectorado de Extension
Universitaria de la Universidad de Granada®®*.

Entre los artistas emergentes seleccionados para nuestro analisis, Pablo Capitan del Rio y
Fran Pérez Rus son alumni de esta facultad. Estos creados han participado en exposiciones
tanto colectivas como individuales en la Sala de Exposiciones de la propia facultad de Bellas
Artes y en otras salas expositivas, esparcidas por la ciudad, que conforman la red de espacios

2% |nformacién del Master Oficial de la UGR. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
http://masteres.ugr.es/dibujo/

297 Informacion del Master Oficial de la UGR. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
http://masteres.ugr.es/artepi/

2% |Informacion del Diploma de Especializacién de la UGR. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
http://escuelaposgrado.ugr.es/static/EP_Management/*/showCard/17/DE/004

299 p4gina web del Master. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de https://artes-visuales.org/

300 Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
http://escuelaposgrado.ugr.es/doctorado/escuelas/edhcsj/pages/programas

301 Recuperado el 27 de agosto de 2018, de https://cemed.ugr.es/centro-mediterraneo/
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del Centro de Cultura Contemporénea de la Universidad de Granada como: el Hospital Real
(Figura 43), el Palacio de La Madraza (Figura 42) y la Sala de exposiciones del PTS3%2,
Parte de la programacion anual de las exposiciones que acontecen en estas salas se genera
con los proyectos seleccionados en el joven Programa de Ayudas a la Produccion
Artistica®® -con ediciones celebradas en 2016, 2017 y 2018- para artistas visuales,
emergentes y media carrera, pertenecientes a la comunidad universitaria o al colectivo

alumni de la UGR.

Figura 43. Vista de la exposicion de los ‘Premios a la
Creacion Artistica para Estudiantes Universitarios de la
UGR 2018". Crucero del Hospital Real, Granada.

Por otra parte, con el deseo de fomentar la creacién en las distintas artes, destacar también
la convocatoria anual de los ‘Premios a la Creacion Artistica para Estudiantes
Universitarios *°* desde la propia Universidad de Granada. Otra veterana beca, en este caso
de verano, para estudiantes de arte, vinculados y/o pertenecientes al ambito granadino, es la
‘Beca Al Raso’ que tiene lugar en pequefios municipios del Valle de Lecrin (Granada). Se
trata de un proyecto que surgio en el 2001 “por iniciativa de un grupo de alumnos y
profesores de la Facultad de Bellas Artes de Granada, buscando soluciones alternativas
para dar curso a experiencias que las estructuras académicas dificilmente pueden
asumir’3%, como se expone en su propia pagina web. También desde otras instituciones

302 Red de espacio de La Madraza — Centro de Cultura Contemporanea de la UGR. Recuperado el 27 de
agosto de 2018, de https://lamadraza.ugr.es/red-de-espacios/

303 Ayudas a la Produccidn Artistica convocadas por la Direccién de Artes Visuales del Centro de Cultura
Contemporanea del Vicerrectorado de Extensién Universitaria de la Universidad de Granada. Recuperado
el 27 de agosto de 2018, de https://veu.ugr.es/pages/planpropio/ayudas-a-la-produccion-artistica

302 Archivo de las convocatorias y galardonados en las Ultimas ediciones, 2009 — 2018, de los Premios de la
UGR a la Creacidn Artistica. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de http://veu.ugr.es/pages/premios

305 Explicacion extraida de la propia pagina web de la Beca al Raso. Recuperado el 28 de agosto de 2018, de
https://www.ugr.es/~alraso/que-es-alraso.php
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artisticas se invitan a participar, como becas de verano, a alumnos de esta facultad, como en
el caso de la anteriormente citada Beca del Curso de Pintores de Paisaje Palacio de
Quintanar en Segovia.

Tambieén la Facultad de Bellas Artes de Granada, con el afan de promocionar, dar difusion
y visibilidad a las producciones de sus alumnos, cre6 en 2009 hasta 2015 la Feria de Arte
Contemporaneo de la Facultad de Bellas Artes de Granada — FACBA. A partir de 2016, la
feria ha pasado a ser un festival denominado FACBA - Festival de Artes Contemporaneas,
como desarrollaremos en detalle méas adelante.

En sintonia con el primer periodo de la tipologia como feria de FACBA, la facultad participd
mas alla de su territorio provincial, y a través de su presencia con stand propio, en varias
ediciones de IkasArt - Muestra Internacional de Arte Universitario 2008, 2010 y 2011 en
Bilbao y en ArtJaén — Feria de Arte Contemporaneo de Jaén, entre 2007 a 2017, que en los
ultimos afios ha sido convertida en un evento cultural anual expandido por la ciudad.

- Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Malaga

La Facultad de Bellas Artes de Mélaga es uno de los centros artisticos de ensefianza
universitaria mas jovenes de Espafia®®. En el afio 2000 el Consejo Andaluz de
Universidades dio luz verde para la creacion de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Mélaga, pero hasta el curso académico 2005/2006 ésta no comenzé a funcionar.

Segln la pagina web de dicha facultad, el origen de esta facultad acontecid “en 2005,
cuando la Rectora de la Universidad de Malaga, Adelaida de la Calle, encargé a Carmen
Osuna, entonces profesora titular de escultura de la Universidad de Granada, que asumiese
las funciones de decana comisaria y pusiese en marcha la Facultad (...) ubicada de manera

provisional en un espacio didfano sito en el semisétano del aulario Severo Ochoa "',

Esta localizacion ha ido cambiando en cursos posteriores hasta trasladarse al Campus de El
Ejido, para ocupar parte de lo que hasta entonces habia sido la Escuela Politécnica que,
aungue también con caracter provisional, es la sede que se mantiene en la actualidad (Figura
44). En estas instalaciones se imparte, de momento, un Unico de Graduado en Bellas Artes,
tras la extincién del titulo de Licenciado en Bellas Artes, y de posgrado la facultad cuenta
desde el curso 2014/2015 con el Master Universitario en Produccion Artistica
Interdisciplinar, en la Rama de Arte y Humanidades®%®. Este master es caracteristico por su
caracter interdisciplinar y estd centrado en el trabajo individual del alumno, dotando a cada
estudiante de un estudio individual en el que desarrollar su proyecto artistico personal.

306 p3gina web de la Facultad de Bellas Artes de la UMA. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
https://www.uma.es/facultad-de-bellas-artes/
307 Relato histérico de la Facultad de Bellas Artes de la UMA. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
https://www.uma.es/facultad-de-bellas-artes/info/71042/bbaa-historia-de-la-facultad/
308 p3gina web del Master Universitario en Produccién Artistica de la UMA. Recuperado el 27 de agosto de
2018, de http://www.bbaa.uma.es/master/
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En cuanto a espacios expositivos propios, al igual que las otras dos facultades andaluzas, la
de Maélaga cuenta con una Sala de Exposiciones de la Facultad de Bellas Artes, Sala
BBAA3®, como principal 6rgano de comparecencia plblica para la promocion de trabajos
de alumnos en ella producidos. Para ello, cuentan con una Convocatoria de Proyectos
Expositivos®*® que, como se indica en las bases, esta destinada a los alumnos de segundo
ciclo de Grado, Master, Becarios residentes y ex-alumnos de la misma interesados en
realizar una exposicion individual en este espacio durante cada curso académico.
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Figura 44. Facultad de Bellas artes de Méalaga.

Con respecto a las becas que ofrece esta facultad, destacar la particular ‘Beca Artista
Residente de Posgrado !, que en el curso 2017/2018 lleg6 a su quinta edicion. Como
caracteristicas principales de las cuatro becas que se ofrecen en su totalidad, podemos
puntualizar que todas ellas tienen una duracion de 10 meses y la seleccion se realiza a través
de una convocatoria abierta y exclusiva para alumnos que han finalizado sus estudios de
Licenciatura, Grado o Méster en la Facultad de Bellas Artes de la UMA. Como predecesor
a esta beca, la UMA convocaba anualmente el ‘Premio de Pintura de la Universidad de
Malaga ®*? hasta 2014. Otra de las becas que se ofrecen a los alumnos de esta facultad,
como en las dos facultades andaluzas anteriores, se trata de la invitacion externa de la ‘Beca
del Curso de Pintores de Paisaje Palacio de Quintanar’ en Segovia, referida con
anterioridad, y que es convocada anualmente por la Real Academia de Historia y Arte de
San Quirce (Segovia).

309 Blog de la Facultad de Bellas Artes de la UMA. Recuperado el 27 de agosto de 2018, de
http://www.bbaa.uma.es/blog/?page_id=2942
310 Bases de la Convocatoria de Proyectos Expositivos para la Sala de Exposiciones de la Facultad de Bellas
Artes de Malaga, temporada 2018/2019. Recuperado el 28 de agosto de 2018, de
http://www.bbaa.uma.es/blog/?p=5030
311 Bases de la Convocatoria exclusiva para las 4 Becas a Artistas Residentes de Posgrado de la UMA.
Recuperado el 28 de agosto de 2018, de http://www.bbaa.uma.es/blog/wp-
content/uploads/2017/10/BECA_ARP-2017-18.jpg
312 F] citado premio se convocd por octava y Ultima vez en el afio 2014. Recuperado el 16 de octubre de
2018, de https://www.youtube.com/watch?v=F6j8x6XL1YY
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Un hecho diferencial que marca la filosofia de esta nueva facultad y mediante el cual
pretende distinguirse de las Facultades vecinas de las Universidades de Sevilla y Granada,
segun puntualiza la propia institucion universitaria en su pagina web, es la inclinacion por
establecer una programacion de estudios con una fuerte vinculacion entre el arte y las nuevas
tecnologias, aprovechando y desarrollando el potencial que ofrece la ciudad malaguefia.
También ha sido de relevancia la proyeccion que la facultad ha tenido hacia la ciudad, ya
que como prosigue la institucion, se ha llevado a cabo exposiciones en diferentes espacios
expositivos, algunas de ellas de caracter anual, como las realizadas en las Salas del Centro
Cultural Provincial de Diputacion o en el Rectorado de la Universidad, pero también talleres
y otras actividades en colaboracion con Museos de la capital, y la facultad ha participado
institucionalmente en diferentes eventos externos, en nombre de la Universidad, como por
ejemplo en IkasArt - Muestra Internacional de Arte Universitario 2008, 2010 y 2011 en
Bilbao.

e Caracteristicas y oferta formativa de las Escuelas de Arte en Andalucia
Otra opcion de formacion artistica oficial y publica en Andalucia se encuentra en las
Escuelas de Arte. Tras finalizar la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO)%!® y
como etapa intermedia pre-acceso a la Universidad - si asi se decide -, encontramos un tramo
educativo que se imparte en estos centros y que ofrece una amplia oferta formativa en las
diversas artes y oficios. Por una parte, se tiene la opcion de cursar los estudios de
Bachillerato de Artes, que te dan acceso al posterior Grado en Bellas Artes, a los Ciclos
Formativos de Grado Superior y/o a las, recientemente incorporadas, Ensefianzas superiores
de Artes Plasticas y Disefio; y, por otra parte, puede ser una opcion de formacién artistica
per se cursar directamente Ciclos Formativos de Grado Medio o Basico tras finalizar la
ESO, con la posible opcidn de acceder posteriormente al Grado Superior.

Los estudios de Educacion Superior dispuestos en el parrafo precedente se pueden dividir
en dos grupos con respecto a la duracion vy la titulacion adquirida. Tanto el Bachillerato de
Artes como los Ciclos Formativos de Grado Medio y Grado Superior se desarrollan en dos
cursos academicos. Tras la finalizacion favorable de los estudios de un Ciclo Formativo de
Grado Medio o Bésico se obtiene la Titulacion de Técnico/a de la profesion correspondiente
al ciclo formativo cursado y tras la conclusion oportuna de un Ciclo Formativo de Grado
Superior se obtiene la Titulacion de Técnico/a Superior de la profesidon correspondiente al
ciclo formativo cursado. Con respecto a las tltimas incorporadas, las Ensefianzas Superiores
de Artes Plasticas y Disefio, como expresa el actual Ministerio de Educacion y Formacion
Profesional, “son las enserianzas del sistema educativo enmarcadas en el Espacio Europeo
de Educacion Superior que tienen como finalidad la formacion cualificada de los futuros
profesionales la musica, la danza, el arte dramatico, el disefio, la conservacion y la
restauracion de bienes culturales y las artes aplicadas (ceramica y vidrio)*'*. Estas

313 pescripcidn de las etapas educativas de Primaria y ESO por la Junta de Andalucia. Recuperado el 28 de
agosto de 2018, de https://www.juntadeandalucia.es/temas/estudiar/primaria-eso/descripcion.html

314 pefinicidn y caracteristicas de las Ensefianzas Superiores de Artes Plasticas y Disefio por el actual
Ministerio de Educacidn y Formacion Profesional del Gobierno de Espafia. Recuperado el 28 de agosto de
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ensefianzas artisticas superiores tienen una duracion de 4 cursos académicos de 60 créditos
cada uno, con un total de 240 créditos ECTS y con las que se obtiene la Titulacion de
Técnico Superior de Artes Plasticas o Disefio seguido de la especialidad correspondiente.
Hoy en dia, Andalucia cuenta con un total de 16 Escuelas de Arte plblicas®'® esparcidas por
diversas ciudades de las ocho provincias que conforman esta comunidad. En la provincia
jiennense, se dispone de la Escuela de Arte Casa de Las Torres en Ubeda, la Escuela de Arte
José Nogué de la capital y la Escuela de Arte Gaspar Becerra de Baeza; en la provincia
cordobesa, destacar que existen dos Escuelas de Arte en la capital: La Escuela de Arte
Dionisio Ortiz y la Escuela de Arte Mateo Inurria; en la provincia sevillana, se encuentra la
Escuela de Arte de Sevilla en la capital; en la provincia de Huelva, se emplaza la Escuela
de Arte Leon Ortega en la capital; en la provincia granadina, encontramos la Escuela de
Arte de Motril en la Costa Tropical, la Escuela de Arte de Huéscar, la Escuela de Arte de
Guadix y la Escuela de Arte de Granada en la propia capital; en la provincia malaguefia, se
ubica la Escuela de Arte de San Telmo en la capital; en la provincia gaditana, se localiza la
Escuela de Arte de Jerez de la Frontera, la Escuela de Arte de Cadiz capital y la Escuela de
Arte de Algeciras; y en la provincia almeriense, se sitia la Escuela de Arte de Almeria
capital.

Cabe también mencionar que, en los ultimos afios, ha habido un auge de apertura de
Escuelas de Arte privadas debido, en parte, al caos legal acontecido sobre el proceso de
instauracion de las nuevas Ensefianzas Artisticas Superiores de Artes Plasticas y Disefio. En
algunos casos, estos centros privados estan autorizados por la Junta de Andalucia para
impartir formacion reglada superior en disefio dentro del Espacio Europeo de Educacion
Superior como la Estacién Disefio, una Escuela Superior de Disefio localizada en Granada.
La oferta formativa de estos centros privados, se complementan con otros tipos de cursos
monograficos y titulaciones propias que cuentan con una duracion menor que los
anteriormente citados.

SECTOR GALERISTICO

e Galerias que apuestan por los artistas emergentes andaluces
En cuanto a las relaciones profesionales de los artistas emergentes de nuestra muestra con
galerias de arte contemporaneo, y su inclusion asi en el mercado del arte contemporaneo
primario, podemos comentar que son cinco los artistas seleccionados de esta comunidad que
cuentan con galeria representante en la actualidad: Capitan — Galeria ArtNueve (Murcia);
Barriga— Galeria T20 (Murcia), Galeria Birimbao (Sevilla), Galeria Yusto/Giner (Marbella)
y, como artista colaboradora, con la SC Gallery (Bilbao); Valverde — Galeria Javier Marin
(Méalaga); Arturo Comas — Galeria Espacio Olvera (Sevilla) y, para proyectos puntuales, la

2018, de https://www.mecd.gob.es/educacion-mecd/areas-educacion/estudiantes/ensenanzas-
artisticas/artes-plasticas-diseno/educacion-superior.html

315 | ocalizacion de las Escuelas de Arte publicas en Andalucia y su correspondiente oferta formativa.
Recuperado el 28 de agosto de 2018, de http://www.escuelasdearte.es/centros/andalucia.htm
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Diwap Gallery (Sevilla); y en el caso de Moreno&Grau - La Gran Art Gallery (Valladolid),
ademas son artistas colaboradoras con la Galeria Isabel Hurley (Méalaga).

Tras el analisis de las trayectorias individuales de los artistas seleccionados, se hace evidente
que en el contexto andaluz lo mas frecuente son las relaciones profesionales colaborativas
puntuales entre los artistas emergentes y las galerias de arte contemporaneo de esta
comunidad auténoma y en algunos casos éstas se repiten en multiples ocasiones. En cierto
modo, este aspecto peculiar se debe a varios factores entre los que se encuentra la escasez
de galerias que apuestan por artistas emergentes, exceptuando un par de casos, y la
concentracion de las galerias de arte contemporaneo existentes en ciertas provincias como
Sevilla y Malaga principalmente. Por ello, lo mas comun entre todos los artistas de nuestra
muestra, ademas de exponer en sus respectivas galerias representantes, ha sido la
colaboracion con diversas galerias andaluzas a lo largo de sus trayectorias artisticas como
con la Galeria GACMA (Malaga), precisamente en varias ediciones anuales de #Under35
(unas serie de muestras colectivas de artistas andaluces menores de 35 afios); con la Galeria
Arrabal&Cia de Granada; con la Galeria-Anticuario Ruiz Linares de Granada; con la
Galeria Weber Lutgen de Sevilla; con la Galeria La Caja China de Sevilla; con La 13 - Dad4
Trouch Gallery de Huelva; con la Galeria Roja de Sevilla; y en otros proyectos realizados
en espacios de exhibicion institucionales pero gestionados por una galeria como en el caso
de MECA de Almeria.

Cada uno de estos agentes privados cuenta con sus propias caracteristicas e infraestructuras,
ya que sus espacios expositivos son de diversas dimensiones y escala, ademas de contar con
ubicaciones tanto en centros urbanos como en zonas de extrarradio o periferia. Ademas,
comentar que entre las galerias andaluzas indicadas anteriormente sélo la galeria marbelli y
la Galeria Isabel Hurley, como galerias andaluzas que apuestan por artistas emergentes
locales, son las Unicas asociadas actualmente al Consorcio de Galerias espafiolas de Arte
Contemporaneo®', que se trata de “la mayor asociacién de galerias de ambito nacional
que actualmente engloba a miembros de doce comunidades autonomas que comparten
intereses y compromisos comunes’’, cOmo se describe el consorcio en su propia pagina web.

Otro aspecto peculiar en cuanto al contexto galeristico andaluz es la corta vida de muchos
de estos proyectos privados. A lo largo de nuestro analisis, han predominado los espacios
donde los artistas emergentes andaluces han participado en exposiciones, tanto colectivas
como individuales, que han abierto y han cerrado sus puertas en los ultimos afios como ha
sido la Galeria Plano B de Granada (actual Espacio Plano B localizado en Madrid); la
Murnau Art Gallery de Sevilla; o la Galeria El pacto invisible de Méalaga entre otras.

o Caracteristicas de las galerias andaluzas
A lo largo del siguiente apartado, intentaremos presentar las caracteristicas en detalle de las
galerias andaluzas donde los artistas de nuestra muestra han participado en exposiciones a

316 p3gina web del Consorcio de Galerias espafiolas de Arte Contemporaneo. Recuperado el 9 de octubre
de 2018, de http://www.consorciodegalerias.com/
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lo largo de su trayectoria. También veremos como ha afectado la crisis econdémica en la
mayoria de estos espacios, ya que muchos de ellos no cuentan con una constante
participacion en ferias de arte de relevancia al no poder asumir los gastos. Por otra parte, el
sector galeristico andaluz se caracteriza por congregar espacios bastantes diversos y, en la
mayoria de los casos, observamos un perfil de galeria mas parecida a los espacios
alternativos surgidos en los ultimos afios que al perfil mas rigido de una galeria comercial.
En definitiva, creemos que la mayoria de las galerias andaluzas son espacios de exhibicion
privados pero, por sus propias caracteristicas y condiciones del contexto local, no tienen
mucha proyeccion, presencia e interés fuera de nuestra region exceptuando solamente algun
caso y en los ultimos afios. Por ello, a continuacion, pasaremos a desglosar todas estas
cuestiones de forma individual para entender mas profundamente el humilde sector
galeristico andaluz.

- Galeria GACMA

La Galeria GACMAS3!’ esta ubicada en el Parque Empresarial Santa Barbara de Malaga y
“cuenta con mads de 500 m2 de instalaciones dedicadas al arte (...) entre las que se
encuentra una cafeteria y una biblioteca-libreria en la que se puede consultar y comprar
libros sobre los distintos autores de arte contemporaneo cuyas obras pasan por la galeria
o0 se encuentran representados en el fondo de arte”'® de ésta. Creada en 2004, como
empresa-galeria Arte Contemporaneo GACMA S.L. Malaga, sus directores originales
fueron José Luis Rodriguez y Cecilio Rodriguez, siendo éste tltimo el que prosigue con la
direccion y gerencia hasta la actualidad como se indica en su perfil profesional de GECA,
la Asociacion de Gestores Culturales de Andalucia®!®.

A lo largo de los afios, la galeria ha participado y organizando diversos eventos culturales
de relevancia. Haciendo una revision cronoldgica de su trayectoria, destacaremos como un
antes y un después, y coincidiendo con el cuarto aniversario de la galeria, que la joven sala
de la capital malaguefia fue admitida por primera vez en el mayor escaparte del arte
contemporaneo en Espafia: la Feria ARCO 2008, dentro de la seccién ‘Arco 40°. Esto resulto
ser casi un ‘efecto balsdmico’ sobre el panorama expositivo malaguefio, como se interpretd
en el articulo publicado en Diario Sur en aquel momento, ya que como se prosigue en dicho
texto “en un primer momento la provincia se habia quedado sin representantes privados
en la cita de Madrid. La Galeria JM habia renunciado a su participacion y Alfredo Vifas
estaba en lista de espera. Solo quedaba la Fundacién Unicaja”?° a la que finalmente
acompafio GACMA. Para la siguiente edicion de la Feria ARCO, la Galeria GACMA repitio
la experiencia en la misma seccién junto a la desaparecida Galeria Sandunga de Granada.
En esta edicién de ARCO solo tres galerias andaluzas llegaron a participar en la feria: la

317 p4gina web de la galeria. Recuperado el 13 de septiembre de 2018, de http://www.gacma.com/
318 Recuperado el 13 de septiembre de 2018, de http://www.arte10.com/galeria/gacma/
319 Recuperado el 13 de septiembre de 2018, de http://gecaandalucia.org/wp-
content/uploads/2015/12/CV-Cecilio-Rodriguez.pdf
320 “Gacma se estrenard en Arco con las Ultimas propuestas de Brinkmann, Limone y Rim Lee”. Recuperado
el 13 de septiembre de 2018, de https://www.diariosur.es/20081204/cultura/gacma-estrenara-arco-
ultimas-20081204_amp.html
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malaguefia y la granadina, ambas recientemente citadas, en la seccion Arco 40 y la Galeria
Rafael Ortiz de Sevilla en el programa general®?, Pero la trayectoria de la joven galeria en
la Feria ARCO solo perdurd estas dos ediciones, no llegando a participar en la edicion de
2010 que estuvo marcada por una acentuada recesion econémica a nivel nacional. EI motivo
de esta ausencia, se puede haber debido al no recibir las ayudas pertinentes que si habia
conseguido en las ediciones anteriores convocadas por el Programa Iniciarte de la Junta de
Andalucia, en la Modalidad de Ayudas a las Galerias de Arte Contemporéneo, y en las que,
por ejemplo, recibié la ayuda de 9.000 euros para la participacion en la Feria Arco 2009322,
En 2010 y a través del Instituto Andaluz de las Artes y las Letras de la Junta de Andalucia,
en la Modalidad de Ayudas a las Galerias de Arte Contemporéneo, resultd ser
subvencionada para la produccion de una instalacion artistica solamente con un importe
bastante mas reducido3%,

Otro momento clave de la galeria fue al traspasar el umbral de la década de vida, ya que los
responsables de la galeria se vieron forzados a reinventarse por maltiples motivos como el
paso del tiempo, la aparicion de la crisis y la irrupcion de las nuevas tecnologias en las
producciones artisticas. En definitiva, como comentaba el periodista Cristébal H. Montilla
en su articulo en el Periddico EI Mundo, la galeria malaguefia tuvo que “cambiar su politica
inicial orientada a la obra grafica de cotizados artistas y a reducir su nimero de

exposiciones %4,

En este caso, la inevitable mutacién del espacio tuvo sus efectos positivos y asi nacié
“#Under 35’, que se trata de una muestra colectiva y anual cuya primera edicion fue en 2014
dirigiendose al arte emergente mas proximo. En su origen, este evento resultd ser fruto de
la participacion de los responsables de la galeria en ese momento, Cecilio Rodriguez y
Antonella Montinaro, y de Silvia Lépez, de la Universidad de Malaga, en el proyecto de
investigacion titulado ‘Andlisis del Mercado del Arte Emergente en Andalucia y desarrollo
de nuevos métodos para la estimacion del valor de las obras y la prediccion del éxito de los
artistas en el mercado glocal ®%, llevado a cabo durante 2013 y bajo la coordinacion de la
Universidad de Granada. Cecilio, Antonella y Silvia formaban el equipo de investigacion
correspondiente a l