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Introduccion

El aprendizaje y ensenanza de la Historia del Arte pueden considerarse esenciales en
cualquier mvel educativo. Asi, partiendo de una base que considera la educaciéon como un
proceso humano y cultural complejo, que corre parejo con el desarrollo de la personalidad y
la definicion de una conciencia individual y colectiva', pocas herramientas resultan tan utiles
como el lenguaje de las artes (plasticas, musicales, literarias, visuales...) a la hora de generar
mmpresiones en el educando y promover una actitud critica ante las representaciones de la
realidad a las que constantemente asiste.

Las manifestaciones artisticas nacen de los rincones mas profundos del espiritu
humano, por lo que su estudio y andlisis posibilitan una aproximaciéon mas plena al
conocimiento de las sociedades del pasado y del presente. Es por ello que este trabajo, titulado
Como la sociedad, su escultura, ha escogido una de esas dimensiones artisticas que mas arraigo
ha tenido en la cultura local, regional y nacional a todos los niveles, como lo es el campo de la
escultura, para tratar de promover entre el alumnado de 2° de Bachillerato el acercamiento a
las obras de arte mas proximas y hasta cotidianas, muchas de ellas presentes en el espacio
publico, ocasional o permanentemente, desde un punto de vista que vaya mas alla del de mero
receptor de unas categorias estéticas también presentes.

Asi pues, partiendo del marco legislativo en vigor de la Ley Orginica para la Mejora de
la Calidad Educativa (LOMCE, 2013), la intencionalidad no es otra que capacitar a los
alumnos para discriminar en una escultura las ideas, conceptos, posibilidades, recursos y
aspiraciones de una etapa, un momento y un sujeto o comunidad concretos. Todos estos
elementos son atn son visibles en la sociedad contemporanea a través de unas manifestaciones
artisticas con las que el alumno no esti acostumbrado a relacionarse mds alli de una
habituacion cotidiana o por el mero atractivo turistico que puedan suponer. Por ello, este
trabajo propone la realizacion de un itinerario diddctico por la evolucion experimentada por
la denominada como Escuela de Escultura Granadina, abarcando una temporalidad que parte
desde los ultimos anos del siglo XVI y entra de lleno en el siglo XX. Ademas, pese a la
proyeccion de este movimiento por el resto de Andalucia y una buena parte de Espana, el
itinerario propuesto se desarrollara por el entorno mds inmediato, como es el conformado por
las calles y principales monumentos de la ciudad de Granada.

Y es que, tras una presencia de las sociedades de la Antigiiedad, perdida en su mayor
parte, y cast ocho centurias de dominacion de este territorio por una cultura anicénica como
la isldmica’, sera a partir de 1492 con la toma de la ciudad por los Reyes Catolicos, cuando
irrumpa una practica del arte escultorico que arrancaria desde una Edad Media demasiado

" Anibal Leon, “Qué es la Educacion”, Educere 39 (2007): 596.
* Fernando Klein, “La representacion de Mahoma: lo prohibido y lo permitido”, Noémadas. Revista Critica de

Ciencias Sociales y Juridicas 20 (2008): 130-132.
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tardia y cuyos tipos permaneceran en constante evoluciéon al atravesar por los postulados y
premisas del Renacimiento, el Barroco, el Neoclasicismo, el Romanticismo y los revivals
contemporaneos del pasado. Con ello, Granada se convertia en uno de los principales focos
de produccién artistica, cuyo periodo de auge se situ6 durante el siglo XVII y buena parte del
XVIII. En su evolucién esta presente la de la misma sociedad granadina, como reflejo de los
cambios que se producian en Espana y en todo el Occidente europeo; una sociedad pretérita
que es la responsable primera de la forja de su estado en pleno siglo XXI.

El arte materializa aquello que teorizan los manuales de historia y, mal que pueda
semejarse a una repeticion tautolégica del tépico, completa un conocimiento de los aciertos y
los errores de las generaciones precedentes que puede y debe ser tenido como base de la
actuacion de las nuevas generaciones y del modelo de sociedad que desean construir. He aqui
el mayor legado recibido: los testimonios de una vida nada ficil en lucha constante por
construir un mundo mejor. Ello hace mds interesante aun el conocimiento in situ de este
patrimonio historico-artistico, puesto que de otra forma no seria posible el necesario didlogo
entre el alumno-espectador y la obra de arte imstructora. Porque hay conocimientos y
experiencias educativas que no pueden entrar en las aulas ni1 en sus materiales didacticos, y es
imprescindible que sea la clase quien acuda en su basqueda.

En consecuencia, este trabajo parte de la premisa segin la cual la obra de arte,
escultorica en este caso, posee un poder de interpelacion que la hace capaz de transmitir
informaciones y sensaciones al alumno de forma directa. Por esta razén, la misién del docente
en esta actividad, tras haber actuado inicialmente como un intérprete conducente al
establecimiento de ese didlogo, no es otra que la de un mediador con la obligacion de ayudar
al educando a encontrar la respuesta a aquellos interrogantes que le suscite la obra. Ademas,
dentro de este proceso, el alumnado cobrara progresiva conciencia de la envergadura del
patrimonio que contempla y del que aprende, en su mayoria piezas catalogadas como Bren de
Interés Cultural (BIC), v entendera la necesidad de velar y trabajar por su estudio y

conservacion, para asegurarle esta fundamental experiencia a las generaciones del futuro.

En definitiva, con este itinerario se presenta una propuesta didactica con la que se invita
al alumno a establecer una relacion mas estrecha con el legado historico-artistico de que es
heredero. Es, por tanto, una experiencia de ensenanza-aprendizaje que puede realizarse en
una sola jornada, a pie y con absoluta cotidianeidad; que supone todo un reto de descubrir la
propia historia, que el educando comprendera que puede llevar a cabo por su propia cuenta y
en la medida que desee, paseando por su ciudad, parindose ante sus monumentos, y/o
entrando en sus iglesias y en sus museos. Por ello y en pro de apelar a la mayor porcion de
mntereses posibles, los planteamientos de este trabajo trataran de buscar la transdisciplinariedad
y el alcance del mayor nimero de competencias viable, desde la seguridad que aporta la mayor
madurez y espiritu critico de un alumnado entrante en la edad adulta. Con esta
contextualizacion se han escogido los recursos y elaborado los materiales, persiguiendo, ante

todo, que el alumno sea capaz de aprender a interesase y de aprender a aprender, valiéndose
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de los recursos digitales y nuevas tecnologias que el curso de los tiempos pone a disposiciéon
de todos.
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1. [.La Ensenanza Secundaria
Post-obligatoria en el marco de la

LOMCE

Si un hecho resulta innegable en la evolucion de la historia educativa en Espana a lo
largo del siglo XX, ese es el del cardcter fugaz de la normativizacion de la ensenanza. Desde la
primera gran regulacion con la Ley General de Educacion (LGE, 1970) hasta la controvertida
Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE, 2013), que impera en la
actualidad, se han sucedido en Espana hasta ocho grandes marcos legislativos al respecto, que
a partir de la Transicion Democritica se han hecho cada cual mas breve, a causa de los cambios
de signo politico en el Gobierno, generando con ello un sistema educativo inestable y lleno de
mcertidumbres.

Con todo, la encendida polémica politica y social que se ha suscitado en los ultimos
anos en torno a la altima ley educativa, ha conllevado que el actual Gobierno decida actuar
con mayor cautela, convirtiendo la LOMCE no en una nueva ley per se, sino en un marco
legal con el cual se pretende ir solventado paulatinamente las lagunas que, a juicio del
Gobierno, presente o pudiese presentar su antecesora, la Ley Orgianica de Educacion (LOE,
2006). No obstante, los curriculos académicos, los contenidos de las asignaturas, los sistemas
de evaluacion y los objetivos educativos se han 1ido viendo modificados poco a poco, en un tira
y afloja entre el Gobierno central y los autonomicos de diferente 1deologia. De este modo, en
medio de este panorama, la legislacion vigente que afecta directamente al planteamiento de
este 1tinerario didactico es la siguiente:

= LEY ORGANICA 2/2006 de 8 de mayo, de Educacion (LOE)".

= LEY 17/2007 de 10 de diciembre, de Educaciéon en Andalucia (LEA)'.

» REALDECRETO 1467/2007 de 2 de noviembre, por el que se establece la estructura
del Bachillerato y se fijan sus ensefianzas minimas’.

= LEY ORGANICA 8/2013 de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa
(LOMCE)".

= REALDECRETO 1105/2014 de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato’.

* Boletin Oficial del Estado [BOE] 106, 4 de mayo de 2006.

'Boletin Oficial de la Junta de Andalucia [BOJA] 252, 26 de diciembre de 2007.
"BOE 266, 6 de noviembre de 2007.

*BOE 295, 10 de diciembre de 2013.

"BOE 3, 3 de enero de 2015.
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= ORDEN ECD/65/2015 de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre
las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la Educacion
Primaria, la Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato®.

= INSTRUCCIONES de 9 de mayo de 2015, de la Secretaria General de Educacion
de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte sobre la ordenacion educativa y la
evaluacion del alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato y otras
consideraciones generales para el curso 2015-2016".

= DECRETO 110/2016 de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y el
curriculo de Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia”.

» INSTRUCCION 18/2016 de 29 de junio, de la Direccion General de Ordenacion
Educativa, sobre la configuracion de la oferta educativa para la matriculacion del
alumnado en las ensenanzas del Bachillerato para el curso 2016/2017".

* ORDEN de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente
a Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se regulan determinados
aspectos de la atenciéon a la diversidad y se establece la ordenacion de la evaluacion

del proceso de aprendizaje del alumnado”.

Por ende, las principales normativas sobre las que se sustenta el itinerario didactico que
se va a desarrollar en las siguientes paginas son, por un lado y no en su totalidad, la LOE (2006)
y el Real Decreto 1467/2007, asi como tras las modificaciones introducidas por la LOMCE
(2013), esta misma ley, junto con el Real Decreto 1105/2014, el Decreto 110/2016'y la Orden
de 14 de julio de 2016. Con lo cual, a continuaciéon, se procede a remarcar y analizar cudles
son los puntos de la legislacion en vigor que ataien directamente a los planteamientos de este
itinerario didactico, amphando algo mas el campo de las consideraciones a la hora de hablar

de la LOMCE.

Asi y como precedente, la LEY ORGANICA 2/2006 de 8 de mayo, de Educacion
(LOL) supone una parte de la base legal sobre la que se sostiene la estructura del actual sistema
educativo espanol, dado que los contenidos de las asignaturas, las politicas de atencion a la
diversidad, los criterios e instrumentos de evaluacion, y lo relativo a la direccion y autonomia
de los centros educativos son ambitos que ya se estan viendo afectados y modificados por la

implantacion progresiva de la LEY ORGANICA 8/2013 de 9 de diciembre, para la mejora de

*BOE 25, 29 de enero de 2015.

’ Secretaria General de Educacion, “Instrucciones de 9 de mayo de 2015, de la Secretaria General de Educacion
de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte sobre la ordenacion educativa y la evaluacion del alumnado
de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato y otras consideraciones generales para el curso 2015-2016”,
Junta de Andalucia,

http://www.juntadeandalucia.es/export/drupaljda/Instrucciones 15 sept 2015 ModalidadArtes1 Bachillerato.pdf
“"BOJA 122, 28 de junio de 2016.

" Direccion General de Ordenacion Educativa, “Instruccion 13/2016 de 29 de junio, de la Direccion General de
Ordenaciéon Educativa, sobre la configuracion de la oferta educativa para la matriculacion del alumnado en las
ensenianzas del Bachillerato para el curso 2016/2017”, Junta de Andalucia,
http://www.juntadeandalucia.es/educacion/portals/abaco-portlet/content/2fa7f5ee-11e6-46d2-bf2b-59a3191ff1776
“BOJA 144, 29 de julio de 2016.
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la calidad educativa (LOMCE). A estas consideraciones han de sumarse los puntos
coincidentes con la LOE que se contemplan en el REAL DECRETO 1467/2007 de 2 de

noviembre.

Sin embargo, desde la LOE atn se mantiene la observancia en puntos tan relevantes
para este trabajo como su Capitulo IV, desarrollado en los articulos 32, 33 y 35, referidos a la
ensenanza en los niveles de Bachillerato. De este modo, en el Articulo 32, asi como en el
Articulo 2del RD1467/2007, se establecen y enumeran los cinco principios generales en torno
a los que se articula la ensenanza del Bachillerato, requiriendo la atencion de estas lineas
unicamente el primero de ellos, donde se enuncia que la finalidad del Bachillerato consiste
en:

«proporcionar a los estudiantes formacién, madurez intelectual y humana, conocimientos y
habilidades que les permitan desarrollar funciones sociales e incorporarse a la vida activa con
responsabilidad y competencia. Asimismo, capacitard a los alumnos para acceder a la

educacion superior» .

Por tanto y como se aludia en la introduccion de este proyecto, del alumnado de 2° de
Bachillerato se espera el cumplimiento de una serie de objetivos y capacidades derivadas de
una completa formacion, asi como del desarrollo de una madurez intelectual y humana.
Dentro de todo ello ejercen un papel esencial las materias de Humanidades, entre las que se
encuentra la Historia del Arte, como las inicas capaces de apelar a la conciencia del alumno
para fomentar una actitud critica ante los procesos cognoscitivos.

Por su parte, en el Articulo 33 se desarrollan los catorce objetivos generales del
Bachillerato, enumerados desde la letra a hasta la n, los cuales van a ser trabajados, en la
medida de las posibilidades, dentro del presente itinerario didactico y a partir de los materiales
y recursos que para €l se proponen, tal y como se introducia al comienzo de este trabajo. Con
todo, los objetivos mds relevantes para el desarrollo de este proyecto son los siguientes:

«d) Afianzar los hébitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para el
eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

e) Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso, la lengua
cooficial de su Comunidad Auténoma

g) Utlizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informaciéon y la comunicacion.
h) Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus antecedentes
histéricos vy los principales factores de su evolucion. Participar de forma solidaria en el
desarrollo y mejora de su entorno social.

1) Acceder a los conocimientos cientificos y tecnologicos fundamentales y dominar las
habilidades bésicas propias de la modalidad elegida.

k) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo

en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

BBOE 106, 4 de mayo de 2006, p. 31. Et: BOE, n°266, 6 de noviembre de 2007, p. 9.
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1) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes de

formacion y enriquecimiento cultural»".

Por ultimo, como se senalaba a priori, también resultan de interés para estas paginas
los fundamentales principios pedagdgicos desarrollados en el Articulo 35 de la LOE, asi como
en el Articulo 3 del RD1467/2007, de los que pueden ser destacados fundamentalmente dos:

«b>. Las actividades educativas en el Bachillerato favoreceran la capacidad del alumno para
aprender por si mismo, para trabajar en equipo y para aplicar los métodos de nvestigacion
apropiados.

6. Las Administraciones educativas promoveran las medidas necesarias para que en las distintas
materias se desarrollen actividades que estimulen el interés y el hibito de la lectura y la

capacidad de expresarse correctamente en publico»"”.

En definitiva, de los parrafos transcritos se trasluce la importancia que la legislacion
atribuye a la realizacion de actividades que promuevan aspectos como la motivacion del
alumnado, el incentivo del hdbito de la lectura, el favorecimiento de la autodiddactica, el trabajo
en equipo, la comunicacion en publico y/o la correcta aplicacion de los métodos de
mvestigacion. Por lo tanto, tal y como se podra comprobar en el resto de la legislacion que se
analizard a continuaciéon, constituyen una constante omnipresente la preocupacion e insistencia
por la promocion de una educacion cimentada sobre valores de igualdad y tolerancia, espiritu
critico y el debido manejo de las nuevas tecnologias. Todo ello, como ya queda dicho, supone
la s6lida base que, en medio de la sociedad actual, posibilita un correcto aprendizaje, con lo
que dichos aspectos deben ser estimados como primordial punto de partida para la

elaboraciéon de cualquier miciativa didactica, como el presente itinerario y sus materiales.

En ese sentido, segun el REAL DECRETO 1467/2007 de 2 de noviembre, por el que
se establece la estructura del Bachillerato y se fijan sus enserianzas bdsicas, en aquellos puntos
en que no reproduce la LOE, determina la finalidad de fyjar las ensenanzas minimas en la
mtencionalidad de

«asegurar una formacién comun a todos los alumnos y alumnas dentro del sistema educativo
espaiol y garantizar la validez de los titulos correspondientes, como indica el articulo 6.2 de la
Ley Orgdnica £/2000, de 3 de mayo de Educacion. Dicha formacién facilitara la continuidad,
progresion y coherencia del aprendizaje en caso de movilidad geografica del alumnado»".

De mayor mterés ain resultan los contenidos del Anexo I, dedicado a las Materias de
Bachillerato, en cuyo apartado II. Materias de modalidad, se encuentran desarrollados todos
los Olyetivos, contenidos y criterios de evaluacion de la asignatura Historia del Arte. De esta

forma, quedan abordados y demarcados el objeto de estudio y la finalidad de la asignatura,

1% Ibidem, p. 31.
15 Ibid., p. 35. Et: BOE, n°266, 6 de noviembre de 2007, p. 9.
18 BOE 266, 6 de noviembre de 2007, p. 5.
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cuya ensenianza-aprendizaje contribuye a profundizar en los conocimientos del individuo a

todos los niveles:

«lLa fnalidad principal de esta materia [...] consiste en observar, analizar, interpretar,
sistematizar y valorar las obras de arte, situdndolas en su contexto temporal y espacial [...] Todo
ello contribuye, a su vez, a amplar la capacidad de "ver"y al desarrollo de la sensibilidad estética
[...] las obras de arte, como expresion de una realidad y manifestacion de la actividad humana,
constituyen en si mismas testimonios indispensables y singulares para conocer el devenir de las
sociedades. Su estudio adquiere significado en su contexto sociocultural resultando
indispensable en su comprension el andlisis de los diferentes factores y circunstancias
mmplicadas en el proceso de creacion [...] La materia contribuye, ademads, a la valoracion y
disfrute del patrimonio artistico, que en si mismo, como legado de una memoria colectiva o
desde la consideracién del potencial de recursos que encierra, exige desarrollar actitudes de
respeto y conservacion para transmitirlo a las generaciones del futuro»".

Consecuentemente, se hace evidente como los planteamientos de este itinerario
didactico se encuadran a la perfeccion dentro de los contenidos de esta legislacion que sirve
de base a la LOMCE, puesto que la pretension del mismo no es otra que poner en contacto
directo al alumnado con el patrimonio historico-artistico de que es heredero e incipiente
custodio. Sin embargo, a dia de hoy, los contenidos y criterios de evaluacion de la asignatura
que se contemplaban en el RD1467/2007 se encuentran mvalidados y actualizados por el
desarrollo posterior de la legislacion nacional y autonémica derivada de la LOMCE en los

pasados anos de 2015 y 2016, de la que inmediatamente se ocupardn estas lineas.

Por consiguiente, una vez diferenciados brevemente estos precedentes sobre los que
aun se apoya la actual LEY ORGANICA 8/2013 de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa, es preciso entrar a valorar sus implicaciones. Entre otros aspectos, es necesario
comenzar apreciando el alcance reciente de las novedades que supone. Como queda dicho, el
texto consolidado de la LOMCE se presenta, no como una nueva ley per se, sino como una
aplicacion de amplias modificaciones sobre la LOE precedente. Su primera acciéon se aplica
sobre los parrafos b, &, y I/ del Articulo 1, al que ademds se anaden totalmente nuevos los
parrafos h bisy g, todos los cuales aluden a la contemplacion de los criterios de equidad, al
reconocimiento del papel de las familias, la prevencion de conflictos, el desarrollo de valores
de 1gualdad y la libertad de la ensenanza, respectivamente. Igualmente, se alteran los articulos
2 bis sobre el sistema educativo espanol, 3./0sobre los ciclos de Formacion Profesional, 6 por
el que se sientan las bases legales para un nuevo curriculo en el que las competencias se
mmponen sobre el tradicional cumplimiento de objetivos, 6" bis sobre la distribucion de
competencias legales, o el 9.3 sobre la cooperacion territorial de las autonomias, y /6.2 sobre
la finalidad de la Educacion Primaria. De gran interés para la aplicacion del itinerario resulta,
por su parte, la modificacion de los parrafos b, Ay jdel Articulo 17 de la LOE, que quedan

de la siguiente manera:

7 Ibidem, p. 71.
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«b) Desarrollar hdbitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de responsabilidad en
el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico, iniciativa personal,
curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y espiritu emprendedor.

h) Conocer los aspectos fundamentales de las Ciencias de la Naturaleza, las Ciencias Sociales,
la Geografia, la Historla y la Cultura.

) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccion de
propuestas visuales y audiovisuales»".

Seguidamente, el Articulo 18 es renovado en su integridad, refiriéndose a la
estructuracion de la Educacion Primaria, mientras se suprime el apartado /9.2y se reforma el
19.4 en cuanto alude a la cooficialidad de las lenguas de las distintas autonomias espanolas.
Por su parte, se dictan sendas modificaciones a los articulos 20 sobre la aplicacion de la
evaluacion continua, £/ al 33 sobre la estructuracion, materias y evaluacion de los cursos de
Educacion Secundaria Obligatoria y el acceso a la Formacion Profesional, haciendo lo propio
con respecto al Bachillerato en los articulos 34 al 37, implantandose en 34 bis.3.by 34 ter.5.a
una materia troncal de nueva creacion como es Fundamentos del Arte I y Il para los dos
cursos de Bachillerato en la modalidad de Artes, mientras que Historia del Arte se mantiene

como materia de opcién para la modalidad de Humanidades y Ciencias Sociales en 34 ter.2.b.

Asi también, en el Articulo 3.5, se especifica como «en la organizacion de los estudios
de Bachillerato se prestard especial atencion a los alumnos y alumnas con necesidad especifica
de apoyo educativo»", para pasar en los articulos del $8al 76 a delimitar los parametros que
rigen la Formacion Profesional, las Ensenanzas Deportivas y la Educacion de Adultos. Acto
seguido, se aplican las correspondientes alteraciones sobre los articulos 79 bis sobre las
medidas de escolarizacion y atencion hacia el alumnado con dificultades especificas de
aprendizaje, /09 sobre la programacion de la red de centros, 711 bis sobre las tecnologias de
la informacion y la comunicacion, 776 sobre los conciertos, 719 sobre la participacion en el
funcionamiento y el gobierno de los centros pablicos y privados concertados, 722 sobre los
recursos de que habrian de disponer los centros, 722 bis sobre las acciones destinadas a
fomentar la calidad de los centros docentes, /24 sobre las normas de organizacion,
funcionamiento y convivencia, 727 sobre las competencias del Consejo Escolar, /32 al 156
sobre las competencias, eleccion y nombramiento del director, vy /42 y [44 sobre los
organismos responsables de la evaluacion y las evaluaciones individualizadas, para pasar a
posteriort a reconsiderar las disposiciones adicionales relativas a la ensenanza de la religion, el
calendario escolar, los titulos europeos, las becas y ayudas al estudio, la integracion de las
competencias, la admision a las ensenanzas universitarias, las lenguas castellana, cooficiales y
extranjeras, la ensenanza a distancia de adultos, la resolucion de conflictos, el CIDEAD y otras

cuestiones administrativas relativas al caracter de cada centro.

Por ende, para el desarrollo curricular que afecta de lleno al presente proyecto es
necesario acudir a la tnica regulacion nacional y las dos regulaciones autonomicas de

" BOE 295, 10 de diciembre de 2016, p. 13. [Texto consolidado]
“ Ibidem, p. 26.
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Andalucia respecto al Bachillerato, posteriores a la promulgacion de las modificaciones que
comporta la LOMCE. De esta manera, al hecho primero a que habra que hacer referencia es
al conformado por los puntos en comun entre el REAL DECRETO 11052014 de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo bisico de la Educacion Secundaria Obligatoria y el
Bachillerato y el DECRETO 110/2016 de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de Bachillerato en la Comunidad Autéonoma de Andalucia.

Uno de los aspectos mas conspicuos quiza sea la introduccion en el preimbulo de la
nocion de competencias extraida de la RECOMENDACION 2006/969/CE del Parlamento
Europeo y del Consejo, de 18 de diciembre de 2000, las cuales se fijan definiivamente en su
relacion con otros instrumentos de evaluacion, asi como con los contenidos en la ORDEN
ECD/65/2015 de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las competencias,
los contenidos y los criterios de evaluacion de la Educacion Primaria, la Educacion Secundaria
Obligatoria y el Bachillerato”:

«Las competencias, por tanto, se conceptualizan como un “saber hacer” que se aplica a una

diversidad de contextos académicos, sociales y profesionales. Para que la transferencia a

distintos contextos sea posible resulta indispensable una comprension del conocimiento

presente en las competencias, y la vinculacion de éste con las habilidades practicas o destrezas
que las integran. El aprendizaje por competencias favorece los propios procesos de aprendizaje

y la motivaciéon por aprender, debido a la fuerte mterrelacion entre sus componentes: el

concepto se aprende de forma conjunta al procedimiento de aprender dicho concepto. Se

adopta la denominacion de las competencias clave definidas por la Unién Europea. Se
considera que “las competencias clave son aquellas que todas las personas precisan para su
realizacién y desarrollo personal, asi como para la ciudadania activa, la inclusion social y el

» 21

empleo”»".

Estas competencias clave se han diferenciado en siete competencias especificas que, a saber,
son las siguientes: Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia
(CMCT), Competencia para aprender a aprender (CAA), Conciencia y expresiones culturales
(CEC), Competencia en comunicacion lingtistica (CCL), Competencia digital (CD), Sentido
de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP) y Competencias Sociales y Civicas (CSC).

Ademas, se sientan las pautas de un nuevo mstrumento de evaluacion, como son los
Estindares de Aprendizaje en el Articulo 2.e, igualmente presentes en la referida Orden
ECD/65/2015” y concretizados como:

«especificaciones de los criterios de evaluacion que permiten definir los resultados de
aprendizaje, y que concretan lo que el estudiante debe saber, comprender y saber hacer en

cada asignatura; deben ser observables, medibles y evaluables y permitir graduar el rendimiento

“BOE 25, 29 de enero de 2015, p. 6989.
* BOE 3, 3 de enero de 2015, p. 2. Et: BOJA 122, 28 de junio de 2016, p. 14.
*BOE 25, 29 de enero de 2015, p. 6989.
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o logro alcanzado. Su diseno debe contribuir y facilitar el diseno de pruebas estandarizadas y

comparables»”,

Seguidamente, en lo que se refiere al fin primero y ultimo del Bachillerato, igualmente
se sienta que:

«l Bachillerato tiene como finalidad proporcionar al alumnado formacién, madurez
intelectual y humana, conocimientos y habilidades que les permitan desarrollar funciones
sociales e incorporarse a la vida activa con responsabilidad y competencia. Asimismo,

capacitara al alumnado para acceder a la educaciéon superior»™.

Asi también, en los objetivos generales del Bachillerato, por su relacion directa con este
proyecto, merece la pena mencionar los siguientes, contemplados por ambas normativas

nacional y andaluza:

«b) Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma responsable y
autébnoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver pacificamente los conflictos
personales, familiares y sociales.

d) Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarlas para el
eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

e) Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso, la lengua
cooficial de su Comunidad Auténoma.

g) Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacién y la comunicacion.
h) Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporineo, sus antecedentes
histéricos y los principales factores de su evolucion. Participar de forma solidaria en el
desarrollo y mejora de su entorno social.

1) Acceder a los conocimientos cientificos y tecnologicos fundamentales y dominar las
habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

7)) Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion y de los
métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la ciencia y la
tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la sensibilidad y el respeto
hacia el medio ambiente.

k) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo
en equipo, conflanza en uno mismo y sentido critico.

1) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes de

formacion y enriquecimiento cultural»”.
A ellos, el Decreto 110/2016 de Andalucia anade los dos siguientes en el Articulo 5.2

«a) Profundizar en el conocimiento y el aprecio de las peculiaridades de la modalidad
lingtiistica del andaluz en todas sus variedades.
b) Profundizar en el conocimiento y el aprecio de los elementos especificos de la historia y la

cultura andaluza, asi como su medio fisico y natural y otros hechos diferenciadores de nuestra

“BOE 3, 3 de enero de 2015, p. 4. Et: BOJA 122, 28 de junio de 2016, p. 14.
*BOE 3, 3 de enero de 2015, p. 19. Et: BOJA 122, 28 de junio de 2016, p. 13.
“ BOE 3, 3 de enero de 2015, p. 20.
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Comunidad para que sea valorada y respetada como patrimonio propio y en el marco de la

cultura espanola y universal»”.

Como no podia ser de otra manera, la presente propuesta de itinerario didactico se
mira forzosamente en el cumplimiento de los objetivos generales del Bachillerato enunciados,
dado que, desde el contacto directo de la obra de arte y, a partir de las orientaciones ofrecidas
por el docente y de aquella documentacién obtenida mediante el uso eficiente de las TIC, el
alumno progresard en su madurez, en cuanto a responsabilidad, autonomia y espiritu critico
se refiere, ademas de hacer valer su iniciativa tanto a nivel individual como dentro de un grupo.
En definitiva, se trata de acercar a los educandos de estas edades a una incipiente praxis del
método de investigacion historico-artistico, a partir del cual sean responsables de la gravedad
y relevancia que reviste su papel como conocedores y conservadores del patrimonio histérico
que les ha sido legado y que, en este caso, se corresponde con algunas de las principales
creaciones de la Historia del Arte en Andalucia. A partir de ellas, los educandos podran
conocer, pensar y valorar criticamente las acciones (Psicologia, Matematicas, Tecnologia...),
contextos (Historia, Geografia, Literatura, Economia...) y corrientes de pensamiento (Filosofia)
que conforman la historia de sus antepasados, para concluir en el tipo de sociedad que quieren
construir para el futuro y el papel que el patrimonio histérico juega en ese proceso. Lsta
miciativa estd pensada, fundamentalmente, para ser llevada a cabo a la par de la imparticion
de la materia Historia del Arte de 2° de Bachillerato en su modalidad de Humanidades y
Ciencias Sociales, aunque también podria encuadrarse en los contenidos de otras materias

relacionadas, que afectan asimismo al curso de 1° de Bachillerato y a la modalidad de Artes.

Ya en el Anexo Idel RD1105/2014 es posible acceder al desarrollo de las definiciones
y contenidos de las materias, de las que, en relacion con este itinerario didactico que se
propone, la primera en aparecer es la ya mencionada de Fundamentos del Arte, cuyo objetivo
principal es:

«[...] presentar los objetos culturales anteriores, valorarlos y conocerlos para luego poder
establecer las bases de la propia idea sobre qué es la creacion artistica, fundamentada sobre
una base de conocimientos lo mas firme posible. [...] Parece razonable y cierto que pueden
presentarse, al menos, dos cimientos. El primero es intentar analizar la idea primigenia que
subyace en toda creacién plastica. El segundo es la comparacion entre los objetos creados
llevados a la realidad por la pulsion artistica. En otras palabras: ;Qué buscaba el artista y qué
resultado ha obtenido? Establecidas estas dos bases, a partir de ellas, el alumno puede valorar
lo creado, saber por qué se hizo de determinada manera y por qué el resultado obtenido; vy,
ademas, crear su propia opinion acerca de por qué la forma artistica tiene mas valor en unos
casos u otros. [...] De esta manera, nuestros bachilleres adquieren una solida base historica,
mejoran su nivel de concepcién filosofica del mundo, (puesto que la creacion artistica les ayuda

con el uso de la forma plastica a solidificar sus 1deas); y finalmente, al valorar por comparacion

*BOJA 122, 28 de junio de 2016, p. 13.
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entre unas creaciones plasticas y otras, adquieren el propio sentido personal y critico que la
sociedad del futuro requiere»”.

En consecuencia, mas alla de la imparticion clisica de la Historia del Arte, dentro del
Bachillerato de Artes, el itinerario didactico que se propone tiene nueva cabida en esta otra
materia, en tanto en cuanto su objeto no es otro que confrontar al educando directamente con
la obra de arte, como ya queda dicho, y que, a partir de unas nociones previas y del empleo
eficiente de las TIC, sea capaz de profundizar en la escultura no solo para distinguir aquello
que es evidente y visible, sino también esa mitad mvisible que toda creacion artistica comporta
y que supone su contexto y su substrato, como reflejo de un momento historico, una
circunstancia concreta v una realidad individual y colectiva. Por tanto, dada la amplitud
cronologica y estilistica que abarca el itinerario, sus contenidos serian aplicables y relacionables
con los bloques 10. kI Renacimiento en Esparia, 11. El Barrocoy 12. El Rococo. Francia.

Resto de Europa en 1° de Bachillerato, y 1. EI Romanticismo 'y 2. El Romanticismo Tardio
(1850-1900) de 2° de Bachillerato™.

Empero, queda claro que la realizacion de este itinerario no se adaptaria estrictamente
a los contenidos de un curso completo, hecho que no lo excluye, pero que hace que siga siendo
preferida para su realizacion la materia de Historia del Arte de 2° de Bachillerato, la cual
guarda similitudes evidentes con la anterior materia descrita, aunque eso si, con una amplitud

mucho menor de contenidos que no afecta a este itinerario:

«[La Historia del Arte tiene por objeto de estudio la obra de arte como producto resultante de
lainteligencia, la creatividad y la actuacién humanas, que se han manifestado de forma diferente
en las diversas sociedades y culturas a lo largo del ttempo. El estudio de la Historia del Arte
debe aportar al estudiante los conocimientos necesarios para el andlisis, interpretacion y
valoracion del arte a través del lenguaje de las formas y del pensamiento visual. La obra de arte,
junto a otras fuentes de conocimiento historico, constituye un valioso testimonio para conocer
la mentalidad, cultura y evolucién de las diferentes sociedades: es, por tanto, imprescindible
estudiarla en su contexto historico, social y cultural, incidiendo a la vez en el hecho de que las
obras artisticas pueden perdurar a través del tiempo con usos y funciones sociales diferentes
en cada época. [...] Por dltimo, el conocimiento de la Historia del Arte consolida en los
alumnos y alumnas ciertos valores y actitudes fundamentales, como la capacidad de disfrute
ante la contemplacion del arte, el respeto por la creacion artistica, aunque no exento de espiritu
critico, y de forma muy especial la valoracion del patrimonio artistico y la responsabilidad de

su conservacion, pues se trata de un legado que ha de transmitirse a las generaciones futuras»”.

Por tanto, teniendo siempre en cuenta la complejidad que presenta el curso de 2° de
Bachillerato como paso previo al acceso a la Universidad, la realizacion de este itinerario

" BOL 8, 3 de enero de 2015, pp. 278-280.
* Ibidem, pp. 284-289.
* Ibid., p. 333.
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atafieria a los contenidos de los bloques 3. Desarrollo y evolucion del arte europeo en el
mundo modernoy 4. El siglo XIX: el arte de un mundo en transformacion”.

Por lo demas, el DECRETO 110/2016 de 14 de junio, replica en su mayor parte el
RD105/2014, mientras que las novedades propias de la autonomia andaluza con respecto a la
ordenacion curricular y materias ofertadas se presenta en la ORDEN de 14 de julio de 2016, por
la que se desarrolla el curriculo correspondiente a Bachillerato en la Comunidad Autonoma
de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad y se establece la
ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado.

Dentro del Bachillerato de Artes y en lo que respecta a la materia Fundamentos del
Arte I y II, al igual que en el resto de materias, la Orden define la aplicacion de las

competencias clave con mayor concrecion:

«lLa competencia clave que se vincula de forma natural a la materia Fundamentos del Arte es
la competencia conciencia y expresiones culturales (CEC), pues ésta proporciona un conjunto
de conocimientos y relaciones que hacen posible la familiarizacion con diferentes codigos de
configuracion y analisis de las formas artisticas. [...] También la materia facilita el desarrollo de
las competencias sociales y civicas (CSC), estimulando el debate en grupo, el trabajo en equipo
y el uso del aula de informatica y proporcionando situaciones propicias para trabajar el respeto,
la tolerancia, la cooperacion y la flexibilidad contribuyendo ademds a la adquisicion de
habilidades sociales. [...] Todo ello implica una relacion clara con la competencia aprender a
aprender (CAA) y la competencia sentido de miciativa y espiritu emprendedor (SIEP), que
suponen valorar posibilidades, evaluar y anticipar resultados, buscar una idea o una solucion
formal. En el estudio y conocimiento del arte a lo largo de la historia, aspectos como
comprender y analizar la evolucion de los elementos de la percepeion, la representacion de las
formas en el espacio, el uso de un canon, la aplicacion del concepto de modulo o el manejo
de la geometria, cooperan a que el alumnado adquiera la competencia matematica y
competencias basicas en ciencia y tecnologia (CMCT) [...] La competencia digital (CD) se ve
favorecida a través de la actividad de busqueda de informacién y documentacion necesaria para
el desarrollo de los proyectos por parte del alumnadol...] Finalmente, la competencia en
comunicacion lingtistica (CCL) es estimulada con el desarrollo de habilidades y estrategias
para el uso del lenguaje verbal, siendo éste el principal vehiculo para la representacién y

transmision de informaciones vinculadas a datos, conceptos, principios y técnicas»”.

Por otra parte, en lo que se refiere a la aplicacion metodoldgica, esta normativa destaca
la labor de orientacion, promocion y facilitacion por parte del docente, y del trabajo en equipo
del alumnado desde una actitud critica y un abordaje transversal, que pueda implicar al mayor
ntmero posible de conocimientos de otras materias”, mientras que los objetivos concuerdan
con los contenidos en el RD1105/2014. En éstos se anaden algunos leves epigrafes especificos

que hacen hincapié en el estudio de las creaciones artisticas mas relevantes en la Historia del

* Ibid., pp. 336-340.
" BOJA 145, 29 de julio de 2016, pp. 294-295.
* Ibidem, p. 296.
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Arte andaluz. Algo similar ocurre con la materia Historia del Arte de 2° de Bachillerato,
destacando en el ambito de las competencias como:

«esta materia contribuye a la adquisicion de las competencias clave, pero especialmente, y por
sus caracteristicas, al desarrollo de la competencia de conciencia y expresiones culturales
(CEC), al promover principalmente el conocimiento y explicacién de los hechos artisticos y
culturales y el reconocimiento de los rasgos caracteristicos de los diferentes estilos artisticos.
Como es logico, también contribuye de manera efectiva al desarrollo de las competencias
sociales y civicas (CSC), al relacionar el desarrollo cultural y artistico con las sociedades en que
se desenvuelven y explicar las causas de sus creaciones artisticas. También desarrolla la
competencia digital (CD) al fomentar la bisqueda, tratamiento y difusién de la informacién a
través de las tecnologias y la de comunicacion Iingtiistica (CCL) al fomentar la adquisicion de
un vocabulario especifico y el desarrollo de la capacidad expresiva del alumnado. Tampoco es
desdenable su contribuciéon al desarrollo del sentido de iniciativa y espiritu emprendedor
(SIEP) ya que se fomenta la creatividad y la autonomia en el proceso de aprendizaje del
alumnado y de la de aprender a aprender (CAA) al promover el desarrollo de estrategias de

pensamiento autbnomo.

Ademas, como extra derivado de las competencias propias en el establecimiento de
asignaturas de libre configuracion autonémica, dentro del Anexo I11, este itinerario didactico
tendria asimismo cabida en la asignatura Patrimonio Cultural y Artistico de Andalucia para 1°
de Bachillerato de la modalidad de Humanidades y Ciencias Sociales, acotada como

«continuacién de los contenidos abordados en otras materias de contenido histérico y
geografico en toda la Ensenanza Secundaria. Se tratarin aspectos patrimoniales que quedan
desdibujados en esos niveles y que podrian relacionarse con salidas profesionales, laborales o
académicas, al iempo que completa la formacién del alumnado que cursa Bachillerato de
Humanidades y Ciencias Sociales. Para su estudio puede servir de referencia el marco
normativo y conceptual de la Ley de Patrimonio Historico de Andalucia. Por otra parte, las
posibilidades que ofrece la sociedad digital y sus inmensos recursos, herramientas y
aplicaciones tanto para el estudio como para la difusion del Patrimonio nos abren una nueva
dimension, tanto para el trabajo en el aula de la materia como para una mayor concienciacion
de la importancia de su conservacion y para la difusion social, haciendo al alumnado no sélo
protagonista de ese estudio, conservacion y difusion de su propio patrimonio sino también
haciendo posible la creacion de un nuevo patrimonio futuro»”.

Y en lo que se refiere a las competencias, éstas se presentan de manera muy semejante
a las de Historia del Arte de 2° de Bachillerato:

«esta materia contribuye a la adquisicion de las competencias claves, pero especialmente, y por
sus caracteristicas, al desarrollo de la competencia de conciencia y expresiones culturales
(CECQ), al promover principalmente el conocimiento y explicacion de los hechos artisticos y
culturales y el reconocimiento de los rasgos caracteristicos de los diferentes estilos artisticos.

Cémo es logico, también contribuye de manera efectiva al desarrollo de las competencias

* Ibrd., p. 509.
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sociales y civicas (CSC), al relacionar el desarrollo cultural y artistico con las sociedades en que
se desenvuelven y explicar la relacién de éstas con su legado patrimonial. También desarrolla
la competencia digital (CD) al fomentar la bisqueda, tratamiento y difusion de la informacion
a través de las tecnologias y la competencia en comunicacion lingtiistica (CCL) al fomentar la
adquisicion de un vocabulario especifico y el desarrollo de la capacidad expresiva del
alumnado. Tampoco es desdeniable su contribucién al desarrollo del sentido de iniciativa y
espiritu emprendedor (SIEP) ya que se fomenta la creatividad y la autonomia en el proceso de
aprendizaje del alumnado y de la competencia de aprender a aprender (CAA) al promover el
desarrollo de estrategias de pensamiento autbnomo»".

Por consiguiente, los objetivos y estrategias metodoldgicas guardan gran semejanza con
las materias expuestas en los parrafos precedentes, encajando este itinerario dentro del Blogue
3. Patrimonio Cultural de Andalucia, cuyos criterios de evaluacion especificos son los

sigulentes:

«1. Analizar los grandes conjuntos monumentales y las principales manifestaciones artisticas de
Andalucia identificando las caracteristicas mds destacadas que permiten su clasificaciéon en un
determinado estilo artistico. CEC.

2. Valorar la diversidad de corrientes o modelos estéticos que pueden desarrollarse en una
misma época. CEC.

3. Situar en el espacio y en el tiempo las principales manifestaciones artisticas andaluzas y
relacionarlas con el contexto en el que se desarrollan. CSC, CEC.

4. Tomar decisiones de desarrollo del trabajo individual, grupal o colaborativo para conseguir
producciones de calidad. CAA, SIEP.

5. Utihizar la terminologia especifica del arte y del estudio del patrimonio en las exposiciones
orales y escritas. CEC.

6. Realizar actividades de explicacion y difusion del patrimonio. CL, CD, STEP»".

Por altimo, no resta mas que hacer una breve aseveracion general al modo en que se
han descrito las normativas vigentes que sientan las bases del actual sistema educativo en
Espana y Andalucia, y ello se ha llevado a cabo siempre desde la relacion y el interés que este
campo reviste de manera mas o menos directa para con la propuesta de itinerario didactico
que se va a desarrollar en las siguientes paginas, siempre en consonancia con los objetivos
generales prestablecidos, asi como con las competencias clave y estindares de aprendizaje que,
a dia de hoy, se presentan como instrumentos fundamentales dentro del proceso de ensenanza-

aprendizaje.

" Ibrd., p. 510.
“ Ibid., p. 512.
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2. El 1tinerario didactico como
método educativo

El itinerario didactico, como tal, es un instrumento educativo que carece de una gran
produccién tedrica en torno a si, como un instrumento didictico independiente y especifico,
dado que, bajo la consideracion genérica de “salida de campo”, el desarrollo de practicas
externas ha sido una dindmica que ha discurrido siempre, o casi siempre, como un
complemento inherente a determinadas ensefnanzas teéricas. Podria decirse que, el hecho de
entrar en contacto fuera del aula con la base teorica de las ensefianzas, constituye para
disciplinas como la Historia, la Historia del Arte o la Geografia, lo que el laboratorio supone
en ambitos como la Fisica, la Quimica o la Biologia. Tanto es asi, que la realidad exterior al
aula se puede presentar para los educandos en materias de Humanidades y, por qué no
también para sus docentes, como una suerte de laboratorio que permite al alumno comprobar
que toda esa retahila de datos, caracteristicas, contextos y fechas que se le exige memorizar
tienen una aplicacion practica en el conocimiento de su entorno, lo cual permite una mayor y

mejor asimilacion de toda esa base tedrica previa.

Toda salida de campo ofrece una serie de oportunidades, que resultan numerosas e
indiscutibles, en tanto en cuanto ofrecen contextos inmejorables en los que descubrir el
entorno mas mnmediato, su paisaje, su orografia, su composicion, su flora, su fauna, sus
pueblos, sus gentes, sus tradiciones, sus costumbres y su patrimonio material e mmaterial.
Suponen una manera, en ocasiones no facilitada todo lo que seria deseable, que permite
romper con la rutina habitual de las clases y trasladar el proceso de ensenanza-aprendizaje al
mundo real. Contribuyen a incrementar la motivaciéon del alumnado y a facilitar la adquisicion
de nuevos conocimientos y capacidades, con una implicacion absoluta que permita al
educando explicar el porqué de su realidad circundante. Ademads, este tipo de praxis fomentan
la concienciacién en torno a la conservacion del entorno y del patrimonio, a partir del
desarrollo en el alumno de una serie de sensibilidades destinadas a conformar una conciencia
basada en la proteccion de esos elementos y en su uso eficiente y respetuoso. Ademas,
tradicionalmente, las salidas de campo han supuesto una de las bases fundamentales de la
formacion de las aptitudes investigadoras, ya que posibilitan la confeccion de trabajos de
mcipiente base cientifica, mediante el método inherente a cualquier proceso de mvestigacion:

. ., ., ., . .. T . 36
mterrogacion-observacion-hipotesis-descubrimiento-analisis-conclusiones™.

Por su parte, un itinerario didictico no es una mera salida de practicas a un punto

concreto en el que trabajar y estudiar sobre un yacimiento arqueologico o geologico concreto,

* Francisco Javier Diego-Rasilla, “El método cientifico como recurso pedagogico en el bachillerato: haciendo
clencia en clase de biologia”, Pulso 27 (2004): 1138.
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por ejemplo. Desde el punto de vista desde el que se plantea este proyecto, el 1tinerario
didéctico es una metodologia docente por si misma, una manera mas de dar clase dentro de
las multiples que deben ser consideradas en una programacion de aula. Es decir, un itinerario
didactico, supone la imparticion de una o mds clases fuera del centro educativo, mvolucrando
al alumnado en un sistema de ensenanza-aprendizaje en el que posea un rol altamente activo,
y haciendo conscientes a los educandos del elevadisimo potencial didactico de los elementos
de su entorno mas inmediato, aquellos que apenas llaman su atencion por serles tan cotidianos,
pero que suponen ese libro constantemente abierto que ha sido puesto en sus manos por una
sucesion natural y en el que impera, ante todo y por encima de todo, el poder de la imagen.

Sin embargo, la realidad docente parece ser bien distinta, ya que las nuevas tecnologias
han facilitado un aburguesamiento de la experiencia practica, por lo que cada vez se sale menos
del aula y, cuando se sale, lo que en realidad se esta llevando a cabo es una mera excursion,
en lugar de una auténtica experiencia de ensenanza-aprendizaje. En torno a esta situacion, el
profesor Lopez Martin apunta cuatro causas fundamentales:

«a) el miedo del profesorado a las responsabilidades que se asumen en este tipo de actividad
extraescolar.

b) el bajo grado de satisfaccion del profesorado en estas actividades.

¢) la falta de formacién de los docentes en aspectos practicos de campo, asi como su
desconocimiento del entorno.

d) la falta de una buena planificacién y metodologia que impide un buen aprovechamiento de
la actividad»".

A fin de cuentas, de estas causas, lo que se acaba deduciendo es la existencia de un
hastio por parte del profesorado en lo que a experiencias didacticas fuera del aula se refiere,
procedente del frecuente incumplimiento de expectativas, todo lo cual no quiere decir sino
que estamos persistiendo en aplicar estas miciativas con metodologias tradicionales y poco
satisfactorias para las nuevas generaciones, las cuales exigen una mejor planificaciéon, una
mayor implicacion del alumnado y una correcta aplicacion de las TIC. No se puede perder de
vista que la planificacion de un itinerario didactico debe obedecer a una doble dimension
teorica y practica, que requiere de la preparacion eficiente y realista de las condiciones externas
del aprendizaje, asi como, en la medida de lo posible, del ejercicio de cierto control sobre la
forma en que las condiciones internas del sujeto pueden interaccionar con los elementos del

medio, en este caso patrimonial, que se le ofrece como objeto y fuente de conocimiento™.

Por ende, la implicacion del profesor en el conocimiento de las peculiaridades de cada
uno de sus alumnos seria deseable. Empero, la realidad es bien distinta y la masificacion de
las aulas solo permite que ello sea posible cuando el docente o docentes en cuestion cuentan

con la suficiente preparacion, experiencia y motivacion. En cualquier caso, el itinerario

7 Juan Antonio Lopez Martin, “Las salidas de campo: mucho mas que una excursion”, Educar en el 2000 11
(2007): 100.

" Didima Olave Farias, “El itinerario didactico: una propuesta metodologica para el andlisis geo-historico local”,
Geoensenanza 10 (2005): 197.
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didactico debe formularse, como toda propuesta diddctica, desde la observancia de todas las
expectativas posibles, mds altas y mas bajas, desde las que preformular los resultados, objetivos
y competencias que se persiguen en ese proceso de perfeccionamiento de las condiciones
internas y externas que se denomina educacién, las cuales atafien a las estructuras cognitivas,
afectivas, sociales y conductuales del individuo”.

Asi pues, el docente debe focalizar su atencion en ahondar y desarrollar en los procesos
de «motivacion, atencion, asimilacion, organizacion, recuperacion y transparencia» . Estos
hechos no dependen solo de la individualidad del alumno, sino que se desarrollan en
«complejas redes de intercambio social, dentro y fuera del aula, dentro y fuera del recinto
escolar, de modo que las variables culturales sociales y materiales del medio son de

extraordinaria mmportancia para comprender y orientar los procesos de aprendizaje y
desarrollo»". El itinerario didactico debe centrarse en facilitar que se despierten en el alumno
todos estos procesos enunciados, siendo formulado por el docente de manera intencionada
para solventar los problemas de indole practica que se suscitan en el interior del aula®”. En base
a ello, el profesor Romero Barea define cuiles son los aspectos basicos que deben ser
estimados a la hora de establecer una estrategia con la que estructurar una iniciativa pedagogica
del calado de un itinerario didactico:

«- El alumnado debe ser el centro de la estrategia.
- Es necesario establecer un sistema que permita el desarrollo de la personalidad de cada
alumno o alumna.

- El tratamiento de los aspectos psicoldgicos y sociologicos del proceso debe generar una
transformacion en la personalidad de cada uno de los alumnos y alumnas»".

A esta enumeracion, quiza seria necesario anadir, en el campo de interés del presente proyecto,
el fomento y fortalecimiento de las relaciones e implicaciones a todos los niveles del alumno
para con su entorno. El espacio geografico en que el educando vive, su historia y su patrimonio
ejercen una influencia, quiza no lo suficientemente valorada, en lo que se refiere al aprendizaje
natural, cotidiano y espontineo del individuo, el cual, con mayor o menor consciencia va a
orlentar siempre su aprendizaje hacia la comprension de su cultura, dentro del proceso de
maduracion en la forja de unos intereses e ideales particulares”.

* Jerome Bruner, Desarrollo cognitivo y educacion (Madrid: Morata, 1988), 230.

" Angel Pérez Gomez, “El aprendizaje escolar: de la didactica operatoria a la reconstruccion dela cultura en el
aula”, en Comprender y transformar la ensenanza, ed. Angcl Pérez Gomez y José Gimeno Sacristan (Madrid:
Morata, 2000), 64-66.

" Ibrdem, 70.

“ Nerelys de Armas Ramirez, José Manuel Perdomo Vizquez y Josefa Lorence Gonzilez, Caracterizacion y
diserio de los resultados cientificos como aportes de la investigacion educativa (Villa Clara: Universidad
Pedagogica “Félix Varela”, 2004), 4-5.

* Gustavo Adolfo Romero Varea, “La utilizacion de estrategias didacticas en clase”, Innovacion y experiencias
educativas 23 (2009): 4.

" Didima Olave Farias, “El itinerario did4ctico: una propuesta metodologica para el analisis geo-historico local”,
Geoensenanza 10 (2005): 198.
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Para J. Bruner existen tres modalidades de pensamiento que se concitan en el proceso
de ensenanza-aprendizaje: pragmatico, iconico y simbolico”. Dentro de sendas tres, el poder
de la 1imagen constituye un potente lenguaje, el visual, que se presenta como un recurso
renunciable para conducir al educando hacia «una asimilacion creativa de la cultura
publica»”, que haga entrar en comunion las diferentes formas de comunicacion que se
producen en el aula y fuera de ella, para construir un espacio del conocimiento compartido

entre el centro educativo y el medio circundante.

Por otra parte, con la entrada en vigor e implantacién paulatina de la LOMCE desde
el curso 2013/2014, el trabajo y desarrollo de las siete competencias clave, ya enunciadas en el
capitulo anterior, se ha convertido en uno de los elementos fundamentales del curriculo. Con
ello, las competencias suponen, a dia de hoy, la herramienta con la que ir desbancando los
viejos postulados de la ensenanza, para introducir en las aulas nuevas dindmicas que permitan
al alumnado asimilar y aplicar contextos reales en la sociedad en que les ha tocado vivir”. De
esta manera, los planteamientos actuales que graviten en torno a la formulacién de un itinerario
didactico deben romper con la concepcion clasica de una clase expositiva fuera del centro, de
una mera visita guiada en la que el alumno es un agente completamente pasivo. Actualmente,
el itinerario didactico, como instrumento eficiente de ensenanza-aprendizaje, debe mirarse en
el cumplimiento de las competencias clave, para ayudar al alumno a solventar sus deficiencias
en comunicaciéon oral y escrita, en el acceso y tratamiento de la informacién, en la aplicacion
didactica de las TIC, en el aprendizaje del conocimiento, en desarrollo de la iniciativa y espiritu
emprendedor, en la comprension y aceptacion de la realidad como muiltiple y cambiante... En
definitiva, el docente debe procurar valerse de todos los medios que ofrece el mundo
contemporaneo para procurar en el alumno un mejor conocimiento de si mismo y de/en la
sociedad que le rodea, la cual hoy, como la realidad misma, es global y mutable.

Esta labor solo es posible desarrollarla en su plenitud si se obra desde la
transdisciplinariedad y horizontalidad de conocimientos que el sistema educativo del siglo XXI
reclama. Por ello, es necesaria una formacion del profesorado que siente las bases de una
predisposicion a la cooperacion entre los distintos departamentos didacticos”, construyendo
asi un espacio de trabajo auténticamente cientifico del que el alumno se empapara,
fomentando de modo mas eficaz el desarrollo de las competencias por parte del educando,
cuyas capacidades en la formulacion de un itinerario didactico historico-artistico habran de ser,

en resumen, las que se contemplan en los siguientes objetivos:

“ Jerome Bruner, Realidad mental y mundos posibles (Madrid: Gedisa, 1981), 23.

“ Didima Olave Farias, “El itinerario did4ctico: una propuesta metodologica para el analisis geo-historico local”,
Geoensenanza 10 (2005): 198.

e < , « .. . . . .

Angel de la Fuente Martinez, “Los itinerarios educativos en el proyecto educativo de centro como instrumento
para trabajar las competencias y fomentar la prictica del trabajo cooperativo en los equipos docentes y con el
alumnado”, Avances en supervision educativa 23 (2015): 3.

* Ibrden. 4.
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= [Interpretar con base cientifica las realidades, hechos y fenémenos histéricos,
utilizando los conocimientos adquiridos previamente con distintas materias y
explotando el potencial mvestigador de las TIC.

= Aplicar los conocimientos obtenidos en base a las conclusiones desarrolladas,
para fomentar el respeto por el conocimiento y preservacion del patrimonio
histérico a través de su estudio, contemplacion y disfrute, sintiéndose
responsable a un mismo tiempo de su conservacion y mejora.

=  Participar de manera comprometida, solidaria y activa en la planificacion y
realizacion del itinerario didactico y sus materiales.

=  Comprender la investigacion y el conocimiento cientifico como un elemento
mherente e integrado también en las ciencias humanisticas, especialmente en
lo que se refiere a la Historia del Arte y del Patrimonio Histérico, y que se
encuentra compartimentado en disciplinas de muy diversa indole, cuya puesta
en comun permite la contrastaciéon de diferentes puntos de vista para asi
alcanzar un conocimiento mas rico de la compleja realidad circundante.

En defimtiva, el itinerario didactico debe edificarse sobre las premisas del
constructivismo, en base al cual el mdividuo es analizado como una construcciéon
mdependiente, conformada por la interaccion de los elementos que le rodean y de sus propias
disposiciones internas”. El sujeto es una construccion que guarda una estrecha dependencia
de la representacion que se adquiere de la nueva informacion, asi como de la posicion y
actitudes que se adoptan al respecto. Por tanto, el proceso de ensenanza-aprendizaje en el
mdividuo es una compleja estructura que es elaborada, mmdividual y colectivamente, con la
nueva informacion que se asimila cada dia”. Asi, el educando no debe ser una mera memoria
viva del conocimiento previo, sino un agente decisivo y activo en su propio proceso de
ensenanza-aprendizaje, como queda remarcado desde lineas atras. No se trata tanto de que el
alumno dependa de un profesor, sino de ensenar al alumno a ser su propio ensefnante
mediante el fomento de la curiosidad cientifica por el medio que le rodea; es lo que el
pensamiento constructivista denomina “aprendizaje significativo”, por el que el sujeto adopta
una actitud critica ante la realidad y el saber prestablecido, para reorganizar el conocimiento a
través de la contrastacion de semejanzas y diferencias entre fuentes de informacion™.

Estas consideraciones en torno a un aprendizaje significativo deben ser tanto mas
acusadas y desarrolladas en los niveles de Bachillerato, ya que por esta metodologia el
mdividuo adquiere el conocimiento de una forma gradual, pasando por tres fases consecutivas:

inicial, intermedia y terminal”. En ellas la informaciéon va siendo procesada y el individuo

“ Mario Carretero, Constructivismo y educacion (Buenos Aires: Paidos, 2009), 24-26.

” Marta Cruz-Guzman Alcala, “Diseno prictico de una unidad didactica en el area de las ciencias experimentales
enmarcado en un proceso de ensenianza-aprendizaje activo y constructivista”, Campo Abierto 30 (2011): 144.

" Maria Luz Rodriguez Palmero, “La teoria del aprendizaje significativo: una revision aplicable a la escuela actual”,
Investigacio 1 Innovacio Educativa y Socioeducativa 3 (2011): 33.

* Frida Diaz Barriga Arceo y Gerardo Herndndez Rojas, Estrategias docentes para un aprendizaje significativo.
Una interpretacion constructivista (México: McGraw-Hill, 2002), 25-32.
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comienza a establecer analogias y referencias, para ubicarla fuera del contexto en que ha sido
aprendida y, finalmente, dominarla con su uso racional en la resolucion de un problema
concreto. Como consecuencia, se produce un proceso de maduraciéon en el que el individuo
es capaz de emplear en sus procesos cognoscitivos herramientas cada vez mas complejas™. Por
ello, la concepcion del itinerario didactico, dentro de esa nueva asuncién de un rol mucho mas
activo en todo este proceso, debe valerse del empleo de metodologias activas.

Asi, por un lado, el itinerario ha de presentarse como un modelo de investigacién
dirigida, que convierta al docente en mero facilitador de instrumentos y situaciones en que el
alumno pueda intercambiar con la realidad imformacién, criterios y opiniones, a cuya
problematica deberd enfrentarse por si mismo y en grupo. Eso si, esta opcién exige del docente
una absoluta expertizacion en el objeto de estudio, asi como del desarrollo de sus propias
capacidades en pro de una buena dinamica pedagogica. Esta metodologia activa facilita un
ambiente de trabajo en que los educandos se sienten mas comodos y la relacion, tanto entre
ellos como con el docente-facilitador, se torna tanto mas fluida, al tempo que se incrementa
la motivaciéon, al sentirse ellos mismos duenios de su proceso de ensenanza-aprendizaje,
cuestionando libremente la realidad y disenando su propio proyecto de investigacion, con lo
que se obtienen unos mejores resultados por lo general™.

Por otra parte, también cabe entrar a valorar como metodologia activa para el itinerario
didactico la ensefianza por descubrimiento, en la que el profesor pasa a tener un mero
protagonismo inicial a la hora de proporcionar informacion, recursos de base y unos criterios
preliminares, en base a lo cual el alumnado debe organizarse como mejor estime conveniente,
para construir su propio conocimiento en base a sus propias experiencias. Con ellas habra de
mostrar la madurez suficiente para ponerlas en comun con el resto de interpretaciones que se
hayan gestado, y asi entrar en un ejercicio reflexivo sobre el proceso desarrollado y
proporcionar una respuesta a los problemas derivados de la investigacion y de sus propias

limitaciones”.

Finalmente, no se puede sino remarcar la importancia de la aplicacion de itinerarios
didacticos dentro de las programaciones de aula, como herramienta de gran eficacia para
dignificar y extender el método cientifico de la investigacioén histérico-artistica, por si misma y
en relacion con otras disciplinas tocantes tanto a las Humanidades, como a las Ciencias
Sociales, Tecnologicas y de la Salud. Sentadas, de este modo, las bases para que el alumnado
aprenda a trabajar desde la transversalidad de conocimientos, el paso siguiente lo supondra el
consecuente trabajo cooperativo, por el cual el educando tomara las riendas del desarrollo y
aplicacion practica de su propio aprendizaje, tal y como se ha podido dilucidar. En todo este
proceso, el profesor actia como agente responsable de facilitar al alumnado los medios, los

recursos y la ocasion para salir del aula y, empleando todos los recursos que el avance

* Mario Carretero, Constructivismo y educacion (Buenos Aires: Paidos, 2009), 24-26.

" Maria Isabel Torres Salas, “La ensefnanza tradicional de las ciencias versus las nuevas tendencias educativas”,
Educare 14 (2010): 135-136.

" Ibidenr. 136-137.
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tecnolégico pone a su disposicion, enfrentarse al objeto de conocimiento y desarrollar la
suficiente miciativa como para profundizar en una dinamica investigadora que se torna tanto
mas compleja cuanto mas lejos se llega en ella y gracias a ella.
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3. [.La ensenanza de la Historia
del Arte local en los nmiveles de la
Educaciéon Secundaria Post-
obligatoria: estado de la cuestion

No son demasiados los estudios que ahondan en los aspectos relativos a la ensefianza
de la Historia del Arte en los niveles de secundaria, a pesar de que constituye una de las
materias mas demandadas en el tinico curso en que se imparte, 2° de Bachillerato, y ello a
pesar de que en los ultimos anos se multiplican los estudios que apuestan por el potencial
didactico y pedagogico de las imiagenes como recurso para la ensenanza de disciplinas como
la Historia™.

La principal valoraciéon de la evolucion histérica de su implantacion en los estudios
superiores espanoles, se le debe a la profesora Maria Rosario Caballero Carrillo, cuyo estudio,
titulado La Historia del Arte en la ensenanza secundaria: perspectiva historica y posibilidades
de futuro se remonta al ano 1992, con una revision de los planes de estudios nacionales que
contemplaban la ensenanza de la Historia del Arte o de materias similares, los cuales se
retrotraen a la Revolucion Septembrina de 1868”. En sus estimaciones, considera la aparicion
de esta materia como uno de los muchos hitos erigidos en el camino por el que las clases
burguesas consiguieron establecer un sistema educativo para si, que rompiese con el vetusto
escolasticismo 1mperante e inmiscuyese a las nuevas generaciones en las necesidades de una
sociedad postindustrial. Asi, el primer marco legislativo que surge de estas consideraciones es
la denominada como Ley Moyano de 1857, la primera ley educativa en la historia de Espana,
que sin embargo no contemplaba la ensenanza de la Historia del Arte, pero cuya relevancia es
tal que sus valores van a imperar hasta la reforma educativa de 1970.

Como se mdicaba, y segin apuntaba también Antonio Vinao Frago en Politica y
Educacion en los origenes de la Espana contempordnea, no sera hasta el transcurso del
Sexenio Democritico (1868-1874) cuando exista un interés por garantizar una formacioén con
claro protagonismo de las ciencias y las artes, dentro de unos nuevos afanes que, mas alla de
la burguesia, comenzaban a preocuparse por la implantacion de un sistema educativo ptblico™.
Se trata, segiin apunta la profesora Caballero Carrillo, de una nueva consideracion respecto a

* Carmen Tejera Pinilla, “Historias con Arte: una experiencia didictica de ensenanza-aprendizaje de los
fenomenos historico-artisticos en el Bachillerato de Artes”, Clio 38 (2012): 1-12.

7 Maria Rosario Caballero Carrillo, “La Historia del Arte en la ensefianza secundaria: perspectiva historica y
posibilidades de futuro”, Imafronte 8-9 (1992-1993): 52.

* Antonio Vinao Frago, Politica y Educacion en los origenes de la Espaiia contempordnea (Madrid: Siglo XXI,

1982), 380.

38| Padgina
S



Como la sociedad, su escultura

la segunda ensenanza, que deja de ser una mera preparacién previa a la Universidad, para
convertirse por vez primera en un sistema con entidad propia, que garantiza al ciudadano los
conocimientos necesarios para gozar de una minima capacidad de desenvolvimiento cultural
y social”. Es asi como, el 25 de octubre de 1868, se llega a la promulgacion de una nueva
normativa, que suprime las humanidades clasicas del sistema precedente, para incorporar otras
nuevas como la Antropologia, la Industria, el Comercio y, por supuesto, la Historia del Arte,
tal y como desgrana Sanz Diaz en La Institucion Libre de Enserianza. Origenes y etapa
universitaria (1860-1861), donde analiza la gran pujanza que los postulados krausistas de Giner
de los Rios ejercieron en aquella etapa”. Con todo y pese a los grandes esfuerzos, mas alla del
ambito universitario no existia un profesorado especializado en estas nuevas materias, ni
dispuesto a asumir el gran incremento de esfuerzo y de trabajo que todo ello suponia frente a

una parca retribucion.

En semejante contexto, el plan de estudios tradicional permaneceria en plena vigencia
y, como recoge Caballero Carrillo, a lo sumo convivirian los dos planes, caso del Instituto del
Noviciado de Madrid, donde Hermenegildo Giner de los Rios, hermano del fundador de la
Institucion Libre de Ensenanza, impartio un curso de Historia del Arte al alumnado de
Bachillerato por vez primera en la Historia de Espana, intitulado Principios del Arte y su
Historia en Espana’. De este modo, a lo largo de cincuenta temas, se tocaban en profundidad
cuestiones relativas a la Estética, la Filosofia, la Teoria del Arte y la Historia del Arte Espariiol.
Con todo, cualquier intento de defensa y prosperidad de este plan palideceria con los ecos
conservadores que traeria consigo la Restauracion Borbonica en 1874, hasta su completa
desaparicion con la promulgacion de un nuevo plan, absolutamente afin al escolasticismo
tradicional, el 13 de agosto de 1880. Ademais, como sefiala Hernando Carrasco, la creacion de
las Escuelas de Artes y Oficios tuvo una vocaciéon primordialmente industrial”.

A partir de entonces, la aparicion de la Historia del Arte en los diferentes planes de
estudios desarrollados en las ultimas dos décadas del siglo XIX tendria un caracter efimero e
itermitente. Asi, se contempla la imparticion de una 7eoria e Historia del Arte para el cuarto
curso de Bachillerato en el plan de 1894 que sera suprimido al ano siguiente, para reaparecer
de nuevo como tal en el plan de 1898 para sexto curso y, de nuevo, con una perduraciéon de
un ano. Desde ese momento, como continua sosteniendo Caballero Carrillo, la Historia del
Arte tan so6lo serda contemplada en los anos siguientes como un breve apartado integrado en
otras asignaturas, fundamentalmente la Historia y la Filosofia”. Hasta 1953 no apareceria la

* Marfa Rosario Caballero Carrillo, “La Historia del Arte en la ensenanza secundaria: perspectiva historica y
posibilidades de futuro”, Imafronte 8-9 (1992-1993): 53.

* Federico Sanz Diaz, La Segunda Ensenanza Oficial en el siglo XIX (Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia,
1985), 25.

* Marfa Rosario Caballero Carrillo, “La Historia del Arte en la ensenanza secundaria: perspectiva histérica y
posibilidades de futuro”, Imafronte 8-9 (1992-1993): 54.

* Javier Hernando Carrasco, Las Bellas Artes y la Revolucion de 1868 (Oviedo: Universidad, 1987), 157-158.

* Maria Rosario Caballero Carrillo, “La Historia del Arte en la ensefianza secundaria: perspectiva historica y
posibilidades de futuro”, Imafronte 8-9 (1992-1993): 55-57.
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Historia del Arte como una materia independiente y con cierta solidez en los nuevos
programas del franquismo para el Bachillerato, consolidindose su presencia en los planes
educativos posteriores de 1953 y 1967 con imparticion comun para Ciencias y Letras. Empero,
experimentaria una notable regresion con la reforma educativa de 1970, edificada sobre los
nuevos intereses econémicos e industriales del gabinete tecnocrata de Franco.

Desde ese momento, se abre un horizonte un tanto incierto para la Historia del Arte,
en que se ha puesto en cuestion la medida de su imparticion, cuando no directamente su
ensenanza. Caballero Carrillo expresa una opinién un tanto agridulce, al valorar su presencia
en la LOGSE de 1990”, considerando que la educacién artistica quedaba limitada a su
dimension plastica para los niveles obligatorios, lo que en buena medida prevalece en la
actualidad. No mayor optimismo manifiesta Merodio de la Colina, quien valora la ausencia de
la disciplina en las primeras reformas educativas de la Democracia, desde su articulo Historia
v situacion de la educacion artistica en la Espaiia del ario 2009°. De este modo, valora la
reduccion de la Historia del Arte a unas meras pinceladas de preparacion cultural desde la
LODE de 1985, para compartir la vision ya expresada con la LOGSE en que, pese a todo, la
ensenanza de las Artes, aunque en una vertiente eminentemente plastica, se asentaba como
una nueva modalidad de Bachillerato, junto a las de Humanidades y Ciencias Sociales,
Tecnologia, y Ciencias de la Naturaleza y de la Salud. Asi, en el programa de Humanidades
no se contemplaba ningun tipo de ensenanza artistica y, como materia independiente, aunque
con poco valor, la Historia del Arte sélo figuraba en el Bachillerato de Artes, persistiendo en

esta directriz, e incluso con mayores restricciones, la LOCE del ano 2002".

Por su parte, la LOE de 2006 supondria una relativa mayor apertura en ese sentido, al
hacer hincapié en «a adquisicion de habitos intelectuales y técnicas de trabajo, de
conocimientos cientificos, técnicos, humanisticos, historicos y artisticos, asi como el desarrollo
de habitos saludables, el ejercicio fisico y el deporte»™. Es, por tanto, en este contexto en el
que la Historia de Arte reaparece como materia de modalidad del segundo curso de
Bachillerato, introduciendo la Junta de Andalucia, por su parte en la LEA de 2007%, la
asignatura de Patrimonio Cultural como optativa derivada de las competencias propias de la

autonomia en el desarrollo de los curriculos académicos.

* Ibidenr. 57. Et: “Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo”, BOE
238, 4 de octubre de 1990.

 Marfa Isabel Merodio de la Colina, entrada sobre “Historia y situacion de la educacion artistica en la Espana
del ano 2009”, Educacion Artistica en Espana, http://educacionartisticacnespania.blogspot.com.es (entrada
publicada el 18 de diciembre de 2010).

* “Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion”, BOE 159, 4 de julio de 1985.

7 “Ley Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de la Educacion”, BOE 307, 24 de diciembre de 2002.
* “Ley Organica 2/2006 de 3 de mayo, de Educacion”, BOE 106, 4 de mayo de 2006.

*“Ley 17/2007 de 10 de diciembre, de Educacién en Andalucia”, BOJA 252, 26 de diciembre de 2007.
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Este panorama es el que se ha conseguido mantener tras la LOMCE de 2013" que,
para el Bachillerato de Artes, introduce ademads la ya analizada asignatura de Fundamentos del
Arte en dos cursos, mientras que para las Humanidades recorta la amplitud del temario de
Historia del Arte, que ya no parte desde la Prehistoria sino desde la Grecia Clasica. Mientras
tanto, a dia de hoy siguen siendo numerosos los sectores que se plantean seriamente la utilidad
de 1mpartir materias artisticas en un Bachillerato diferente del de Artes, tantos como los que
defienden su continuidad e incluso su extensiéon mas alld de uno o dos cursos. Por ello y en
defensa de la disciplina y su innegable funcion como sustrato cultural y filosofico del individuo,
la cuestiébn para enfrentarse a quienes propugnan su extincién parece localizarse en el hecho
de renovarse o morir. De este modo, cada vez son mas numerosos los estudios que abogan
por una mayor implicaciéon de la Historia del Arte en la transversalidad de las materias, asi
como con respecto al uso de las TIC. Desde estos presupuestos, se pretende fomentar su uso
como referente en el proceso de ensenanza-aprendizaje de las Ciencias Sociales y de la
Geografia e Historia ya desde los niveles de ESO, mediante el empleo eficiente de las
posibilidades que ofrecen las visitas virtuales, el desarrollo y empleo de blogs, la confeccion y
uso de ejes cronoldgicos virtuales o las propuestas de creacion audiovisual, como la realizacion

de audioguias, documentales o el tableau vivant”.

En cualquier caso, estas paginas pretenden sumarse a la opinion que reclama la
construccion de un sistema educativo cuyos curriculos se hagan desde y para la transversalidad
de las materias, construyendo asi una educacién mas rica en cooperativismo y experiencias,
que tan buenos resultados esta dando tras su implantacion en los sistemas educativos de paises
como Noruega”. La Historia del Arte puede constituir y constituye, ademds de una materia
per se un punto de apoyo para numerosas disciplinas, cuyo potencial atin permanece sin
explorar ni aplicar en gran medida. Pero este uso no puede ser ébice para obviar la importancia
de la Historia del Arte como disciplina independiente, que asimismo requiere del apoyo y
colaboracion de otras materias. Como ya se ha remarcado con anterioridad, la Historia del
Arte fomenta el conocimiento del educando con los hechos, 1deas, culturas, manifestaciones,
etc. del pasado y del presente, mediante el contacto directo o indirecto con su entorno mas o
menos inmediato. Por consiguiente, constituye una herramienta crucial en el proceso de
percepcion y conocimiento del mundo, asi como en la adopcion de una actitud critica y
cientifica y de responsabilidad en torno a él, por lo que su erradicacion del sistema educativo
no supondria sino privar a las nuevas generaciones de vivir esta certeza que hoy es mds evidente

que nunca, del mismo modo que se vieron privadas de ella tantas generaciones en el pasado.

" “Ley Organica 8/2013 de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa”, BOE 295, 10 de diciembre
de 2013.

" D. Sobrino Lopez, “La Didéctica de la Historia del Arte con TIC. Algunas propuestas para Secundaria y
Bachillerato” en Congreso Internacional “Innovacion metodologica y docente en Historia, Arte y Geografia
(Santiago de Compostela: Universidad, 2011), 1-16.

" Cfr. Marit K. Granheim y UIf P. Lundgren, “La direccion por objetivos y la evaluacion en la educacion noruega”,
Revista de Educacion 299 (1992): 7-42.
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José Antonio Diaz Gomez

4. Justificacion del 1itinerario
didactico

Toda vez que queda ya encuadrada la presente propuesta de itinerario didactico, como
tal, dentro del actual marco teorico-legal que lo ampara, corresponde, antes de entrar de lleno
a desgranar los entresyjos del itinerario, acometer algunas valoraciones sobre la justificacion del

mismo en relacién a sus especificidades.

Como queda ya dicho, la presente propuesta pretende mnvolucrar al alumnado en un
recorrido por las principales muestras de la intensa produccion de la Escuela Granadina de
Escultura, abarcando un arco temporal que va desde los primeros anos del siglo XVI hasta
bien entrado el siglo XX. Se trata de un itinerario didictico que, desde estas paginas, es
considerado asequible en todos sus aspectos y que esta pensado fundamentalmente para
alumnos de 2° de Bachillerato que cursen la asignatura de Historia del Arte en la modalidad
de Humanidades y Ciencias Sociales. No obstante, dentro de la teoria desarrollada en el
Bloque I de este trabajo, queda destacado como puede aplicarse sin apenas alterar sus
caracteristicas para otras asignaturas y niveles, como Patrimonio Cultural de 1° de Bachillerato
de la misma modalidad, asi como en Fundamentos del Arte Iy II de ambos cursos de
Bachillerato en la modalidad de Artes.

De igual modo, aunque para el desarrollo del mismo se adoptara la perspectiva de un
Instituto de Educacion Secundaria del municipio de Granada, tampoco existe una preferencia
en cuanto al tipo de centro o su procedencia, puesto que es un itinerario que se realiza a pie,
por el casco historico de la ciudad, durante toda una jornada, de tal modo que, para un centro
ajeno a este entorno urbano tan sélo habria que contemplar el extra de la contratacién de un
autobus. Con todo, el ambito de la escultura espanola es tan amplio y sus escuelas tan
numerosas, que tampoco puede prescindirse de cierta humildad a la hora de analizar el interés
que el mismo puede despertar, dentro de un radio territorial que apenas sobrepasaria la
provincia granadina. Sin embargo, por proximidad y alcance podria contemplarse en otros
territorios, como las provincias de Milaga, Almeria, Cérdoba o Jaén, que no son sino otros
focos hasta donde irradio con fuerza la Escuela Granadina, por lo que en ellos suele ser
estudiada con mayor detenimiento que otras escuelas artisticas andaluzas y espanolas.

Asimismo, se pretende mostrar a los educandos, en caso de que se adectie a sus
mtereses vocacionales en ese momento, el potencial que en nuestros dias posee la
mterpretacion del patrimonio como profesion, dado que resulta innegable el modo en que en
los ultimos anos han proliferado las empresas y particulares que se dedican a la realizacion de
itinerarios culturales, en ciudades con una elevada tasa de recepcion turistica, como es el caso
de Granada. A este efecto, por ejemplo, la Universidad de Granada cuenta con un posgrado

destinado a la obtencion del titulo de Experto en itinerarios culturales.
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Bien es cierto que, lo que aqui se proyecta, no es un mero recorrido turistico, sino un
itinerario de aprovechamiento didictico, mediante el cual depositar en manos de los alumnos
la utilidad y cuidado del patrimonio historico como objeto, medio y fin de conocimiento de
las sociedades del pasado a nivel histérico, artistico, filoséfico, sociolégico, antropologico... En
este sentido, la programacion de este tipo de itinerarios menudea de forma estimable en
comparacién con la oferta de fours culturales, v en ello seguramente tendrd mucho que ver el
hecho de que la educacion, a diferencia del turismo, no tiene ni debe tener un fin lucrativo.
La creacion de un itinerario didactico requiere, en la mayoria de los casos, del esfuerzo y
sacrificio de un unico docente que suele ser contemplado como el organizador de una
excursion, sin sentirse respaldado ni obtener la minima parte de las expectativas proyectadas
con harta frecuencia. Con todo, igualmente en los ultimos anos, hay que romper una lanza en
favor del aumento significativo que viene experimentando este tipo de propuestas en el ambito
de la Educacién Secundaria, quiza por el modo en que esta evolucionando la formacion de las

nuevas generaciones de docentes.

A este respecto, la provincia de Granada, al igual que el resto de sus homologas
andaluzas, cuenta con un estimable antecedente que se remonta a los aiios 80. No es sino la
labor, hoy apenas actualizada, de los Gabinetes Pedagogicos de Bellas Artes, creados mediante
el DECRETO 2691985 de 26 de septiembre, destinados al «afianzamiento en la conciencia
de identidad andaluza a través de la investigacioén, difusion y reconocimiento de los valores
histéricos, culturales y lingtisticos del pueblo andaluz en toda su riqueza y variedad
[patrimonial]»”, adquiriendo el compromiso que se concretiza a través de los sigulentes
objetivos: «

- Potenciar una estrecha colaboracion entre los Centros de Ensenanza y el Gabinete. Al
mismo tiempo, potenciar la difusién del Patrimonio Historico entre distintos colectivos,
asociaciones, grupos de trabajo y publico en general.

- Faalitar a los escolares andaluces la identificaciéon con el entorno y el acervo cultural de
nuestra tierra.

- Elaboracion, realizacion y evaluacion de material didactico relacionado con el
Patrimonio Historico.

- Orientar y asesorar a los Centros de Ensefianza en la programacion de sus visitas
culturales.

- Informar y dar a conocer la Ley del Patrimonio en los Centros de Ensenanza y en todas

aquellas instituciones que lo soliciten»”.

Dentro de esta miciativa y de acuerdo con su programa, desde los primeros anos de su
existencia, el Gabinete Pedagogico de Bellas Artes de Granada ha organizado cursos
destinados al profesorado granadino y orientados a la preparacion de materiales y dinamicas
relacionados con el patrimonio local y provincial. Asi, de estos intereses, nacieron las

" Ruiz Ruiz, Manuel y Barbosa Garcia, M®* Vicenta, Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes de Granada (Granada:
Consejeria de Educacion y Ciencia - Consejeria de Cultura, 2001), 5.

" Ibidem, 6-7.
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propuestas en torno a una serie de itinerarios didacticos que transcurren por la Granada
musulmana o la de Carlos V, por las peculiaridades del barrio del Albaicin, por los sistemas
hidraulicos granadinos, o por los principales hitos del Barroco local”.

En cualquier caso, el Gabinete iliberitano pone de manifiesto la relevancia indudable
del patrimonio historico como recurso didactico primordial a la hora de conocer, sentir y vivir
la variada identidad y cultura de Andalucia. Dentro de este proceso, resulta clave la puesta en
practica de la visita activa fundamentada sobre las premisas constructivistas del aprendizaje
significativo y materializada en la metodologia del itinerario didactico, en que el alumno sea el
principal protagonista del proceso de ensenanza-aprendizaje. Para el Gabinete, el recurso del
itinerario didactico debe partir de las experiencias del profesor e integrarse plenamente en el
curriculo y el plan de centro. Por ello, el itinerario didictico se plantea como uno de los
mstrumentos por excelencia del docente de Geografia e Historia, el cual

«no debe ser nunca una simple suma de bienes culturales o lugares elegidos al azar o
simplemente porque “nos pillan de camino”, y siempre se tendrin en cuenta los criterios
explicativos sobre los meramente descriptivos, es decir, intentar recrear todo el conjunto de
aspectos que inciden sobre un bien cultural y no tinicamente una simple descripcion formal,

5

sea artistica o técnica»”.

Todos estos materiales, fueron micialmente elaborados por Alfonso Ruiz Garcia y
Ricardo Ruiz Pérez, quienes desde el primer momento establecieron una amplia clasificacion
tipologica del itinerario didactico, que se caracteriza por una gran flexibihidad, ya que las
necesidades especificas del alumnado prevalecen sobre el rigor cronologico, espacial, etc. a la
hora de trazar el itinerario. A tal premisa se acoge el que se desarrolla en este trabajo, dado
que el género escultorico responde a una localizacion arbitraria, que obedece bien a los deseos
de un comitente en un momento concreto, bien a los avatares posteriores vividos por el
patrimonio tras los procesos de desamortizacion, expolio o destruccion por los que atraveso a
partir del siglo XIX. Es por ello que, desde la conciencia de una mayor madurez analitico-
critica de los educandos, asi como partiendo de una buena preparacién previa en clase, en
algunos puntos del itinerario, los menos, se vera alterado el orden cronologico de sucesion en
la Escuela Granadina de Escultura. Ello responde a una cuestion basica de racionalidad
espacial y temporal, para no cansar en demasiado a los alumnos y a su mterés a fuerza de
volver a andar un mismo camino mas de una vez, n1 perder por ello un preciadisimo tiempo.
De todas formas, dentro del analisis escultorico es tan util estudiar comenzando por un
maestro y continuando por sus influyjos posteriores, como empezar por otro maestro e
mmediatamente después analizar sus influencias previas; es mas, estas puntuales alteraciones,
bien aprovechadas, facilitan una constante comparacién y pueden ayudar a agudizar el instinto

critico de los educandos al respecto.

75 .

Ibrd., 9.
“ Ruiz Garcia, Alfonso y Ruiz Pérez, Ricardo, FI Patrimonio Historico a través de los itinerarios (Sevilla:
Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 2002), 8.
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En definitiva, de acuerdo con la clasificacion seiialada del Gabinete Pedagogico de
Bellas Artes de Granada, el itinerario didactico por la Escuela Granadina de Escultura que a
continuacion se va a desarrollar, se presenta como un itinerario conceptual globalizador”. No
puede ser de otra manera de acuerdo con las exigencias de la LOMCE, dado que lo que se
pretende es que el alumno adquiera, en la medida de lo posible, una vision global y
transdisciplinar de los bienes culturales que se van a visitar durante el recorrido. De acuerdo
con ello, se procurara el mayor aprovechamiento posible por parte de los educandos en
cumplimiento de los siguientes objetivos de partida que marca el Gabinete:

«a) Capacidad de observaciéon de la complejidad urbana o del territorio como interrelacién de
espacio natural y cultural.

b) Destreza en el manejo de planos, orientaciones...

¢) Reflexion sobre los fenomenos sociales, politicos, econdémicos, ideoldgicos...

d) Actitud de responsabilidad y compromiso en la conservacion del Patrimonio Historico»™.

7 Ibrdem, 9.
* Ibid.
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J. Objetivos

A continuacion, se expondran los objetivos que se persigue alcanzar con el desarrollo
del presente itinerario didactico. Como se verd, estos objetivos se encuentran perfectamente
vinculados, pese a obedecer a una indole y motivacién algo mas dispar. Asi, en base a la
legislacion vigente en Andalucia, es necesario contemplar aquellos requisitos que se espera ver
concretizados en cada alumno, tanto en cuanto ataiie a la correspondiente etapa educativa, que
en este caso es el Bachillerato, como en lo que respecta a aquello que la normativa exige ante
la imparticién de la materia Historia del Arte. Enlo que se refiere a los contenidos de la misma,
se procede a establecer una relacion precisa con los criterios de evaluacion de los diferentes
bloques tematicos, siendo aquellos reelaborados y convertidos en objetivos, al ser inevitable su
observancia a la hora de integrar el itinerario con aquellas unidades didacticas con cuyos
contenidos deberd relacionarse necesartamente. Por dltimo, el itinerario, en tanto que
metodologia especifica, comporta sus propios objetivos que aluden a unos contenidos mas
concretos y restringidos.

5.1. Objetivos de la etapa”

a. Kjercer la cludadania democritica, desde una perspectiva global, y adquirir una
conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion
Espanola asi como por los derechos humanos, que fomente la
corresponsabilidad en la construccion de una sociedad justa y equitativa.

b. Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma
responsable y autonoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver
pacificamente los conflictos personales, familiares y sociales.

c. Fomentar la 1igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y
mujeres, analizar y valorar criticamente las desigualdades y discriminaciones
existentes, y en particular la violencia contra la mujer e impulsar la igualdad real
y la no discriminacion de las personas por cualquier condicion o circunstancia
personal o social, con atencion especial a las personas con discapacidad.

d. Afanzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones
necesarias para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de
desarrollo personal.

e. Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana.

f.  Expresarse con fluidez y correccion en una o mas lenguas extranjeras.

g. Utihzar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacion y la

comunicacion.

“BOJA 122, 28 de junio de 2016, p. 13.
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Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
antecedentes histéricos y los principales factores de su evolucion. Participar de
forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.

Acceder a los conocimientos cientificos y tecnologicos fundamentales y dominar
las habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion
y de los métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucion
de la ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como
afianzar la sensibilidad y el respeto hacia el medio ambiente.

Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad,
miciativa, trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.
Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como
fuentes de formaciéon y enriquecimiento cultural.

Profundizar en el conocimiento y el aprecio de los elementos especificos de la
historia y la cultura andaluza, asi como su medio fisico y natural y otros hechos
diferenciadores de nuestra Comunidad para que sea valorada y respetada como
patrimonio propio y en el marco de la cultura espanola y universal.

)

Objetivos de la materia”
Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolucion de
sus funciones sociales.

Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como testimonio
de una época y su cultura.

Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan su
conocimiento, proporcionen la comprension del lenguaje artistico de las
diferentes artes visuales y la adquisicion de una terminologia especifica y a su
vez desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y artistas del
arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en etapas posteriores.
Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma
activa a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe transmitirse
a las generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos que lo
deterioran y participar en su difusiéon y conocimiento.

Contribuir a la formacion del gusto personal, la capacidad de goce estético y el
sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante la

contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de

" BOJA 145, 29 de julio de 2016, p. 342.
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d.

b.

d.

percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios y
participar en su difusion.

Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos significativos
de la Historia del Arte a fin de comprender la variedad de sus manifestaciones
a lo largo del tiempo.

Conocer y caracterizar, situindolas en el ttempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas de la Comunidad Autonoma de Andalucia y de su
entorno mas inmediato apreciando su valor y fomentando el respeto por las
mismas.

Objetivos de las unidades™

Reconocer y explicar las concepciones estéticas y las caracteristicas esenciales
del arte en el amplio arco temporal que va desde los albores de la Edad
Moderna hasta bien entrado el siglo XX, relacionando cada uno de sus estilos
con sus respectivos contextos historicos y culturales.

Explicar la funcion social del arte especificando el papel desempenado por
mecenas, talleres, academuias, clientes y artistas, y las relaciones entre ellos.
Analizar, comentar y clasificar obras significativas del arte de la Edad Moderna
y la Edad Contemporinea, aplicando un método que incluya diferentes
enfoques (técnico, formal, semantico, cultural, socioldgico e historico).
Realizar y exponer, individualmente o en grupo, trabajos de mvestigacion,
utilizando tanto medios tradicionales como las nuevas tecnologias y tomar
decisiones de desarrollo del trabajo individual, grupal o colaborativo para
conseguir producciones de calidad.

Respetar las creaciones del arte de los diferentes periodos historicos, valorando
su calidad en relacién con su época y su importancia como patrimonio que hay
que conservar.

Utilizar la terminologia especifica del arte en las exposiciones orales y escritas,
denominando con precision los principales elementos y técnicas.

Objetivos del 1tinerario

Explorar la enorme riqueza cultural y patrimonial que la historia ha legado en
los espacios mas simples y hasta insospechados de Andalucia.

Definir, acotar y conocer el alcance de la Escuela Granadina de Escultura, sus
origenes, conformacion, auge y declive, sus principales artistas y sus obras mas
destacadas.

Desarrollar y poner en practica el método mvestigador y el aparato critico que
permite analizar y contrastar una escultura desde sus dimensiones técnica,

" BOJA 145, 29 de julio de 2016, p. 343.
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formal, histérico-artistica, iconografica, filosofica, cultural, sociolégica,
antropolégica y psicolégica.

Discriminar los rasgos y particularidades que diferencian a las diversas
esculturas, reconociendo su estilo, cronologia y autoria, ya sean ciertas o
aproximadas.

Insertar la producciéon de la Escuela Granadina de Escultura dentro de la
generalidad de los estilos renacentista, barroco, neocldsico, romantico y
neobarroco. Reconocer las influencias existentes entre estilos y artistas.
Adquirir una séhida sensibilidad hacia el patrimonio histérico que se custodia
tanto en templos como en espacios publicos de Granada, con una conciencia
plena en cuanto al papel activo que debe ejercerse en pro de su proteccion y
conservacion.

Fomentar valores de democracia, igualdad, respeto y tolerancia desde la
conformacion del juicio critico con respecto al pasado, asi como mediante el
trabajo en equipo, la celebracion de debates y el ejercicio de la
mterdisciplinariedad.

Aplicar de manera responsable y eficiente el uso de las nuevas tecnologias para
el conocimiento del patrimonio escultérico de la Escuela Granadina, asi como
de los medios tradicionales, partiendo desde criterios de accesibilidad y el
empleo de un vocabulario técnico y culto aplicado al manejo de la lengua
castellana y otras lenguas extranjeras, principalmente la inglesa.

Ejercer un papel activo, motivado y emprendedor en el disenno definitivo de la
actividad, asi como en su desarrollo y aprovechamiento final.

11 a
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6.

Competencias

De acuerdo con lo analizado a priori al iempo de desentraiar la legislacion educativa

vigente, con este itinerario didactico que se propone, se pretende que el alumno toque y trabaje

absolutamente todas las competencias clave asentadas, en el modo en que a continuacion se

describe:

52 | Pagi

Competencia matematica y competencias bésicas en ciencia y tecnologia (CMCT):
esta competencia, que ni tan siquiera es contemplada por la legislacion en el
desarrollo de los contenidos de Historia del Arte, no es sino la que menor
aplicacion practica puede encontrar entre los postulados del itinerario didactico.
No obstante, se persigue trabajarla igualmente, dado que, en aras de la
mterdisciplinariedad, se busca que los educandos puedan conocer la vertiente mas
técnica y cientifica del arte de la escultura. Asi, el estudio de las proporciones
precisara del calculo matematico, como de unas leves nociones biolédgicas el analisis
de las materias empleadas por el artista, las cuales son escogidas con una
mtencionalidad no solo estética, sino también técnica. Al mismo tiempo y en la
medida de lo posible, se aprovechard para que el alumno conozca el desarrollo

tecnologico aplicado a la conservacion del patrimonio.

Competencia para aprender a aprender (CPAA): como se viene insistiendo desde
el comienzo de este proyecto, a través del mismo se pretende guiar al alumno hacia
la adopcion de un método cientifico y un pensamiento autbnomo y critico, que
trasciendan el ambito del aula y lo conduzcan por los caminos de la autodidactica.
Al desarrollo de esta competencia vienen a contribuir la realizacion y exposicion
de tareas de investigacion, tanto a titulo individual como grupal, uniendo al espiritu
mvestigador los nagotables recursos y fuentes de informacién que las nuevas
tecnologias ponen a su alcance, sin dejar de lado los soportes mas tradicionales de
la informacién y la comunicacion.

Conciencia y expresiones culturales (CEC): si un hecho es inherente a las
disciplinas historico-artisticas y sus objetos de estudio, ese no es otro que el de
constituir una de las mejores herramientas con las que conocer e interpretar los
hechos artisticos y culturales. En consecuencia, los educandos se encuentran ante
la competencia que en mayor medida van a poder trabajar dentro de este 1itinerario,
puesto que ataiie a todos sus objetivos, desde el reconocimiento y explicacion de
las concepclones estéticas, los rasgos estilisticos, las obras de arte, su funcion social,
su técnica, su significado, etc., hasta la forja de un conocimiento preciso al respecto,

asi como de una conciencia democratica, tolerante y respetuosa con la diversidad

N a
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de manifestaciones y opmiones. Consecuentemente, se trata de una competencia

presente en todos los aspectos y dinamicas del itinerario.

Competencia en comunicacién lingiistica (CCL): mediante este itinerario
didactico, se persigue que el alumnado pueda perfeccionar su conocimiento de un
vocabulario culto y técnico, tanto en castellano como en otras lenguas extranjeras,
fundamentalmente la inglesa. Ello podra encontrar aplicacion practica mediante la
consulta y lectura de distintas fuentes documentales y/o literarias relacionadas con
las esculturas que se van a estudiar. Asi también mediante la aplicacion directa de
un vocabulario especifico, tanto a la hora de exponer en publico su vision o de
redactar unas conclusiones, como al momento de darse a entender entre su grupo

de trabajo.

Competencia digital (CD): la bisqueda, tratamiento y difusién de la informacion
obtenida y elaborada dentro de las dinamicas del itinerario ha de ser uno de los
pilares fundamentales del mismo, el cual no puede asentarse sino sobre la
explotacion del potencial investigador y didactico que comportan las nuevas
tecnologias. Asi, el educando contard con una amplia libertad de eleccion entre
bases de datos, formatos, programas, aplicaciones y dispositivos electréonicos a la
hora de poner en marcha todas las metodologias relacionadas.

Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIE): el conocimiento de las
distintas concepciones, manifestaciones e innovaciones artisticas, facilita, sin lugar
a dudas, la apertura de horizontes y puntos de vista del alumno, quien ve potenciada
su propia dimension creativa e incrementada su motivacion para explorar estas
posibilidades de forma auténoma. Por tanto, el educando contarad con la libertad
suficiente como para abordar el conocimiento, preservacion y explotacion de los
recursos patrimoniales desde su propia iniciativa, gracias a los diferentes enfoques
que concibe el método cientifico, asi como a la adopcion de diversos roles en los
trabajos individuales y grupales.

Competencias sociales y civicas (CSC): en esta materia y en este proyecto, las
competencias sociales y civicas practicamente van de la mano de la competencia
CEC, ya que su orientacion mira hacia la relacion del desarrollo cultural y artistico
con las sociedades en que se origina y evoluciona. Por ende, el trabajo de esta
competencia va quedar también muy ligado al estudio y andlisis de las diferentes
concepciones y contextos de una creacion artistica concreta, puesta en relacion con
la funcion social que cumple y el valor que posee para las generaciones presentes y
futuras. Ello encuentra sus posibilidades de explotacion en todas las dinamicas que

componen el itinerario didactico.
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7. Fncuadre didactico y
transversalidad

Al margen de los otros posibles escenarios de desarrollo del itinerario didactico, ya
contemplados con anterioridad para las materias de Fundamentos del Arte Iy 11, asi como de
Patrimonio Cultural, corresponde en esta ocasion una mayor profundizacién en la
correspondencia del mismo con el desarrollo curricular de Historia del Arte de 2° de
Bachillerato, que a fin de cuentas es la materia para la que esta pensado principalmente. Asi,
de acuerdo con lo contemplado en la ORDEN de 14 de julio de 2010, este itinerario didactico
encuentra su perfecta correlacion con las unidades didacticas que se deriven de los bloques de
contenido 3y 4.

De este modo, en el tercer bloque se contemplan los epigrafes referentes al Desarrollo
v evolucion del arte europeo en el mundo moderno, que tradicional y naturalmente, se ha
estructurado en tres grandes unidades didacticas. La primera de ellas abarca el Renacimiento,
prestando especial atencion al nuevo papel que ejercen los mecenas y artistas desde Italia,
posibilitando la génesis y desarrollo de un nuevo lenguaje en los campos de la arquitectura, la
pintura y, por supuesto, la escultura; se estudian con cierta profundidad sus principales artistas
y obras, asi como la llegada a la Peninsula Ibérica de estas nuevas concepciones estéticas, su
plasmacion y sus representantes. Por consiguiente, la segunda unidad se corresponde con la
vocacion unitaria y maltiple al mismo tiempo del Barroco, en el que juega un papel crucial su
vertiente hispanica, que contribuy6 asi al desarrollo de un evolucionado lenguaje artistico al
servicio de la Contrarreforma, el cual afecta sobremanera no sélo a las tres artes del diseno,
sino también al ambito del urbanismo, con la concepcion de nuevos espacios y posibilidades,
asi como con un muy relevante desarrollo de la 1magineria. Por dltimo, la pervivencia del
Barroco a lo largo del siglo XVIII coparia la tercera de las unidades aludidas, junto con su
convivencia y paulatina extincion en pro del neoclasicismo ilustrado; en menor medida se
icluye también un temprano Romanticismo.

Por su parte, el Blogque 4, dedicado a FEI siglo XIX: el arte de un mundo en
transformacion, resulta interesante en tanto que permite una mayor profundizacion en las
vertientes historicista y costumbrista del Romanticismo, asi como en la pervivencia del
clasicismo en la escultura, junto con la concepcion de los nuevos espacios urbanos que reclama
el ascenso de la burguesia industrial. Por lo demas, este bloque se ocupa de otras cuestiones
fundamentales para la Historia del Arte pero de escasa relevancia en este itinerario, como es
el caso de la pintura de Goya, la escultura de Rodin, el Modernismo y la Escuela de Chicago,
las nuevas corrientes pictoricas, o la mcorporacion de nuevos materiales y técnicas a la

arquitectura.
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Si bien es cierto que, cronoldgicamente, este itinerario entra de lleno en el siglo XX,
no encuentra relacion con el quinto bloque de contenidos del curriculo, puesto que éste se
centra exclusivamente en el fenémeno de las vanguardias y la renovacion del lenguaje
arquitecténico, sin que estas dimensiones encontrasen reflejo alguno en una Escuela
Granadina de Escultura en decadencia y atada a la herencia legada por los estilos enunciados
a priorti.

En otro orden de cosas, otro de los aspectos sobre el que se viene incidiendo con
msistencia es el de la transversalidad e interdisciplinariedad. En aras de estas premisas y en pro
de suscitar una mayor motivacién entre el alumnado, seria deseable contar con la colaboracién
de otros departamentos del centro, pero la complejidad y premura que caracterizan a las
dindmicas docentes de 2° de Bachillerato ante la presion de las PEBAU hacen que ello no
siempre sea posible. No obstante, el presente itinerario didactico posee una clara vocacion de
sintesis, habiendo de ser realizado a finales de la segunda evaluacién o muy a comienzos de la
tercera, una vez que el cumplimiento de la programacion ya haya permitido que el alumno
esté famiharizado a nivel genérico con los contenidos que se van a tratar en el itinerario. Es
decir, el itinerario vendria a ser un método de profundizacion, ampliacion y consolidacion
practica de lo aprendido en clase, asi como un estudio in situ de los contenidos relativos a la
Escuela Granadina de Escultura. De 1igual modo ocurre con respecto a los contenidos de otras
materias, hecho que facilita la involucracion de otros departamentos a la hora de aprovechar
igualmente el 1tinerario como recurso propio y de hacerlo evaluable dentro de su propia

materia.

Dentro siempre de la modalidad de Humanidades y Ciencias Sociales de 2° de
Bachillerato, se esbozan a continuacion algunas ideas sobre las que puede apoyarse la
transversalidad del itinerario. Por ejemplo, v dado que una de las dinamicas de esta
metodologia va a consistir en el trabajo grupal para la organizacion de las explicaciones y la
confeccion de unas audioguias, como se verd, la materia Fconomia de la empresa puede
mvolucrarse en tanto que los contenidos de sus bloques 3 y 4 se refieren a la division técnica
del trabajo, la planificacion y toma de decisiones, la gestion de recursos humanos y motivacion,
la resolucion de conflictos de intereses, la eficiencia y productividad, o la importancia de la
mvestigacion y el desarrollo. Siguiendo en el ambito de las Ciencias Sociales, la Geografia
puede ser util en los bloques 2 y 3 de sus contenidos, en tanto que puede ayudar a explicar el
porqué de la entidad matérica en unos tipos concretos de piedra, minerales y maderas, que
son los predominantes en la produccion escultorica granadina; ademas se puede aventurar en
una timida incursion sobre el modo en que el chima afecta a la conservacion de este tipo de
patrimonio. Mientras tanto, las Matematicas aplicadas a las Ciencias Sociales II, pueden
presentarse como un punto de apoyo para ahondar levemente en el cilculo de las
proporciones de la escultura. Ademas, desde la Psicologia se puede tratar de abordar la forma
en que el artista expresa sus sentimientos, ideas y vivencias, permitiendo conocerlo, a través de
sus creaciones, tomando como punto de partida la biografia del mismo.
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Por su parte, en un plano mds humanistico pueden participar Griego Il'y Latin 11, ya
que a través de sus contenidos destinados al conocimiento de la cultura de la Grecia y la Roma
clasicas, pueden contribuir a consolidar la percepcion de la influencia de las obras de arte y
tratados de la Antigiiedad en la praxis escultérica de un dmbito tan distante como el granadino;
valga como puntual ejemplo la traduccion de un fragmento de Vitrubio sobre las proporciones.
Ni qué decir tiene la utiidad de la Historia de Esparnia a la hora de poder contextualizar los
principales hechos sociales, politicos y culturales de los siglos XVI al XX que pueden
condicionar las distintas dimensiones de la hechura de una escultura, lo que afecta a los
bloques 3 al 12. Asimismo y con una amplitud similar, la Historia de la Filosofia sirve para
sustentar el contexto conceptual e ideoldgico desde los postulados tomistas medievales hasta
los de la plena ilustracion, tocantes a los bloques 3 y 4 de sus contenidos.

Asi también, la Lengua castellana y literatura I puede participar en la composicion del
ensayo individual que se exigira como destreza de pensamiento culminante del itinerario, al
tiempo que, como complemento del bloque 4, se puede aplicar la lectura de algin autor o
texto contemporaneo relacionado con el contenido del itinerario, como puede serlo la
particular guia de la ciudad escrita por el periodista y literato local Luis Seco de Lucena®™. Por
supuesto y como otro complemento mas, para la Primera y la Segunda lengua extramyera se
puede trabajar el conocimiento y uso de una parte del vocabulario y contenidos del itinerario
en el idioma extranjero que el grupo de trabajo elyja, aunque por una mera cuestion referente
a la actual globalizacion seria preferible la lengua inglesa. Por dltimo, otras materias especificas
de opciéon, como Dibujo Artistico I o Técnicas de expresion gréifico-plistica, pueden permitir
abordar la complejidad de una escultura con un mayor conocimiento de los aspectos formales
y técnicos, mientras que Imagen y sonido o Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
11, posibilitan un perfeccionamiento del empleo de las TIC para los fines del itinerario. Asi
también, con Educacion para la Ciudadania y los Derechos Humanos I es posible promover
en el educando la sensibilidad y el respeto que requieren el tratamiento de las 1deas del pasado
y sus manifestaciones artisticas, asi como su actual aprovechamiento para la construccion de

una cultura global, 1igualitaria y de paz.

En conclusion, el itinerario que se plantea estd pensado para los alumnos matriculados
en la materia troncal de opcion Historia del Arte, los cuales no tienen por qué compartir entre
ellos en su totalidad la eleccion de las otras troncales (Fconomia de la empresa, Griego Il'y
Geografia) vy especificas (Dibuyjo Artistico Il, Imagen y Sonido, Psicologia, Técnicas de
expresion grafico-plistica, 1Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, y Educacion para
la Cludadania y los Derechos Humanos II) de opcion expuestas. Ello conduce, si no a facilitar
la cooperacion de distintos departamentos, si a que los grupos de trabajo del alumnado se
aborden desde los distintos intereses con que cada educando esté confeccionando su curriculo,
de manera que, en mayor o menor medida, la transversalidad de conocimientos esta

¥ Cfr. Seco de Lucena, Luis, Guia breve de Granada (Granada: Vazquez y Prieto, 1917).
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garantizada, siempre atendiendo a una integraciéon de conocimientos lo mas igualitaria posible

entre los distintos grupos.

57 | Pagina

<CN
oo



José Antonio Diaz Gomez
8. Ii'spacio y materiales

En relaciéon con las necesidades de recursos que presenta el itinerario didactico, éste es
abordado desde una doble dimensién. Por un lado y como se tratard en el siguiente apartado,
antes y después del desarrollo efectivo del 1tinerario, tendran lugar una serie de sesiones
preparatorias y conclusivas en el aula, destinadas a reducir lo maximo posible la carga de
trabajo que el alumnado tenga que cumplir fuera del horario lectivo. Mientras que la sesion
final tendra lugar en el aula habitual de imparticion de la materia, las clases preparatorias
requeriran de su celebracion en el aula de informdatica o un aula informatizada, donde los
educandos, organizados por grupos, puedan hacer uso de ordenadores con acceso a internet,
microfono y altavoces o auriculares, procesador de textos, y programas de diseno grafico, asi
como editores de 1magen y sonido, junto con otras funciones que los grupos puedan requerir.
Los alumnos aportaran el material de escritura que puedan necesitar, al tempo que deberan
contar con una cuenta de correo electréonico de Gmail y acceso a la nube de Google Drive.
Igualmente, sera imprescindible contar con los materiales didacticos trabajados previamente
en clase, como el libro de texto y los apuntes personales.

Por otra parte, para el desarrollo del itinerario en si, el espacio con que se contara serd
el mismo nucleo urbano de la ciudad de Granada, concentrado en una serie de monumentos
y templos concretos del casco historico, repartidos entre los distritos Centro, Albaicin y
Realejo. El alumnado y el profesorado participante deberdan portar consigo los
correspondientes cuadernos didacticos y material de escritura, junto con un dispositivo
electronico con auriculares, que podra ser un iphone, un ipad o una tablet, en funcién de
aquello de que cada alumno disponga, facilitindolo el centro en caso de que algin educando
no pueda acceder a esta posibilidad. No serd necesario hacer uso de los datos méviles de los
dispositivos durante el itinerario, como tampoco éste comportard ningun coste economico,
dado que el acceso a los monumentos es completamente gratuito.
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9. Metodologia y
temporalizacion

Como no podia ser de otra manera, la metodologia que pretende seguir este itinerario
didactico, por un lado, se ofrece como una propuesta abierta a la utihdad y especificidades que
cada docente le requiera en funcion de las necesidades que pueda presentar un grupo
concreto; por otra parte, no es posible enunciar la metodologia a seguir sin tener en cuenta las
directrices marcadas por la legislacion en vigor”. Por ende y como se viene insistiendo desde
el micio, los planteamientos en torno a los que tiene que girar este itinerario no pueden sino
romper con las formulaciones expositivas tradicionales, e introducirse de lleno en las nuevas
formulaciones pedagogicas del proceso de ensenanza-aprendizaje. En este caso, esta vertiente
se materializard mediante la incorporacion al mismo de parte de la metodologia propia del

Problem based learning (PBL) o Aprendizaje basado en problemas.

Se trata, por consiguiente, de facilitar al alumno una participacién activa en su proceso
de ensenanza-aprendizaje, que le permita sentirse protagonista dentro del mismo, mediante el
diseno definitivo del itinerario y sus contenidos, orientando esta iniciativa hacia el desarrollo
de todas las competencias en la medida de lo posible, como se ha comprobado anteriormente.
En este proceso y en aras de insertar una adecuada ludicificacion, se hard uso de las tecnologias
de la informacién y la comunicacién y de las metodologias activas, que permitan al alumnado
de 2?2 de Bachillerato llevar a cabo una investigacion basada en un método cientifico acorde y
suficiente. Con ello, el alumnado desarrollard, con ayuda y/o por si mismo, estrategias y
herramientas de aprendizaje que le seran utiles durante toda su vida y compondran la base de
su trabajo académico en el futuro, permitiéndole desenvolverse en cualquier contexto.

Otro aspecto clave e igualmente ya desarrollado es el de fomentar la cooperacion entre
los educandos mediante la transversalidad de conocimientos/disciplinas, de modo que el
itinerario didactico pretende constituirse en una herramienta interdisciplinar que compendie
y adapte una serie de metodologias activas, tales como la clase mmvertida y el debate, contando
como herramientas de evaluaciéon con mstrumentos mds adecuados a una metodologia
renovada, como la ribrica, el porfolio o el producto final expresado a través del género literario
del ensayo. Todo ello, requerird de una serie de sesiones de clase previas y posteriores a la
realizacion del itinerario; un total de seis sesiones que a continuacion se desgranan y que,
ademads, se orientan a que el alumno no conciba la salida del aula como una suerte de
compensacion ociosa en medio de la monotonia de las clases, sino como un completo acto de
normalidad con que complementar ese sistema de ensenanza-aprendizaje que es activo e
mterdisciplinar, individual y colectivo.

“BOJA 145, 29 de julio de 2016, pp. 342-343.
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9.1. Sesiones preparatorias del 1tinerario

Estas sesiones preparatorias habran de tener lugar preferiblemente toda vez que ya
hayan sido wistas en clase las unidades didacticas relativas al Renacimiento, Barroco,
Neoclasicismo y Romanticismo, lo que de acuerdo con la programacion, habria de tener lugar
en torno a la primera mitad del mes de abril, confiando ademas en que la mayor benignidad
del clima primaveral favorezca el desarrollo del itinerario. Con todo, dado que las muestras
escultoricas que mas abundan en el itinerario son relativas a los dos primeros periodos
enunciados, en caso de existir retrasos en el cumplimiento de la programacion, el recorrido
puede servir ademas como punto introductorio de los dos ultimos estilos, aunque no sea lo
recomendable. En cualquier caso, se trata de realizar un paréntesis en la mtensidad de la
materia, asi como de facilitar nuevas herramientas que afiancen el aprendizaje al tiempo que
posibilitan una reducciéon de carga para los examenes, al ser evaluados los contenidos mediante
otros criterlos.

Por tanto, tal y como se detallard en los cuadernos didacticos del Anexo V, para la
preparacion del itinerario diddctico se proponen un total de cuatro sesiones lectivas, que se
corresponden con la carga que la legislacion contempla para una semana en la materia Historia
del Arte, todas las cuales, como se dijo, habrin de celebrarse en un aula que permita que cada
grupo de trabajo disponga de un ordenador con acceso a internet y programas para edicion de
texto, imagen y sonido. Asi, la primera sesion se dedicard a mtroducir el itinerario, sus
contenidos y normas de entrega mediante la presentacion del Cuaderno del alumno, al tempo
que se sometera a debate y valoracion el diseno definmitivo del itinerario junto con los
porcentajes que se aplicaran a cada instrumento de evaluaciéon, con la condicion de que solo
se suprime un criterio o item para sustituirlo por otro y nunca para abrir paso a la ley del
minimo esfuerzo. También se hard en esta clase la distribucion del alumnado en cinco o seis
grupos de trabajo, que debieran ser adjudicados por el docente para evitar su conformacion
desde el amiguismo y fomentar los valores de tolerancia, integracion y cooperaciéon que se
persiguen.

Por su parte, la segunda sesion tendra como finalidad mtroducir a los alumnos en la
busqueda de recursos en linea y de bibliografia a través de repositorios como Google Scholar,
Dialnet, Biblioteca Virtual de Andalucia o Biblioteca Digital Hispianica, se les asesorard en la
selecci6n de materiales que supondran el punto de partida del trabajo colectivo. Seguidamente,
las dos clases restantes se dedicaran a facilitar el trabajo grupal dentro del aula, proporcionando
los materiales necesarios para la confeccion de las audioguias, segun se detalla en el Anexo V.
Y por lo que respecta a la transversalidad, se ofrecera a los docentes de las materias vinculadas
la posibilidad de participar en la preparacion, desarrollo y evaluacion del itinerario en la
medida y forma en que ellos mismos lo deseen y consideren mas oportuno, mvitindoles al
menos a destacar los contenidos relacionados que se vieron en el apartado correspondiente de
este trabajo, utilizando tan s6lo una pequena parte, de unos 25-30 minutos, de una sola de sus
seslones.

11 a
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9.2. Desarrollo del 1tinerario

Como bien es sabido, esta segunda fase del itinerario, la cual valdra como quinta sesion
lectiva, tendra lugar tras haber pasado una semana desde la cuarta sesion, para de este modo
dotar al alumnado de tiempo sobrado para preparar mejor el itinerario y solventar posibles
problemas que puedan ir surgiendo mas alla del ambito de clase. Es decir, durante esta semana
las clases seguirian su ritmo habitual, pero si un grupo o un alumno presenta una duda respecto
del 1tinerario, ésta sera planteada y resuelta ante toda la clase. El espacio de ensenanza-
aprendizaje lo supondrin algunos de los mds relevantes templos y monumentos
conmemorativos de la ciudad de Granada, primando en su desarrollo el concepto de clase
mvertida.

La metodologia predominante serd, como se expresa, la de clase invertida directa e
indirecta, ya que al llegar a cada espacio cada grupo realizara una pequena explicaciéon genérica
de 8-10 minutos, para pasar seguidamente el resto de la clase a valorar cada uno de los items
con las audioguias de unos 15-20 minutos de duracion que ese mismo grupo ha preparado
para ese espacio. Se acabara con un pequeno debate mediado por el docente, que servira
también para corregir errores mediante la puesta en comun de la itervencion del grupo. La
1dea es que, una vez que ya se esté en cada uno de estos espacios, la dinimica no se alargue
mas de 40-45 minutos, dependiendo de la cantidad de items, con la excepcion ldgica del dltimo
grupo, al que corresponde realizar el recorrido por los monumentos conmemorativos, que

habra de fraccionar atin mas esta temporalizacion asignada.

En definitiva, de lo que se trata no es sino de poner al educando en contacto directo
con la dindmica de la mvestigacion histérico-artistica, la cual requiere de una preparacion
teorica previa, para pasar después a establecer un contacto directo con el objeto de estudio en
que se pueda concluir la distincion y vinculacion de las dos mitades que lo componen, la visible

y la invisible.

9.3. Sesi6n conclusiva

Finalmente, en el aula ordinaria y con la participacion de aquellos otros docentes que
deseen y puedan asistir, tras haber dejado pasar otra semana desde la realizacion del itinerario
para que el alumno pueda desarrollar con calma sus propias conclusiones a titulo individual,
se hard entrega del ensayo por el cual el alumno pondra de manifiesto el producto final de su
proceso mvestigador. Previamente, se mvitara a que el alumno que lo desee pueda leer su
ensayo ante el resto de compaiieros, de manera que sirva como punto de partida para el
establecimiento de un debate conducente a sentar unas conclusiones colectivas entre toda la
clase. Con ello, se pretende que el alumno se habitie a entrar en la dinimica de exponer sus
resultados y someterlos, con total normalidad y respeto, a la critica y analisis comin, como
punto indispensable para que la mvestigacion sobre un mismo objeto de conocimiento pueda
seguir progresando, dado que el conocimiento cientifico carece de dogmas y su vision e
mterpretacion evoluciona al tiempo de los medios técnicos y las mentalidades.
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Temporalizacién del Itinerario Didactico

Sesiones Espacio Cometidos
- Presentacion de la metodologia y sus
dinamicas.
- Explicacion y puesta en comun de los
contenidos del Cuaderno Didactico.
Preparacion 4 Aula - Introduccion al empleo eficiente de las bases
mformatizada  de datos, recursos bibliograficos y espacios web.
- Desarrollo del trabajo en equipo para
confeccionar los contenidos de la exposicion
oral y las audioguias.
- Consulta y discusion de dudas y dificultades.
Desarrollo 1 Monumentosy - Puesta en prictica de lo trabajado en las
espacio urbano  sesiones preparatorias, dentro del desarrollo
efectivo del Itinerario Didactico.
- Entrega obligatoria y lectura voluntana de las
Conclusion 1 Aula conclusiones desarrolladas en los ensayos
ordinaria mdividuales.
- Realizacion de un debate colectivo para el
establecimiento de unas conclusiones generales.
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10. Desarrollo del 1tinerario
didactico

A continuacion, las paginas de este trabajo entran de lleno en el desarrollo concreto de
los contenidos del itinerario didactico por la Escuela Granadina de Escultura. Como se viene
anunciando y no podia ser de otra manera, algunos de los principales templos y enclaves
urbanos de la ciudad de Granada conformarin el inmejorable espacio de ensefanza-
aprendizaje en que los alumnos de Historia del Arte de 2° de Bachillerato, profundizarin en
los contenidos de la materia, a través del empleo de metodologias activas con las que se inicien
en la praxis del método de mvestigacion historico-artistico. Con ello, podran comenzar a sentar
las bases de un proceso de conocimiento cientifico, que debe ser desarrollado tanto a titulo
mdividual como colectivo, y con vocacion interdisciplinar, en aras de forjar una sensibilidad
sobre el papel que el patrimonio escultorico granadino puede jugar en el desarrollo de la
conciencia de las generaciones presente y futura, al ttempo que valorar una posible dedicacion
profesional en torno al mismo. Para ello, la escultura habrd de ser valorada no como un mero
objeto de atractivo turistico, sino antes bien como un fiel testimonio de la constante evolucion
de las sociedades que habitaron Granada y su drea de influencia artistica entre los siglos XVI
y XX.

10.1. Contextualizacién histérico-artistica

Una escuela artistica, en el contexto que abarca este 1tinerario, no es una institucion
oficialmente reconocida, estructurada, ni normativizada, sino que es la terminologia que la
historiografia del arte contemporanea ha consolidado para referirse al conjunto de diversas
generaciones de artistas y sus talleres, que comparten un mismo asentamiento geografico,
parcial o permanentemente, junto a unas técnicas similares, al iempo que se manifiestan claros
herederos de las influencias de sus antecesores en este complejo marco artistico. En el caso de
la Escuela Granadina de Escultura, se alude a todos los escultores que, de un modo u otro,
pasaron por el ambito granadino y dejaron indeleble su huella, siendo esta nocion muy clara
entre los siglos XVI y XVIII, mientras que a partir del XIX comienza a diluirse. Ademas, el
alcance de esta Escuela trasciende el ambito meramente granadino, de manera que es posible
encontrar muestras de su proyeccion en las provincias mas proximas de Almeria, Mdlaga, Jaén
o Cordoba, y hasta en la Villa y Corte de Madnd.

Pero, para valorar el origen de la Escuela Granadina de Escultura, es preciso
remontarse al regreso de Granada a la Cristiandad. El 2 de enero de 1492 se cierra, al menos
oficialmente, el proceso cristiano de conquista de la totalidad de los territorios de la Peninsula
Ibérica con la toma de la ciludad de Granada. Con la culminacion de este proceso, urge la
cristianizacion de los espacios conquistados, asi como de las costumbres de sus gentes.
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Granada se promete inicialmente como otro gran centro de la cristiandad, de cuyo suelo brotan
viejas y nuevas leyendas sobre el pasado cristiano dormido con la dominacion musulmana. Su
paisaje se llena de iglesias, capillas, ermitas, monasterios y conventos que requieren de un
patrimonio escultérico para engrandecer su presencia y la accion propagandistica de la doctrina
cristiana. Sin embargo, en aquella Granada recién conquistada no habia artistas versados en
esta materia e iconografia, por lo que habian de ser traidos de fuera, y mas atin en un momento
en que los ecos del Renacimiento italiano comenzaban a irrumpir con fuerza en Castilla y
Aragon, pese a que los Reyes Catélicos aun sostenian la estética gotica ligada a la grandeza de
su dinastia™.

Poca presencia y calado podian tener ya, por tanto, las imigenes goticas llegadas a
Granada en los primeros anos, como la Virgen de la Antigua de la Catedral, aunque habria
que esperar hasta el ascenso al trono castellano del emperador Carlos V en 1516 para que los
postulados renacentistas irrumpiesen de lleno en la ciudad. Por esas fechas, el gran estratega y
humanista que fue el II Conde de Tendilla, realizo el encargo del Sepulcro de los Reyes
Catolicos al italiano Domenico Fancelli (1469-1519)”. Asi, desde la Capilla Real, materializada
en la nobleza del marmol y en los albores del siglo XVI arrancaba timidamente la tradicion
escultorica granadina. Este panteén veria la consolidacion de este arte en los anos sucesivos,
con la creacion del Sepulcro de Don Felipe y Dona Juana por el burgalés Bartolomé Ordoénez
(1490-1520) y el levantamiento del imponente retablo mayor bajo la traza y diseno del
borgonon Felipe Bigarny (1475-1542)", a lo que hay que sumar también los primeros trabajos,
tanto en la Capilla Real como en el Monasterio de San Jeronimo de otro prestigioso italiano
como era Jacobo Florentino (1476-1526)”. Por su parte, en el Palacio de Carlos V el
italianismo escultorico se asentaba bajo martillo y cincel en el género del relieve, de manos
Nicolao de Carte, Antonio de Leval y Juan de Orea™.

Con estos trabajos, nace en Granada un naturalismo escultorico de marcada
1dealizacién, el cual se asentaba en Castilla con un muy considerable distanciamiento temporal
con respecto a como lo habia hecho en Italia. Por tanto, el Renacimiento granadino gozara de
gran brevedad, aunque con conspicuos exponentes, los cuales comenzaban a mostrarse
afectados por ese amaneramiento que mira hacia el barroco y que ha venido distinguiéndose
estilisticamente bajo la denominacién de Manierismo.

* Juan Manuel Barrios Rozta, Reforma urbana y destruccion del Patrimonio Historico en Granada (Granada:
Universidad - Junta de Andalucia, 1998), 23-25.

¥ Maria José Redondo Cantera, “La intervencion de Felipe Bigarny en el sepulcro de los Reyes Catélicos”, en
Pulchrum: scripta varia m honorem M? Concepcion Garcia Gainza, coord. Ricardo Ferndndez Gracia
(Pamplona: Universidad de Navarra - Gobierno de Navarra, 2011), 685.

* Antonio Gallego y Burin, Granada. Guia artistica e historica de la ciudad (Granada: Comares, 1996), 233-247.
7 Domingo Sanchez-Mesa Martin, “Una obra poco conocida: el Cristo de S. Agustin de Jacobo Florentino”, en
Estudios de Arte. Homenaje al profesor Martin Gonzilez, coord. José Javier Rivera Blanco (Valladohd:
Universidad, 1995), 439-440.

* Esther Galera Mendoza, Arquitectos y Maestros de Obras en la Alhambra (siglos XVI-XVIII). Artifices de
canteria, albanileria, yeseria y forja (Granada: Comares, 2014), 91-98.
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Empero, si ha de ser confiada a una tnica personalidad la paternidad de la Escuela
Granadina de Escultura, s1 hay que buscar un cierto origen en la conformacion de los primeros
talleres y circulos escultéricos consolidados, ello no puede sino recaer en la polifacética figura
de Diego de Siloe (1495-1563). De origen burgalés y formacion italiana, hijo del también
escultor Gil de Siloe, Diego supondra el primer gran artista asentado en la ciudad, gracias a la
Jugosa ocasién que suponia la direccion de las obras de la Catedral de Granada, donde
consolidard un estilo de extrema sensibilidad y gran potencial expresivo, como se pone de
manifiesto en los relieves de la silleria del coro para el Convento de Santa Cruz la Real”. Desde
fuera, traera a aventajados discipulos de no menor formacion, para dotar de seguridad y
continuidad a su taller, entre los que descuellan Diego de Aranda, Baltasar de Arce (+1564) y
Diego de Pesquera (+ h. 1580)".

Todos ellos son artistas que, aunque asentados durante una parte considerable de sus
vidas en Granada, poseen una proyeccion que apunta hacia dmbitos mas alejados, existiendo
contactos fluidos con los circulos escultoricos sevillanos. Desde la capital hispalense llegaria
hasta Granada Juan Bautista Vazquez el Mozo (+ h. 1610), para tallar el primer cuerpo del
retablo mayor del Monasterio de San_Jeronimo, posiblemente por la mediacion del granadino
Melchor de Turin, quien se habia formado en el taller de su padre, Juan Bautista Vizquez el
Viejo". Aqui, la claridad compositiva de los tipos y actitudes apunta ya innegablemente hacia
un cambio de estilo, que en Granada acabard consolidado y definitivamente asimilado por
Rodrigo Moreno vy, sobre todo, por sus pupilos Juan Martinez Montaiés (1568-1549) en el
ambito sevillano y Pablo de Rojas (1549-1611) en el granadino”. Sus obras de madurez ponen
ya de manifiesto las contundentes directrices marcadas por una Contrarreforma catolica,
gestada en el seno canénico del Concilio de Trento, que habia sido clausurado en 1563, y
cuyas nuevas formas de piedad y extension de la doctrina catolica afectarian por completo a la
praxis escultorica del sur de Furopa durante dos largas centurias. Paulatinamente, la escultura
ira pasando de ser un distante objeto devocional que funciona ante todo como soporte
didactico visual, a responder a la mas afectiva y cercana necesidad de los fieles de establecer

un contacto directo con la divinidad.

Sera precisamente Rojas quien conforme la siguiente gran generacion de escultores
granadinos, tras asumir la ampliacion y culminacion del aludido retablo mayor del cenobio
jerénimo, el cual ejecuta con la asistencia de su taller, integrado por las sobresalientes gubias
de Martin de Aranda y Bernabé de Gaviria (1577-1622), que ya buscan un dinamismo barroco
en sus composiciones, aunque ain algo afectadas por la planitud tipos manieristas, tal y como
se materializa en el Apostolado que el tltimo citado talla para la capilla mayor de la Catedral

¥ Antonio Gallego y Burin, Granada. Guia artistica e historica de la ciudad (Granada: Comares, 1996), 173-176.
* Manuel Gomez Moreno, “Diego de Pesquera escultor”, Archivo Espariol de Arte 112 (1955): 290.

" Antonio Gallego y Burin, Granada. Guia artistica e historica de la ciudad (Granada: Comares, 1996), 284-294.
* Ibidem.
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de Granada en 1614”. Con todo, el paso definitivo hacia una plena adopcion del pathos
barroco vino de la mano de los eclesiasticos y hermanos Miguel Jerénimo y Jerénimo
Francisco Garcia, quienes, desprovistos de taller, popularizaron como soporte el modelado en
barro con que el que harian realidad la hechura de sus Ecce-Homo, alos que hay que suma el
Crucificado de la sacristia mayor catedralicia”. Estas esculturas se revisten ya de una refinada
técnica y profunda expresividad, buscando una cierta voluptuosidad anatéomica y decidido
dinamismo, en aras de un realismo que suscite la mas honda interpelaciéon devocional.
Ademas, en sus obras se divisa ya la adopcién de tonalidades monocromaticas en los paiios,
abandonando por completo la practica precedente del estofado, que ya no serd recuperada

sino por el barroquismo dieciochesco, salvo en trabajos muy puntuales.

Este mismo proceso de mutacion definitiva que se sucede entre la escultura de los dos
grandes primeros talleres citados y la propia de los Hermanos Garcia, es la que puede
distinguirse en el tercer gran circulo, protagonizado por las dos generaciones de los Mena. La
primera de ellas se concretiza en Alonso de Mena (1587-1646), fuertemente afectado por la
herencia estilistica de Pablo de Rojas, hasta el punto de presentar unas creaciones plenamente
mundadas por la bisqueda de un naturalismo atn muy idealizado, estitico e impasible, con
una policromia que aun se vale del estofado en las telas; de ello dan fiel muestra los tempranos
modelos inmaculistas por €l gestados, o la Virgen de Belén que hoy se conserva en la Parroquia
de San Cecilio”. Con ¢l se forman en un primer momento su hijo Pedro de Mena, Bernardo
de Mora y Pedro Roldan.

Mientras que en 1647 Pedro Roldin (1624-1699) regresa a Sevilla®, sus otros dos
comparieros permanecen en Granada para asistir en 1652 al regreso definitivo del polifacético
y genial Alonso Cano (1601-1667), quien habia recibido desde su juventud una intensa
formacion que pasaba por los talleres hispalenses y una larga estancia en la Corte, siendo quien
consolida y conduce a su auge a la Escuela Granadina de Escultura. Versado también en la
arquitectura y la pintura, en el campo escultérico asimismo dejaria una profunda huella, con
delicadas y exquisitas obras de pequeno formato en su mayoria, cargadas de preciosismo y
perfeccion, asi como de una idealizaciéon que en nada anula el realismo, como lo demuestra,
entre otras piezas, con el San Diego de Alcali de la Fundacion Rodriguez Acosta”. Con ello,
mtroduce una serie de tipos y composiciones que ya dificilmente serian superables en las

" Lazaro Gila Medina, “Bernabé¢ de Gaviria: continuacion y ruptura de los ideales de Rojas”, en La escultura del
primer Naturalismo en Andalucia e Hispanoamérica (1580-1625), coord. Lazaro Gila Medina (Madrid: Arco
Libros, 2010), 178-179.

* Juan Jesus Lopez-Guadalupe Munoz, Imdgenes elocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 55-61.

* Juan Jesus Lopez-Guadalupe Muioz, “Sueno Barroco del Divino Infante”, en Meditaciones sobre un infante.
El Ninio Jestis en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coord. Lizaro Gila Medina (Granada: Diputacion
Provincial, 2013), 57-58.

”José Roda Pena, Pedro Roldin, escultor (1624-1699) (Madrid: Arco Libros, 2012), 20-25.

7 Francisco Manuel Valifias Lopez, “San Antonio de Padua”, en Meditaciones sobre un ifante. El Niiio Jests
en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coord. Liazaro Gila Medina (Granada: Diputacién Provincial,
2013), 196-200.
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subsiguientes generaciones de artistas granadinos. En todo caso, los modelos canescos servirian
para experimentar en la busqueda de nuevas posibilidades, pero, a decir verdad, todo el elenco
posterior de la imagineria granadina es deudor directo e mevitable de Alonso Cano. Tanto es
asi, que Bernardo de Mora (1614-1674) y un joven Pedro de Mena (1628-1688) verian la
revolucion de sus gubias al tratar de incorporar a sus creaciones esas notas de intenso realismo
que transmitian las obras de Cano.

No obstante, ambos escultores siguieron caminos bien distintos. Mientras que Mena se
alej6 de Granada para asentarse en Mdlaga y evolucionar en unos tipos de gran suavidad y
claridad emotiva™, Mora permaneceria en granada como iniciador de la saga familiar por
excelencia de escultores granadinos, virando en sus propuestas hacia tipos algo mads severos y
afilados, que conviven con algunos apices de dulcificacion canesca, sobre todo en los modelos
femeninos y en los androginos de sus arcangeles™. En los aiios posteriores a la muerte de Cano
y con el distanciamiento de Mena, el taller de los Mora se configuraria como el gran nicleo
productor de escultura en la ciudad. Tres de sus hyos, José, Bernardo y Diego darian
continuidad al oficio paterno, aunque con diferente calado. Posiblemente, una muerte
prematura, asi como la confusion su padre, haga que Bernardo de Mora el Joven siga siendo

100

un gran desconocido por el momento

Entre tanto, José de Mora (1642-1724) seguia muy de cerca la trayectoria de su gran
maestro, Alonso Cano, por cuya recomendacion fue enviado a la Corte para perfeccionar su
técnica y conocimientos, llegando a ostentar el nombramiento de Escultor del Rey. Serd con
¢l con quien los tipos canescos encuentren nuevas posibilidades de estilizacion, mediante un
gusto por la contundencia expresiva, una morbidez causante de interesantes juegos de
claroscuros y una policromia preciosista de matices infinitos; sirva como una muestra
anticipada de ello la efigie de Jesiis de la Sentencia de la Parroquia de San Pedro y San Pablo™.
José hizo de su vida una defensa de la dignidad del escultor en tanto que artista, muy proxima
a las 1deas que venian asentandose en las Cortes europeas desde la miciativa de la Escuela
Veneciana del siglo XVI', con una radical adopcion que le movio a prescindir de un taller.
No obstante, su arte era seguido muy de cerca por otros artistas locales, como José Risueno
(1665-1721), quien mantendra en gran medida esta estética naturalista y sobria derivada desde
Cano, pese al cambio de gusto estilistico que se estaba produciendo en los albores del siglo
XVIII, por influencia de aquel Rococo francés, mas proclive a la ornamentacion superficial y
prolija™. A esta tendencia en auge si que sucumbiria Diego de Mora (1656-1729), aunque

" Domingo Sanchez-Mesa Martin, “Los Estilos de Pedro de Mena”, en Pedro de Mena: III centenario de su
muerte, 1688-1988. (Sevilla: Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 1989), 43-44.

" Juan Jesus Lopez-Guadalupe Murioz, José de Mora (Granada: Comares, 2000), 91-102.

" Ibidem.

Juan Jesas Lopez-Guadalupe Munoz, Imdigenes elocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 81-84.

" Domingo Sanchez-Mesa Martin, “Los Estilos de Pedro de Mena”, en Pedro de Mena: Il centenario de su
muerte, 1688-1988. (Sevilla: Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 1989), 43-44.

" Manuel Garcia Luque, “José Risuerio, un artista versatil al servicio de la Catedral de Granada”, Laboratorio de
Arte 25 (2013): 444-448.
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manteniendo los tipos granadinos, como se distingue en la Gran Madre de las carmelitas
calzadas, a pesar de la pujanza del tardio barroquismo que imperaba en Italia y, especialmente,

104

en Francia

Desde el taller de este dltimo, se cerraba la etapa de auge de la Escuela Granadina de
Escultura, con un elenco de interesantes personalidades artisticas, como Agustin de Vera
Moreno (1699-1760), Diego Sanchez Saravia (1704-1779) o Torcuato Ruiz del Peral (1707-
1773)". Todos ellos eran vya artifices de menor calado, que denotaban una clerta monotonia
en la produccion escultorica, todos excepto el dltimo citado, pues Ruiz del Peral serd capaz de
llevar hasta sus ultimas posibilidades esos tipos granadinos, ya muy afectados por un
amaneramiento sumamente teatral, que se aleja por momentos del equilibrio del naturalismo
precedente, para ocuparse en la busqueda de ricos e mteresantes efectos, mediante ademanes
imposibles, el violento impetu en el dinamismo y el rico ornato de los panos, caracteristicas
que predominan en la Virgen de las Angustias de la Alhambra o en sus numerosos ciclos
angélicos'. Tras €], la pervivencia del exceso barroco entraria en una lenta agonia, ante las
nuevas directrices que emanaban desde la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
creada en 1752 bajo los postulados reformistas de la Ilustracion promovida por Carlos 111, y
que apostaban decididamente por retornar la mirada a la Antigliedad desde el Neoclasicismo,
abominando del Barroco. Con todo, serfa imposible desligar totalmente de este estilo la
practica de la imagineria religiosa, tras mas de dos centurias sentindose canones de estética y
de piedad en torno a ello. Tanto es asi, que escultores académicos de la significacion de Juan
José de Salazar Palomino (1718-1790), mantendrian, aunque matizada, la produccion

escultorica tradicional ™.

Hasta Granada llegaria por esas fechas el escultor neoclasico Jaime Folch y Costa
(1755-1821), para hacerse cargo de la Escuela de Bellas Artes, recientemente creada, bajo la
nueva formacion estética que se imponia'”. Con cuya presencia y obras se abrirfa una honda
herida en el barroquismo de la escultura granadina, con muestras tan evidentes de la
persistencia en este proceso de abandono de los tipos tradicionales nunca culminado, como
las gestadas por su colaborador Felipe Gonzilez Santisteban (1744-1810) y los sucesores de

éste, entre los que se contaban su hijo Manuel Gonzilez Santos (1766-1848), con quien se
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José Antonio Peinado Guzman, “Virgen del Carmen. «La Gran Madre»”, en Meditaciones sobre un infante.
Ll Nirio Jesus en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coord. Lizaro Gila Medina (Granada: Diputacion
Provincial, 2013), 162-167.

" Ana Marfa Gémez Roman, “Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura en Granada hasta mediados
del siglo XIX”, Boletin del Centro de Estudios Pedro Sudrez 21 (2008): 330-348.

" Juan Jests Lopez-Guadalupe Munoz, Imdgenes elocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 407-414.

" José Javier Azanza Lopez, “El papel regulador de la Real Academia de San Fernando en la implantacion del
neoclasicismo en Navarra”, Ondare, cuadernos de artes plisticas y monumentales 21 (2002): 149-165.

“* Ana Marfa Gémez Roman, “Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura en Granada hasta mediados
del siglo XIX”, Boletin del Centro de Estudios Pedro Sudrez 21 (2008): 332-340.

" Ibrdem, 375-376.
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produce un regreso a los modelos de Cano'”. Estos esquemas se mantendrian en las exiguas
generaciones posteriores de escultores-barristas, en cuya produccion se recuperaba ya
plenamente la tematica profana, destacando los hermanos Antonio y Miguel Marin vy, sobre
todo, Francisco Morales y Gonzilez (1845-1908) como principal imaginero granadino en la
etapa de retorno a un orden social catolico, a partir de la Restauracion Borbonica''. A ello
contribuy6, ademas, a la pronta irrupcion del Romanticismo, que permitia contemplar la
historia pasada con cierta melancolia e 1dealizacion, e incorporar a la escultura tipos
costumbristas amenazados por una sociedad granadina en proceso de industrializacion, hasta
la que llegaban las primeras grandes propuestas en bronce del valenciano Mariano Benlliure
(1862-1947)"". A esta nueva y atractiva corriente estética, materializada en el metal fundido, se
suma rapidamente la técnica de artistas locales, por supuesto salidos de la Escuela de Bellas
Artes, como Pablo de Loyzaga (1872-1951)"". Mientras tanto, Jos¢ Navas Parejo (1883-1953)
se afanaba de conducir la escultura romantica granadina por el subgénero del revival
neobarroco, mirandose en todo momento en el legado de los Mora, con lo que enriquecié
notablemente el panorama de la imagineria procesional en toda Andalucia Oriental, tan
danado por los procesos de expolio y desamortizacion del siglo XIX'™.

Asi, la produccion de una decadente Escuela Granadina se debatia entre las premisas
ligneas y barroquizantes para la escultura devocional, permaneciendo de este modo bajo la
gubia de otros imagineros locales como Eduardo Espinosa Cuadros (1884-1956) y sus alumnos
Domingo Sianchez Mesa (1903-1989)" o Aurelio Lopez Azaustre (1925-1988), vy los
consolidados canones broncineos de los revivals romanticos para la escultura conmemorativa,
con elocuentes exponentes como los fundidos por Miguel Moreno, nacido en 1935 y que ain
vive, hablendo realizado los mas recientes ejemplos de escultura monumental dedicada a
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espacios urbanos granadinos, como el nuevo bulevar de la Constitucion del aino 2010™.

10.2. Configuracion del 1tinerario

El itinerario didactico que a continuacién se desgrana, se estructura en tres tramos
fundamentales que no trascienden mas alla del casco histérico de la ciudad de Granada. El
primero de ellos, bajo el nombre de 7ramo A, se centrara en un lugar tan emblematico para
los micios de la praxis moderna de la escultura en Granada, como lo es la Capilla Real, tal y
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Juan Jesas Lopez-Guadalupe Munoz, Imigenes elocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 427-452.

" José Antonio Diaz Gomez, “El legado indirecto: dos nuevas obras de Francisco Morales en el haber de los
Padres Redentoristas de Granada”, Cuadernos de arte de la Universidad de Granada 46 (2015): 105-107.

" Lucrecia Ensenat Benlliure, “El quehacer artistico de Mariano Benlliure”, en Marrano Benlliure, el dominio
de la materia (Valencia: Direccion General de Patrimonio Histérico, 2013), 47-89.

" Juan Miguel Larios Larios, “Pablo Loyzaga Gutiérrez (1872 - 1951). Escultor Granadino”, Cuadernos de arte
de [a Universidad de Granada 33 (2002): 127-144.

" Juan Jesus Lopez-Guadalupe Munoz, Imdgenes clocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 469-484.

" Ibrdem, 476-480.

" Belén Rico, “Paseo de Ilustres por el Bulevar”, Granada Hoy, marzo 27, 2010.
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como se ha clarficado en la contextualizacién histérico-artistica precedente. El estudio del
corpus escultorico aqui custodiado abarcard un arco temporal que va desde 1517 hasta 1528,
con aquellos artistas y obras que, venidos desde fuera, supusieron la mas mmmediata
mcorporacion del ideal renacentista y manierista a una incipiente Escuela Granadina de
Escultura. No obstante, al quedar una de las portadas de acceso a la Capilla Real integrada
dentro de la Catedral, el ultimo item de este tramo habra de culminar necesariamente con el
traslado al citado punto del templo metropolitano. El recorrido y dindmicas por este primer
punto tendrian una duracion de 60 minutos aproximadamente, dando comienzo a las 10:15
horas de la manana, coincidiendo con la apertura de la Capilla Real, de tal forma que, para las
11:10 se esté accediendo a la Catedral y culminando este primer tramo a las 11:20 ante la
Portada de Ia Anunciacion de la Capilla Real que queda dentro del templo metropolitano.

Una vez en su interior, el incomparable marco catedralicio servird para concretar el
paso definitivo del idealismo renacentista al naturalismo barroco y su consolidacion, partiendo
del aino 1592 y poniendo un punto y seguido en el ano 1680. Ello se debe a que este Tramo
B, extralimitard el barrio Centro-Sagrario, para encontrar su prolongacion en el barrio del Bajo
Albaicin, concretamente entre los muros de la Parroquia de San José, donde se custodia un
perfecto compendio de la escultura local, tal que, no sélo ofrecerd la oportunidad de detener
la atencion sobre otros artistas y obras de la Escuela Granadina, sino también de establecer
una comparativa directa con producciones anteriores y posteriores en el tiempo, culminando
con algunas de las primeras muestras del neoclasicismo ilustrado en Granada, las cuales datan
del anio 1799. Esta circunstancia se da igualmente en la Catedral, pero la masificacion turistica
y las mayores dimensiones de este templo sin duda limitarian la libertad en la realizacion de
las dinamicas, lo que no sucede en la Iglesia de San José, que supone un espacio mas reducido
y comodo, en el que el grupo estaria solo.

Es por ello, por lo que esta dinamica de sintesis y comparacion no se va a llevar a cabo
en el recinto catedralicio, donde se prevé permanecer por espacio de unos 45 minutos,
contando con el uso de las radioguias que proporciona la gestion cultural del templo para
facilitar la comunicacién iterna. Por tanto, tras salir de la Catedral por la Puerta del Ecce
Homo, habra que llevar a cabo un pequeno desplazamiento, que supondra cruzar la Gran Via
de Colon, para ascender por las calles Carcel Baja y Caldereria Nueva hasta la de San José
Alta, lo cual puede tener una demora de 15 a 20 minutos aproximadamente, extendiéndose
aqui la dinamica por unos 45 minutos. Asi pues, el 7ramo B daria comienzo ante la talla del
Cristo de la Esperanza de la Sacristia de Beneficiados de la Catedral hacia las 11:30, para salir
de nuevo a las naves del templo y seguir un itinerario lo mas respetuoso posible como el orden
cronologico, que pase por la Capilla Mayor, la Capilla de Santiago Matamoros, la Sacristia
Mayor y el Museo Catedralicio, saliendo del templo a las 12:15 horas. Por tanto, la llegada a
San José se produciria hacia las 12:35, para finalizar hacia las 13:20 horas.

Como se puede comprobar, se trata de un horario y recorrido que no pretende saturar

y cansar en exceso al alumnado, al tiempo que facilita la disposicion de una suficiente
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flexibilidad temporal, en caso de que sea necesario prolongar la duracion de alguno de los
tramos o se sufra algin retraso causado por imprevistos. En todo caso, la parte del itinerario
que se realiza por la manana finaliza a una hora lo suficientemente prudente como para que
los alumnos dispongan de tiempo para solazarse, almorzar y desplazarse hasta el punto de
encuentro del 7ramo C. Este tercer y ulumo apartado del itinerario tendrd lugar, por ende,
por la tarde y el nimero de obras que lo componen es inferior al de los dos primeros tramos,
dado que se va ocupar en buena medida de la escultura urbana conmemorativa neoclasica y
romantica, por lo que, consecuentemente, va a requerir de un mayor namero de
desplazamientos, aunque todos ellos tendran lugar dentro del barrio del Realejo-San Matias,
con un maximo de 15 minutos por lugar para el desarrollo de las dinamicas

Asi, el punto de encuentro serd a las 16:00 horas ante el Monumento a Mariana Pineda,
para subir hacia las 16:15 hasta la plaza e Iglesia de Santo Domingo. Se haria una primera
dinamica ante el Monumento a Fray Luis de Granada de 16:30 a 16:45, tras lo cual se pasaria
al interior del templo dominico hasta las 17:15 aproximadamente. Dado que, a partir de este
momento s6lo restan dos items cuya omision tampoco trastocaria demasiado los objetivos del
itinerario, en caso de que la meteorologia fuese altamente desfavorable, podria ponerse aqui
el punto y final s1 fuese necesario, con la celebracion de un ultimo debate a buen recaudo,
puesto que la apertura del templo para culto religioso no tendria lugar hasta las 18:00 horas.
Sin embargo, si el itinerario, como se espera, sigue el transcurso que se proyecta, a las 17:25 el
grupo habria de estar en la calle Colcha ante el Monumento a Ibn Tibon, para llegar a la plaza
de Isabel la Catolica hacia las 17:45 y finalizar la Gltima dindmica en torno a las 18:00, una
hora mas que prudencial para no conducir a los educandos hasta el colapso y facilitarles poder

aprovechar libremente una parte de la tarde.

En definitiva, tal y como se ha podido comprobar, se trata de un itinerario didactico
que es intenso, pero no demasiado, en el cual se obvian presencialmente algunas obras
capitales de la Escuela Granadina de Escultura, pero que estaran presentes en los materiales
facilitados desde los cuadernos didacticos, en aras de promover in situ la comparacion vy el
analisis critico con otras esculturas de un mismo artista, asi como con la produccion de otros
artistas cuyos trabajos no se van a visitar. En lo que ataiie a las alteraciones del discurso
cronologico, éstas son minimas y no obedecen sino a una mayor racionalizacion del tiempo,
siendo aprovechadas, como se ha expuesto, para reforzar el andlisis entre diferentes corrientes
estilisticas.

10.2.1. Zonas, obras y monumentos
* Tramo A - Barrio Centro-Sagrario: la escultura de transicién y renacentista.
- A.l. Capilla Real.

e Domenico Fancelli: Sepulcro de los Reves Catolicos (1517).

e Bartolomé Ordénez: Sepulcro de don Felipe y dona Juana (1519)

e Felipe Bigarny: Retablo Mayor (1519-1522).

72| Pdgina



Como la sociedad, su escultura

e Diego de Siloe: Reyes Catolicos orantes (h. 1528).
- A.2. Catedral Metropolitana.

e Jacobo Florentino: Anunciacion (h. 1520).

* Tramo B - Barrios Centro-Sagrario y Bajo Albaicin: la escultura barroca en su origen,
auge y dechive.

- B.1. Catedral Metropolitana.
e Pablo de Rojas: Cristo de la Esperanza (1592).
e Bernabé de Gaviria: Apostolado (1614).
e Alonso de Mena: Santiago Matamoros (1640).
e Hermanos Garcia: Crucificado (1623).
e Alonso Cano: Inmaculada (1656), Virgen de Belén (h. 1664),

bustos de San Pablo (h. 1665) y de Adin y Eva (1666).

o Pedro de Mena: Virgen de Belén (h. 1680)

- B.2. Iglesia de San José.
o José de Mora: Cristo de la Misericordia (h. 1674).
e Diego de Mora: Inmaculada (h. 1700).
e Torcuato Ruiz del Peral: San José (1755) y San Cayetano (1770).
e Diego Sanchez Sarabia: San Francisco Caracciolo (1762).
e Jaime Folch: Adoracion de los magosy de los pastores (1790).
e Felipe Gonzdlez: San _José (1799).

* Tramo C - Barrio Realejo-San Matias: la escultura neoclasica y romdntica, y los revivals.
- C.1. Plaza de Mariana Pineda.
e Miguel Marin v Francisco Morales: Monumento a Mariana
Pineda (1873).
- C.2. Iglesia de Santo Domingo.
e  Manuel Gonzilez Santos: Virgen de la Soledad (h. 1801).
e Eduardo Espinosa Cuadros: Santa Cena (1928).

e Aurclio Lopez Azaustre: San Martin de Porres (1955).

- (C.3. Plaza de Santo Domingo.

o Pablo de Lovzaga: Monumento a Fray Luis de Granada (1907).
- C.4. Calle de la Colcha.

e  Miguel Moreno: Estatua de Ibn Tibon (1988).
- C.5. Plaza de Isabel la Catolica.

e  Mariano Benlliure: Monumento a las Capitulaciones (1892).
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10.3. Puntos clave del 1tinerario

10.3.1. Tramo A - Barrio Centro-Sagrario: la

escultura renacentista

A.l. Capilla Real

Item 1: Domenico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catdlicos, 1514 - 1517, Capilla Real de
Granada, marmol de carrara, Renacimiento."” (Fig. 1)

Domenico Fancelli (1469-1519) fue un escultor nacido en Settignano, cerca de
Florencia, el cual trabajé la mayor parte de su vida en Espaina, donde se convirtié6 en uno de
los principales introductores del Renacimiento. Se encontraba en Génova en 1509, cuando el
Gran Tendilla le encargo la realizacion del sepulcro del cardenal Diego Hurtado de Mendoza
para la Catedral de Sevilla, recibiendo en 1510 la encomienda de un nuevo conjunto funerario,
en esta ocasion en el Monasterio de Santo Tomis de Avila, para el principe don Juan de
Castilla, cuya muerte prematura frustro las esperanzas de los Reyes Catolicos de poseer un
heredero varéon. Con estas obras su fama y prestigio al servicio del Gran Tendilla se

consolidarian, de modo que éste noble le encomendaria hacia 1514 la realizaciéon del cenotafio
para los Reyes Catolicos en la Capilla Real de Granada.

La Capilla Real, dedicada a los santos Juan Bautista y Juan Evangelista, fue fundada por
los Reyes Catolicos en 1504 como nuevo panteon real de Castilla y Aragon. Por ello, dos anos
antes del fallecimiento del rey, el Conde de Tendilla realizé a Fancelli el encargo de un gran
sepulcro doble, realizado en marmol de carrara, con los bultos yacentes de los dos monarcas.
Fancelli acometio el grueso de la obra en Génova, para rematar los detalles en 1517 ya en la
ciudad de Granada. Sin embargo, el sepulcro no pudo ser mstalado en la Capilla Real hasta

que finalizaron las obras de la misma y se trasladaron los restos de los monarcas en 1521.

El conjunto nicialmente estaba pensado para presidir el centro del pequeno crucero
del templo, sobre el espacio de la cripta inmediatamente anterior a la Capilla Mayor. Supone
una evolucion a mayor escala del modelo empleado por Fancelli para el cenotafio del principe
don Juan, modulado con un solo cuerpo rectangular de cuatro panos en talud. Asi, mantiene
el recurso 1conogrifico de ubicar cuatro grifos con los que matiza el rigor de las esquinas en el
plano ataludado inferior, mientras que en el superior horizontal se yerguen los Santos Padres
de la Iglesia Occidental: san Ambrosio, san Agustin, san Jeréonimo y san Gregorio.

La decoracion de los panos se completa con medallones y nichos avenerados que
contienen un pequeno apostolado, junto con la presidencia de los blasones reales circundados
por coronas y guirnaldas frutales, angeles tenantes y un friso corrido con los emblemas del

" Antonio Gallego y Burin, Granada. Guia artistica e histérica de la ciudad (Granada: Comares, 1996), 240.
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castillo, el leén, el yugo v las flechas. Ademads, en los medallones centrales se disponen con
exquisito primor altorrelieves con pasajes evangélicos ligados al nacimiento a una nueva vida,
como el Bautismo de Cristoy la Resurreccion.

En lo que respecta a las dos figuras yacentes, suponen dos retratos 1dealizados de los
monarcas, en edad joven y revestidos de todos sus atributos de poder, entre los que se incluyen,
por supuesto, las coronas de ambos, la armadura del rey, los leones recostados a los pies, o los
medallones alusivos a Santiago Apostol y San Jorge, protectores de los reinos de Castilla y
Aragon respectivamente y simbolos del triunfo sobre el islam.

Ttem 2: Bartolomé Ordéiiez, Sepulcro de don Felipe y doria Juana, 1518 - 1519, Capilla Real
de Granada, marmol de carrara, Renacimiento." (Fig. 2)

Natural de Burgos, Bartolomé Ordonez (h. 1480-1520) presenté una amplia
formacion en talleres napolitanos, territorio perteneciente a la Corona de Aragon, donde gozo
de gran prestigio y por lo que instala su taller en Barcelona en 1515, ciudad en la que deja la
mayor parte de su produccién, como el trascoro que realiza para la Catedral con exquisitos
relieves en marmol de Carrara. Se le puede considerar como otro de los grandes introductores
del Renacimiento en Espana y en su taller trabajaron fundamentalmente artistas venidos desde
Italia. A partir de 1517, ya en la etapa final de su vida, realiza una segunda estancia en Napoles,
donde trabaja con Diego de Siloe en la Capilla Caracciolo di Vico de la Iglesia de San Giovanni
a Carbonara, dentro de los trabajos de levantamiento del retablo y revestimiento mural

marmoreos de la capilla.

Sin duda, toda esta trayectoria previa es la responsable de que, tras la muerte de Fancell
se haga cargo de la realizacion de un cenotafio para los reyes Juana de Castilla y Felipe el
Hermoso, igualmente destinado a la Capilla Real de Granada. Para este trabajo se inspira, con
total seguridad en los disenos previos de Domenico Fancelli, aunque lo dota de un sello
personal mucho mas monumental, lo que viene acusado por la verticalidad de los cuatro panos
laterales del paralelepipedo que supone el timulo, sobre el que se levanta un sarcofago tronco-
piramidal invertido en el que se recuestan las dos efigies yacentes, con lo que se dota a este
sepulcro de mayor altura. Las dos figuras se encuentran igualmente 1dealizadas, inundadas de
serena belleza y perfecto equilibrio, respetando los atuendos el gusto por la moda borgonona

importado por el rey Felipe.

El encargo responde al deseo expreso del emperador Carlos V de dignificar el
enterramiento de sus padres, el cual se verifica por el contrato realizado por Antonio de
Fonseca, contador mayor de Castilla. Sin embargo, el sepulcro no se realiz6 en suelo
castellano, sino que se materializo en el taller que abri6 el artista en Carrara durante su segunda

estancia. Ademas, la decoracion del sepulcro presenta una caracterizacion mucho mas acorde

" Ibidem, 240-241.
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con el pleno ideario renacentista, al rodear el primer cuerpo del cenotafio con hornacinas
contenedoras de figuras alegéricas, como las virtudes teologales y cardinales, y las ciencias
filosofica, aritmética, logica y gramatica. Junto a ello, siguiendo el esquema de Fancelli, adhiere
cuatro grifos femeninos en las esquinas inferiores, mientras que las efigies de los patronos de
Castlla, Aragon y Flandes (San Juan Bautista, San Juan Evangelista, San Miguel y San Andrés)
se yerguen plenas de simétrico equilibrio sobre los cuatro dngulos superiores del sarcofago, el
cual se decora, a su vez, con medallones con escenas de la vida de Cristo.

La muerte sobrevino a Ordéiiez en plena realizacion del tercer cuerpo, que hubo de
culminar su taller. Asi, las piezas del sepulcro fueron llegando progresivamente a Granada,
donde fueron guardadas en el Hospital Real hasta que en 1602 se decidié la instalacion

defiitiva del cenotafio junto al de los Reyes Catolicos en la Capilla Real.

Item 3: Felipe Bigarny, Retablo Mayor, 1519 - 1522, Capilla Real de Granada, madera

sobredorada y policromada, Renacimiento."” (Fig. 3)

Apodado “el Borgonén” a causa de su origen, Felipe Bigarny (1475-1543) fue uno de
los mas relevantes escultores y tallistas del Renacimiento espanol, al cual incorporé rasgos de
su formacion flamenca. Lleg6 a ostentar el titulo de Maestro de Escultura y Talla de la Catedral
de Burgos y su renombre fue tal que lleg6 a tener abiertos varios talleres de manera simultinea
por toda la Corona de Castilla. En todos sus proyectos resulta decisiva su temprana formacion
en Roma, donde se desprendio de los esquemas de la escultura gotica. Aprovecho la coyuntura
cultural del Camino de Santiago para recibir sus primeros encargos castellanos a partir de 1498,
con los relieves del trasaltar mayor de la Catedral burgalesa, a la que sucedieron los retablos
mayores de la Catedral de Toledo en 1499, el de la Universidad de Salamanca hacia 1504 o
el de la Catedral de Palencia entre 1506 y 1509. Pero no solo destaco en el campo del retablo
ligneo, sino que también realizo sillerias de coro, como nuevamente las de las catedrales de
Burgos y Toledo, portadas como la de la Iglesia de Santo Tomas en Haro (La Rioja), o
sepulcros como el del cardenal Selvagio en la Seo de Zaragoza, donde colabora con Alonso
Berruguete. Asimismo, en 1523 colaboré con Diego de Siloe en el retablo de la capilla
burgalesa del Condestale, tras haber asumido pocos aios antes la realizacion del Retablo
Mayor de la Capilla Real de Granada, que comenzé hacia 1519 y remat6 en 1522. Aqui, el
resultado fue el de uno de los mayores exponentes de la talla y la retablistica renacentista
espainola, una obra verdaderamente excepcional en la que se encuentran plenamente
mcorporados ya, como fruto de su evolucion en sus obras anteriores, la monumentalidad y el
refinamiento propios de la estética italiana del Renacimiento.

Asi, en lo arquitectonico se desarrolla una modulacion de los pisos y calles netamente
clasica con inclusion del orden corintio, mientras que las figuras son tratadas con la idealizacion
de unos arquetipos humanos dulcificados e 1dealizados, incorporando puntuales estudios del

" Ibrdem, 242-243.
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desnudo y hasta presentando algunos grutescos que se miran ya en la mayor profusion
decorativa de un Renacimiento cada vez mas pleno y menos depurado. En las tallas de bulto
se puede hablar ya de incorporacion de la sinuosidad equilibrada del contraposto, mientras
que los rostros y gestos pierden idealizaciéon en favor de un naturalismo algo mas apasionado

y elocuente.

Con ello, este retablo se articula sobre un sotabanco con mediorelieves alusivos a la
Toma de Granada y la conversion de los moriscos, mientras que el banco se completa con
altorrelieves con escenas de la vida de Cristo. Sobre estas estructuras se apoyan dos cuerpos
de cinco calles, completados con tallas de bulto policromadas y estofadas, de mayor anchura
las tres calles centrales, correspondiendo las tres del primero a la hagiografia de los santos Juan
Bautista y Juan Evangelista, y las tres del segundo a la Pasion y Muerte de Cristo, componiendo
las calles extremas meros nichos cuadrangulares con los cuatro Evangelistas y los cuatro Padres
de la Iglesia Occidental. Finalmente, el conjunto culmina con tres vueltas circulares sobre un
moldurén escalonado, las cuales se rematan con sencillos flameros en las de los extremos,
mientras que la del centro ademas alberga un fronton triangular con la efigie exenta de Dios
Padre rodeado de la grandeza heraldica y regia de Castilla y Aragon. Por su parte, los extremos
laterales se rematan con dos retablillos avenerados con relieves de los santos Jorge y Santiago,
a los que se anteponen las imagenes orantes de los Reyes Catolicos, originalmente realizadas
por Bigarny con esa misma intencionalidad menos idealizada que predominaba en los rostros
del retablo y con vocacion de fieles retratos, por lo que no terminaron de gustar al Cabildo de

la Capilla Real, pese a su equilibrio formal, por lo que se relegaron al espacio de la sacristia.

Item 4: Diego de Siloe, Reyes Catolicos orantes, h. 1528, Capilla Real de Granada, madera
policromada, Renacimiento.” (Fig. 4)

Aunque, destaco sobre todo en el campo de la arquitectura, el burgalés Diego de Siloe
(h. 1495 - 1563) también fue un notable escultor y un erudito que supo integrar ambas artes,
apoyandose en una soélida formacion en Napoles, tras haber vivido un primer acercamiento al
ambito de la escultura en el taller de su padre, el también escultor Gil de Siloe. De este modo,
Diego supo aglutinar los mejores logros artisticos del Gotico castellano bajo las directrices del
Renacimiento italiano, en las que se manifiesta como docto conocedor de las propuestas de
Bramante, dentro de obras tan formidables como la Escalera Dorada de la Catedral de Burgos
en 1519.

Empero, su obra quedard indefectiblemente ligada al nuevo devenir de la Granada
cristiana, tras hacerse responsable de continuar las trazas de Enrique Egas para el Monasterio
de San Jeronimo, ahora concebido como espacio sepulcral del Gran Capitian y la Duquesa de
Sesa. En este proyecto, arquitectura y escultura se vuelven una misma cosa, especialmente
dentro de las bovedas del crucero y la capilla mayor, donde se dividen en multiples casetones

* Ibrdem, 242-243.
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que contienen nutridos ciclos iconograficos de héroes y heroinas del paganismo y de la Biblia.
Asi se fusionan en un mismo discurso cristianizado, las hazanas de la Antigiiedad y los
prodigios de los Evangelios, en una serie de altorrelieves de figuracion humana, sometidas a la
ley de la frontalidad sin perder un apice de naturalismo y algo amaneradas por una herencia
medieval persistente y una mirada cada vez mas decidida hacia el Manierismo.

Por las mismas fechas recibiria el encargo de conducir hacia planteamientos
renacentistas la traza gotica mnicial de Enrique Egas para una Catedral de Granada que
pretendia ser el panteén de los Austrias espaiioles por entonces. Asimismo, asumid la
direccion de las obras de numerosos nuevos templos del Reino de Granada, con la inclusion
de relieves cuyas formas, por unos momentos, se sitian proximas al Manierismo de
Berruguete, y por otros, se encuentran mas afectadas por los modelos clasicos italianos,
especialmente en lo que al estudio anatomico y al juego de los panos se refiere. Pero Siloe
evoluciona con el curso del Renacimiento espanol y esa propuesta manierista, cargada de lineas
contorsionadas y gestos deformes, en las que el pathos pretende convivir en lucha con el ethos,
se materializa en obras como el Cristo del Perdon de la Iglesia de San José, cuya anatomia
mconsistente casi parece trazar una espiral sobre la rectitud de la columna a la que va atado.

Pero antes de que este cambio se produzca y apenas llegado a Granada, Siloe acomete
en 1528, por encargo del Cabildo de la Capilla Real, las dos nuevas ehigies arrodilladas y
orantes de los Reyes Catolicos que sustituyeron definitivamente a las realizadas por Bigarny.
La composicion es serena, equilibrada y simétrica, sin grandes alardes ni atrevimientos; el
orden corintio se hace presente en el soporte de las mesas sobre las que se apoyan los
monarcas; la policromia otorga un gran protagonismo al dorado, pero también a los tonos
planos y veraces en el rey, asi como a un estofado muy diluido en los panos de la reina. No
obstante, puede afirmarse que ambas tallas acusan la atadura a la tradicion medieval en que
hunde sus raices la gloria de los Reyes Catolicos y la misma concepcion de la Capilla Real,
puesto que los rostros son sumamente 1dealizados, presentando un rictus algo esquematico e
mexpresivo que los hace casi hieraticos, retardatarios, gotizantes, como igualmente ocurre con
el brillo y planitud de las carnaciones. No se trataba de retratar a dos personas reales, como
habia hecho Bigarny, sino a los dos maximos exponentes de la historia reciente de Castilla,
cuya identidad estilistica no residia sino en el arte Gotico.

A.2. Catedral Metropolitana

Ttem 5: Jacobo Florentino, Anunciacién, h. 1520, Capilla Real - Catedral de Granada, piedra
policromada, Renacimiento.”” (Fig. 5)

“ Domingo Sanchez-Mesa Martin, “Una obra poco conocida: el Cristo de S. Agustin de Jacobo Florentino”, en
Estudios de Arte. Homenaje al profesor Martin Gonzilez, coord. José Javier Rivera Blanco (Valladolid:
Universidad, 1995), 4492.

79 | Pdgina



José Antonio Diaz Gomez

Jacopo Torni (1476 - 1526), apodado “el Florentino” por razones de su procedencia
y también “I'Indaco”, fue pintor y escultor discipulo de Miguel Angel Buonarroti,
desarrollando la mayor parte de su obra en Espana como uno de los mayores exponentes de
la escultura espanola renacentista y manierista. Su presencia en Granada estd documentada
poco antes de 1520, donde realiza tres crucificados en madera policromada, uno para los
frailes agustinos descalzos, otro para las religiosas franciscanas concepcionistas y otro para las
clarisas del Monasterio de la Encarnacion, los cuales suponen el triunfo definitivo de ese
hondo patetismo que inundara la producciéon pasionista de la Escuela Granadina de Escultura
hasta la llegada del Neoclasicismo. Ademas, para una de las capillas funerarias del Monasterio
de San Jerénimo realizaria el notable grupo escultorico del Entierro de Cristo, hoy conservado
en el Museo de Bellas Artes, plenamente afectado por la revolucion de tipos que supuso en el
Renacimiento italiano el hallazgo del Laocoonte en 1506.

Sera en aquel ano de 1520 cuando pase a trabajar en las pinturas murales de la Capilla
Real junto con otros eminentes artistas del Renacimiento, como Pedro Machuca y Alonso
Berruguete. De este modo, en 1521 llevaria a cabo ya individualmente el Retablo de la Santa
Cruz, sometido a la limpieza del orden corintio y completado por obra pictérica. Resulta
enormemente interesante la propuesta del grupo escultérico de La Anunciacion que acomete
en marmol policromado para la portada homonima de la Capilla Real que posteriormente
quedaria mtegrada dentro del lado de la Epistola de la Catedral, hacia el que se muestra. El
conjunto se dispone siguiendo un esquema triangular, centrado en su simetria por el gran
jJarrén de azucenas que corona el Espiritu Santo, mientras que a los lados se muestran una
Virgen Maria en acto de recogimiento y un contundente arcangel Gabriel, ambos de gran
dulcificacion gestual y anatomica, con una disposicion en leve escorzo que sigue muy de cerca
al grupo homoénimo realizado por Donatello para la basilica florentina de la Santa Croce, lo
que denota el enorme influjo de los talleres florentinos de la etapa de formacion del Indaco, a
lo que jamas podria renunciar en el resto de su trayectoria.

10.3.2. Tramo B - Barrios Centro-Sagrario A\
S} b
l%}l‘]'() r\”)éli(‘ill: la escultura de transicion Yy

barroca

B.1. Catedral Metropolitana
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Item 6: Pablo de Rojas, Cristo de Ia Esperanza, 1592, Sacristia de Beneficiados de la Catedral
de Granada, madera policromada, Barroco.” (Fig. 6)

Pablo de Rojas (1549-1611) presenta una formacion bien distinta de los principales
artistas ligados a la produccion escultérica granadina del Renacimiento, ya enunciados.
Aunque era natural de Alcald la Real, procedia de una familia de pintores de origen sardo,
encabezada por su padre, Pedro de Raxis. Asi, motivado por la prosperidad que se abria en
Granada para el gremio de la escultura, Pablo se trasladaria a esta ciudad en 1579, en un
principio bajo la maestria de Rodrigo Moreno, para poco después abrir su propio taller en la
collacién de la Parroquia de Santiago. Con la ayuda de Bernabé de Gaviria, su mas aventajado
discipulo, intervino en la culminacion del retablo mayor del Monasterio de San Jeronimo, del
que Vazquez el Mozo sélo habia realizado el primer cuerpo. Asi, Rojas da un paso mas alla
sobre la obra de Vazquez, para abrir definiivamente la puerta del camino hacia del Barroco,
con esculturas de ricos matices policromos y una expresion patética ampliamente naturalista,
con propuestas Interesantes en cuanto a la ornamentacion de los panos bajo la técnica
consagrada del estofado, predominantemente dorado, pero también con puntuales incursiones

policromas.

En el haber de su gubia se cuentan algunas de las primeras representaciones del tema
de la Inmaculada Concepcion, como es el caso de la Virgen de los Favores de la Iglesia de San
Juan de los Reyes, notables nazarenos como el de Priego de Cérdoba o Huétor Vega, o
espectaculares estudios anatomicos como el realizado en el Cristo de la Paciencia de la iglesia
granadina de San Matias. Igualmente, resulta tan brillante como extenso su amplio elenco de
crucificados, como el de la capilla del Seminario Mayor de San Cecilio, el de la sacristia de la
Basilica de la Virgen de las Angustias o el de la Parroquia del Sagrario. Cada uno de ellos se
presenta como una nueva experiencia, como un pequerio salto evolutivo en la genial carrera
de este artifice, siendo el epiteto de todos ellos el Cristo de la Esperanza de la Sacnistia de

Beneficiados de la Catedral granadina.

Este ultimo crucificado quiza sea el mas realista y humanizado de todos los realizados
por Rojas, presentando una elocuente aproximacion hacia el pathos mas veraz y expresivo. En
su composicion, presenta un esquema en zigzag que bebe directamente de las fuentes del
manierismo italiano, como lo ponen de manifiesto sus evidentes similitudes con el repetido
hasta la saciedad modelo de crucificado legado por Guglielmo della Porta en numerosos
ejemplares en bronce fundido. Las proporciones se presentan armoénicamente cuidadas, la
policromia es poco cruenta y se mtroduce la practica de tallar la corona de espinas, lo que
permite un tratamiento mas naturalista de la cabellera, dentro de un formato que influira
directamente en los trabajos posteriores de los granadinos Hermanos Garcia, Bernabé de

Gaviria y Alonso de Mena, asi como en los hispalenses Martinez Montanés y Juan de Mesa.

" Manuel Garcia Luque, “En papel y en metal: iconografias de la Pasion importadas de Europa”, en lusta
Crucem: arte e iconografia de la Pasion de Cristo en la Granada Moderna (siglos XVI-XVIII), coord. Lizaro Gila
Medina (Granada: Diputaciéon Provincial, 2015), 123.
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Item 7: Bernabé de Gaviria, Apostolado, 1614, Capilla Mayor de la Catedral de Granada,
madera sobredorada, Barroco.” (Fig. 7)

De origenes algo mas difusos, Bernabé de Gaviria (1577-1622) es el primer escultor
de renombre nacido en Granada que puede contarse en la Escuela Granadina. Todo parece
indicar que su formacion tuvo lugar en todo momento dentro del taller de Pablo de Rojas, de
quien se convertiria en el mas fiel continuador y consolidador de su estilo. De su destreza
habla, igualmente, el hecho de haber trabajado en obras de tanta relevancia como los retablos
mayores del Monasterio de San Jerénimo o de la Parroquia de Albolote. No solo trabajo la
madera, dado que para las portadas del Hospital de San Juan de Dios y de la Parroquia de
Santiago realiza sendas esculturas en piedra de los correspondientes santos titulares.

En un estadio mds avanzado de su trayectoria, realizaria obras ya tan personales como
la talla de la Virgen de las Nieves de Gabia la Grande en 1615 o las del colosal ciclo de los
doce apostoles para la Capilla Mayor de la Catedral granadina, que terminaba un ano antes.
Para esta empresa cuenta con la colaboracion de quien se convertird pronto en otro gigante de
la Escuela Granadina como es Alonso de Mena, aunque su mano apenas se distinga. Hay
también una cierta influencia del Entierro de Jacobo Florentino en el patetismo y fuerza con
que recrea los tipos rudos de los rostros, asi como también lo denota el tratamiento de los
cabellos y barbas, donde se torna mas personal con unos peculiares bucles rizados y llenos de
aire. En consecuencia, la expresion se vuelve dramatica, aunque con una curvatura mucho mas
matizada y un entrecejo mucho mas resaltado que en las obras de Rojas y Florentino. Ademais,
como sena particular, sus anatomias son mucho mas robustas, con un menor equilibrio en la
plasmacion del contraposto, con una diferenciacion muy remarcada entre los masculos que
estan en tension y aquellos que no lo estin. Ademas, a diferencia de su maestro y como se ve
en el apostolado, tiene predileccion por los panos pesados y ampulosos que le liberan de la
complejidad de un estudio anatomico mas completo.

Por su parte, los atributos iconograficos se han convertido en una prolongacion mas de
las efigies, que no los ostentan como un objeto adherido, sino como algo natural e mherente
con lo que mteractian. Por ultimo, el juego policromo ha desaparecido en pro de la
monocromia del dorado, como reflejo de la eternidad y de la dignidad imperial con que se
pretendia revestir la Capilla Mayor del templo metropolitano.

* Lazaro Gi ina, “ 5 >aviria: continuacion y ruptu 0s1 S jas”, a escultur:
Lazaro Gila Medina, “Bernabé de Gaviria: continuacion y ruptura de los ideales de Rojas”, en La escultura del
primer Naturalismo en Andalucia e Hispanoamérica (1580-1625), coord. Liazaro Gila Medina (Madrid: Arco

Libros, 2010), 178-179.
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Item 8: Miguel Jer6nimo y Jer6nimo Francisco Garcia, Crucificado, 1623, Sacristia Mayor de
la Catedral de Granada, madera policromada, Barroco.”™ (Fig. 8)

Los hermanos gemelos Miguel Jeronimo y Jeronimo Francisco Garcia constituyen un
caso pecular, en el que ambos eran eclesiasticos, por un lado, y escultores enormemente
diestros especialmente en el campo del modelado en barro, por otro. A través de su nutrida
serie de eccehomos, ambos suponen la consagracion definitiva en la escultura granadina de la
valoracion plistica naturalista e inundada por la emocién religiosa. Con ello, se produce un
hecho que trasciende lo meramente artistico, para incorporar un cambio en las relaciones entre
el fiel cristiano y la imagen religiosa, con cuyos padecimientos representados puede sentirse

1dentificado.

Asi, como hito excepcional en la descrita produccion de los Hermanos Garcia,
despunta la talla en madera del Crucificado para la Sacristia Mayor de la Catedral granadina,
que entronca directamente con la plastica y esquemas compositivos de los crucificados de Juan
Martinez Montanés, a quien le fue atribuido durante largo tiempo esta obra magna de los
Hermanos Garcia. Un sintoma mads de la excepcionalidad de esta obra en manos de quienes
solo acostumbraban a trabajar el barro y, en ocasiones, la cera, puede suponerlo el hecho de
que la talla permaneciese sin policromar hasta 1724. Eso si, en el tratamiento del perizoma y
de la corona de espinas, son claros deudores directos del naturalismo de Pablo de Rojas,
componiendo una talla inica colmada de nobleza expresiva. Ademas, como nota singular,
excluyen la ornamentacion de los panos mas alla de la eleccion de un color intenso y plano,

que posteriormente se consagrara en la Escuela Granadina a partir de Alonso Cano.

Item 9: Alonso de Mena, Santiago Matamoros, 1640, Capilla de Santiago Matamoros de la
Catedral de Granada, madera policromada, Barroco.”™ (Fig. 9)

Alonso de Mena y Escalante (15687-1607) era asimismo granadino y continuador del
estilo de Rojas y Gavirla, micialmente afectado en su produccién por una clerta rigidez
compositiva y menor expresividad, fruto de un conocimiento anatomico algo mas pobre, como
lo ponen de manifiesto la Santa Lucia que preside su capilla homoénima en la Catedral
granadina o la Virgen de Belén que hoy se conserva en la Parroquia de San Cecilio. Con todo,
logra asentar con posterioridad unos tipos iconograficos que serviran de punto de partida en
la produccion posterior de la Escuela, especialmente en lo que se refiere a los esquemas con
que se representa a la ya citada Virgen de Belén (161)), Santiago Matamoros'y, sobre todo, su
nutrida realizacion de efigies de la Inmaculada Concepcion, que suponen una evolucion
iconografica sobre los modelos de Rojas, mucho mas fiel a la narracion del Libro del

* Lazaro Gila Medina y Manuel Garcia Luque, “El Crucificado en la escultura granadina: del Gotico al Barroco”,
en lusta Crucem: arte e 1conografia de la Pasion de Cristo en la Granada Moderna (siglos XVI-XVIII), coord.
Lazaro Gila Medina (Granada: Diputacion Provincial, 2015), 61-64.

* Miguel Angel Leon Coloma, “Dos versiones de «Santiago matamoros» del escultor Ruiz del Peral”, Cuadernos

de arte de la Unmiversidad de Granada 40 (2009): 449-450.
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Apocalipsis. Es de esta manera como Mena, a través de su prolifico taller, avanza sobre el
naturalismo y lo consagra distanciindose progresivamente de los modelos mas equilibrados de
Rojas.

Asi, en la realizacion de los relieves para las puertas de los dos retablos-relicarios (1630)
de la Capilla Real, en los que recrea estas iconografias enunciadas y retrata a los reales
matrimonios desde los Reyes Catolicos hasta Felipe IV e Isabel de Borbon, denota ya un
estadio mucho mds evolucionado en su técnica, el mismo con que ejecuta la talla ecuestre del
Santiago Matamoros de la Catedral, la cual preside permanente el retablo de su capilla
homonima, aunque inicialmente se concibe como una talla para procesionar. Este hecho
implica para Mena un sobreesfuerzo en la realizacion de una imagen enérgica, dindmica, de
tamano natural, ataviada segiin el uso militar espanol de la época, a la que se anade una
policromia de tonos pardos que contrasta vivamente con la insercion de un estofado
geométrico, tanto en la montura del caballo como en las armaduras del apostol y del enemigo
sarraceno que pisa.

Item 10: Alonso Cano, Inmaculada Concepcion, 1656, Sacristia Mayor de la Catedral de
Granada, madera policromada, Barroco.” (Fig. 10)

Hablar de Alonso Cano Almansa (1601-1667) implica tratar sobre el genio polifacético
y multidisciplinar por excelencia de la Historia del Arte espaiiol, con una formacion compleja
que le hace pasar por el taller del pintor Francisco Pacheco a partir de 1614, donde seria
companero de Velazquez, para trasladarse a la Villa y Corte de Madrid en 1638. Aqui
encontraria la encomiable proteccion del Conde-Duque de Olivares, quien impulsaria su
mmparable prestigio, nutrido por el contacto con obras principales de la Escuela Itahiana, hasta
que el asesinato de su mujer en 1644 le hizo caer en una desgracia de la que solo se pudo
refugiar en su Granada natal, acogido al rango de clérigo racionero de la Catedral.

Pese a que la predileccion de Cano se recreaba principalmente en la pintura, también
legaria una transformacién e influencia definitivas en la escultura, fundamentalmente de la
Escuela Granadina, con imagenes que obedecen a formatos que se distancian de la tan en auge
mmagineria procesional y devocional. Tal es el resultado de las inquietudes y amplias miras de
un genio que, antes de su llegada a Granada, tan solo habia realizado algunas pequenas
mcursiones en el ambito de la escultura con las efigies del retablo mayor de la iglesia de la
localidad hispalense de la Oliva, la Inmaculada Concepcion de la Iglesia de San Andrés de
Sevilla, el Nirio Jesiis Nazareno de la congregacion madrilenia de San Fermin de los Navarros,
o el famoso Cristo de Lekiroz, hoy en Pamplona. En todos estos trabajos, Cano acusa una
bella serenidad y contenciéon emocional de sus figuras, que se desprenden de todo lo

126

José Antonio Peinado Guzman, “Las otras iconografias inmaculistas en Granada”, en Nuevas perspectivas sobre
el Barroco Andaluz. Arte, tradicion, ornato y simbolo, coord. Maria del Amor Rodriguez Miranda (Cérdoba:
Asociacion “Hurtado Izquierdo”, 2015), 784-798.
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mnecesario del patetismo, quedindose con lo estrictamente necesario, dentro de unos

esquemas que denotan una proximidad muy marcada con los trabajos de Martinez Montanés.

Una vez instalado definitivamente en Granada, acometeria una pequena obra de tan
solo b5 centimetros para coronar el facistol del coro catedralicio, que pasaria a ser una obra
cumbre y decisiva dentro la imagineria barroca. Tal serfa su singularidad que un asombrado
Cabildo Catedralicio preferiria custodiarla en la Sacristia Mayor. Se trata de una pieza exquisita
y delicada, cuya verticalidad queda compensada por la ligera torsion del cuerpo pronunciada
por la inclinacion de la cabeza y la posicion descentrada de las manos. Nuevamente, Cano
prescinde del empleo de gestos pronunciados, sin que por ello se reduzca la carga emocional
de un rostro verdaderamente inocente. Para mds inri, los panos son trabajados con primor y
minuciosidad, de manera que el volumen de sus pliegues confiere a la imagen un sentido
ascensional. Es asi como Cano lleva a sus ultimas consecuencias los estudios tipologicos e
1conograficos en torno a la Inmaculada Concepciéon, que no es sino uno de los temas por
excelencia que promueve la Contrarreforma, con especial implicacion en Espana.

Item 11: Alonso Cano, Bustos de Ad4n y Eva, 1666, Capilla Mayor de la Catedral de Granada,
madera policromada, Barroco.” (Fig. 11)

Tras rechazar el Cabildo Catedralicio el programa original de dos grandes bustos de
los apostoles Pedro y Pablo para los 6culos de los machones de la Capilla Mayor, Alonso Cano
acomete la realizacion de dos nuevos bustos de Adin y Eva para estos espacios que quedaron
a falta de policromar al sobrevenirle la muerte, labor que acometeria en 1676 su discipulo Juan
Vélez de Ulloa. En estos bustos, los padres biblicos de la humanidad son representados con
una desnudez que llega hasta los hombros, carentes de ningtin atributo, sino como meros
representantes de la condicion humana que espera la redencion de sus pecados. Por su parte,
la policromia no se presta a mas juego que el de las carnaciones, presentando el eje compositivo
una extrema torsion que busca la interaccion con el fiel desde la dificil ubicacion de los bustos.
Ambos no constituyen sino una muestra mas de la genialidad de Alonso Cano, evidenciada en
la Intencion expresiva pese a lo hmitado del formato, asi como en la grandeza de su modelado,
dado que el tamano de estos bustos supera con creces el natural.

Ttem 12: Alonso Cano, Virgen de Belén, h. 1664, Museo de la Catedral de Granada, madera
policromada, Barroco.”™ (Fig. 12)

Huérfano el facistol de la Catedral de Granada de la sublime talla de la Inmaculada,
por encargo del Cabildo, Cano vuelve a ejecutar otra pequena talla para este espacio, en esta

ocasion una Virgen de Belén, igunalmente de pequenio formato y en la que transmite el mismo

* Domingo Sdnchez-Mesa Martin, “Lo multiple en Alonso Cano”, Archivo Espariol de Arte 296 (2001): 372.
“ Ibidem, 366.
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ensimismamiento mtimista que en la primera de las citadas. Vuelve a aparecer aqui esa belleza
serena de la talla, circundada por el minucioso tratamiento de los ropajes de la Virgen, en claro
contraste con la desnudez del Niio, encontrando una estrecha relacion con las obras pictoricas
que Cano Realiz6 sobre el mismo tema. Precisamente, esa gran formacion pictorica que posee
es la que le lleva a jugar en la talla con el cromatismo, las luces y las sombras, como s1 de un
lienzo se tratase, apareciendo el Nifio como irrupcion de luz y claridad entre los tonos oscuros
del manto de la Virgen.

Ttem 18: Alonso Cano, Busto de San Pablo, 1665, Museo de la Catedral de Granada, madera
policromada, Barroco.”™ (Fig. 13)

Como prototipo para los tondos ya referidos de la Capilla Mayor de la Catedral, Cano
llega tan solo a realizar el busto de san Pablo, que es ligeramente mayor que el natural y cuya
representacion abarca hasta el torso. Nunca llego a presentarse al Cabildo al variar el programa
1conografico hacia el discurso redentor que se micia con Adan y Eva, aunque esta misma
corporacion eclesidstica lo adquiriria en 1775. Se trata de un busto sobrio y de gran realismo,
en el que se retrata la rudeza de un rostro avejentado y comun, caracterizado por esa torsion
completa y enérgica, por la que la imagen busca al espectador y que se mspira directamente en
el Moisés que Miguel Angel legara en la iglesia romana de San Pietro in Vincoli. El busto es
absolutamente portentoso y se suma a los trabajos de mayor monumentalidad que Cano
realizaria por las mismas fechas, con ayuda de Pedro de Mena, para el Convento del Santo
Angel Custodio, tanto en madera como en marmol.

ftem 14: Pedro de Mena, Virgen de Belén, h. 1680, Museo de la Catedral de Granada, madera
policromada, Barroco.”™ (Fig. 14)

Derivada de los tipos imstaurados por su padre en Granada y posteriormente
desarrollados y perfeccionados por Alonso Cano, Pedro de Mena y Medrano (1628-1688) se
erigia como uno de los mas sobresalientes 1magineros que recogian el testigo de una Escuela
Granadina que ya no era la misma tras el legado y ensenanzas de Cano. A causa de la muerte
de su padre en 1646, con tan s6lo 18 anos, Pedro se haria cargo del taller, lo que compaginaria
con la asistencia al taller de Cano tras el regreso de éste en 1652, a cuya disposicion llegaria a
poner el taller famihar. Fue asi como Mena hijo logré avanzar respecto a la técnica aprendida
de su progenitor, hacia unas composiciones mas elaboradas y un nuevo concepto estético mas
proclive al patetismo naturalista. Con el genial racionero de la Catedral trabajaria en obras tan
significativas como el ciclo de santos franciscanos para el Convento del Angel Custodio.

* Ibid., 362-363.
" Domingo Sanchez-Mesa Martin, “Los Estilos de Pedro de Mena”, en Pedro de Mena: Il centenario de su
muerte, 1088-1988. (Sevilla: Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 1989), 43-44.
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Dentro de estas premisas y por derivaciéon de un trabajo que inicialmente habia sido
encomendado a Cano, realiz6 para la Iglesia de San Bartolomé de Granada un busto hasta la
cadera de la Virgen de Belén, mspirada por completo en la realizada por Cano para el facistol
de la Catedral, de manera que repite el lenguaje cromatico y la dulce contencion de los gestos.
Se trata de una tipologia que reproducird posteriormente en respuesta a nUMErosos encargos,
especialmente tras su traslado definitivo a Malaga a partir de 1658 para hacerse cargo de la
silleria del coro de la Catedral. Ademas, introduce ya aqui esos rostros redondeados, suaves,
despejados e inundados de claridad, en los que inserta unos rasgos faciales mas afilados, por
herencia de Cano, aspecto que serd una constante en su ingente produccion de bustos hasta la
cadera, no solo de la Virgen de Belén, sino también de eccehomos y dolorosas. Ello estara
también presente, aunque algo mas disimulado en sus esculturas de talla completa, como en
la Magdalena Penitente o el San Pedro de Alcintara, ambas hoy en el Museo Nacional de
Escultura de Valladolid. Con todo, la herencia paterna se vislumbra atin en algunos trabajos

de la etapa granadina, como en los ricos estofados que ornan las efigies de San Pedroy San
Pablo del Convento de San Antén.

B.2. Iglesia de San José

Ttem 15: José de Mora, Cristo de la Misericordia, h. 1674, Capilla del Cristo de la Misericordia

de la Iglesia de San José, madera policromada, Barroco.” (Fig. 15)

José de Mora (1642-1724) es el maximo exponente de la saga familiar por excelencia
de la Escuela Granadina de Escultura, fundada por el mallorquin Bernardo de Mora, quien
establecio su taller en Granada tras pasar por Baza, donde naceria José, su hijo mayor. Asi,
Junto con su padre y Pedro de Mena, participaria activamente en el taller de Alonso Cano, por
cuya recomendacién y proteccion, pasdé a Madrid para aprender con el polifacético Sebastian
de Herrera. Su trayectoria y prestigio fueron tales, que en 1672 seria nombrado Escultor del
Rey, regresando definitivamente a Granada en 1680 por motivos de salud. Pese a esta carrera
fulgurante, José de Mora se comportd siempre como un artista enigmatico y solitario, que
Jamads formo taller ni se dejo ver trabajar por sus contemporaneos, haciendo una defensa de la
dignidad del oficio de artista muy proxima a las categorias de nobleza originadas en la Escuela
Veneciana del Renacimiento.

En su trayectoria, al igual que Pedro de Mena, se somete micialmente a una intensa
demanda de parejas de eccehomos y dolorosas, siendo lo que mas abunda en su produccion.
Con todo, mostrara igualmente una gran destreza en las tallas completas de mayor formato,
apoyadas en los tipos aprendidos de Cano, aunque afila los rasgos y se recrea en la anatomia
con una mayor morbidez y torsion, recabando toda esa itensidad patética de que habia

* Lazaro Gila Medina y Manuel Garcia Luque, “El Crucificado en la escultura granadina: del Gotico al Barroco”,
en lusta Crucem: arte e 1conografia de la Pasion de Cristo en la Granada Moderna (siglos XVI-XVIII), coord.
Lazaro Gila Medina (Granada: Diputacion Provincial, 2015), 75-78.
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prescindido el Racionero, aunque la expresividad de los rostros seguira siendo intimista, casi
contemplativa. Precisamente, de ¢l y de algunas de sus pimturas sera desde donde Mora
mmporte tipologias tan novedosas en la escultura granadina, como es el caso de la Soledad de
la Iglesia de Santa Ana, que macard un antes y un después en la produccién posterior de
dolorosas en la Escuela. Es asi como fue capaz de gestar una imagieria de profundo
sentimiento religioso, riqueza de matices en la policromia y una exquisita sensibilidad,
especialmente latentes en las figuras de santos, cargadas de una intensa vivencia mistica interior,
como se trasluce en el San Pantaleon también de Santa Ana, en el Cristo de la Sentencia de la
Parroquia de San Pedro y San Pablo, o en las dos efigies de San Brunoy la de San José que
deja en la Cartuja de la Asuncion.

Su obra estd, por supuesto, presente en otros lugares como Madrid, Sevilla, Cordoba
o Jaén, siendo el mayor compendio y muestra de toda su trayectoria el Cristo de la Misericordia
de la Parroquia de San José de Granada. Se trata de un crucificado que evoluciona sobre los
modelos de Alonso Cano y Pedro de Mena, destinado originalmente a la Iglesia de San
Gregorio Bético. No existe unanimidad sobre su datacion, aunque los mayores estudiosos
tienden a fecharlo hacia 1674, cuando Mora se encontraba en la cima de su prestigio. Y es que
mora recrea aqui una perfeccion anatémica de incuantificable belleza, que reposa sobre una
espléndida cruz de taracea. No hay alardes compositivos estridentes, sino que todo es belleza
y quietud ante el rigor del cuerpo sin vida, con un potente juego de claroscuros potenciado por
la morbidez de los rasgos. Prescinde de tallar la corona de espinas sobre la cabeza, siguiendo
el modelo de Cano y Mena hijo. Si que presenta algunas novedades con respecto a los
esquemas tradicionales, como es la colocacion de la pierna 1zquierda sobre la derecha, la fusion
mediante el pincel de elementos como la cabellera sobre unas carnaciones de interesante
efecto segan la incidencia de la luz, o la reducciéon del perizoma a lo estrictamente necesario.
Nuevamente, en este trabajo de Mora, 1dealismo y naturalismo se encuentran con el acusado
contraste que se produce entre la potente anatomia idealizada, apenas manchada por un
reguero de sangre y agua que mana del costado, y el sobrecogedor patetismo que munda el
rictus mortecino del rostro.

ftem 16: Diego de Mora, Inmaculada, h. 1700, Capilla Mayor de la Iglesia de San José, madera
policromada, Barroco.”™ (Fig. 16)

Por su parte, Diego de Mora (1656-1729) se presenta como el hijo menor de la saga
de los Mora y el tnico que perpetuo la evolucion del circulo paterno en su propio y prolifico
taller, por el que pasaria casi la totalidad de la generaciéon subsiguiente de la Escuela Granadina
de Escultura. Sin llegar a los desbordantes resultados de su hermano José, sus obras también
comportaran el sello del talento de los Mora matizado por la genmalidad de Alonso Cano,

132

José Antonio Peinado Guzman, “La obra inmaculista de los Mora y su circulo en el arzobispado de Granada”,
Quintana 13 (2014): 257.
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aunque con una mayor dulcificacion de facciones e 1dealizacion de los tipos respecto de José,
a quien trata de imitar en numerosas ocasiones. Asi lo transmiten los rostros ovalados y los
graciosos gestos, casi como de paso de baile, del San Juan de Dios de la Diputacion Provincial,
la Virgen de la Paz de la Parroquia de San Cecilio, la Gran Madre del convento de carmelitas
calzadas o la Virgen de Ia Merced de la Parroquia de San Ildefonso.

Asi también se vislumbran estas connotaciones en la Inmaculada Concepcion del
gremio de zapateros, que hoy se custodia en la Parroquia de San José. Esta talla sigue los
esquemas iconograficos tradicionales, acusando una verticalidad que no se disimula por el
manto segun lo establecido por Cano, sino que cae como en los modelos anteriores de Alonso
de Mena, formando un esquema triangular. Se trata de una recreacién algo primitiva del
modelo inmaculista en pleno siglo XVIII, ya que incluso se prescinde de la presencia de
algunos elementos ya inherentes a esta iconografia, como la incorporacion en talla de los
angeles, la media luna o la serpiente; quizis ello se deba a que esta imagen se realizdé pasa
sustituir a alguna anterior. No hay movimiento y si una frontalidad impropia de un rostro
1dealizado y de gran belleza, que si que queda algo descentrado con respecto a las manos.
Ademas, de acuerdo con el nuevo gusto que se imponia en el siglo XVIII, la tinica queda
mundada por un llamativo estofado floral, mientras que los cabellos ensortijados estan
trabajados con gran delicadeza, mechon por mechon, con lo que se genera una caida
completamente natural del mismo, de modo que un esquema compositivo del pasado queda
totalmente transformado por una técnica mucho mas avanzada y depurada.

Item 17: Torcuato Ruiz del Peral, San José con el Niiio, 1755, Capilla Mayor de la Iglesia de
San José, madera policromada, Barroco.”™ (Fig. 17)

Con ser el discipulo mas aventajado de Diego de Mora, Torcuato Ruiz del Peral (1708-
1773), conformara el mayor taller de la Escuela Granadina del siglo XVIII, suponiendo los
ultimos coletazos de un Barroco tardio, que comenzara a estar presionado por los postulados
neoclasicistas e ilustrados de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, fundada en
1744. Sus obras se caracterizan por conducir hasta sus ultimas posibilidades los tipos
aprendidos de Diego de Mora, con una carga patética mucho mas evidente, una afeccion por
un amaneramiento personal que se agudiza en su etapa de madurez, y una recuperacion
absoluta de los estofados y la ornamentacion floral en los panos. Su obra estd presente no sélo
en Granada, sino también en Cadiz, Valladohd, Guadix, Huéscar y numerosos municipios,
destacando tallas como la Virgen de las Angustias de la Alhambra, la Virgen de la Humildad y
el San Antonio de Padua de Guadix, la Virgen de Gracia de Valderrubio o el San José con el

Nino de laiglesia granadina de San José.
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Juan Jesus Lopez-Guadalupe Muiioz, “Suenio Barroco del Divino Infante”, en Meditaciones sobre un infante.
El Ninio Jestis en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coord. Lizaro Gila Medina (Granada: Diputacion
Provincial, 2013), 77-78.
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Muchas de estas obras, como comenzaba a ocurrir en Diego de Mora, suponen una
consagracion de modelos iconograficos mas amables, tal y como ocurre con la iltima escultura
citada, en la que el Niio ya no aparece en brazos de san José, sino que va de la mano de éste.
Es asi como consigue disponer una de sus grandes creaciones, con una composicion dinamica,
veraz y muy humana, pero que no por ello deja de estar cargada de simbolismo, asi como
afectada por el gusto dieciochesco en aspectos como el ritmo danzante de las figuras, con una
perfecta armonia entre las muescas de la gubia, y el contraste decorativo de la policromia y el
estofado, de modo que los juegos de claroscuro predominan en el volumen de unos panos de
gran dinamismo que caen hacia atrds y se cinen al cuerpo, como empujados por el aire. Con
este trabajo, se consolida el modelo plastico definitivo de san José con el Nino que
predominara en los ultimos coletazos barrocos de la Escuela Granadina de Escultura.

Item 18: Torcuato Ruiz del Peral y Diego Sanchez Sarabia, San Cayetano, h. 1770, Capilla
Bautismal de la Iglesia de San José, madera policromada, Barroco.”™ (Fig. 18)

En relacion con lo antedicho, uno de los principales colaboradores que trabajaran
activamente en el taller de Ruiz del Peral serda Diego Sanchez Sarabia (1704-1779), del que se
conserva una mayor obra pictorica que escultérica. Se conto entre la némina de los primeros
mtegrantes de la Academia de San Fernando, para la que realizé un completo estudio de las
plantas, cortes y alzados de la Alhambra. Es asi como Sarabia se familiariza con la miciativa
que pretendia erradicar el aprendizaje tradicional de los artistas en el taller, en favor de una
ensenanza racionalizada y perfectamente estructurada, de acuerdo con los postulados

academicistas, con lo que en 1777 él mismo fundo la Academia de Bellas Artes de Granada.

Sin embargo, en lo que respecta a su practica de la escultura, Sarabia no dudo jamas
en mostrarse deudor del legado tardobarroco de Ruiz del Peral, por el cual permanecié su
gubia siempre afectada. Asi lo atestiguan los encargos a que responde, satisfaciendo la
necesidad de barroquismo dieciochesco de sus clientes granadinos, como sucede en las efigies
de la Inmaculada, San_Joaquiny Santa Ana que realiza entre 1744 y 1754 para el retablo mayor
de la Basilica de San Juan de Dios, asi como el San_Juan de Dios del Hospital Real de Granada.
Todas ellas son obras en las que se manifiesta su vocacion menor como escultor, resultando
unos modelos un tanto rigidos, con cabezas excesivamente bulbosas y algunos rasgos, como
las orejas, excesivamente exagerados. Asi también sucede en la talla del San Cayetano de la
Parroquia de San José, en el que ademas los pliegues de los paiios se disponen de un modo
un tanto forzado y la expresividad es bastante parca, lo que contrasta con la viva naturalidad
plastica del Niio que el santo tiene en los brazos, cuyo modelo estético responde con seguridad

a la gubia de Ruiz del Peral. Por ello, esta efigie debe tratarse, bien de una obra de taller en la
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Ana Maria Gomez Roman, “Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura en Granada hasta mediados
del siglo XIX”, Boletin del Centro de Estudios Pedro Sudrez 21 (2008): 368.
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que ambos trabajaron, o bien de una talla de Sarabia a la que a la que fue anadido

posteriormente un Nifo Jests de Torcuato.

Ttem 19: Diego Sanchez Sarabia, San Francisco Caracciolo, 1762, Capilla del Cristo del Perd6n
de la Iglesia de San José, madera policromada, Barroco.”” (Fig. 19)

Si bien la imagen de San Francisco Caracciolo guarda las lineas estéticas ya descritas,
en las que ya se aprecie el declive del barroquismo de la Escuela Granadina de Escultura,
Sarabia consigue aqui un efecto plastico de mayor perfeccion y patetismo en la expresion del
rostro. Ello posiblemente obedezca a que la hechura de esta talla tuvo lugar con motivo de la
beatificaci6n del personaje representado, en el ano 1769, de manera que la recreacion de las
facciones responde indudablemente a un retrato facilitado expresamente del mismo, en lugar
de una composicion libre, como ocurre en el resto de su escaso corpus escultorico conocido,
en el que se dilucida una cierta incapacidad para comprender el amaneramiento de las tallas
de Ruiz del Peral, lo que imprime incoherencia a la exageracion de rasgos en Sarabia.

Ttem 20: Jaime Folch, Adoracion de los magos y Adoracién de los pastores, 1790, Retablo
Mayor de la Iglesia de San José, altorrelieve en madera, Neoclasicismo.™ (Fig. 20)

Si bien el academicismo nuca llegaria a ser especialmente mntenso en Granada, los
nuevos canones estéticos que apostaban por el neoclasicismo y renegaban del barroquismo
previo, tratarian de imponerse durante las postrimerias del siglo XVIII. Si bien Sarabia se habia
mantenido por prudencia a medio camino entre ambas corrientes, serd necesario que el
barcelonés y académico Jaime Folch y Costa (1755 - 1821) se instale en Gramada entre 1784
y 1805, para que comience a ejercerse en la ciudad un neoclasicismo escultorico efectivo. Es
asi como mtroducird en el campo de la 1magieria sacra unos tipos mucho mas serenos y
equilibrados que los asentados por el Barroco Granadino, como se aprecia en el quietismo del
ethosy en la expresion absolutamente 1dealizada de las efigies de San Pedroy San Pablo que
realiza para el nuevo tabernaculo neoclasico de la parroquia granadina de la que ambos santos
son titulares. Asi también sucede, aunque algo mas matizados por un patetismo contenido al
tratarse de imagenes de la Pasion, con el Crucificado de la Parroquia de San Matias o el Jesus
Nazareno de la Iglesia de Restabal.

A finales del siglo XVIII, participa en la construccion del nuevo retablo mayor de la
Parroquia de San José, recuperando para granada el género del altorrelieve, en base a los dos
grandes paneles que habrian de ocupar las dos calles laterales, con las escenas de La Adoracion
de los magos'y La adoracion de los pastores. Se trata de dos escenas en madera, con un

“ Ibidem, 350.
" Isaac Palomino Ruiz, “Una obra inédita de Jaime Folch: el «Jesus Nazareno» de Restibal (Granada)”,

Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, 39 (2008): 67-68.
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acabado que pretende mmitar la nobleza del marmol blanco y con muy puntuales aplicaciones
sobredoradas. De lo que se trata no es sino de recuperar la dignidad del relieve conmemorativo
de la Antigiiedad romana, al modo del Ara Pacis, con arquetipos absolutamente 1dealizados
que buscan la perfeccion ilusoria de la figura humana para representar a la divinidad y sus
beneficios. Todo gesto y rasgo queda simétricamente equilibrado y suavizado, encerrando la
composicién en un esquema rectilineo, con una profundidad de talla bastante homogénea que
mmpide el juego de claroscuros, sin grandes alardes expresivos, aunque con unas indumentarias
que si estin tomadas de la tradicién precedente. Con estos trabajos se sientan las bases para
que, a posteriori, otros artistas de la talla de Juan de Adan, Francisco Romero de Aragon o
Manuel Gonzilez Santos recuperen el ejercicio del relieve clasicista para la nueva retablistica,
como ocurrird en la Capilla de San Miguel de la Catedral, asi como para que la nueva
mmagineria religiosa, que poco a poco se va a ir viendo limitada en su produccion, se realice en

base a las nuevas premisas de equilibrio, simetria e idealizacion.

Ttem 21: Felipe Gonzalez Santisteban, San José con el Nirio, 1799, Capilla de Jesis, Maria y
José de la Iglesia de San José, madera policromada, Barroco Tardio.” (Fig. 21)

Juan Felipe Gonzilez Santisteban (1744-1810) puede ser estimado como el ultimo
gran discipulo de Torcuato Ruiz del Peral, el cual consiguié6 mantener con vida el barroquismo
tardio de la escultura granadina hasta los primeros anos del siglo XIX, en constante oposicion
al academicismo que se mtroducia, pese a lo cual conduciria a su segundo hijo, Manuel, por
los caminos de la Academia de Bellas Artes de Granada. Para mas inr1, en su busqueda de
reconocimiento social, a Felipe Gonzilez no le quedé mas remedio que realizar algunas
mcursiones en temas mitologicos de estética neoclasica a la hora de presentar su trabajo a
concursos de prestiglo.

Con todo, continuaria los trabajos de su maestro tras la muerte de éste en el ciclo de
santos para la sillerfa del coro de la Catedral de Guadix, al tempo que seguiria atendiendo
encargos con fin devocional, como lo son las tallas de San José'y San Miguel de la Parroquia
de Santiago en 1785, la Virgen del Carmen de Lucena en 1795 o la culminacion del Cristo
muerto del grupo de la Virgen de las Angustias de Guadix, comenzado por Ruiz del Peral. Asi,
en 1799 atiende la peticion de la hermandad de los carpinteros de Granada, con sede en la
Parroquia de San José, de realizar un San José con el Nirio para unirlos a una talla mariana
preexistente y conformar el grupo escultérico de la Sagrada Familia, para el que Francisco
Lopez Burgos realizé una nueva talla mariana en 1962. En este conjunto sigue muy de cerca
la propuesta que Ruiz del Peral habia legado para la Capilla Mayor del mismo templo, con la
mcorporacion de un cierto amaneramiento en las poses danzantes de las figuras, cuyos paios,

ornados con interesantes galones sobredorados, se adhieren a la anatomia cargados de

* Juan Jesus Lopez-Guadalupe Munioz, Imdgenes elocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 434-436.

92 | Pagina



Como la sociedad, su escultura

dinamismo. Como contrapunto y contrastando con el Nino, para la efigie josefina apuesta por
un mayor equilibrio, dentro de una composicion semiabierta, en la que el santo se recoge el
manto con una mano, mientras que extiende el otro brazo hacia el Nino, el cual abre sus gestos

en un gracil movimiento.

10.3.3. Tramo C - Barrio Realejo-San Matias:

la escultura neocldsica y romantica

C.1. Plaza de Mariana Pineda

tem 22: Miguel Marin y Francisco Morales, Monumento a Mariana Pineda, 1873, Plaza de

Mariana Pineda de Granada, mirmol de Macael y piedra de Sierra Elvira, Romanticismo.™

(Fig. 22)

La muerte de Felipe Gonzilez en 1810 parece abrir un paréntesis en el que la
producciéon escultorica granadina se reduce a su minima expresion, dentro de una Escuela
herida de muerte en su actividad tradicional. Asi, la Invasion Francesa, los diferentes procesos
de desamortizacion y la Revolucion Gloriosa de 1868, tienen como consecuencia un radical
cambio en las mentalidades y sensibilidades sociales, de modo que el cliente que consume
escultura presenta un gusto y necesidades muy diferentes al de hace medio siglo. Ademas, los
distintos procesos de lucha social y politica se construyen desde cierta heroicidad forjada en
un romanticismo que toma como modelo lo tipico y costumbrista del hombre y la mujer
comunes, asi como las grandes gestas del pasado. Es por ello que, en la segunda mitad del siglo
XIX, se va a consolidar un mercado que tiene predileccion por la pequena escultura en
terracota de tema histérico o costumbrista, asi como, a partir de la Restauracion Borbénica de
1874, se asistira a la resurreccion de un catolicismo social que rescatard la imagineria sacra y
apoyara la ereccion en espacios publicos de grandes monumentos conmemorativos de muy

diversa tematica.

Dentro de este contexto, el granadino Miguel Marin Torres (1816-1879) emerge en la
segunda mitad del siglo XIX como un excelente barrista, procedente de una familia de 1gual
oficio, a la que se suma su yerno, el también profesor de vaciado en la Escuela de Artes,
Francisco Morales y Gonzdlez (1845-1908). De hecho, sera en este dltimo en quien mejor se
materialice la evolucion de la escultura decimonoénica en Granada, al contar en su haber con
la realizacién de numerosas piezas de imagineria religiosa, aunque con anterioridad a que esto
ocurriese seria el mas fiel colaborador de su suegro en la obtencion de la victoria del concurso
para la ereccién de un monumento en memoria de la heroina liberal Mariana Pineda, asi como

en su posterior ejecucion.

" Ana Marfa Gémez Romian y José Manuel Rodriguez Domingo, “El monumento a Mariana Pineda o el culto
civil a la revolucion moderna”, Cuadernos de arte de la Universidad de Granada 39 (2008): 93-112.
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Si bien el pedestal se realiza con marmoles de acarreo, procedentes de altares
desmembrados con las desamortizaciones, para la efigie de Mariana Pineda se prefiere la
nobleza del marmol blanco de Macael, una materia algo atipica para un maestro barrista, pero
en la que se desenvolvié con plena destreza. El modo de representar a la heroina se sitia
proximo al de una martir del cristianismo primitivo, ataviada con una sencilla tinica bajo el
sayon, al iempo que una cruz pende del cuello y la cabeza se muestra virginalmente despejada,
mientras lleva una mano al corazon inflamado que centra su pecho y con la otra ostenta plegada
la bandera de la discordia que le vali6 la pena de muerte, la cual se apoya sobre una columna
rota, simbolo de la fortaleza quebrada por una muerte prematura. Hay en el romanticismo que
munda esta escultura cierto recuerdo de la contencion expresiva de las efigies femeninas de
Alonso Cano, en el tratamiento del gesto cabizbajo y discretamente girado, asi como de la

cabellera suelta, aunque distando enormemente de los trabajos del genio barroco granadino.

C.2. Iglesia de Santo Domingo

Ttem 28: Manuel Gonzalez Santos, Virgen de Ia Soledad, h. 1801, Capilla de la Soledad de la

Iglesia de Santo Domingo, madera policromada, Neoclasicismo.” (Fig. 23)

Volviendo un poco hacia atras en el tiempo, a la estirpe artistica de Felipe Gonzélez
Santisteban, pertenece igualmente su segundo hijo Manuel Gonzdlez Santos (1767-1848),
educado a un mismo tiempo en la tradicion del taller de su padre y en la mnovacion del
academicismo granadino, lo que hace que acabe revelando unos pertiles artisticos mucho mas
mteresantes y renovados que los de su progenitor. Asi, su produccion destaca precisamente
por la bisqueda de una relativa expresion barroca en medio del equilibrio neoclasico, sin que
extrane, dada su doble formacién, una mirada hacia los modelos de Ruiz del Peral y sobre
todo de Alonso Cano, matizada por las propuestas de su contemporaneo Jaime Folch, para
convertirse en uno de los mejores profesores de escultura del momento.

Como docente, destacd siempre por sus posiciones liberales y renovadoras, pero como
escultor independiente quedaria atado al campo de la imagineria sacra y devocional, sometida
a los tipos precedentes consagrados por los Mora. De la mano de su caracter controvertido,
circul6 el rumor de que para este tipo de trabajos utilizaba manos y otras partes originarias de
esculturas procedentes de conventos desamortizados, aunque esto, de ser asi, no resta un apice
de interés a su técnica como fiel continuador de la Escuela a la que pertenece. En su Virgen
de la Soledad, originalmente destinada a la desaparecida Parroquia de Santa Escolastica y de
la que existen numerosos bocetos en barro, conjuga la delicadeza anatomica de nspiracion
canesca con el uso policromo y la recreacion de los rasgos faciales propios de las dolorosas de
José de Mora. Eso si, todo ello inundado de un evidente equilibrio clasicista.

™ Juan Jesus Lopez-Guadalupe Munoz, Imdgenes clocuentes: estudios sobre patrimonio escultorico (Granada:
Atrio, 2009), 445-450.
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Con todo, el tema iconografico de Maria sentada a los pies de la cruz, extendiendo un
sudario vacio resulta nnovador, aunque derivado de las dolorosas sedentes que se popularizan
a partir de Ruiz del Peral y en las que la muerte de Cristo se vuelve un mero concepto
msinuado; a sus pies, un bello dangel dotado por la misma contencién y dulzura estética sostiene
las tenazas. Hay en todo ello, ademas, una influencia muy directa de la Virgen de las Angustias
que tallase José de Mora para la Catedral de Jaén, pero acusando un menor patetismo, plena
de intimismo y preciosismo, asentando un nuevo modelo que posteriormente se repetird en
las dolorosas de Francisco Morales. Por consiguiente, cabe destacar la dominancia de este
modelo en otras obras no pasionistas de Manuel Gonzilez, como la Divina Pastora del
Convento de Capuchinos, la primitiva Virgen del Sacromonte o el Nino Jestis Nazareno del
Convento de los Angeles.

Item 24: Eduardo Espinosa Cuadros, Santa Cena, 1928, Capilla de la Santa Cena de la Iglesia
de Santo Domingo, madera policromada, Neobarroco." (Fig. 24)

Entrando ya en el siglo XX, la recuperacion de la tradicion escultorica barroca
granadina es absoluta y, en medio de este clima, Eduardo Espinosa Cuadros (1884 - 1956) se
convierte en el principal y mas popular artifice que recoge todo este legado en una Escuela
Granadina que era practicamente inexistente, especialmente tras la Guerra Civil. Serd,
precisamente, para compensar los desmanes destructores del patrimonio que se desataron
entre 1931 y 1939, por lo que surge una nueva demanda de imagineria sacra, especialmente
por parte de las nuevas hermandades y cofradias que se asentaban en la Espana del
nacionalcatolicismo. Asi, ya desde comienzos de siglo, Espinosa hace frente a la realizacion de
numerosas tallas, tales como las de Jesiis de la entrada en Jerusalén, la Virgen de la Victoria o
las figuras del misterio de la hermandad de la Canilla en el ambito granadino, y la Virgen de
Gador o el Nazareno de Berja en el almeriense.

Por ende, se trata de la recuperacion de un Barroco que estudia, sintetiza y atina las
gubias de Rojas, Montanés, Cano, Mena, Mora, Gonzilez y Morales. Serd precisamente con
este ulimo con quien Espinosa aprenda el arte de la escultura, junto con otros memorables
coetaneos, como Pablo Loyzaga, Navas Parejo, Prados Lopez o Roldin de la Plata, con
quienes aprende a imprimir en sus obras un lenguaje basado en volumenes mas frescos y
menos patéticos, en sintonia con las exigencias de su convulso tiempo.

El grupo escultorico de La Santa Cena, que realiza entre 1926 y 1928 con la ayuda de
su pupilo Domingo Sanchez Mesa, para la nueva hermandad que se habia gestado en la Iglesia
de Santo Domingo, no es sino su obra mas significativa, con la que respondia al nuevo giro

que experimentaba la Semana Santa granadina hacia unos misterios mas monumentales y

" Francisco Benavides Viazquez, “Entre el arte y la religiosidad popular: Eduardo Espinosa Cuadros”, en Actas
de las I Jornadas de Religiosidad Popular: Almeria, 1996, coord. Valeriano Sanchez Ramos y José Ruiz Fernandez
(Almeria: Diputacién Provincial, 1997), 277-279.
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préoximos a los de ciudades como Sevilla 0 Mélaga. Se trataba de la primera y Gnica vez que
el escultor afrontaba un encargo de esta envergadura, por lo que las previsiones de su taller se
desbordaron y los problemas econémicos fueron frecuentes. El modelo original estaba
concebido segin el esquema perpetuado desde el Renacimiento, mirando muy de cerca otros
trabajos precedentes como los de Salzillo, con una mesa dispuesta en horizontal, centrada por
Cristo vy con todo el apostolado repartido en el mismo lado de la mesa; no era sino una
concepcion muy rigida y pictorica que en otros lugares ya habia evolucionado. No obstante,
todas estas figuras comportan gran dinamismo y fuerza en su expresion, dentro de la que se da
un papel esencial a las manos, muy visibles en todas las tallas, ademds de la minuciosa
individualizacion con que es tratado cada rostro, a lo que se suma un profuso trabajo en los

plegados de las telas, asi como un juego policromo apoyado en el legado de José de Mora.

Item 25: Aurelio Lopez Azaustre, San Martin de Porres, 1955, Capilla del Cristo de la
Expiracién de la Iglesia de Santo Domingo, madera policromada, Neobarroco.' (Fig. 25)

En esa misma estela de Espinosa Cuadros se sitia con algo mas de posterioridad el
imaginero Aurelio Lopez Azaustre (1925-1988), formado en el taller de José Navas Parejo, de
quien es evidente deudor, aunque su trayectoria posterior le llevo a tener mds protagonismo
fuera de Granada que dentro de ella. Para la Ciudad de la Alhambra realizé algunas notables
dolorosas de vestir, como la Virgen de los Dolores o la Virgen de la Concepcion siguiendo los
modelos tradicionales de la Escuela. De ellos que parece querer desprenderse parcialmente
en el San Martin de Porres realizado en 1955 con motivo de la beatificacion del hoy santo,
puesto que en la recreacion de los volumenes tiende hacia una acusada simplificacion, de
modo que el eje de la escultura dibuja una linea serpentinata limpia, que parece discriminar
una minima profusion de pliegues hacia las extremidades. A ello hay que sumar ese acabado
de la policromia de pronunciado brillo, con el que parece querer compensar la oscuridad de
la tez de la efigie, en un acusado contraste con la representacion mas sutil y secundaria del nino
exhausto que el santo lleva de su mano.

C.3. Plaza de Santo Domingo

Ttem 26: Pablo de Loyzaga: Monmumento a Fray Luis de Granada, 1907, Plaza de Santo
Domingo, bronce fundido y piedra de Sierra Elvira, Neorrenacentismo.* (Fig. 26)

De nuevo, hay que dar un salto hacia atrds en el ttempo, para rescatar el talento de

Pablo Loyzaga (1872-1951), formado al igual que Espinosa bajo el saber de Francisco Morales,

" Fray Martin de Porres, “Iglesia de Santo Domingo (Granada). Una imagen de San Martin de Porres, obra de
Aurelio Lopez Azaustre”, Fray Martin de Porres, https:/fraymartindeporres.wordpress.com/2014/07/12/iglesia-
de-santo-domingo-granada-imagen-de-san-martin-de-porres-de-aurelio-lopez-azaustre/.

" Juan Miguel Larios Larios, “Pablo Loyzaga Gutiérrez (1872 - 1951). Escultor Granadino”, Cuadernos de arte

de la Universidad de Granada 33 (2002): 127-144.
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y tomando como principales ejemplos a seguir los modelos formales de los escultores
granadinos del Renacimiento y del Barroco, a los que conduce hacia las nuevas propuestas del
francés Auguste Rodin en la realizacion de sus magistrales fundiciones en bronce. Su obra pasa
por ser actualmente una gran desconocida, con la salvedad de su trabajo mas emblematico, el
Monumento a Fray Luis de Granada, fruto del concurso publico celebrado en 1906. Ello se
produjo gracias a que supo conjugar con genialidad la recreacion del rostro del escritor en base
a los retratos conservados, junto con una composicioén formal tomada del San Diego de Alcali
que Alonso Cano realizase, con la ayuda de Pedro de Mena, para el Convento del Angel
Custodio. Inicialmente, fue pensado para presidir el espacio central de la Plaza de Bib-Rambla.

C.4. Calle Pavaneras

Ttem 27: Miguel Moreno, Monumento a Ibn Tibon, 1988, calle Pavaneras n® 1, bronce
fundido y piedra de Sierra Elvira, Neorromanticismo.'* (Fig. 27)

La trayectoria del atn vivo Miguel Moreno (1935) es bien distinta, puesto que su
formacion micial no es la de un escultor, sino la de un orfebre, y serd este ultimo el oficio que
transmitira a sus tres hijos, con quienes funda en 1989 en Granada uno de los mds prestigiosos
talleres de orfebreria. Por otra parte, Miguel Moreno es considerado como el ultimo
representante de toda una generacion de escultores hierristas mediterrineos, con una
trayectoria que goza de gran reconocimiento. Ademas, en sus incursiones en la escultura ha

trabajado también otros materiales como la piedra, el marfil, la madera, el bronce y la chapa.

Precisamente, sera el bronce el material del que se valga para recrear desnudos msolitos
de exquisita depuracion formal en una serie denominada como Fragmentos. Junto a este
género y con este material, ha realizado numerosos monumentos publicos conmemorativos
de personajes ilustres granadinos de tan honda memoria, como San Juan de Dios'y Fray
Leopoldo de Alpandeire en los Jardines del Triunfo, el Gran Capitan 'y San Juan de la Cruz
en el Bulevar de la Constitucion, o el baillaor Mario Maya en el Paseo de los Tristes. Junto con
ellos, se ocupa también de personajes menos conocidos de la historia local, como el literato,
filosofo y médico judio del siglo XII Yehuda Ibn Tibon, ubicado a la entrada del antiguo barrio
judio de la ciudad. Con este trabajo, Moreno suma en su escultura una visiéon neorromantica,
con la que plasma una concepcion idealizada de este personaje, en acto de realizar el
Juramento Hipocratico. En orden a ello, ha sido tratado con un mayor empeno naturalista en
su anatomia visible, especialmente en la recreacion de los rasgos judaicos del rostro, pero que
parece querer abstraerse en el trabajo de los pliegues, pronunciadamente rectos y cortantes,

en lo que se aprecia la herencia previa en el trabajo del hierro.

' Javier Soto, “Monumento a Yehuda ben Saul ibn Tibon”, Etnografia,
http://www.biodiversidadvirtual.org/etno/Monumento-a-Y chuda-ben-Saul-ibn-Tibon-img24667.html (entrada del
22 de enero de 2014).

97 | Pagina



José Antonio Diaz Gomez

C.5. Plaza de Isabel la Cat6lica

ftem 28: Mariano Benlliure, Monumento a las Capitulaciones, 1892, Plaza de Isabel la
Catolica, bronce fundido y piedra de Sierra Elvira, Romanticismo.' (Fig. 28)

Pese a no tener una vinculacion permanente ni directa con la Escuela Granadina de
Escultura, como tampoco la tenian algunos de los relevantes escultores que se han tratado con
anterioridad, el valenciano Mariano Benlliure y Gil (1862 - 1947), debe ser tratado como
epiteto de este 1tinerario, en tanto que ultimo gran representante del realismo romantico y por
haber legado a la ciudad de Granada uno de sus mayores exponentes escultoricos
contemporaneos, como es el Monumento a las Capitulaciones, originalmente destinado a los
jardines burgueses del Paseo del Salén.

Este brillante grupo escultérico fue fundido y ejecutado en Roma por el autor, con vista
a su mnstalacion en Granada con motivo de los actos conmemorativos del IV Centenario del
Descubrimiento de América, por lo que decide representar a la reina Isabel la Catolica
haciendo entrega a Cristobal Colon de las Capitulaciones de Santa Fe, por las que se sentaban
las condiciones y garantias de la expedicién colombina. El monumento queda revestido por la
serenidad y belleza caracteristicas de la obra de Benlliure, basindose en los tipos asentados
por la pintura historicista para la representacion de los personajes, con una composicion que
desborda el espacio reservado a la escena mediante esa gran alfombra que cae hacia el pedestal,
donde es recogida por dos victorias antropomorficas. Ademas, para el pedestal retoma el
género del relieve, con la disposicion de dos paneles rectangulares en los que recrea con mayor
preciosismo pictorico la Presentacion de Colon ante los Reyes Catolicosy una vision legendaria
de La Batalla de Granada. Ademds, como rasgo caracteristico del intenso simbolismo
romantico, mezcla en la representacion la presencia de diversos estilos artisticos, como el rigor
del orden compuesto del neoclasicismo del podio, el gotico del trono real o la vocacion

modernista de las figuras de las victorias.

144

Lucrecia Ensenat Benlliure, “El quehacer artistico de Mariano Benlhure”, en Mariano Benlliure, el dominio
de Ia materia (Valencia: Direccion General de Patrimonio Historico, 2013), 47-89.
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10.4. Recursos didacticos

10.4.1. Cuaderno del alumno

Kl Cuaderno del alumno, que puede encontrarse dentro del Anexo V, no es sino una
pequena guia didactica y metodoldgica, que pretende servir de base y referencia a los
educandos para que, en cualquier momento puedan consultar los detalles del desarrollo de la
actividad, las pautas de realizacion y presentacion, y los recursos que en un primer momento
les son facilitados. Ademas, conviene recordar, que el esquema de este 1tinerario no supone
una directriz cerrada por el docente, sino que, como refleja también la concepcién de este
cuaderno, se deja margen para introducir aquellas modificaciones que, a sugerencia de los
alumnos, puedan encajar y resultar beneficiosas dentro de la realizacion de este itinerario.

Asi pues, el cuaderno se estructura en distintas partes, siendo la primera de ellas la
presentacion detallada del itinerario didactico que se va a realizar. Seguidamente, aparecera la
descripcion de la dindmica que se seguird, junto con las caracteristicas y modo de entrega del
porfolio que va a reflejar el trabajo realizado por los educandos, el cual seguira un formato
integramente electronico, que permita a los alumnos una mayor familiarizaciéon con los
soportes digitales. Por tanto, este cuaderno sera facilitado a los alumnos con antelacion
suficiente como para que puedan portarlo consigo desde la primera hasta la ultima de las
sesiones relativas al itinerario.

10.4.2. Cuaderno del profesor

Del mismo modo, el Cuaderno del profesor supone un breve manual, igualmente
presente en el Anexo Vsobre el que se apoyara el docente para conocimiento y control, de
cualquier dato y criterio relativo al itinerario didactico. De este modo, contara con los mismos
contenidos del Cuaderno del alumno, aunque con una informacién mucho mas completa del
recorrido y sus items, junto con los criterios de evaluacion y los datos mstitucionales que
puedan resultar necesarios durante la realizacion externa del itinerario. Ademas, se acompana
del correspondiente espacio para que el docente puede realizar las correspondientes
anotaciones y una reflexion final que le pueda servir de guia en la futura elaboracion de nuevas
metodologias docentes al servicio de la ensenanza-aprendizaje de la Historia del Arte.
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10.5. Aspectos logisticos
10.5.1.

Dado que el curso al que esta dirigido este 1tinerario no es sino, como queda dicho, 2°

Autorizaciones y permisos

de Bachillerato, para hacer posible la participacion de los alumnos en la realizacion practica
del 1tinerario fuera del centro, sera preciso que éstos aporten la correspondiente autorizacion
firmada por su responsable legal, salvo aquellos educandos que ya ostenten la mayoria de edad,
que habran de indicarlo asimismo en el mismo formulario de la autorizacién que figura en el
Anexo II. Por otra parte, para la realizacion de este 1tinerario tan solo sera necesaria la peticion
de los dos permisos de los correspondientes Cabildos, ya senalados con anterioridad, que
habrin de presentarse en la taquilla de la Catedral y la Capilla Real para poder acceder
gratuitamente, cuya solicitud tipo se adjunta igualmente en el indicado anexo.

10.5.2. Cronograma
Tramo Hora Pauta Lugar
10:00 - 10:15 Introduccién general C/ Oficios
A 10:15 - 11:00 Dindmica A.1. Capilla Real
11:10 - 11:20 Dinamica A.2. Portada de la Anunciacién
11:30 - 12:15 Dinamica B.1. Catedral
B 12:35 - 13:20 Dinamica B.2. Parroquia de San José
16:00 - 16:15 Dinamica C.1. Monumento a Mariana Pineda
16:30 - 16:45 Dinamica C.2. Iglesia de Santo Domingo
C 16:45 - 17:15 Dindmica C.3. Monumento a Fray Luis de Granada
17:45 - 18:00 Dindmica C.5. Monumento a las Capitulaciones
10.5.3. Puntos de encuentro y de descanso
Tramo Pauta Hora Lugar
A.l.-B.1. Encuentro 10:00 Calle Oficios, junto a la entrada de la Lonja
B.2. Encuentro 12:30 Calle San José Alta, junto a la entrada de la iglesia
— Descanso 13:20 Plaza Nueva / Libre para los mayores de edad
C.1. Encuentro 16:00 Plaza de Mariana Pineda, junto al monumento
C.2. Encuentro 16:30 Plaza de Santo Domingo, junto al monumento
Cd4. Fncuentro 17:25 Esquina de calle Colcha con calle Pavaneras
Encuentro 17:45
C.5. . Plaza de Isabel la Catolica, junto al monumento
Despedida  18:00
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10.5.4. Acceso a monumentos

Capilla Real
Direccion: ¢/ Oficios, s.n. 18001 - Granada.
Contacto: 958.227.848
Horario: 10:15 - 13:30 / 16:00 - 19:30, de lunes a sabado. 11:00 - 18:30, domingos.
Ingreso: ordinario por el edifico de la antigua Lonja; para discapacitados por la puerta del
templo.
Entrada: gratuita para grupos escolares, previa peticidbn expresa por escrito dirigida al
Capellan Mayor del Cabildo de la Capilla Real, por correo o personalmente en el horario
habitual de la Curia Eclesiastica (10:30 a 13:30, plza. de Alonso Cano, s.n. 18001 -
Granada), indicando el nombre de profesor responsable y centro educativo, nimero de
alumnos, curso, fecha y datos de contacto.

Otras consideraciones: para los grupos escolares, dispone de servicio de radioguia incluido

en el precio de la entrada, atn si esta es gratuita, para facilitar la comunicacion entre el

docente y el grupo de alumnos.

S.A.L. Catedral Metropolitana
Direccion: Gran Via de Colon, n®5. 18001 - Granada.
Contacto: 958.222.959 - info@catedraldegranada.com
Horario: 10:45 - 18:45, de lunes a sibado. 15:00 - 18:00, domingos.
Ingreso: ordinario y para discapacitados por la portada izquierda de la fachada principal,
en la Plaza de las Pasiegas.
Entrada: gratuita para grupos escolares, previa peticion expresa por escrito dirigida al
Presidente del Cabildo de la S.A.I. Catedral, por correo o personalmente en el horario
habitual de la Cuna Eclesiastica (10:30 a 13:30, plza. de Alonso Cano, s.n. 18001 -
Granada), indicando el nombre de profesor responsable y centro educativo, nimero de
alumnos, curso, fecha y datos de contacto.

Otras consideraciones: para los grupos escolares, dispone de servicio de radioguia incluido

en el precio de la entrada, atn si esta es gratuita, para facilitar la comunicacion entre el

docente y el grupo de alumnos.

Parroquia de San José
Direccion: ¢/ Cementerio de San José, n®2. 18010 - Granada.
Contacto: 958.227.671
Horario: concertar previamente con el parroco.
Ingreso: ordinario y para discapacitados por la puerta principal del templo.

Entrada: gratuita.

1na

ae
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Iglesia de Santo Domingo
®  Direcciéon: plza. de Santo Domingo, n®1. 18009 - Granada.
= Contacto: 958.227.331
=  Horario: concertar previamente con el parroco.
® Ingreso: ordinario y para discapacitados por la puerta principal del templo.
» Entrada: gratuita.

Monumentos en espacios publicos
*  Todos los monumentos situados en espacios publicos que se van a visitar son publicos,
gratuitos y completamente accesibles por todo tipo de wisitantes, situandose en los
sigulentes enclaves:
- Monumento a Mariana Pineda: plza. Mariana Pineda, s.n. 18009 - Granada.
-  Monumento a Fray Luis de Granada: plza. Santo Domingo, s.n. 18009 -
Granada.
- Monumento a Ibn Tibén: ¢/ Pavaneras, n® 1. 18009 - Granada.
- Monumento a las Capitulaciones: plza. Isabel la Catdlica, s.n. 18009 - Granada.

10.5.5. Transporte
Como queda sobradamente indicado, para la realizacion de este itinerario didactico,
proyectado bajo el prisma de un centro educativo granadino, no se contempla la contratacion
de transporte escolar alguno, por lo que este punto no 1implica tampoco gasto extraordinario
alguno para los alumnos ni para el centro. No obstante, para quienes asi lo puedan desear,
existe la posibilidad de llegar en transporte publico hasta los monumentos sefialados mediante
las siguientes lineas de autobus:

» Capilla Real y Catedral: linea LAC, parada Gran Via 1.

*  Parroquia de San José: linea C1, parada San Miguel Bajo.

» Iglesia de Santo Domingo y Monumento a Fray Luis de Granada: linea C3, parada Plaza
de Santo Domingo.

*  Monumento a Mariana Pineda: lineca C), parada Plaza de Mariana Pineda.

*  Monumento a Ibn Tib6n y Monumento a las Capitulaciones: lineas C3, C4 y C5, parada
Plaza Isabel la Catolica.

10.5.6. Indumentaria y abastecimiento
Teniendo en cuenta que la realizacion del itinerario estd pensada para tener lugar en
torno al mes de abril, el cual cuenta en Granada con una temperatura media de 25°C, asi como
que en ciertos puntos del itinerario las empinadas cuestas haran que éste sea algo mas complejo
fisicamente, se recomienda al alumnado vestir con ropa fresca y comoda, y calzado deportivo,
al ttempo que deberian llevar alguna prenda lhigera de abrigo, ya que en el interior de los
templos la temperatura disminuye considerablemente. Igualmente, es aconsejable llevar gafas
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de sol y gorra para proteger la vista y la cabeza de la radiacién solar en las primeras horas de
la tarde, coincidentes con el almuerzo y el 7ramo C del itinerario. Este habra de realizarse
preferiblemente en una jornada para la que exista una prevision meteorologica favorable,
aunque la inestabilidad propia de una estacién como la primavera podria acarrear un cambio
con precipitaciones a ultima hora, por lo que, de ser asi, se recomienda igualmente portar un
paraguas y anticipar la finalizaciéon de la visita en el punto indicado en la configuracién del
itinerario.

En cuanto atane al abastecimiento y por las razones ya expuestas, se recomienda a los
alumnos llevar una mochila con suficiente agua y/o refrescos con que hidratarse durante toda
la jornada, tanto en los descansos como en el momento que lo precisen, salvo en el interior de
los templos, por razones evidentes de respeto. No obstante y dado que el itinerario transcurre
en las zonas de principal afluencia turistica, se podrd encontrar numerosas tiendas de
comestibles y quioscos por las calles que se atravesaran. A la hora del almuerzo y
esparcimiento, se prevé que transcurran en el entorno de Plaza Nueva, donde hay posibilidad
de resguardarse tanto del sol como de la lluvia. Asimismo, es preferible que en este largo
tiempo de descanso la totalidad del grupo permanezca unido, aunque los alumnos que ya
cuenten con la mayoria de edad podrin decidir déonde comer y solazarse, debiendo
presentarse a las 16:00 horas en la plaza de Mariana Pineda. De este modo, los docentes que
asistan deberdan permanecer con el resto de los alumnos en Plaza Nueva, para después
organizarlos y estar con ellos a la hora y en el lugar antedichos, bajando hasta alli por el
1tinerario mas corto, que es el que desciende por las calles Colcha y San Matias. N1 qué decir
tiene que cada alumno es completamente libre de llevar su propia comida o comprarla en los
establecimientos cercanos.

10.5.7. Plan de emergencila-evacuacion

Para garantizar la mayor seguridad durante todo el recorrido, los alumnos iran
acompanados por un minimo de dos profesores, de modo que, si algin incidente sucediese,
uno de ellos pueda quedarse a solventarlo mientras el otro contintia con el desarrollo normal
del 1itinerario. Asi, si bien es cierto que el entorno de la Parroquia de San José constituye un
enclave de mas dificil acceso, ya que hay que dar un gran rodeo para acceder a él con vehiculo,
tanto éste como el resto de lugares que se propone wvisitar cuentan con posibilidad
relativamente inmediata de acceso de vehiculos para la atencion sanitaria y/o la rapida
evacuacion. Por ello, los docentes deberan contar con un teléfono desde el que poder contactar
con Emergencias y con las familias, asi como éstas con los docentes, en caso de ser necesario.
En el Anexo I se proporcionard, ademds, un listado de teléfonos de interés en caso de
emergencia, que llevaran consigo los docentes durante el itinerario.
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10.5.8. Accesibilidad

Como se ha especificado en los puntos de ingreso del apartado Acceso a monumentos,
todos los lugares que se van a visitar son accesibles para personas con cualquier tipo de
discapacidad, contando con las medidas pertinentes a tal efecto, como la presencia de rampas
y la eliminacién de obstaculos. Para las cuestiones de mowvilidad, el centro debera asegurar la
presencia de un docente, cuando no de un asistente o tutor, que se encargue de acompanar al
alumno con discapacidad, asi como de un vehiculo adaptado que le permita moverse con
facilitad entre los distintos tramos del itinerario. Por otra parte, la atencion a los alumnos con
necesidades especificas se tratard en el apartado de Atencion a la diversidad.
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11. Criterios de evaluacion

Dentro de la responsabilidad que implica para el docente la evaluacion de sus alumnos
en base a los estindares de aprendizaje alcanzados y competencias trabajadas, se ha de
procurar en todo momento que los criterios de evaluacion sean lo mas objetivos que se pueda.
En orden a ello, se han confeccionado las dos rabricas que figuran a continuacion, las cuales
tendran una doble aplicacion, ya que serviran indistintamente, para valorar tanto los progresos
mdividuales como los grupales. Por tanto, la calificaciéon final del porfolio digital, por un lado,
y de las actividades practicas del itinerario, por otro, sera el resultado de la media aritmética
entre la nota mdividual y la del grupo; asi, tanto el porfolio como el desarrollo practico
supondran cada uno un 409% de la calificacion final. El 20% restante vendra dado por el
resultado de la autoevaluacion, cuyo formulario se adjunta igualmente, en base al cual cada
alumno tendra la oportunidad de evaluar de manera confidencial al resto de sus compaiieros
de grupo. Por ultimo, en lo que respecta a las especificidades de los contenidos, éstas se
evaluaran en relacion con el resto de las dinamicas, dado que individualmente ya quedan
evaluadas en las correspondientes unidades didacticas. Por su puesto, estos porcentajes no
estan cerrados, sino que icialmente seran puestos en comun y estimados por los alumnos,
sin que pueda disminuir jamads el peso de la autoevaluacion, para fomentar la responsabilidad
y consideracion entre y para con los companeros de grupo. Por lo que respecta a la atencion
a la diversidad, estos aspectos seran tratados en el siguiente apartado.

AUTOEVALUACION (20%)  [[iApellidos " Apellidos " "Apellidos " "Apellidos " "Apellidos'

Es responsable con la parte del
trabajo asignada

Participa en las discusiones del
grupo aportando, ideas,
propuestas, etc.

Escucha activamente al resto del
grupo

Acepta las opiniones de los demas
miembros del grupo

Es respetuoso y no entorpece el
trabajo del grupo

Anima, apoya y motiva al resto de
companeros
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Iniciativa y
participacién

Trabajo en

grupo'y
transversalidad

Utilizacién de
las fuentes y
las TIC

Expresion y
control del
contenido

Rubrica para evaluacién de las actividades practicas del itinerario (409%)

| Giio | Valor 69

10

40

20

30

1-4

No muestra
interés por las
dindmicas

Presenta una
actitud pasiva,
cuando no
negativa, con
respecto al
grupo, sin
aportar otro
tipo de
conocimientos

El empleo de
las fuentes y las
TIC resulta
ineficiente, con
unos resultados
demasiado
simples, sin
citar ni haberse
parado a leer

No relaciona
los contenidos
por si mismo y
los presenta
con un lenguaje
coloquial y
carente de
vocabulario
especifico

5-6

Manifiesta
mquietudes s6lo
por aquello que
le resulta facil, sin
llegar a aportar su
punto de vista

Su contribucion
pasa demasiado
desapercibida,
cumpliendo con
las tareas que le
asigna el grupo,
sin hacer valer su
opinién

La localizacion de
recursos se limita
a buscadores
elementales de
internet, y usa las
TIC mas
convencionales y
basicas, con
resultados
pobres. No cita
correctamente

La exposicion no
es del todo clara
con algunos
problemas de
coherencia y
relacion de
contenidos,
utilizando un
vocabulario
técnico muy
elemental

Como la sociedad, su escultura

7-8
Muestra un alto
interés y
participa
activamente,
aunque sus
aportaciones
tienen una gran
dependencia de
las lineas
generales

Innova en el
trabajo
compartiendo y
usando otros
conocimientos
vinculables que
maneja con
seguridad

Selecciona y
emplea con
propiedad
algunos articulos
clentificos,
citando
correctamente.
Su uso de las
TIC es original y
adecuado

Conoce en
buena medida el
vocabulario
especifico y lo
maneja
correctamente,
para exponer las
ideas y
contenidos de
manera clara,
precisa y fluida

9-10
Asume la
iniciativa del
trabajo como
algo inevitable y
propio,
aportando
propuestas
novedosas y muy
originales

Asume un
liderazgo
compartido y
responsable, asi
como se interesa
en ampliar otros
conocimientos
que no controla
en su totalidad,
consciente de los
beneficios que
pueden aportar
Hace un uso
eficiente de
fuentes digitales
€ Impresas, con
una citacion
cuidada. No usa
las TIC de
manera aislada,
sino que las
combina para
explotar sus
posibilidades

Se preocupa por
expresarse
mediante un
lenguaje culto y
técnico. Las
ideas y
contenidos
quedan
expuestos e
mterrelacionados
con originalidad
y brillantez
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© Grierio | Valor (9

Presentacion 30

:

Distribucién 20
del trabajo

40
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Ruibrica para evaluacion del e-porfolio (40%)

1-4
Mal presentada

No muestra
ningun interés
creativo

No hay orden

El contenido es
minimo

5-6
Algunos
problemas en la
presentacion
Se preocupa de
ser algo creativo,
pero copia y pega
del ordenador

La mayor parte
del contenido esta
organizado con
coherencia, pero
la estructura
manifiesta

debilidad

Incluye
informaciéon
esencial sobre el
tema, pero no
estd recogida la
informacién de lo
trabajado cada dia

7-8
Presentada con
bastante
adecuacion
Muestra
mquietudes por
Ser Ingenioso y
original

Usa titulos y
listas para
organizar, pero
le falta
mterrelacionar lo
trabajado con el
momento en que
se trabaja

Aparecen
desarrollados los
trabajos diarios,
pero le falta
articular el diario
con lo trabajado

9-10
Interesante y
muy bien
presentado
Plasma la
creatividad en un
grado
extraordinario,
propio y brillante
Contenido bien
organizado,
usando epigrafes
para agrupar el
material
relacionado.
Sigue todas las
partes del trabajo
Cubre los temas
en profundidad y
con detalles. El
conocimiento del
tema es excelente
y desarrolla
todos los
contenidos
adaptados al
diario



Como la sociedad, su escultura

109 | Pagina



José Antonio Diaz Gomez

12. Atencion a la diversidad

En relacion con este punto, el presente itinerario didictico no sélo se propone como
un método de ensenanza-aprendizaje que pretender ser activo, participativo, mmnovador y
transversal, sino que, como se ha venido remarcando, se persigue promover entre el alumnado
clertos valores humanos, mediante la comprension y la cooperacion. Es por ello, que los casos
de alumnos con necesidades especificas serdan atendidos, por lo general, con criterios de
1igualdad que hagan que se sientan comprendidos, aceptados y tratados como un alumno mas,
que no es sino lo que en realidad son.

Si bien es cierto que estas circunstancias personales son llevadas por el equipo docente
y las familias con la mayor discrecion, es mevitable que el resto de sus comparieros se percaten
y conozcan las necesidades que ese companero concreto requiere. Por ello y para prevenir
actitudes negativas y discriminatorias, se debe concienciar comin de los alumnos del papel tan
importante que juegan en la evolucion y progreso del companero con necesidades y ello debe
hacerse desde la cooperacion en el trabajo colectivo, ya que es donde mejor se puede percibir
lo que ese companero puede requerir de cada uno. Es por este motivo por el que la formacion
de grupos sera arbitrada por el profesor competente y por lo que las explicaciones y materiales
se proporcionaran en igual medida a todos los alumnos por igual, en un principio. Por
supuesto, a ello habra que sumar un seguimiento mucho mas personalizado y cercano por
parte del docente. S6lo cuando el educando no progrese con respecto a las dificultades que
posea, o cuando esas necesidades presenten un grado severo, serd cuando el profesor debera
mtervenir de manera mas decidida, adaptando y personalizando los materiales, recursos y

explicaciones, acorte todo ello con las adaptaciones curriculares que haya requerido a priort.

Lo que si se aplicard en todo momento en los casos de atencion a la diversidad, sea
cual sea su grado e indole, sera la fijacion de unos estandares minimos, en base a los cuales se
matizaran individualmente los criterios de evaluacion anteriormente expuestos:

= Actia con madurez y responsabilidad en el desarrollo de las dindmicas y
trabajos tanto individuales como grupales.

=  Transmite poseer habitos de lectura, estudio y disciplina en el aprovechamiento
diario de su aprendizaje.

=  Se desenvuelve correctamente en la expresion oral y escrita en la lengua
castellana y en la primera lengua extranjera.

=  Utihza las TIC y las aprovecha para progresar en y afianzar sus conocimientos
e mntereses vinculados al patrimonio historico.

= (Conoce y analiza con actitud critica los hechos del pasado, los acontecimientos
presentes y las expectativas de futuro, mostrando inquietudes respecto de su

desarrollo y mejora.
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=  Controla los contenidos minimos de las unidades didacticas que afectan a este
1tinerario y maneja fuentes para el conocimiento cientifico.

=  Comprende los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion
y de los métodos cientificos. Conoce y valora de forma critica la contribucion
de la ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, desde el
respeto al medio ambiente y a la conservacion del patrimonio.

®*  Muestra actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo en equipo,
conflanza en uno mismo y sentido critico.

=  Da muestras de poseer sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio
estético, como fuentes de formacion y enriquecimiento cultural.

* Profundiza en el conocimiento y el aprecio de los elementos especificos de la
historia y la cultura andaluza, siendo consciente del hecho que suponen estos

hitos en medio del panorama cultural nacional, europeo y mundial.

En todo caso, cualquier intervencion respecto a los alumnos con necesidades
especificas, debe estar orientada a que el alumno se sienta lo menos diferente posible, si no
completamente ntegrado. El estado animico de este tipo de educandos, asi como su
motivacion con respecto al itinerario y a la colaboracion con su grupo de trabajo, constituye el
unico indicador fiable que dird al docente si la adaptacion de recursos es adecuada, insuficiente
o excesiva, requiriéndose para ello una especial perspicacia observadora y un apoyo constante

en el equipo de orientacion del centro educativo.

11 a
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13. Notas conclusivas

A lo largo de estas paginas se ha tratado de poner de manifiesto como un itinerario
didactico, que permita establecer al alumnado un contacto directo, contrastado y critico con
algunas de las principales obras de la Escuela Granadina de Escultura, puede constituirse en
una herramienta altamente eficiente dentro del proceso de enseiianza-aprendizaje de la
Historia del Arte de 2° de Bachillerato. Con todo, se ha evidenciado cémo su utilidad
trasciende hacia los contenidos de otras materias de orientacion artistica y cultural, dado que
en este itinerario se tratan también algunos de los mds conspicuos artistas también a nivel
nacional.

Asi pues, se ha podido comprobar como la LOMCE vigente no sélo permite amparar
la concepcién y desarrollo de este itinerario didactico, sino que, ademas, sus presupuestos de
trabajo por competencias, cumplimiento de los estindares de aprendizaje y objetivos, y
fomento de la cooperacion y la transversalidad, le son beneficiosos, ampliando los
planteamientos del itinerario de modo que a cada educando le pueda ser mas 1l en funcion
de su vision e inquietudes. Por si fuera poco, el trabajo en equipo, unido a la dignidad del arte
como la mds honesta manifestacion de la conciencia de las personas y las sociedades, por
encima de todo, se convierte en un mecanismo por el cual los irrenunciables contenidos del
curriculo son empleados para fomentar los valores humanos y educar en la cultura de la paz,
la tolerancia y la diversidad.

De acuerdo con lo hasta aqui expresado, se dio principio a este trabajo con un andlisis
minuciosos de la legislacion a la que se acoge la proyeccion del itinerario didactico
desarrollado, asi como a la elaboracion de una breve base teérica sobre la que apoyar la utilidad
de la ensenanza de la Historia del Arte y del itinerario didactico en tanto que instrumento
puesto a su servicio, dentro de los criterios de innovacion y aplicacion de metodologias activas
que se requieren para poner en marcha una docencia eficiente en los niveles de Educacion
Secundaria, en medio de una sociedad tan mediatizada y con tantos recursos accesibles como
la actual.

Acto seguido se ha aplicado toda esta base legal y tedrica al ir desgranando punto pro
punto la totalidad del itinerario, su justificacioén y objetivos, su metodologia y temporalizacion,
sus recursos y estructuracion, sus contenidos y las competencias que se trabajan. Todo para
hacer visible que esa propuesta de itinerario, lejos de ser una miciativa ambiciosa y utdpica, es
un proyecto tan real y asumible como asequible y practico, para el que solo se necesita contar
con el interés y la miciativa necesarios y, si éstas no se diesen, con la capacidad de saber
generarlas y fomentarlas. Todo ello bajo el marco de una aplicacion metodologica en la que
se apuesta decididamente por el uso del formato digital y el aprovechamiento de las TIC, tan
cotidianas para el alumnado de hoy en dia.

C D 4 o1 b
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En definitiva, la puesta en practica de este itinerario didactico no tiene el compromiso
dltimo, mas alld de todo lo expuesto, de fomentar entre las nuevas generaciones ligadas a las
Humanidades y las Ciencias Sociales un espiritu sensible a las manifestaciones artisticas, que
sabe leerlas, mterpretarlas y valorarlas. Para ello, fomentar el uso habitual del método
hipotético-deductivo de la investigacion dotara a la Historia del Arte de la categoria de ciencia
con la que debe emerger en las conciencias actuales y futuras, ademads de generar en ellas un
sentimiento que estima el arte como algo propio, ya que solo puede amarse aquello que se
conoce en profundidad.

He ahi el gran potencial de la obra de arte como medio para generar civismo, a partir
del conocimiento de los errores y aciertos del pasado, de las manifestaciones e intercambios
de otras culturas, de la complejidad de la vida en unas sociedades tan diferentes como distantes,
de la capacidad de la evolucion humana que se manifiesta en sus connotaciones estéticas y
estilisticas. Por supuesto, la Escuela Granadina de Escultura no es ajena a todos estos aspectos
fundamentales, por lo que su estudio, conocimiento y transmision a las generaciones futuras
no conforman sino un pilar mas en la garantia de la sociedad justa, igualitaria y democratica
que queremos construir para el futuro.
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14. Glosario-

BARROCO: (acaso del port. afjofre baroco = perla irregular; acaso del florentino harochio =
engano). Estilo que de desarrollé durante el siglo XVII y primera mitad del XVIII. Sus caracteristicas
especiales hicieron que fuera menospreciado por la critica neoclasica, por lo que la palabra ha pasado
a tener un contenido peyorativo que va perdiendo poco a poco. Acaso las dos ideas matrices del
Barroco sean la de movimiento, que imprime a todos sus elementos, y —en Arquitectura— la pérdida
de papel constructivo de muchos de ellos, en favor de una mayor riqueza ornamental e ilusionista.

BRUNIR: pulimentar un objeto metilico.

BULTO: el bulto redondo o completo es el que permite contemplar una escultura desde
cualquier punto de vista a su alrededor. El medio bulto es ya un bajo o medio relieve. La escultura de
bulto redondo se denomina, asimismo, exenta.

BURIL: instrumento de acero punzante, de corte fino y a bisel empleado para grabar sobre

el metal.

BUSTO: representacion de una figura humana que comprende la cabeza, el cuello, los

hombros y el nacimiento de brazos y pecho.
CANON: regla de proporciones humanas, conforme al tipo ideal.

CARNACION: dicese del tratamiento pictorico de las carnes en la representacion de la figura

humana.
CENOTAFIO: construccion funeraria conmemorativa que no guarda los despojos del difunto.

CINCEL: instrumento de hierro, acero, etc., empleado para esculpir y grabar, cuyo extremo

es cortante y hecho a bisel.

CONTRAPOSTO: italianismo que significa la oposicion armonica de las diversas partes del
cuerpo humano, especialmente cuando algunas de ellas se hallan en movimiento o tensién estando sus
simétricas en reposo. Este tema fue ya estudiado con rigor por los escultores griegos que se liberaron
definitivamente de la llamada ley de frontalidad. El contraposto fue muy empleado de nuevo a partir
del Renacimiento. También: Diartrosis.

DESBASTAR: (de basto). Disminuir el grosor de una pieza al modelarla, tallarla, etc.

EMBON: nicleo de una escultura que forma un bloque sobre el que se anaden las demas

plezas que se tallan.

145

Las siguientes definiciones estan tomadas de: Guillermo Fatis y Gonzalo M. Borras, Diccionario de términos
de Arte y elementos de Arqueologia, Herdldica y Numismitica (Madrid: Alianza, 2008).
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ESCUELA: serie de artistas que trabajan de acuerdo con un conjunto de normas semejantes,
lo que hace que su obra presente numerosos rasgos comunes con los de otros artistas. Se refiere, sobre
todo, a los conceptos generales y al modo técnico de trabajar o representar.

ESCULTURA: arte de modelar, de tallar y esculpir en barro, piedra, madera, metal u otra
materia conveniente, representando de bulto un objeto, real o imaginario, una figura, etc.

ESTATUA: obra de escultura en bulto redondo representando la figura humana.

ESTOFAR: raspar el color aplicado sobre la superficie dorada, haciendo dibujos, de modo
que aparezca el oro. Es una especie de esgrafiado sobre oro.

ETHOS: concepto griego que expresa la intencion de representar el estado normal, habitual

o medio de un ser, por oposicion al pathos, que designa la expresion de emociones, pasiones o
alteraciones extremas.

FRONTALIDAD: se interpreta del modo que sigue: la linea que pasa por entre las cejas,
por la nariz y el obligo, debe dividir el cuerpo en dos partes iguales y exactamente contrapesadas.
Normalmente comporta isocefalia y, en relieve y pintura, suele mostrar la cabeza de perfil y el cuerpo
de frente. Responde usualmente a un estadio poco desarrollado de las técnicas de representacion en
perspectiva.

FUNDICION: procedimiento para obtener esculturas en bronce.
GRIFO: animal fantistico con cabeza y alas de 4guila y cuerpo y orejas de ledn.
GUBIA: formén de media cania, delgado, usado para labrar en carpinterfa superficies curvas.

HIERATISMO: se aplica a la tendencia en la que predomina un concepto monumental,
majestuoso, rigido y contenido, y mas especialmente al arte egipcio. No debe confundirse con
mexpresividad.

ICONOGRAFIA: ciencia que estudia el origen, formacion y desarrollo de los temas

figurados y de los atributos con que pueden identificarse y de los que usualmente van acompanados.

IDEALISMO: tendencia de los artistas que desean acercarse todo lo posible a la
representacion perfecta de los temas de sus obras, buscando siempre el arquetipo y la superacion de
las taras o defectos que todo modelo individual presenta.

IMAGINERIA: (de magen). Arte de la talla o pintura de iméagenes sagradas.

MANIERISMO: (del it. Manzerismo). Estilo de transicion entre el Renacimiento y el
Barroco, cuya denominacién ha sido recientemente creada, y que se caracteriza, sobre todo en pintura,
por su exceso de refinamiento, su morbidez y sensualidad reflejadas, contenida y veladamente, en el
estudio de desnudos, la eleccion de colores, el leve alargamiento de las figuras, ete., y la llamada LINEA
SERPENTINATA, que forman las espaldas y caderas de las figuras, levemente torcidas,
contrabalanceadas, dando impresion de suave movimiento. No debe nunca emplearse como sinénimo
de amaneramiento.
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MISTERIO: cualquier paso o misterio de la vida, pasion y muerte de Jesucristo o de la

Sagrada Escritura, cuando se representa con imagenes.

MODELADO: ¢jecucion en barro o cera del modelo que se propone el artista reproducir

en una substancia consistente.

NATURALISMO: tendencia artistica que trata de seguir y representar lo mds fielmente
posible a la naturaleza, huyendo del idealismo.

NEOCLASICISMO: estilo artistico inspirado en las formas del arte cldsico que se desarrolld
a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX. Reproducia las formas solemnes y graves del arte
grecorromano, aunque nunca se desprendié de una cierta frialdad impasible y de un academicismo
muy peculiar. No obstante, sus realizaciones fueron notables por su grandiosidad y elegancia.

PARALELEPIPEDO: figura solida limitada por seis paralelogramos, cuyas caras opuestas

son iguales y paralelas.
PATHOS: ver ethos.

PATINA: especie de barniz o tono suave que adquieren los objetos con el paso del tiempo,
o artificialmente, y que altera levemente su aspecto superficial. La mas caracteristica es la del cobre y
bronce, con colores pardos y verdes.

PEANA: basa o apoyo para colocar encima una figura.

PERIZOMA: paiio de pureza que cubre el abdomen de Cristo en las representaciones de
desnudo.

POLICROMIA: revestimiento con colores diversos.
RELIEVE: escultura no exenta. Puede ser alto, bajo o medio.

RENACIMIENTO: movimiento cultural con el que se pone fin a la llamada Baja Edad
Media, y que, en general, supone una recreacién de los valores humanisticos, estéticos y de
pensamiento de la Antigliedad clasica. Comienza en Italia con el siglo XV, aunque es evidente que las

raices del Renacimiento se hallan en la propia civilizacion medieval, creadora del primer humanismo.

RETABLO: obra de arte que cubre el muro tras el altar, hecha sobre madera, piedra o metal,
con pinturas, escultura u obras de ambos tipos, y cuya forma varié durante las diferentes épocas.

REVIVAL: resurreccion y revalorizacion de estilos y modas de otra época.

ROCOCO: deformacion jocosa del término rocaille (rocalla) con la que se designaba al estilo
recargado propio de la época de Luis XV de Francia. Es mas propio hablar de Barroco tardio,

refiriendo preferentemente este término a lo ornamental.

ROMANTICISMO: movimiento cultural que en la primera mitad del siglo XIX reacciono
vivamente contra el academicismo reinante, y sobre todo contra el neoclasico, dirigiendo su atencién a
otro tipo de temas, especialmente los relativos a la Edad Media y al pasado nacional, tratindolos en

arte de manera apasionada e idealizada, y, a veces, revolucionaria y detonante.
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SOPORTE: material principal de que estd hecha una escultura.
TALLA: escultura en madera.

TALUD: aquel paramento cuya base es mas ancha que su remate por disminuir el grosor por

uno o ambos lados, creando una pendiente.

TARACEA: decoracion a base de entalles en la madera que se rellenan mas tarde con trocitos
de diversos materiales que ajustan perfectamente en los entalles, creando as6 policromia. Los colores

son siempre los naturales de las piezas insertadas o embutidas.
TERRACOTA: figurita hecha en barro cocido.

VACIADO: procedimiento para la reproduccion de esculturas o relieves. Se consigue
aplicando al modelo yeso liquido, gelatina, etc., y esperando a que endurezca. Cuando lo ha hecho, se
separa de él y sobre este molde obtenido se trabaja para conseguir tantas copias como se desee
vertiendo una colada en su interior. Se llama vaciado tanto a este sistema como a la copia obtenida por
él.

YACENTE: persona representada muerta y tenida, generalmente esculpida sobre un
sarcofago.
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Anexo I. Informaciéon de interés

TELEFONOS DE INTERES

Emergencias 112

Bomberos 080

Guardia Civil 062

Policia Nacional 091

Policia Local 092

Ayuntamiento de Granada 010
Autobuses Urbanos de Granada 900 710 900

Oficina de Informacién y Turismo 958 248 280 / 958 248 272

Capilla Real 958 227 848
Catedral de Granada 958 222 959
Parroquia de San José 958 074 355

Iglesia de Santo Domingo

958 227 331

WEBS Y BLOGS DE INTERES

Oficina de Informacién y turismo
Visitar Granada
Capilla Real
Catedral de Granada
La Hornacina
ArteHistoria
Cuadernos de arte de la UGR
Asociacién Hurtado Izquierdo
Etnografia
Ayuntamiento de Granada - Patrimonio
Revista de Patrimonio Histérico
Casa Taller Miguel Moreno

www.granadatur.com
www.visitargranada.com/blog
www.capillarealgranada.com
catedraldegranada.com
www.lahornacina.com
www.artehistoria.com
revistaseug.ugr.es/index.php/caug
hurtadoizquierdocg.wordpress.com
www.biodiversidadvirtual.org
www.granada.es/inet/patrimonio.nsf
www.revistadepatrimonio.es

www.casataller.es

* Para informacion mas detallada sobre los horarios, localizacion y acceso de los monumentos
que se van a visitar, consultar el apartado 70.5.4 Acceso a monumentos.
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Anexo II. Documentaciéon burocratica

Datos del
Centro

AUTORIZACION PARA PARTICIPAR EN ACTIVIDADES FUERA DEL CENTRO

Don/Dona
con D.N.I. n® como padre, madre, tutor o tutora del alumno/a

del grupo

AUTORIZO a mi hijjo/a o tutorado/a, bajo mi responsabilidad, a participar en la siguiente
actividad que se va a desarrollar fuera del Centro:

ITINERARIO DIDACTICO POR LA ESCUELA GRANADINA DE ESCULTURA

y que se realizara los dias del presente curso escolar.

Esta autorizacion supone, de manera expresa:

1. Laaceptacion por mi parte de las normas que regulan este tipo de actividades (ver el dorso
del presente documento') y de las consecuencias que, de incurrir en conductas contrarias
a las normas de convivencia, se deriven, tanto en lo que se refiere a medidas sancionadoras,
como a la reparacion de los danos ocasionados por mi hijo/a o tutorado/a.

2. La autonomia del profesorado responsable de la actividad para adoptar las decisiones
sobre medidas de atencion médica que en caso de accidente o en otras situaciones de
emergencia fueran necesarias.

3. La exigencia de mi hijo/a o tutorado/a de comprometerse a cumplirlas.

En sustitucion de lo anterior si corresponde:

Yo

con D.N.I. n°® , alumno del grupo ,

declaro tener la mayoria de edad en el momento de realizar la actividad arriba expresada.

En Granada, a de de 20 ___

Fdo.:

" Incorporar al dorso los articulos fundamentales de la normativa propia del centro que regula las actividades
fuera del mismo, en base al reglamento de orden y funcionamiento en vigor.
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Datos del
Centro
A/A del Ilmo. Sr. Capellin Mayor de la Capilla Real de Granada,
,conDNI
profesor del Instituto de Educacién Secundaria ,
conClLF. , por medio de la presente, tengo a bien dirigirme a usted para

SOLICITAR

la correspondiente autorizacion de gratuidad de entrada a la Capilla Real, con motivo de la

visita escolar que los alumnos del grupo de este Centro,
realizaran el proximo dia , entre las horas ,
estando el grupo mtegrado por el nimero de ____ alumnos y ____ profesores, quienes

precisaran del uso del servicio de radioguia que se ofrece en dicho templo, con el fin de no

mterferir en el discurrir de los demas visitantes.

Por tanto, quedo a la espera de su confirmacion, agradeciendo de antemano la atencion

prestada y facilitindole los correspondientes datos de contacto directo:

Teléfono:

Correo electronico:

En Granada, a de de 20

Fdo.:
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Datos del
Centro
A/A del Ilmo. Sr. Presidente del Cabildo de la Catedral Granada,
,conDNI
profesor del Instituto de Educacion Secundaria ,
conClLF. , por medio de la presente, tengo a bien dirigirme a usted para

SOLICITAR

la correspondiente autorizacion de gratuidad de entrada a la Catedral, con motivo de la visita

escolar que los alumnos del grupo de este Centro,
realizaran el proximo dia , entre las horas ,
estando el grupo mtegrado por el nimero de ____ alumnos y ____ profesores, quienes

precisaran del uso del servicio de radioguia que se ofrece en dicho templo, con el fin de no

mterferir en el discurrir de los demas visitantes.

Por tanto, quedo a la espera de su confirmacion, agradeciendo de antemano la atencion

prestada y facilitindole los correspondientes datos de contacto directo:

Teléfono:

Correo electronico:

En Granada, a de de 20

Fdo.:
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Anexo III. Documentacién grafica
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Fig. 1. Domenico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catolicos, 1514 - 1517, Capilla Real de Granada, marmol de

carrara, Renacimiento.
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Fig. 2. Bartolomé Ordonez, Sepulcro de don Felipe y dona Juana, 1518 - 1519, Capilla Real de Granada, marmol
de carrara, Renacimiento. Fuente: particular.
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Fig. 3. Felipe Bigarny, Retablo Mayor, 1519 - 1522, Capilla Real de Granada, madera sobredorada y
policromada, Renacimiento. Fuente: particular.
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Fig. 4. (Arriba) Diego de Siloe, Reyes Catolicos orantes, h. 1528; (abajo) Felipe Bigarny, Reyes
Catolicos Orantes, h. 1522, Capilla Real de Granada, madera policromada, Renacimiento. Fuente:
particular.
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Fig. 5. Jacobo Florentino, Anunciacion, h. 1520, Capilla Real - Catedral de Granada, piedra policromada,
Renacimiento. Fuente: particular.
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Fig. 6. Pablo de Rojas, Cristo de la Esperanza, 1592, Sacristia de Beneficiados de la Catedral de Granada, madera
policromada, Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 7. Bernabé de Gaviria, San Judas Tadeo, 1614, Capilla Mayor de la Catedral de Granada, madera
sobredorada, Barroco. Fuente: Archivo de la Alhambra.
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Fig. 8. Miguel Jerénimo y Jerénimo Francisco Garcia, Crucificado, 1623, Sacristia. Mayor de la Catedral de
anada, maderz 1C ada, Barroco. Fuente: particular.
Granada, madera policromada, Barroco. Fuente: particular
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Fig. 9. Alonso de Mena, Santiago Matamoros, 1640, Capilla de Santiago Matamoros de la Catedral de Granada,
madera policromada, Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 10. Alonso Cano, Inmaculada Concepcion, 1656, Sacristia. Mayor de la Catedral de Granada, madera
policromada, Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 11. Alonso Cano, Bustos de Adin y Eva, 1666, Capilla Mayor de la Catedral de Granada, madera
policromada, Barroco. Fuente: IAPH.
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Fig. 12. Alonso Cano, Virgen de Belén, h. 1664, Museo de la Catedral de Granada, madera policromada,
Barroco. Fuente: IAPH.
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Fig. 13. Alonso Cano, Busto de San Pablo, 1665, Museo de la Catedral de Granada, madera policromada,
Barroco. Fuente: IAPH.
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Fig. 14. Pedro de Mena, Virgen de Belén, h. 1680, Museo de la Catedral de Granada, madera policromada,
Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 15. José de Mora, Cristo de la Misericordia, h. 1674, Capilla del Cristo de la Misericordia de la Iglesia de
San José, madera policromada, Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 16. Diego de Mora, Inmaculada, h. 1700, Capilla Mayor de la Iglesia de San José, madera policromada,
Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 17. Torcuato Ruiz del Peral, San José con el Niiio, 1755, Capilla Mayor de la Iglesia de San José, madera
policromada, Barroco. Fuente: particular.

144 | Pagina



Como la sociedad, su escultura

D R T T Rl

Fig. 18. Torcuato Ruiz del Peral y Diego Sanchez Sarabia, San Cayetano, h. 1770, Capilla Bautismal de la Iglesia
de San José, madera policromada, Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 19. Diego Sanchez Sarabia, San Francisco Caracciolo, 1762, Capilla del Cristo del Perdon de la Iglesia de
San José, madera policromada, Barroco. Fuente: particular.
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Fig. 20. Jaime Folch, Adoracion de los Magos, 1790, Retablo Mayor de la Iglesia de San José, altorrelieve en
madera, Neoclasicismo. Fuente: particular.
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Fig. 21. Felipe Gonzilez Santisteban, San José con el Niiio, 1799, Capilla de Jesus, Maria y José de la Iglesia de
San José, madera policromada, Barroco Tardio. Fuente: particular.
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Fig. 22. Miguel Marin y Francisco Morales, Monumento a Mariana Pineda, 1873, Plaza de Mariana Pineda de
Granada, marmol de Macael y piedra de Sierra Flvira, Romanticismo. Fuente: particular.
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Fig. 23. Manuel Gonzilez Santos, Virgen de la Soledad, h. 1801, Capilla de la Soledad de la Iglesia de Santo
Domingo, madera policromada, Neoclasicismo. Fuente: particular.
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Fig. 24. Eduardo Espinosa Cuadros, Santa Cena, 1928, Capilla de la Santa Cena de la Iglesia de Santo Domingo,
madera policromada, Neobarroco. Fuente: particular.
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Fig. 25. Aurelio Lopez Azaustre, San Martin de Porres, 1955, Capilla del Cristo de la Expiracion de la Iglesia de
Santo Domingo, madera policromada, Neobarroco. Fuente: particular.
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Fig. 26. Pablo de Loyzaga: Monumento a Fray Luis de Granada, 1907, Plaza de Santo Domingo, bronce fundido
y piedra de Sierra Elvira, Neorrenacentismo. Fuente: particular.

158 | Pdgina



José Antonio Diaz Gomez

Fig. 27. Miguel Moreno, Monumento a Ibn Tibon, 1988, calle Pavaneras n® 1, bronce fundido y piedra de Sierra
Elvira, Neorromanticismo. Fuente: particular.
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Fig. 28. Mariano Benlliure, Monumento a las Capitulaciones, 1892, Plaza de Isabel la Catélica, bronce fundido
y piedra de Sierra Elvira, Romanticismo. Fuente: particular.
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Anexo V. Cuadernos didacticos
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Presentacion

En las siguientes paginas, podras encontrar toda la informaciéon que necesitas sobre la
actividad que vamos a realizar. Como bien indica el titulo del cuaderno, se trata de un
[tinerario Didactico por la Escuela de Escultura Granadina, sobre el cual se trabajaremos
individualmente y en grupo, aprovechando los conocimientos que ya tenemos en base a las

Unidades Didacticas del Renacimiento, el Barroco, el Neoclasicismo y el Romanticismo.

Dentro de todos estos estilos, la ciudad de Granada y los talleres de escultura que en ella se
establecieron destacan con un peso e influencia decisivas, especialmente durante los siglos
XVI1y XVIL Ello se debe a que, inicialmente, pasaron por ella algunos de los mas importantes
introductores del Renacimiento en los reinos de Castilla y Aragon, y a que con ellos se form6
toda una nueva generacion de artistas, de la que aprenderia y sobre la que evolucionaria la
siguiente generacion. Asi ocurrié sucesivamente, hasta que los cambios politicos y sociales
que se produjeron en Espafia durante el siglo XIX, hicieron entrar en decadencia una

produccion escultérica que se ocupaba mayoritariamente de la imagineria sacra.

Fancelli, Ordéfiez, Siloe, Mena, Cano, Mora, Ruiz del Peral, Sarabia, Folch... Son apellidos de
célebres escultores que trabajaron en Granada y su entorno, conocidos y estudiados por
todos dentro de las dindmicas de clase. Con este Itinerario Didactico, podremos
aproximarnos de una forma mucho mdas concreta a algunas de sus obras, las cuales
podremos contemplar directamente e indagar todas sus connotaciones y entresijos. Para
ello nos valdremos de la eficacia y multiples posibilidades que caracterizan al método
hipotético-deductivo, que no es sino aquel sobre el que se apoya todo proceso de

conocimiento cientifico.

Ademas, esta dinamica pretende tener un maximo aprovechamiento y utilidad en tu viday
proceso de ensefianza aprendizaje. Es por ello que, durante las sesiones dedicadas a este
[tinerario Didactico, tendremos que elaborar un porfolio electrénico en el que se reflejara
nuestro trabajo, el cual partira de un problema que nos conducira hacia la elaboracién de
una serie de soluciones (Producto Final), fusionandolo asi con la eficiente metodologia del
PBL (Problem based learning). En definitiva, la intencidon de este trabajo no es otra que
descubrir la importancia y trascendencia para nuestras vidas y las generaciones futuras de

las manifestaciones artisticas de nuestro pasado y presente.



;.Qué es un Itinerario Didactico?

Un Itinerario Didactico, no es una mera excursion o clase practica, sino que es una
herramienta y metodologia de ensefianza-aprendizaje, que puede realizarse de forma
pasiva, como si se tratase de una mera visita guiada, o convertirlo en una metodologia activa,
lo que en nuestro caso vamos a hacer mediante la incorporacién al mismo de parte de la
metodologia propia del Problem based learning (PBL) o Aprendizaje basado en problemas.
Con ello, conseguiremos crear un proyecto de aprendizaje en el que se potencia, no sélo la
adquisicién de nuevos conocimientos, sino también la mejora de nuestras habilidades y

aptitudes.

Asi, al fusionar la dindmica del ID con la metodologia del PBL, estamos incorporando a la
realizacion de aquel, un método que cada vez cuenta con mas aceptacion en las aulas, dada
la calidad de los éxitos obtenidos, ya que son los mismos alumnos los que toman la
responsabilidad de aprender de manera auténoma, viéndose potenciados el pensamiento

cientifico-critico y la iniciativa investigadora.

Se trata, por ende, de una metodologia que, ante todo, comporta una dimensién cooperativa,
ya que el trabajo ha de abordarse principalmente en grupo y con un sentido compartido de
la responsabilidad. De esta manera, los grupos de trabajo tendran que enfrentarse a la
resolucion tutorizada de un problema real. Para alcanzar esta meta, previamente habremos
tenido que proceder a la busqueda de informacion, su puesta en comun y discusién con los
demas compafieros, para finalmente entender, integrar y aplicar los conceptos basicos de la

problematica propuesta.

Por consiguiente, la finalidad dltima la capacidad ultima que tiene este instrumento de
enseflanza-aprendizaje no es otra que la de vernos capacitados para elaborar un diagnéstico
de nuestras necesidades de aprendizaje, construir nuevos conocimientos y desarrollar
nuevas competencias. Asi pues, tendremos que enfrentarnos a la tarea de descubrir qué
necesitamos para avanzar en la resolucién del problema (diagnoéstico), analizar cada una de
las situaciones que lo generan (conflicto cognitivo) y, finalmente, planificar y desarrollar
intervenciones que aporten una posible solucién, también denominada Producto Final
(construccién del conocimiento). A ello, se sumara la aplicacién practica de otras dinamicas
y medios tecnolégicos, que hagan posible que llevemos a cabo una amplia profundizacién

transversal del maximo niimero de competencias posible.



Itinerario didactico por la Escuela Granadina de Escultura

Nuestro Itinerario Didactico

A continuacion, podras conocer cudles seran los puntos clave y los items que trabajaremos

en nuestro itinerario, junto con el correspondiente reparto de los mismos en cinco grupos

de trabajo, que no se decidiran de forma voluntaria, sino que seran asignados por el profesor

en la primera sesion de clase, en base los siguientes esquemas organizativos:

Distribucion
Grupo 1 ftems 1al 5
Grupo 2 ftems 6al 9
Grupo 3 ftems 10 al 14
Grupo 4 ftems 15 al 18
Grupo 5 ftems al 19 al 21
Grupo 6 ftems 22 al 28
Cronograma
Tramo Hora Pauta Lugar
10:00 - 10:15 Introduccién C/ Oficios
A 10:15-11:00  Dinamica A.1. Capilla Real
11:10-11:20 Dindmica A.2. Portada de la Anunciacién
11:30 - 12:15 Dindmica B.1. Catedral
B 12:35-13:20 Dinamica B.2. Parroquia de San José
16:00 - 16:15 Dindmica C.1. Monumento a Mariana Pineda
16:30 - 16:45 Dindmica C.2. Iglesia de Santo Domingo
C 16:45-17:15 Dindmica C.3. Monumento a Fray Luis de Granada
17:45 - 18:00 Dindmica C.5. Monumento a las Capitulaciones
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d.

b.

a2

Puntos de encuentro y descanso

A.1.-B.1. Encuentro 10:00 Calle Oficios, junto a la entrada de la Lonja
B.2. Encuentro 12:30 Calle San José Alta, junto a la entrada de la iglesia
— Descanso  13:20 Plaza Nueva / Libre para los mayores de edad
C.1. Encuentro 16:00 Plaza de Mariana Pineda, junto al monumento
C.2. Encuentro 16:30 Plaza de Santo Domingo, junto al monumento
C4. Encuentro 17:25 Esquina de calle Colcha con calle Pavaneras

Encuentro 17:45

C.5. Despedida  18:00 Plaza de Isabel la Catélica, junto al monumento

Objetivos

Explorar la enorme riqueza cultural y patrimonial que la historia ha legado en los
espacios mas simples y hasta insospechados de Andalucia.

Definir, acotar y conocer el alcance de la Escuela Granadina de Escultura, sus origenes,
conformacion, auge y declive, sus principales artistas y sus obras mas destacadas.
Desarrollar y poner en practica el método investigador y el aparato critico que permite
analizar y contrastar una escultura desde sus dimensiones técnica, formal, historico-
artistica, iconografica, filosofica, cultural, socioldgica, antropoldgica y psicolégica.
Discriminar los rasgos y particularidades que diferencian a las diversas esculturas,
reconociendo su estilo, cronologia y autoria, ya sean ciertas o aproximadas.

Insertar la produccion de la Escuela Granadina de Escultura dentro de la generalidad de
los estilos renacentista, barroco, neoclasico, romantico y neobarroco. Reconocer las
influencias existentes entre estilos y artistas.

Adquirir una sélida sensibilidad hacia el patrimonio histérico que se custodia tanto en
templos como en espacios publicos de Granada, con una conciencia plena en cuanto al
papel activo que debe ejercerse en pro de su proteccidn y conservacion.

Fomentar valores de democracia, igualdad, respeto y tolerancia desde la conformaciéon
del juicio critico con respecto al pasado, asi como mediante el trabajo en equipo, la
celebracidn de debates y el ejercicio de la interdisciplinariedad.

Aplicar de manera responsable y eficiente el uso de las nuevas tecnologias para el
conocimiento del patrimonio escultérico de la Escuela Granadina, asi como de los
medios tradicionales, partiendo desde criterios de accesibilidad y el empleo de un
vocabulario técnico y culto aplicado al manejo de la lengua castellana y otras lenguas
extranjeras, principalmente la inglesa.

Ejercer un papel activo, motivado y emprendedor en el disefio definitivo de la actividad,
asf como en su desarrollo y aprovechamiento final.
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Organizacion del Itinerario Didactico

Tramo A - Barrio Centro-Sagrario: la escultura de transicién y renacentista

—— A.1. Capilla Real.
item 1. Domenico Fancelli: Sepulcro de los Reyes Catdlicos (1517).
item 2. Bartolomé Ordéfiez: Sepulcro de D. Felipe y D2 Juana (1519).
item 3. Felipe Bigarny: Retablo Mayor (1519-1522).
item 4. Diego de Siloe: Reyes Catdlicos orantes (h. 1528).

—— A.2. Catedral Metropolitana.

item 5. Jacobo Florentino: Anunciacién (h. 1520).

Para valorar el origen de la Escuela Granadina de Escultura, es preciso remontarse al regreso de
Granada a la Cristiandad. El 2 de enero de 1492 se cierra, al menos oficialmente, el proceso cristiano
de conquista de la totalidad de los territorios de la Peninsula Ibérica con la toma de la ciudad de
Granada. Con la culminacién de este proceso, urge la cristianizacidn de los espacios conquistados, asi
como de las costumbres de sus gentes. Granada se promete inicialmente como otro gran centro de la
cristiandad, de cuyo suelo brotan viejas y nuevas leyendas sobre el pasado cristiano dormido con la
dominacién musulmana. Su paisaje se llena de iglesias, capillas, ermitas, monasterios y conventos
que requieren de un patrimonio escultérico para engrandecer su presencia y la acciéon
propagandistica de la doctrina cristiana. Sin embargo, en aquella Granada recién conquistada no
habia artistas versados en esta materia e iconografia, por lo que habian de ser traidos de fuera, y mas
adin en un momento en que los ecos del Renacimiento italiano comenzaban a irrumpir con fuerza en
Castilla y Aragén, pese a que los Reyes Catdlicos atin sostenian la estética gotica ligada a la grandeza

de su dinastia.

Poca presencia y calado podian tener ya, por tanto, las
imagenes goticas llegadas a Granada en los primeros
afios, como la Virgen de la Antigua de la Catedral,
aunque habria que esperar hasta el ascenso al trono
castellano del emperador Carlos Ven 1516 para que los
postulados renacentistas irrumpiesen de lleno en la

ciudad. Por esas fechas, el gran estratega y humanista

que fue el Il Conde de Tendilla, realiz6 el encargo del

Sepulcro de los Reyes Catdlicos al italiano Domenico Fancelli (1469-1519). Asi, desde la Capilla Real,
materializada en la nobleza del marmol y en los albores del siglo XVI arrancaba timidamente la
tradicion escultérica granadina. Este pantedn veria la consolidacion de este arte en los afios
sucesivos, con la creacidn del Sepulcro de Don Felipe y Dofia Juana por el burgalés Bartolomé Ordéfiez
(1490-1520) y el levantamiento del imponente retablo mayor bajo la traza y disefio del borgoi6n
Felipe Bigarny (1475-1542), alo que hay que sumar también los primeros trabajos, tanto en la Capilla

Real como en el Monasterio de San Jeronimo de otro prestigioso italiano como era Jacobo Florentino
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(1476-1526). Por su parte, en el Palacio de Carlos V el italianismo escultérico se asentaba bajo

martillo y cincel en el género del relieve, de manos Nicolao de Carte, Antonio de Leval y Juan de Orea.

Con estos trabajos, nace en Granada un naturalismo escultérico de marcada idealizacidn, el cual se
asentaba en Castilla con un muy considerable distanciamiento temporal con respecto a como lo habia
hecho en Italia. Por tanto, el Renacimiento granadino gozara de gran brevedad, aunque con
conspicuos exponentes, los cuales comenzaban a mostrarse afectados por ese amaneramiento que
mira hacia el barroco y que ha venido distinguiéndose estilisticamente bajo la denominacién de

Manierismo.

Empero, si ha de ser confiada a una tinica personalidad la paternidad
de la Escuela Granadina de Escultura, si hay que buscar un cierto
origen en la conformaciéon de los primeros talleres y circulos
escultdricos consolidados, ello no puede sino recaer en la polifacética
figura de Diego de Siloe (1495-1563). De origen burgalés y formacion
italiana, hijo del también escultor Gil de Siloe, Diego supondra el
primer gran artista asentado en la ciudad, gracias a la jugosa ocasion
que suponia la direccién de las obras de la Catedral de Granada, donde

consolidard un estilo de extrema sensibilidad y gran potencial

expresivo, como se pone de manifiesto en los relieves de la silleria del
coro para el Convento de Santa Cruz la Real. Desde fuera, traera a aventajados discipulos de no menor
formacioén, para dotar de seguridad y continuidad a su taller, entre los que descuellan Diego de

Aranda, Baltasar de Arce (+1564) y Diego de Pesquera (+ h. 1580).

= Puntos para el debate y la profundizacion:

v" ¢Es correcto considerar que la tradicion escultérica granadina comienza con el
Renacimiento?

v ;Se produce un salto evolutivo entre los dos sepulcros de la Capilla Real? ;Crees
que es importante el papel de la iconografia?

v" ;Realmente es posible hablar de naturalismo escultérico en este periodo que
estamos tratando?

v Detén tu atencién sobre las proporciones y materiales, ;realmente existe una
vinculacién entre estas obras y el arte de la Antigliedad Clasica?

v' Silas fechas son mas o menos aproximadas y ambas son de Siloe, ; por qué existe
esta diferencia entre los Reyes Catdlicos orantes y el Cristo del Perdén que

veremos en la Iglesia de San José?
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item 6. Pablo de Rojas: Cristo de la Esperanza (1592).
item 7. Bernabé de Gaviria: Apostolado (1614).

item 8. Alonso de Mena: Santiago Matamoros (1640).
item 9. Hermanos Garcia: Crucificado (1623).

item 10. Alonso Cano: Inmaculada (1656)

item 11. Alonso Cano: Bustos de Addn y Eva (1666).
item 12. Alonso Cano: Virgen de Belén (h. 1664)

item 13. Alonso Cano: Bustos de San Pablo (h. 1665).
item 14. Pedro de Mena: Virgen de Belén (h. 1680)

item 15. José de Mora: Cristo de la Misericordia (h. 1674).

item 16. Diego de Mora: Inmaculada (h. 1700).

item 17. Torcuato Ruiz del Peral: San José (1755).

item 18. Ruiz del Peral y Sarabia: San Cayetano (h. 1770).

item 19. Diego Sanchez Sarabia: San Francisco Caracciolo (1762).
item 20. Jaime Folch: Natividad y Adoracién de los pastores (1790).
item 21. Felipe Gonzalez: San José (1799).

Todos los artistas mencionados en el Tramo A, aunque asentados durante una parte considerable de
sus vidas en Granada, poseen una proyeccion que apunta hacia dmbitos mas alejados, existiendo
contactos fluidos con los circulos escultéricos sevillanos. Desde la capital hispalense llegaria hasta
Granada Juan
Bautista Vazquez
el Mozo (+ h.
1610), para tallar
el primer cuerpo
del retablo mayor

del Monasterio de

San Jeronimo,
posiblemente por la mediacidn del granadino Melchor de Turin, quien se habia formado en el taller
de su padre, Juan Bautista Vazquez el Viejo. Aqui, la claridad compositiva de los tipos y actitudes
apunta ya innegablemente hacia un cambio de estilo, que en Granada acabara consolidado y
definitivamente asimilado por Rodrigo Moreno y, sobre todo, por sus pupilos Juan Martinez
Montanés (1568-1549) en el ambito sevillano y Pablo de Rojas (1549-1611) en el granadino. Sus
obras de madurez ponen ya de manifiesto las contundentes directrices marcadas por una
Contrarreforma catdlica, gestada en el seno candnico del Concilio de Trento, que habia sido
clausurado en 1563, y cuyas nuevas formas de piedad y extension de la doctrina catélica afectarian
por completo a la praxis escultorica del sur de Europa durante dos largas centurias. Paulatinamente,

la escultura ird pasando de ser un distante objeto devocional que funciona ante todo como soporte
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didactico visual, a responder a la mas afectiva y cercana necesidad de los fieles de establecer un

contacto directo con la divinidad.

Sera precisamente Rojas quien conforme la siguiente gran generacion de escultores granadinos, tras
asumir la ampliacién y culminacion del aludido retablo mayor del cenobio jerénimo, el cual ejecuta
con la asistencia de su taller, integrado por las sobresalientes gubias de Martin de Aranda y Bernabé
de Gaviria (1577-1622), que ya buscan un dinamismo barroco en sus composiciones, aunque atin
algo afectadas por la planitud tipos manieristas, tal y como se
materializa en el Apostolado que el ultimo citado talla para la capilla
mayor de la Catedral de Granada en 1614. Con todo, el paso definitivo
hacia una plena adopcién del pathos barroco vino de la mano de los
eclesiasticos y hermanos Miguel Jerénimo y Jerénimo Francisco
Garcia, quienes, desprovistos de taller, popularizaron como soporte
el modelado en barro con que el que harian realidad la hechura de
sus Ecce-Homo, a los que hay que suma el Crucificado de la sacristia
mayor catedralicia. Estas esculturas se revisten ya de una refinada

técnica y profunda expresividad, buscando una cierta voluptuosidad

anatémica y decidido dinamismo, en aras de un realismo que suscite
la mas honda interpelacién devocional. Ademas, en sus obras se divisa ya la adopcién de tonalidades
monocromaticas en los pafios, abandonando por completo la practica precedente del estofado, que

ya no serd recuperada sino por el barroquismo dieciochesco, salvo en trabajos muy puntuales.

Este mismo proceso de mutacidn definitiva que se sucede entre la escultura de los dos grandes
primeros talleres citados y la propia de los Hermanos Garcia, es la que puede distinguirse en el tercer
gran circulo, protagonizado por las dos generaciones de los Mena. La primera de ellas se concretiza
en Alonso de Mena (1587-1646), fuertemente afectado por la herencia estilistica de Pablo de Rojas,
hasta el punto de presentar unas creaciones plenamente inundadas por la busqueda de un
naturalismo atin muy idealizado, estatico e impasible, con una policromia que atn se vale del estofado
en las telas; de ello dan fiel muestra los tempranos modelos inmaculistas por él gestados, o la Virgen
de Belén que hoy se conserva en la Parroquia de San Cecilio. Con él se forman en un primer momento

su hijo Pedro de Mena, Bernardo de Mora y Pedro Roldan.

Mientras que en 1647 Pedro Roldan (1624-1699) regresa a Sevilla, sus otros dos
compaferos permanecen en Granada para asistir en 1652 al regreso definitivo del polifacético y
genial Alonso Cano (1601-1667), quien habia recibido desde su juventud una intensa formacién que
pasaba por los talleres hispalenses y una larga estancia en la Corte, siendo quien consolida y conduce
a su auge a la Escuela Granadina de Escultura. Versado también en la arquitectura y la pintura, en el
campo escultérico asimismo dejarfa una profunda huella, con delicadas y exquisitas obras de
pequeilo formato en su mayoria, cargadas de preciosismo y perfeccion, asi como de una idealizacién

que en nada anula el realismo, como lo demuestra, entre otras piezas, con el San Diego de Alcald de
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la Fundaciéon Rodriguez Acosta. Con ello, introduce una serie de tipos y composiciones que ya
dificilmente serian superables en las subsiguientes generaciones de artistas granadinos. En todo
caso, los modelos canescos servirian para experimentar en la biisqueda de nuevas posibilidades,
pero, a decir verdad, todo el elenco posterior de la imagineria granadina es deudor directo e
inevitable de Alonso Cano. Tanto es asi, que Bernardo de Mora (1614-1674) y un joven Pedro de
Mena (1628-1688) verian la revolucion de sus gubias al tratar de incorporar a sus creaciones esas

notas de intenso realismo que transmitian las obras de Cano.

No obstante, ambos escultores siguieron caminos bien distintos. Mientras que Mena se alej6 de
Granada para asentarse en Malaga y evolucionar en unos tipos de gran suavidad y claridad emotiva,
Mora permaneceria en granada como iniciador de la saga familiar por excelencia de escultores
granadinos, virando en sus propuestas hacia tipos algo mas severos y afilados, que conviven con
algunos apices de dulcificacién canesca, sobre todo en los modelos femeninos y en los androéginos de
sus arcangeles. En los afios posteriores a la muerte de Cano y con el distanciamiento de Mena, el taller
de los Mora se configuraria como el gran nicleo productor de escultura en la ciudad. Tres de sus
hijos, José, Bernardo y Diego darian continuidad al oficio paterno, aunque con diferente calado.
Posiblemente, una muerte prematura, asi como la confusién su padre, haga que Bernardo de Mora el

Joven siga siendo un gran desconocido por el momento.

Entre tanto, José de Mora (1642-1724) seguia muy de cerca la trayectoria de su gran maestro, Alonso
Cano, por cuya recomendacion fue enviado a la Corte para perfeccionar su técnica y conocimientos,
llegando a ostentar el nombramiento de Escultor del Rey. Sera
con él con quien los tipos canescos encuentren nuevas
posibilidades de estilizacién, mediante un gusto por la
contundencia expresiva, una morbidez causante de
interesantes juegos de claroscuros y una policromia
preciosista de matices infinitos; sirva como una muestra
anticipada de ello la efigie de Jesus de la Sentencia de la
Parroquia de San Pedro y San Pablo. José hizo de su vida una
defensa de la dignidad del escultor en tanto que artista, muy
proxima a las ideas que venian asentdndose en las Cortes

europeas desde la iniciativa de la Escuela Veneciana del siglo

XVI, con una radical adopcién que le movié a prescindir de un
taller. No obstante, su arte era seguido muy de cerca por otros artistas locales, como José Risuefio
(1665-1721), quien mantendra en gran medida esta estética naturalista y sobria derivada desde
Cano, pese al cambio de gusto estilistico que se estaba produciendo en los albores del siglo XVIII, por
influencia de aquel Rococé francés, mas proclive a la ornamentacién superficial y prolija. A esta
tendencia en auge si que sucumbiria Diego de Mora (1656-1729), aunque manteniendo los tipos
granadinos, como se distingue en la Gran Madre de las carmelitas calzadas, a pesar de la pujanza del

tardio barroquismo que imperaba en Italia y, especialmente, en Francia.
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Desde el taller de este tltimo, se cerraba la etapa de auge de la Escuela Granadina de Escultura, con
un elenco de interesantes personalidades artisticas, como Agustin de Vera Moreno (1699-1760),
Diego Sanchez Saravia (1704-1779) o Torcuato Ruiz del Peral (1707-1773). Todos ellos eran ya
artifices de menor calado, que denotaban una cierta monotonia en la produccién escultérica, todos
excepto el dltimo citado, pues Ruiz del Peral sera capaz de llevar hasta sus tltimas posibilidades esos
tipos granadinos, ya muy afectados por un amaneramiento sumamente teatral, que se aleja por
momentos del equilibrio del naturalismo precedente, para
ocuparse en la busqueda de ricos e interesantes efectos, mediante
ademanes imposibles, el violento impetu en el dinamismo y el rico
ornato de los pafios, caracteristicas que predominan en la Virgen
de las Angustias de la Alhambra o en sus numerosos ciclos
angélicos. Tras él, la pervivencia del exceso barroco entraria en
una lenta agonia, ante las nuevas directrices que emanaban desde
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, creada en 1752
bajo los postulados reformistas de la Ilustracién promovida por

Carlos 111, y que apostaban decididamente por retornar la mirada

a la Antigliedad desde el Neoclasicismo, abominando del Barroco.

Con todo, seria imposible desligar totalmente de este estilo la practica de la imagineria religiosa, tras
mas de dos centurias sentdndose canones de estética y de piedad en torno a ello. Tanto es asi, que
escultores académicos de la significacion de Juan José de Salazar Palomino (1718-1790),

mantendrian, aunque matizada, la produccién escultérica tradicional.

Hasta Granada llegaria por esas fechas el escultor neoclasico Jaime Folch y Costa (1755-1821), para
hacerse cargo de la Escuela de Bellas Artes, recientemente creada, bajo la nueva formacion estética
que se imponia. Con cuya presencia y obras se abriria una honda herida en el barroquismo de la
escultura granadina, con muestras tan evidentes de la persistencia en este proceso de abandono de
los tipos tradicionales nunca culminado, como las gestadas por su colaborador Felipe Gonzalez
Santisteban (1744-1810) y los sucesores de éste, entre los que se contaban su hijo Manuel Gonzalez

Santos (1766-1848), con quien se produce un regreso a los modelos de Cano.

= Puntos para el debate y la profundizacion:

v En los distintos puntos de este segundo tramo hemos tenido la oportunidad de
estudiar los items compartiendo espacio con esculturas de otros estilos y
periodos. ;Puede considerarse el Barroco como una evolucion progresiva?

v" La escultura barroca granadina comparte rasgos de forma muy evidente pero,
;como puede distinguirse en ellas su autor aproximado y su periodo?

v Afinales del siglo XVIII y bien entrado el XIX, ;qué explica la pervivencia de una

escultura tradicional, cuando el academicismo pretendia desterrarla?
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Tramo C - Barrio Realejo-San Matias: la escultura neocldsica y romantica, y los revivals

——  C.1. Plaza de Mariana Pineda.

item 22. M. Marin y Fco. Morales: Monumento a Mariana Pineda (1873).
——  C.2.Iglesia de Santo Domingo.

item 2 3. Manuel Gonzalez Santos: Virgen de la Soledad (h. 1801).
item 24. Eduardo Espinosa Cuadros: Santa Cena (1928).

item 25. Aurelio Lopez Azaustre: San Martin de Porres (1955).
——  C.3. Plaza de Santo Domingo.

item 26. Pablode Loyzaga: Mon. a Fray Luis de Granada (1907).
—— C.4. Calle de la Colcha.

item 27. Miguel Moreno: Estatua de Ibn Tibén (1988).

—— (.5.Plaza de Isabel la Catdlica.

item 28. Mariano Benlliure: Monumento a las Capitulaciones (1892).

Los esquemas tradicionales se mantendrian en las exiguas
generaciones posteriores de escultores-barristas, en cuya
produccion se recuperaba ya plenamente la teméatica profana,
destacando los hermanos Antonio y Miguel Marin y, sobre todo,
Francisco Morales y Gonzalez (1845-1908) como principal
imaginero granadino en la etapa de retorno a un orden social
catélico, a partir de la Restauracion Borbénica. A ello
contribuy6, ademas, a la pronta irrupcion del Romanticismo,

que permitia contemplar la historia pasada con cierta

melancolia e idealizacién, e incorporar a la escultura tipos
costumbristas amenazados por una sociedad granadina en proceso de industrializacidn, hasta la que
llegaban las primeras grandes propuestas en bronce del valenciano Mariano Benlliure (1862-1947).
A esta nueva y atractiva corriente estética, materializada en el metal fundido, se suma rapidamente
la técnica de artistas locales, por supuesto salidos de la Escuela de Bellas Artes, como Pablo de
Loyzaga (1872-1951). Mientras tanto, José Navas Parejo (1883-1953) se afanaba de conducir la
escultura romantica granadina por el subgénero del revival
neobarroco, mirandose en todo momento en el legado de los Mora,
con lo que enriquecié notablemente el panorama de la imagineria
procesional en toda Andalucia Oriental, tan dafiado por los procesos

de expolio y desamortizacién del siglo XIX.

Asi, la produccién de una decadente Escuela Granadina se debatia
entre las premisas ligneas y barroquizantes para la escultura
devocional, permaneciendo de este modo bajo la gubia de otros
imagineros locales como Eduardo Espinosa Cuadros (1884-1956) y

sus alumnos Domingo Sanchez Mesa (1903-1989) o Aurelio Lopez

Azaustre (1925-1988), y los consolidados canones broncineos de los




revivals romanticos para la escultura conmemorativa, con elocuentes exponentes como los fundidos
por Miguel Moreno, nacido en 1935 y que aun vive, habiendo realizado los mas recientes ejemplos
de escultura monumental dedicada a espacios urbanos granadinos, como el nuevo bulevar de la

Constitucion del afio 2010.

= Puntos para el debate y la profundizacion:

v’ Catalogar una obra de arte de la Edad Contemporanea es una tarea complicada,
porque puede integrar elementos y técnicas de diferentes estilos sin que estén
relacionados. Por ello, se suele encuadrar dentro de la corriente en la que
mayoritariamente ha trabajado su autor. ;Crees que todas las obras de arte que
hemos visto en este udltimo tramo se corresponden plenamente con su
catalogacion?

v ;Has podido reconocer elementos novedosos? ;Se puede hablar de vanguardia
en algin caso?

v ;Crees que para un escultor contemporaneo es posible renunciar a la herencia
legada por los artistas anteriores?

v' (En qué estado consideras que se encuentra actualmente la escultura

granadina?

.Cual es el PROBLEMA del que partimos?

La sociedad actual, lejos de mostrar un interés y preocupacion por detenerse a conocer su
patrimonio, tan sélo se ocupa de consumirlo de forma masiva mediante el turismo. Esto
hace que el individuo actual sea un mero espectador y no el interlocutor que toda obra de
arte necesita, lo que ademas desencadena en una actitud de pasividad ante la destruccién
del patrimonio histérico, tanto a nivel mundial como local, por abandono, expolio, comercio
ilegal e incluso atentados. Mientras tanto, a la formacién de las nuevas generaciones en

materias relacionadas con el arte ocupan un lugar cada vez menor en los curriculos.
(Hacia dénde debemos orientar la SOLUCION?

Nuestro Producto Final debe estructurarse de forma critica y razonada en torno a la nociéon
de la obra de arte, escultdrica en este caso, como fuente de informacién y testimonio del
pensamiento, cultura, costumbres, formas de vida, conocimientos, técnicas, evolucidn, etc.,
de las sociedades y periodos del pasado, de todo lo que la sociedad actual es heredera. Por
ello, se debe elaborar una solucién argumentada e innovadora que arroje luz sobre la

necesidad de conocimiento y conservacién del patrimonio histérico en el siglo XXI.



e-Porfolio

Este documento no es otra cosa que un porfolio en formato electrénico, consistente en una
carpeta digital, que habréis de crear en la nube de Google Drive, nombrandola ID_Grupo_X
y que debera contener los siguientes documentos diferenciados en formato pdf, titulados

como sigue:

= 1 _Portada: pese a ser el primer punto, debera ser el dGltimo en completarse, ya que la
portada debe ser un trabajo de creatividad artistica que permita visualizar en una
primera impresion las ideas principales del contenido. En ese sentido, se da total
libertad creativa y se pide que se afiada también un titulo original y creativo, que no

debera tener mas de 80 caracteres (espacios incluidos).

» 2 indice: debera constar de una sola pagina, en la que figurard de nuevo el titulo en
negrita y mayuscula. Debajo, aparecera el nombre del grupo y, en lista, los nombres de
los componentes del mismo. Acto seguido, se colocara el indice, donde apareceran los

contenidos, el documento pdf/carpeta correspondiente y la pagina; por ejemplo:

indice Doc. Pag.

| 90 o Yo L0 Lol o) o F 6 3

= 3_Introduccidn: la introduccion es otro punto que es conveniente dejar para el final. Se
trata de una breve presentacion de los contenidos, donde también es necesario hablar
brevemente del proceso de realizacidn del trabajo y de las fuentes de informacién que

se han revisado antes de empezar a trabajar. No debe ocupar mas de una pagina.

= 4 Objetivos: de nuevo con una extension maxima de una pagina, tras realizar una
primera aproximacién al tema asignado, el grupo debera establecer de manera

esquematica los objetivos particulares que pretende alcanzar.

= 5_Ficha: se trata de un documento en que habra que completar la informacién relativa

a los items asignados al grupo, en base a los siguientes puntos:



e Denominacion e Autor(es)
e (Cronologia e Localizacién

e Material e (Comentario

6_Evidencias: este archivo se destina para realizar un diario de las evidencias; es decir,
de todos aquellos procesos, interrogantes, dificultades y logros alcanzados. Cada
evidencia ocupara una pagina, como maximo, y debera tener un titulo, una fecha y una
breve reflexién en la que podran intervenir uno o varios miembros del grupo, que
firmaran el documento. Para la busqueda de informacién, recomiendo consultar el
catalogo de las bibliotecas a las que tengais acceso, asi como repositorios como Dialnet,

Digibug, Google Scholar, Biblioteca Virtual de Andalucia, Biblioteca Digital Hispdnica.

7_Conclusiones: este documento es el mas importante y su extension es libre. Se trata
de realizar una sintesis final en base a los siguientes aspectos:

o Reflexion sobre el problema propuesto y aquellos problemas que se deriven de él.

e Definicién del Producto Final y desarrollo de las soluciones a las que se ha llegado.

e Valoracién de las consecuencias del problema en la actualidad.

8_Referencias: en este espacio se deben incluir todos los recursos que se han
consultado. Nadie recibe los conocimientos mediante ciencia infusa y un verdadero
conocimiento cientifico siempre cita las fuentes de informacién manejadas. Para saber
como se cita correctamente un libro, un articulo o una pagina web, se debe entrar en el

siguiente enlace y ver el apartado titulado “Bibliografias”:

9_Autoevaluacion: Cada alumno hara una evaluacion del resto de sus compafieros de
grupo, que sera remitida de forma privada al e-mail que se adjunta mas abajo para la
entrega del trabajo. Las evaluaciones serdn anénimas y se hardn en base a la siguiente

tabla:


http://portaleducativo10.com/normas-apa-2017/
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S e e vl e e
Es responsable con la parte del
trabajo asignada

Participa en las discusiones del

grupo aportando, ideas,
propuestas, etc.

Escucha activamente al resto del
grupo

Acepta las opiniones de los demas
Es respetuoso y no entorpece el
Anima, apoya y motiva al resto de
COmpaneros

10_Anexo: se trata de otra subcarpeta en la que, con toda libertad, se podran presentar
aquellos otros documentos realizados por el equipo para trabajar y que se consideren

importantes a la hora de valorarlos para su evaluacion.

Nota importante: todos los documentos deberan presentarse en letra Times New Roman,
tamafio 12, interlineado de 1,5, parrafo justificado, pagina A4 vertical, margenes
predefinidos (superior e inferior de 2,5 cm.; izquierdo y derecho de 3cm). Los textos seran
trabajos con procesador Microsoft Word o similar. No se admitiran paginas escaneadas ni
fotografiadas. El plazo de entrega sera hasta las 21:00 horas del dia anterior a la

realizacion del Itinerario Didactico. El medio de entrega se especifica a continuacion.

Recomendacién: para poder trabajar en un documento comun, pero de forma individual y
comodamente desde casa, existe la posibilidad de crear una carpeta compartida en Google
Drive que contenga documentos de Google Doc, de manera que todos los miembros del
grupo puedan modificarlos. Estas plataformas permiten también que los miembros del
grupo puedan comunicarse mediante un chat interno mientras trabajan. Una vez tengais el
e-porfolio listo, tan solo tenéis que afiadir la siguiente direccion de correo electréonico como

miembro del trabajo: xooxxx@gmail.com y se considerara efectuada su entrega. En ese

momento, descargaré el trabajo existente para su evaluacidn y, posteriormente, volvera a

ser compartido con las correcciones realizadas.

iNo olvidéis realizar copias de seguridad en todo momento!

Cuaderno del alumno
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Explicaciones y audioguias

La mayor parte del peso de la realizacién del ID recaera en vuestro trabajo de investigacion

y con las TIC. Cada grupo es totalmente libre a la hora de repartir y distribuir las tareas entre

sus miembros, siendo la una condiciéon obligatoria en este apartado que todos los

integrantes tienen que intervenir las partes orales, estructurandose este punto como sigue:

1.

2,

Introducciéon general: serd una aproximacion genérica del contenido que se
desarrollara en el siguiente punto. Su duracidén sera de entre 8 y 10 minutos, tratando
sobre el periodo, el estilo y algunas pinceladas sobre los artistas mas relevantes. El
modo de hacerlo serd a la manera de una breve exposicidn oral en inglés, previa al

acceso al punto clave correspondiente.

Audioguias: en este punto, toda la clase visitara los items correspondientes, que caya
grupo haya elaborado. El contenido de las audioguias se realizara en base a las fichas
del porfolio, con una duracién de 15-20 minutos por grupo. Su finalidad es evitar las
distracciones personales y que cada cual pueda contemplar la escultura
correspondiente al tiempo que escucha la explicacién sin ningln tipo de obstaculo

visual.

En este punto tenemos que ser enormemente originales y encontrar el modo mas idéneo
e innovador para que las grabaciones resulten amenas y didacticas. Se puede incorporar
musica, sonidos, etc. Todas las grabaciones se subiran a una carpeta de Google Drive, que
se creard al efecto, para su correccion y evaluacion. De este modo, para el dia del ID,
todos los alumnos las tendran que tener previamente descargadas en sus dispositivos

mdaviles para evitar el uso innecesario de datos. Es imprescindible llevar auriculares.

Debate: tras la intervencion de cada grupo, terminada la audicién de las grabaciones y
en el espacio que el enclave permita, se celebrara una pequefia puesta en comun, bajo el
formato del debate, que sera dirigido por el grupo responsable y moderado por los
docentes. Se trata de exponer unas conclusiones que inciten al resto de compafieros a
manifestar sus puntos de vista, de modo que se puedan corregir errores y resolver

interrogantes. No se alargara por mas de 10-15 minutos.
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Ensayo
Este punto conllevara toda la carga de la calificacién individual, ya que el porfolio y el
desarrollo del ID suponen una calificacidn grupal. Este tultimo trabajo debe someterse a la
estructura del género literario del ensayo y tendra una extension libre. La presentacion es
igualmente libre y se entregara en soporte papel, preferiblemente escrito a mano. En estas
lineas, cada alumno aportara de forma totalmente personal y en relaciéon con la Escuela
Granadina de Escultura, sus reflexiones, pensamientos, opiniones, inquietudes... No se trata
de hacer un resumen de lo trabajado, sino en estructurar nuestra visién sobre todo ello de

forma critica y argumentada, apoyandonos en la bibliografia y los recursos facilitados.

Criterios de evaluacion

e-Porfolio 40%
Itinerario Didactico 40%
Autoevaluacién 20%

Calendario de trabajo

Semana del 27 al 31 de marzo Presentacion del ID y trabajo en clase (4 sesiones)

Semana del 3 al 7 de abril Realizacion del Itinerario Didactico (1 sesion)

Semana del 17 al 21 de abril Entrega de ensayos y debate final (1 sesion)

Consejos

= Desde el momento en que recibas este documento, procura ir recabando
informacién para la primera sesion de trabajo. El grupo no puede quedarse parado.

= Es importante hacer puestas en comin con tus compafieros de aquello que vais
averiguando sobre el problema. Debéis trabajar cooperativamente, repartiendo
tareas y decidiendo dénde buscar informacién.

= Trabajar en cada parte asignada implica: buscar, organizar, analizar e interpretar
toda la informacion posible y pensar la mejor manera para presentarla al resto de
los miembros del grupo.

= Poned en comun los resultados de la busqueda o las ideas que tengais, aportando lo
nuevo que hayais aprendido para incorporarlo al proyecto. Con toda la informacién

y las ideas claras, desarrollad el Producto Final.

NOTA: NO OLVIDES LLEVAR ESTE DOCUMENTO A TODAS LAS SESIONES DE TRABAJO

Cuaderno del alumno
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Glosario

BARROCO: (acaso del port. aljofre baroco = perla irregular; acaso del florentino barochio =
engafio). Estilo que de desarrollé durante el siglo XVII y primera mitad del XVIII. Sus
caracteristicas especiales hicieron que fuera menospreciado por la critica neoclasica, por lo
que la palabra ha pasado a tener un contenido peyorativo que va perdiendo poco a poco.
Acaso las dos ideas matrices del Barroco sean la de movimiento, que imprime a todos sus
elementos, y —en Arquitectura— la pérdida de papel constructivo de muchos de ellos, en
favor de una mayor riqueza ornamental e ilusionista.

BRUNIR: pulimentar un objeto metalico.

BULTO: el bulto redondo o completo es el que permite contemplar una escultura desde
cualquier punto de vista a su alrededor. El medio bulto es ya un bajo o medio relieve. La
escultura de bulto redondo se denomina, asimismo, exenta.

BURIL: instrumento de acero punzante, de corte fino y a bisel empleado para grabar sobre
el metal.

BUSTO: representacién de una figura humana que comprende la cabeza, el cuello, los
hombros y el nacimiento de brazos y pecho.

CANON: regla de proporciones humanas, conforme al tipo ideal.

CARNACION: dicese del tratamiento pictérico de las carnes en la representacién de la
figura humana.

CENOTAFIO: construccion funeraria conmemorativa que no guarda los despojos del
difunto.

CINCEL: instrumento de hierro, acero, etc., empleado para esculpir y grabar, cuyo extremo
es cortante y hecho a bisel.

CONTRAPOSTO: italianismo que significa la oposiciéon armonica de las diversas partes del
cuerpo humano, especialmente cuando algunas de ellas se hallan en movimiento o tension
estando sus simétricas en reposo. Este tema fue ya estudiado con rigor por los escultores
griegos que se liberaron definitivamente de la llamada ley de frontalidad. El contraposto fue
muy empleado de nuevo a partir del Renacimiento. También: Diartrosis.

DESBASTAR: (de basto). Disminuir el grosor de una pieza al modelarla, tallarla, etc.
EMBON: niicleo de una escultura que forma un bloque sobre el que se afiaden las demas
piezas que se tallan.

ESCUELA: serie de artistas que trabajan de acuerdo con un conjunto de normas semejantes,
lo que hace que su obra presente numerosos rasgos comunes con los de otros artistas. Se
refiere, sobre todo, a los conceptos generales y al modo técnico de trabajar o representar.
ESCULTURA: arte de modelar, de tallar y esculpir en barro, piedra, madera, metal u otra
materia conveniente, representando de bulto un objeto, real o imaginario, una figura, etc.
ESTATUA: obra de escultura en bulto redondo representando la figura humana.
ESTOFAR: raspar el color aplicado sobre la superficie dorada, haciendo dibujos, de modo
que aparezca el oro. Es una especie de esgrafiado sobre oro.

ETHOS: concepto griego que expresa la intencion de representar el estado normal, habitual
o medio de un ser, por oposicién al pathos, que designa la expresién de emociones, pasiones
o alteraciones extremas.



FRONTALIDAD: se interpreta del modo que sigue: la linea que pasa por entre las cejas, por
la nariz y el obligo, debe dividir el cuerpo en dos partes iguales y exactamente
contrapesadas. Normalmente comporta isocefalia y, en relieve y pintura, suele mostrar la
cabeza de perfil y el cuerpo de frente. Responde usualmente a un estadio poco desarrollado
de las técnicas de representacion en perspectiva.

FUNDICION: procedimiento para obtener esculturas en bronce.

GRIFO: animal fantastico con cabeza y alas de aguila y cuerpo y orejas de ledn.

GUBIA: form6n de media caiia, delgado, usado para labrar en carpinteria superficies curvas.
HIERATISMO: se aplica a la tendencia en la que predomina un concepto monumental,
majestuoso, rigido y contenido, y mas especialmente al arte egipcio. No debe confundirse
con inexpresividad.

ICONOGRAFIA: ciencia que estudia el origen, formacién y desarrollo de los temas figurados
y de los atributos con que pueden identificarse y de los que usualmente van acompafados.
IDEALISMO: tendencia de los artistas que desean acercarse todo lo posible a la
representacion perfecta de los temas de sus obras, buscando siempre el arquetipo y la
superacion de las taras o defectos que todo modelo individual presenta.

IMAGINERIA: (de imagen). Arte de la talla o pintura de imagenes sagradas.
MANIERISMO: (del it. Manierismo). Estilo de transicion entre el Renacimiento y el Barroco,
cuya denominacién ha sido recientemente creada, y que se caracteriza, sobre todo en
pintura, por su exceso de refinamiento, su morbidez y sensualidad reflejadas, contenida y
veladamente, en el estudio de desnudos, la eleccion de colores, el leve alargamiento de las
figuras, etc., y la llamada LINEA SERPENTINATA, que forman las espaldas y caderas de las
figuras, levemente torcidas, contrabalanceadas, dando impresién de suave movimiento. No
debe nunca emplearse como siné6nimo de amaneramiento.

MISTERIO: cualquier paso o misterio de la vida, pasién y muerte de Jesucristo o de la
Sagrada Escritura, cuando se representa con imagenes.

MODELADO: ejecucion en barro o cera del modelo que se propone el artista reproducir en
una substancia consistente.

NATURALISMO: tendencia artistica que trata de seguir y representar lo mas fielmente
posible a la naturaleza, huyendo del idealismo.

NEOCLASICISMO: estilo artistico inspirado en las formas del arte clasico que se desarroll6
a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX. Reproducia las formas solemnes y graves
del arte grecorromano, aunque nunca se desprendié de una cierta frialdad impasible y de
un academicismo muy peculiar. No obstante, sus realizaciones fueron notables por su
grandiosidad y elegancia.

PARALELEPIPEDO: figura sélida limitada por seis paralelogramos, cuyas caras opuestas
son iguales y paralelas.

PATHOS: ver ethos.

PATINA: especie de barniz o tono suave que adquieren los objetos con el paso del tiempo,
o artificialmente, y que altera levemente su aspecto superficial. La mas caracteristica es la
del cobre y bronce, con colores pardos y verdes.

PEANA: basa o apoyo para colocar encima una figura.

PERIZOMA: pafio de pureza que cubre el abdomen de Cristo en las representaciones de
desnudo.

POLICROMIA: revestimiento con colores diversos.



RELIEVE: escultura no exenta. Puede ser alto, bajo o medio.

RENACIMIENTO: movimiento cultural con el que se pone fin a lallamada Baja Edad Media,
y que, en general, supone una recreacion de los valores humanisticos, estéticos y de
pensamiento de la Antigliedad clasica. Comienza en Italia con el siglo XV, aunque es evidente
que las raices del Renacimiento se hallan en la propia civilizacién medieval, creadora del
primer humanismo.

RETABLO: obra de arte que cubre el muro tras el altar, hecha sobre madera, piedra o metal,
con pinturas, escultura u obras de ambos tipos, y cuya forma varié durante las diferentes
épocas.

REVIVAL: resurreccion y revalorizacion de estilos y modas de otra época.

ROCOCO: deformacién jocosa del término rocaille (rocalla) con la que se designaba al estilo
recargado propio de la época de Luis XV de Francia. Es mas propio hablar de Barroco tardio,
refiriendo preferentemente este término a lo ornamental.

ROMANTICISMO: movimiento cultural que en la primera mitad del siglo XIX reaccion6
vivamente contra el academicismo reinante, y sobre todo contra el neoclasico, dirigiendo su
atencién a otro tipo de temas, especialmente los relativos a la Edad Media y al pasado
nacional, tratdndolos en arte de manera apasionada e idealizada, y, a veces, revolucionaria
y detonante.

SOPORTE: material principal de que esta hecha una escultura.

TALLA: escultura en madera.

TALUD: aquel paramento cuya base es mas ancha que su remate por disminuir el grosor
por uno o ambos lados, creando una pendiente.

TARACEA: decoraciéon a base de entalles en la madera que se rellenan mas tarde con
trocitos de diversos materiales que ajustan perfectamente en los entalles, creando asé
policromia. Los colores son siempre los naturales de las piezas insertadas o embutidas.
TERRACOTA: figurita hecha en barro cocido.

VACIADO: procedimiento para la reproducciéon de esculturas o relieves. Se consigue
aplicando al modelo yeso liquido, gelatina, etc., y esperando a que endurezca. Cuando lo ha
hecho, se separa de él y sobre este molde obtenido se trabaja para conseguir tantas copias
como se desee vertiendo una colada en su interior. Se llama vaciado tanto a este sistema
como a la copia obtenida por él.

YACENTE: persona representada muerta y tenida, generalmente esculpida sobre un
sarcofago.
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Recomendaciones

= Procura no agobiarte por el trabajo del Itinerario Didactico; hay tiempo suficiente para
desarrollarlo en clase.

= El dia de realizacion del ID procura llevar contigo todo aquello que creas que puedas
necesitar. Sera una jornada intensa, por lo que viste ropa y calzado cémodo, lleva
contigo proteccion solar o frente a la lluvia (dependiendo de la meterologia), asi como
agua, refrescos y comida.

= Recuerda que es obligatorio llevar contigo este cuaderno, un boligrafo, un dispositivo
movil y unos auriculares. Si no puedes disponer de alguno de estos elementos, no dudes
en consulto con tu profesor.

Encuesta de satisfaccion

1 2 3 4 5

El tiempo de trabajo en clase me ha parecido adecuado

He contado con los recursos y materiales necesarios

La bibliografia y los recursos me han sido de utilidad

Me ha resultado facil buscar y selecionar documentacion en los repositorios

Considero que he aprendido a localizar recursos para la investigacion

He logrado profundizar en nuevos conocimientos

He conseguido resolver interrogantes con las herramientas de investigacion

Trabajar en equipo me ha resultado ttil y enriquecedor

En todo momento me he sentido respetado y libre de aportar mi opinién

He logrado vincular estos contenidos con los de otras materias

En general, este itinerario me resulta de interés y utilidad

En general, la realizacién de esta dindmica me ha resultado asequible

Tras su realizacién, mi interés por la Escuela Granadina de Escultura es

Baremo: 1 = Nada. 2 = Muy poco. 3 = A veces. 4 = Bastante. 5 = Mucho.

Califica con una nota numérica esta actividad:

*Esta encuesta es anénima. Recértala y entrégala em la tltima sesidn. Gracias por tu opinién.

Cuaderno del alumno
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Presentacion

En las siguientes paginas, se podra encontrar toda la informacién que se precisa sobre la
actividad que vamos a realizar. Como bien indica el titulo del cuaderno, se trata de un
[tinerario Didactico por la Escuela de Granadina de Escultura, sobre el cual se trabajaremos
individualmente y en grupo, aprovechando los conocimientos que ya tenemos en base a las
Unidades Didacticas del Renacimiento, el Barroco, el Neoclasicismo y el Romanticismo.

Dentro de todos estos estilos, la ciudad de Granada y los talleres de escultura que en ella se
establecieron destacan con un peso e influencia decisivas, especialmente durante los siglos
XVIy XVILI Ello se debe a que, inicialmente, pasaron por ella algunos de los mas importantes
introductores del Renacimiento en los reinos de Castilla y Aragon, y a que con ellos se form6
toda una nueva generacion de artistas, de la que aprenderia y sobre la que evolucionaria la
siguiente generacion. Asf ocurrié sucesivamente, hasta que los cambios politicos y sociales
que se produjeron en Espafia durante el siglo XIX, hicieron entrar en decadencia una
produccion escultérica que se ocupaba mayoritariamente de la imagineria sacra.

Fancelli, Ordéfiez, Siloe, Mena, Cano, Mora, Ruiz del Peral, Sarabia, Folch... Son apellidos de
célebres escultores que trabajaron en Granada y su entorno, conocidos y estudiados por
todos dentro de las dinamicas de clase. Con este Itinerario Didactico, podremos
aproximarnos de una forma mucho mas concreta a algunas de sus obras, las cuales
podremos contemplar directamente e indagar todas sus connotaciones y entresijos. Para
ello nos valdremos de la eficacia y multiples posibilidades que caracterizan al método
hipotético-deductivo, que no es sino aquel sobre el que se apoya todo proceso de
conocimiento cientifico.

Ademas, esta dindmica pretende tener un maximo aprovechamiento y utilidad en tu vida y
proceso de ensefianza aprendizaje. Es por ello que, durante las sesiones dedicadas a este
Itinerario Didactico, tendremos que elaborar un porfolio electrénico en el que se reflejara
nuestro trabajo, el cual partira de un problema que nos conducira hacia la elaboraciéon de
una serie de soluciones (Producto Final), fusionandolo asi con la eficiente metodologia del
PBL (Problem based learning). En definitiva, la intencién de este trabajo no es otra que
descubrir la importancia y trascendencia para nuestras vidas y las generaciones futuras de
las manifestaciones artisticas de nuestro pasado y presente.



;.Qué es un Itinerario Didactico?

Un Itinerario Didactico, no es una mera excursiéon o clase practica, sino que es una
herramienta y metodologia de ensefianza-aprendizaje, que puede realizarse de forma
pasiva, como si se tratase de una mera visita guiada, o convertirlo en una metodologia activa,
lo que en nuestro caso vamos a hacer mediante la incorporacién al mismo de parte de la
metodologia propia del Problem based learning (PBL) o Aprendizaje basado en problemas.
Con ello, conseguiremos crear un proyecto de aprendizaje en el que se potencia, no sélo la
adquisicién de nuevos conocimientos, sino también la mejora de nuestras habilidades y
aptitudes.

Asi, al fusionar la dindmica del ID con la metodologia del PBL, estamos incorporando a la
realizacion de aquel, un método que cada vez cuenta con mas aceptacion en las aulas, dada
la calidad de los éxitos obtenidos, ya que son los mismos alumnos los que toman la
responsabilidad de aprender de manera auténoma, viéndose potenciados el pensamiento
cientifico-critico y la iniciativa investigadora.

Se trata, por ende, de una metodologia que, ante todo, comporta una dimensién cooperativa,
ya que el trabajo ha de abordarse principalmente en grupo y con un sentido compartido de
la responsabilidad. De esta manera, los grupos de trabajo tendran que enfrentarse a la
resolucion tutorizada de un problema real. Para alcanzar esta meta, previamente habremos
tenido que proceder a la busqueda de informacion, su puesta en comun y discusién con los
demads compafieros, para finalmente entender, integrar y aplicar los conceptos basicos de la
problematica propuesta.

Por consiguiente, la finalidad dltima la capacidad ultima que tiene este instrumento de
enseflanza-aprendizaje no es otra que la de vernos capacitados para elaborar un diagnéstico
de nuestras necesidades de aprendizaje, construir nuevos conocimientos y desarrollar
nuevas competencias. Asi pues, tendremos que enfrentarnos a la tarea de descubrir qué
necesitamos para avanzar en la resolucion del problema (diagnéstico), analizar cada una de
las situaciones que lo generan (conflicto cognitivo) y, finalmente, planificar y desarrollar
intervenciones que aporten una posible solucién, también denominada Producto Final
(construccién del conocimiento). A ello, se sumard la aplicacion practica de otras dinamicas
y medios tecnolégicos, que hagan posible que llevemos a cabo una amplia profundizacién
transversal del maximo niimero de competencias posible.
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Nuestro Itinerario Didactico

A continuacion, se detallan los puntos clave y los items que trabajaremos en nuestro
itinerario, junto con el correspondiente reparto de los mismos en cinco grupos de trabajo,
que no se decidirdn de forma voluntaria, sino que seran asignados por el profesor en la
primera sesidn de clase, en base los siguientes esquemas organizativos:

Distribucion
Grupo 1 ftems 1al 5
Grupo 2 ftems 6 al 9
Grupo 3 ftems 10 al 14
Grupo 4 ftems 15 al 18
Grupo 5 ftems al 19 al 21
Grupo 6 ftems 22 al 28
Cronograma
Tramo Hora Pauta Lugar
10:00 - 10:15 Introduccién C/ Oficios
A 10:15 - 11:00 Dinamica A.1. Capilla Real
11:10-11:20 Dindmica A.2. Portada de la Anunciacién
11:30 - 12:15 Dindmica B.1. Catedral
B 12:35-13:20 Dinamica B.2. Parroquia de San José
16:00 - 16:15 Dindmica C.1. Monumento a Mariana Pineda
16:30 - 16:45 Dindmica C.2. Iglesia de Santo Domingo
C 16:45-17:15 Dindmica C.3. Monumento a Fray Luis de Granada
17:45 - 18:00 Dindmica C.5. Monumento a las Capitulaciones

José Antonio Diaz Gomez )
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b.
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Puntos de encuentro y descanso

A.1.-B.1. Encuentro 10:00 Calle Oficios, junto a la entrada de la Lonja
B.2. Encuentro 12:30 Calle San José Alta, junto a la entrada de la iglesia
— Descanso  13:20 Plaza Nueva / Libre para los mayores de edad
C.1. Encuentro 16:00 Plaza de Mariana Pineda, junto al monumento
C.2. Encuentro 16:30 Plaza de Santo Domingo, junto al monumento
C4. Encuentro 17:25 Esquina de calle Colcha con calle Pavaneras

Encuentro 17:45

C.5. Despedida  18:00 Plaza de Isabel la Catélica, junto al monumento

Objetivos

Explorar la enorme riqueza cultural y patrimonial que la historia ha legado en los
espacios mas simples y hasta insospechados de Andalucia.

Definir, acotar y conocer el alcance de la Escuela Granadina de Escultura, sus origenes,
conformacion, auge y declive, sus principales artistas y sus obras mas destacadas.
Desarrollar y poner en practica el método investigador y el aparato critico que permite
analizar y contrastar una escultura desde sus dimensiones técnica, formal, historico-
artistica, iconografica, filosofica, cultural, socioldgica, antropoldgica y psicolégica.
Discriminar los rasgos y particularidades que diferencian a las diversas esculturas,
reconociendo su estilo, cronologia y autoria, ya sean ciertas o aproximadas.

Insertar la produccion de la Escuela Granadina de Escultura dentro de la generalidad de
los estilos renacentista, barroco, neoclasico, romantico y neobarroco. Reconocer las
influencias existentes entre estilos y artistas.

Adquirir una sélida sensibilidad hacia el patrimonio histérico que se custodia tanto en
templos como en espacios publicos de Granada, con una conciencia plena en cuanto al
papel activo que debe ejercerse en pro de su protecciéon y conservacion.

Fomentar valores de democracia, igualdad, respeto y tolerancia desde la conformaciéon
del juicio critico con respecto al pasado, asi como mediante el trabajo en equipo, la
celebracidn de debates y el ejercicio de la interdisciplinariedad.

Aplicar de manera responsable y eficiente el uso de las nuevas tecnologias para el
conocimiento del patrimonio escultérico de la Escuela Granadina, asi como de los
medios tradicionales, partiendo desde criterios de accesibilidad y el empleo de un
vocabulario técnico y culto aplicado al manejo de la lengua castellana y otras lenguas
extranjeras, principalmente la inglesa.

Ejercer un papel activo, motivado y emprendedor en el disefio definitivo de la actividad,
asf como en su desarrollo y aprovechamiento final.



‘ Itinerario didactico por la Escuela Granadina de Escultura

Organizacion del Itinerario Didactico

Tramo A - Barrio Centro-Sagrario: la escultura de transicidon y renacentista

—— A.1. Capilla Real.
item 1. Domenico Fancelli: Sepulcro de los Reyes Catdlicos (1517).
item 2. Bartolomé Ordéfiez: Sepulcro de D. Felipe y D2 Juana (1519).
item 3. Felipe Bigarny: Retablo Mayor (1519-1522).
item 4. Diego de Siloe: Reyes Catdlicos orantes (h. 1528).

—— A.2. Catedral Metropolitana.
item 5. Jacobo Florentino: Anunciacién (h. 1520).

item 1: Domenico Fancellj, Sepulcro de los Reyes Catdlicos, 1514 - 1517, Capilla Real
de Granada, marmol de carrara, Renacimiento.

Domenico Fancelli (1469-1519) fue un escultor nacido en Settignano, cerca de
Florencia, el cual trabaj6 la mayor parte de su vida en Espana, donde se convirtié en uno de
los principales introductores del Renacimiento. Se encontraba en Génova en 1509, cuando
el Gran Tendilla le encargé la realizacion del sepulcro del cardenal Diego Hurtado de
Mendoza para la Catedral de Sevilla, recibiendo en 1510 la encomienda de un nuevo
conjunto funerario, en esta ocasién en el Monasterio de Santo Tomas de Avila, para el
principe don Juan de Castilla, cuya muerte prematura frustrd las esperanzas de los Reyes
Catoélicos de poseer un heredero varén. Con estas obras su fama y prestigio al servicio del
Gran Tendilla se consolidarian, de modo que éste noble le encomendaria hacia 1514 la
realizacion del cenotafio para los Reyes Catdlicos en la Capilla Real de Granada.

La Capilla Real, dedicada a los santos Juan Bautista y Juan Evangelista, fue fundada
por los Reyes Catdlicos en 1504 como nuevo pantedn real de Castilla y Aragén. Por ello, dos
afios antes del fallecimiento del rey, el Conde de Tendilla realiz6 a Fancelli el encargo de un
gran sepulcro doble, realizado en marmol de carrara, con los bultos yacentes de los dos
monarcas. Fancelli acometi6 el grueso de la obra en Génova, para rematar los detalles en
1517 yaenla ciudad de Granada. Sin embargo, el sepulcro no pudo ser instalado en la Capilla
Real hasta que finalizaron las obras de la misma y se trasladaron los restos de los monarcas
en 1521.

El conjunto inicialmente estaba pensado para presidir el centro del pequefio crucero
del templo, sobre el espacio de la cripta inmediatamente anterior a la Capilla Mayor. Supone
una evolucién a mayor escala del modelo empleado por Fancelli para el cenotafio del
principe don Juan, modulado con un solo cuerpo rectangular de cuatro pafios en talud. Asi,
mantiene el recurso iconografico de ubicar cuatro grifos con los que matiza el rigor de las
esquinas en el plano ataludado inferior, mientras que en el superior horizontal se yerguen
los Santos Padres de la Iglesia Occidental: san Ambrosio, san Agustin, san Jerénimo y san
Gregorio. La decoracion de los pafios se completa con medallones y nichos avenerados que
contienen un pequeiio apostolado, junto con la presidencia de los blasones reales
circundados por coronas y guirnaldas frutales, angeles tenantes y un friso corrido con los
emblemas del castillo, el ledn, el yugo y las flechas. Ademas, en los medallones centrales se



disponen con exquisito primor altorrelieves con pasajes evangélicos ligados al nacimiento
a una nueva vida, como el Bautismo de Cristo y la Resurreccion.

En lo que respecta a las dos figuras yacentes, suponen dos retratos idealizados de
los monarcas, en edad joven y revestidos de todos sus atributos de poder, entre los que se
incluyen, por supuesto, las coronas de ambos, la armadura del rey, los leones recostados a
los pies, o los medallones alusivos a Santiago Apéstol y San Jorge, protectores de los reinos
de Castilla y Aragon respectivamente y simbolos del triunfo sobre el islam.

item 2: Bartolomé Ordéiiez, Sepulcro de don Felipe y dojia Juana, 1518 - 1519, Capilla
Real de Granada, marmol de carrara, Renacimiento.

Natural de Burgos, Bartolomé Ordoéfiez (h. 1480-1520) presenté una amplia
formacidén en talleres napolitanos, territorio perteneciente a la Corona de Aragén, donde
goz0 de gran prestigio y por lo que instala su taller en Barcelona en 1515, ciudad en la que
deja la mayor parte de su produccion, como el trascoro que realiza para la Catedral con
exquisitos relieves en marmol de Carrara. Se le puede considerar como otro de los grandes
introductores del Renacimiento en Espafia y en su taller trabajaron fundamentalmente
artistas venidos desde Italia. A partir de 1517, ya en la etapa final de su vida, realiza una
segunda estancia en Napoles, donde trabaja con Diego de Siloe en la Capilla Caracciolo di
Vico de la Iglesia de San Giovanni a Carbonara, dentro de los trabajos de levantamiento del
retablo y revestimiento mural marméreos de la capilla.

Sin duda, toda esta trayectoria previa es la responsable de que, tras la muerte de
Fancelli se haga cargo de la realizacion de un cenotafio para los reyes Juana de Castilla y
Felipe el Hermoso, igualmente destinado a la Capilla Real de Granada. Para este trabajo se
inspira, con total seguridad en los disefios previos de Domenico Fancelli, aunque lo dota de
un sello personal mucho mas monumental, lo que viene acusado por la verticalidad de los
cuatro pafios laterales del paralelepipedo que supone el timulo, sobre el que se levanta un
sarcofago tronco-piramidal invertido en el que se recuestan las dos efigies yacentes, con lo
que se dota a este sepulcro de mayor altura. Las dos figuras se encuentran igualmente
idealizadas, inundadas de serena belleza y perfecto equilibrio, respetando los atuendos el
gusto por la moda borgofiona importado por el rey Felipe.

El encargo responde al deseo expreso del emperador Carlos V de dignificar el
enterramiento de sus padres, el cual se verifica por el contrato realizado por Antonio de
Fonseca, contador mayor de Castilla. Sin embargo, el sepulcro no se realizé en suelo
castellano, sino que se materializé en el taller que abrié el artista en Carrara durante su
segunda estancia. Ademas, la decoracidn del sepulcro presenta una caracterizaciéon mucho
mas acorde con el pleno ideario renacentista, al rodear el primer cuerpo del cenotafio con
hornacinas contenedoras de figuras alegoricas, como las virtudes teologales y cardinales, y
las ciencias filos6fica, aritmética, logica y gramatica. Junto a ello, siguiendo el esquema de
Fancelli, adhiere cuatro grifos femeninos en las esquinas inferiores, mientras que las efigies
de los patronos de Castilla, Aragén y Flandes (San Juan Bautista, San Juan Evangelista, San
Miguel y San Andrés) se yerguen plenas de simétrico equilibrio sobre los cuatro angulos



superiores del sarcéfago, el cual se decora, a su vez, con medallones con escenas de la vida
de Cristo.

La muerte sobrevino a Ordéfiez en plena realizacion del tercer cuerpo, que hubo de
culminar su taller. Asi, las piezas del sepulcro fueron llegando progresivamente a Granada,
donde fueron guardadas en el Hospital Real hasta que en 1602 se decidid la instalacién
definitiva del cenotafio junto al de los Reyes Catdlicos en la Capilla Real.

item 3: Felipe Bigarny, Retablo Mayor, 1519 - 1522, Capilla Real de Granada, madera
sobredorada y policromada, Renacimiento.

Apodado “el Borgoi6on” a causa de su origen, Felipe Bigarny (1475-1543) fue uno
de los mas relevantes escultores y tallistas del Renacimiento espafiol, al cual incorporé
rasgos de su formacidén flamenca. Lleg6 a ostentar el titulo de Maestro de Escultura y Talla
de la Catedral de Burgos y su renombre fue tal que lleg6 a tener abiertos varios talleres de
manera simultdnea por toda la Corona de Castilla. En todos sus proyectos resulta decisiva
su temprana formacién en Roma, donde se desprendié de los esquemas de la escultura
gébtica. Aprovechd la coyuntura cultural del Camino de Santiago para recibir sus primeros
encargos castellanos a partir de 1498, con los relieves del trasaltar mayor de la Catedral
burgalesa, a la que sucedieron los retablos mayores de la Catedral de Toledo en 1499, el de
la Universidad de Salamanca hacia 1504 o el de la Catedral de Palencia entre 1506 y 1509.
Pero no sé6lo destacd en el campo del retablo ligneo, sino que también realiz6 sillerias de
coro, como nuevamente las de las catedrales de Burgos y Toledo, portadas como la de la
Iglesia de Santo Tomas en Haro (La Rioja), o sepulcros como el del cardenal Selvagio en la
Seo de Zaragoza, donde colabora con Alonso Berruguete. Asimismo, en 1523 colaboré con
Diego de Siloe en el retablo de la capilla burgalesa del Condestale, tras haber asumido pocos
afios antes la realizacién del Retablo Mayor de la Capilla Real de Granada, que comenzd
hacia 1519 y rematé en 1522. Aqui, el resultado fue el de uno de los mayores exponentes de
la talla y la retablistica renacentista espafiola, una obra verdaderamente excepcional en la
que se encuentran plenamente incorporados ya, como fruto de su evolucién en sus obras
anteriores, la monumentalidad y el refinamiento propios de la estética italiana del
Renacimiento.

Asi, en lo arquitecténico se desarrolla una modulaciéon de los pisos y calles
netamente clasica con inclusién del orden corintio, mientras que las figuras son tratadas
con la idealizacién de unos arquetipos humanos dulcificados e idealizados, incorporando
puntuales estudios del desnudo y hasta presentando algunos grutescos que se miran ya en
la mayor profusion decorativa de un Renacimiento cada vez mas pleno y menos depurado.
En las tallas de bulto se puede hablar ya de incorporacion de la sinuosidad equilibrada del
contraposto, mientras que los rostros y gestos pierden idealizacion en favor de un
naturalismo algo mas apasionado y elocuente.

Con ello, este retablo se articula sobre un sotabanco con mediorelieves alusivos a la
Toma de Granada y la conversion de los moriscos, mientras que el banco se completa con
altorrelieves con escenas de la vida de Cristo. Sobre estas estructuras se apoyan dos cuerpos
de cinco calles, completados con tallas de bulto policromadas y estofadas, de mayor anchura



las tres calles centrales, correspondiendo las tres del primero a la hagiografia de los santos
Juan Bautista y Juan Evangelista, y las tres del segundo a la Pasién y Muerte de Cristo,
componiendo las calles extremas meros nichos cuadrangulares con los cuatro Evangelistas
y los cuatro Padres de la Iglesia Occidental. Finalmente, el conjunto culmina con tres vueltas
circulares sobre un molduroén escalonado, las cuales se rematan con sencillos flameros en
las de los extremos, mientras que la del centro ademas alberga un frontén triangular con la
efigie exenta de Dios Padre rodeado de la grandeza heraldica y regia de Castilla y Aragon.
Por su parte, los extremos laterales se rematan con dos retablillos avenerados con relieves
de los santos Jorge y Santiago, a los que se anteponen las imagenes orantes de los Reyes
Catolicos, originalmente realizadas por Bigarny con esa misma intencionalidad menos
idealizada que predominaba en los rostros del retablo y con vocacion de fieles retratos, por
lo que no terminaron de gustar al Cabildo de la Capilla Real, pese a su equilibrio formal, por
lo que se relegaron al espacio de la sacristia.

item 4: Diego de Siloe, Reyes Catdlicos orantes, h. 1528, Capilla Real de Granada,
madera policromada, Renacimiento.

Aunque, destac6 sobre todo en el campo de la arquitectura, el burgalés Diego de
Siloe (h. 1495 - 1563) también fue un notable escultor y un erudito que supo integrar ambas
artes, apoyandose en una sdélida formacién en Napoles, tras haber vivido un primer
acercamiento al ambito de la escultura en el taller de su padre, el también escultor Gil de
Siloe. De este modo, Diego supo aglutinar los mejores logros artisticos del Goético castellano
bajo las directrices del Renacimiento italiano, en las que se manifiesta como docto
conocedor de las propuestas de Bramante, dentro de obras tan formidables como la Escalera
Dorada de la Catedral de Burgos en 1519.

Empero, su obra quedara indefectiblemente ligada al nuevo devenir de la Granada
cristiana, tras hacerse responsable de continuar las trazas de Enrique Egas para el
Monasterio de San Jerénimo, ahora concebido como espacio sepulcral del Gran Capitan y la
Duquesa de Sesa. En este proyecto, arquitectura y escultura se vuelven una misma cosa,
especialmente dentro de las bévedas del crucero y la capilla mayor, donde se dividen en
multiples casetones que contienen nutridos ciclos iconograficos de héroes y heroinas del
paganismo y de la Biblia. Asi se fusionan en un mismo discurso cristianizado, las hazafias de
la Antigiiedad y los prodigios de los Evangelios, en una serie de altorrelieves de figuraciéon
humana, sometidas a la ley de la frontalidad sin perder un apice de naturalismo y algo
amaneradas por una herencia medieval persistente y una mirada cada vez mas decidida
hacia el Manierismo.

Por las mismas fechas recibiria el encargo de conducir hacia planteamientos
renacentistas la traza gotica inicial de Enrique Egas para una Catedral de Granada que
pretendia ser el pantedn de los Austrias espafioles por entonces. Asimismo, asumié la
direccion de las obras de numerosos nuevos templos del Reino de Granada, con la inclusién
de relieves cuyas formas, por unos momentos, se sitlan préximas al Manierismo de
Berruguete, y por otros, se encuentran mas afectadas por los modelos clasicos italianos,
especialmente en lo que al estudio anatémico y al juego de los pafios se refiere. Pero Siloe



evoluciona con el curso del Renacimiento espafiol y esa propuesta manierista, cargada de
lineas contorsionadas y gestos deformes, en las que el pathos pretende convivir en lucha
con el ethos, se materializa en obras como el Cristo del Perdén de la Iglesia de San José, cuya
anatomia inconsistente casi parece trazar una espiral sobre la rectitud de la columna a la
que va atado.

Pero antes de que este cambio se produzca y apenas llegado a Granada, Siloe
acomete en 1528, por encargo del Cabildo de la Capilla Real, las dos nuevas efigies
arrodilladas y orantes de los Reyes Catdlicos que sustituyeron definitivamente a las
realizadas por Bigarny. La composicion es serena, equilibrada y simétrica, sin grandes
alardes ni atrevimientos; el orden corintio se hace presente en el soporte de las mesas sobre
las que se apoyan los monarecas; la policromia otorga un gran protagonismo al dorado, pero
también a los tonos planos y veraces en el rey, asi como a un estofado muy diluido en los
pafios de la reina. No obstante, puede afirmarse que ambas tallas acusan la atadura a la
tradicién medieval en que hunde sus raices la gloria de los Reyes Catdlicos y la misma
concepcion de la Capilla Real, puesto que los rostros son sumamente idealizados,
presentando un rictus algo esquemdtico e inexpresivo que los hace casi hieraticos,
retardatarios, gotizantes, como igualmente ocurre con el brillo y planitud de las
carnaciones. No se trataba de retratar a dos personas reales, como habia hecho Bigarny, sino
a los dos maximos exponentes de la historia reciente de Castilla, cuya identidad estilistica
no residia sino en el arte Gético.

item 5: Jacobo Florentino, Anunciacion, h. 1520, Capilla Real - Catedral de Granada,
piedra policromada, Renacimiento

Jacopo Torni (1476 - 1526), apodado “el Florentino” por razones de su procedencia
y también “I'Indaco”, fue pintor y escultor discipulo de Miguel Angel Buonarroti,
desarrollando la mayor parte de su obra en Espafia como uno de los mayores exponentes
de la escultura espafiola renacentista y manierista. Su presencia en Granada esta
documentada poco antes de 1520, donde realiza tres crucificados en madera policromada,
uno para los frailes agustinos descalzos, otro para las religiosas franciscanas
concepcionistas y otro para las clarisas del Monasterio de la Encarnacién, los cuales
suponen el triunfo definitivo de ese hondo patetismo que inundara la produccién pasionista
de la Escuela Granadina de Escultura hasta la llegada del Neoclasicismo. Adem4s, para una
de las capillas funerarias del Monasterio de San Jerénimo realizaria el notable grupo
escultdrico del Entierro de Cristo, hoy conservado en el Museo de Bellas Artes, plenamente
afectado por la revolucién de tipos que supuso en el Renacimiento italiano el hallazgo del
Laocoonte en 1506.

Sera en aquel afio de 1520 cuando pase a trabajar en las pinturas murales de la
Capilla Real junto con otros eminentes artistas del Renacimiento, como Pedro Machuca y
Alonso Berruguete. De este modo, en 1521 llevaria a cabo ya individualmente el Retablo de
la Santa Cruz, sometido a la limpieza del orden corintio y completado por obra pictérica.
Resulta enormemente interesante la propuesta del grupo escultérico de La Anunciacién que
acomete en marmol policromado para la portada homénima de la Capilla Real que
posteriormente quedaria integrada dentro del lado de la Epistola de la Catedral, hacia el que
se muestra. El conjunto se dispone siguiendo un esquema triangular, centrado en su



simetria por el gran jarrén de azucenas que corona el Espiritu Santo, mientras que a los
lados se muestran una Virgen Maria en acto de recogimiento y un contundente arcangel
Gabriel, ambos de gran dulcificacién gestual y anatémica, con una disposiciéon en leve
escorzo que sigue muy de cerca al grupo homoénimo realizado por Donatello para la basilica
florentina de la Santa Croce, lo que denota el enorme influjo de los talleres florentinos de la
etapa de formacion del Indaco, a lo que jamas podria renunciar en el resto de su trayectoria.

= Puntos para el debate y la profundizacidn:

v

v

(Es correcto considerar que la tradicion escultérica granadina comienza con el
Renacimiento?

(Se produce un salto evolutivo entre los dos sepulcros de la Capilla Real? ;Crees
que es importante el papel de la iconografia?

(Realmente es posible hablar de naturalismo escultérico en este periodo que
estamos tratando?

Detén tu atencién sobre las proporciones y materiales, ;realmente existe una
vinculacién entre estas obras y el arte de la Antigiiedad Clasica?

Si las fechas son mas o menos aproximadas y ambas son de Siloe, ; por qué existe
esta diferencia entre los Reyes Catdlicos orantes y el Cristo del Perdén que
veremos en la Iglesia de San José?

item 6. Pablo de Rojas: Cristo de la Esperanza (1592).
item 7. Bernabé de Gaviria: Apostolado (1614).

item 8. Alonso de Mena: Santiago Matamoros (1640).
ftem 9. Hermanos Garcia: Crucificado (1623).

item 10. Alonso Cano: Inmaculada (1656)

item 11. Alonso Cano: Bustos de Addn y Eva (1666).
item 12. Alonso Cano: Virgen de Belén (h. 1664)

ftem 13. Alonso Cano: Bustos de San Pablo (h. 1665).
ftem 14. Pedro de Mena: Virgen de Belén (h. 1680)

item 15. José de Mora: Cristo de la Misericordia (h. 1674).

ftem 16. Diego de Mora: Inmaculada (h. 1700).

ftem 17. Torcuato Ruiz del Peral: San José (1755).

item 18. Ruiz del Peral y Sarabia: San Cayetano (h. 1770).

item 19. Diego Sanchez Sarabia: San Francisco Caracciolo (1762).
item 20. Jaime Folch: Adoracién de los pastoresy de los magos (1790).
ftem 21. Felipe Gonzalez: San José (1799).




Pablo de Rojas (1549-1611) presenta una formacién bien distinta de los principales
artistas ligados a la produccion escultorica granadina del Renacimiento, ya enunciados.
Aunque era natural de Alcala la Real, procedia de una familia de pintores de origen sardo,
encabezada por su padre, Pedro de Raxis. Asi, motivado por la prosperidad que se abria en
Granada para el gremio de la escultura, Pablo se trasladaria a esta ciudad en 1579, en un
principio bajo la maestria de Rodrigo Moreno, para poco después abrir su propio taller en
la collacién de la Parroquia de Santiago. Con la ayuda de Bernabé de Gaviria, su maés
aventajado discipulo, intervino en la culminacion del retablo mayor del Monasterio de San
Jerénimo, del que Vazquez el Mozo sélo habia realizado el primer cuerpo. Asi, Rojas da un
paso mas alld sobre la obra de Vazquez, para abrir definitivamente la puerta del camino
hacia del Barroco, con esculturas de ricos matices policromos y una expresién patética
ampliamente naturalista, con propuestas interesantes en cuanto a la ornamentacion de los
pafios bajo la técnica consagrada del estofado, predominantemente dorado, pero también
con puntuales incursiones policromas.

En el haber de su gubia se cuentan algunas de las primeras representaciones del
tema de la Inmaculada Concepcién, como es el caso de la Virgen de los Favores de la Iglesia
de San Juan de los Reyes, notables nazarenos como el de Priego de Cérdoba o Huétor Vega,
o espectaculares estudios anatémicos como el realizado en el Cristo de la Paciencia de la
iglesia granadina de San Matias. Igualmente, resulta tan brillante como extenso su amplio
elenco de crucificados, como el de la capilla del Seminario Mayor de San Cecilio, el de la
sacristia de la Basilica de la Virgen de las Angustias o el de la Parroquia del Sagrario. Cada
uno de ellos se presenta como una nueva experiencia, como un pequefio salto evolutivo en
la genial carrera de este artifice, siendo el epiteto de todos ellos el Cristo de la Esperanza de
la Sacristia de Beneficiados de la Catedral granadina.

Este dltimo crucificado quizd sea el mas realista y humanizado de todos los
realizados por Rojas, presentando una elocuente aproximacion hacia el pathos mas veraz y
expresivo. En su composicién, presenta un esquema en zigzag que bebe directamente de las
fuentes del manierismo italiano, como lo ponen de manifiesto sus evidentes similitudes con
el repetido hasta la saciedad modelo de crucificado legado por Guglielmo della Porta en
numerosos ejemplares en bronce fundido. Las proporciones se presentan armdnicamente
cuidadas, la policromia es poco cruenta y se introduce la practica de tallar la corona de
espinas, lo que permite un tratamiento mas naturalista de la cabellera, dentro de un formato
que influira directamente en los trabajos posteriores de los granadinos Hermanos Garcia,
Bernabé de Gaviria y Alonso de Mena, asi como en los hispalenses Martinez Montafiés y Juan
de Mesa.

De origenes algo mas difusos, Bernabé de Gaviria (1577-1622) es el primer escultor
de renombre nacido en Granada que puede contarse en la Escuela Granadina. Todo parece



indicar que su formacion tuvo lugar en todo momento dentro del taller de Pablo de Rojas,
de quien se convertiria en el mas fiel continuador y consolidador de su estilo. De su destreza
habla, igualmente, el hecho de haber trabajado en obras de tanta relevancia como los
retablos mayores del Monasterio de San Jer6nimo o de la Parroquia de Albolote. No sélo
trabajé la madera, dado que para las portadas del Hospital de San Juan de Dios y de la
Parroquia de Santiago realiza sendas esculturas en piedra de los correspondientes santos
titulares.

En un estadio mas avanzado de su trayectoria, realizaria obras ya tan personales
como la talla de la Virgen de las Nieves de Gabia la Grande en 1615 o las del colosal ciclo de
los doce apostoles para la Capilla Mayor de la Catedral granadina, que terminaba un afio
antes. Para esta empresa cuenta con la colaboracién de quien se convertira pronto en otro
gigante de la Escuela Granadina como es Alonso de Mena, aunque su mano apenas se
distinga. Hay también una cierta influencia del Entierro de Jacobo Florentino en el patetismo
y fuerza con que recrea los tipos rudos de los rostros, asi como también lo denota el
tratamiento de los cabellos y barbas, donde se torna mas personal con unos peculiares
bucles rizados y llenos de aire. En consecuencia, la expresién se vuelve dramatica, aunque
con una curvatura mucho mas matizada y un entrecejo mucho mas resaltado que en las
obras de Rojas y Florentino. Ademads, como sefia particular, sus anatomias son mucho mas
robustas, con un menor equilibrio en la plasmacion del contraposto, con una diferenciacion
muy remarcada entre los musculos que estan en tensién y aquellos que no lo estan. Ademas,
a diferencia de su maestro y como se ve en el apostolado, tiene predileccién por los pafios
pesados y ampulosos que le liberan de la complejidad de un estudio anatémico mas
completo.

Por su parte, los atributos iconograficos se han convertido en una prolongaciéon mas
de las efigies, que no los ostentan como un objeto adherido, sino como algo natural e
inherente con lo que interactian. Por ultimo, el juego policromo ha desaparecido en pro de
la monocromia del dorado, como reflejo de la eternidad y de la dignidad imperial con que
se pretendia revestir la Capilla Mayor del templo metropolitano.

Los hermanos gemelos Miguel Jerénimo y Jerénimo Francisco Garcia constituyen un
caso peculiar, en el que ambos eran eclesiasticos, por un lado, y escultores enormemente
diestros especialmente en el campo del modelado en barro, por otro. A través de su nutrida
serie de eccehomos, ambos suponen la consagracion definitiva en la escultura granadina de
la valoracion plastica naturalista e inundada por la emocién religiosa. Con ello, se produce
un hecho que trasciende lo meramente artistico, para incorporar un cambio en las
relaciones entre el fiel cristiano y la imagen religiosa, con cuyos padecimientos
representados puede sentirse identificado.

Asi, como hito excepcional en la descrita producciéon de los Hermanos Garcia,
despunta la talla en madera del Crucificado para la Sacristia Mayor de la Catedral granadina,
que entronca directamente con la plastica y esquemas compositivos de los crucificados de



Juan Martinez Montaiiés, a quien le fue atribuido durante largo tiempo esta obra magna de
los Hermanos Garcia. Un sintoma mas de la excepcionalidad de esta obra en manos de
quienes s6lo acostumbraban a trabajar el barro y, en ocasiones, la cera, puede suponerlo el
hecho de que la talla permaneciese sin policromar hasta 1724. Eso si, en el tratamiento del
perizoma y de la corona de espinas, son claros deudores directos del naturalismo de Pablo
de Rojas, componiendo una talla tinica colmada de nobleza expresiva. Ademas, como nota
singular, excluyen la ornamentacion de los pafios més all4 de la eleccidn de un color intenso
y plano, que posteriormente se consagrara en la Escuela Granadina a partir de Alonso Cano.

Alonso de Menay Escalante (1587-1607) era asimismo granadino y continuador del
estilo de Rojas y Gaviria, inicialmente afectado en su producciéon por una cierta rigidez
compositiva y menor expresividad, fruto de un conocimiento anatémico algo mas pobre,
como lo ponen de manifiesto la Santa Lucia que preside su capilla homoénima en la Catedral
granadina o la Virgen de Belén que hoy se conserva en la Parroquia de San Cecilio. Con todo,
logra asentar con posterioridad unos tipos iconograficos que serviran de punto de partida
en la produccién posterior de la Escuela, especialmente en lo que se refiere a los esquemas
con que se representa a la ya citada Virgen de Belén (1615), Santiago Matamoros y, sobre
todo, su nutrida realizaciéon de efigies de la Inmaculada Concepcién, que suponen una
evolucion iconografica sobre los modelos de Rojas, mucho mas fiel a la narracién del Libro
del Apocalipsis. Es de esta manera como Mena, a través de su prolifico taller, avanza sobre
el naturalismo y lo consagra distancidndose progresivamente de los modelos mas
equilibrados de Rojas.

Asi, en la realizacion de los relieves para las puertas de los dos retablos-relicarios
(1630) de la Capilla Real, en los que recrea estas iconografias enunciadas y retrata a los
reales matrimonios desde los Reyes Catélicos hasta Felipe IV e Isabel de Borbén, denota ya
un estadio mucho mas evolucionado en su técnica, el mismo con que ejecuta la talla ecuestre
del Santiago Matamoros de la Catedral, la cual preside permanente el retablo de su capilla
homoénima, aunque inicialmente se concibe como una talla para procesionar. Este hecho
implica para Mena un sobreesfuerzo en la realizaciéon de una imagen enérgica, dindmica, de
tamafio natural, ataviada segun el uso militar espafiol de la época, a la que se afiade una
policromia de tonos pardos que contrasta vivamente con la inserciéon de un estofado
geométrico, tanto en la montura del caballo como en las armaduras del apdstol y del
enemigo sarraceno que pisa.

Hablar de Alonso Cano Almansa (1601-1667) implica tratar sobre el genio
polifacético y multidisciplinar por excelencia de la Historia del Arte espafiol, con una
formacién compleja que le hace pasar por el taller del pintor Francisco Pacheco a partir de



1614, donde seria compaiero de Velazquez, para trasladarse a la Villa y Corte de Madrid en
1638. Aqui encontraria la encomiable proteccién del Conde-Duque de Olivares, quien
impulsaria su imparable prestigio, nutrido por el contacto con obras principales de la
Escuela Italiana, hasta que el asesinato de su mujer en 1644 le hizo caer en una desgracia
de la que s6lo se pudo refugiar en su Granada natal, acogido al rango de clérigo racionero
de la Catedral.

Pese a que la predileccién de Cano se recreaba principalmente en la pintura, también
legaria una transformacién e influencia definitivas en la escultura, fundamentalmente de la
Escuela Granadina, con imagenes que obedecen a formatos que se distancian de la tan en
auge imagineria procesional y devocional. Tal es el resultado de las inquietudes y amplias
miras de un genio que, antes de su llegada a Granada, tan sélo habia realizado algunas
pequefias incursiones en el ambito de la escultura con las efigies del retablo mayor de la
iglesia de la localidad hispalense de la Oliva, la Inmaculada Concepcién de la Iglesia de San
Andrés de Sevilla, el Nifio Jestis Nazareno de la congregacion madrilefia de San Fermin de los
Navarros, o el famoso Cristo de Lekdroz, hoy en Pamplona. En todos estos trabajos, Cano
acusa una bella serenidad y contenciéon emocional de sus figuras, que se desprenden de todo
lo innecesario del patetismo, quedandose con lo estrictamente necesario, dentro de unos
esquemas que denotan una proximidad muy marcada con los trabajos de Martinez
Montafiés.

Una vez instalado definitivamente en Granada, acometeria una pequefia obra de tan
s6lo 55 centimetros para coronar el facistol del coro catedralicio, que pasaria a ser una obra
cumbre y decisiva dentro la imagineria barroca. Tal seria su singularidad que un asombrado
Cabildo Catedralicio preferiria custodiarla en la Sacristia Mayor. Se trata de una pieza
exquisita y delicada, cuya verticalidad queda compensada por la ligera torsion del cuerpo
pronunciada por la inclinaciéon de la cabeza y la posicién descentrada de las manos.
Nuevamente, Cano prescinde del empleo de gestos pronunciados, sin que por ello se
reduzca la carga emocional de un rostro verdaderamente inocente. Para mas inri, los pafios
son trabajados con primor y minuciosidad, de manera que el volumen de sus pliegues
confiere a la imagen un sentido ascensional. Es asi como Cano lleva a sus ultimas
consecuencias los estudios tipolégicos e iconograficos en torno a la Inmaculada Concepcion,
que no es sino uno de los temas por excelencia que promueve la Contrarreforma, con
especial implicacion en Espaia.

Tras rechazar el Cabildo Catedralicio el programa original de dos grandes bustos de
los apostoles Pedro y Pablo para los dculos de los machones de la Capilla Mayor, Alonso
Cano acomete la realizaciéon de dos nuevos bustos de Addn y Eva para estos espacios que
quedaron a falta de policromar al sobrevenirle la muerte, labor que acometeria en 1676 su
discipulo Juan Vélez de Ulloa. En estos bustos, los padres biblicos de la humanidad son
representados con una desnudez que llega hasta los hombros, carentes de ningin atributo,
sino como meros representantes de la condicién humana que espera la redencion de sus



pecados. Por su parte, la policromia no se presta a mas juego que el de las carnaciones,
presentando el eje compositivo una extrema torsién que busca la interaccién con el fiel
desde la dificil ubicacién de los bustos. Ambos no constituyen sino una muestra mas de la
genialidad de Alonso Cano, evidenciada en la intencién expresiva pese a lo limitado del
formato, asi como en la grandeza de su modelado, dado que el tamafio de estos bustos
supera con creces el natural.

Huérfano el facistol de la Catedral de Granada de la sublime talla de la Inmaculada,
por encargo del Cabildo, Cano vuelve a ejecutar otra pequena talla para este espacio, en esta
ocasion una Virgen de Belén, igualmente de pequefio formato y en la que transmite el mismo
ensimismamiento intimista que en la primera de las citadas. Vuelve a aparecer aqui esa
belleza serena de la talla, circundada por el minucioso tratamiento de los ropajes de la
Virgen, en claro contraste con la desnudez del Nifio, encontrando una estrecha relacién con
las obras pictéricas que Cano Realizé6 sobre el mismo tema. Precisamente, esa gran
formacidn pictoérica que posee es la que le lleva a jugar en la talla con el cromatismo, las
luces y las sombras, como si de un lienzo se tratase, apareciendo el Nifio como irrupcién de
luz y claridad entre los tonos oscuros del manto de la Virgen.

Como prototipo para los tondos ya referidos de la Capilla Mayor de la Catedral, Cano
llega tan so6lo a realizar el busto de san Pablo, que es ligeramente mayor que el natural y
cuya representacion abarca hasta el torso. Nunca llegd a presentarse al Cabildo al variar el
programa iconografico hacia el discurso redentor que se inicia con Adan y Eva, aunque esta
misma corporacion eclesiastica lo adquiriria en 1775. Se trata de un busto sobrio y de gran
realismo, en el que se retrata la rudeza de un rostro avejentado y comun, caracterizado por
esa torsion completa y enérgica, por la que la imagen busca al espectador y que se inspira
directamente en el Moisés que Miguel Angel legara en la iglesia romana de San Pietro in
Vincoli. El busto es absolutamente portentoso y se suma a los trabajos de mayor
monumentalidad que Cano realizaria por las mismas fechas, con ayuda de Pedro de Mena,
para el Convento del Santo Angel Custodio, tanto en madera como en marmol.

Derivada de los tipos instaurados por su padre en Granada y posteriormente
desarrollados y perfeccionados por Alonso Cano, Pedro de Mena y Medrano (1628-1688)
se erigia como uno de los mas sobresalientes imagineros que recogian el testigo de una
Escuela Granadina que ya no era la misma tras el legado y ensefianzas de Cano. A causa de



la muerte de su padre en 1646, con tan sélo 18 afios, Pedro se haria cargo del taller, lo que
compaginaria con la asistencia al taller de Cano tras el regreso de éste en 1652, a cuya
disposicién llegaria a poner el taller familiar. Fue asf como Mena hijo logré avanzar respecto
a la técnica aprendida de su progenitor, hacia unas composiciones mas elaboradas y un
nuevo concepto estético mas proclive al patetismo naturalista. Con el genial racionero de la
Catedral trabajaria en obras tan significativas como el ciclo de santos franciscanos para el
Convento del Angel Custodio.

Dentro de estas premisas y por derivacion de un trabajo que inicialmente habia sido
encomendado a Cano, realiz6 para la Iglesia de San Bartolomé de Granada un busto hasta la
cadera de la Virgen de Belén, inspirada por completo en la realizada por Cano para el facistol
de la Catedral, de manera que repite el lenguaje cromatico y la dulce contencién de los
gestos. Se trata de una tipologia que reproducira posteriormente en respuesta a numerosos
encargos, especialmente tras su traslado definitivo a Malaga a partir de 1658 para hacerse
cargo de la silleria del coro de la Catedral. Ademas, introduce ya aqui esos rostros
redondeados, suaves, despejados e inundados de claridad, en los que inserta unos rasgos
faciales mas afilados, por herencia de Cano, aspecto que serd una constante en su ingente
produccién de bustos hasta la cadera, no sélo de la Virgen de Belén, sino también de
eccehomos y dolorosas. Ello estara también presente, aunque algo mas disimulado en sus
esculturas de talla completa, como en la Magdalena Penitente o el San Pedro de Alcdntara,
ambas hoy en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid. Con todo, la herencia paterna
se vislumbra alin en algunos trabajos de la etapa granadina, como en los ricos estofados que
ornan las efigies de San Pedro y San Pablo del Convento de San Antén.

José de Mora (1642-1724) es el maximo exponente de la saga familiar por
excelencia de la Escuela Granadina de Escultura, fundada por el mallorquin Bernardo de
Mora, quien estableci6 su taller en Granada tras pasar por Baza, donde naceria José, su hijo
mayor. Asi, junto con su padre y Pedro de Mena, participaria activamente en el taller de
Alonso Cano, por cuya recomendacidn y proteccién, pasé a Madrid para aprender con el
polifacético Sebastian de Herrera. Su trayectoria y prestigio fueron tales, que en 1672 seria
nombrado Escultor del Rey, regresando definitivamente a Granada en 1680 por motivos de
salud. Pese a esta carrera fulgurante, José de Mora se comportd siempre como un artista
enigmatico y solitario, que jamas form¢ taller ni se dejé ver trabajar por sus
contemporaneos, haciendo una defensa de la dignidad del oficio de artista muy préxima a
las categorias de nobleza originadas en la Escuela Veneciana del Renacimiento.

En su trayectoria, al igual que Pedro de Mena, se somete inicialmente a una intensa
demanda de parejas de eccehomos y dolorosas, siendo lo que mas abunda en su produccion.
Con todo, mostrara igualmente una gran destreza en las tallas completas de mayor formato,
apoyadas en los tipos aprendidos de Cano, aunque afila los rasgos y se recrea en la anatomia
con una mayor morbidez y torsion, recabando toda esa intensidad patética de que habia
prescindido el Racionero, aunque la expresividad de los rostros seguira siendo intimista,



casi contemplativa. Precisamente, de él y de algunas de sus pinturas serd desde donde Mora
importe tipologias tan novedosas en la escultura granadina, como es el caso de la Soledad
de la Iglesia de Santa Ana, que macara un antes y un después en la producciéon posterior de
dolorosas en la Escuela. Es asi como fue capaz de gestar una imagineria de profundo
sentimiento religioso, riqueza de matices en la policromia y una exquisita sensibilidad,
especialmente latentes en las figuras de santos, cargadas de una intensa vivencia mistica
interior, como se trasluce en el San Pantaleén también de Santa Ana, en el Cristo de la
Sentencia de la Parroquia de San Pedro y San Pablo, o en las dos efigies de San Bruno y la de
San José que deja en la Cartuja de la Asuncion.

Su obra est4, por supuesto, presente en otros lugares como Madrid, Sevilla, Cérdoba
0 Jaén, siendo el mayor compendio y muestra de toda su trayectoria el Cristo de la
Misericordia de la Parroquia de San José de Granada. Se trata de un crucificado que
evoluciona sobre los modelos de Alonso Cano y Pedro de Mena, destinado originalmente a
la Iglesia de San Gregorio Bético. No existe unanimidad sobre su datacidn, aunque los
mayores estudiosos tienden a fecharlo hacia 1674, cuando Mora se encontraba en la cima
de su prestigio. Y es que mora recrea aqui una perfeccién anatémica de incuantificable
belleza, que reposa sobre una espléndida cruz de taracea. No hay alardes compositivos
estridentes, sino que todo es belleza y quietud ante el rigor del cuerpo sin vida, con un
potente juego de claroscuros potenciado por la morbidez de los rasgos. Prescinde de tallar
la corona de espinas sobre la cabeza, siguiendo el modelo de Cano y Mena hijo. Si que
presenta algunas novedades con respecto a los esquemas tradicionales, como es la
colocacion de la pierna izquierda sobre la derecha, la fusion mediante el pincel de elementos
como la cabellera sobre unas carnaciones de interesante efecto segtin la incidencia de la luz,
o la reduccién del perizoma a lo estrictamente necesario. Nuevamente, en este trabajo de
Mora, idealismo y naturalismo se encuentran con el acusado contraste que se produce entre
la potente anatomia idealizada, apenas manchada por un reguero de sangre y agua que
mana del costado, y el sobrecogedor patetismo que inunda el rictus mortecino del rostro.

Por su parte, Diego de Mora (1656-1729) se presenta como el hijo menor de la saga
de los Mora y el inico que perpetu la evolucién del circulo paterno en su propio y prolifico
taller, por el que pasaria casi la totalidad de la generacion subsiguiente de la Escuela
Granadina de Escultura. Sin llegar a los desbordantes resultados de su hermano José, sus
obras también comportaran el sello del talento de los Mora matizado por la genialidad de
Alonso Cano, aunque con una mayor dulcificacién de facciones e idealizacién de los tipos
respecto de José, a quien trata de imitar en numerosas ocasiones. Asi lo transmiten los
rostros ovalados y los graciosos gestos, casi como de paso de baile, del San Juan de Dios de
la Diputacién Provincial, 1a Virgen de la Paz de 1a Parroquia de San Cecilio, la Gran Madre del
convento de carmelitas calzadas o la Virgen de la Merced de la Parroquia de San Ildefonso.

Asi también se vislumbran estas connotaciones en la Inmaculada Concepcién del
gremio de zapateros, que hoy se custodia en la Parroquia de San José. Esta talla sigue los



esquemas iconograficos tradicionales, acusando una verticalidad que no se disimula por el
manto segun lo establecido por Cano, sino que cae como en los modelos anteriores de
Alonso de Mena, formando un esquema triangular. Se trata de una recreacién algo primitiva
del modelo inmaculista en pleno siglo XVIII, ya que incluso se prescinde de la presencia de
algunos elementos ya inherentes a esta iconografia, como la incorporacién en talla de los
angeles, la media luna o la serpiente; quizas ello se deba a que esta imagen se realizd pasa
sustituir a alguna anterior. No hay movimiento y si una frontalidad impropia de un rostro
idealizado y de gran belleza, que si que queda algo descentrado con respecto a las manos.
Ademas, de acuerdo con el nuevo gusto que se imponia en el siglo XVIII, la tdnica queda
inundada por un llamativo estofado floral, mientras que los cabellos ensortijados estan
trabajados con gran delicadeza, mechon por mechdn, con lo que se genera una caida
completamente natural del mismo, de modo que un esquema compositivo del pasado queda
totalmente transformado por una técnica mucho mas avanzada y depurada.

Con ser el discipulo mas aventajado de Diego de Mora, Torcuato Ruiz del Peral
(1708-1773), conformard el mayor taller de la Escuela Granadina del siglo XVIII,
suponiendo los ultimos coletazos de un Barroco tardio, que comenzara a estar presionado
por los postulados neoclasicistas e ilustrados de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, fundada en 1744. Sus obras se caracterizan por conducir hasta sus ultimas
posibilidades los tipos aprendidos de Diego de Mora, con una carga patética mucho mas
evidente, una afeccién por un amaneramiento personal que se agudiza en su etapa de
madurez, y una recuperacién absoluta de los estofados y la ornamentacién floral en los
pafios. Su obra esta presente no sélo en Granada, sino también en Cadiz, Valladolid, Guadix,
Huéscar y numerosos municipios, destacando tallas como la Virgen de las Angustias de la
Alhambra, la Virgen de la Humildad y el San Antonio de Padua de Guadix, la Virgen de Gracia
de Valderrubio o el San José con el Nifio de la iglesia granadina de San José.

Muchas de estas obras, como comenzaba a ocurrir en Diego de Mora, suponen una
consagracion de modelos iconograficos mas amables, tal y como ocurre con la ultima
escultura citada, en la que el Nifio ya no aparece en brazos de san José, sino que va de la
mano de éste. Es asi como consigue disponer una de sus grandes creaciones, con una
composicidn dindmica, veraz y muy humana, pero que no por ello deja de estar cargada de
simbolismo, asi como afectada por el gusto dieciochesco en aspectos como el ritmo danzante
de las figuras, con una perfecta armonia entre las muescas de la gubia, y el contraste
decorativo de la policromia y el estofado, de modo que los juegos de claroscuro predominan
en el volumen de unos pafios de gran dinamismo que caen hacia atras y se cifien al cuerpo,
como empujados por el aire. Con este trabajo, se consolida el modelo plastico definitivo de
san José con el Nifio que predominara en los ultimos coletazos barrocos de la Escuela
Granadina de Escultura.



En relacién con lo antedicho, uno de los principales colaboradores que trabajaran
activamente en el taller de Ruiz del Peral serd Diego Sdnchez Sarabia (1704-1779), del que
se conserva una mayor obra pictorica que escultdrica. Se contd entre la némina de los
primeros integrantes de la Academia de San Fernando, para la que realizé un completo
estudio de las plantas, cortes y alzados de la Alhambra. Es asi como Sarabia se familiariza
con la iniciativa que pretendia erradicar el aprendizaje tradicional de los artistas en el taller,
en favor de una ensefianza racionalizada y perfectamente estructurada, de acuerdo con los
postulados academicistas, con lo que en 1777 él mismo fundé la Academia de Bellas Artes
de Granada.

Sin embargo, en lo que respecta a su practica de la escultura, Sarabia no dudé jamas
en mostrarse deudor del legado tardobarroco de Ruiz del Peral, por el cual permanecié su
gubia siempre afectada. Asi lo atestiguan los encargos a que responde, satisfaciendo la
necesidad de barroquismo dieciochesco de sus clientes granadinos, como sucede en las
efigies de la Inmaculada, San Joaquin y Santa Ana que realiza entre 1744 y 1754 para el
retablo mayor de la Basilica de San Juan de Dios, asi como el San Juan de Dios del Hospital
Real de Granada. Todas ellas son obras en las que se manifiesta su vocacién menor como
escultor, resultando unos modelos un tanto rigidos, con cabezas excesivamente bulbosas y
algunos rasgos, como las orejas, excesivamente exagerados. Asi también sucede en la talla
del San Cayetano de la Parroquia de San José, en el que ademas los pliegues de los pafios se
disponen de un modo un tanto forzado y la expresividad es bastante parca, lo que contrasta
con la viva naturalidad plastica del Nifio que el santo tiene en los brazos, cuyo modelo
estético responde con seguridad a la gubia de Ruiz del Peral. Por ello, esta efigie debe
tratarse, bien de una obra de taller en la que ambos trabajaron, o bien de una talla de Sarabia
ala que ala que fue afiadido posteriormente un Nifio Jesis de Torcuato.

Si bien laimagen de San Francisco Caracciolo guarda las lineas estéticas ya descritas,
en las que ya se aprecie el declive del barroquismo de la Escuela Granadina de Escultura,
Sarabia consigue aqui un efecto plastico de mayor perfeccion y patetismo en la expresion
del rostro. Ello posiblemente obedezca a que la hechura de esta talla tuvo lugar con motivo
de la beatificacién del personaje representado, en el afio 1769, de manera que la recreacién
de las facciones responde indudablemente a un retrato facilitado expresamente del mismo,
en lugar de una composicion libre, como ocurre en el resto de su escaso corpus escultoérico
conocido, en el que se dilucida una cierta incapacidad para comprender el amaneramiento
de las tallas de Ruiz del Peral, lo que imprime incoherencia a la exageracion de rasgos en
Sarabia.



Si bien el academicismo nuca llegaria a ser especialmente intenso en Granada, los
nuevos canones estéticos que apostaban por el neoclasicismo y renegaban del barroquismo
previo, tratarian de imponerse durante las postrimerias del siglo XVIII. Si bien Sarabia se
habia mantenido por prudencia a medio camino entre ambas corrientes, serd necesario que
el barcelonés y académico Jaime Folch y Costa (1755 - 1821) se instale en Gramada entre
1784 y 1805, para que comience a ejercerse en la ciudad un neoclasicismo escultérico
efectivo. Es asi como introducira en el campo de la imagineria sacra unos tipos mucho mas
serenos y equilibrados que los asentados por el Barroco Granadino, como se aprecia en el
quietismo del ethos y en la expresién absolutamente idealizada de las efigies de San Pedro 'y
San Pablo que realiza para el nuevo tabernaculo neoclasico de la parroquia granadina de la
que ambos santos son titulares. Asi también sucede, aunque algo mas matizados por un
patetismo contenido al tratarse de imagenes de la Pasidn, con el Crucificado de la Parroquia
de San Matias o el Jestis Nazareno de la Iglesia de Restabal.

A finales del siglo XVIII, participa en la construccién del nuevo retablo mayor de la
Parroquia de San José, recuperando para granada el género del altorrelieve, en base a los
dos grandes paneles que habrian de ocupar las dos calles laterales, con las escenas de La
Adoracion de los magos y La adoracidn de los pastores. Se trata de dos escenas en madera,
con un acabado que pretende imitar la nobleza del marmol blanco y con muy puntuales
aplicaciones sobredoradas. De lo que se trata no es sino de recuperar la dignidad del relieve
conmemorativo de la Antigiedad romana, al modo del Ara Pacis, con arquetipos
absolutamente idealizados que buscan la perfeccion ilusoria de la figura humana para
representar a la divinidad y sus beneficios. Todo gesto y rasgo queda simétricamente
equilibrado y suavizado, encerrando la composicién en un esquema rectilineo, con una
profundidad de talla bastante homogénea que impide el juego de claroscuros, sin grandes
alardes expresivos, aunque con unas indumentarias que si estan tomadas de la tradiciéon
precedente. Con estos trabajos se sientan las bases para que, a posteriori, otros artistas de
la talla de Juan de Adan, Francisco Romero de Aragén o Manuel Gonzalez Santos recuperen
el ejercicio del relieve clasicista para la nueva retablistica, como ocurrira en la Capilla de
San Miguel de la Catedral, asi como para que la nueva imagineria religiosa, que poco a poco
se va a ir viendo limitada en su produccidn, se realice en base a las nuevas premisas de
equilibrio, simetria e idealizacion.

Juan Felipe Gonzalez Santisteban (1744-1810) puede ser estimado como el dltimo
gran discipulo de Torcuato Ruiz del Peral, el cual consigui6 mantener con vida el
barroquismo tardio de la escultura granadina hasta los primeros afios del siglo XIX, en
constante oposicion al academicismo que se introducia, pese a lo cual conduciria a su
segundo hijo, Manuel, por los caminos de la Academia de Bellas Artes de Granada. Para mas
inri, en su bisqueda de reconocimiento social, a Felipe Gonzalez no le qued6 mas remedio
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que realizar algunas incursiones en temas mitoldgicos de estética neoclasica a la hora de
presentar su trabajo a concursos de prestigio.

Con todo, continuaria los trabajos de su maestro tras la muerte de éste en el ciclo de
santos para la silleria del coro de la Catedral de Guadix, al tiempo que seguiria atendiendo
encargos con fin devocional, como lo son las tallas de San José y San Miguel de la Parroquia
de Santiago en 1785, la Virgen del Carmen de Lucena en 1795 o la culminacion del Cristo
muerto del grupo de la Virgen de las Angustias de Guadix, comenzado por Ruiz del Peral. Asi,
en 1799 atiende la peticién de la hermandad de los carpinteros de Granada, con sede en la
Parroquia de San José, de realizar un San José con el Nifio para unirlos a una talla mariana
preexistente y conformar el grupo escultorico de la Sagrada Familia, para el que Francisco
Lopez Burgos realizé una nueva talla mariana en 1962. En este conjunto sigue muy de cerca
la propuesta que Ruiz del Peral habia legado para la Capilla Mayor del mismo templo, con la
incorporacién de un cierto amaneramiento en las poses danzantes de las figuras, cuyos
pafios, ornados con interesantes galones sobredorados, se adhieren a la anatomia cargados
de dinamismo. Como contrapunto y contrastando con el Nifio, para la efigie josefina apuesta
por un mayor equilibrio, dentro de una composiciéon semiabierta, en la que el santo se
recoge el manto con una mano, mientras que extiende el otro brazo hacia el Nifio, el cual
abre sus gestos en un gracil movimiento.

v En los distintos puntos de este segundo tramo hemos tenido la oportunidad de
estudiar los items compartiendo espacio con esculturas de otros estilos y
periodos. ;Puede considerarse el Barroco como una evolucion progresiva?

v La escultura barroca granadina comparte rasgos de forma muy evidente pero,
(cémo puede distinguirse en ellas su autor aproximado y su periodo?

v Afinales del siglo XVIII y bien entrado el XIX, ;qué explica la pervivencia de una
escultura tradicional, cuando el academicismo pretendia desterrarla?

Tramo C - Barrio Realejo-San Matias: la escultura neoclésica y romantica, v los revivals

——  C.1. Plaza de Mariana Pineda.

item 22. M. Marin y Fco. Morales: Monumento a Mariana Pineda (1873).
——  C.2.Iglesia de Santo Domingo.

item 23. Manuel Gonzalez Santos: Virgen de la Soledad (h. 1801).

item 24. Eduardo Espinosa Cuadros: Santa Cena (1928).

item 25. Aurelio Lépez Azaustre: San Martin de Porres (1955).
——  (C.3. Plaza de Santo Domingo.

item 26. Pablode Loyzaga: Mon. a Fray Luis de Granada (1907).
— (.4. Calle de la Colcha.

item 27. Miguel Moreno: Estatua de Ibn Tibén (1988).
—— (C.5. Plaza de Isabel la Catélica.
item 28. Mariano Benlliure: Monumento a las Capitulaciones (1892).
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item 22: Miguel Marin y Francisco Morales, Monumento a Mariana Pineda, 1873, Plaza
de Mariana Pineda de Granada, marmol de Macael y piedra de Sierra Elvira,
Romanticismo.

La muerte de Felipe Gonzalez en 1810 parece abrir un paréntesis en el que la
produccion escultdrica granadina se reduce a su minima expresion, dentro de una Escuela
herida de muerte en su actividad tradicional. Asi, la Invasién Francesa, los diferentes
procesos de desamortizacién y la Revolucién Gloriosa de 1868, tienen como consecuencia
un radical cambio en las mentalidades y sensibilidades sociales, de modo que el cliente que
consume escultura presenta un gusto y necesidades muy diferentes al de hace medio siglo.
Ademas, los distintos procesos de lucha social y politica se construyen desde cierta
heroicidad forjada en un romanticismo que toma como modelo lo tipico y costumbrista del
hombre y la mujer comunes, asi como las grandes gestas del pasado. Es por ello que, en la
segunda mitad del siglo XIX, se va a consolidar un mercado que tiene predileccion por la
pequefia escultura en terracota de tema histérico o costumbrista, asi como, a partir de la
Restauracion Borbonica de 1874, se asistira a la resurrecciéon de un catolicismo social que
rescatard la imagineria sacra y apoyara la erecciéon en espacios publicos de grandes
monumentos conmemorativos de muy diversa tematica.

Dentro de este contexto, el granadino Miguel Marin Torres (1816-1879) emerge en
la segunda mitad del siglo XIX como un excelente barrista, procedente de una familia de
igual oficio, a la que se suma su yerno, el también profesor de vaciado en la Escuela de Artes,
Francisco Morales y Gonzalez (1845-1908). De hecho, sera en este dltimo en quien mejor
se materialice la evolucion de la escultura decimonoénica en Granada, al contar en su haber
con la realizacion de numerosas piezas de imagineria religiosa, aunque con anterioridad a
que esto ocurriese seria el mas fiel colaborador de su suegro en la obtencién de la victoria
del concurso para la ereccion de un monumento en memoria de la heroina liberal Mariana
Pineda, asf como en su posterior ejecucion.

Si bien el pedestal se realiza con marmoles de acarreo, procedentes de altares
desmembrados con las desamortizaciones, para la efigie de Mariana Pineda se prefiere la
nobleza del marmol blanco de Macael, una materia algo atipica para un maestro barrista,
pero en la que se desenvolvid con plena destreza. El modo de representar a la heroina se
sitda préximo al de una martir del cristianismo primitivo, ataviada con una sencilla tiinica
bajo el sayon, al tiempo que una cruz pende del cuello y la cabeza se muestra virginalmente
despejada, mientras lleva una mano al corazon inflamado que centra su pecho y con la otra
ostenta plegada la bandera de la discordia que le vali6 la pena de muerte, la cual se apoya
sobre una columna rota, simbolo de la fortaleza quebrada por una muerte prematura. Hay
en el romanticismo que inunda esta escultura cierto recuerdo de la contencidn expresiva de
las efigies femeninas de Alonso Cano, en el tratamiento del gesto cabizbajo y discretamente
girado, asi como de la cabellera suelta, aunque distando enormemente de los trabajos del
genio barroco granadino.
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item 23: Manuel Gonzalez Santos, Virgen de la Soledad, h. 1801, Capilla de la Soledad
de la Iglesia de Santo Domingo, madera policromada, Neoclasicismo.

Volviendo un poco hacia atras en el tiempo, a la estirpe artistica de Felipe Gonzalez
Santisteban, pertenece igualmente su segundo hijo Manuel Gonzalez Santos (1767-1848),
educado a un mismo tiempo en la tradicidn del taller de su padre y en la innovacién del
academicismo granadino, lo que hace que acabe revelando unos perfiles artisticos mucho
mas interesantes y renovados que los de su progenitor. Asi, su producciéon destaca
precisamente por la busqueda de una relativa expresion barroca en medio del equilibrio
neoclasico, sin que extrafie, dada su doble formacion, una mirada hacia los modelos de Ruiz
del Peral y sobre todo de Alonso Cano, matizada por las propuestas de su contemporaneo
Jaime Folch, para convertirse en uno de los mejores profesores de escultura del momento.

Como docente, destaco siempre por sus posiciones liberales y renovadoras, pero
como escultor independiente quedaria atado al campo de la imagineria sacra y devocional,
sometida a los tipos precedentes consagrados por los Mora. De la mano de su caracter
controvertido, circul6 el rumor de que para este tipo de trabajos utilizaba manos y otras
partes originarias de esculturas procedentes de conventos desamortizados, aunque esto, de
ser asi, no resta un apice de interés a su técnica como fiel continuador de la Escuela a la que
pertenece. En su Virgen de la Soledad, originalmente destinada a la desaparecida Parroquia
de Santa Escolastica y de la que existen numerosos bocetos en barro, conjuga la delicadeza
anatomica de inspiracion canesca con el uso policromo y la recreacion de los rasgos faciales
propios de las dolorosas de José de Mora. Eso si, todo ello inundado de un evidente
equilibrio clasicista.

Con todo, el tema iconografico de Maria sentada a los pies de la cruz, extendiendo
un sudario vacio resulta innovador, aunque derivado de las dolorosas sedentes que se
popularizan a partir de Ruiz del Peral y en las que la muerte de Cristo se vuelve un mero
concepto insinuado; a sus pies, un bello angel dotado por la misma contencién y dulzura
estética sostiene las tenazas. Hay en todo ello, ademads, una influencia muy directa de la
Virgen de las Angustias que tallase José de Mora para la Catedral de Jaén, pero acusando un
menor patetismo, plena de intimismo y preciosismo, asentando un nuevo modelo que
posteriormente se repetira en las dolorosas de Francisco Morales. Por consiguiente, cabe
destacar la dominancia de este modelo en otras obras no pasionistas de Manuel Gonzalez,
como la Divina Pastora del Convento de Capuchinos, la primitiva Virgen del Sacromonte o el
Nifio Jestis Nazareno del Convento de los Angeles.

item 24: Eduardo Espinosa Cuadros, Santa Cena, 1928, Capilla de la Santa Cena de la
Iglesia de Santo Domingo, madera policromada, Neobarroco.

Entrando ya en el siglo XX, la recuperacién de la tradicién escultérica barroca
granadina es absoluta y, en medio de este clima, Eduardo Espinosa Cuadros (1884 - 1956)
se convierte en el principal y mas popular artifice que recoge todo este legado en una
Escuela Granadina que era practicamente inexistente, especialmente tras la Guerra Civil.
Sera, precisamente, para compensar los desmanes destructores del patrimonio que se
desataron entre 1931 y 1939, por lo que surge una nueva demanda de imagineria sacra,



especialmente por parte de las nuevas hermandades y cofradias que se asentaban en la
Espafia del nacionalcatolicismo. Asi, ya desde comienzos de siglo, Espinosa hace frente a la
realizacion de numerosas tallas, tales como las de Jestis de la entrada en Jerusalén, la Virgen
de la Victoria o las figuras del misterio de la hermandad de la Caiiilla en el ambito granadino,
y la Virgen de Gddor o el Nazareno de Berja en el almeriense.

Por ende, se trata de la recuperacion de un Barroco que estudia, sintetiza y alina las
gubias de Rojas, Montafiés, Cano, Mena, Mora, Gonzalez y Morales. Sera precisamente con
este ultimo con quien Espinosa aprenda el arte de la escultura, junto con otros memorables
coetaneos, como Pablo Loyzaga, Navas Parejo, Prados Lépez o Roldan de la Plata, con
quienes aprende a imprimir en sus obras un lenguaje basado en volimenes mas frescos y
menos patéticos, en sintonia con las exigencias de su convulso tiempo.

El grupo escultdrico de La Santa Cena, que realiza entre 1926 y 1928 con la ayuda
de su pupilo Domingo Sanchez Mesa, para la nueva hermandad que se habia gestado en la
Iglesia de Santo Domingo, no es sino su obra mas significativa, con la que respondia al nuevo
giro que experimentaba la Semana Santa granadina hacia unos misterios mas
monumentales y proximos a los de ciudades como Sevilla o Malaga. Se trataba de la primera
y Unica vez que el escultor afrontaba un encargo de esta envergadura, por lo que las
previsiones de su taller se desbordaron y los problemas econémicos fueron frecuentes. El
modelo original estaba concebido segln el esquema perpetuado desde el Renacimiento,
mirando muy de cerca otros trabajos precedentes como los de Salzillo, con una mesa
dispuesta en horizontal, centrada por Cristo y con todo el apostolado repartido en el mismo
lado de la mesa; no era sino una concepciéon muy rigida y pictérica que en otros lugares ya
habia evolucionado. No obstante, todas estas figuras comportan gran dinamismo y fuerza
en su expresion, dentro de la que se da un papel esencial a las manos, muy visibles en todas
las tallas, ademas de la minuciosa individualizacién con que es tratado cada rostro, a lo que
se suma un profuso trabajo en los plegados de las telas, asi como un juego policromo
apoyado en el legado de José de Mora.

item 25: Aurelio Lopez Azaustre, San Martin de Porres, 1955, Capilla del Cristo de la
Expiracion de la Iglesia de Santo Domingo, madera policromada, Neobarroco.

En esa misma estela de Espinosa Cuadros se sitiia con algo mas de posterioridad el
imaginero Aurelio Lopez Azaustre (1925-1988), formado en el taller de José Navas Parejo,
de quien es evidente deudor, aunque su trayectoria posterior le llevé a tener mas
protagonismo fuera de Granada que dentro de ella. Para la Ciudad de la Alhambra realizé
algunas notables dolorosas de vestir, como la Virgen de los Dolores o la Virgen de la
Concepcion siguiendo los modelos tradicionales de la Escuela. De ellos que parece querer
desprenderse parcialmente en el San Martin de Porres realizado en 1955 con motivo de la
beatificacion del hoy santo, puesto que en la recreacion de los volimenes tiende hacia una
acusada simplificacion, de modo que el eje de la escultura dibuja una linea serpentinata
limpia, que parece discriminar una minima profusién de pliegues hacia las extremidades. A
ello hay que sumar ese acabado de la policromia de pronunciado brillo, con el que parece
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querer compensar la oscuridad de la tez de la efigie, en un acusado contraste con la
representacion mas sutil y secundaria del nifio exhausto que el santo lleva de su mano.

item 26: Pablo de Loyzaga: Monumento a Fray Luis de Granada, 1907, Plaza de Santo
Domingo, bronce fundido y piedra de Sierra Elvira, Neorrenacentismo.

De nuevo, hay que dar un salto hacia atras en el tiempo, para rescatar el talento de
Pablo Loyzaga (1872-1951), formado al igual que Espinosa bajo el saber de Francisco
Morales, y tomando como principales ejemplos a seguir los modelos formales de los
escultores granadinos del Renacimiento y del Barroco, a los que conduce hacia las nuevas
propuestas del francés Auguste Rodin en la realizacién de sus magistrales fundiciones en
bronce. Su obra pasa por ser actualmente una gran desconocida, con la salvedad de su
trabajo mas emblematico, el Monumento a Fray Luis de Granada, fruto del concurso publico
celebrado en 1906. Ello se produjo gracias a que supo conjugar con genialidad la recreacién
del rostro del escritor en base a los retratos conservados, junto con una composicién formal
tomada del San Diego de Alcald que Alonso Cano realizase, con la ayuda de Pedro de Mena,
para el Convento del Angel Custodio. Inicialmente, fue pensado para presidir el espacio
central de la Plaza de Bib-Rambla.

item 27: Miguel Moreno, Monumento a Ibn Tibén, 1988, calle Pavaneras n? 1, bronce
fundido y piedra de Sierra Elvira, Neorromanticismo.

La trayectoria del ain vivo Miguel Moreno (1935) es bien distinta, puesto que su
formacidn inicial no es la de un escultor, sino la de un orfebre, y sera este ultimo el oficio
que transmitira a sus tres hijos, con quienes funda en 1989 en Granada uno de los mas
prestigiosos talleres de orfebreria. Por otra parte, Miguel Moreno es considerado como el
ultimo representante de toda una generacion de escultores hierristas mediterraneos, con
una trayectoria que goza de gran reconocimiento. Ademas, en sus incursiones en la
escultura ha trabajado también otros materiales como la piedra, el marfil, la madera, el
bronce y la chapa.

Precisamente, sera el bronce el material del que se valga para recrear desnudos
insélitos de exquisita depuracion formal en una serie denominada como Fragmentos. Junto
a este género y con este material, ha realizado numerosos monumentos publicos
conmemorativos de personajes ilustres granadinos de tan honda memoria, como San Juan
de Dios y Fray Leopoldo de Alpandeire en los Jardines del Triunfo, el Gran Capitan y San Juan
de la Cruz en el Bulevar de la Constitucidn, o el bailaor Mario Maya en el Paseo de los Tristes.
Junto con ellos, se ocupa también de personajes menos conocidos de la historia local, como
el literato, filésofo y médico judio del siglo XII Yehuda Ibn Tibon, ubicado a la entrada del
antiguo barrio judio de la ciudad. Con este trabajo, Moreno suma en su escultura una visién
neorromantica, con la que plasma una concepcidn idealizada de este personaje, en acto de
realizar el Juramento Hipocratico. En orden a ello, ha sido tratado con un mayor empefio
naturalista en su anatomia visible, especialmente en la recreacién de los rasgos judaicos del
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rostro, pero que parece querer abstraerse en el trabajo de los pliegues, pronunciadamente
rectos y cortantes, en lo que se aprecia la herencia previa en el trabajo del hierro.

item 28: Mariano Benlliure, Monumento a las Capitulaciones, 1892, Plaza de Isabel la
Catolica, bronce fundido y piedra de Sierra Elvira, Romanticismo.

Pese a no tener una vinculacién permanente ni directa con la Escuela Granadina de
Escultura, como tampoco la tenian algunos de los relevantes escultores que se han tratado
con anterioridad, el valenciano Mariano Benlliure y Gil (1862 - 1947), debe ser tratado
como epiteto de este itinerario, en tanto que ultimo gran representante del realismo
romantico y por haber legado a la ciudad de Granada uno de sus mayores exponentes
escultéricos contemporaneos, como es el Monumento a las Capitulaciones, originalmente
destinado a los jardines burgueses del Paseo del Salon.

Este brillante grupo escultérico fue fundido y ejecutado en Roma por el autor, con
vista a su instalacion en Granada con motivo de los actos conmemorativos del IV Centenario
del Descubrimiento de Ameérica, por lo que decide representar a la reina Isabel la Catélica
haciendo entrega a Cristébal Colén de las Capitulaciones de Santa Fe, por las que se sentaban
las condiciones y garantias de la expedicién colombina. El monumento queda revestido por
la serenidad y belleza caracteristicas de la obra de Benlliure, basandose en los tipos
asentados por la pintura historicista para la representacion de los personajes, con una
composicidn que desborda el espacio reservado a la escena mediante esa gran alfombra que
cae hacia el pedestal, donde es recogida por dos victorias antropomorficas. Ademas, para el
pedestal retoma el género del relieve, con la disposicion de dos paneles rectangulares en los
que recrea con mayor preciosismo pictérico la Presentacién de Colén ante los Reyes Catdlicos
y una vision legendaria de La Batalla de Granada. Ademas, como rasgo caracteristico del
intenso simbolismo romantico, mezcla en la representacion la presencia de diversos estilos
artisticos, como el rigor del orden compuesto del neoclasicismo del podio, el gotico del trono
real o la vocacién modernista de las figuras de las victorias.

— Puntos para el debate y la profundizacidon:

v’ Catalogar una obra de arte de la Edad Contemporanea es una tarea complicada,
porque puede integrar elementos y técnicas de diferentes estilos sin que estén
relacionados. Por ello, se suele encuadrar dentro de la corriente en la que
mayoritariamente ha trabajado su autor. ;Crees que todas las obras de arte que
hemos visto en este ultimo tramo se corresponden plenamente con su
catalogacion?

v' ;Has podido reconocer elementos novedosos? ;Se puede hablar de vanguardia
en algun caso?

v ;Crees que para un escultor contemporaneo es posible renunciar a la herencia
legada por los artistas anteriores?

v' (En qué estado consideras que se encuentra actualmente la escultura
granadina?



;Cual es el PROBLEMA del que partimos?

La sociedad actual, lejos de mostrar un interés y preocupacién por detenerse a conocer su
patrimonio, tan sélo se ocupa de consumirlo de forma masiva mediante el turismo. Esto
hace que el individuo actual sea un mero espectador y no el interlocutor que toda obra de
arte necesita, lo que ademas desencadena en una actitud de pasividad ante la destrucciéon
del patrimonio histérico, tanto a nivel mundial como local, por abandono, expolio, comercio
ilegal e incluso atentados. Mientras tanto, a la formacién de las nuevas generaciones en
materias relacionadas con el arte ocupan un lugar cada vez menor en los curriculos.

(Hacia dénde debemos orientar la SOLUCION?

Nuestro Producto Final debe estructurarse de forma critica y razonada en torno a la nocién
de la obra de arte, escultdrica en este caso, como fuente de informacion y testimonio del
pensamiento, cultura, costumbres, formas de vida, conocimientos, técnicas, evolucion, etc.,
de las sociedades y periodos del pasado, de todo lo que la sociedad actual es heredera. Por
ello, se debe elaborar una soluciéon argumentada e innovadora que arroje luz sobre la
necesidad de conocimiento y conservacidn del patrimonio histérico en el siglo XXI.

e-Porfolio

Este documento no es otra cosa que un porfolio en formato electrénico, consistente en una
carpeta digital, que los alumnos habran de crear en la nube de Google Drive, nombrandola
ID_Grupo_X y que debera contener los siguientes documentos diferenciados en formato
pdf, titulados como sigue:

= 1_Portada: pese a ser el primer punto, debera ser el ultimo en completarse, ya que la
portada debe ser un trabajo de creatividad artistica que permita visualizar en una
primera impresion las ideas principales del contenido. En ese sentido, se da total
libertad creativa y se pide que se afiada también un titulo original y creativo, que no
debera tener mas de 80 caracteres (espacios incluidos).

= 2_indice: debera constar de una sola pagina, en la que figurara de nuevo el titulo en
negrita y mayuscula. Debajo, aparecera el nombre del grupo y, en lista, los nombres de
los componentes del mismo. Acto seguido, se colocara el indice, donde apareceran los
contenidos, el documento pdf/carpeta correspondiente y la pagina; por ejemplo:

indice Doc. Pag.
INtroducCion.......ccviiiiiii 6 3



3_Introduccion: la introduccion es otro punto que es conveniente dejar para el final. Se
trata de una breve presentacion de los contenidos, donde también es necesario hablar
brevemente del proceso de realizacion del trabajo y de las fuentes de informacién que
se han revisado antes de empezar a trabajar. No debe ocupar mas de una pagina.

4 _Objetivos: de nuevo con una extension maxima de una pagina, tras realizar una
primera aproximacién al tema asignado, el grupo debera establecer de manera
esquematica los objetivos particulares que pretende alcanzar.

5_Ficha: se trata de un documento en que habra que completar la informacién relativa
a los items asignados al grupo, en base a los siguientes puntos:

e Denominacion e Autor(es)
e Cronologia e Localizacién
e Material e Comentario

6_Evidencias: este archivo se destina para realizar un diario de las evidencias; es decir,
de todos aquellos procesos, interrogantes, dificultades y logros alcanzados. Cada
evidencia ocupara una pagina, como maximo, y debera tener un titulo, una fecha y una
breve reflexiéon en la que podran intervenir uno o varios miembros del grupo, que
firmaran el documento. Para la busqueda de informacién, recomiendo consultar el
catalogo de las bibliotecas a las que tengais acceso, asi como repositorios como Dialnet,
Digibug, Google Scholar, Biblioteca Virtual de Andalucia, Biblioteca Digital Hispdnica.

7_Conclusiones: este documento es el mas importante y su extension es libre. Se trata
de realizar una sintesis final en base a los siguientes aspectos:

e Reflexion sobre el problema propuesto y aquellos problemas que se deriven de él.
e Definicion del Producto Final y desarrollo de las soluciones a las que se ha llegado.
e Valoracién de las consecuencias del problema en la actualidad.

8_Referencias: en este espacio se deben incluir todos los recursos que se han
consultado. Nadie recibe los conocimientos mediante ciencia infusa y un verdadero
conocimiento cientifico siempre cita las fuentes de informacién manejadas. Para saber
como se cita correctamente un libro, un articulo o una pagina web, se debe entrar en el
siguiente enlace y ver el apartado titulado “Bibliografias”:

9_Autoevaluacion: Cada alumno hara una evaluacion del resto de sus compafieros de
grupo, que sera remitida de forma privada al e-mail que se adjunta mas abajo para la
entrega del trabajo. Las evaluaciones serdn anénimas y se hardn en base a la siguiente
tabla:


http://portaleducativo10.com/normas-apa-2017/
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S e el e e
Es responsable con la parte del
trabajo asignada

Participa en las discusiones del

grupo aportando, ideas,
propuestas, etc.

Escucha activamente al resto del
grupo

Acepta las opiniones de los demas
Es respetuoso y no entorpece el
Anima, apoya y motiva al resto de
COmpaneros

= 10_Anexo: se trata de otra subcarpeta en la que, con toda libertad, se podran presentar
aquellos otros documentos realizados por el equipo para trabajar y que se consideren

importantes a la hora de valorarlos para su evaluacion.

Nota importante: todos los documentos deberan presentarse en letra Times New Roman,
tamafio 12, interlineado de 1,5, parrafo justificado, pagina A4 vertical, margenes
predefinidos (superior e inferior de 2,5 cm.; izquierdo y derecho de 3cm). Los textos seran
trabajos con procesador Microsoft Word o similar. No se admitiran paginas escaneadas ni
fotografiadas. El plazo de entrega sera hasta las 21:00 horas del dia anterior a la
realizacion del Itinerario Didactico. El medio de entrega se especifica a continuacion.

Recomendacién: para poder trabajar en un documento comun, pero de forma individual y
comodamente desde casa, existe la posibilidad de crear una carpeta compartida en Google
Drive que contenga documentos de Google Doc, de manera que todos los miembros del
grupo puedan modificarlos. Estas plataformas permiten también que los miembros del
grupo puedan comunicarse mediante un chat interno mientras trabajan. Una vez tengais el
e-porfolio listo, tan solo tenéis que afiadir la siguiente direccion de correo electréonico como
miembro del trabajo: xooox@gmail.com y se considerara efectuada su entrega. En ese
momento, descargaré el trabajo existente para su evaluacidn y, posteriormente, volvera a
ser compartido con las correcciones realizadas.

Explicaciones y audioguias
La mayor parte del peso de la realizaciéon del ID recaera en vuestro trabajo de investigacion
y con las TIC. Cada grupo es totalmente libre a la hora de repartir y distribuir las tareas entre
sus miembros, siendo la una condicién obligatoria en este apartado que todos los
integrantes tienen que intervenir las partes orales, estructurandose este punto como sigue:

1. Introduccién general: sera una aproximaciéon genérica del contenido que se
desarrollara en el siguiente punto. Su duracidén serd de entre 8 y 10 minutos, tratando
sobre el periodo, el estilo y algunas pinceladas sobre los artistas mas relevantes. El
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modo de hacerlo serd a la manera de una breve exposicién oral en inglés, previa al
acceso al punto clave correspondiente.

2. Audioguias: en este punto, toda la clase visitara los items correspondientes, que caya
grupo haya elaborado. El contenido de las audioguias se realizara en base a las fichas
del porfolio, con una duracién de 15-20 minutos por grupo. Su finalidad es evitar las
distracciones personales y que cada cual pueda contemplar la escultura
correspondiente al tiempo que escucha la explicacién sin ningln tipo de obstaculo
visual.

En este punto tenemos que ser enormemente originales y encontrar el modo mas idéneo
e innovador para que las grabaciones resulten amenas y didacticas. Se puede incorporar
musica, sonidos, etc. Todas las grabaciones se subiran a una carpeta de Google Drive, que
se creard al efecto, para su correccion y evaluacion. De este modo, para el dia del ID,
todos los alumnos las tendran que tener previamente descargadas en sus dispositivos
moviles para evitar el uso innecesario de datos. Es imprescindible llevar auriculares.

3. Debate: tras la intervencién de cada grupo, terminada la audicién de las grabaciones y
en el espacio que el enclave permita, se celebrard una pequefia puesta en comun, bajo el
formato del debate, que sera dirigido por el grupo responsable y moderado por los
docentes. Se trata de exponer unas conclusiones que inciten al resto de compafieros a
manifestar sus puntos de vista, de modo que se puedan corregir errores y resolver
interrogantes. No se alargara por mas de 10-15 minutos.

Ensayo

Este punto conllevara toda la carga de la calificacién individual, ya que el porfolio y el
desarrollo del ID suponen una calificacion grupal. Este altimo trabajo debe someterse a la
estructura del género literario del ensayo y tendra una extension libre. La presentacion es
igualmente libre y se entregara en soporte papel, preferiblemente escrito a mano. En estas
lineas, cada alumno aportard de forma totalmente personal y en relacién con la Escuela
Granadina de Escultura, sus reflexiones, pensamientos, opiniones, inquietudes... No se trata
de hacer un resumen de lo trabajado, sino en estructurar nuestra vision sobre todo ello de
forma critica y argumentada, apoyandonos en la bibliografia y los recursos facilitados.
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Criterios de evaluacion

e-Porfolio 40%
Itinerario DidActico 40%
Autoevaluacién 20%

Calendario de trabajo

Semana del 27 al 31 de marzo Presentacion del ID y trabajo en clase (4 sesiones)

Semana del 3 al 7 de abril Realizacién del Itinerario Didactico (1 sesién)

Semana del 17 al 21 de abril Entrega de ensayos y debate final (1 sesién)

Consejos

= Desde el momento en que recibas este documento, procura ir recabando
informacién para la primera sesion de trabajo. El grupo no puede quedarse parado.

= Es importante hacer puestas en comuin con tus compafieros de aquello que vais
averiguando sobre el problema. Debéis trabajar cooperativamente, repartiendo
tareas y decidiendo dénde buscar informacidn.

= Trabajar en cada parte asignada implica: buscar, organizar, analizar e interpretar
toda la informacién posible y pensar la mejor manera para presentarla al resto de
los miembros del grupo.

= Poned en comun los resultados de la busqueda o las ideas que tengais, aportando lo
nuevo que hayais aprendido para incorporarlo al proyecto. Con toda la informacién
y las ideas claras, desarrollad el Producto Final.
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Rubricas de evaluacion

Valor
(%)
Iniciativa y 10
participacion
Trabajo en
grupoy 40
transversalidad
Utilizacién de
las fuentes y las 20
TIC
Expresion y
control del 30

contenido

1-4

No muestra
interés por las
dinamicas

Presenta una
actitud pasiva,
cuando no
negativa, con
respecto al
grupo, sin
aportar otro
tipo de
conocimientos

El empleo de
las fuentes y las
TIC resulta
ineficiente, con
unos
resultados
demasiado
simples, sin
citar ni haberse
parado a leer

No relaciona
los contenidos
por si mismo y
los presenta
con un lenguaje
coloquial y
carente de
vocabulario
especifico

5-6

Manifiesta
inquietudes s6lo
por aquello que
le resulta facil,
sin llegar a
aportar su punto
de vista

Su contribucién
pasa demasiado
desapercibida,
cumpliendo con
las tareas que le
asigna el grupo,
sin hacer valer
su opinién

La localizacién
de recursos se
limita a
buscadores
elementales de
internet, y usa
las TIC mas
convencionales y
bésicas, con
resultados
pobres. No cita
correctamente
La exposiciéon no
es del todo clara
con algunos
problemas de
coherencia y
relacién de
contenidos,
utilizando un
vocabulario
técnico muy
elemental

7-8

Muestra un alto
interés y
participa
activamente,
aunque sus
aportaciones
tienen una gran
dependencia de
las lineas
generales

Innova en el
trabajo
compartiendo y
usando otros
conocimientos
vinculables que
maneja con
seguridad

Selecciona y
emplea con
propiedad
algunos
articulos
cientificos,
citando
correctamente.
Su uso de las
TIC es original y
adecuado

Conoce en
buena medida el
vocabulario
especifico y lo
maneja
correctamente,
para exponer
las ideas y
contenidos de
manera clara,
precisay fluida

Rubrica para evaluacion de las actividades practicas del itinerario (40%)

9-10

Asume la
iniciativa del
trabajo como
algo inevitable y
propio,
aportando
propuestas
novedosas y muy
originales

Asume un
liderazgo
compartido y
responsable, asi
como se interesa
en ampliar otros
conocimientos
que no controla
en su totalidad,
consciente de los
beneficios que
pueden aportar
Hace un uso
eficiente de
fuentes digitales
e impresas, con
una citacion
cuidada. No usa
las TIC de
manera aislada,
sino que las
combina para
explotar sus
posibilidades

Se preocupa por
expresarse
mediante un
lenguaje culto y
técnico. Las ideas
y contenidos
quedan
expuestos e
interrelacionados
con originalidad
y brillantez
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Rubrica para evaluacion del e-porfolio (40%)

Valor 1-4 5-6 7-8 9-10
(%)
Mal presentada Algunos Presentada con Interesante y
Presentacion 30 problemas en la bastante muy bien
presentacion adecuacion presentado
Se preocupa de ser Muestra Plasma la
No muestra ningiin  algo creativo, pero  inquietudes por creatividad en un
Creatividad 10 interés creativo copia y pega del ser ingenioso y grado
ordenador original extraordinario,
propio y brillante
La mayor parte del  Usa titulos y Contenido bien
contenido esta listas para organizado,
organizado con organizar, pero le  usando epigrafes
Distribucion 20 No hay orden coherencia, perola falta para agrupar el
del trabajo estructura interrelacionarlo  material
manifiesta trabajado con el relacionado.
debilidad momento en que  Sigue todas las
se trabaja partes del trabajo
Cubre los temas
Incluye Aparecen en profundidad y
informacion desarrollados los  con detalles. El
esencial sobre el trabajos diarios, conocimiento del
Contenido 40 El contenido es tema, perono estd  pero le falta tema es excelente

minimo recogida la articular el diario  y desarrolla todos
informacion delo  con lo trabajado los contenidos
trabajado cada dia adaptados al
diario

Bibliografia y recursos

= Benavides Vazquez, Francisco. “Entre el arte y la religiosidad popular: Eduardo
Espinosa Cuadros”. En Actas de las I Jornadas de Religiosidad Popular: Almeria, 1996,
coordinado por Valeriano Sanchez Ramos y José Ruiz Fernandez, 277-279. Almeria:
Diputacién Provincial, 1997.

= Diaz Gémez, José Antonio. “El legado indirecto: dos nuevas obras de Francisco Morales
en el haber de los Padres Redentoristas de Granada”. Cuadernos de arte de la Universidad
de Granada 46 (2015): 105-118.

= Ensefiat Benlliure, Lucrecia. “El quehacer artistico de Mariano Benlliure”. En Mariano
Benlliure, el dominio de la materia, 47-89. Valencia: Direccion General de Patrimonio
Historico, 2013.

® Gallego y Burin, Antonio. Granada. Guia artistica e histérica de la ciudad. Granada:
Comares, 1996.

= Gila Medina, Lazaro. “Bernabé de Gaviria: continuacién y ruptura de los ideales de
Rojas”. En La escultura del primer Naturalismo en Andalucia e Hispanoamérica (1580-
1625), coordinado por Lazaro Gila Medina, 175-206. Madrid: Arco Libros, 2010.

= Gila Medina, Lazaro y Garcia Luque, Manuel. “El Crucificado en la escultura granadina:
del Goético al Barroco”. En lusta Crucem: arte e iconografia de la Pasién de Cristo en la
Granada Moderna (siglos XVI-XVIII), coordinado por Lazaro Gila Medina, 39-81.
Granada: Diputacion Provincial, 2015.
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Gémez Moreno, Manuel. “Diego de Pesquera escultor”. Archivo Espaiiol de Arte 112
(1955): 289-304.
Gomez Roman, Ana Maria. “Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura en
Granada hasta mediados del siglo XIX”. Boletin del Centro de Estudios Pedro Sudrez 21
(2008): 327-398.
Gémez Roman, Ana Maria y Rodriguez Domingo, José Manuel. “El monumento a Mariana
Pineda o el culto civil a la revolucién moderna”. Cuadernos de arte de la Universidad de
Granada 39 (2008): 93-112.
Larios Larios, Juan Miguel. “Pablo Loyzaga Gutiérrez (1872 - 1951). Escultor
Granadino”. Cuadernos de arte de la Universidad de Granada 33 (2002): 127-144.
Le6n Coloma, Miguel Angel. “Dos versiones de «Santiago matamoros» del escultor Ruiz
del Peral”. Cuadernos de arte de la Universidad de Granada 40 (2009): 447-456.
- José de Mora. Granada: Comares, 2000.
- Imdgenes elocuentes: estudios sobre patrimonio escultdrico. Granada: Atrio,
2009.
- “Suefio Barroco del Divino Infante”. En Meditaciones sobre un infante. El Nifio
Jestis en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coordinado por Lazaro Gila
Medina, 52-81. Granada: Diputacién Provincial, 2013.
Palomino Ruiz, Isaac. “Una obra inédita de Jaime Folch: el «Jestis Nazareno» de Restabal
(Granada)”. Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, 39 (2008): 65-78.
Peinado Guzman, José Antonio:
- “Virgen del Carmen. «La Gran Madre»”, en Meditaciones sobre un infante. El
Nifio Jesus en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coordinado por Lazaro
Gila Medina, 162-167. Granada: Diputacién Provincial, 2013.
- “La obra inmaculista de los Mora y su circulo en el arzobispado de Granada”,
Quintana 13 (2014): 255-265.
- “Lasotras iconografias inmaculistas en Granada”. En Nuevas perspectivas sobre
el Barroco Andaluz. Arte, tradicién, ornato y simbolo, coordinado por Maria del
Amor Rodriguez Miranda, 784-798. Cérdoba: Asociaciéon “Hurtado Izquierdo”,
2015.
Redondo Cantera, Maria José. “La intervencién de Felipe Bigarny en el sepulcro de los
Reyes Catdlicos”. En Pulchrum: scripta varia in honorem M2 Concepcion Garcia Gainza,
coordinado por Ricardo Fernandez Gracia, 684-689. Pamplona: Universidad de Navarra
- Gobierno de Navarra, 2011.
Rico, Belén. “Paseo de Ilustres por el Bulevar”. Granada Hoy, marzo 27, 2010.
Roda Pefia, José. Pedro Rolddn, escultor (1624-1699). (Madrid: Arco Libros, 2012).
Sanchez-Mesa Martin, Domingo:
- “Los Estilos de Pedro de Mena”. En Pedro de Mena: 11l centenario de su muerte,
1688-1988, 43-64. Sevilla: Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 1989.
- “Una obra poco conocida: el Cristo de S. Agustin de Jacobo Florentino”. En
Estudios de Arte. Homenaje al profesor Martin Gonzdlez, coordinado por José
Javier Rivera Blanco, 439-446. Valladolid: Universidad, 1995.
- “Lo multiple en Alonso Cano”, Archivo Espariol de Arte 296 (2001): 345-374.
Seco de Lucena, Luis. Guia breve de Granada. Granada: Vazquez y Prieto, 1917.
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= Valifias Lopez, Francisco Manuel. “San Antonio de Padua”. En Meditaciones sobre un
infante. El Nifio Jesiis en el Barroco Granadino, siglos XVII y XVIII, coordinado por Lazaro
Gila Medina, 196-200. Granada: Diputacion Provincial, 2013.

Recursos web

Oficina de Informacién y turismo
Visitar Granada
Capilla Real
Catedral de Granada
La Hornacina
ArteHistoria
Cuadernos de arte de la UGR
Asociacién Hurtado Izquierdo
Etnografia
Ayuntamiento de Granada - Patrimonio
Revista de Patrimonio Histdrico

Casa Taller Miguel Moreno

www.granadatur.com
www.visitargranada.com/blog
www.capillarealgranada.com
catedraldegranada.com
www.lahornacina.com
www.artehistoria.com
revistaseug.ugr.es/index.php/caug
hurtadoizquierdocg.wordpress.com
www.biodiversidadvirtual.org
www.granada.es/inet/patrimonio.nsf
www.revistadepatrimonio.es

www.casataller.es

Recomendaciones para el alumnado

® Procura no agobiarte por el trabajo del Itinerario Didactico; hay tiempo suficiente para

desarrollarlo en clase.

= El dia de realizacién del ID procura llevar contigo todo aquello que creas que puedas
necesitar. Serd una jornada intensa, por lo que viste ropa y calzado cémodo, lleva
contigo proteccion solar o frente a la lluvia (dependiendo de la meterologia), asi como

agua, refrescos y comida.

= Recuerda que es obligatorio llevar contigo este cuaderno, un boligrafo, un dispositivo
moavil y unos auriculares. Si no puedes disponer de alguno de estos elementos, no dudes

en consulto con tu profesor.
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Encuesta de satisfaccion para el alumnado

1 2 3 4 5

El tiempo de trabajo en clase me ha parecido adecuado

He contado con los recursos y materiales necesarios

La bibliografia y los recursos me han sido de utilidad

Me ha resultado facil buscar y selecionar documentacién en los repositorios

Considero que he aprendido a localizar recursos para la investigacion

He logrado profundizar en nuevos conocimientos

He conseguido resolver interrogantes con las herramientas de investigacién

Trabajar en equipo me ha resultado ttil y enriquecedor

En todo momento me he sentido respetado y libre de aportar mi opinién

He logrado vincular estos contenidos con los de otras materias

En general, este itinerario me resulta de interés y utilidad

En general, la realizacién de esta dindmica me hd resultado asequible

Tras su realizacion, mi interés por la Escuela Granadina de Escultura es

Baremo: 1 = Nada. 2 = Muy poco. 3 = A veces. 4 = Bastante. 5 = Mucho.

Califica con una nota numérica esta actividad:

*Esta encuesta es anénima. Recdrtala y entrégala em la tltima sesién. Gracias por tu opinion.
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Anexos

INFORMACION DE INTERES

Capilla Real

= Direccién: ¢/ Oficios, s.n. 18001 - Granada.

= Contacto: 958.227.848

= Horario: 10:15-13:30 / 16:00 - 19:30, de lunes a sdbado. 11:00 - 18:30, domingos.

= Ingreso: ordinario por el edifico de la antigua Lonja; para discapacitados por la puerta
del templo.

= Entrada: gratuita para grupos escolares, previa peticidén expresa por escrito dirigida al
Capellan Mayor del Cabildo de la Capilla Real, por correo o personalmente en el horario
habitual de la Curia Eclesiastica (10:30 a 13:30, plza. de Alonso Cano, s.n. 18001 -
Granada), indicando el nombre de profesor responsable y centro educativo, nimero de
alumnos, curso, fecha y datos de contacto.

= Qtras consideraciones: para los grupos escolares, dispone de servicio de radioguia
incluido en el precio de la entrada, atin si esta es gratuita, para facilitar la comunicacién
entre el docente y el grupo de alumnos.

S.A.L Catedral Metropolitana

= Direccién: Gran Via de Colén, n25. 18001 - Granada.

= Contacto: 958.222.959 - info@catedraldegranada.com

= Horario: 10:45 - 18:45, de lunes a sabado. 15:00 - 18:00, domingos.

= Ingreso: ordinario y para discapacitados por la portada izquierda de la fachada
principal, en la Plaza de las Pasiegas.

= Entrada: gratuita para grupos escolares, previa peticiéon expresa por escrito dirigida al
Presidente del Cabildo de la S.A.l. Catedral, por correo o personalmente en el horario
habitual de la Curia Eclesiastica (10:30 a 13:30, plza. de Alonso Cano, s.n. 18001 -
Granada), indicando el nombre de profesor responsable y centro educativo, nimero de
alumnos, curso, fecha y datos de contacto.

= QOtras consideraciones: para los grupos escolares, dispone de servicio de radioguia
incluido en el precio de la entrada, atin si esta es gratuita, para facilitar la comunicaciéon
entre el docente y el grupo de alumnos.

Parroquia de San José
= Direccién: ¢/ Cementerio de San José, n22. 18010 - Granada.
= (Contacto: 958.227.671
= Horario: concertar previamente con el parroco.
= Ingreso: ordinario y para discapacitados por la puerta principal del templo.
= Entrada: gratuita.

Iglesia de Santo Domingo
= Direccién: plza. de Santo Domingo, n21. 18009 - Granada.
= (Contacto: 958.227.331
= Horario: concertar previamente con el parroco.
= Ingreso: ordinario y para discapacitados por la puerta principal del templo.
= Entrada: gratuita.



Monumentos en espacios publicos
Todos los monumentos situados en espacios publicos que se van a visitar son publicos,
gratuitos y completamente accesibles por todo tipo de visitantes, situandose en los
siguientes enclaves:
- Monumento a Mariana Pineda: plza. Mariana Pineda, s.n. 18009 - Granada.
- Monumento a Fray Luis de Granada: plza. Santo Domingo, s.n. 18009 -
Granada.
- Monumento a Ibn Tibdn: ¢/ Pavaneras, n? 1. 18009 - Granada.
-  Monumento a las Capitulaciones: plza. Isabel la Catélica, s.n. 18009 -
Granada.

Transporte pablico

Capilla Real y Catedral: linea LAC, parada Gran Via 1.

Parroquia de San José: linea C1, parada San Miguel Bajo.

Iglesia de Santo Domingo y Monumento a Fray Luis de Granada: linea C3, parada
Plaza de Santo Domingo.

Monumento a Mariana Pineda: linea C5, parada Plaza de Mariana Pineda.
Monumento a Ibn Tibon y Monumento a las Capitulaciones: lineas C3, C4 y C5,
parada Plaza Isabel la Catdlica.

Notas
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Valoracion final del Itinerario Didactico
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