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1. Prélogo

El presente estudio es una continuacion de la linea de investigacion iniciada
con la realizacion del trabajo para la obtencion del DEA. Si bien
anteriormente se realizé un diccionario griego-espariol de términos teatrales,
que esperamos vea la luz en breve, en esta ocasion nos hemos decantado por
la pervivencia de la teatralidad griega en diversos cultos que hunden sus

raices en la Antigliedad y que aun hoy permanecen Vivos.

La eleccion del tema, ademas, responde a una inclinacion personal hacia el
teatro, como arte escénica por antonomasia, y la religion antigua, nutricia de
los cultos modernos. De este modo, tanto la cultura griega como su lengua
han sabido plasmar en su evolucion las diferentes etapas que han ido

marcando su desarrollo para mostrar una viveza y plasticidad unicas.

El rico panorama mitoldgico griego, asi como su capacidad de adaptacion
linglistica, ha servido para crear y adaptar una gran cantidad de seres y
términos en la evolucion de unos ritos antiquisimos que pertenecen a los
primeros cultos de las sociedades indoeuropeas. Tradiciones que la cultura y
lengua griegas han sabido plasmar en muy diversos &mbitos, desde la

religion al teatro, tan intimamente unidos.

Muy diversos cultos tuvieron su origen en el seno de esta cultura y dentro de
ella muchos otros tuvieron un amplio desarrollo, lo que ha contribuido
gratamente a su pervivencia y expansion, afladiéndose multitud de términos

a la lengua griega e iméagenes a la cultura popular.

El tema de la presente tesis doctoral Rituales dramatico-festivos en la
Grecia Moderna. Estudio terminoldgico de los ritos del Ciclo Festivo de la
Navidad (dodecamerdn), del carnaval y de primavera: origen, evolucion y
desarrollo trata la evolucion de algunos de los términos que pertenecen a las

celebraciones de los denominados dpwueva, festividades de carnaval



popular o tradicional que tienen lugar en diversos puntos de Grecia, y que

enlazan con diversos cultos antiguos.

Antes de proceder al estudio de los mismos, quisiera agradecer al Centro de
Estudios Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas la oportunidad de crecer como
investigador, asi como de poner a mi disposicion los fondos de su
biblioteca, donde pude encontrar una rica bibliografia que ha sido de gran

ayuda y crucial en el presente estudio.

Asi mismo, quisiera mostrar mi agradecimiento a mi director, el profesor
Moschos Morfakidis, por su guia, ayuda y apoyo todos estos afios y en la
realizacion de este amplio trabajo; a los compafieros del Centro de Estudios
Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas por su apoyo y ayuda en muchas de las
partes de esta investigacion que no siempre fueron gratas; a la profesora
Panayota Papadopulu, quien me ha ofrecido consejo y guia con respecto al
tratamiento de algunos de los lemas; y, por ultimo, a la profesora Lucia P.
Romero Mariscal, por su animo, su apoyo y determinacion y las esperanzas

que ha depositado siempre en mi.



2. Introduccién

El estudio que se pretende llevar a cabo con el titulo propuesto nos exige
una variedad de temas a tratar y a los que hacer referencia: teatro, carnaval,
ritos de fertilidad de la tierra, festividades agrarias en la Antigiiedad, fiestas
religiosas, etc. Todo ello confecciona el tejido sobre el que se han ido
gestando todo un conglomerado de festividades que, si bien se estudiaran
desde la perspectiva griega, tienen un caracter paneuropeo. No resulta
sencillo, por tanto, rastrear toda una serie de actividades humanas religioso-
dramético-festivas sobre las que se han escrito muy diversos estudios en
diferentes lenguas y sobre las que se han ido creando muy diversas teorias
en cuanto a su origen y desarrollo e influencias; ain mas cuando su
extension geografica resulta de tamafia envergadura y requeriria de estudios
separados para cada una de estas manifestaciones. No obstante, se pretende
Ilevar a cabo la exposicién de los diversos temas que se trataran y estudiarla
de una manera que permita su mejor comprension para asi poder alcanzar

los objetivos planteados.

Se pretende, por tanto, un acercamiento y estudio, desde la perspectiva de la
lexicografia, en muchos de los casos de manera comparativa, a las
festividades que tienen lugar en diferentes puntos de la geografia griega
durante los dfas del periodo festivo de la Navidad® (8wdexanuepo) y del

Carnaval previos a la Pascua cristiana ortodoxa.

Esta vision pretende ser un estudio diacrénico de la terminologia que se

emplea actualmente en estos ritos y que viene a mostrar cdmo estas

Ve

tradiciones hunden sus raices en la Antigiiedad?, asi como poner de

! papadopulu (2007).

2 A este respecto, el estudio de Kakuri (1963) resulta muy (til en cuanto a que establece un
primer puente entre los ritos del ciclo festivo de la Navidad y la Antigliedad clésica.
Kakuri, en su estudio, establece un punto de origen que seran los ritos dionisiacos como
punto de partida de estas festividades, algo que ya habia sido esbozado por uno de los



manifiesto las maultiples influencias que han recibido, tanto a nivel
terminoldgico como cultural. No obstante, no se podria abarcar este tipo de
estudio solo desde la perspectiva de la lexicografia diacronica, pues existen
muchos matices de estas festividades que se habrian de dejar fuera del
presente trabajo. Este es el caso, por ejemplo, de la vestimenta, pues a lo
largo de la historia de la lengua griega no hay un Iéxico unificado para las
diversas prendas de vestir. Por ello, en estos casos, se afrontara el estudio
desde la importancia que han tenido, y tienen, diversos elementos esenciales

y que se mencionan en las fuentes de una u otra forma.

2. 1. Extension geografica

Si se tiene en cuenta la complejidad de lugares y tradiciones que sigue
presentando Grecia en la actualidad y que viene marcada por las influencias
que los diferentes pueblos han ido ejerciendo a lo largo de la historia, la
realidad, si bien resulta dificil de desfragmentar, guarda en esencia lo que
Grecia siempre ha sido, un crisol donde batir un oro con muchos matices.
Estos ritos de carécter festivo tienen lugar en diferentes regiones de Grecia:
en Tracia, Macedonia y Tesalia principalmente; pero también en diversas
islas del Egeo y del Jénico. No obstante, estas festividades de carécter rural®
estdn relacionadas, como deciamos previamente, con muchas otras
festividades europeas que abarcan un amplio margen de desarrollo: desde
Anatolia hasta la Peninsula Ibérica y desde el norte al sur de Europa. Se
podria afirmar que nos encontramos ante unos ritos de caracter paneuropeo

que, aunque en distintas zonas del continente han sufrido muy diversas

primeros autores en hablar de estos ritos, en su forma actual, en la era moderna, Yiorgos
Viziinds que, en su relato Of Kaldyepor kai 1 Aazpeio tod Aiovicov v Opgxn (1888; ed.
Panagiotopoulou, 1959), describe estas festividades en su localidad natal, Vize, actualmente
en la Tracia turca, como tuvieron lugar durante su infancia.

% El carécter rural viene marcado por tratarse de festividades muy relacionadas con los ritos
de fertilidad de la tierra y su caracter tellrico, ctonico y apotropaico. Si bien se dan también
en diferentes ndcleos urbanos de pequefio o medio tamafio, su principal desarrollo se
encuentra en zonas rurales.



transformaciones y evoluciones, guardan en esencia su caracter primigenio

y muy apegado a la religion primitiva.

Se trata por tanto de las denominadas “mascaradas” o representaciones
“rito-teatrales” que tienen lugar durante el ciclo festivo del invierno en las
sociedades rurales europeas. En ellas los elementos de la mascara y el
disfraz juegan un papel fundamental y definitorio, asi como la vestimenta
con apariencia zoomorfica. De este modo se observa en muy diversos
lugares, algunos tan remotos entre si como las cuevas de Altamira o del
Castillo en Puente Viesgo* (Cantabria) y la cueva de los Letreros en Vélez
Blanco (Almeria); donde se refleja esta vestimenta zoomdrfica por parte de

figuras que se han identificado como chamanes o hechiceros (figura 1).

Figura 1: El “Hechicero de los Letreros”. Cueva de los Letreros (Vélez Blanco).
Reproduccién en el Museo Arqueoldgico de Almeria.

Se infiere de ello una necesidad por parte del ser humano de manipular los
elementos y participar de unos fendmenos fisicos que no responden a su
voluntad. De este modo, los chamanes o hechiceros, al adoptar una
apariencia zoomorfica, intentan invocar la fuerza del animal o de la
naturaleza mediante la magia empatica. Asi, la adopcién de la apariencia de
ciertos seres proporciona al ser humano determinadas fuerzas y
caracteristicas, lo que, por otro lado, llevara a la creacion de seres hibridos o

monstruosos a los que también serd necesario someter mediante una serie de

* Cf. Alcalde del Rio (1906); Alcalde del Rio, Breuil y Sierra (1911); Martinez Garcia
(1988, 2002).



fuerzas naturales o sobrenaturales, adquiridas por medio de unos rituales
determinados. Nos encontramos, portanto, en la antesala del mito o leyenda

que fundamenta un ritual y la creacion de los ritos de paso.

Si bien todo ritual viene a formar parte de una religién, en la cual se
desarrolla y cobra sentido, en ocasiones este mismo ritual se desliga de
dicha religion y la sobrevive. De acuerdo con Styan®, “ritual is an act of
solemn ceremonial. It is usually an organized expression of prescribed
customs of religious belief or social behavior”. De este modo, el suplicante
se permite la manipulacion, en cierto modo, de los elementos a su alcance,
actuando o hablando fuera del mito establecido, alterando a su vez el estado
natural del individuo y la comunidad. Es decir, mediante este tipo de actos
el individuo puede intervenir en lo divino propiciando que se torne la

voluntad de la divinidad en su favor.

“...in human life ritual seems to be something of a voluntary effort (hence de
magical element in it) to recapture the lost rapport with natural cycle... It is
the deliberate expression of a will to synchronize human and natural
energies...” Frye (1992:23).

Mediante el uso de palabras magicas, canciones, ropajes, sacrificios, etc. se
manifiesta esa voluntad de imitacion de lo sobrenatural y su fuerza, para asi
poder manipular los elementos y someterlos. Por otro lado, como afirma
Nancy Munn®, se trataria también de un medio de interaccién social que
permite a los individuos de una comunidad la construccion de una serie de
mensajes mediante simbolos o iconos, importantes para el desarrollo de la

comunidad y su evolucién:

“l define ritual as a generalized medium of social interaction in which the
vehicle for constructing messages are iconic symbols (acts, words or things)
that convert the load of significance or complex sociocultural meanings
embedded in and generated by the ongoing processes of social existence into
a communication currency. In other words, shared sociocultural meanings
constitute the utilities that are symbolically transacted through the medium of
ritual action”.

> Styan (1981: 145).
® Munn (1973: 580).

~10 ~



En este sentido es donde el ritual adquiere su aproximacién méxima con el
teatro y donde se desarrollan este tipo de festividades que parten de
manifestaciones religiosas que pierden sus origenes en el pasado, a la vez
que hacen participes de ellas a toda la comunidad, sin la cual quedarian
vacias de significado. En esta manipulacion de los ritos, los participantes
juegan con la tradicion y con la religion presente, involucrando en el
desarrollo del ritual los elementos que les permitan conseguir la atencion de
la divinidad para alcanzar unos fines determinados. En este marco de
tradicion, mito, rituales paganos y religiones, se encuadran las fiestas del
carnaval agrario, como festividades que convocan la vuelta de la primavera

y la fertilidad de la tierra.

No obstante, como menciondbamos anteriormente, el objetivo principal del
presente estudio no es poner de manifiesto este caracter paneuropeo, pero si
que se pretende hacer notar la presencia de festividades similares a lo largo
de toda Europa, al menos de forma testimonial o esquematizada; lo que
permitira también entender la posible influencia que hayan podido tener
unas festividades sobre otras. Por tanto, se procede a continuaciéon a un
rastreo de algunas de las muchas festividades que tienen lugar en diferentes
puntos de la geografia europea, excluyendo la actual Grecia, que presentara

un estudio mas desarrollado a lo largo del presente trabajo.
Festividades europeas:

- Bulgaria: Kukeri’, Karakondjul o Karakondjol, Surva o Survakari®.

- Croacia: Kurents y Zvoncari®.

" Cf. Sheffler (1984); Bakalova (2009).
8 pagina de la Agencia Oficial de Turismo de Bulgaria:
http://bulgariatravel.org/en/object/129/Festival_na_maskaradnite igri_Surva_Pernik

[30/07/2015].
% pagina oficial de la UNESCO con informacion del evento y su inclusién como Patrimonio
Cultural Intangible de la Humanidad:

http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00011&RL =00243 [30/07/2015] / Pégina
oficial del Patronato de Turismo de la ciudad de Rijeka en Croacia con informacién y
descripcidn de la festividad: http://wwuw.rijecki-karneval.hr/ [30/07/2015].

~11 ~
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- Eslovenia: Kurents o Kurentovanje®.

- Espafia: Vijanera'!, Carantofias'?, Peliqueiros, Zanpantzar, Botarga,
Morrache, Guirrio, Sidro, Trangas*®, Zamarrén o Zamarraco.

- Hungria: Buséjaras™*.

- Irlanda: Wren day.

- Italia: Badalisc™®, Martino, Mamuthones, Issohadore.

- Lituania: Uzgavenes (Uzgavénés).

- Reino Unido: Beltane bash, Green Man, Straw Bear, Mummers
play™®.

- Rumania: Capra/Brezaia.

- Rusia: Malanka.

- Serbia: Karakondza o Karakandza o Karapandza, Koledars.

- Turquia: Karakoncolos.

- Zona alpina: Krampus'’; Percht'®, Pehta, Perchta, Berchta, Berchte,
Fasnacht, Frau Berchta o Frau Faste!®; Quatemberca,
Fronfastenweiber,?® Quantembermann?..

Como puede observarse, se trata de una serie de festividades que gozan de
gran extensién geografica. Guardan entre si también una serie de

caracteristicas comunes. Los participantes son en su mayoria hombres con

19 pagina oficial de la Oficina de Comunicacién de Eslovenia con descripcion del evento:
http://www.slovenia.si/culture/tradition/kurents/ [30/07/2015]

1 pagina de “La Asociacion Cultural Amigos de la Vijanera”, con descripcion del evento:
http://www.vijanera.com/ [26/09/2015].

12 Descripcion disponible en:
http://www.alextur.net/Senderos/numero9/carantonas/carantonas.htm [15/02/2016].

13 pagina oficial del Carnaval de Bielsa:
http://carnavaldebielsa.com/tranga.php#xx/tranga/tranga_01.jpg [15/02/2016].

14 pagina oficial de la UNESCO con informacién del evento y su inclusién como
Patrimonio Cultural Intangible de la Humnanidad:
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00011&R1L =00252 [30/07/2015].
1> Cf. Barozzi & Varini (2001).

16 Cf. Squillace (1986).

7 Cf. Bruce (1958), Honigmann (1977), Tongue (1958).

18 Cf. Natko (2014), Wagner (2007).

19 Cf. Natko, op. cit.

20 Cf. Grimm (1888).

2 bid.
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roles diferenciados para los hombres casados y para los hombres solteros®;
los disfraces o vestiduras tienen un carécter terastico-animalesco o
representan a personajes arquetipicos de la sociedad donde se desarrollan,
aunque en algunas de ellas el caracter de la vegetacion cuenta con un papel
importante. En todas es posible encontrar el elemento del ruido mediante
diferentes instrumentos (tambor, trompas, etc.), si bien el elemento del
cencerro o campana compone un elemento basico predominante en muchas
de ellas; los diferentes elementos del cortejo y de la vestidura tienen un
marcado carécter y simbologia; la mascara y el baile son predominantes y
uno de los elementos representativos en todas ellas; estan relacionadas con
el mundo de ultratumba y la vuelta de los espiritus de los difuntos, u otros
seres, al mundo de los vivos durante un periodo de tiempo; y, finalmente,
todas estan relacionadas con una mitologia ligada al resurgimiento de la
fertilidad de la naturaleza con la llegada de la primavera tras el invierno.

2. 2. El carnaval agrario en Grecia: los dpaoueva.

En el &mbito griego encontramos festividades similares desde la Antiguedad
que se celebran durante unos dias del afio determinados y en unos lugares
que, por su caracter de espacio de encuentro, propician todo este tipo de
ritos; tierras que, bien por encontrarse aisladas geograficamente o por sufrir
unos crudos inviernos, resultan propicias para mantener y alimentar este tipo

de ritos de una manera menos alienada.

Son muchas las festividades que tienen lugar en muy diversos puntos de la

geografia griega durante el periodo festivo de la Navidad® (Awdexafpepo),

22 En este sentido, un claro relato sobre la distribucién de estos roles entre los miembros de
la comunidad lo encontramos, por primera vez, descrito por Yiorgos Viziinds en “Oi
Kaloyepot koi 1 Aatpeio tod Atovicov v Opdxn”. cf. n. 2.

23 Estas festividades antiguas hunden sus raices en la Epoca Clasica, al menos de manera
atestiguada, en las Antesterias y ritos dionisiacos, asi como en las Saturnales romanas o en
las Calendas bizantinas. No obstante, mas adelante, en el presente trabajo se realiza una

~ 13 ~



del 24 de diciembre al 6 de enero, durante el triduo de la Teofania, del 6 al 8
de enero, y desde esta fecha hasta finales de febrero o principios de marzo,
comienzo del periodo de primavera, donde encontramos otra serie de
festividades. Se trata de una etapa de preparacion en el mundo cristiano para
la vigilia y el ayuno que vendrén después; una preparacion para los grandes
misterios de la cristiandad, la Pascua. No obstante, el calendario festivo
griego actual, refiriéndonos a las festividades de caracter no puramente
cristiano, se extiende durante todo el afio. Estas festividades tienen su
comienzo durante el anteriormente citado periodo festivo de la Navidad que,

a su vez, tiene su origen en varias celebraciones antiguas.

Las fiestas del periodo festivo de Navidad forman parte tanto del calendario
cristiano como del grecorromano y resultan ser una crasis de practicas
religiosas y tradiciones antiguas y la fe cristiana. Compilar el grueso de
estas celebraciones, resulta una labor ardua ya que, por un lado, reciben
diversos nombres a lo largo de su extension, tanto geografica como
temporal; y, por otro, difieren en diversos matices en cuanto a la “puesta en
escena” o realizacion. No obstante, guardan unos rasgos comunes entre si,
que son los que las definen de una manera mas clara. Podriamos destacar, en
Grecia, los uwuoyepor, pmoumodyepor, yevitoapor, opamndeg... que se
desarrollaran de una manera u otra dependiendo de la combinacion de los
distintos elementos y festividades. Pero limitarnos a ofrecer unos cuantos
nombres resultaria bastante pobre en la labor que nos ocupa; por ello,
procederemos a un analisis de los elementos comunes que los integran y
destacaremos las diferencias mas significativas que se producen entre ellos.
Partiremos de un ambito mas genérico para, poco a poco, ir entrando en
detalle. De este modo, pretendemos ofrecer una vision global de estas

festividades sin que se pierda nada de su riqueza tanto cultural como Iéxica.

revision de estas festividades y su relacién con los ritos del periodo festivo de la Navidad y
del carnaval tradicional.
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3. Descripcion de los dpaueva.

El término dpaduevo aglutina una serie de festividades que tienen lugar
durante el citado periodo (entre Afio Nuevo y marzo), que tienen como
caracteristica comudn el tratarse de una serie de representaciones
pseudoteatrales que guardan en si aspectos relacionados con rituales
antiguos. Se trata, por tanto, de festividades que tienen lugar principalmente
en el &mbito rural o de pequefias ciudades, en comunidades agrarias, en las
que un grupo de hombres disfrazados recorren la localidad a la vez que
realizan un desfile o pasacalles. Durante la celebracion de este desfile tienen
lugar, en los patios de las casas o en las calles y plazas publicas, una serie de
escenas arquetipicas que los participantes representan de manera repetitiva.
En estas representaciones hay unos papeles o roles genéricos o arquetipicos
que suelen repetirse en la mayoria de las festividades®*, como son: el novio
(0 yapmpdc), la novia ( voen) y el “viejo” (o yépoc)®.

Como podré observarse a través de las muchas descripciones que se hacen
de ellas en varios autores, en casi todas ellas juega un papel muy importante
el elemento de la vestimenta, el intercambio de roles, el trénsito de la vida a
la muerte, la idea de renacimiento, asi como la idea de la participacion de
toda la comunidad. Se trata, en muchas ocasiones, también de un elemento
apotropaico y cténico y no solo folclérico. Asi, a modo de paréntesis, se

hace necesario hacer mencion a algunos de los elementos que tienen un

2 Cf. Megas (1939).

%% |a separacion de estos personajes responde mas a su funcién que a su establecimiento
como roles siempre presentes. Es decir, se trata de roles que se repiten aunque los
personajes puedan variar de alguna forma. En ocasiones, las figuras del novio y el viejo se
unifican bajo un mismo personaje, el “arapis” (aunque recibe otros muchos nombres); otras
veces son antagonistas y luchan entre si por el favor y el amor de la muchacha o novia,
siendo a veces uno, a veces otro, el beneficiario de los mismos; y otras veces incluso,
ambos papeles de desdoblan en sendos personajes. Cf. Galanis (2013). No se trata, por
tanto, de unos personajes con una presencia y funciones constantes y varian mucho de unos
ritos a otros, teniendo en cuenta la variedad de ritos existentes actualmente en Grecia, su
extension geogréafica y las muchas influencias ejercidas por pueblos muy diferentes.
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papel destacado en la escena: el cencerro, las pieles de animales y la
mascara de piel.

Ademas de la vestimenta propia de estas festividades, un elemento
imprescindible es el cencerro (kovdovvi), un simbolo falico que en muchos
de los dpdueva viene a sustituir al falo®. Resulta también ser un elemento
apotropaico que sirve para ahuyentar a los malos espiritus, a los
kodikavilapor, que durante este periodo del afio vuelven al mundo de los
vivos. Asi, a modo de ejemplo de esta costumbre, se encuentra en una de las
homilias de Juan Criséstomo (s. IV d. C.), donde critica la costumbre de
colgar campanas o cencerros a los nifios pequefios para protegerlos de todo

mal:

Eito petd tov yépov &l mote yévorro maudiov, kol éviaddo mdA THv adThv
Gvowav oyoueda, kol moAhd copufolra yéhwtog yépovta. Kai yap nvika v
KoheloBat T0 madiov d€y), Apévteg amd TV ayimv avtd KaAelv, O¢ ol modaiol
10 Tp@®TOV €moiovv, AdYvovg dyavteg Kol Ovopata avtoig Emtifévieg, T@
dwpkécavtt péypt ToAlod 10 Toudiov moVoY OpdVVIOV, €viebbey TOADY
avtd oToyalopevor Piwoesar ypovov. Eita émeidav cuupPii morrdxic odtd
Gopov vrootivar Bdvotov (cvppaivel 8¢ TOANAKIG), TOADG Eyetan Tapd ToD
dwPforov yélwg, O6tL woel maidog avonrovg diémonte. Ti dv Tig gimotl @
TEPIOMTO, KOl TOVG KDOWVAG TOVG THG YEPOS EENPTNUEVOVG KOl TOV KOKKIVOV
oTNHOVE, Kal Td GAAN TO TOAATS Avoiag yépovTa, déov undev Etepov T@ Toudi
meptiBévat, AL §j v Amo tod otavpod euiakny; (Joannes Chrysostomus,
In epistulam i ad Corinthios, 61.105%").

Otro de los elementos més llamativos de estas festividades, aunque no en
todas ellas, es el de la vestimenta con pieles de animales. En este aspecto se
enlaza con los ritos y cultos antiguos, relacionandose con varias festividades
gue tenian como uno de sus elementos caracteristicos y rituales el vestirse
con pieles de animales, de cabra, oveja y zorro en su mayoria. Se enmarcan
de este modo dentro de las festividades en honor a Dioniso, como dios de la
naturaleza y de la vegetacion, muy relacionado con los cultos de Deméter y
la Madre Tierra.

2% Kakuri (1963: 37).
" Ed. Migne 61 (1857-1866).
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Finalmente, otro de los elementos reconocibles e imprescindibles es el
elemento de la vara o garrote, que en muchas ocasiones se sustituye por una
espada, arco o cuchillo. Este elemento, que también tiene una simbologia
falica, sirve para, por un lado, poner de manifiesto el elemento de la lucha
entre las diferentes fuerzas (ya sea de manera simbolica o como lucha real
entre bandos) y, por otro, como elemento que provoca la fertilidad de la
tierra. En este Gltimo caso, se suele acompafar con ceniza, como elemento
que también ahuyenta a los malos espiritus y se emplea para golpear la tierra

y asi despertarla de su letargo invernal.

Si bien todas estas festividades se aglutinan dentro de la nomenclatura
genérica de dpaueva, este nombre resulta demasiado genérico. Existe en el
territorio griego una gran cantidad de nombres para estas festividades que
aungue en muchos casos guardan una conexion entre ellos, en otras la

nomenclatura difiere por completo.

Otro de los aspectos caracteristicos es el hecho de que en su desfile por el
pueblo o la localidad, la compafiia va recolectado dinero, comida o bebida
que ofrecen los asistentes. Muchas de las descripciones hablan también de
grupos de hombres disfrazados que durante el periodo festivo de la Navidad
“cobran impuestos” de manera “forzosa” a los asistentes o viandantes y
“roban”, normalmente comida, en las casas que visitan®®. Todo esto ha de
enterderse en clave comica y a modo de lucha contra los espiritus de los
difuntos o pequefios demonios que durante este periodo del afio visitan el
mundo de los vivos. El elemento de la lucha viene a marcar de manera
esencial estos ritos. La lucha puede ser entre varios grupos de disfrazados o

entre miembros de un mismo grupo o compaiiia (6iacog).

%8 Este robo se entiende como un acto travieso que en muchas de las festividades adquiere
un significado de donativo. De este modo, las amas de casa ofrecen a los enmascarados ua
serie de productos o dinero que serd empleado para algun bien comun. El acto del robo es
solo una artimafia para animar a los espectadores a participar con un donativo.
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Los eventos teatrales del periodo festivo de la Navidad suponen otro
elemento de conexién de la cultura popular griega moderna con el pasado
pagano. Los disfraces demoniacos y zoomorficos expresan la espera por
parte de la gente de las zonas rurales de la llegada del final del invierno y
estan directamente relacionados con el culto a los espiritus que controlan las
buenas cosechas y el florecimiento de la vida vegetal. Ademas del contenido
magico-religioso, parece que funcionan también de manera educativa como
el resto de costumbres populares. Pero hay, no obstante, algunos factores

que los diferencian, como se vera a continuacion.

Estas celebraciones comienzan con el solsticio de invierno y terminan
después de éste. Desde tiempos prehistoricos, las culturas agricolas del
hemisferio norte creian que durante estos dias los seres demoniacos volvian
a la tierra de los vivos. Las celebraciones del periodo festivo de la Navidad,
como se fueron gestando en los primeros afios de la Epoca Bizantina, datan
del periodo cristiano y del calendario grecorromano, vinculando eventos
religiosos y seculares: el nacimiento de Cristo, la fiesta de San Basilio, la
Teofania, el Solsticio de Invierno y el Afio Nuevo. La fe religiosa se mezcla
con las tradiciones, supersticiones, magia y actos proféticos y crea un
conglomerado solido de varias ceremonias como punto de partida en

diferentes perfodos histricos.

Patrones comunes de estos acontecimientos y del carnaval son: el
matrimonio satirico (cotvpikog yauoc), la parodia de funeral que se
completa con la resurreccion del individuo en cuestion (mapmdior ™G
knodiac), el reconocimiento médico (e&étaon tov  yutpov), el
comportamiento salvaje del Arapi/novio/viejo (personaje principal que en
muchas ocasiones tiene una pariencia terastico-animalesca, que captura a los
transelntes y pide un rescate, etc.). Todos estos elementos tienen un doble

significado. EIl rostro negro, los harapos y las pieles enfatizan el elemento

2 pychner (1989: 28-29).
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demoniaco de los disfrazados y las campanas disuaden a los malos espiritus
y despiertan la vegetacion®.

Wace y Thompson® describen las festividades que se realizaban a
comienzos del siglo XX d. C. entre los valacos némadas. De acuerdo con la
descripcion, un grupo podia alcanzar el nimero de veinte miembros, pero
los personajes importantes eran siete: la novia, el novio, la anciana que
sostiene una mufieca en sus manos y finge que es su hijo, el viejo, el doctor
y dos hombres vestidos con pieles que representaban a 0sos o lobos u ovejas
o demonios. Estos Ultimos personajes llevaban méascaras de piel y sombreros
de carton con colas de zorro o lobo o cabra. Iban siempre cargados con
ristras de cencerros para provocar una mayor impresion cuando bailaban. El
Aparnc 0 personaje principal normalmente va vestido con un traje similar.
Si el equipo tiene mas de siete miembros, las personas adicionales
reproducen personajes como la novia y el novio, ya que puede haber hasta
seis de ellos, o diablos u 0sos. Pero pueden también introducirse nuevos

personajes como la esposa del médico o un sacerdote.

La trama que se representa es muy simple. El Apdzrnc acosa a la novia y el
novio, evidentemente, interviene. A ello sigue un altercado animado que
finalmente termina con la muerte de uno de ellos. EI muerto es llorado
adecuadamente por la novia o la vieja y se llama al médico. Con la habilidad
del médico el muerto vuelve a la vida y el espectaculo termina con un baile
general de todos los personajes. En otras épocas parece ser que el
espectaculo incluia una pantomima obscena, rastros de la cual todavia
sobreviven algunos rasgos. La representacion varia mucho de un lugar a
otro; por ejemplo, a veces el Apdryc trata de robar el bebé de la vieja y esto

provoca la intervencion del novio.

%0 pychner (1980: 230).
31 Wace & Thompson (1914: 138-140).
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4. Los opaueva en las fuentes antiguas. Testimonio de continuidad.

En las festividades de los dpauevo confluyen teatro, ritual y religiosidad,
todo ello alterado en muy diversas formas. Es por ello que diversos autores
han querido ver en ellas un primer estadio de los origenes del teatro® o un
reducto de los antiguos rituales dionisfacos, relacionado también con los
ritos a la Madre Tierra y los cultos mistéricos asociados a diversas deidades.
Ademas de ello, se trata también de unas festividades que cuentan con una
amplitud geografica muy extensa, como se ha visto anteriormente, pues se
encuentran celebraciones similares por casi toda Europa; y con una amplitud
histérica muy grande, pues aunan en si elementos de muy diversas

festividades y culturas a lo largo de su devenir historico.

Es por ello que consideramos indispensable realizar un recorrido por las
fuentes antiguas que atestiguan la celebracion de estas practicas para,
posterioermente, Ilevar a cabo un andlisis de los elementos mas importantes
de las diversas festividades que han participado en la transformacion de

tales practicas.

Algunos de los elementos més caracteristicos de la religion dionisiaca y
también de las festividades de los dpwueva, por tomar un punto de partida y
de llegada, son la vestimenta, el uso de mascaras, la liberacion del individuo
y la invasion de los espacios publicos (todos ellos elementos caracteristicos
de los ritos de Dioniso). En ocasiones, el empleo de una vestimenta
caracteristica 0 un cambio de naturaleza se traduce en un travestismo o
cambio de vestimenta como elemento de “cambio de sexo” entre los adeptos
a la religién dionisiaca, pero también el uso de una vestimenta caracteristica
como es el empleo de pieles de animales, adoptando una naturaleza animal o
monstruosa. Ello viene acompafiado de los otros elementos citados, 1o que

nos permitird un seguimiento de este fendmeno en las diversas fuentes

%2 Cf. Puchner (2002).
33 Cf. Kakuri (1963) y Ridgeway (1966).
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literarias, desde época clasica hasta la actualidad, que no solo marcan la
continuidad de estos ritos, sino que adem&s ponen de manifiesto la
importancia de estos elementos en las celebraciones cultuales de Dioniso y

la Madre Tierra.

4. 1. El testimonio de la tragedia y el culto.

En el prélogo de Ranas de Aristofanes, nada mas empezar la obra, aparece
en escena Dioniso acompafiado de su esclavo Jantias. El dios aparece
vestido con una tdnica azafranada al modo femenino, sobre la que lleva una
piel de lebn como Heracles, plenamente masculino. Se manifiesta de este
modo la androginia propia del dios que, segtin Delcourt®*, lejos de marcar el
caracter afeminado del dios viene a sefialar la plenitud o totalidad sexual del
mismo, que aparece barbudo y vigoroso en otras muchas representaciones.
Hpoxhiig: GAL ody 016g T° &ip’ dmocofficar Tov yélwv

Op@AV AEOVTTV £Tl KPOKMTH KEWLEVNV.
tig 0 vodg; ti k60opvog Kai poTalov EuvNABETV; (Ar. Ra. 45-47)%®

Heracles: Mas no puedo espantar la risa
cuando veo la piel de le6n sobre una tlnica azafranada.
iQué idea! ¢Por qué unidos el coturno y lamaza?  (Ar. Ra. 45-47)%

Esta androginia propia del dios es un reflejo de su caracter como dios de la
naturaleza. Dioniso, dios hijo de un dios, doblemente nacido de dioses,
criado por la propia Rea-Cibeles, quien lo cur6é de su locura inducida por
Hera y lo instruyo en los misterios de su culto, es simbolo de esta naturaleza
hibrida y complicada. En palabras de Eliade®’, esta caracteristica de la
androginia expresa una totalidad, una plenitud sexual, propia de un estado

primordial de la divinidad:

“La androginia significa mucho mas que la coexistencia, o, mejor dicho, la
coalescencia de los sexos en el ser divino. La androginia es una férmula

% Delcourt (1970: 96).

% La edicion empleada para el texto griego de Ranas es la de Dover (1993).
% |_as traducciones de los textos de Ranas estan tomadas de Ingberg (2008).
%" Eliade (1961: 210).
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arcaica y universal para expresar ‘totalidad’, la coincidencia de los contrarios,
la coincidentia oppositorum. Tanto como situacion de plenitud y autarquia
sexual, la androginia personifica la perfeccion de un estado primordial, no
condicionado”.

Si bien Dioniso se encuentra dentro de la religion establecida de la ciudad,
como parte del pantedn olimpico, por otro lado, nos encontramos con que
los ritos de su culto proceden del mundo de lo salvaje y fuera de los limites
de la ciudad y son vistos como ajenos y extranjeros®®. En sus multiples
festividades®, el dios llega a la ciudad desde fuera de ella, desde diversos
lugares, como ocurre durante la festividad de las Antesterias*’; en unas
ocasiones lo hace como dios propio de la tierra y en otras como dios
extranjero**. Pero Dioniso es, ante todo, un dios regenerador y liberador.
Libera a las mujeres de sus vinculos familiares, sociales y civicos; invierte
su naturaleza. Esta liberacion viene de la mano de diferentes
manifestaciones que estan presentes, sobre todo, en la obra euripidea, como

son: la huida al monte (oreibasia), el cambio de naturaleza y vestimenta®,

%8 A este respecto autores como Holzhausen (2008) han visto en Bacantes la intencion del
poeta de marcar la aceptacion de este nuevo acto religioso frente a los ya establecidos
dentro del culto dionisiaco.

% Las diversas fiestas en su honor ocupan el periodo que va desde los meses de noviembre
a marzo del actual calendario, cuando la naturaleza se agosta y tienen lugar la realizacion
de los ritos mistéricos; pero también, cuando la primavera vuelve y trae consigo a unos
dioses ricos en dones. Este ciclo festivo comienza con la festividad de las Dionisias Rurales
(mes Poseiddn); las Leneas (mes Gamelion); las Antesterias (mes Antesterion); y las
Dionisias Urbanas o Grandes Dionisias (mes Elafebolion). Si bien, a este respecto, se hace
referencia al calendario festivo atico, resulta de interés subrayar la importancia que el
mismo supone, tanto en el tratamiento que se har& del personaje de Dioniso en las obras
draméticas, como en cuanto a los ritos y festividades que se realizan en su honor. Como
seflala Henrichs (1990: 259) dichas festividades representan el culto al dios en los
diferentes puntos del Atica, tanto en la ciudad como en los demos.

0 En cuanto a la introduccién o invasion de la ciudad por parte de un Dioniso que llega de
fuera, de dos lugares a la vez, seguimos las propuestas de Daraki (2005).

* Nos referimos al hecho, como apunta Henrichs (1990), de la diferencia en los ritos
establecidos en la polis y los ritos de los demos. Asi, Dioniso, entendido como Yaco, dentro
de los misterios de Eleusis es visto como un dios propio de la regién; como ocurre durante
la festividad de las Dionisias Urbanas o las Antesterias, como dios dador de vino y
protector de la ciudad. En cambio, el dios del cortejo dionisiaco, el de la posesion mistica,
es visto como un dios extranjero que trae consigo un nuevo culto que rompe con las hormas
de la ciudad y las cuestiona y somete. Es el dios de las Leneas y las Dionisias Urbanas.

2 Seaford (1998: 131-133) apunta al hecho de que el travestismo funciona como un
elemento primordial para el acceso al culto de Dioniso. En su culto “females may be like
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el ruido y el baile, la desinhibicion, la presencia del cortejo dionisiaco y de
la naturaleza salvaje y la invasion de los espacios civicos. La posesion
dionisiaca implica, por tanto, un cambio en los roles y limites socialmente

establecidos y aceptados.

Al mismo tiempo somete a la ciudad, como conjunto de ciudadanos,
proyectando sobre ella no solo su papel como dador de bienes, sino como
iniciador de nuevos ritos que van mas alla de su propia divinidad y abarcan

un espectro divino mucho méas amplio:

& Zepélog tpogol Ofi-/Bau, otepavodcde kiood-/ Ppoete Ppvete yAonpet/
pidoxkt kodkaprg/ kai katafaxylodode dpvog/ i EAdtac kKAGdowot
(Bacchae, vv. 105 -110)*®.

iOh Tebas, nodriza de Sémele, cordnate con yedra! jFlorece, haz florecer a
porfia la verde brionia de frutos brillantes, y consagrate a Baco entre ramos
de encina o de abeto! (Bacchae, vv. 105 -110)*.

La posesion dionisiaca implica, por tanto, un cambio en los roles y limites
socialmente establecidos y aceptados. Como afirma Fialho*, Dioniso es un
dios que subvierte limites y sobre el que se proyectaron diversas visiones,
como dios de la tierra y dios extranjero, que en si acumula mdultiples

espectros y funciones:

“Dioniso, por su pluralidad de manifestaciones, su fuerza y naturaleza de dios
subversor de limites, por el poder imprevisible que exhibe al provocar y
liberar emociones en el hombre que lo enfrenta a lados desconocidos de su
interior, es sentido, en la Hélade, como dios «diferente» y diferenciador y
sobre él se proyectd una alteridad original, como el dios que vino de lejanas
tierras, de Lidia o Tracia, y que fue acogido en un contexto que no habria
sido, originalmente, el suyo”.

Si bien Dioniso se encuentra dentro de la religion establecida de la ciudad,
como parte del pantedn olimpico, por otro lado nos encontramos con que los

ritos de su culto proceden del mundo de lo salvaje y fuera de los limites de

males and males like females” puesto que “liminal inversion of identity [is] required for
mystic initiation”, como forma de confusion del individuo.

*® La edicién empleada para el texto griego de Bacantes es la de Seaford (1996).

* Toda traduccién de los textos de Bacantes del presente articulo estan tomadas de Calvo,
Garcia Gual & Cuenca (2006).

** Fialho (2014: 152-153).
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la ciudad; son vistos como ajenos y extranjeros. A este respecto, autores
como Holzhausen®® han visto en Bacantes la intencién del poeta de marcar
la aceptacion de este nuevo acto religioso, frente a los ya establecidos dentro
del culto dionisiaco. En sus mdltiples festividades, el dios llega a la ciudad
desde fuera de ella, desde diversos lugares, como ocurre durante la
festividad de las Antesterias®’; si bien en unas ocasiones lo hace como dios

propio de la tierra, y en otras como dios extranjero®.

Bajo esta Gltima manifestacion, como dios liberador, las mujeres adoptaran
el papel de los hombres, abandonaran la casa y el telar, iran de caza por los

montes, vestiran pieles y conduciran el cortejo baquico:

...avtiko y8 nico yopevoel,/ Bpouioc bt v dyn Oidcovd/ eig dpog gic dpog,
&vBo pével Onhvyevnc Oydog/ ae’ iotdv mopd kepkidwv T’/ oiotpnbeig
Aovooe (E. Ba. 114-119)

Pronto la comarca entera danzard,/ cuando Bromio conduzca sus cortejos/
al monte, al monte, donde aguarda/ el femenino tropel,/ lejos de telares y
ruecas,/ aguijoneado por Dioniso®. (E. Ba. 114-119)

Los hombres, por su parte, para participar de estos ritos, habran de hacer lo
propio: mudar su naturaleza y abandonar su masculina apariencia para
asistir a los ritos, vestidos como mujeres. En el caso de Bacantes, seran
Tiresias, Cadmo y Penteo quienes se presenten vestidos a la manera de las

bacantes para participar de los ritos sin ser vistos.

Tepeoiog: ... O0poovg avamte kol veBpdv dopag Exev

*® Holzhausen (2008).

" A este respecto, la introduccion o invasion de la ciudad por parte de un Dionisos que
llega de fuera, de dos lugares a la vez, seguimos las propuestas de Daraki (2005).

8 A este respecto, nos referimos al hecho, como apunta Henrichs (1990), de la diferencia
en los ritos establecidos en la polis y los ritos de los demos. Asi, Dioniso, entendido como
Yaco, dentro de los misterios de Eleusis, es visto como un dios propio de la region; como
ocurre durante la festividad de las Dionisias Urbanas o las Antesterias, como dios dador de
vino y protector de la ciudad. En cambio, el dios del cortejo dionisiaco, el de la posesion
mistica, es visto como un dios extranjero que trae consigo un nuevo culto que rompe con
las normas de la ciudad y las cuestiona y somete. Es el dios de las Leneas y las Dionisias
Urbanas.

* Seglin Gonzalez Merino (2003: 161), quien se ponga al frente de la cofradia de bacantes
asume el papel de Dioniso, lo cual implica que la cofradia se organizaba como un grupo de
mujeres con un hombre al frente. Cf. Dodds (1960: 82 ss.) refiere el mismo hecho en los
ritos de Sabacio, similares a los de Dioniso.
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oTEQAVODV T€ KPATA KIGGIVOlg fAOCTNHLACY (E. Ba. 176-177)

Tiresias: ... que tomariamos los tirsos, vestiriamos las pieles de corzo
y coronariamos nuestras cabezas con brotes de yedra (E. Ba. 176-177)

Si bien en el caso de Tiresias y Cadmo el cambio de roles se realiza de
manera voluntaria®, no es igual en el caso de Penteo y por ello habré de
sufrir el castigo, por no someterse a la voluntad divina. Es més, incluso se
burla de la indumentaria adoptada por el adivino Tiresias y su abuelo
Cadmo, por no considerarla apropiada a personas de su rango y por ser un

simbolo de su aceptacion al nuevo dios.

MevOebc: dtap 100" dAlo Badua, TOV TEPUCKOTOV

év mowidaiot vePpiot Tepeciav Opd

TATEPQ TE UNTPOG THG EUFIG -TOAVY YELDV-

vapbnkt Bokyedovt’ (E. Ba. 248-251)

Penteo: jPero esto es otro milagro! Veo al augur

Tiresias con las moteadas pieles de corzo

y al padre de mi madre -jQué gran ridiculo!-

que van de bacantes con su tirso® (E. Ba. 248-251)

Esta aceptacion del cambio de naturaleza queda expuesta y explicada en
Fialho®, donde se establecen los roles adoptados por los tres personajes
masculinos. Cadmo y Tiresias, no poseidos por la mania del dios, aceptan la
divinidad de éste; mientras en el caso de Penteo la aceptacién del cambio de
naturaleza le vendra de manera involuntaria, por la posesion divina ejercida
por Dioniso, que castiga de este modo su negativa a reconocerlo como un

dios y a rendirle culto:

AOVV60G: TpdTOA 6’ EKOTNGOV PPEVAV,
Vel éhappv Mooav: dC PPovdY PV €D
oV un 0einon Oflvv Evddvar oToAy. (E. Ba. 850-852)

Dioniso: Primero sacale de sus cabales
insuflandole una ligera locura. Porque, si piensa con sensatez,

%0 Dodds (1960: 90) lo interpreta como un ejemplo de piedad dionisiaca; no obstante, otros
autores como Seaford (1996a: 167) o Gonzélez Merino (2003: 167) se adhieren a la lectura
comica de este pasaje.

> El altanero Penteo se rie y burla de lo que no comparte. Cf. Seidensticker (1978: 314 ss),
Gonzélez Merino (2003: 177).

52 Fialho (2014: 158).
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me temo que no quiera revestir el atuendo femenino®®. (E. Ba. 850-852)

Aovveog: xpnlom 8’ viv yélmta OnPaiolg 0QAely
YOVOIKOHOPPOV GryOpevov 8t Gotemg (E. Ba. 854-855)

Dioniso: Quiero que él sirva de escarmiento y risa a los tebanos
conducido con habito de mujer a través de la ciudad® (E. Ba. 854-855)

Penteo, bajo el delirio baquico, no solo aceptara la nueva naturaleza con tal
de observar los ritos femeninos en el Citerdn, sino que sera coparticipe de la
misma y sera expuesto al castigo y al ridiculo, reconociendo sin querer la
naturaleza divina de Dioniso. La escena de la transformacion de Penteo, en
su conjunto, con los diferentes elementos de la indumentaria que se van
afiadiendo, recuerda a los preparativos de una novia. Seran funestas bodas
para Penteo, que se preocupa de su propia indumentaria y apariencia,
queriendo asemejarse lo méximo posible a una bacante. Es mas, a una

bacante digna de la casa de Cadmo>>:

A16vv606: oTel ol vov auel ¥poTi Puocivovg TETAOVG.
IevOeic: Ti oM 1007; &¢ yuvaikag €& Avopog TEAD; (E. Ba. 821-822)

Dioniso: Ponte entonces encima de tu cuerpo un vestido de lino
Penteo: ¢A qué viene esto? ¢Voy a pasar de hombre a mujer al fin?*°
(E. Ba. 821-822)

A6VV60G: Y0 oTEM® ot dwudtov cm poidv./ Ievleig: tiva otodiv; 7
Ofilvv; AL aiddg ' Eyst/ A: ovkétt Beotig powvadov mpoébupog e/ II:
OTOMV 08 Tiva, QNG aupl xpdT &uov Pakelv;/ A: xdunv pev €mi o xporti
tavaov gktevd./ II: 10 devtepov 8¢ oyfjua 100 Koopov ti pot/ A: mémlot
nodMpelc: &mi kdpy & Eoton pitpo./ Iz 7 kai TL Tpodg 10168’ EAL0 TpocOncelg
épot;/ A: Bopoov ve yept kol vefpod otiktov 6époag./ Il ovk dv duvaiunv
OfAvv Evdbval GTOANY. (E. Ba. 827-836)

Dioniso: Yo te vestiré entrando contigo en palacio./ Penteo: ;/Con qué
vestido? ¢ Femenino? La verglienza me domina./ D: ¢Ya no estas dispuesto a
ser espectador de las ménades?/ P: ¢Qué vestido dices que me ponga sobre
el cuerpo?/ D: Yo extenderé sobre tu cabeza tu cabellera amplia./ P: Y el
siguiente adorno de mi tocado ¢cudl va a ser?/ D: Un peplo hasta los pies.

5% Gonzélez Merino (2003: 230) refiere la sumisién de Penteo bajo una embriaguez mansa,
a diferencia de la locura destructora que puede provocar el vino.

> Gonzélez Merino (2003: 229) apunta a una nueva inversion del papel de Penteo: el que
antes se reia de todos ahora es objeto de risa.

> E. Ba. 925-926: “Penteo: Qué parezco asi? ;Tengo el porte de Ino o de Agave, mi
madre?”. Cf. n. 53.

® Cf.n.53.
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Sobre tu cabeza se pondra una diadema asiatica./ P: ¢Alguna otra cosa mas,
después de éstas, me afiadiras?/ D: Desde luego un tirso en la mano y la
moteada piel de corzo./ P: No voy a resistir ponerme un vestido de mujer.

(E. Ba. 827-836)°’

A6VV60G: ...aAL €€ Edpoug cot mAOkapog gESatny’ 6de,/ 0vy MG yd Vv VIO
pitpa kobfpupoca./ Mevleog: Eviov mpoceiov avtoOv dvaceiov T &ym/ kol
Bakyalov €€ Edpac pnebodppica.l A: AL adtov MUES, ol oe Bgpomedety
uéret,/ mdAv kataoteloduev: aAL dpbov kapa./ IT: 1600, oL kOcuEL coi yop
avaxeipesOa oM./ A: {dvai 1€ oot yaAdol kovy £ENG mémAmv/ 6TOAidEC VO
opupoict teivovolv oébev./ II: wapol dokodotr mapd ye 6e&ov mdda-/
TavOEVeE 6 OpOdG mapd TEvovt Exel TETAOG. (E. Ba. 928-938)

Dioniso: ...Pero este rizo se ha salido de su sitio, de como yo te lo compuse
bajo la diadema femenina./ Penteo: Yo lo he alterado de posicion cuando
dentro agité mi cabellera hacia arriba y abajo haciendo de bacante./ D:
Vaya, te lo compondré yo, que he de cuidarme de ti. Asi que levanta la
cabeza./ P: Venga, arréglalo td. Que estoy a tus 6rdenes ya./ D: Tu cinturén
anda flojo y los pliegues del peplo no caen con regularidad por debajo de tus
tobillos./ P: Si, me lo parece a mi también, por lo menos en el pie derecho.
En cambio por este lado el peplo me sienta bien junto al talén®®.

(E. Ba. 928-938)

Esta vision de unos roles intercambiados, con el elemento comico
consiguiente, es uno de los elementos mas llamativos de las festividades en
honor de Dioniso. Este cambio afecta tanto a la propia apariencia, como a la
naturaleza del individuo. El propio Dioniso manifiesta al comienzo de
Bacantes este cambio, a la vez que preludia la serie de transformaciones a

las que sometera a la ciudad de Tebas.

poponv & apeiyog €k Beod Ppotnoiav
napeyun Aipxng vapat’ Tounvod 6 Hdwp. (Bacchae, vv. 4-5)%.

Es la propia naturaleza del dios, como deciamos anteriormente, la que
presenta esta dualidad o totalidad sexual, que pone de manifiesto las
representaciones del dios como un individuo afeminado. El propio Dioniso
participa de ese cambio de naturaleza y atna en si mismo esos elementos de
sus ritos. Este cambio afecta tanto a la propia apariencia como a la

naturaleza del individuo, tal y como puede apreciarse en Bacantes. No

*Cf. n. 54.

% Cf. n. 54.

> Bacchae, vv. 4-5: “He trocado la figura de dios por la humana, y aqui estoy, ante los
manantiales de Dirce y las aguas del Ismeno”.
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obstante, si bien, como afirman Seaford® y Holzhausen®, la obra euripidea
es uno de los testimonios completos mas antiguos y directos que se poseen,
cierto es que refleja solo una parte de la realidad descrita. Es decir, centra su
atencion en la introduccion del nuevo culto en la ciudad de Tebas, por
medio de un mito existente anteriormente. Por otro lado, en este tipo de
estudios, se ha de tener también en cuenta que la obra de Euripides ocupa un
lugar indeterminado entre testimonio de un culto vigente y texto fundacional

del mismo.

Aun teniendo estas cuestiones en consideracion, se observa como el
elemento del intercambio de roles y naturaleza permanece vigente en otras
manifestaciones literarias. De este modo, se observa esta misma imagen de
Dioniso en fragmentos atribuidos a la Licurgia de Esquilo, en Edonos. En
este caso, la trama transcurre en Tracia y recoge el episodio de la desgracia
de Licurgo, enloquecido por Baco por haberle perseguido a él y a sus
nodrizas (episodio que aparece recogido en la lliada®®). Esta tetralogia
recoge también la imagen de un Dioniso afeminado y con caracteristicas
androginas. Asi, en Edonos, el dios se presenta ante el rey Licurgo vestido
de mujer, al modo cultual de los misterios de la diosa tracia Cotito.

dotig yutdvag faccdapag te Avdiag

£xel TOONPELC. (A. Fr.59)

El que lleva thnicas de mujer y vestidos de piel de zorra a la manera lidia,
que llegan a los pies®. (A. Fr. 59)

TOdOTOG O YOVVIG; Tig mhTpaL,; TiC 1) OTOAN; (A. Fr.61)

¢ De dbnde es ese afeminado? ¢ Cudl su patria? ¢ Cudl su vestido? (A. Fr. 61)

LOKPOGKEATG HéV: GpaL ur} YAoVNG TIC TV; (A. Fr. 62)

De largas piernas es. ¢Acaso es un eunuco? (A. Fr. 62)

%0 Seaford (1981: 253, 262, 268; 1996b).

%1 Holzhausen (2008: 44-45).

5211. V1.132-135. Recoge el momento en que Licurgo carga contra las Bacantes.

% Todas las traducciones de los fragmentos de Esquilo que se presentan en el presente
trabajo son propias.
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El elemento del cambio de roles y vestimenta pretende también el elemento
jocoso o distendido en la celebracion de los ritos, ya sea a modo de sumisién
al dios o como liberacion del espiritu que trae consigo la mania. Asi se ha
visto en el caso de Bacantes, donde Tiresias y Cadmo, de manera voluntaria,
abandonan su rol de adivino y rey, respectivamente, para adoptar el rol de
bacantes; o en el caso de Penteo que, de manera involuntaria, abandona su

rol de instigador del dios, para convertirse en un nuevo adepto.

Puede verse también un ejemplo de ello en Ranas, de Aristofanes, donde el
coro de iniciados en los misterios® de Deméter en el inframundo, invocando
a la diosa y a Yaco, revela una de las caracteristicas de estas fiestas, una
vestimenta especifica o ridicula, el tratamiento de lo ridiculo y lo serio®.
Resulta llamativo el hecho de que los iniciados en los misterios lleven una
ropa andrajosa, en opinién de algunos investigadores®® a causa de su propia
condicidn de iniciados.
Kol ' Go@aAdc mavipepov/ maicai te kol yopedoar/ kol moAAL HEv yéAold

p e/ melv, moAha 8¢ omovdaia, Kai/ Thg ofig Eoptiic a&ing/ maicavto kol
oKOWYavVTo Vikioavto/ Toviodobat. (Ar. Ra. 389-395)

Y que yo sin desliz todo el dia haga burlas y coros. Y mil cosas risibles yo
diga, y mil cosas bien serias, y de tu fiesta digno, tras haber hecho bromas y
burlas, vencedor me coronen. (Ar. Ra. 389-395)

oL Yap KoTeESYIom HEV Ml YEA@TV Kam™ gvteleig TOOE TO covdurickov/ Kol TO
paxoc,/ kaEndpeg dot” alnpiovs/ mailew te kai yopevew  (Ar. Ra. 405-409)
Porque ti has destrozado para que demos risa y por economia la sandalica

ésta y esta ropa andrajosa, y has inventado cdmo sin mas gasto bailemos y
dancemos. (Ar. Ra. 405-409)

% Relacionado con el tema de las danzas, la mésica y el ruido, encontramos los vv. 318-
320, donde se pone de manifiesto que los iniciados no solo hacen fiesta (naiovow), Sino
gue también cantan a través del 4gora (Adovov...80 dyopdc). Aqui se refleja el coro en el
inframundo que, a su vez, es un coro cdmico, lo que demuestra el doble aspecto de la fiesta.
(Dover 1991, 1993: 58; Rivas 2012: 359).

% Siguiendo las indicaciones del texto, Aristofanes refleja aqui el ambiente relajado y
festivo de estos actos cultuales, en donde era normal la mezcla de elementos serios y de
broma, el srovdoyélotov, con los que el autor juega a lo largo de su obra (Garcia Lopez,
1993: 111).

% p_ Ingberg (2008: 95).
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Desde otra perspectiva, se observa este cambio también en el caso de
Dioniso en Ranas, que se presenta vestido a la manera de Heracles, pero con
la tlnica azafranada®’; o en el episodio entre Dioniso y su esclavo Jantias,

que intercambian el rol de Heracles entre ellos.

Advvcoc: 101 vov énedn Anpotioc kavdpsiog &1, / od pév yevod 'y 10
pomodov Tovti Aafmv/ kai THV Asoviiv, einep dpoPdomhayyvog gl dyad §°
£copai 6oL GKELOPOPOG &V TQ) PEPEL. (Ar. Ra. 494-497)

Dioniso: Bien, ya que bravoneas y eres viril, entonces tl conviértete en mi
agarrando esta maza y la piel de ledn, si eres tripasinmiedo; y en vez de ti yo
VOy a ser portaequipaje. (Ar. Ra. 494-497)

No obstante, son varias las festividades en las que el cambio de vestimenta,
o0 el uso de una vestimenta especifica, y el elemento de lo serio y lo jocoso
cumplen una funciéon determinada y particular. Tienen como elemento
comun el cambio de naturaleza o de transicion o transgresion de limites. Por
regla general, se dan en un periodo donde el cambio de afio o de estacion
juega un papel muy relevante y donde vienen a confluir diferentes
elementos de transicion y cambio®. En este mismo sentido de cambio y
liberacion se encontrarian las fiestas de Dioniso y, por ende, el cambio o
transicion también reflejados en la vestimenta y jocosidad de las
celebraciones, a lo que se suman los elementos del ruido, el baile®® y Ila
liberacion que experimentan sus participantes. Estos elementos, por tanto,
entrarian en confluencia como elementos clave de las festividades en honor

del dios que rompe con lo establecido y socialmente aceptado en la ciudad,

%7 El tema del travestismo o cambio de naturaleza o apariencia por medio de la vestimenta
es algo recurrente en comedia (Aristéfanes lo utiliza en Ach. 435; V. 144, 896ss.; Th. 92,
253, 871, 1009, 1177; Ec. 24-25). Cf. Cavallero (1996: 42).

68 \/éase la celebracion de los Thargelia, donde dos individuos, que reciben el nombre de
farmakads, se disfrazan con ropas viejas y son expulsados de la ciudad de manera simbélica,
a modo de catarsis para la sociedad ateniense.

% Deméstenes, en Contra Meidias 21.51-52, menciona dos oraculos, de Delfos y Dodona,
que recuerdan al pueblo la importancia de las danzas en las fiestas en honor de Baco y de
llenar las calles con el olor de los sacrificios, vino y guirnaldas, en agradecimiento por los
dones de la estacion.
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invade sus espacios publicos e invita a sus ciudadanos a seguirle en su

cortejo’.

4. 2. Dionisismo en la antigtiedad tardia: testimonios tardios.

Un nuevo acercamiento a tales acontecimientos, puede realizarse desde la
vision que de estos ritos han hecho autores posteriores, teniendo en cuenta la
influencia de estas festividades en otras mas tardias o, incluso, en la
pervivencia de las mismas. Es decir, un acercamiento a las festividades
dionisiacas desde la perspectiva de su evolucion y su influencia en
festividades posteriores. Autores como Estrabén (s. la. C. —s. 1d. C.)ensu
Geografia, menciona la costumbre de los griegos de celebrar con coros y
danzas a Dioniso, ya sea Bromio o Yaco, también dentro de los cultos
mistéricos’*. En la misma época, Lucio Anneo Cornuto, en su De natura
deorum™, habla del origen del dios, sus multiples nombres’®, acompafiantes
y ritos; y llama la atencion también sobre el ruido de tambores que

acompafiaba al culto del dios™:

...T® 6¢ BopuPddel TV pebvokopévav oikeidv TL £00&ev Exev Kol O T@V
POTTP®V YOPOG Kol Topmdvmy, 8 mapaiappdvovcty gig ta Spyla adTdV.
(De natura deorum™, 30.178.7 y ss)

"0 De este modo, podrian observarse dos perspectivas diferentes del dios: por un lado, esta
el Dioniso de Ranas, dios ya instituido en la ciudad y sus espacios, dador del vino, sefior de
unos misterios institucionalizados y aceptados en la polis y con una relacién con el mundo
del més alld regulada en los mitos de la ciudad y sus festividades publicas (Antesterias,
Dionisias, etc.); por otro lado, el Dioniso de Bacantes, dios extranjero y foraneo, que trae
consigo el resurgir de una naturaleza y religion salvajes, invasor de los espacios publicos y
liberador de las mentes de los ciudadanos. Su relacién con el mundo del méas alla no se
encuentra regulada por la ciudad, sino que queda relegada al ambito privado, al igual que
sus celebraciones y cultos.

"™ En Strab. 10.3.13. Estrab6n menciona las costumbres de los griegos en los ritos en honor
de Dioniso, con similitudes claras con los ritos frigios de Rea Cibeles, comparandolo con el
uso que hace Euripides en Bacantes al mezclar ambas tradiciones, debido a su cercania y
similitud. En 10.3.16 de nuevo compara los ritos de Dioniso con los de la diosa Cotito.

"2 Corn. ND. 57.

3 Corn. ND. 59.18.

™ Corn. ND. 59.21.

> Ed. Lang (1881).
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Algo familiar parecio tener también con el tumulto de los embriagados el
ruido de tamboriles y timpanos, que invitaban a sus ritos.
(De natura deorum, 30.178.7 y ss.)"

No obstante, sera ya en época de autores cristianos donde se encuentre una
mencion méas prolifica en este sentido sobre el intercambio de roles,
naturaleza y vestimenta en los ritos y cortejos dionisiacos, sobre todo a
partir del s. IV d. C. Estas celebraciones eran llevadas a cabo, sobre todo, en
el periodo del afio entre las llamadas Calendas’’ por los bizantinos (entre los
meses de diciembre y enero, como resultado de la celebracién de las
romanas Saturnales en sincretismo con otras festividades griegas de similar
corte™®) y las fiestas de la Pascua Cristiana, coincidiendo con el periodo en

el que tenian lugar las antiguas festividades en honor de Dioniso. A este
5579,

Y
es que junto a las festividades cristianas los bizantinos mantenian muchas

respecto, Libanio afirma que “moAb¢ (0 Atdvvcog) mop’ Nuiv Pakyevet

otras festividades paganas, romanas en su mayoria.

De este modo, una de las festividades méas populares eran las Calendas de
enero que se celebraban durante cuatro o seis dfas al comienzo del mes®, en
el cambio de afio. En ellas tenian lugar desfiles y procesiones donde los
celebrantes, borrachos, cantaban canciones jocosas y se burlaban del pablico
asistente (montados en carrozas decoradas como ocurriera en las antiguas
Dionisias), se disfrazaban de animales (machos cabrios, ciervos, etc.),
Ilamaban a las puertas a medianoche, jugaban a los dados, se hacian regalos,
coronaban las puertas con laurel y daban a sus esclavos libertad para hacer

lo mismo. Incluso en el Sagrado Palacio se realizaban grandes agapes y

"® Traduccién propia.

" Sobre las celebraciones romanas de las Calendas, cf. Meslin (1970). En cuanto a la
descripcidn de la fiesta bizantina y sus celebraciones, cf. Kukulés (1949: t. 2.1, 13-19).

78 Cf. Libanio, “A las Calendas” y “Descripcion de las Calendas”, en Foerster-Richtsteig
(1903-13: t. I, 257-260; t. 1V, 1053-1054).

" Lib. Or.X1.20.

8 Acerca de las festividades que tenian lugar durante la celebracién de las Calendas, los
bailes y los cultos relacionados directamente con la naturaleza, la fertilidad y el vino, cf.
Morfakidis (1994: 151-154).
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cenas, amenizadas con representaciones de mimo, mientras en el hipédromo

tenfan lugar carreras y cazas de fieras®'.

Entre otras festividades, como Bdra, Povaddia 0 la celebracion del primero
de marzo, dos de las festividades mas populares entre los bizantinos eran el
Maiovuéc® 'y los Brumalia. El Maiovudc tenia lugar en mayo y estaba
dedicado a Dioniso y a Afrodita. Se celebraba con representaciones de
mimo y cenas, bailes y juegos y se adornaban con flores las tumbas de los
difuntos. Los Brumalia, por su parte, estaban dedicados a Dioniso y a
Deméter y se celebraban desde el 24 de noviembre al 17 de diciembre, con
sacrificios de cerdos y machos cabrios®® y con representaciones de mimo y

bailes y cenas en el palacio imperial®*.

Durante el convulso siglo IV, donde convivieron en extrema tension el
cristianismo con las religiones existentes hasta entonces, son varios los
autores que hacen mencion a los ritos que tienen lugar durante estas
festividades. En las fuentes se destaca la invasion de los espacios publicos,
como plazas y agoras, la participacion de mujeres en estas fiestas, muchas
de ellas nocturnas, en las que se entregan al baile y a juegos indecentes, al
libertinaje y a la bebida. Se refieren a estas celebraciones autores como
Epifanio, en el Panarion, acerca de la realizacion de estas fiestas paganas

coincidiendo con la celebracién del nacimiento de Cristo:

...To0TNY 88 TV Nuépav goptalovoty "EXAnveg, onui 8¢ ol gidwAlordtpat, 1
o Okt  koAavd®dv Tavovapiov, tf] mopd Popaiolg  korovpévn
Yatovpviiia, Tap’ Ailyvrriowg 6¢ Kpovia, mapa AleEovdpedot 8¢ KukéAla.
[...] mnpol 8¢ dekatpi®dv Tuepdv GpBUOV €lg v TPO OKT® €OV
Tavovapiov, €mg Muépag Tig T0d XPloTod YEVVICEMS TPOCTIOEUEVOL
TPLOKOOTOD Mpag EkGotn MUEpy: (Epiph.Const. Haer. 11.284)%

8 Ploritis (1999: 55-57).

82 Juan Malalas (Chronographia 12.3) la llama “Soptiic voktepwiic émtehovpévng kot £tn
v, @V Agyouévav Opyimv, dmep €oti puotnpiov Atovocov kol Appoditng”.

% Juan de Lidia (De mensibus 1V.158): BpovpdAta 8¢ olovel xewepval éoptai... Eogalov
8¢ ol aumelovpyol Tpayovg gig TV 100 AlovHGov*

8 Ploritis, op. cit., pp. 57-60.

8 Ed. Holl (1922) para el texto griego. Traduccion propia.
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...ese dia lo celebraban los griegos, es decir los id6latras, el dia en torno al
ocho de las calendas de enero, el llamado para los romanos de las
Saturnales, para los egipcios Cronias, para los alejandrinos Cicelia. [...]
completa el nimero de trece dias el dia en torno al ocho de los idus de enero,
hasta el dia del nacimiento de Cristo afiadiendo veintitrés horas a cada dia.
(Epiph.Const. Haer. 11.284)

También Gregorio de Nacianzo, en su discurso In theophania®®,
coincidiendo la festividad cristiana de la Teofania con las mencionadas
Calendas, habla de las costumbres de los helenos que se coronan
(otepavovow) Y realizan fiestas callejeras (kdpovmavoydpeic) con ruidos

(koumoig) y borracheras (uéfaug).

Juan Crisdstomo, por su parte, en su homilia In Calendas destaca, entre sus
fuertes criticas al teatro y los actores®’, la fuerza de las procesiones y actos
que tienen lugar durante estas festividades. En estas celebraciones grupos de
personas, tanto hombres como mujeres, realizaban procesiones por el dgora
con bailes y juegos que, de modo jocoso y festivo, celebraban la libertad

baquica del dios del vino que invade los espacios publicos®:

Kai yap xoi fpiv woéAepog cvvéotnke viv, ook AUOANKITOV ETEA0OVIOV,
kaBanep 10TE, 00O £TEPOV TIVAV PapPipav Katadpapdvimv, GAAL Soudvav
TOUTEVGAVI®V €T THG Ayopac. Al yap OSwPolkal  mavvoyideg al
YWOUEVAL THUEPOVY, Kol TG okdupata, kol oi Aotdopiot, kol ol yopeiol oi
voktepwval, kol 1 KOToyEAOoSTOG obTn  KOU®Oi, Tavtdg TOAEUiov
YOAETDTEPOV TNV TOAV NUAV EENYLOADTICAV. ..

(Chrys. Calen. M48.954)%°

Pues la guerra comenz6 ya para nosotros, no con la llegada de los
amalecitas, como entonces, ni con algunos otros barbaros que invaden, sino
con demonios procesionando por el agora. Pues las diversiones diabolicas
que duran toda la noche que tienen lugar hoy dia, y las provocaciones y las
burlas, y los bailes nocturnos, y esa comedia burlona, cautivaron a nuestra
ciudad de peor manera que cualquier enemigo...

(Chrys. Calen. M48.954)

% Gr.Naz. orat. 38, M36.316.

87 Baste recordar sus discursos Contra theatra o Contra ludos et theatra, en los que carga
con toda la fuerza de su oratoria tanto contra aquellos que practican las artes de la escena y
la thymele, como contra aquellos que asisten a tales espectéaculos.

8 Del mismo modo se describen estas festividades en el coro de los iniciados en Ranas de
Arist6fanes y en otros autores posteriores.

% Edicién de Migne, 48 (1857-1866). Todas las traducciones de Juan Crisdstomo son
propias.
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...0c0tiog 08, OtL VIO TV € yuvaikes Kol GvOpeg QAANG Kol TOTHPL
TANPDOCOVTEG PETA TOAATG THS dowTiog TOV dKpaTov Tivouat.
(Chrys. Calen. M48.954)

...del despilfarro, pues bajo el cual mujeres y hombres tienen copas y tazas
llenas beben vino sin mezclar tras mucho desenfreno.
(Chrys. Calen. M48.954)

‘Otav  axovong Bopvfovg, drafiog ol moumdg SwafoAkds, movnpdv
avOpOTOV Kol AKOAAGT®V TNV Gyopav TETANPMUEVTV, OTKOL PEVE.
(Chrys. Calen. M48.957)

Cada vez que oigas disturbios, procesiones desordenadas y diabolicas, el
foro lleno de hombres malvados e indisciplinados, permanece en casa.
(Chrys. Calen. M48.957)

Mientras Juan Criséstomo dirige sus ataques hacia aquellos que participan
en estas festividades, Asterio de Amasea, por su parte, centrard sus duras
criticas en el hecho de la libertad que aportan las festividades de las
Calendas. En estas festividades, de las que también beberd el moderno
carnaval tal como se conoce hoy, al igual que en las Saturnales, se producia
un intercambio de roles y de naturaleza, fruto de la libertad en honor de
Saturno y Baco. Para Asterio de Amasea, lo mas vergonzoso era el hecho de
que los hombres, soldados y guerreros valerosos, vistieran ropas femeninas
durante la celebracion de tales fiestas (algo prohibido expresamente en la
Biblia™), pero que es uno de los elementos mas caracteristicos de los ritos

dionisiacos:

M1 kol ékkoivydpevog yovaukiletor 6 aplotevg, [...] Kol TOv yT@dvo péypt
TOV cELUPAV APINGct, Kol T0ig 6TéPVOLg Teplehittel TV (dOVNY, Kol DTOSTLOTL
Kéypntol yovaikeio, kai tov kpoPvrov émitifeton TH ke@aAf, T yovaréi
vOuoG. [...] TodTa THG TAVOTLOV £0PTIIC TO CLUEEPOVTO, GTIUEPOV. ..

(Ast.Am. Hom. IV.7)*

Y no que tras desenmascararse el distinguido guerrero se torna afeminado,
[...] Y lleva un vestido hasta los pies, y se pone un cinturén en el pecho, y
usa calzado femenino, y se coloca una peluca en la cabeza, al modo
femenino. Estas son las cosas que ocurren hoy dia en todas partes...
(Ast.Am. Hom. IV.7)

% Deut. 22.5: “La mujer no llevara vestidos de hombre y el hombre no llevara vestidos de
mujer, pues son cosas aborrecibles a los ojos del Sefor, tu Dios”.
% Edicién de Datema (1970) para el texto griego. Traduccién propia.
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Otro ejemplo de ello puede verse en el relato del martirio de San Dacio,
obra fechada en el s. IV en la que se aprecia también el cambio de
naturaleza, vistiendo a la manera del diablo, mientras se realizan

procesiones libertinas en honor de Dioniso®:

&v yap T Muépe t@V Kohovddv Tavoapiov pdtaiot Gvpomrol 1@ E0st TV
EAMvov  éEarxolovbodvteg XpioTtiovol OvopalOpevol HeTd TOpUUEYEO0LS
TOUTHG TPOEPYOVTOL EVOAAGTTOVTIEG TNV £AVTAOV VGV Kol TOV Tpdmov Kol
v popenv 10D d1ofdrov Evdvovral. aiyeiolg dEppact TepBefAnuévor. ..
(Mart.Das. 3.2)*

Pues en el dia de las calendas de enero hombres impios que siguen la
costumbre de los griegos, llamados cristianos después, salen en enormes
procesiones cambiando su propia naturaleza y a la manera y forma del
diablo se visten. Envueltos en pieles de cabra... (Mart.Das. 3.2)

Se trata, por tanto, de uno de los elementos que el cristianismo, en su
oposicion al paganismo, sus ritos y sus creencias, no pudo eliminar o
erradicar por completo. Es mas, se encuentran testimonios de la existencia
de tales ritos en los siglos siguientes donde se observa cémo los cultos
dionisiacos, su posesién baquica y los cultos mistéricos poseen gran
vitalidad y muchos seguidores, lo que inflama las criticas de la Iglesia. A
este respecto, autores como Basilio de Seleucia, en uno de sus Sermones, y
Teodoreto de Ciro, en su Historia Ecclesiastica, mencionan la pervivencia
en su tiempo (s. V) de estos ritos (6pywa), donde los participantes, poseidos
por el furor baquico (Boaxyegvovteg), corren invadiendo los espacios publicos
(6w péong tig dyopdc ETpeyov), realizando libaciones y sacrificios:

Aoipovikov dpa kol todto téyvnpa. Ty vocov 1@® AOY® CEUVOVOVTEG
daipoveg, kol dyplg EavT®dv TO TAOOG AVAYoLSt, TNV AKOAACTOV EAGYO TOTg
avBpdmolg Avamtovieg, Kol Thg £antdv Kataymeiloviol voewe, va Tovg
afriovg TdV avBpdr@V 101G Tabectv EKPaKy EVCMOLY.

(Bas.Sel. Sermo XL1.88)*

% Por las fechas en las que tienen lugar dichas procesiones, la vestimenta con pieles de
animales a la manera del diablo, nos indican que se tratan de festividades de regeneracion
de la tierra en honor de Dioniso, tal y como ocurriera durante las Antesterias y otras
festividades clasicas, y tal y como en la actualidad siguen teniendo lugar en muchos puntos
de Europa.

% Edicién de Mursillo (1972) para el texto griego. Traduccién propia.

% Edicién de Migne, 85 (1857-1866) para el texto griego. Traduccion propia.
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Asi pues inspirado por un dios es también este artificio. Genios que honran
la enfermedad de la razon, y profundamente elevan el propio sufrimiento,
inflaman la turbulenta Ilama en los hombres, y condenan su propia
naturaleza, para que conduzcan en delirio baquico a los miserables de entre
los hombres a sufrimientos. (Bas.Sel. Sermo XL1.88)

...xkol 0 Adowr kol T0 Aovocie kol @ TG ARuntpog Opylo ovK Ev
nopafiote EmAnpovv mg &v gvoePel Pacireiq, aAAL S0 péong Tiig dyopdg
Bakygbovreg ETpeyov. (Thdt. H.Rel. 262)®

..y las Diasias y las Dionisias y los ritos de Deméter ahora ya no se
llevaban a cabo en una esquina, como lo serian en un reinado piadoso, sino
que los agitados por el furor baquico corrian a través del agora.

(Thdt. H.Rel. 262)

...kol 10 émPopov firteto wdp, Kol cmovddg kol Ovoiog tolg ldmAolg
TPocéPepov, Kol tag dnuoboviag katd TV dyopdv €netéAovv: Kol ol ToD
Aovicov T dpywr TeTEAEGUEVOL pETA TOV aiyidmv £Tpeyov, TOVG KLVOG
Stom®dvTeg Kol pepmvoteg kol Pakyedovteg kol td GAla dpdvteg d TNV T0D
d1dackdrlov movnpiav dnAol (Thdt. H.Rel. 317)

...y encendia el fuego sobre el altar, ofrecia a los idolos libaciones y
sacrificios, y realizaban banquetes publicos por el agora; y tras llevar a
cabo los ritos de Dioniso corrian con las pieles de cabra, dispersando a los
perros y enloquecidos y en delirio baquico y realizando las otras cosas que
revelan el castigo del maestro. (Thdt. H.Rel. 317)

Por otro lado, el cambio de naturaleza y de vestimenta, el travestismo
dionisiaco, fue uno de los elementos que los Padres de la Iglesia se
apresuraron a eliminar de tales festividades, pues no se trataba solo de un
elemento propio de las celebraciones religiosas paganas, sino que, ademas,
habia sido asimilado por la festividad de las Calendas de enero como uno de
los elementos caracteristicos de estas fiestas, relacionadas con Dioniso y la
fertilidad de la tierra. Como medida para erradicar esta costumbre pagana,
se llegd a la promulgacion de la norma sexagésimo segunda del Concilio
Quinisexto o Trullano (692 d. C.), en la que se prohibia que durante dichas
festividades los hombres vistieran ropas de mujer o viceversa, se hicieran

bailes o celebraciones publicas en honor de los falsamente llamados dioses,

% Edicién de Parmentier & Scheidweiler (1954) para el texto griego. Traduccion propia.
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se nombrase al execrable Dioniso o se hiciesen bromas mientras se pisaba o

escanciaba el vino®:

Tag oVt Aeyopévog Koiévdog, [...] AAAG pnv Kol tag TV yuvaiov
dnuociog OpyNoEl, MG AGEUVOLG, Kol oAV Adunv kol PGPV Eumoteiv
duvapévag, Tt uny kot tag ovopatt tdv map” "EAAnct yevddg dvopachivimv
Oedv 7 €5 avop@V, | YOVAIK®DY YIVOUEVOS OPYNOELS, KOl TEAETAG, KOTA Tt £00g
AoV, kol GALOTPIOV Tod T@V XproTiavdv Plov, droreumopeda, opilovtec,
undéva avopa yovoikeiov otolnyv évodvokeshat, §| yovaike TV avopacty
appodov. [...] unre 0 t0d Pdervktod Atovicov Gvopa, TV OTAPLANV
gkOMiBovTac &v Todg Anvoic, émiPodiv: unde TOV oivov &v 1oic Tiboig Emygovtog
YéAOTA EMIKIVETV, dyvoiag Tpdm® 1 LaTodTnTog, Ta Thg SoUoVIHdoVg TAGVNG
gvepyodvTog. .. (Concilium Trullanum (692), canon LX11)*’

En las asi llamadas Calendas, [...] Y como de los bailes publicos de las
mujeres, por impuadicos, que pueden hacer mucho dafio y perjuicio, asi
también alejamos de la vida de los cristianos los bailes hechos en honor de
los falsamente llamados dioses por los griegos paganos, ya sea de hombres o
mujeres, y que se llevan a cabo siguiendo una antigua tradicion; decretando
gue ningln hombre desde ahora se vista como mujer, ni mujer con el atuendo
adecuado para los hombres. [...] ni invoquen los hombres el nombre del
execrable Dioniso, cuando pisan el vino en las prensas; ni hagan gestos
cuando vierten vino en jarras para causar la risa, practicando en la
ignorancia y la vanidad de las cosas que proceden de la falacia de la
locura... (Concilium Trullanum (692), canon LXII)

A tenor de testimonios posteriores, esta medida parecié no surtir el efecto
deseado, pues es repetida en diversas ocasiones en los siglos siguientes. No
obstante, es a partir de su promulgacién cuando se encuentra una mayor
cantidad de testimonios acerca del travestismo que tenia lugar durante las
celebraciones dionisiacas. En el siglo VIII se encuentra el testimonio de
Teodoro Estudita que, en Catequesis, refiere las practicas celebradas durante
la Cuaresma®®. Durante ese periodo tenian de nuevo lugar los “juegos
demoniacos” (motyvidwa catavikd) donde se realizaban bailes nocturnos,

borracheras, juegos desenfrenados, cantos y gritos; todo ello, una vez mas,

% Ello pone de manifiesto la relacién de las fiestas en honor de Dioniso y los ritos de
fertilidad de la tierra con la celebracion de las Calendas. Lo que indica que la festividad
asimild, dentro de si, los cultos a Dioniso y a la fertilidad de la tierra que tenian lugar al
comienzo del afio y con la llegada de la primavera.

% Edicién de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccién propia.

% Celebraciones similares han pervivido hasta la actualidad en diferentes poblaciones
griegas del Mar Negro en Asia Menor, Macedonia, Tesalia y Tracia. Cf. Kukulés (1949: t.
2.1, 17), Romeos (1980: 33-41) y Megas (1988: 60-76).
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caracteristicas de la liberacién del espiritu y la jocosidad y licenciosidad de
las fiestas baquicas.

...EmEWdN Kol TNV onuepov £EEVPETE T1 GVYYVOEG Kol Tapayois, Kol Ti pmVvoig
aroxtoig, Kol Ppovtaig kol mworyvidia cotovikd, pébal kai yopoi, koi dAla
toodto, (o avtd, yivoviol €ig Tov KOopov, té omoio dA0 £ival KopdUoTo
kai Epya tod Ataforov. (Theod.Stud. Cat., Sermo XLV)¥

...pues incluso hoy dia encontrais a alguno en perturbaciones y desordenes,
en gritos sin orden, en desdrdenes y juegos satanicos, borracheras y bailes, y
otras cosas tales, cuantas ocurren en el mundo, las cuales todas son acciones
y obras del Diablo. (Theod.Stud. Cat., Sermo XLV)

Dentro de la celebracion de estos “juegos demoniacos”, seran Juan Zonaras
y Teodoro Balsamén, en el s. XII, en comentarios realizados a la ya
mencionada norma sexagésimo segunda del Concilio Quinisexto, quienes
den un testimonio mas amplio y detallado de la realizacion, en su tiempo, de
estas practicas por campesinos, lo que podria indicar que fueron erradicadas
de la ciudad pero se mantuvieron en el dmbito rural. La realizacion de las
mismas en estos ambitos esta claramente justificada por su relacion con los
ritos de regeneracion y fertilidad de la tierra y el culto a la diosa madre; pero
también, y en otro sentido, con Dioniso, en su relacién con los cultos

mistéricos de Rea-Cibeles y como dador de vino y liberador del espiritu.

Ambos autores mencionan, como elementos caracteristicos de estas fiestas,
los bailes en pablico de mujeres y hombres en honor de Dioniso y el
intercambio de vestimenta entre ambos sexos bajo un delirio baquico. Ello
pone de manifiesto como uno de los elementos caracteristicos de la religion
dionisiaca y sus festividades es el travestismo que confunde a hombres con
mujeres. A este respecto, siguiendo los testimonios de Zonaras y Balsamon,
se observa claramente que las festividades'® se realizan en el ambito rural

en honor de Dioniso, como dios del vino y de la posesion baquica:

% Edicién de Glykys (1676) para el texto griego. Traduccién propia.

1% Teodoro Balsamén, ademés de su comentario a la ley del Concilio Quinisexto, hace
mencién también a la relacion de estas fiestas en el &mbito rural con los hechos indecorosos
(ywoéueva dmpeni]) que tuvieran lugar durante las fiestas de los Santos Escribas, San
Marciano y San Martirio, que llevaria a la prohibicidn de tales hechos por el Patriarca
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ZONAPAY: KoAdvdol iciv ai mpdtor £kdotov punvog fuépat, &v aig £i0i1oto
101 "EAMnot motelv tvag tedetds. [...] Eipyovot 6¢ kol tag TV yovokdv
dnuociag opynoels, og €ig axoraoiog £pedicuov toig Bempévolg avtag, Kol
6ca toic "EMAnowv émpdtrovio €& avopdv, 1 yuvaimv, Ovopott TV
yevdovopmv Bedv avtdv- kol pn kexpflobor kekedbovor Tovg Gvdpag
yovaukeiag 6tohaic, 1| Tag yuveikag dvSpdaig, olo émoiovv ol 1@ Alovicm
Baxysvovteg: [...] & kol viv yivoviow mapd toig dypdtaig, pn &idoow &
TO0DGV. (Ziviayua twv Ociwv ko Iepdyv Kavévov, p. 448)*

Zonaras: Calendas son los primeros dias de cada mes, en los cuales se
acostumbraba realizar unas celebraciones entre los griegos paganos. [...]
Rechazan también los bailes publicos de mujeres, porque son una
provocacion para el libertinaje para los espectadores, y cuantas cosas entre
los griegos paganos eran hechas por hombres, o por mujeres, en nombre de
sus falsos dioses; y ordenaban a los hombres no vestirse con ropas
femeninas, o las mujeres con ropas masculinas, cosas que hacen los poseidos
en delirio baquico en honor de Dioniso; [...] estas cosas ahora también
tienen lugar entre los campesinos, no sabiendo lo que hacen.

(Zovrayua twv Osiwv kot Iepddv Kavévav, p. 448)

BAAXAMQON. EiBwto yodv mapd Popaiog, [...] kai Twvo doepva
dwmpdrtrechat, Omep kol péypt T0d VOV TOpa TIVOV AypoTdV yiveTal KATH TOG
npotag Nuépag b Tavovapiov unvog, [...] H 8¢ xdpv tod Atovidcov, 10D
o®Tipog, Mg ékeivol EPraconuovv, tod oivov: [...] 6te Kol OpyfoElg
anpeneic £yivovto mTopd TVOV yovaiov Kol avopdv: & mavta, kal to To0Tolg
Spota, ot Gylot Iatépeg dmotpendpevol, Emyayov undéva Gvdpo Otednmote
Kkeypfodot yovaikeig GToAf], | 10 avdmoiw: [...] pite punv 10 100 Atovicov
dvopa €v taig Anvoig dvopdlety, unode toig miboig Eyyeopévou Tod oivov yeAGv
Kol émcoryyaletv. (Zivrayua twv Ociwv ko Iepdyv Kavévov, p. 449)1%

Balsamén: Se acostumbra pues entre los romanos, [...] y se realizaban
algunas cosas irrespetuosas, las cuales hasta ahora tienen lugar entre
algunos campesinos los primeros dias del mes de enero, [...] Tal (fiesta) en
honor de Dioniso, el liberador, como aquellos blasfemaban, del vino; [...]
puesto que bailes indecentes tenian lugar entre aquellos hombres y mujeres;
tales cosas, y las semejantes a estas, los santos Padres avergonzados,
suscitaron que ningin hombre usara en modo alguno vestimenta femenina, o
lo contrario; [...] y tampoco nombrar el nombre de Dioniso en los lagares,
ni reirse ni hacer bromas tras verter el vino en las copas.

(Zbvrayua twv Ociwv ko lepav Kavévav, p. 449)

Lucas Crisoberges de Constantinopla (s. XII). / De festo notariorum: “Los sucesos
indecentes ocurridos alguna vez entre los maestros de los escribas durante la fiesta de los
Santos Escribas (San Marciano y San Martirio), tras atravesar el &gora actores con
maéscaras, en aquellos afios fueron abolidos, por orden de aquel santisimo patriarca el sefior
Lucas”. Cf. Migne 119.780.

191 Edicién de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccion propia.

192 Edicion de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccién propia.
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En esta misma linea, Mateo Blastares, en el siglo X1V, llama la atencién
sobre la realizacion de fiestas rurales en honor de Dioniso, como hicieran

los griegos paganos'®:

...T0 péviol Ppovpdiia, i Ppovcdiia, kai O THUEPOV Elval UETd TO Bylov
Iéoya €v toig dypdtaig yevoueva idot Tic Gv, Gmep €relodvio mOTE T
Aovioe mapa toig "EAAnct: Bpoduog yap mop’ avtoig toute mibgTov.

(Matthaeus Blastares, Collectio alphabetica, E.3)'*

...las Brumalias o Rosalias y lo que ocurre hoy dia después de la Santa
Pascua entre los campesinos, si alguno lo observa, es cuanto tenia lugar
tiempo ha en honor de Dioniso entre los griegos paganos; pues brumos para
ellos era su epiteto.

(Matthaeus Blastares, Collectio alphabetica, E.3)

Si bien éste es el dltimo testimonio directo sobre la pervivencia de estas
festividades antes de la Caida de Constantinopla y la desaparicién, por tanto,
del Imperio bizantino, existen otros posteriores que enlazan con esta
tradicion y que vienen a demostrar la pervivencia de los ritos en honor de
Dioniso/Baco y los rituales de fertilidad de la tierra. Este es el caso del
Santo Pidalion, obra compuesta a finales del s. XVIII por Nicodemo
Agiorites y Agapio Leonardo. En esta obra se recogen las leyes del derecho
canonico, acompafiadas de una interpretacion de las mismas y notas
explicativas. Y es en esta Ultima parte, la de las notas explicativas, donde
destaca la importancia de esta obra con relacion al presente estudio.

En referencia, de nuevo, a la norma sexagésimo segunda del Concilio
Quinisexto, tras la explicacion de las llamadas Calendas, con respecto al
hecho de que ningin hombre ha de vestir ropas femeninas, ni viceversa, el
Santo Pidalion refiere, en una nota explicativa, que tales festividades tenian
lugar (en el s. XVIII) durante la segunda y tercera semana de carnaval en
muy diversos lugares, incluso en las islas. Destaca también, el comentario
en cuestion, el hecho del travestismo realizado durante estas festividades.

En este caso, si bien se menciona que los hombres visten ropas femeninas y

103 E| comentario va en consonancia de los anteriores de Zonaras y Balsamén, sobre la
misma ley del concilio y pone de manifiesto la pervivencia de las fiestas dionisiacas.
104 Edicion de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccién propia.
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las mujeres, en ocasiones, hacen lo propio, llama la atencion el hecho de que
también clérigos y sacerdotes participan de estas practicas:

Epunveia: Opilet 8¢ mpog tovtolg, 0TL unte Gvopag va gopii podya yuvoikeia,
odte yovaiko podyo dvdpikia (1) koi &t Tvag va puny émkoAfitor 10 dvopa
700 ovyyapepod Atovicov (8¢ Tig évopileto mide frov Sothp Tod ofvov, kai
Epopoc), dtav maTdvrar Té oTapdAa gic T £Efic, Ep” o Epade mepi TOVTOV.
(1) Tadro t0 B1o Képvouy kol TV ofpepov ol XproTiavol, kai ToAAGKIS Kol
Tepopévor, kai KAnpwol, kot tog €BSopdadog thlg Amokpém, Koi Tiig
Topwiic, kai gig BAAOVG TOAAOVG TOTOVS, HOAloTO O¢ €ig 0 vnoia, 6mov
katwkodolr Aativor Aéym 01 mPOcOTS0G, KOl UTOPTOVTIG SapOPOVG
(OPODVTEG, KOl YUVOIKEID QOPEUATO POPODVTEG 01 GvOPES, LEPIKOIC POPAis O
Kol yovaikeg avopikia popodoat, Kol ONpHocing xopedovTES.

(Indéov, 157)*°

Interpretacion: Pone limites a éstos, que ningin hombre lleve ropa femenina,
ni ninguna mujer ropa masculina (1); y que nadie pronuncie el nombre del
odioso Dioniso (el cual se creia que era el dador del vino, y éforo) cuando
pisan las uvas de tal forma, quiza no sabia sobre estas cosas.

(1) Estas mismas cosas hacen hoy dia los cristianos, y muchas veces también
sacerdotes, y clérigos, durante las segunda y tercera semana de carnaval, y

en muchos otros lugares, incluso en las islas, donde habitaron los latinos; me

refiero a los muchos que llevan mascaras y el rostro cubierto con pieles'® a

los hombres que llevan vestidos femeninos, y algunas veces las mujeres
visten los masculinos, y bailan en publico. (Pedalion, 157)

Posteriormente, en el s. X1X, a modo de puente entre las fuentes tardias y la
edad contemporanea, encontramos dos nuevos testimonios acerca de la
pervivencia de los rituales de corte dionisiaco donde, de nuevo, se destaca el
fendbmeno del travestismo como elemento caracteristico de estas
celebraciones: Oi KoAdyepor kai 1 lazpeio tod Aiovooov év Opdxn de
Yiorgos Viziinds y Ilepi t@v Avaotevopiov kai dliwv tvav Efiuwv kal
Ipolwewv de Anastasios Jurmuziadis'®’. En su evolucién a lo largo de los
siglos, estas festividades han sufrido un intenso cambio en muchos aspectos,
si bien los elementos del cambio de vestimenta, la liberacién del individuo y

la invasion de los espacios publicos permanecen como caracteristicas

195 Edicién de Garpola (1841) para el texto griego. Traduccién propia.

106 E| término urapmotra refiere a un tipo de méscara hecha de piel que cubre el rostro, con
agujeros para los ojos y la boca, y tiene forma puntiaguda a modo de capirote por arriba y
por abajo asemeja ser una barba.

197 Ademas de la importancia de las obras de Jurmuziadis (1873) y Viziinés (1888; ed.
Panagiotopoulou, 1959) en cuanto a la descripcion de tales festividades en el mundo heleno
del s. XIX, conviene, también, consultar la obra de Kamburoglu (1896).
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definitorias con algunos cambios. Tal y como se observa en la actualidad, en
muchas de las celebraciones que tienen lugar en diferentes puntos de la
geografia griega (en especial en Tracia, Tesalia y Macedonia), las mujeres
han quedado apartadas de dichas celebraciones, al menos en el aspecto mas
activo. Son los hombres quienes seguiran vistiendo ropas femeninas'® y
zoomorficas en su representacion de diversos episodios propios de estos
ritos, quedando las mujeres relegadas, en la mayoria de los casos, a un papel

més pasivo o de meras espectadoras de las celebraciones'®.

Para entender la cantidad de elementos que entran a jugar un papel sefialado
dentro de los ritos de Dioniso se ha atender al sincretismo de las diversas
deidades y cultos durante la Epoca Clésica griega, el Periodo Helenistico y
el Imperio romano. Todo ello llevaria también a la aceptacion y asimilacion
de muchas festividades. Este es el caso de las Saturnales romanas,
asimiladas a las Cronias griegas, aunque en origen se realizaran en épocas
diferentes del afio pero con elementos comunes. Este sincretismo nos
conduce a las Calendas bizantinas, donde se aglutinan diversas fiestas
romanas y griegas y cristianas, lo que producird que entren en confluencia
tanto manifestaciones religiosas como festividades y cultos. Ello queda
reflejado en diversos escritos de autores cristianos que condenan, en muchos
casos, el libertinaje que tenia lugar durante esta época del afio y durante la
celebracion de estas fiestas, donde los hombres se vestian con ropas de

mujeres, y al contrario; el vino corria con libertad entre los comensales; se

198 viziinds en Of Kaldyepor kai 1 datpeio tob Arovisov év Opéxn (Ed. Panagiotopoulou,
1958: 312) refiere acerca de la festividad de los xaldyepor: «Protagonista y deuteragonista
son elegidos entre los hombres casados. Inseparables de los kaldyeri son las llamadas
koritsia o nifes [...] Estas solo entre los jovenes no casados pueden ser elegidas. Una vez
eliges a un joven como Koritsi, si bien puede prometerse durante el periodo de cuatro afios
que dura este “sacerdocio”, no puede casarse. [...] Estas koritsia del kaldyeros visten las
maés elegantes ropas femeninas del lugar, las mas valiosas joyas. Hermanas y novias de los
elegidos compiten en adornarlos mejor y de la manera mas decorosa, pintando y
maquillando al hermano y novio en medio de este costoso mundo, sobre todo por medio de
sus mejores habilidades».

199 para el estudio de tales celebraciones y su relacién con el mundo antiguo, cf. Kakuri
(1963) y Puchner (2002).
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realizaban regalos los unos a los otros a la manera antigua, ademas de otras
costumbres paganas; Yy, sobre todo, se mantenia ain el culto a Dioniso y a

los cultos baquicos y paganos.

Con todo ello se pone de manifiesto, ademas de la pervivencia de estos ritos,
el papel liberador de Dioniso que invierte la naturaleza y hace a sus adeptos
asumir nuevos roles y nuevas funciones. Los introduce en un eterno
resurgir, en su delirio baquico; supera los limites e invade los espacios que
considera deben ser ocupados por su culto. Para ello se sirve de mujeres que
adoptan roles masculinos y de hombres que se visten con ropas femeninas
para asistir a sus ritos; los hace libres y los redime de pudores y falsas
concepciones. El travestismo dionisiaco se impone a los adeptos al dios que
quieren participar de sus ritos, a la vez que los libera de inhibiciones y
diferencias sociales. Dioniso impone las bases del dios de las dos caras, el
dios extranjero y el dios de la ciudad; el dios dador y el dios que exige; el
dios civilizado y el dios salvaje. Impone una realidad incomprensible,
poderosa, metamorfica y determinante, que tomé Unicamente esencia bajo el

furor baquico.
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5. Relacion de los dpaueve con las festividades antiguas.

En su obra “Awovvciloxkd”, Katerina Kakuri''®, ademas de hacer un estudio
de las diferentes partes de estas festividades™, las relaciona directamente
con los ritos dionisiacos de la Antigliedad. Dichas festividades son una clara
muestra de la importancia que ha tenido el teatro en la cultura griega'*?, al
menos en un estadio primigenio, a la vez que pueden ayudar a entender el
origen y desarrollo de algunos géneros que se creian perdidos o de cuyo
origen no se esta seguro actualmente. A falta de testimonios mas solidos que
puedan establecer una base para una teoria, los estudios de continuidad

pueden ayudar a aclarar el camino, aunque sea de una manera esquematica.

Resulta conocida la relacion que el carnaval tiene con otras festividades de
la Antigledad, tales como los Saturnalia, los Lupercalia o los ritos
dionisiacos; pudiendo, incluso, tener un origen mas antiguo. En cualquier
caso, su relacion mas importante se establece con los antiguos ritos de
fertilidad de la naturaleza, las festividades de invierno y los misterios de la
Antigledad. Evidencias de la realizacion de este tipo de ritos existen desde
antiguo. Durante las fechas a las que se hace referencia, desde el periodo
festivo de la Navidad hasta el comienzo de la primavera, en el mundo
antiguo tenian lugar una serie de festividades: Dionisias Rurales, Cronias,
Brumalia, Adonias, etc... en el mundo helénico; Saturnales, Lupercales,
Strenas, Calendas de enero, Liberales, etc... en el mundo romano; y
Calendas, Navidad, Epifania... en el mundo bizantino. Por tanto, en todo

este devenir historico y cultural se ha de tener en cuenta el sincretismo de

10 Cf, Kakuri (1963).

11 Kakuri (op. cit.) se centra en especial en las festividades de los Avastevipia y del
Koaldyepog que tienen lugar en Ayia EAévny Zeppav por parte de refugiados procedentes de
Tracia oriental, en la actualidad una parte de Turquia.

12 cf. Puchner (1989).
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todas ellas, asi como las multiples influencias recibidas por los muchos
pueblos que pasaron por el territorio griego™*.

Se procede a continuacion a realizar un acercamiento a las diferentes
festividades, tanto griegas como romanas que estan vinculadas con el origen

y desarrollo de las festividades modernas y su caracter teatral.

5. 1. Las Dionisias Rurales

Una de las primeras festividades a las que se ha de hacer referencia son las
Dionisias Rurales, que tenian lugar durante el mes Poseidon, equivalente a
nuestro mes de diciembre. Durante la celebracion se realizaba una procesion
en la que se exhibia un gran falo, se cantaban canciones y se realizaban
sacrificios en honor de Dioniso™*. Durante estas fiestas los miembros del
cortejo recorrian los alrededores de la localidad, tal y como hacen en la
actualidad los participantes en las festividades del periodo festivo de
Navidad.

Estas festividades podian haber sido en origen una serie de rituales para
despertar la fertilidad de la tierra y de los hogares, y posteriormente se
habrian asimilado a Dioniso, dado que el falo no es originariamente

dionisiaco™*. Segtin Nilsson*', esta relacionado con la funcién primitiva de

13 A este respecto, se ha de tener muy en consideracion las influencias recibidas por los
pueblos eslavos de la Peninsula Balcéanica, la dominacién otomana y las influencias de
francos y venecianos en sus distintas ocupaciones. Influyeron notablemente tanto en la
lengua como en la cultura griega introduciendo términos y parte de su mitologia.

14 Ar. Ach. wv. 241- 261: «Diceépolis: jSilencio, silencio religioso! T, la canéforo,
adelantate un poco. Que Jantias ponga derecho el falo. Deja en el suelo el cestillo para que
ofrendemos las primicias. / Hija: Madre, dame el cucharén, voy a echar puré de lentejas
sobre esta torta. / D.: Estd bien asi. Sefior Dioniso, te pido, tras hacer en tu honor y en
forma grata a ti esta procesion y este sacrificio, festejar con mi falimia las Dionisias del
campo llibre del ejército; y que la paz por treinta afios me sea propicia. [...] Jantias,
vosotros dos debéis llevar derecho el falo, detras de la canéforo. Yo os seguiré y cantaré el
himno félico» (Trad. Rodriguez Adrados 1991).

1> Jeanmaire (1951: 40 ss.); Gonzalez Merino (2009: 110).

16 Nilsson (1967: 591).
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117

Dioniso como dios de la naturaleza; mientras que para Henrichs™™" esta

relacionado con la excitacion erética que produce el vino y no con el acto

erético. Por su parte, Deubner''®

opina que el falo seria una divinidad
independiente que seria posteriormente absorbida por Dioniso. No obstante,
si bien en origen la celebracion de las Dionisias Rurales estaria centrada en
los cultos relacionados con la fertilidad de la tierra, con el tiempo, los demos
mas ricos celebrarian también certamenes teatrales con comedias y

tragedias.

5. 2. Las Leneas

Las Leneas eran también una festividad en honor de Dioniso que tenia lugar
durante el mes Gamelion (entre enero y febrero del actual calendario).
Hesiquio™® refiere que se trataba de unas celebraciones en el Leneo, donde
habfa un templo del dios'?®, antes de que se construyese el teatro. Segun
Gonzélez Merino*? y otros autores'??, se tratarfa de unas festividades que
serian el equivalente urbano a las Dionisias Rurales, reservadas a los

atenienses y a las que no podian asistir los forasteros'*.

Durante las celebraciones tenia lugar una procesién de carros donde se

cantaban canciones jocosas y de burla*?*. Segtin Aristételes'®, constaban de

"7 Henrichs (1987: 97).

18 Deubner (1932: 135).

19 Hsch. Lexicon (A—0): «émi Anvaio dydv- Eotv &v 16 dotel Afjvonov mepiforov &xov
péyov Ko &v ovTd Anvaiov Atovicov iepdv, év @ émste AoBvo ol dy@dve <tdv> Anvaiov,
npiv 10 Béatpov oikodopunOfjvar». Ed. Latte (1953-1966).

120 Segin otra tradicion, el templo de Dioniso Leneo se encontraba en el campo (Ar. Ach. v.
504; St.Byz. Ethnica, 413, 13, s. V. AMjvaiog).

12! Gonzalez Merino (2009: 111).

122 Farnell (1909: 213 ss.); Jeanmaire (1951: 44); Parke (1977: 104).

123 Henrichs op. cit.

124 sud. Lexicon: «EE Guéénc: 1 Aeyopévn éopti map’ Adnvaiog Afvona, év { fiyevilovto
ol Tointal GLVYYPaPoVTES Tva. dopota Tod yehacOijval xdpv- dmep AnpocBévng €€ apaéng
gimey. 89 auatdv yap ol adovreg kadnfuevol Eheydv Te kod ROV T& mowjuaTo. ASyETOn Kod
Anvaitng yopdg, 6 todv Anvaiov». Ed. Adler (1928-1935).

125 Arist. Ath. 57, 1: «Kai 6 [uév 8pyov émpereitjar to0t[ov. 6] 82 Paciieds TpdTOV pév
pootnpiov gmueksifton pete tdv EmpeAntdv ®]v 6 Sfinfoc yJepotovel, Vo piv &E
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certamen dramatico y procesion y estaban organizadas por los mismos
supervisores, junto con el arconte basileo, que los misterios de Eleusis. Por
esta razon, las Leneas fueron absorbidas por los misterios'?®. A este
respecto, en un comentario a Ranas de Aristéfanes™?’, puede observarse el

sincretismo entre ambas festividades.

5. 3. Las Antesterias

Las Antesterias tenian lugar en Atenas durante el 11, 12 y 13 del mes
Antesterion'?®, lo que corresponderia con el actual febrero o marzo. En estas
fiestas en honor de Dioniso se celebraba el regreso del dios desde los
infiernos y, con él, el despertar de la naturaleza. Segin Nilsson'® y
Farnell™®®, se tratarian de una epifania de Dioniso como dios de la
vegetacion y la naturaleza'®. Durante las Antesterias, las almas de los
difuntos volvian también a la tierra de los vivos para atormentarlos, de ahi
que hubiera que ofrecerles numerosos sacrificios para aplacarlos. Otros
autores han postulado que el nombre de la festividad hace referencia a la

132

tradicion de coronar de flores a los nifios de tres afios durante las fiestas™-.

No obstante, actualmente, autores como Noel o Gonzilez Merino™*®

ABnvaiov drdviov, Eva 8’ [€€ Evpodmdav, Eva] 8’ ék Knp[bkm]v. Enerto Atovociov tdv
émi Anvaio- Tadta 8¢ ott [moumy e Kol dydv. TNV pév oby moumv kowi| méplrovoy & te
Bootledg kal ol émpentai, TOv 8¢ aydva dlatidnow 0 Paciievg. TiBnot 08 kal Tovg TV
hoaumadov aydvae Gmavtag G¢ & Emoc simsiv kai tag morpiove Bvsiog Soksl odTog
nacog». Ed. Wilson (2007).

126 Gonzalez Merino (2009: 112).

127 gcholia in ranas (v. 479): «&v Toic ANvaikoig dy®ot Tod Atovicov 6 dadoDxog Katéymv
Aopmada, Aéyel, kKaAeite Bedv. kol ol vmakovovieg Podot, «Zepet’ "Tokye TAOLTOdOTA.
Ed. Dubner (1877).

128 Th. Hist. I, 4; Plu. Questiones convivales, 655¢.

129 Nilsson (1906: 267 ss.).

130 Farnell (1909: 224).

31 Seqin Harpocracién (Lexicon in decem oratores Atticos, 306), se llama Antesterias a
toda la festividad en honor de Dioniso, que se divide en tres partes: ITifoiyia, Xogg, XbOtpot.
Recibe este nombre porque con la llegada del dios empieza todo a florecer de nuevo (Harp.
38; Et.Gen. 888).

132 Fjlgstr. Her. 720, 7; Parke (1977: 107).

133 Noel (1999: 125 ss.); Gonzalez Merino (2009: 112).
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consideran esta festividad como las fiestas del florecer de la vid y del vino

nuevo. Burkert3*

, por su parte, destaca la importancia de estas fiestas como
elemento de union para la comunidad, pues en las fstividades y ritos

participaban tanto ciudadanos como esclavos y asalariados™.

Las Antesterias se celebraban durante tres dias que recibian su nombre a
partir de los ritos que se realizaban en cada uno de ellos y que marcan una
serie de episodios que se mantienen aun vivos en la realizacion de las

festividades actuales:

a) Primer dia: la apertura de las tinajas (ITtbotyia). Los atenienses visitaban
el santuario de Dioniso “en los pantanos” para abrir las tinajas que

contenian el vino nuevo'®

. Esta “preparacion” a los ritos de mayor peso o
importancia durante la celebracion de estas festividades se mantiene viva
aun en las celebraciones modernas. En algunas de las localidades griegas,
los nifios pasean por las calles del pueblo con unos cencerros con los que
ahuyentan a perros, serpientes y espiritus malignos, a modo de preparacion

para los ritos de carnaval o desfiles que tendran lugar en los dias posteriores.

b) Segundo dia: la fiesta de las jarras (Xoec). Se servian jarras de vino
nuevo y se organizaba un concurso de bebida'®’. El santuario de Dioniso

Limnas (de los pantanos) en las marismas estaba entonces abierto, siendo la

138

Unica vez al afio—". A él acudia la gente tras los banquetes y el concurso de

bebida para ofrendar sus coronas y jarras'*®. Siguiendo a Marfa Daraki*,
durante la festividad de las Coes se producia un cortejo dionisiaco que

entraba en la ciudad por dos puertas a la vez. El dios llegaba del mar en un

134 Burkert (1987: 241).

135 Gonzéalez Merino (2009: 117).

136 ply, Quaestiones convivales, 655¢.

37 Gonzalez Merino (2009: 116's.).

38 D, Contra Neaera, 59. 76; Paus. 8. 41. 5.
139 pahnod. Fragmenta 13.

140 cf. Daraki (2005).
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barco con ruedas'* y, al mismo tiempo, surgia de la orilla del pantano. No
viene solo, sino que conduce al pueblo innumerable de los muertos, que
invaden la ciudad. Daraki habla de un “desfile de carnaval” o de una
“bacanal de Hades”; un cortejo de satiros enmascarados, mitad terrestre,
mitad acuatico. Se trataba de un barco con ruedas cuyo espolon era un
hocico de perro y cuya popa se elevaba en un cuello de cisne. Sentado en el
centro, un “Dioniso” sostenia el mastil que resultaba ser una vid. Dos satiros

desnudos tocabann la flauta (figuras 2 y 3).

Figura 2: Enocoe &tico de figuras rojas, usado en el festival ateniense de las Antesterias,
en honor de Dioniso. Representa a un joven tirando del carro de otro joven. Terracota,
ca. 430-390a. C.

Figura 3: Dioniso en su carro naval, también conocido como el carro de
Tespis. Pintura sobre Skypos en vaso atico, ca. 500 a. C.

141 Acerca de Dioniso en el carro naval existen diversas interpretaciones. Algunos autores,
como Daraki (2005), Deubner (1927), Jeanmaire (1951), Nilsson (1967) Parke (1977) o
Casadio (1996), lo interpretan como parte de la procesion que tenia lugar el segundo dia de
las Antesterias. A este respecto, Filéstrato (Vita Soph. I, 531) o Aristides (Ret. I, 373; XXII,
440) refieren una procesion semejante en Esmirna durante el mes Antesterion. Esta
procesion marca la relacion del dios con el mar, asi como su relacion con los lugares en los
que se produce el encuentro con las almas de los infiernos (lagos y pantanos). De este modo
lo interpretan también Segal (1961: 220) y Moorton (1989: 315), que ven en el viaje en
barca que realiza Dioniso en Ranas por la laguna Estigia (vv. 180-208), una parodia de esta
procesion.
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La comitiva se concentraba entonces en el templo de Dioniso en los
pantanos o marismas, donde se creia que se unian el mundo de los vivos con
el de los muertos, 0 que ambos mundos estaban mas cercanos. Este acto
estaria, por tanto, directamente relacionado con los actos que tienen lugar
actualmente en las celebraciones de los Jdpwueva. En ellas, hombres
disfrazados con pieles de animales o representando seres 0 personajes de
otro tiempo recorren la localidad en un desfile donde se dan elementos que

invitan a la fiesta y tienen un caracter ctonico y apotropaico.

Tenia lugar alli también una hierogamia (unién sagrada) entre la mujer del
Arconte Basileo y Dioniso (posiblemente representado por el mismo arconte
0 por una estatua del propio dios)*>. De este modo, la ciudad, entendida
siempre como un ente masculino, se transformaba en un ente femenino que

* relacionan esta

recibia al dios y se unia a éI'*. Burkert y Jameson*
ceremonia con el mito de Dioniso y Ariadna. De este modo el dios
arrebataria la mujer al arconte basileo, como en su dia hiciera con Teseo, a
quien el arconte representa. Asi el hier6s gamos se transforma en un ritual
de provocacion de la fertilidad de la naturaleza*®. Con este episodio se
relaciona directamente uno de los episodios de las festividades del carnaval
del periodo festivo de la Navidad. El novio (yaumpdc) y el personaje
zoomorfico-monstruoso (apdnng, kakoyepog, etc.) se enfrentan por llevarse

a la novia (vboen), lo que produce una pelea y la muerte de uno de los dos.

Y2 D, Contra Neaera, 76: «kai TodToV TOV VOpOV ypayaves &v othin Mbivy Eotnoav év T
iep® 10D Atovicov mapd Tov Popov &v Aiuvag (koi abtn 1 othin €T koi viv Eotnkev,
apdpoic ypappacty Attikoig oniodoa o yeYpOUUEVA), LOPTLPIOY TOLOVHEVOG O OTjIOG
VIEp TG avTod evoefelog mPOg TOV Bedv Kol mapoaxaTofNKny KoToAeimov TOlg
Entytyvopévolg, 6tL v ye 0ed yuvaika doOncopévny kail TOWGOLVGOV TO 1EPA TOLVTNY
aEodpev etvor. kol d16 Tadta &v 1@ GpYotoTdT® iEpd TOD Alovicov kol ayloTdTm &v
Afpvarg Eomoay, tva un moAdol eid®dotv Ta yeypoppéva: dros yop tod &viontod £KAoTOV
dvotiyetar, ) dwdekdtn tod dvbeotnpidvog unvoc». Ed. Rennie (1931).

143 Farnell (1909: 218) asocia este rito con ceremonias de fecundidad de la tierra.

144 Cf. Burkert (1987); Jameson (1959).

145 Cf. Deubner (1927: 179); Simon (1963: 11 ss.); Gonzélez Merino (2009: 120).
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Tras este episodio tiene lugar una parodia del rito nupcial entre la novia y el

novio o entre la novia y el ser monstruoso (opdmng).

c) Tercer dia: fiesta de las marmitas o pucheros (Xvtpot). Estaba consagrada
al culto de los muertos. Hermes Ctonio recibia ofrendas de grano®*°. Como
punto final a las festividades, se expulsaba a las almas de los difuntos que
habian estado presentes en el mundo de los vivos durante las fiestas con la
formula “Ovpale Kiipec, odk &vi AvBeotipu™*’. Este episodio se encuentra
directamente relacionado con los kalikantzari (kaAwcavicapot), los espiritus
traviesos que aparecen en el invierno. Si bien en la mitologia popular griega
moderna no tienen un caracter maléfico, si que lo poseen en otras de las
culturas donde aparecen seres con caracteristicas similares. En la cultura
griega, como apunta Gonzalez Serrano®, incluso llegaron a representar a

las almas de los malhechores que volvian a la tierra.

5. 4. Las Dionisias Urbanas o Grandes Dionisias

Las Dionisias Urbanas o Grandes Dionisias tenian lugar en Atenas durante
el mes Elafebolio (marzo), por lo que se trata de unas fiestas para dar la
bienvenida a la primavera y estan asociadas a Dioniso por este motivo,
como dios de la naturaleza que permite y trae consigo el renacer de la tierra
tras el letargo invernal. Se trata de unas festividades que honran a Dioniso
como dios institucionalizado en la ciudad, con una normativa y
representacion establecidas y que incluye también al Dioniso de los

misterios eleusinos, Yaco*’.

146 Theopomp.Hist. Fragmenta, 347, 347b.

Y7 Paus.Gr. ©, 20; Sud. Lexicon, ®. 598. No obstante, segln otras versiones (Diogenian.
Paroemiae, 5.23; Zen. 4. 33; Paus.Gr. O, 20; Hsch. A, 5126; Phot. Lexicon, ®, 276; Et.Gen.
A, 888; Sud. Lexicon, ®, 598) a quien se expulsaba era a los carios, a los esclavos, puesto
que durante las Antesterias se habian suprimido las diferencias entre sefior y amo.

%8 Gonzalez Serrano (1987: 30 ss.).

149 Cf. Henrichs (1990).
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La festividad duraba seis dias y en los tres ultimos tenian lugar los
espectaculos dramaticos. Comprendia también una procesion solemne en la
que participaba toda la ciudad y concursos de ditirambos, donde también se
atisban lazos de union con las festividades actuales, en cuanto al caracter

disoluto y la trama sencilla de las representaciones que tienen lugar.

5. 5. Las Saturnales

Las Saturnales eran unas importantes fiestas romanas que tenian lugar entre
el 17 y el 23 de diciembre, si bien hay mdltiples versiones en cuanto a su
origen, duracién y localizacion temporal. Este Gltimo problema se explica
por la variabilidad en el calendario y los mdultiples ajustes que se
necesitaban para hacer coincidir meses y estaciones. En cuanto a la duracion
y el origen de estas festividades son varias las versiones de las que
disponemos.

Uno de los testimonios que poseemos sobre el origen de estas fiestas es el
de Macrobio, escritor y gramatico romano del altimo cuarto del s. IV d. C,
en su obra Saturnalia. Asi, segun el autor pone en boca de Pretextato, el
origen de las Saturnales es anterior a la propia Roma, durante el reinado de
Jano, que habia acogido a Saturno llegado con una flota a sus dominios'*°.
Este Saturno mejoré la agricultura y la alimentacion de sus anfitriones, por
lo que el propio Jano le recompensé con su asociacion al gobierno. Cuando
Saturno desaparecié repentinamente, Jano estimé que debia concederle
honores y “en primer lugar denominé Saturnia a toda la tierra bajo su
gobierno; luego, como si se tratara de un dios, le dedicé un altar para
sacrificios, que denomind Saturnales”™™. Puesto que habia mejorado el
cultivo y las técnicas agrarias, a este dios atribuian los romanos todas las
técnicas agricolas para la obtencion de toda clase de productos. Por eso

también, en sus festividades, los participantes intercambiaban mutuamente

150 Macr. Sat. 1.7.18.
151 Macr. Sat. 1.7.24.
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pasteles. También, segun el autor, en aquella época nadie era discriminado
por la esclavitud y es por eso que durante las fiestas se permitia toda
licencia a los esclavos o, incluso, se establecia un intercambio de
posiciones™?.

Dejando a un lado las posibles explicaciones de sus origenes, lo que si es
seguro es que durante el desarrollo de estas fiestas, que duraban tres dias,
los romanos intercambiaban regalos, velas (cerei) y mufiecas (sigilla)*
principalmente, pero también muchos otros como pasteles dulces™,
salchichas, etc... También eran unas festividades donde a los esclavos se les
permitia una mayor libertad y con un caracter mas libertino y disoluto™®.
Asimismo, estaban relacionadas con el cierre del ciclo agrario y con la
llegada del invierno y el descanso de los campos y de la fertilidad de la
tierra. En cierta forma, estarian relacionadas con las Cronias griegas, aunque
de estas festividades no poseemos gran informacion'®. Esta fiesta, las
Saturnales, derivaria posteriormente en las llamadas Calendas bizantinas,

pues las Saturnales tenian lugar durante las calendas de enero.

5. 6. Otras festividades romanas: Lupercales y Mamurales
Si bien existe todo un espectro de festividades que han influido en el devenir
de los actuales dpaueva, existen también influencias menores de otras tantas

festividades que han podido ejercer su influencia tanto en la forma como en

152 De este modo lo refieren autores como D.C. en Historiae Romanae LX.19.3 (Ed.
Boissevain, 1901): «“i® Xatovpvaiia”, émednmep v toic Kpoviowg oi dodAol 10 TtdV
deonot®v oyfjua petarapufavovieg éoptafovow; Macr. Sat. XXI1V.23 (Ed. von Jan, 1852):
«Hoc enim festo religiosae domus prius famulos instructis tamquam ad usum domini
dapibus honorant: et ita demum patribus familias mensae apparatus novatur. Insinuat igitur
praesul famulitii coenae tempus et dominos iam vocare»; Hor. Sat. 11.7; Séneca, Ep. 47.14.
153 Macr. Sat 1.7.33; 1.1.49.

> Dolansky (2010: 494).

155 Sgneca. Ep. 18.1-4; Luc. Sat 5.

156 Cf. Bourboulis (1964).
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la nomenclatura, expansion y desarrollo de las mismas. Este es el caso de
festividades como las Lupercales, las Liberales y las Mamurales.

5. 6. 1. Las Lupercales.
Se trataba de unas fiestas romanas de carécter agrario celebradas en Roma el

15 de febrero en honor del dios Luperco™’. Durante estas festividades,

158

jévenes desnudos (o casi desnudos)™", corrian por las calles golpeando a

quienes encontraban a su paso con unas tiras de cuero™®, hechas con la piel

160

de una cabra™" sacrificada en el Lupercal. El objetivo de este acto es la

purificacion de aquellos que son golpeados y otorgar una mayor fertilidad a
las mujeres. La divinidad a la que se dedicaba el sacrificio todavia es tema
de controversia para muchos estudiosos'®*. De acuerdo con Wiseman®®, en
el trasfondo de la celebracion subyace una divinidad de la fertilidad y del
deseo sexual, ya sea Pan, Fauno, Silvano o Inuus, aunque no se deben

163

olvidar figuras como el Incubo y Ephialtes'® (la pesadilla), personajes a

menudo asociados o identificados con los anteriores. Estos, a su vez, son

4

asimilados con los pilosi*®, los peludos; o con lamias, gorgonas o

%7 varro, LL, VI.3: «Lupercalia dicta, quod in Lupercali Luperci sacra faciunt. Rex cum
ferias menstruas Nonis Februariis edicit, hunc diem februatum appellat; februm Sabini
purgamentum, et id in sacris nostris verbum non ignotum: nam pellem capri, cuius de loro
caeduntur puellae Lupercalibus, veteres februm vocabant, et Lupercalia Februatio, ut in
Antiquitatum libris demonstravi».

158 plu. Aetia Romana et Graeca, p. 280, seccién B (Ed. Titchener, 1935): «‘Aw ti kova
Boovoty oi Aovmepkotl (Aovmepkol &’ giolv oi Toig Aovmepkaiiolg youvoli dwubéovteg v
nepilodpoot kal kabikvodpevol okdtel TOV ATovIOVTOV);” ToTEPOV dTL Kabapprodg €ott Thg
TOAEDG T SPDOUEVQL;».

9 Dion. Hal., AR 1.80.1; Ovid. Fasti 11.445ss; Plut. Rom. 21.4ss.

1% Ovid. Fasti 11.361; Plut., Rom. 21.4.

181 Wiseman (1995: 2).

162 Wiseman, op. cit.

193 Serv. ad Aen. VI.775.

164 Greg. Magn. Moralia VI1.36 (PL LXXXV.786): «Erit cubile draconum, el pascua
struthionum, el ocurrent daemonia onocentauris, el pilosus clamabit alter al alterum (lsai.
xxxiv, 13). Quid namque per dracones nisi malitia, quid vero struthionum nomine nisi
hypocrisis designatur? Struthio quippe speciem volandi habet, sed ususm volandi non
habet, quia el hypocrisis cunctis intuentibus imaginem de se sanctitatis insinuat, sed tenere
vitam sanctitatis ignorat. In perversa igitur mente draco cubat, el struthio pascitur, quia el
latens malitia callide tegitur, et intuentium oculis simulatio bonitatis anteferutr. Quid vero
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mormolykia, que asustan a los nifios, segun Estrabon'®. En cualquiera de
los casos se trata de seres con caracteristicas monstruosas y animalescas que
se caracterizan por su lubricidad o su relaciéon con la sexualidad. Es aqui
donde se ve una relacion directa con las festividades de los dpawueva, pues
los participantes visten pieles de cabra y golpean con varas, espadas u otros
utensilios al publico asistente, con la intencién bien de eliminar a los malos
espiritus y a la mala suerte, bien por la fertilidad que se atribuye a diversos
elementos. También comparten unas caracteristicas monstruosas o

demonicas, relacionadas con lo oscuro y los miedos del hombre.

5. 6. 2. Las Mamurales.

En la antigua religion romana, los Mamuralia o Sacrum Mamurio fueron un
festival que se celebraba el 14 o 15 de marzo, mencionado solo en las
fuentes de la Antigiiedad tardia'®®. Segun Juan de Lidia, un hombre vestido
con pieles de cabra y que recibia el nombre de Mamurio era golpeado

ritualmente con varas:

“Hyeto 6¢ Kol avOpwmog mepPefAnuévog dopaic aiyeiotg, kol todtov Ematlov
papdoig Aemtaic émpnfxest Mapovpiov adtdv kalodvieg. obtog 68 Teyvitng
€v Omlomotig yevopevog, o1 TO U Ta dtometiy dykilo cvvey®dg Kwvodueva
0BeipeoBar, Opow  éxelvov  kateokevace TV Apyxetommve  6bgv
mapoytdfovteg ol moAlol €ml 1Ol TUMTOUEVOLS SLOYEADVTEG QaCLY, MG TOV
Moypovplov avt@® mailolev ol TOMTOVTIEG: AOYOC Yap, KO OOTOV EKEIvov
Mopovpilov duexepdv TIVOV TPOCTECOVI®V £ML Tf| TAOV APXETOT®V AYKIAM®V
amocyéoet 1oi¢ Popaiog madpevov pafdoig EkPAndfvar tiig moOrems. TodTV
TV NuéEpav 6 Mntpoddmpog KoKV mtopadidmcty”.

(Juan de Lidia. De mensibus 1V.49)"*"

El nombre estaria conectado con Mamurio Veturio que, segun la tradicion,
fue el artesano que hizo los escudos rituales (ancilia) que colgaban en el

onocentaurorum nomine, nisi et lubrici figurantur el elati? Graeco quippe eloquio &vog
asinus dicitur, et appellatione asini luxuria designatur, propheta attestante, qui ait: Ut
carnes asinorum, carnes eorum (Ezech. xxiii, 20)» (Ed. Migne 75, 1841-1855).

165 Str. 1.2.8 (Ed. Meineke, 1887): «fj t& yap Adpa pddoc éott kod 1| Topyd kod & "EeraAtng
Kai | MoppuoAdkm».

186 juan de Lidia. De mensibus 1V.49; Focio. Epistulae et Amphilochia 323.30-32.

87 Ed. Wiinsch (1898).
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templo de Marte'®®

. Debido a que el calendario romano originalmente
comenzaba en marzo, los Mamuralia suelen ser considerados como un ritual
que marca la transicion del afio viejo al nuevo'®®. Es por ello que se
relaciona con los ritos de carnaval tradicional del periodo festivo de la
Navidad, al encontrarse similitudes, tanto en la forma como en el contenido,

las fechas y la simbologia, entre ambas festividades.

5. 7. Las Calendas bizantinas

Los primeros dias de enero se celebraban en Bizancio las llamadas Calendas
(que reciben este nombre de las antiguas calendas romanas). Durante estos
dias tenian lugar procesiones licenciosas, donde los borrachos participantes
cantaban canciones y molestaban a los espectadores, se disfrazaban de
animales y llamaban a las puertas a media noche*".

Se mantenian, también, las antiguas tradiciones de las romanas
Saturnales'’*: colgar coronas de laurel en las puertas de las casas, se jugaba
a los dados, se hacian regalos los unos a los otros e incluso, en el Gran
Palacio, tenian lugar grandes cenas Yy agapes, acompafiadas de
representaciones de mimo y juegos en el hipédromo*’2.

Uno de los elementos acaso mas llamativos durante la celebracion de estas
fiestas eran las procesiones en honor de los antiguos dioses, “Iloum

dapdveov” como las llamaba Juan Crisostomo (s. IV d. C.), pero también

“Sraporkal mavvoyides”.

188 plytarco. Numa 13.3; 13.7.

169 \ersnel (1990: 301-304).

170 ploritis (1999: 55).

11 | ibanio. In Kalendas. Orationes 9.4 (Ed. Foerster, 1903-1908): “Tavtnv tiv £optiv
gbpolt’ v, & véor, tetapévny £¢° Gmav doov 1 Popoiov dpyn tétatal, kol kiveltal Te
£K0oTOG Kol yoipet kol yéynoe”.

172 Kukulés (1948-1955: tVI1, 155-158), Ploritis (op. cit. 55-57), Satas (1878: 66-80).
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Al yap drforucai Tovvoyideg ol YvOUEVAL THIEPOV, KoL TO CKMLLOTO, KOl ol
Aowdopiat, Kol atl yopelot ol vokTepval, Kal 1) KoTtayAaotog obtr Kopodia,
TOVTOG TOAEUIOV YOAETDTEPOV TNV TOMY NUOV EENYLOADTICAV

(Chrys. Calen. M48.954)'"3

Pues las diversiones diab6licas que duran toda la noche que tienen lugar hoy

dia, y las provocaciones y las burlas, y los bailes nocturnos, y esa comedia

burlona, cautivaron a nuestra ciudad de peor manera que cualquier enemigo.
(Chrys. Calen. M48.954)*™

Estas procesiones en honor de los antiguos dioses, son un reflejo de la
evolucion experimentada por las muchas festividades romanas (Saturnales,
Lupercales, Mamurales, Vota, etc.) para desembocar en las Calendas
bizantinas. Estas son una amalgama de una gran cantidad de tradiciones y
ritos (dionisiacos, de Afio Nuevo, fertilidad de la tierra...) que se aglutinan
bajo una misma apariencia y ritual. Estas wourai dorudvewv aparecen en el
relato del martirio de San Dacio (s. IV d. C.), donde los participantes
envueltos en pieles de cabra (aiyeioic 6éppoot mepiPefAnuévor) se visten a la
manera del diablo y recorren las calles’™; en la Historia Eclesiastica de
Teodoreto de Ciro (s. IV-V d. C.), donde se relacionan estos ritos
directamente con Dioniso y sus adeptos que, envueltos en pieles de cabra
(tdv atyidwv) y dispersando a los perros (Tob¢ KOVAG SLAGTAOVTES), recorren
las calles e invaden plazas pUblicas'’®; en las Catequesis de Teodoro
Estudita (s. VIII d. C.), que las denomina “matyvidio coatavikd” Yy
“kapopota kol Epyo oD AtaBéko*u”m.

La festividad permanece viva durante todo el periodo bizantino, de acuerdo
con los testimonios de contemporaneos a los hechos que relatan como Juan
Zonaras o Teodoro Balsamén'’, en el s. XII d. C., o Mateo Blastares”, en
el s. XV d. C. Pero incluso, ya en periodo de la dominacion otomana, se

encuentran menciones como las de Nicodemo Agiorites y Agapio Leonardo

13 Ed. Migne (1957-1866).

4 Trad. propia.

> Mart.Das. 3.2 (Ed. Mursillo, 1972).

Y78 Thdt. H.Rel. 317 (Ed. Parmentier & Scheidweiler, 1954).

17 Theod.Stud. Cat., Sermos XLV (Ed. Glykys, 1676).

18 Ybovtayua twv Ociov kai Iepdv Kavévov, pp. 448-449 (Ed. Potles & Rhalles, 1859).
179 Matthaeus Blastares, Collectio alphabetica, E.3 (Ed. Potles & Rhalles, 1859).
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que, en su Pidalion, remarcan la existencia de estos rituales paganos y la
lucha de la Iglesia Ortodoxa por acabar con ellos'®, poniendo de manifiesto,
por un lado, la poca eficiencia que tuvo la ley sexagésimo segunda del
Concilio Quinisexto en Trullo y, por otro, la asimilacién de diversas
costumbres y tradiciones que suponian los ritos que se celebraban “durante

las asi llamadas Calendas” (Tég obto Aeyopévag Kodvdoc)™.

180 riwodiiov, p. 157 (Ed. Garpola, 1841).
181 Concilium Trullanum (692), canon LXI1 (Ed. Potles & Rhalles, 1859).
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6. El espiritu de la tierra.

El xaAdyepog 0 apdnng 0 nopdyepog, etc. representa el espiritu bondadoso
de la fertilidad y productividad de la tierra. Va disfrazado con ropa vieja o
pieles'®, y va cargado de cencerros, de los cuales uno de ellos tiene un
significado falico. Estos cencerros, ademés de tener gran importancia dentro
de la indumentaria y de ser buscados en lugares lejanos por su sonoridad,
sirven también para despertar a la tierra de su letargo. El hecho de que estos
personajes vayan vestidos con pieles y su apariencia animal o zoomorfica
puede deberse a: 1) que, en si, representan el espiritu fecundador y fértil de
la naturaleza y de la primavera que esta por llegar; 2) a la evolucion de
diferentes personajes de la mitologia griega que tomaban parte en el culto de
Dioniso y que, como sabemos, ya participaban de igual modo en los
festivales antiguos, como lo eran los silenos y los sétiros; 3) a la influencia
de algunas festividades romanas como eran las lupercales, donde los jévenes
iban vestidos con la piel de un macho cabrio; 4) por la influencia o
evolucion de las diferentes tradiciones europeas que se han mencionado
anteriormente; y 5) por influencia de algunos ritos religiosos anteriores
relacionados con la Madre Tierra y el solsticio de invierno.

En otras localidades, entre otros actos, tiene también lugar la representacion
de una boda tradicional (ewovikdg yaupog). En esta boda solo participan
hombres. Posiblemente se deba al caréacter jocoso y desenfadado y a la
libertad a la hora de hablar y actuar de estos ritos (muy relacionados, por
tanto, con la liberacidn del espiritu que traia consigo el culto dionisiaco). En
el caso de la boda por tratarse de algo burlesco y obsceno; y, también, por el
intercambio de roles. Esta boda recuerda al rito, antes citado, de la union del
dios con la mujer del Arconte Basileo. Restos, a nuestro juicio, también de
los ritos de las bodas de Dioniso con Ariadna, con la separacion de Teseo y

182 | as pieles han de ser de diferentes animales, ya que cada una de ellas jugara un papel en
la indumentaria del xaAioyepoc. Asi, llevan piel de liebre salvaje a modo de méscara, con
agujeros para la boca y los ojos; piel de cabra sobre los hombros y el cuerpo; piel de oveja
en la espalda y brazos, etc.
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el abandono de la hija de Minos, y que ya tenian su origen, con este
significado, en la Antigiiedad clésica.

Estos ritos vienen acompafiados de una representacion de siembra, y
también, de una muerte ficticia y una resurreccion del ser monstruoso, en
ocasiones con un bautizo o inmersion en el agua, fases todas ellas con un
claro objetivo. Sigue, a continuacion, un baile en corro sobre la “siembra”
que se ha ido realizando en la plaza mayor del pueblo.

Se observa, por tanto, un fuerte sincretismo en todas estas festividades. Asi,
podemos establecer tres ambitos, con sus elementos diferenciados y que
juegan su papel en la celebracion:

a) El ambito de Rea-Deméter: fertilidad de la tierra, siembra, ceniza e
inmersion en el agua.

b) EI ambito de Dioniso: liberacion y catarsis, bebida ritual (vino),
muerte y resurreccion, baile y mdsica, elementos teatrales y las
pieles de cabra.

c) El &mbito de los daimones o espiritus: elemento animalistico, de

caracter travieso, satiros, duendes, kalikantzari.

Asi mismo, se observa una fuerte relacion de estos ritos con el teatro, en su
relacién con el mimo y la pantomima, que forman parte inherente de tales
representaciones. A este respecto, se encuentran estos ritos en la primera
fase del acto teatral. Es decir, un ritual que se va desarrollando en una trama
manipulada de modo que constituye un argumento magico-dramatico de
caracter teltrico y apotropaico. Es decir, mediante este tipo de actos, el
individuo puede intervenir en lo divino propiciando que se torne la voluntad

de la divinidad en su favor. Asi lo afirma Northrop Frye:

“In human life ritual seems to be something of a voluntary effort (hence de
magical element in it) to recapture the lost rapport with natural cycle... It is
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the deliberate expression of a will to synchronise human and natural
energies™®,

De este modo, mediante el uso de palabras magicas, canciones, ropajes,
sacrificios, etc. se manifiesta esa voluntad de imitacién de lo sobrenatural y
su fuerza, para asi poder manipular los elementos y someterlos.

Es en este sentido donde el ritual adquiere su aproximacion maxima con el
teatro. Aristoteles, en su Poética (IV, 1448-9) establece el parentesco entre
la tragedia y el drama satirico. Segun él, la tragedia procede de los solistas
del ditirambo. De este modo, el drama satirico se caracterizaba por la puesta

en escena de pequefios mitos de tematica dionisfaca. Dodds*®*

, por ejemplo,
ve en Bacantes elementos de la religion dionisiaca'®. Seaford™®®, por su
parte, postula la existencia de hermandades dionisiacas que representaban
periédicamente un drama ritual que incorporaba a los antepasados, a
menudo de manera totémica.

Diferentes testimonios escritos, junto con algunas fuentes pictogréficas,
apuntan hacia la existencia de una serie de ritos en la Antigiedad,
directamente relacionados con el origen del teatro. En diferentes piezas de
ceramica encontramos imagenes que evocan procesiones 0 coros rituales
relacionados con Dioniso y festividades agrarias o de fertilidad de la
naturaleza. Este es el caso del “Vaso Pronomos” (cratera atica de finales del
s. V a. C. en el Museo de Népoles), donde se observa a un grupo de actores
preparandose para la representacion de un drama satirico. En el centro del
vaso se observa a Dioniso y a Ariadna, pues ambos personajes estan
intimamente relacionados con el origen del teatro. Si bien, en ocasiones,

seria demasiado aventurar la existencia de ciertos ritos solo a través de la

183 Erye (1992:23).

184 Cf. Dodds (1960).

185 No obstante, si bien esta claro la relacién de Bacantes con los ritos dionisfacos, la
discusidn sobre el lugar que ocupa la obra euripidea permanece todavia sin respuesta, pues
los estudiosos se devaten entre si juega un papel como elemento mito fundacional de la
religién o como explicacién de mitos anteriores.

186 Cf. Seaford (1981).
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interpretacion que se pudiera hacer a partir de las fuentes pictograficas, si es
cierto que éstas vienen a apoyar la existencia de otros tantos cuya existencia
en ocasiones se postula o se considera dudosa. En otros casos, estas fuentes
pictograficas también ayudan a identificar procesos o elementos de otras
festividades de las que no se tiene mas que el nombre o una breve
descripcion de las mismas.

Este no es el caso de las festividades que atafien a nuestro estudio, pues la
existencia tanto de material grafico, que vendra a apoyar las diferentes
hipétesis que se van a plantear, como también de fuentes escritas, supondra
una buena y sélida base sobre la que probar la existencia de las mismas y

permitir un bosquejo de lo que pudieron ser.
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7. Fuentes de la investigacion

Los autores cuyas obras sirvieron de fuentes para el estudio de estos
términos se clasifican segun los distintos periodos de la lengua griega, tal y

como se expone a continuacion:

Periodo homérico (1100 — 800 a. C.)
- Homero (s. VIl a. C))
- Himnos Homéricos (s. VIII -1V a. C.)

Periodo arcaico (800 — 500 a. C.)
- Hesiodo (760/740 - ? a. C.)

Periodo clésico (500 — 323 a. C.)
- Esquilo (525 -456 a. C.)
- Sofocles (496 — 406 a. C.)
- Empédocles (495/490 — 435/430 a. C.)
- Heroddoto (485/484 — 425/422 a. C.)
- Euripides (480 — 406 a. C.)
- Lisias (458 - 380 a. C.)
- Tucidides (455 —400 a. C.)
- Avristofanes (450 - 385 a. C.)
- Platon (427 - 347 a.C))
- AtristOteles (384 — 322 a. C))
- Demdstenes (383 — 322 a. C.)
- Asclepiades de Tragilo (s. IV a. C.)
- Paléfato (s. IV a.C.)
- Eneas(s.IVa.C)
- Fenias(s.IVa.C))
- Teofrasto (ca. 371 —ca. 287 d. C.)
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Periodo helenistico (323 -31a. C.)
Dinarco (ca. 361 —ca. 291 a. C.)
Idomeneo de Lampsaco (ca. 352 —ca. 270 a. C.)
Megastenes (ca. 350 — 290 a. C.)
Apolonio de Rodas (s. Il a. C.)
Dosiadas (s. IV - lll a. C.)
Calistrato (s. Il d. C.)
Sileno (s. Il a. C.)
Aristeae Epistula (s. Illa. C. —s. 1d. C.)
Septuaginta (s. lll —Ila. C.)
Agatarquides (s. 11 d. C.)
Longo (s. I1d. C))
Polieno (s. 11d. C.)
Cornelio Alejandro (s. Il —la. C.)

Periodo romano (31 a. C.-330d.C))
Filon de Alejandria (s. la. C.—s. 1d. C.)
Diodoro Siculo (s. I a. C.)
Partenio (s. I a. C.)
Dioniso de Halicarnaso (s. I a. C.)
Her6n (10-70d. C.)
Flavio Josefo (37-94d.C.)
Estrabon (64/63 a. C. 23/24 d. C))
Lucio Anneo Cornuto (s. 1d. C.)
Longino (s. 1d. C.)
Dion Criséstomo (40 — 120 d. C.)
Plutarco (45-120d. C.)
Aetii de placitis reliquiae (s. I - 11 d. C.)
Luciano de Samosata (125 —-181d. C.)
Elio Aristides (129 — 189 d. C.)
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Julio Pélux (134 - 192 d. C.)

Clemente de Alejandria (150 — 211/216 d. C.)
Dion Casio (155 — post. 235d. C.)

Flavio Filostrato (ca. 160/170 —ca. 249 d. C.)
Hipdlito (180 — 217 d. C.)

Harpocracion (s. 11 d. C.)

Elio Dionisio (s. 11 d. C.)

Pausanias (s. 11 d. C.)

Dionisio Periegeta (s. 11 d. C.)

Numenio de Apamea (s. 11 d. C.)

Alcifron (s. 11 d. C.)

Porfirio (ca. 232 — 304 d. C.)

Eusebio de Cesarea (260/263 — 340 d. C.)
Testamentum Salomonis (s. 1117 d. C.)

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)
Libanio (314 — 392/393 d. C.)
Gregorio Nacianzeno (329 -390 d. C.)
Gregorio de Nisa (330/335 -394 d. C.)
Teodoreto de Ciro (ca. 393 — ca. 458/466 d. C.)
Sépatro de Apamea (s. IV d. C.)
Epifanio (s. IV d.C.)
Ciranides (s. IV? d. C))
Asterio de Amasea (s. IV d. C.)
Juan Cris6stomo (349/354 — 407 d. C.)
Cirilo de Alejandria (370/373 — 444 d. C.)
Nono de Pandpolis (s. V d. C.)
Basilio Seleuco (s. V d. C.)
Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.)
Juan Malalas (491 —-578d. C.)
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Procopio (500 - 565 d. C.)

Evagrio Escolastico (ca. 536 — 594 d. C.)
Jorikios (s. VId. C.)

Juan de Lidia (s. VI d. C.)

Vitae Sanctae Marinae (s. VI d. C.)

Lexicon Artis Grammaticae (s. VI d. C.)
Eustracio Presbitero (s. VI - VIl d. C.)

Teodoro Estudita (759 — 826 d. C.)

Ignacio Diacono (ca. 770 — 850 d. C.)

Focio (820-891d. C.)

Avretas de Cesarea (860 — 935 d. C.)
Lexicografo anénimo (s. IX d. C.)

Constantino VII Porfirogeneta (905 —-959 d. C.)
Suda (s. Xd.C.)

Pseudo-Gregentio Hagiografo (s. X d. C.)
Digenes Acritas (s. X d. C.)

Etimoldgico Gudiano (s. X1 d. C.)

Miguel Psello (s. X1 d. C.)

Anonymi Historia Imperatorum (post. s. X1 d. C.)
Gregorio Pardo (s. XI - XI1d. C))

Nicolas Calicles (s. XI — XlIl d. C.)

Etimoldgico Magno (s. Xl d. C.)

Etimoldgico de Simedn (s. X1l d. C.)
Pseudo-Zonaras (s. Xl d. C.)

Teodoro Prodromo (1115 -1160d. C.)
Eustacio de Tesalonica (1115/1120 — 1194/1197 d. C.)
Nicetas Joniates (ca. 1155 — 1215/1216 d. C.)
Manuel Gabalas (1271/1272 — 1359/1360 d. C.)
Manuel Files (s. X1l d. C.)

Gregorio Palamas (s. XIIl1 - X1V d. C.)
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Nicéforo Calisto Xantdpulos (s. XIV d. C.)
Constantino Harmendpulos (s. XIV d. C.)
Achilleis Byzantina (s. X1V d. C.)

Ducas (ca. 1400 — post. 1462 d. C.)

Silvestre Sirépulos (ca. 1400 — ca. 1453 d. C.)
Pulologo (s. XIV d. C))

Miguel Panareto (s. XIV d. C.)

Cronica de Morea (s. XIV d. C))

Historia de Belisario (s. X1V d. C.)

Josefo Brienio (s. XIV — XV d. C.)

Spanos (s. XIV/XV d. C.)

Genadio Escolario (s. XV d. C.)

Jorge Esfrantzes (s. XV d. C.)

Jorge Jumnos (s. XV d. C.)

Chronicon Toccorum (s. XV d. C.)
Documenta Concilii Florentini (s. XV d. C.)
Historia Alexandri Magni (s. 111 — XVII d. C.)
Chronographiae Anonymae (s. V— XVId. C.)
Acta Monasterii Patmi (s. X1 — XIV d. C.)
Acta Monsterii Lavrae (s. IX— XV d.C.)
Acta Montis Athonis (s. IX - XIX d. C.)

Acta Monaterii Xeroportami (s. X — XV1d. C.)
Acta Monasterii lviron (s. X — XIX d. C.)
Vita et Miracula Niconis (s. X1 — XVIl d. C.)
Acta Monasterii Cutlumusii (s. X1 — XIX d. C.)
Acta Monasterii Areiae (s. XIl - XX d. C.)
Bellum Troianum (s. X1l - X1V d. C.)
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Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)
- Lamentationes de Captivatione Constantinopolis (s. XV/XVIl d. C.)
- Anonyma Cretica (s. XV — XVIl d. C.)
- Eratopaegnia (s. XV/XIX d. C.)
- Damasceno Estudita (s. XV1d. C.)
- Jorge Jortatzis (s. XVI—-XVIld. C.)
- Manuel Barujas (s. XVI - XVIld. C))
- Papa Sinadino (s. XVII d. C))
- Nicodemo Agiorita (1749 — 1809 d. C.)
- Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)
- Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)
- Yeoryios Viziinds (1849 — 1896 d. C.)
- Archivo Dimitrios Kokuras (s. XIX d. C.)
- Kamburoglu (1852 — 1942 d. C.)
- Nikolaos Politis (1852-1921 d. C.)
- Yeoryios Drosinis (1859 — 1951 d. C.)
- Filipos Ziguris (1865 — 1951 d. C.)
- Yeoryios A. Megas (1893 - 1976 d. C.)
- Dimitrios Petropulos (1906 — 1979 d. C.)
- Kostas Trakiotis (1909 - 1984 d. C.)
- Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 - 1993 d. C.)
- Yeoryios T. Kandilaptis (s. XX d. C.)
- Dimitrios Lukopulos (s. XX d. C.)
- Asterios D. Gusios (s. XX d. C.)
- Dimitrios Papaddpulos (s. XX d. C.)
- Statis Atanasiadis (s. XX d. C.)
- I. P. Melanofridi (s. XX d. C.)
- Yanis Avramandis (s. XX d. C.)
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Dimitrios Manakas (s. XX d. C.)

Elpiniki Stamuli-Sarandi (s. XX d. C.)
Odiseas Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)
Manolis Varvunis (s. XX — XXI1d. C.)
Dimitrios Lukatos (s. XX — XXl1d. C.)
Ekaterina Tsokaku-Karveli (s. XX — XXl d. C.)
Maria Mijail-Dede (s. XX — XXl d. C.)
Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)
Alexandra Parafendidu (s. XX — XXl1d. C.)
Katerina Kakuri (s. XX — XXl d. C.)

Lefteris Drandakis (s. XX — XXl1d. C.)
Yeoryios Kemalaki (s. XX — XXl d. C.)

Ilias Tsitselis (s. XX — XXl d. C.)

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX — XXl d. C.)
Cristos Zalios (s. XX — XXl d. C.)

Dimitris Armen (s. XX — XXl1d. C.)

Lefkis Samaras (s. XX — XXl d. C.)
Anastasios Reklos (s. XX — XXl d. C.)

Tzu Kulendiant (s. XX — XXl d. C.)

Afendra G. Mutzali (s. XX — XXId. C.)
Archivo Panayiotis Papadimitris (s. XXI d. C.)
Maria Elefteria G. Yiatraku (s. XX — XXl d. C.)
Teodoros I. Riyiniotis (s. XX — XXl1d. C.)
Cristos Kipuroés (s. XX — XXl d. C.)
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7. 1. Transliteracion de los nombres propios en lengua griega.

Con respecto a la transliteracion de los nombres propios de los autores
griegos, asi como de algunos términos de la lengua griega al espafiol, se han

adoptado las siguientes normas*®’:

a) Para los nombres correspondientes a la Antiguedad griega se han seguido
las normas propuestas por Fernandez Galiano®®, cuya base es la
pronunciacion erasmiana. Del mismo modo se ha procedido para los
nombres y términos de la época helenistica, romana, bizantina y de la
dominacién otomana, donde muchos de los nombres ya han sido fijados en

la lengua espafiola por diversos estudiosos.

Para los nombres correspondientes al periodo de la Grecia moderna se ha
procedido de igual modo con aquellos nombres de autores ya consignados

con anterioridad por la investigacion en lengua espafiola.

b) Para los nombres aun no consignados en la lengua espafiola, se ha
seguido la propuesta del Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y
Chipriotas, optando por su transliteracion y no por su traduccion. Del mismo
modo se ha procedido con aquellos nombres que aln teniendo su origen en
la Antiguedad corresponden a autores del periodo de la Grecia moderna.
Ademas de ello, siguiendo la norma vigente en Grecia para los apellidos, los
masculinos se transcriben a partir de su forma en nominativo, mientras que

los femeninos lo hacen a partir de su forma en genitivo.

187 Metodologia propuesta en Papadopulu (2007), en cuanto a la transliteracién de nombres
propios del griego al espafiol.
188 Fernandez Galiano (1969).
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dovntiki petaypaen — Transcripcion fonética

Alpapnro — Alfabeto.

PALABRA
LETRAS SONIDOS EspANOLA EJEMPLOS
['PAMMATA | ®OO0ITOI [ZOANIKH ITAPAAEITMATA
AEEH
Aa [a] (actancial) aywvio [ayonia]
Bp [V] (viejo) Baon [vasi]
YOAAKTOLO
Iy +i’.0’ uv[y] (agga) [yalaktoma]
L e[ (guia) véopvupa [jéfira]
Ad [8] (dedal) didroyog [dialoyos]
Ee [e] (era) evotnto [endtita]
VAS [Z] - Codvn [z6ni]
Hn [i] (invento) nBomnoide [100pids]
®0 [0] (zanco) Béapa [Béama]
eoroyia
I [il, [il (idea) [ideolojia]
nBomnoide [100pids]
Kk [K] (casa) KkaOopo [kabizmal
AN [1] (lento) AdAnua [lalima]
pero A + 1a, g, 10, 10V — [£] eld [e4id]
M [m] (madre) pipon [mimisi]
Nv [n] (nada) véueon [némesi]
__ o Evlomdoapa
E¢ [ks] (éxito) [ksilop6daral
Oo [0] (6pera) oym [0Opsi]
] TOVOPOLLOL
Mn [p] (pasillo) [panérama]
Pp [r] (rampa) puOuoe [riomos]
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Yo,q ‘ [s] ‘ (sabana) onueimon [simiosi]
pero [z] cuando le sigue una de las consonantes: B, v, d, W, v, p,
ofnve [zvino]
TETPOAOYiOL
Tt [t] (tabla) [tetralojia]
Yo [1] (ley) vAko [ilikd]
Do [f] (farsa) @toyog [ftoxds]
N xorapwon
Xy [X] (jirafa) [xalarosi]
YUYOOPOLLLOL
Yy [ps] (lapso) [psix6dramal]
Qo [0] (ola) ®deio [06i0]

Yvvévaopoi - Combinaciones.

A1, on [e] (feliz) aifovoa [éOusa]

Ey, &1 [i] (idea) €16000¢ [1S000s]

O, ot [i] (iglesia) dvotypa [aniymal

Yi, vt [i] (ninfa) V10¢ [i0s]

Ov, ov [u] (musa) ovpd [urd]

Av,av | [af] (afecto) ?;&f}fﬁg ilgzggi

Ev, ev [ef] (efecto) evnpénela [efprépia]
cuando les sigue una de las consonantes: «, @, 1, 6, 6, @, %, &

Av,av | [av] (ave) avAntng [avlitis]

Ev,ev | [ev] (evento) gupeTnplo [evretirio]

cuando les siguen una vocal o una de las consonantes: f3, v, 9, ¢,

A W, v, p.
] (el | Gagrupar) | Tl o?
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. 0&bpLY0G
Py | [ox] (angustia) [oksirinxos]

Mm, unt | [b], [mb] | (bajel, ambiente) unaivo [béno]

Nt, vt [d], [nd] (don, andén) vtpomnn [dropi]
To, 1¢ [ts] (chico) étot [atsi]
TC, ¢ [dz] - tCax [dzAki]

* Se utilizo el alfabeto internacional, adaptado a las particularidades de la
lengua espafiola.

*  Xpnopomombnke 10 O1ebvéc  aAeAaPnto, TPOGAPUOGUEVO  OTIG

WONTEPOTNTEG TNG IGTAVIKNG YADCCAS.
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8. Metodologia de la investigacion

8. 1. Presentacion de los términos

A continuacién se exponen los términos que son objeto de estudio del
presente trabajo. Para el estudio de los mismos se presentara el término, su
procedencia y significado, asi como las funciones que desempefia dentro de
los ritos del periodo festivo de la Navidad y del carnaval. A continuacion se
analizara su recorrido y evolucion a lo largo de la historia de la lengua
griega, ofreciendo las distintas fuentes en las que aparece por orden
cronoldgico. Una vez realizado este recorrido, se procedera a un analisis del
término en las fuentes citadas, asi como a la elaboracion de unas
conclusiones para cada uno de los lemas.

Para una mejor comprension de los diferentes términos y su funcion dentro
de estas representaciones pseudoteatrales o dramatico-festivas, se dividiran
los términos en cuatro unidades tematicas: a) Personajes principales
masculinos; b) personajes principales femeninos; c) personajes secundarios;
y d) objetos en escena.

Cada una de las secciones presentadas ira precedida de una introduccion que
justifique su division y ayude a unificar los diferentes lemas. Se ofrece a
continuacién un esquema de los diferentes términos objeto de estudio,
dentro de su categoria correspondiente:

a) Personajes principales masculinos: Koalikavilpor, Apomdodeg,
Tevitoopor, Eumovoopaiol, Kaloyepor, Kametavapaior, Kovkepog,
Avykovtadpia,  Mmouroyepog,  Mmoumovoiopia,  Mwudyepot,
Poyraraapio.

b) Personajes principales femeninos: Nogn, Kovkepiva, Kavtida,
Mrovleg, Kopélia.

c) Personajes secundarios: Mraunw, Karopélor, Zomriéde.

d) Objetos en escena: Kovdodvi, umopumodta O UTOPUTOTA, OEPUO. O
mpopida.
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9. LEMAS
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9. 1. Personajes principales masculinos

Dentro del grupo de personajes principales o protagoistas que son
encarnados durante las festividades del periodo festivo de Navidad pueden
establecerse, en principio, dos grandes grupos: a) por un lado estan los
personajes con apariencia zoomorfico-monstruosa; b) por otro, los
personajes con apariencia antropomorfica. Se ha considerado mas acertada
esta division por resultar mas comoda en cuanto a la categorizacion de los
diversos elementos que las conforman. No obstane, podrian establecerse
otras divisiones igualmente validas: por el origen etimoldgico de los

términos, por su antigiiedad, por el nUmero de personajes participantes, etc.

Si bien el espectro de actuacion, en las diferentes manifestaciones festivas,
es muy amplio y no se podrian establecer unas lineas rigidas, si que hay
unos elementos definitorios que permiten establecer ciertas diferencias. De
este modo, el disfraz con apariencia antropomorfica supone uno de los
elementos mas notables de la realizacion de la practica dramética dentro de
estas representaciones. En el caso del norte de Grecia, los grupos
participantes adoptan roles esteriotipados como: apdnng, vopn 0 youmpog,
que se repiten an la mayoria de los dpamueva, asi como las escenas que se
representan (boda satirica, muerte y resurreccion del novio/aparnc,
bautismo, siembra, bendicion, etc.). Si dentro de una misma “compafia”
(biaoog) existen nimerosos participantes, el nimero de roles se dobla o bien
se amplia con nuevos personajes que complementan a los anteriores, pero
sin un papel determinante en la representacion. Es decir, o bien los
participantes adoptan el papel de diablos o seres monstruosos (como en el
caso de los uraumodyspor 0 poykarodapia) que acompafan en sus travesuras
a los protagonistas o al guia de la compafiia, danzando y realizando
pequefias pantomimas sin importancia; o bien complementan a otros
personajes secundarios: mujer del doctor, compafieras de la novia, vieja que

acompana al viejo, notario, etc...
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En todos los casos estos personajes principales o protagonistas participan de
la trama principal y su actuacion, asi como de las escenas representadas; y
tienen un fuerte caracter apotropaico y telurico, lo que marcara, por un lado,
su apariencia monstruosa y, por otro lado, su denominacién. Por tanto,
pueden establecerse, como deciamos, en base a su apariencia y vestimenta
varios subgrupos, participando en ocasiones sus integrantes en varios de

ellos.

a) Personajes que hacen referencia a su pasado clasico: sumovoapaion,
UOUOEPOL O UDUOVEPOL.
b) Personajes que hacen referencia al enemigo, en este caso los musulmanes

y los turcos: yiaviteopor 0 aparideg.

c) Personajes que hacen referencia a un lemento bueno o protector:

KOmITavopaiol 0 Kaloyepol.

d) Personajes que hacen referencia a seres monstruosos: poykatoapia,
KOAOYEPOG,  UTOUTODYEPOL,  UTOUTOVGOPOIOL,  KOVKEPOL,  LUMOUOYEPOL,

gumovoapaiol.

e) Personajes con apariencia antropomorfica: yiavitoapot, poykatoapia (en
algunos lugares, aunque en la mayoria poseen una apariencia monstruosa) o

KOC?Z'ZTOCVOCpOCl’OZ .

Toda esta variedad de personajes esta relacionada con la imagen de los
kaikdvtlapor, personajes de la mitologia popular griega que aparecen en el
mundo de los vivos durante el periodo festivo de la Navidad y se dedican a
realizar travesuras a los seres humanos hasta el dia que desaparecen, el dia

del bautismo de Cristo.

Es por ello, debido a esta similitud, que se ha considerado que merecen una
mencidn especial y aparte, pues son, en esencia, el elemento que subyace en

todas estas representaciones de carnaval.
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9.1. A. KAAIKANTZAPOI

El término kedixavilapoc hace referencia a una serie de espiritus o genios
traviesos que hacen su aparicion durante el periodo festivo de la Navidad y
desaparecen el dia del bautizo de Cristo. Como explica Gonzalez Serrano®®
la “creencia popular es que estos genios juguetones, de oscuro y discutido
origen, aparecen, en tales dias, sobre la faz de la Tierra y se dedican a

aburrir a la buena gente con toda clase de travesuras y malas pasadas”.

A pesar de ello, son bien aceptados entre la comunidad pues se los relaciona
con el poder fecundador de la tierra y el letargo invernal. Segun algunas
creencias, se trata de seres que viven en el méas alla e intentan destruir las
raices del &rbol de la vida y durante el periodo festivo de la Navidad acuden
a la superficie para realizar sus fechorias y travesuras. De este modo, con la
bendicién de las aguas el dia de la Epifania, son ahuyentados y vuelven a su
mundo. Otras tradiciones los relacionan con el mundo de los muertos y del
mas all, siendo las almas de los difuntos, y, como ocurriera durante la
festividad de las Antesterias, vuelven al mundo de los vivos a recibir dones

y regalos y compartir tiempo con los seres de este mundo.

En cuanto al sustantivo xalikdvilapog, son muchas las etimologias

propuestas para este término:
1. Babiniotis'®:

a) koAwavtlapog < kaikavtiopog (con pérdida de la —) < kapkavtlopog
<kapka(v)tl «quemado, secox». Por la relacion de los kalikavilopor con

el fuego.

b) kohkdvtlapog < kahikt (< kaAiyov «calzado») + avtla «pantorrillax,

por el tipo de calzado que, segun la tradicion, llevaban los kadixavtiopon.

189 Gonzalez Serrano (1987: 30).
190 Babioniotis (2005).
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C) koMkavtlopog < KOMKOTGAYYapog < KOAKL + -todyyapog < tlayyn

«tipo de calzado».

d) kohkdvtlapoc < kaAlkdavilopog < koAAl- (KaAdg) + kavilapog <

KkavOapoc «escarabajo», con un uso eufemistico del adjetivo kalog.
2. Triandafilidis™":

a) xolkavtlopog < wohkdvt{(o) aumentativo + -opog < KoAik(1)

(diminutivo de koAiyya) + avtlo.

3. Dimitrakos*® no aporta una etimologia pero aporta nuevos términos que
pueden ayudar en este campo, tales como: kaiAtlayyapog, kapkavtlapog,
KapTtodyyopog, KapkoavicéM, koilovi{nc. En este aspecto ayuda en el

rastreo de otras fuentes o etimologias.

4. Fedonas Kukulés'® apoya la etimologia que hace derivar el término
koikdavtlapog de kahdg + kavBapog (escarabajo). Haria por tanto referencia
a la creencia popular de que durante los dias del periodo festivo de la
Navidad las almas de los difuntos vuelven al mundo de los vivos con la
apariencia de estos seres, los escarabajos.

5. Segln Kamburoglu®®*

, los kalikantzari también reciben el nombre de
rayova Y kolofelovnoes (en referencia a su cola pinchuda o de aguja).
Coincide también en el hecho de que visitan las casas de los vivos durante el
periodo festivo de la Navidad. Segun el autor, xavzapoc y yavilopo hacen
referencia a yavtloc (gancho) y a yavt{dvw (enganchar). Por otra parte,
menciona también el hecho de que xdvt{apoc asi mismo refiere a un arbol
cuyas hojas son en forma de aguja, también conocido como xévipogc 0

kéopog (cedro).

191 Triandafilidis (2005).

192 Dimitrakos (1955).

198 Kukulés (1949).

194 Kamburoglu (1896: 66-67).
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6. Autores como Ginzburg'®® apoyan la conjetura etimolégica, con multitud
de objeciones en contra, de que el término kalixdvilopoc proviene de kaAdg

+ KEVTavpoc.

Si se atiende al nombre que estos seres reciben en otras lenguas
encontramos otra serie de etimologias que, en mayor o menor medida, lo
relacionan también con la lengua griega. De este modo, en lengua bulgara y
lengua turca estos seres reciben el nombre de karakoncolos, relacionandolos
con el color negro y algunas raices griegas del Mar Negro, tales como
Koncoloz (kovtfordl) o Koncolozi (kovtfordlor). En el folclore serbio
reciben el nombre de karakondzula (Kapakonuyyna), pero también

karakondza, karakandza 0 karapandza.

A falta de poder establecer una etimologia que alne posturas en cuanto al
origen del término y teniendo en cuenta la multitud de imagenes que sirven
para recrear la apariencia de estos seres dentro de la rica tradicion y
mitologia popular balcénica, consideramos oportuno, no obstante, aportar
unas cuantas referencias al respecto. Tales referencias apuntan al hecho de
varias aproximaciones que dentro de las creencias populares se encuentran
entre los diversos seres y teorfas. Si bien como afirma Gonzalez Serrano*®,
dentro de la imagineria popular del xalikavtlopoc se encuentra una gran
cantidad de referencias y tradiciones iconicas que pertenecen a la mitologia
griega clasica antigua, también es cierto que este personaje popular ha ido
aunando en si muchos elementos de otras tradiciones en su evolucion y

devenir historico.

Con relacion a la etimologia aportada por Kukulés (kaAdg + kdavBapoc),
resulta muy ilustrativa la imagen del escarabajo como animal sagrado en
muchas culturas, entre ellas la egipcia donde el escarabeo simbolizaba el
alma del difunto. De este modo, la presencia del escarabajo en la cultura y

1% Ginzburg (1991).
19 Gonzalez Serrano, op. cit.
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tradicion balcanica vendria de la mano de muchas de las religiones

mistéricas y tradiciones que surcaron el Mediterraneo.

Desde otra perspectiva, la etimologia propuesta por Kamburoglu encuentra
respuesta en las fuentes antiguas. Como afirma el autor, xavilapoc €s
también el nombre que recibe el cedro (kédpog). Asi se observa en Pseudo-
Galeno (post. s. 1l d. C.), en Aééeic foraviyv, p. 385" “Aéfeic Boravisv:
épunveion katd GApafntov tod copwtdtov Ialnvod. (12) Apkevboc #
Kavtlapov 1] KEOPOS. Aveumvny 1Tol TOTHPOKAGOTPIO. KOI UNKOV. GUTELOS
Aevki) fjror i) Ppvwvio kKol 6PL10GTAPLAOG. ATOPOV HTOL TO TELEKIOV JEPOUEVOV.
AvOpocoIov 0 Kol dyplog KVIKoS 1] kKol GTPaKTuAlS. dktéa 1itol 1) kopolviaio,

Kol GKTI] Kol Youo1axty Aeyouévy. arfoio. 1ol 0 oevopouéloyag dypiog”.

El cedro es un arbol relacionado con el mundo de los difuntos ya que su
madera se emplea para preservar los cadaveres. De este modo se observa en
Dioscérides Pedanio (s. | d. C.), en De materia medica, 1.77.1'%%: “xédpoc
Sévdpov éoti uéya, € 0b 1 Asyouévn kedpio ovvdyetar. koapmov 0 Eyxel domep
KOTOPI000G, UIKPOTEPOV WUEVTOL TOPE TOAD. YEVWATOL 08 KOl OAAN KEOPOS
HIKpa, arxovlwong, kopmov 0 worep dprevbog pépovoa, ugyebog uvprov,
TEP1pePT]. THS 0& Kedplag dplotn 1 moxelo kol OlowYNg, e0tovog, fapeio Ti]
O0L], OTOYEOUEVH TE KATO OTOAQYUODS ETLOIOUEVOVGO. KOL UT] OLO)EOUEVH.
oovauIy 0¢ Exel GNATIKNY UEV TAY EUYBYOY, PUIAKTIKIY 08 TAV VEKPHY
oCOUATOY, G0y Kol VEKPOD (Y TIVES EKdAeaay avT)V, Kol iudTio O¢ Kol

oepuata pOeipel 010, 70 Oepuaively EmTETOUEVOS KoL CHPOoIveELY”.

No obstante, son muchos los hombres que reciben estos seres dentro de la
mitologia popular griega. Como afirma Kamburoglu, ademas de
kalixdveCapor, reciben también los nombres de zayavd y xolofeidvndec™™.

Pero no solo estos nombres. Diversos autores aportan multiples nombres

97 Ed, Delatte (1939).
1% Ed. Wellmann (1907-1914).
199 Kamburoglu (1896.1: 66).
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para estos seres que responden bien a su apariencia, que puede ser
antropomorfica o zoomorfica, bien a otras caracteristicas de su fisionomia o

poderes.

Politis, en su obra IHopaddoec 2, aporta otros nombres que reciben estos
seres en diversos puntos de Grecia de acuerdo a diversas leyendas o
historias. De este modo, reciben el nombre de: Avkoxavi{apaior (en Vlrvura
Kinurias), oxalikavt{Zpia (en Aracova Levadias), kapkavtoélio (en Portaria
tis Tesalikis Magnisias), xallikavroiapor (en Milos), oxatikavilapor (en
Zakintos), xwlofeiovndec (en Atenas), mlavyzdpor (en Chipre),
uovtpaxovxog (en Constantinopla), kaloayydp (en Tinos), kapkovi{olor (en
Creta), xdndec (en Simi), PepPfelodomc (en Constantinopla), mayava (en
Néafpaktos), fovpfovlaxac (en Hermupolis y Tinos), ocxaixavilapaior (en
Levadia), Avkoxdvilapor (en Kalamai), xopkdvioator (en Karditsa),

koAliomovondeg (en Samos).

Segun la tradicion, los xalikavtlopor 0 kallikdviioapor SON UNOS geNios O
demonios especiales que aparecen Unicamente durante el periodo festivo de
la Navidad®".

"Epyovtar amd g yng omokdto. Olov Tov ¥povo TeEAEKOVV |IE TO TOEKOVPLO.
Vo KOWOUV TO 0&VIpo Tov PaoTdel ™ YNG, OAAG OTOV KOVTEDOLV VO TO
KOWoLv épyetor 0 Xplotdg Kat povouldg Eovayivetol o dEvTpo Kat TOTE T
dopdvia Yoy 6TNG NG ETGvm Kot TEWPALOVY TOVG owep(bnovgzoz.

La creencia popular imagina a estos seres con unas caracteristicas
diferentes. En ocasiones tienen apariencia humana con una tez negra, de
aspecto horrible, muy altos y calzando zapatos de hierro; otras, en cambio,
son de piel oscura y ojos encendidos, con patas de cabra y manos de simio y
el cuerpo cubierto de pelo por completo; o cojos, bizcos, de un solo ojo, de
una sola pata o muy bajitos... El elemento comin que comparten es su

procedencia, el inframundo, su apariencia monstruosa y su aficion por

290 politis (1904).
0! Megas (1975: 40-41).
292 politis, op. cit. pp. 621-623.
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realizar travesuras y tropelias a quienes encuentran a su paso®®. Son
asimilados, por todo ello, con los apamidec®®, por su apariencia oscura y

peluda.

A este respecto se pronuncian autores como Juan Criséstomo (s. IV d. C.)
en su discurso In Calendas®®, acerca de quienes participan en estos ritos
disfrazados como demonios e invaden calles y plazas; o Teodoreto (s. V d.
C.) que, en su Historia Eclesiastica, afirma que “tras llevar a cabo los ritos
de Dioniso corrian con las pieles de cabra, dispersando a los perros y
enloguecidos y en delirio baquico y realizando las otras cosas que revelan el

castigo del maestro”?®.

Megas, por su parte, los relaciona directamente con las keres (Kfjpeg), €s
decir, las almas de los difuntos que viven en el Hades y que, segun la
creencia de los antiguos atenienses, volvian a la tierra de los vivos durante
la celebracién de las Antesterias®. Y es, en este aspecto, donde entran a
jugar su papel los disfrazados (petapeiecpévor) durante el periodo festivo
de la Navidad, pues su funcion es expulsar a estos espiritus una vez
concluido el ciclo. De este modo, disfrazados con pieles de animales y
armados con espadas, varas u otros utensilios, expulsan a los malos espiritus
de vuelta al inframundo a la vez que renuevan el ciclo de la naturaleza y

traen una buena cosecha y fertilidad a la comunidad.

203 politis, op. cit.

204y, Apamidec (8 9. 1. 1).

2% Chrys. Calen. M48.954. Ed. Migne (1957-1866).

206 Thdt. H.Rel. 317. Ed. Parmentier & Scheidweiler (1954).
27 Megas (1975: 42).
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9.1. 1. APAITHAEX

a) Introduccién

El término apdrng, en plural apoamddec 0 aparmideg, €s un sustantivo
procedente de la palabra Apapfia, Arabia, y del gentilicio Apofac. En su
primera acepcion hace referencia al procedente de Arabia y al africano. De
manera mas genérica refiere al que es muy moreno de piel. En un uso
metaférico se utiliza como personaje que causa miedo a los nifios
pequefios?®® o como personaje bueno, juguetén y cténico de algunos lugares

y guardianes de tesoros>®.

En referencia a las festividades del periodo festivo de la Navidad,
encontramos variantes del término tales como: apan’dic 0 apaumnoig. Este
personaje, si bien recibe muchos otros nombres, se caracteriza por ser bien
un personaje de apariencia zoomorfica-monstruosa, vestido con pieles
negras y cargado con otras pieles y cencerros; 0 bien un personaje con la

cara pintada de negro o ensuciada con ceniza o tizne.

Dentro de la mitologia popular, ya sea a causa del exotismo de los arabes
entre la sociedad griega, o por diversas leyendas que circulasen entre los
habitantes del lugar, el personaje adquiere un caracter mitico y fantastico,
viniendo a convertirse en una especie de espiritu o genio, a veces bondadoso
y a veces malvado. Por esta razon se asemeja a muchos de los espiritus o
genios gque poblaban la rica mitologia popular griega durante el periodo
festivo de la Navidad. Asi mismo, debido a su apariencia fantastica, se

asemeja a personajes tales como kalikantzaros, satiros, panes, etc.

208 Asi se refleja en los principales diccionarios de la lengua griega: Dimitrakos (1955),
Triandafilidis (1998), Babiniotis (2008), Kriaras (1995).

29 También se hace referencia a este personaje como un daimon que protege y vigila el
hogar, como un ser protector y apotropaico. Cf. Babiniotis (2008).
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210 refiere diversas historias populares en las que este

Nikolaos Politis
personaje juega su papel como espiritu o ser que guarda grandes tesoros y
muestra su localizacion a las personas.

211 "3l describir la celebracién en Nikisiani Pangeu, estos

Segun Parafendidu
personajes se caracterizan por su apariencia monstruosa al vestirse con
pieles, llevar una mascara-capucha puntiaguda de piel (urapumdta 0
umopuovta) € ir cargados con grandes cencerros de diferente tamafio.
Realizan luchas entre ellos con espadas o garrotes de madera. Segun
Siettos?!?, en Esciros, durante la celebracion de los Negddec, como se llama
al grupo de enmascarados, el apdzrng es el comandante o lider del grupo, a la

vez que protector®®,

210 politis (1904).

211 parafendidu (1975).

212 Sjettos (1975:403).

23 En Esciros y en Nausa (Siettos, 1975:419).
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b) Fuentes:

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Testamentum Salomonis (s. 1117 d. C.)

Narratio de propheta et sapientissimo rege Salomone, p. 105, lin. 20-27%**:
“éxel Omov Koo EIC TNV KAIVRY 1ov Epyetar Evog avOpwmog uapos
KOt TOAAG 0a0v APATNS KOl UE TAOKWVEL EIC TV KOPOLO Kol TLAVEL THV
Grpny 100 SakTbAOD oV TOD iKpoD Kai Buldver Kod Tivel TO aluo uov Kai
TAAIY LOD QOIVETOL TIV HUEPOY KO EPYETOL OS AYYEAOG KOl LOD AEYEL OTL VO,
unv to eind tij¢ Pooileiag oov...”.

Significado y uso: arabe. Con el mismo significado y uso aparece en

Narratio de propheta et sapientissimo rege Salomone, p. 106, lin. 62*°.

Pulologo (s. XIV d. C))

O Ilovioloyog 2,976 «x; N mwEPLOTEPOL YOPIoE KoL AEYel TPOS EKEIVOV:.
«Apann Kol Zoparxnve, Lovpéa, KOKOUDTH, EUEV TO. AEYELS, GTUYE, OKOTELOL
HOvPLoUEVOV, Kal 08V Bwpels, kaxotoye, Ti Bswpiav Exelg;”.

Significado y uso: arabe.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Lamentationes de Captivatione Constantinopolis (s. XV/XVII d. C.)
Anonymi Threni 1.99%'": “08d’ dotpams todc &xayev, 0bde Ppovey todg
nopev, omdétav éyefévrilav oravpov s 1OV kéouov Slov, oi 1 &fuyor T

Apamioes, 0l KaoTPOTPVTNTOOES .

24 Ed. McCown (1922).
215 1bid. p. 106.

218 Ed. Tsavare (1987).
21T Ed, Pertusi (1976).
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Significado y uso: arabe.

Erotopaegnia (S. XV/XIX d. C))

Carmina popularia recentiora 5.23%'%; “Mrpootd e fyovinise K1 avto
Aoyo Aéer- «Kepa, € Oéleis dovAevth, kepa., o€ Bélels dodro, va o€ doviedn
UTIOTIKG, Vo Tp@ K ap’ 10 movyyl tov; —EoD mkpo ki aviéepo, mod
Eépeic Ty Gyamn; Gmo T podya mod popeic movvar ooy Tov Apdmn; .

Significado y uso: arabe.

Damasceno Estudita (s. XVI)

1. Thesaurus, Oration 22.688-691*°: “Kara ¢ wjv dpav éxeivipy, o
apy1oTpos 100 CEVOOOYEIOD EKEIVOD KOWWMUEVOS €IS TO OmTI TOV, (G
gboepnc kai kabapog omod frov gldev €ic TOV Brvov Tov Moy Vo §ifov
ToAAOl  KOTGUOLPOL GPATNOES UE dAmelpa. yoptio. kal Etprydpilov 10
KpepPfor tod dpyiinatod ékeivov”.

Significado y uso: espiritu o genio de tez oscura. Con el mismo significado

y uso aparece en Thesaurus 9.21, 21.536, 24.459, 24.499, 25.365, 25.370

2. Thesaurus, Oration 24.445-447%%°: “kazin 58 v dpav omod dyoyoudye,

gldev ot1 woav va nibov wollol Katduovpol Gpomides ue dreipa yoptia,
Kol ETpryvpioay 10 kpepPfatt Tov”.

Significado y uso: espiritu o genio de tez oscura. Con el mismo significado

y Uso aparece en Thesaurus 24.459, 25.1121.

Papa Sinadino (s. XVII)
Xpoviko v XZeppddpv 1.36.40%%Y: “Kai tétec ntav, & Géelpé, v idfjg mavtod
€IS 6AOV TOV KOO0V TO TAOG EKAaLyoy Ol AvOPWTOL, GVOPES TE KOl YOVOIKEG,

VEPOVTES KO TOLOLAL, TATEPES KOL UNTEPES, COEAPOL KO GOEAPES, UAVES KOl

28 B4, Hesseling & Pernot (1913).
29 Ed. Deledemou (1943).

220 1bid.

221 Ed. Odorico (1996).
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0. pukpa woudia, Todpror kol Xpiotiovoi, Efpaior kai Oydgror, Koivipor
Kal ywpiazes, Apuévnoes kai Kapouoviijoes, Apannodeg koi Otcoxolijoeg,
Dpayyor koi Oolaooites, XépPor te kol Bovlyapoi, Bldyor te kai
AAPoviteg”.

Significado y uso: arabe.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Dimitrios Gr. Kamburoglu (1852 — 1942 d. C.)

1. Totopia tév AOpvaiwv, p. 93°%%: “Oi Apamddec ued’ 6inv v kaxotvyiay
TV fjoay paidpdtator coviifwg éyélmv edkbAwg, oxedov Sioprdg, Kal
EYopevov 000KIS TPOTEKALODVIO TPOS TODTO, Gvey Evotaoews 1
EV0010010D TIVOG, TPOS OLATKEIATIV TV VWYEADS POPODVIWV TOV KOPEV
OUTAV KOl EIGTVEOVTMV TAV VOPYNAEY TV GYAd®V, KPOTODVTES TAS XEIPOS
Poluidds kol aveforxarefalovieg T00¢ TOOAS aDTAOV KT’ Gpyas Ppoodéns
Kol £V TEAEL HETA OOIUOVIWOOVS ToYDTNTOG .

Significado y uso: arabe.

2. Totopia tv AOpvaiwv, p. 9322 “-Xopey” Apdmy. | - Aev ‘umopds pévn.
| - Oélerg midagi; | - "Evo yafalr. | - Oéleic kpooixi; | - "Eva plaokdxt. |
- Oéleig yovaika | - Moxdpr déxal (tpic kai tayéwg). Aéyer yopevtikov
doua moudikév, émep Gdovol kai yopsbovery oi pukpoi Elinvémaude,
UIUODUEVOL TOV Y0pOV Kai TO Goua TV Apanddwy’.

Significado y uso: 1. Personaje que imita el modo de baile y canto de los

arabes, dentro de un grupo de gente. 2. Arabe.

222 Kamburoglu (1896).
%2 |bid.
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Nikos Politis (1852 - 1921 d. C.)

1. Iapadéoeic A’. 421, p. 238%%: “°3 &va oniu ‘¢ toic Avd Mvior &Byauve
&vag apamns, k' nrnyoave k’ fleye kabe Ppcov TS OmTOVOIKOKVPAS VAL
Ay Vo oKomy ‘G Eva uEPOS Tob omiTIOD TOD THG 1OELy Ve, Kol TG fAce TAS
Oo. Bpij Evo, mbapr plovpid”.

Significado y uso: el término se utiliza para designar al genio que indica

donde se encuentra un tesoro escondido.

2. Ilopaodooeic A’. 422, p. 23872 <3 15 Aypior ‘¢ 10 KdaoTpo Kpotel Evog
Apamnyg, mod Eyel mollo. ypHuoTa’.

Significado y uso: genio que guarda un tesoro. Con el mismo significado
aparece en Ilopadooeic A’. 432, p. 243; 435, p. 245; 437, p. 245.

3. Iopaoooeic A’. 426, p. 241°%° “Emijye 10 Ppaov vo. 10 mapn Vo 10
kovfalnon ‘s 1o kaldPi tov, diia Capvod pavepwbnke Evog Apamrnys mod
@blaye abTO TO0 KOOOEAL Kol 1 Eva Povkévipt égpdmaye kol Edepve TO
XWP1oVO pov kai To0d akovle vo un T’ apraln to mpauo. Tov”.

Significado y uso: genio que aparece y vigila su tesoro.

4. Hopadéoeic A°. 425, p. 240%%": “O Todproc &kaue xabic 1o elme o
Apamnyg kai Eydpioe ‘S 10 omitt 0V HIeoTEAOUEVOS GO TO POfo”.

Significado y uso: genio que se aparece, tiene cualidades magicas. Con el

mismo significado aparece en Iapadooeic A’. 443, p. 248.

5. Hopadéoeic A’ 428, p. 242%%%; “Eic w) O¢éon Hovpvépr Aév mésc Pyaiver
4o Koipo &l kapo Evog Apdrng kai fookel 1o Aepta tov (mod Ay midg
T y€l oav Tpofora)”.

Significado y uso: genio que se aparece Yy apacienta su rebafio de dinero.

6. llopoodoeic A°. 492, p. 24272 “Eic m Oéon Kopdauitoa, ééw damo ta

Bpéobeva, Pyaiver évag Aparng kai fookel plwpia’”.

224 politis (1904).
225 |pid.
228 |pid.
227 |bid.
228 bid.
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Significado y uso: genio-pastor que se aparece y cria verderones. Con el

mismo significado y uso aparece en llapadooeic A’. 436, p. 245.

1. Ilopooooeig A'. 433, p. 24470 <23 15 uecovo uoyold ‘s te Tpixada sivou
uia ppoon, 0 Bpvaapn- éxel kpatel Evog Apamns, kobwgs kol ‘S v dily
Ppdon wod elvar kovd, ‘c tov Kwlopddn kporodv Nepdideg”.

Significado y uso: Espiritu que guarda una fuente. Con el mismo uso y

significado aparece en ITapaddooeic A’. 440, p. 247.
8. Iapaooceig A’. 438, p. 24673, <30 TNYaoL ToD Gy Zvuedv givor évag
Apamns ynlog kai pofepos mod pwel o0 AvBpaTovs”.

Significado y uso: Genio que vive en un pozo y come humanos.

. , 232 C a4 oy s p L
9. Hopadooeic A’. 441. p. 247" “llder éxel kol Plémer Evov apdmn
Samlwuévov ‘s T0v kavoré, k' ETIVE Ta1yapo”.

Significado y uso: Genio que se aparece y fuma un cigarrillo.

r s 233 s \ ’ ’ b 7 [3 )

10. Hopaoooeis A’. 445, p. 2487": “’X 10 vnoiddxt Aavado Gvtikpy ‘G

2opo paivetou Evog Apdmng, kai wetpofoldel doa kopdfio. Tepvody Gmo
KET KOVTO. TO. UETAVOYTA .

Significado y uso: Genio que lanza piedras a los barcos que pasa cerca de su

territorio por la noche.
11. Hapoaoooceic A’. 446, p. 24974 “Hray Apadmns pkpog to6c0g 0d, uio
mOoun, kol KpaTodoE EVa TOIUTOVKOK ‘G TO yépl TOD UOMIS Epavotave”.

Significado y uso: Genio de muy pequefio tamafo.

G. A. Megas (1893 - 1976 d. C.)
1. EAnvikég yroptég xor éQo e Loikng Lotpeiag, pp. 41-42%%. “A1agpopo.

OUWS OTOLYELO. TOD AVAYOVTIOL GTHV TPOEAEVT, TH UOPPH KoL THV Opdon

229 |hid.
20 1hid.
21 1bid.
22 |hid.
2% hid.
2% Ibid.
% Megas (1988).
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aVTAV TOV JOIUDVIOV [TV KaliKovT(apwV], To 0Tl dnLadn Epyovior omo
T0 KAT® KOOWUO OTOD KOTOIKODY 0l0 TOV DTOAOITO Ypovo, To OTl
EUPAVICOVTOL UE OIGPOPES UOPPES, TOALES POPES Tov OvTa uaAriapd, aov
Aparnoes 1 oov {ovlovia, 0 ot1 Bopvfodv, tpiyvpilovy 0w Kai ekel,
TNOOVY, YOPEDOLY KOI OTAWS EVOYAODV KOI O0€V  KOKOTOLODV TOVG

avBpwmoug...”.

Significado y uso: genios traviesos. Con el mismo significado aparece en

ElJnvikés yroptég kou éGiuo. s Aaikng latpeiog, pp. 83, 99 y 125.

. EMnviéc yoptéc kau é0ia tne Aairiic Aatpeiag, p. 42%°%: “ITiotetovv o1

Dopoociwtes ot 01 Vekpol yopilovv T VioxTes T00 AWIEKANUEPOD TTOVS
OpOLODS KL UTOIVOVY OT0, OTITIO OO TIS KOUIVOOES: Y1’ OVTO KOl KOIVE
Mpovi oty pwtia, yia va gvyovv: Tovs povialovial oav Aparndes mov

PopodV Kovpéiia kar pebyovy Cava, atig 8 lavovopiov”.

Significado y uso: almas de los difuntos que regresan con apariencia de

genios traviesos.

3.

ElAnvikés yioptég kar éQor s Aaikng Aozpeiog, p. 7277, “2tn B. EAdoa,
tov [Iovto k. o. yivoviar v [lpwtoypovia, omws kar to. Xpiotodyevvo, kou
™MV NuEPa TV DTV, KoL AYVPUOL EVRAIKDY, 0L OTIO1 UETOUPIECOVTOL EITE OE
{oa (kounla, apkodoo, AVKo, TPAYO K.AT.) €T € O10.POPO. TPOTWTA.: YOUTPO

KO VO], UTCUTI, GPATTN, YOy O], PIATPO, KOTETOVIO, OPKOVOIGPN K.AT.”.

Significado y uso: personaje con apariencia monstruosa.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aoixn wiom kou Latpeio oty Opadxn, P. 109%8: “Edd gyovpe €S om0 TO YOUTPO

Kol T Vo1 K1 €vo, 6AA0 molvBopufo koi ToAvToIKILO LOTKOPOPEUEVO TANOOS

oe tolyyovovg,  ofpiovs,  ApPavites, Apamndes,  povataveAopdpoug,

236 1bid.
27 1bid.
238 Trakiotis (1991).
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AUOKOVTOPOVS KAl TOVS TEPIPNUOVS (KOS ATNOESY, TOVS TWUOTOPOANKES TOV
{evyapiod, mov ue to. yarlapio Tovg 10 VIEPCOTILOY .
Significado y uso: arabe, personaje propio de los ritos del periodo festivo de
la Navidad.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
1. Aaoypapixa Opoxns A’, p. 1347 “Ojo TEPIUEVAY TV TOUTH, OTHV
omolo, ovuuetelyoy 1 yovoika 100 Mrén — mepiotoLyiouevy Gmo TovS
«Apandig», v «Kavtiva», mod ustépepe v «kovvovula» tijc Mménvag
— ovyyevels kai pilor’”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa. Con el mismo uso

y significado aparece en pp. 134 y 135.
2. Aaoypoagixd. Opéxnc A', p. 134**°: “Sav tedevraio Cevyapr wélevay &vag
apanng kol § Kovtivo, mobd 010 téAog Emepte kdTw”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa que participa en la

lucha.

3. Hapadocioxéc &xdniooec tov daob uog, p. 64%*: “Srove Ipividdec v
Xaoiwv (Aiunavog [pefevav) v Ipwtoypovia upaviCovior ta,
Aovkaroapio: 000 KoTETOVIOL, LU1G VOQT], UI0 UTGUTOD KL EVOS APAmnS .

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

, , . 242 ., .

4. Topodooioxés exonlwoels tov Aaov uog, p. 21477 “O apanrns (Zopog).
2710 vyooki Aavado, Gvtikpy amo ™ 20po, Katoikel Evag Gpomng mov
wetpofolel doa kapafio TEPVODY GO kel KATA TO. UETAVOYTA .

Significado y uso: Personaje mitico, una especie de demonio o genio.

239 papatanasi-Musiopulu (1979).
249 Ipid.
241 papatanasi-Musiopulu (1992).
22 |pid.
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G. T. Kandilaptis (s. XX d. C.)

Oi Mouo(Y)ép’' # to Mouoépia, p. 1789°*: “O Apawy, matip Tijc
amoyOsions,  avipuelowos @opdv  eldoc  povetavéiloag, S  TODG
Solovtivodg épinmovg Aéimuatikodg kai Exwv mePL THY O0POV TOAEUIKNYV
{ovny Ko1vAdS «GLAOYAOVDK» Kadovuevny...”.

Significado y uso: Personaje exético vestido con ropas del lugar.

Ekaterini Tsotaku-Karveli (s. XX - XXl d. C.)

Aaoypapio nuepoloyio, p. 41744 «p, DPO TOVS 0 VIATPOG, N YPIATPIOOA, O YEPOG,
n ypia, ot Ataiyyavol, o Efpoiog, o Apfoavitns ki o Aparng. Ae Aeimel ki o
owaforog!”.

Significado y uso: genio travieso y juguetdn, personaje propio del carnaval.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XXl d. C.)

TLioptég, "Ebo kai té tpayodoio touvg, P. 3774

: “Kaloyepog, Kovkepot,
Mréng, I'duog, Apanrndes k.t.A. (uepixd yivoviar 16 Awdexanuepo avti Tic
AmoKpieg ué w6 vénua eivar 16 id10)”.

Significado y uso: Término usado para dar nombre a la festividad.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)

1. "EOwa ortic yioptés, p. 35524 «T, nv mapopovy tiic Ilpwtoypovidg oty
Niknowavyy o0 Ioyyaiov yivetar kopvaféii mod elvar yvwoto ooy
«Aovykatoapio». "Evag viovetar apdans koi tov pwvalovv AT, devtepog
vopn, évo. tpitog ypid. k1 dlLot koretovaiol. Tpifoviou ue kopPfovvookovny
01 10 TOALOL, POPODY UGCKES KO THYOIVOVY GO OTITL 6€ OTiTI LOLEDOVTAS
XPHUOTO. KOL TPOPLUO, VLG VO YAEVTOKOTHOOVY TO ppcov ™.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

23 Kandilaptis (1953).

24 Tsotaku-Karveli (1995).
2% Mijail-Dede (1987).

246 Siettos (1975).
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2. "EOwo. otic yoptéc, p. 381%: “Xra dépoaia, dviuepo to Péta, of
UETOUPIECOUEVOL TOILOVY EVO UKD OPaUa: EVOS TOPIGTAVEL TO YOUTPO,
dALOG T VDN, KL GALOG TOV epamn- O televtaios opud v’ apraln t vopn

AL’ O youmpog Ty mpootateder”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa. Con el mismo
significado y uso aparece en p. 415, 421.

3. "EQwua otic yroptég, p. 42178, “2tn 2vpo... wiow an’ tOov Ouilo @V
Zeiumeknowv arxolovBotv ovo Aopdot, ppaykika VIouévol ki Evas Apamrng
Somolvtog, ué okoviopikio ot obTIO Kol YGAKIVO KPIKO GT] UOTH, TOD
poota pio owabio. Oi Zeiuméxndeg Exovv yi” dpynyo tovg tov Kametavio, 6
omoiog mpotod Cexivioovy Pyalel todty T ooToyn:...” .

Significado y uso: Arabe, vestido de manera exdtica con aretes y espada.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXl d. C.)
1. O1 «dpor’'oic» tc Niknoioviig oto TAOIGIO TV UETOUPIEGEDY TOD

429 “Tiowtd  kad n mpaTy mpoayyeria TiG

Awdexanuépoo, pp. 383-38
1eAéaews ToD é0iuov éEoxolovbel va. yivetor v wopouovn tis Ipwtoypovidg
Kol 1) 0e0tepn TV POTWV, GO OUAIES TOUOIDV TOD TEPLPEPOVTAL GTOVS
OpOUOVS TOD YWPLOD, KPOTMDVIOS TEPAATIO. KOVOODVIA, TO. AEYOUEVO. KTGOVION,

avTO TOD YPHOIUOTOLODY KO 01 «KAPATT’015», T0, Omoia Kol OVVEXS KTOTODV .

Significado y uso: Nombre utilizado para un conjunto de personajes-actores

que recorren la localidad, con apariencia monstruosa.
2. O1 «Apor’oic» g Niknolovig o610 TAGICIO TV UETOUPLEGEDY TOD

250 . . . N
67" “Kai 1 «umoapumota», oévetor pue to iolo

Awoexanuépoo, pp. 38
OYOIVI, KPOPTOUO», UE TO OTOLO GVYKPATOVVTAOL OTH UECH TOD «Apdmn» ta
KODOODVIO. KL aTH] poyH TOV 1] KOUTOUPa.”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

47 Ibid.
248 Ibid.
29 parafendidu (1975).
20 1bid.
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Dimitrios Lukédpulos (s. XX d. C.)

Dhuueirta laoypagiké tijic Maxedoviag, pp. 134-135%%: “Apotd lowrov koi of
000 duadeg éréuevov, &falav tovg AAjoec (aparndeg) va molaiyovy kol
fipxicev 1 pogm "

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl1 d. C.)
Awovooioxa, P. 136%%; “Eic 10 Optokkoi, v dpov TS teAéoews Tiig
APOTPIOTEDS TOPATTEKOVY TOV Apyovia 000 Apamrndeg ue youvo. orabid”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI d. C.)

Xopevtiké,  dpdueva oto Nowo Apéuog, p. 486%% “Otav my. o
uetoupieouévos Mroumoyepog e Kaing Bpvons n o Apamrng tov Boloxo.
oVVTOIPLALEL, OGS KAVEL O TOOUTAVOS Y10, TO KOTAOL TOV, TOVS HYODS TWV
KODOOVVIV oV Bo. pOPETEL, TOTE EVOIOPEPETOL VIO TO LLODOIKO ATOTEAEGUA.
TV YWV TOV KODOOVVIDV TOV” .

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

Metougpiéoeis Awdekonuépov eig tov BopeloeAhadiko ydpov, pp. 14-15%*
“Tnv  aAdnv  fuépav  (Tnv  Tavovapiov), t0d ayiov Twdvvoo,
TopOVaIGLOVTOL KO GALOL UETOUPIETLEVOL e HOPPTV YPIOS, YEPOD, GPATI,
{nriavov KAw.”.

Significado y uso: Personaje monstruoso con la cara pintada de negro. Con

el mismo significado lo refiere el autor en referencia a la festividad de los

Tlouaiijoeg.

B uképulos (1917).
252 Kakuri (1963).

253 Drandakis (1994).
4 Ekaterinidis (1975).
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Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

1. Povykazoia: n ovykloviotikl totopio. Tovg kol i ovaefiowen oo Agvkadia,
p. 54%%°;  «Tq Povykdroio  ovopépovior  kar  w¢  Povadlia,
Apovyrkovtaiapio, — Aovykatoiapia,  Povykovtoidpia,  Poykotoadeg,
Povykavades,  ZovpPat{noeg,  Mmoumoépnoss,  Mroumovoiapaion,
Komitovapaiol, Aparnoes™.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.
8256'

2. Ilpoowrioes woi mpoowmidopopia, P. 1 “H xoplo. popectd Tmv
Apdmnowv sivar o1 puadpeg PAOKOTEG Kamec. [Opw omd ™ péon tovg
TEPVOUV Tpio, LEYOAO KOVSOVVIH, O 105 TV OTOI®V SMYVEL TO KUKO. XTO
KEPAAL POPOVV Hadpeg TPOSOTIOES OO Y100mPOoPLé. ta yEpta Kpatovv Eva
EVAvo omafi Kol £vo GOKOVAAKL e GTAYTN.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Dimitris Armen (s. XX - XXl d. C.)

Apédrndec koa Aprovdec atov Bodraxa Apduag, p. 32" “Or Apamndec eivou
Popévor pe povuo (kamvo, amd omitikd povpvo), popodv Kamo. amd dépua,
KOUTOVPO. OTHYV TAGTH, KODOOOVIO. 000 TOTWV (UTATAAL0, Kol ToAVvoVfe) Kal
Kpatovv ato xépr Colivo omobi. Xty uéon Exovv kpeuaouévo évo, Lolivo
POLLOUOPPO  pOTOAO, OHOl0  HE ODTO  TWV  apyoiwv  adnvaikov
AvBeotnpioov. H oupicon kor 1 Kivion TOOS UOS TOPOTEUTODY OE
O10VOTI0KE OPOUEVD.”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

2% Zalios (2013a).
2% 7alios (2013b).
%7 Armen (2012).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

La primera aparicion del término apdnnc se remonta a los siglos 111 'y 1V d.

28 obra anénima de dificil

C y aparece en el Testamento de Salomén
datacion. En la obra el término se emplea para designar a un ser de tez y

apariencia oscura, que aparece en suefios y atormenta a los hombres.

El término convive con términos como épafac que, si bien hace referencia
al procedente de Arabia, no marca el carcter sobrenatural que confiere el

término apadmng.

Como tal, su presencia en los textos del periodo bizantino es muy escasa. Se
encuentra Gnicamente en la citada fuente y en Pulologo®®, obra del s. XIV
d. C. En este caso se relaciona al arabe con el sarraceno y se destaca, de

nuevo, su tez morena y su apariencia oscura (cKoTeidt Loavplopuévoy).

Periodo de la dominacion otomana

Durante el periodo de la dominacion otomana el término aparece con mayor
afluencia. Se emplea en todos los casos para designar al enemigo, ya sea
como arabe 0 como ser monstruoso o sobrenatural. Se destaca su poder
destructor y maligno. De este modo se observa en los trenos anénimos
recogidos en las Lamentaciones por la Caida de Constantinopla®®, donde
se menciona a los arabes (dpoamidec) como destructores de fortalezas.

261

Damasceno Estudita®™-, por su parte, destaca de nuevo su tez morena y los

nombra como seres 0Scuros que acuden en suefios a atormentar al

258 Testamentum Salomonis, 105.20-27. Ed. McCown (1922).

9.0 IovAoléyog, 2.9. Ed. Tsavare (1987).

260 | amentationes de Captivitate Constantinopolis. Anonymi Threni, 1.99. Ed. Pertusi
(1976).

%1 Thesaurus, Oratio 22.690. Ed. Deledemou (1943).
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durmiente, como si de demonios se tratase. Emplea los términos Apaxndec y
Apdmdec. En los Eratopaegnia®®?, sin embargo, se resalta la vestimenta
exotica de este pueblo, y el término se emplea para nombrarlos como tales,
4rabes. Del mismo modo el Papa Sinadino en su Crénica de Serres®®®
emplea el término para nombrar al pueblo de los arabes entre otros muchos,

como cristianos, hebreos, armenios, etc.

Periodo de la Grecia moderna

Teniendo en cuenta las connotaciones que se han otorgado al término
durante los siglos anteriores, se observa como en la Grecia moderna el
término apannc se emplea para designar a un ser perteneciente al mundo del
mas alla o al mundo de los genios o demonios, a un mundo sobrenatural y
magico, donde siempre destaca su apariencia oscura y fantastica. De este
modo, Dimitrios Kamburoglu, en su obra Historia de los atenienses®®,
emplea el término para nombrar a los arabes que pueblan la ciudad y que
guardan unas costumbres propias, asi como una vestimenta caracteristica.
Destaca, entre otros elementos, su tez morena, a la vez que entra a formar
parte del acerbo popular como un elemento cémico y divertido.

No obstante, es Nikos Politis quien ofrece una vision mas amplia de la

255 ofrece las

figura del aparns. En su obra Tradiciones (ITapaddoelg)
distintas manifestaciones de aparndec existentes en la mitologia popular
griega. En ellas se observa cdmo el término se emplea para designar a un ser
mitoldgico y magico, semejante a un duende o demonio, que esconde
grandes riquezas (o0 sabe ddnde se encuentran) y que atormenta a quienes

pasan por su territorio o cerca de él.

262 Carmina popularia recentiora 5.23. Ed. Hesseling & Pernot (1913).
283 Xpoviké t@v Zeppav 1.36.40. Ed. Odorico (1996).

264 Kamburoglu (1896: 93).

25 politis (1904).
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Esta vision de un ser travieso y de apariencia monstruosa (aunque no
siempre se mencione esta apariencia) esta muy relacionada con la imagen

® espiritus 0 genios traviesos que

que se tiene de los xalixdviiopor®
aparecen durante el periodo festivo de la Navidad y que, en esencia,
comparten las mismas caracteristicas definitorias con los aparndec. De este
modo lo recoge Yiorgos Megas en su obra EAinvikég yroptés kou éOiua thne
Jaiiiic atpetoc®®, donde destaca su apariencia peluda y que desaparecen el
dia 8 de enero, una vez terminado el periodo festivo de la Navidad y con la
bendicion de las aguas. Por tanto, este personaje entra a formar parte como
miembro de propio derecho dentro de las festividades de los dpaueva,
acompariado por otros personajes que completan la compafia y con los que

realiza pequefias pantomimas, como recogen Trakiotis®®

Musiopulu®®®, Tsokaku-Karveli*®, Siettos?”* o Ekaterinidis®’%.

, Papatanasi-

En la actualidad el término se emplea para nombrar a estos personajes
dentro de los cortejos de los dpaueva, si bien reciben otros nombres como:

* 0 Apan'1c®”. El término enfatiza varios aspectos

Apdn81g273, ’Apaw27
definitorios, como son: la visiéon de un “enemigo” que proviene de fuera; su
caracter magico a modo de genio o demonio (por su apariencia exotica o
monstruosa); su apariencia oscura (ya sea por vestir pieles negras de
animales o por llevar la cara tefiida de negro); y la danza y el ruido que

realizan.

206y, Kahucavtiapot (89. 1. A).

67 Megas (1988: 41-42).

%68 Trakiotis (1991: 109).

269 papatanasi-Musiopulu (1979: 134; 1992: 64).
210 Tsokaku-Karveli (1995: 41).

271 Sjettos (1975: 381).

272 Ekaterinidis (1975: 14-15).

273 papatanasi-Musiopulu (1979: 134).

2% Kandilaptis (1953: 1789).

275 parafendidu (1975: 384).
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d) Conclusiones

En referencia al término, si bien no se pueden establecer, como deciamos
anteriormente, unas lineas rigidas en cuanto a la vestimenta y apariencia del
personaje, si que hay constancia de que se trata de un personaje mitico
popular. Con el término, en sus multiples variedades, se denomina a un ser
que por lo general se caracteriza por una tez oscura, ya sea representada por
medio de méscaras de piel o por llevar el rostro tefiido de negro con tizne o

ceniza®’®,

Cuando el término se emplea en singular sirve para designar a un espiritu o
genio que guarda tesoros o secretos®’’; un espiritu relacionado con las almas
que aparecen durante el periodo festivo de la Navidad y con la vida de
ultratumba®’®. Es, también en singular, un personaje recurrente en las
pantomimas que tienen lugar durante las celebraciones y representa a una
especie de satiro o enemigo que interactia con los otros dos personajes

principales, el novio y la novia®"”.

El término empleado en plural se emplea para designar al grupo de espiritus
0 genios que aparecen durante el mencionado periodo y que representa tanto
a los espiritus de los difuntos como a los seres relacionados con la fertilidad
de la tierra que recorren las localidades, llamando a la participacién en las

festividades.

En ambos casos, representan a espiritus muy relacionados con los
kalikantzari?®®, directamente relacionados con los ritos de regeneracion de la
vegetacion y la siembra. Son genios o demonios®®’ que, a pesar de su

caracter travieso, bendicen y traen suerte a los hogares por los que pasan, a

276 Sjettos (1975: 355).

277 politis (1904: 238-249).

278 Megas (1988: 41-42).

279 Trakiotis (1991: 109), Siettos (1975: 381).
280y Kowcavilapot (89. 1. A).

%81 Tsokaku-Karveli (1995: 41).
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la vez que con sus cencerros, sus golpes en la tierra y sus representaciones

Ilaman a la fertilidad de campos, animales y personas de la localidad.

La relacion del término apdaznc con este tipo de genios viene dada por
designar a un ser de tez oscura, asi como por el exotismo en cuanto a
vestimenta y costumbres que tuvieran antafio entre la sociedad griega bajo la
ocupacion otomana. Es decir, este término, con el significado que adquiere
durante estas celebraciones, se generd durante el periodo de la ocupacion
otomana en la Peninsula Balcanica, lo que explica que no solo se emplee

para designar al &rabe o al africano de religion musulmana.
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9.1. 2. TTANITZAPOX

a) Introduccién

El término yiavitoapog 0 yravit{apoc 0 yevitoapog, en plural yiavitooapor 0
yavitapor, €s un sustantivo procedente de la lengua turca, del término
yeniger(i), o mas antiguo adn vyanicar(i). De manera genérica, hace
referencia al soldado joven de infanteria que pertenece a un ejército turco®?.
Se trataba, por lo general, de jOvenes cristianos que habian sido
islamizados”. No obstante, diversos autores como Baitsis®* o
285

Gauvriilidis apoyan otras etimologias mas atrevidas, relacionando

directamente el término yiavizoapoc con Aiéveoc®.

En referencia a las festividades del periodo festivo de la Navidad,
encontramos variantes del término, tales como: yevitoapog 0 yavitiapog.
Este personaje, si bien recibe muchos otros nombres, se caracteriza por ser
un personaje vestido a la manera tradicional del lugar, con una mascara
blanca y cargado de monedas y metales en su vestimenta. Si bien hay
autores que lo relacionan con los personajes de apariencia zoomorfica-
monstruosa, vestido con pieles negras y cargado de pieles y cencerros; o
bien, un personaje con la cara pintada de negro o ensuciada con ceniza, lo
cierto es que pertenecen al grupo de personajes con apariencia

antropomorfica.

Posiblemente, la localidad donde mayor importancia, relevancia o fama ha
adquirido este personaje durante las celebraciones del carnaval es Nausa,

donde la celebracién tiene el nombre de Iavitoapor ko1 Mmovles. En esta

%82 De este modo lo refieren: Dimitrakos (1955), Babiniotis (2008), Triandafilidis (2005),
Kriards (1995) y Lucatos (1985: 144).

283 Kriarés (1975).

284 Baitsis (2001).

%85 Gavriilidis (1995).

8 Ambos autores sustentan la idea de que la palabra Adiévwooc evolucioné a I'idvvooc.
Posteriormente, ésta evolucioné a avitooapog.
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localidad, grupos de hombres vestidos con fustanela, chaleco, méscaras
blancas con coloretes y bigotes y grandes cinturones y alhajas varias
(monedas, cinturones y cadenas de plata), recorren la localidad danzando
junto a las llamadas “Bules” (Mmovleg), personaje femenino analogo,
aungue también interpretado por hombres. En este caso, la representacion
recuerda mas al carnaval de corte veneciano, aunque aun se aprecian en él
sus origenes populares griegos, al igual que en otras representaciones. Estan
vigentes los elementos de lo masculino y lo femenino, la vara o espada con
su simbologia falica y el elemento del ruido y el baile, asi como el elemento
de la méscara, posiblemente de los mas importantes.

Zalios®®, por su parte, apoya la idea de que el personaje de los yiavitaapor
fue un afiadido posterior al evento de las “Bules”, en Nausa. Segun autores

288 v el propio Zalios®, el origen de la transformacién de esta

como Babali
festividad se encuentra en época de la ocupacion otomana. Durante la
celebracion del carnaval popular, jovenes disfrazados tanto de soldados
turcos como de muchachas, todos portando mascaras para no ser
reconocidos, podian hacer entrada en la ciudad armados y hacer frente a los

ocupantes otomanos.

%87 Zalios (2012: 53-54).
258 Babali (2012: 230).
289 Op. cit. Ibid.
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Ducas (ca. 1400 — post. 1462 d. C.)

Historia Turcobyzantina 39.15%°: “Oi 6¢ tiic avliic 08 Twpdvvov Gldmndec,
ol kal yevitéapol kékAnvral, ol UEV &v 14 TaAATIQ) KaTEIPOLOV, 0f O& TPOG
v Meyddov I[lpodpouov puovny v émkexinuévny Ilétpay kai év tjj povij
tijic Xdpag, &v 1§ kai 1 kv i mavéyvov uov Osountopog 1y
EVPICKOUEVY TOTE .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Silvestre Siropulos (ca. 1400 —ca. 1453 d. C.)

Historiae 8.16.404%%*: “fon napwynrotwv tpidy unvév kai érékeva, mavres
uev obv Emacyov vmo tijc évdeiag, oi ¢ tod Paciiéws pavitéapor kai
TAEOV TV AWV ¢ évoeéatepot Kal TEVNTES .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Chronographiae Anonymae (s. V- XVI1d. C.)

1. Ecthesis chronica 23%°%: “Bovinfeic yop 6 soviziw Movpdtne puyeiv, otk
elaoay adtov ol yevitapol oitov, ginovieg 0t ypeio éotiv fva dmobavig
ueld’ quadv”.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

2. Chronica Byzantina breviora 63A.9%: “kai eic tac y” t0d dxrwfpiov f10e

eic v Halowov Ilazpov, nuépg tetpaol, ue ™y apuaoa, kol Kovpoevoe

20 Ed. Grecu (1958).

2L E(. Laurent (1971).

22 Eq Philippides (1990).
23 Ed, Schreiner (1975).
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70 & TS YWPOg, HIKPOOS KOl UEYGLOVS. KOI TO KOOTPO ETPOCKOVHOE,
fiyovv oi I'evvitdapot, €ic tag 1’ 100 Gemtefpiov unvog, HUEPQ OEVTEPY”.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Lamentationes de Captivatione Constantinopolis (s. XV — XVII d. C.)
Anonymi Threni 1%* “Eoxérwoav v Pociié oi oxbiror yaviriapo,
GveratcOn 0 aiud Tov ué TV IOV 10 alua’.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)

Xpoviko t@wv Xeppdv 4.5 “Kai dod otavéo vi tode YOPEVNS KOd Vo, fOviG
0V yravitéapn va waipvy onuaol 1 kol vo. tov EByalns amo v ékkinaioy,
Kol dALo ToAAG T0 TO10DTO BlOLa. Kad YELPOTEPQ, VO KOUNS .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Dimitrios Kamburoglu (s. XIX - XX d. C.)

Totopio. v AOnvoiwv. Tovprokpatio, 1. 1ll, p. 121%°: «g ppovpa. TG
Axpororews. - O Guillet onueror (M. B’, 151), 6t dAdkAnpog 17 Tovpkikn
ppovpa. tij¢ Axpomdiews dmeteleito éx 300 mepimov avopdv. "Eyovot thv
G&iwory, Aéyet, v dvoudlwviar Feviraapor, 4. elvor arnide épyduictot,
yevvn@évreg xai lopfovovres avldyovg év T@ TOT@ Kol TOAD O10PEPOVTES

7S Hoy oD EKEIVHS aTPaTIOS.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

294 Ed. Pertusi (1976).
2% Ed. Odorico (1996).
2% Kamburoglu (1896).
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G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

Elmviéc yioptée kau é0iua e Aaixiic loapeiag, p. 9927 “To évoua twv
UETOUPIETUEVODV OLOPEPEL OO TOTO o€ TOTO. Kovoovvarol, Iiaviteapot,
KOVKODYEPOL, KOUOVLEAES, HODOKAPOL, TPOTWTEL: OALC, TO KOIVOTEPO EIVOL
HOOKaPaoeS Kal kKapvafalol (amd to 1tod. maschera xai carnevale)”.

Significado y uso: Grupo de enmascarados que participan en las

celebraciones de carnaval. Con la misma forma aparece en Zytijuazo

Elnvikijc Aaoypagoz’agzgs, p. 4.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XXl d. C.)

Tioptég, "EOyuo kai ta tpayoddia tovg, P. 27%%: “O TENITZAPHZ. ... Kévag
KGavog 0év avuikpiOnke yid va v molopéyer | uov’ évag yavireapog,
Taviteapo v Aéve... / ...- H uavo u’ ér’ ta L'avviva ki 0 kopng i’ ér’
v Apta / k1 elya 4deppdy tpaviitepov tov Aéyovy Naviteapn”.

Significado y uso: jenizaro.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)
1. "EQwa otic yoptéc, p. 355°%%: “Xmy Zkipo... elvar of dpynyoi duddac
HooKopeuEvmv, mov Aéyetar «Nepadesy. [lpwrtomalinkapo kol mpoatdan
ToV¢ &yovvy to «I evitaapn»”.

Significado y uso: jenizaro, personaje del carnaval que protege a las novias.

Con el mismo significado y uso aparece en p. 4109.

Dimitrios s. Lukatos (s. XX — XXl d. C.)

(1%

1. Jovuminpouotice 00 Xewwwvo xai tijc Avoilng, P. 144-145°" Exw

Kotoypoyel TAnpopopics 6mo ta Aauovidkia tijc Iloadikijc yid tic

297 Megas (1975).

2% Megas (1939).

2% Michail-Dede (1987).
300 Sjettos (1975).

301 | ukatos (1985).
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naokopies mod opyovwvoy gxel yopw ore 1900, tic Kopiaxés tijc
Amokpiag. [...]Oi whodoior Edivoy ki avtol poloyio kai KOOIVES Vi TODG
Laviteapovs 1 Toeviteapaiovs. Avipeg Jlefevioxopuor  popodooy
QOVOTAVELLO. EAANVIKY (onuavTiko avto yid 16 Erntovnoa), Efalov yeléki
XPVOOKEVTNTO 010 OTiHog, OKAPToES UEYAIES GOTPES, Kol TAmOVTOIO,
Eloppa, y1a va. yopeboov”.

Significado y uso: personajes del carnaval vestidos segun la tradicion.

Reciben el nombre de jenizaros.

2. Svuminpoponxé tob Xedve kai tic Avoilne, p. 145 “O kabe
Lawiteapys ciye t viduo tov (Gvipa Asmroxoumuévo) ki Exovay
Cevyapr”.

Significado y uso: Jenizaro, personaje del carnaval acompafiado de su

“Dama”.

Cristos Zalios (s. XX - XXI d. C.)
O1 Mrnovieg s Noovoog, P. 54303, «p Kvplopyn ovouooio. mwov
XOPOKTHPILEL TO UTOVALOVKI TWV VEWV OAVOPDV TOV CUUUETEYODY GTO
&Oio eivou Mrodleg, evad avtn mov yopoaxtnpilel 10 GTOUO0 WOV
ODUUETEYEL 0TO UTODAODKI Kot' dAiovg eivor Mmoblo koir kat’
aAlovg Ieviteapog™.

Significado y uso: personajes del carnaval vestidos segun la tradicion.

Reciben el nombre de jenizaros.

Lefkis Samaras (s. XX - XXlI d. C))

, . 304 . , ,
Lavitoapor kou Mrovieg, p. 197" “To vtoowwo tov TNaviteapov civau
oAOKANpY 1Epoteleatia, mOv TV TOPaKoLovBODV cvyyevels, @ilol Kou

wollol kaieouévor ¢ oikoyévelas. Eivor mold ueyddn tun va oe

302 1bid.
303 Zalios (2012).
304 Samaras (1998).
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Kaléoovv aro omitt wov Go. vivbel Tavitoopog va moparxolovbnoels v
oAn owadikaaoio. Tlpémer vo eloon EKEL OO TO YOPOUOTO. OLAG EIVOL KOUGPL
Kol Yopa vo. ropoppebeic o’ avtyv tn yiopty”.

Significado y uso: jenizaro, personaje del carnaval.
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

Las primeras menciones al término yiavitlapoc corresponden al periodo
bizantino y se emplean para designar a los soldados jenizaros del ejército
otomano. Estas menciones a los jenizaros se encuentran en las obras de
Ducas, Historia turcobizantina®®, y de Silvestre Sirépulo, Historias®®. En
ellas, el término se emplea para designar a los jovenes griegos cristianos
que, alejados de sus familias y criados en la religion y cultura islamica,
servian en el ejército y guardia otomanos. Con el mismo uso se encuentra en
las cronografias anénimas, en Ecthesis chronica®’, donde se menciona a los
jenizaros del sultan Murat, o en la Breve crénica bizantina®®, acerca de la

captura de Patras por el ejército otomano.

Periodo de la dominacion otomana

Durante el periodo de la dominacion otomana se destaca en las fuentes la
crudeza y violencia ejercida por los jenizaros. En los Trenos anénimos

dentro de las Lamentaciones por la Caida de Constantinopla®”®

se pone de
manifiesto el temor y el odio que suscitaban estos individuos. Se les
menciona con el calificativo de “perros jenizaros”, a causa del asesinato del
emperador. En su obra Crénica de Serres®'?, el Papa Sinadino menciona
también a los jenizaros como seres deleznables a los que se ha de evitar y
expulsar de las iglesias e, incluso, cosas peores habria de hacérseles en caso

de encontrarse con ellos.

%05 Historia Turcobyzantina 39.15. Ed. Grecu (1958).

%06 Historiae 8.16.404. Ed. Laurent (1971).

%07 Ecthesis chronica 23. Ed. Philippides (1990).

%08 Chronica Byzantina breviora 63A.9. Ed. Schreiner (1975).

%09 | amentationes de Captivatione Constantinopolis. Anonymi Threni 1. Ed. Pertusi (1976).
310 Xpoviké t@v Xeppav 4.5. Ed. Odorico (1996).
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Periodo de la Grecia moderna

Es durante el periodo de la Grecia moderna hasta la actualidad, donde se
observa una evolucién y tratamientos diferentes para el término yiavitlapog.
La primera referencia al téermino la encontramos en la obra de Dimitrios
Kamburoglu, Historia de los Atenienses®"*, en referencia al asentamiento de
unos trescientos hombres en el cuartel de la Acropolis ateniense. El autor
menciona que reciben el nombre de jenizaros, pero que se trata inicamente
de un mito tardio pues en realidad se trata de hombres nacidos en el lugar y
que toman esposas de la localidad, muy diferente de aquel combatiente
gjército.

En las obras de los ladgrafos o estudiosos del folclore posteriores, se
observa la inclusion del jenizaro como un personaje dentro de los ritos
festivos de la Navidad y en la mitologia popular, dentro de leyendas y

canciones (como menciona Mijail-Dede®*?

). Yiorgos Megas los incluye de
lleno en los ritos, al mismo nivel que los portadores de cencerros, los
momoyeri y los enmascarados, ya que comparten la caracteristica de portar

méscara y participar, todos ellos, en las celebraciones de carnaval®'?,

Yiorgos Siettos®™, Dimitrios Lukatos®, Cristos Zalios®® y Lefkis
Samaras®'’ los menciona como personajes propios del carnaval que se
caracterizan por su vestimenta, fustanela y vestimenta griegas y el pecho
decorado con cadenas y monedas doradas. Se caraterizan también por ir
acompariados de otro personaje femenino que recibe el nombre de novias
(vboeg), cadinas (kodiveg) 0 bules (umovleg); de las cuales son

acompaiiantes y protectores.

311 Megas (1896: 111.121).
312 Mijail-Dede (1987: 27).
313 Megas (1988: 99).

31 Sjettos (1975: 355).

315 |_ukatos (1985: 144-145).
316 Zalios (2012: 54).

317 Samaras (1998: 19).
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d) Conclusiones

El término yiavitoapoc si bien en origen se empled y sigue empleandose
para designar a un miembro caracteristico de la guardia otomana,
muchachos de origen griego que eran educados desde nifios para servir al
ejército otomano y ser fieles al islam, dentro de las festividades del periodo
festivo de la Navidad y del carnaval adquiere un significado nuevo. Designa
a un personaje que sirve de parodia y divertimento para la sociedad griega.
Van vestidos a la manera griega tradicional con fustanela, calzas blancas y
chaleco, y portan un tocado caracteristico y mascara. En el pecho, sobre la
camisa y el chaleco, portan cadenas decoradas con monedas de plata u oro.
Su principal accion dentro de los ritos del carnaval es bailar, en grupo o
acopafados de un personaje femenino, analogo al papel del jenizaro, las

bules (aunque reciben también otros nombres).

Dentro de este papel, simboliza al enemigo al que se ha de expulsar de la
comunidad, como si de una expiacion se tratase. Representa al turco invasor
y sus acciones contra la sociedad griega, robos y castigos, y por ello recibe

el nombre de estos crueles soldados del ejército otomano, los jenizaros.
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9. 1. 3. EMIIOYZAPIOI

a) Introduccién

El adjetivo sustantivado eumovodpioc 0 gumovadpior proviene del término
"Eumovaoa, fantasma o espectro del séquito de Hécate perteneciente al mundo
de los infiernos y que es causante de terrores nocturnos y puede presentar

toda clase de formas®*.

Son varias las tradiciones populares que relacionan el personaje de Empusa
con otras tradiciones del periodo festivo de la Navidad y del carnaval tales
como Mrourovadpia. 0 Mmovumovodpio. En  nuestra opiniéon, no
consideramos esta afirmacion del todo acertada, pues deja de lado otras que
se ajustan mejor a la etimologia de los términos y resultan, por tanto, mas
cercanas, que se estudiaran en el apartado correspondiente. No obstante, se
observa como el personaje monstruoso de Empusa se relaciona, en cierto
modo, con el de Baba Yaga, personaje de la tradicion eslava y de similares

caracteristicas.

El término cumovadpior lo encontramos en referencia al carnaval que tenia
lugar en Kozani, en Grecia, en los siglos XVII1 y XIX en el texto de Jarisios
Megdanis “ElAnvikov ITavOeov”. En la actualidad no se hace referencia al
carnaval de Kozani con este término sino que se emplea el término
kopvafalr de uso mas genérico. Asi mismo, las fuentes modernas no
refieren esta tradicion dentro de los ritos del periodo festivo de la Navidad y
del carnaval en dicha localidad, sino que tienen lugar otra serie de
celebraciones que también poseen una larga tradicién e historia. Por tanto,
es de suponer que esta tradicién haya caido en el olvido y solo permanezca
de manera testimonial en los textos o en la memoria de algunos estudiosos

de tales ritos.

318 Liddle & Scott (1940), Grimal (1966:155), Maptivog (1963).
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No obstante, consideramos que es importante un estudio terminologico del
lema “Empusa” y de su figura a lo largo de la historia de la lengua griega
por varias razones. Por un lado, para poder atestiguar la similitud de la
figura de Empusa y la de Baba Yaga como seres monstruosos que provocan
miedo y observar los elementos que poseen en comun; y, por otro lado, para
poder demostrar que el origen de términos como wmovumovodpia,
uraumovoopaiot, etc. no tienen su origen en el de cumodoa sino en otro, de
manera analoga. Es decir, por similitud de las dos figuras citadas, Empusa y

Baba Yaga, en cuanto a apariencia y funcionalidad.
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b) Fuentes:

Periodo clasico (500 — 323 a. C.)

Aristéfanes (444 — 385 a. C.)

1. Ranae 292-298*': “{=a.} 4\’ odrét’ ad yovii ‘oriv, dAL’ oy kbwv. |
{41} "Epumovea toivov éoti. | {Za.} mopi yodv Adumeton | dmav 1o
apoownov. | {41.} kai oxéloc yorxovv &yer; | {Ea.} viy wov [looeidd, kai
Poiitivov Oarepov, | oap’ ioOr”.

Significado y uso: Empusa, monstruo con un pie de bronce.

2. Ecclesiazusae 1052-1055%%%; “{I'p.} ¢AA” odK &y, | 4AA° 6 véuoc &xer o

| {Er.} obk éué y’, &AL’ "Eumovea tg, | ¢ aiuarogc @rvkrarvay
nuelecuevn’”.

Significado y uso: Empusa, monstruo. Con el mismo significado aparece en
Fragmenta 14,15%' y 500,501%%,

Deméstenes (384 — 322 a. C.)

6323 “yOec uev ovv kai mpomv du’ AOnvaios kai prTomp

De corona 130.
yeéyovey, kal ovo ovliafog mpooleic tov pev matép’ avtl Tpountog
émoinoev  Atpountov, v 0 untépa oeuvds mavo I Aavkobéov, v
"Eumovoayv drovies ioaot kKoAOOUEVHY, &K TOD TOVTO. TOLETV KOl TACYELY
ONAOVOTI TOOTHS THS EMWVOULAS TOYODGAY .

Significado y uso: Empusa. Nombre de mujer por su caracter cambiante.

319 Ed. Wilson (2007).
320 |hid.

%21 Ed. Meineke (1840).
%22 Ed. Kock (1880).
323 Ed. Butcher (1903).
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Periodo helenistico (323 -31a. C.)

Idomeneo de Lampsaco (ca. 352 —ca. 270 a. C.)

324, <o . oy o~ A s g
77" ““Eumovoa. "Eumovea gpdaouo éoti v vmo tijs Exdrng

Fragmenta 1
TeUmOUEV®Y, €IS moALOG GAlacoousvov  poppag. Exolelto ¢ kol
Ovokawin todto 10 @avracuo. "Eumovea 0¢ Omo 100 éumodilerv tovg

”n

avlpamovg, 1 Gmo T0D TOV ETEPOV TOOO0. YOIKODV EYEIV, TOV 0 ETEPOV
Boiitivov. ExiiOn obv n unmp Aicyivov "Eumovea, o¢ pev Aéyel
Anuocbévng, dmo tod mhvia moielv kol mwaoyery (kol yop 10 QAouc.
TOVTOUOPPOV)”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo que cambia de forma asimilado a

Hécate y con un pie de bronce. Nombre otorgado a la madre de Esquines

por su caracter cambiante.

Dosiadas (s. Il a. C.)
Epigramma 15.23-31%%: “Bwudc | Eiudpoevéc ue otitac | méoic, pépoy
Sioapog, | 1e0&°, 0b omodevvac ivic Eumovoas, ndpos | Tevxpoio fobra
Kol Kovo¢ tekvauatos, | Xpboog 8’ ditag, auoc éwévdpa | tov yoidyaltkov
otpov &ppaicev, | 6v dmdrwp Sicevvog | udynoe patpdépirrog”.

Significado y uso: Empusa, monstruo.

Periodo romano (31a. C.-330d. C))

Plutarco (ca. 46/50 — 120 d. C.)
Non posse suaviter vivi secundum Epicurum [Stephanus] 1101.C.8%%: “asty
8’ éotiv o0 @ofepd Tic 005¢ orvlponh, kabimsp obror midrrovet,

owflarrovres ™y mpovoiov @omep woiclv “Eumoveav 7 Ilowvny

324 Ed. Miiller (1841-1870).
325 Ed. Beckby (1965-1968).
326 Ed, Westman (19509).
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GAITHPLOON KoL TPOYIKNY ETIKPEUOUEVIV” .
Significado y uso: Empusa, monstruo de apariencia cambiante.

Harpocracion (s. 11 d. C.)

Lexicon in decem oratores Atticos 112.7%*": “"Eumovea: Anuoctévic dmep
Kmyoipdvrog. pdoua ti pacty eivar tijc Exdtng, Smep otoryodory épaivero.
TANPNG OE TOD BVOUOTOS ) KIU@ILo”.

Significado y uso: Empusa, monstruo asociado a Hécate.

Luciano de Samosata (125 -181d. C.)

De saltatione 19.17%%: “cixalerv 6 ypiy xai v "Eumoveay v & uopioc
Hoppag  petaforiouévny  toradtyy  Tive. dvlpowmov dmo tod  uvbov
ropadedootar”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de apariencia cambiante.

Dionisio Periegeta (s. 11 d. C.)
Orbis descriptio 725%%°: “f 61 moAdér uév dldo uet’ dvdpaor Babuor’ Géée,
@oelL 08 Kpvotallov 10’ nepocaoay iaomv, éxbpnv Eumovenet kol dlLoig

elowroioy”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Numenio de Apamea (s. 11 d. C.)

Fragmenta 3.25.41%%; “Qorep yop ai "Epumovoar £v 10is paouoot 10ig 1@V
AOYwV OO TOPOTKEDTS TE KoL VIO UEAETHS EQPAPUOTTEV, EYONTEVEV, ODOEV
elyev eidévar 0BT’ adTOC 00TE TODG GALOVG 61V,

Significado y uso: Empusa. Monstruo de apariencia cambiante.

%27 Ed. Dindorf (1853).
%28 Ed. Harmon (1936).
329 Ed. Brodersen (1994).
330 Ed, des Places (1974).
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Alcifron (s. 11 d. C)
H 331 ¢ hY 4 g 4 e 3
Epistulae 3.26.3.2°°": “ai d¢ dlaotopes avtar Oepamorvioes ovvi<o>aot kal 1
émroufioc ypavg, v "Eumoveav dmovies oi koto TtV olkiov KOAETV
elbaoty éx 100 mavra moielv kai fralecBar. Eyaw o¢ ok E00° Omwg
r 4 2\ 5l \ 3 ’ p) by L4 2 ~ h)
arynoouar: fodlouor yop Euavtov 0b mopaeitov Gllo. pilov émdeical, Kol
dAAG Oy Tij¢ Kat ™ avTdV Tiuwpiog”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo que entra en las casas y las atormenta.

Flavio Filostrato (ca. 160/170 —ca. 249 d. C.)

1. Vita Apollonii 2.4.6%%: “¢ropetovio uév yap év oehiivy oaump@, pdoua 6é
abtoic éumovong évémeoe 10 deiva yrvouévy kol 10 Selva ab Kai 0DOEV
gival, 6 0¢ Amoliwvios Covijkev, 6 T ein, kol avtoc e Eloidopeito Tif
umovay, Toic 1€ GUY’ AVTOV TPOTETALE TAVTO TPATTELY, TOVTI YOpP (KOS
glvau tijc mpoafoliic tadtnc’.

Significado y uso: Empusa. Espiritu de la noche y la luna.

2. Vita Apollonii 4.25.50%%: “d¢ 8¢ yiyvdrororte, 6 Aéyw, 1§ ypnot) vouen uia
TV EUTOVEAY 0TIy, OC louiog € Kol [opuoivkiog oif moAlol fyodvrai.
épdor &’ abtan Kai GEpodiciov uév, capk®dv 5¢ udiiota dvlpwmeiwy
&p@at kol TaAedoval Tois Appooiaiols, ob¢ Ov é0élwat daioaobar”.

Significado y uso: Empusa, monstruo. Se emplea en plural y se compara con

lamias y mormolikia. Con el mismo significado aparece también en Vita
Apollonii 4.38.3

Porfirio (ca. 232 -304 d. C.)
Quaestionum  Homericarum ad Odysseam pertinentium reliquiae
10.323.6%%*: “paudv éu todc moAdv ypdvov (Gviac daiuovac Bavirw 6&

ouws kobvmofariouévovg Geovg eiwbev dvoualerv 0 momtng. 1 LOIKAOS

331 Ed. Schepers (1905).
332 Ed. Kayser (1870).
%3 |bid.

334 Ed. Schrader (1890).
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popfeitar 10 Cipog N Kipkn, o¢ xai dilag tivag Aag Tives T@dv dayuovav,
a¢ kal Aovioiog év Abikoig pdoer o¢ xpdotallov 10’ iepnv ifoomv,
&xOpnv Eumovonaet kai dALois eidmwioloy”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Eusebio de Cesarea (ca. 275-339d. C.)

1. Praeparatio evangelica 14.6.2.1%°: “&onep yop oi "Eumovear év toic
POoUOOoL TOIS TV AOYWV DO TOPOCKEVIS TE KOL VIO UEAETNG EQPAPUATTEY,
&yontevey, 0BV elyev eidévar olte avdTOC 00TE TODG GALOVS V.

Significado y uso: Empusa. Monstruo cambiante.

2. Contra Hieroclem 382.11%%: “tv axo [epaidoc én’ Ivdode mopeiav dyel
rapalafov adtov 6 Adyoc. eitd 11 memovOas ameipdxaiov, [domep T
ropdoolov,] dayuoviov t, 6 kol Eumoveav ovoudlel, Kard THYV OO0V
ioovra Aotdopioig duo toig dug’ avtov dmeldoor gnot, kol (Dwv o€ &ig
PoPNY  abT0ic mpoooybBéviwv eipnkévor adtov T@ Adwuidr, ¢ dpo.
ovyYwpoin odT® TE€ Kol TOIC ET0ipois oltelofar TV Kpedv, TO Yop
aneyeaBor adT@OV avTOIS UEV €IS OVOEV Opav mpofoivov, éowtd O¢ &ig d
OUOLOYNTOL TPOS PLAOCOPIAY EK TOLIOS .

Significado y uso: Empusa. Monstruo. Con el mismo significado aparece en
Contra Hieroclem 393.28 y 399.21.

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Gregorio Nazianzeno (329 — 389 d. C.)
Carmina de se ipso 1381.10%. “Eumovea, uoivig, @ télove Kopdia,
"Eumovea, powvog, moi @épn taic noovois, Ilepiplémovoa movrayod to

wnoiov;”.

%5 Ed. Mras (1954-1956).
3% Kayser, op. cit.
%37 Ed. Migne, 37 (1857-1866).
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Significado y uso: Empusa. Comparada con una ménade, que trae los

placeres.

Sopatro de Apamea (s. IV d. C.)

Scholia ad Hermogenis status seu artem rhetoricam 5.130.23%%: “xai #
witnp avtod "Epmovea éxolsito xai toumaviotpia v, kol EKaotov TV
EYKOULOOTIKDV .

Significado y uso: Empusa. Nombre dado a una muijer.

Teodoreto de Ciro (ca. 393 — ca. 458/466 d. C.)
Commentaria in Isaiam 5.187°%°: “4zo toivov tijc koateyobone mapd toic
avlparoig 00&ng tébeike T (Gvouara) kol kKOAEL Gvokeviavpovg uev ag ol
ToAa10l UEV Eumobeas ol 0¢ vV dvook(eAidag) mpooayopedovot, oeipiivag
0¢ 100¢ talc movrodomoic katobelyovrag écamaroug. (O uévror Aoimoi)
Epunvevtal avti v aeipnvov «atpovBoxounlovg» tebeikooty’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo relacionado con Onoscelis (que

significa “la que tiene patas de asno”), demonio de hermosa apariencia

mencionado en el Testamento de Salomon.

Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.)

1. Lexicon (A—O) E.2507%*%°: “"Eumovea: pdouo Sapoviddec vmd Exdne
émmeumouevoy kai, ¢ TIveg, &vi mool ypwuevov  Ar. Ran. 293
Apiaropavng (fr. 501) d¢ v Exarnv épn "Epmoveay’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo asociado a Hécate con un pie de

color.

338 Ed. Walz (1833).
%9 Ed. Guinot (1980-1984).
30 Ed, Latte (1953-1966).
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2. Lexicon (A—O0) I.307**: “I'eddd- eidwiov Eumovene 1o tGv ddpwv,
TV TopOévary”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Lexicon Artis Grammaticae (s. VI d. C.)
Lexicon artis grammaticae 445°*2: “"Eumovea: Ovookelic. # gdouo
Exatnoiov”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo asimilado a Onoscelis y relacionado

con Hécate.

Evagrio Escolastico (ca. 536 —594 d. C.)
Historia ecclesiastica 216>*: “H ¢ ye wimnp mop’ avtjv Epacke v
anotev ebwoiav Cévny te Kol mopniloyuévny v yiv dvabouidoor:
molAaxic 0¢ kai v Aeyouévny "Eumoveay uetaldsivor 1o fpépog w¢ t00To
ppatovaav, un oiov o¢ yevéaBou tovto Avunvactor”.

Significado y uso: Empusa. Nombre otorgado a una mujer por su caracter

monstruoso.

Ignacio Diacono (ca. 770 -850 d. C.)

1. Epistulae 37.28%*: “080¢ yap kazé v eldéyOerav uévov Eumoveng dikny
T00¢ OpOVTOS Ogdeittout’ Av, GAAa kol adToic KOUOOLY DTOYOUEVH] KOl
ovyrAv{ouévny kol ity odk Eyovoa, Tois &v abTi] VOKTWp Kol ueld’ nuépov
ampodmrovg  oeiouode  Gvateivaito, dervov  Bavdrov  eldog  Kkad
YolemaToTov”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

2. Vita Nicephori 166.10**: “ci 8¢ tic ¢ tiic dinbeioc Kévipw voTTouevoc

1 Ibid.

342 £d. Bachmann (1828).

3 Ed. Bidez & Parmentier (1898).
%4 Ed. de Boor (1880).

% Ibid.
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TPOS TNV GoEfElay TOOMDS GTEUCYETO, EIPKTOIC Kol Aiuois xai yBovioig
Katekpiveto  ociuaoty, ovogy t@v i Eumovens QVEKTOTEPOV
POVTOOUATOV DTOPYOVTO.”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Lexicografo anonimo (s. IX d. C.)

Sovaywyy Aécewv  ypnoiuwv  (Versio antiqua) E.355%%:

“"Eumovoa:
ovooxelodc pdouo Exataiov. ‘Eumovea uovés, @ tdloivae xapdia’, O
Oc0l0yog”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate asimilado a Onoscelis.

También relacionado con una ménade.

Focio (ca. 820 -893 d. C.)
1. Lexicon (E—M) E.767**": “"Eumovoa: ¢doua w tijc Exdne, 6 toic
OvaTVYODOLY EPOIVETO™.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate que se aparece a los

desafortunados.
2. Lexicon (E—M) E.768%%: “"Eumovea Ovooxeloic pdoua Exazoiov’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate asimilado a Onoscelis.

3. Lexicon (E—M) E.769%°: “"Eumovea- paviacuo doupoviddes vmo tic
Exarng émmeumouevov, 0 00kel ToLLOS Hoppos dAlaooerv. Apiatopavng
Bazpayoic (Ar.009.293). "Eumovea 0¢ wopa 1o &umodilerv: 1 4o tod tov
Etepov TOo0. YoAKODV Exerv: ] OTI GO OKOTEIVAV TOTMV POIVETO TOIG
UDOVUEVOLS: EKOAETTO O a0t Kol OvoTmoTin”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate, de forma cambiante y con

un pie de bronce.

%46 Ed. Cunningham (2003).
7 Ed. Theodoridis (1998).
348 |hid.
9 |bid.
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4. Bibliotheca, Codex 44 [Bekker] 10a.6-11%%: “Kai Aéovia 8é ideiv, kai
eimelv ¢ 1 100 Audoidog tov Atyvrtiov faciléws woxn v @ Onpio ein,
oréyovoa Oikny v Pefiouévov: kol "Eumoveav éiéylar év dmokpioel
étaipog Epav Mevirmov mpoomorovuévny: kal kopnv &v Poun dpt
efvavor dokovoay Eravaotpéyal @ Piw”.

Significado y uso: Empusa. Nombre dado a una muijer.

Aretas de Cesarea (860 - 935d. C.)

Scripta minora (praecipue e cod. Mosq. Hist. Mus. gr. 315) 47.316.21%°":
“20 0¢ TV UEV GAAWV UIKPOV TEPPOVTIKAS 1] Kod 000EV, TV O UTO TV
oDV Quiv mpodfaiov kotoicydvny kal tov yélwro. €ig evAdfeioy Kol
olovel TI Toudiov EUMOVEAIS Kol UOPUDOVOIS TOIS TAV TOILDY VTOANWETL
KOTEOELITLOOUOVNOOS, UNOE TOV 00POV gov Apiototédn katoideobelg, talg
T0100TAIS GVOPLOLS 0V TR TOYOVTL TPOTKOTTOVTA. .

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Suda (s. Xd.C.)
- 352, o . ~ N s e

Lexicon E.1049°°: “"Eumovea: @dvraoua odoyovidddes vmo tijc Exdtng
EMTEUTOUEVOV KT QOIVOUEVOV TOIG ODOTUYODOIV. O OOKET TOALOS UOPPOS
aildaoery. Apiotopavns Botpayois. "Epmovea o¢ mopo. 10 £vi modilely,
7yovv 100 TOV ETEPOV TOO0. YOAKODYV EXELV. 1] OTI GO OKOTEIVADYV TOTWV
5 , ~ I3 y ~ \ % ) ) 4 ¢ 14 14
épaiveto 10I¢ Hvovuévolg. ékaleito o avtny kol OivomwAn. oi 6¢, ot
éénAddrreto v popenyv. dokel d¢ kai tais pueonuppiois pavraleoor, dtov
101G KOTOLYOUEVOIS Evayilmory. Eviol o¢ Ty adtny ti] Exaty. Ovokwn 0¢,
0t1 0vov mooa. Exerr 6 Aéyovar Politivov, tovtéativ dvelov. folitog yop
KUPIWG TV GV T0 aromatnua. Apiotopavng Batpdyois kol unv opad vy

0V Aio. Onpiov uéya. moiov ti; 0e1vov: TAVIOOaTOV YOOV YIVETOL: TOTE UEV

%50 Ed. Henry (1959-1977).
%L E(, Westerink (1968-1972).
%2 Ed. Adler (1931-1935).

~ 123 ~



ye foig, vovi 0’ Opelg, ToTe O’ av yovi) wpaioTdTy TIS. TOD 'aTiv; ém’ avTHV
{w. 61" oVKET’ ow yovy oy, AL’ 1ion kowv. "Eumovea toivov éoti. mopl
YOOV AGUTETOL GOV TO TPOTWTOV KOl OKEAOS YOAKODY Exel”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate, de apariencia cambiante y

con un pie de bronce y el otro de asno.

Etymologicum Gudianum (s. X1 d. C.)

Additamenta in Etymologicum Gudianum E.465.22%%%: “"Eumovea: ¢[doua]
Exotiolov- éx [to0 éva ] mooa xerv, fj mapa. [to éufrodilerv dv[ov] oxélog
70 &t[epov &yov Joav”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de asno.

Gregorio Pardo (s. XI - Xl11d. C.)

Commentarium in Hermogenis librum zepi pueboéoov devornrog 7,2.1337-
1338%*; “Oyeé ydp mote, Oweé Aéyw, yOc uév obv kol mpdny du’ AOyvaiog
Kol pHtwp yéyove, kol o000 ovllofas mpoobeic tov uev matépa Gvti
Tpounrog émoinoev Atpountov, v 0 untépa. oeuvas wavo I lovkobéav
avouaoev, iy "Eumoveay navies ioaot kaiovuévny”.

Significado y uso: Empusa. Nombre dado a una muijer.

Eustacio de Tesaldnica (ca. 1110 - 1198 d. C.)

Commentarii ad Homeri Odysseam 1.174°%°: “Opa 6¢ kaavorporiac pwixic
51’ Vv 00 uévov kepalais kai Suuact kol yepoi indboviar ToEGVEG TIveg
kol Uopou kol Apyor kai Exotoyyeipes 1jon oé mov kai ovtos Epuiig, allo
KOl UETOTTOOETL TOIG An’ GlAwV €ig dAla oauata. omoia Tapo. UEV TOIS
Botepov 1 molduoppoc "Epmovea 1 péuvntar kol 0 Koukos. mapd 08

701G TOAOUWTEPOIS, O TEPdoTiog IpwTeds”.

3 Ed. de Stefani (1909-1920).
Y Ed, Walz (1834).
%5 Ed. Stallbaum (1825-1826).
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Significado y uso: Empusa. Monstruo. Con el mismo significado aparece en
Commentarii ad Homeri Odysseam 1.176, 1.382, 1.414, 1.442; en

Commentarium in Dionysii periegetae orbis descriptionem 723.4-6; y en De

capta Thessalonica 16.1.

Etymologicum Magnum (s. X11 d. C.)

Etymologicum magnum 336.39%%: “"Eumovea: ®avracua Sapoviddes, 6o
tij¢ Exatng meumouevov: 6 dokel morrog uoppas dlrdooery. "Eumovea o¢,
Topa 10 Eumodiferv: 1§ Gmo oD TOV ETEPOV TOIN YOAKODV Exelv: ] 0Tl Gmo
OKOTELVAV TOTWV Epaiveto Tols uvovuévois. Exaleito o¢ abty wol
Ovordiy. Aldot 6¢ Aéyovarv, St pavtacuo ijv tijg ‘Exdrng toic dvotvyodot

poIvouevov. 0t Eumovea yilodtor: €l kol 0okel Tapa 10 Evo. avykeloton”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de bronce que
se aparece en los lugares oscuros a los desafortunados.

Etymologicum Symeonis (s. XI1 d. C)

Etymologicum  Symeonis (I—E) E.380%": “"Eumovea: gpdviaoua
dorpovidddeg, vmo tijc Exatng meumouevov: O Ookel mOALGS HOPPOS
aAaoaev. Tlopa 10 umodilerv: 1§ amo T0d ETEPOV OO0, YalKoDV Exerv: 1]
0Tl GO GKOTEIVAV TOTWV EPAIVETO TOIG LUDOLUEVOIS. EKolelto ¢ alty Kol
Ovordiy. Oi 8¢ 611 pavracua v tiic Exdtne 10ic SvoTU)0DG1 POIVOUEVOY.
Oi 0¢ avtpv v Exdmnv oioviau eivor, kol ueonuPpioas molldxic
dupaivestor, Ste toic tebvircdory évipyilov. Kai of puév paoctv elvar adiv
Hovomoda, Kai daahvovaly abTHV, ETOUOLOYODVTES GO TOD Eva TOOM ExElV.
"Etepor o¢ wilovot, Aéyovtes Ot T0. ovyKOTEVTA. YWiloDaly oi Aiolels. Oi ¢
pooty 6vov okéLoS Exerv avtnve 00ev Exelvor OvookeAida. OVoKwANY

OVOKwAov Kol Ovokwléav kalotvot”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de broce que se

%6 Ed. Gaisford (1848).
%7 Ed. Baldi (2013).
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aparece en los lugares oscuros a los desafortunados. También, se asimila a

un monstruo de un solo pie.

Nicetas Joniates (ca. 1155 — 1215/1216 d. C.)

Orationes (1-18) 8.85.11%%: “Sre xai 0 t@v Svookeldv Eumovedv
avuikpog  melon: @aoi yop ¢ abror Oomevduever kol peidiyioig
oellobuevar  pruact Kak®G TolG &Voolois Opdol TOUS TOPOOELOVTAS
paouootv, Ufpeat 0& mAvvouevor kol youvois oilameiloduevar Clpeotv
olyovtai pebdyovoor”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Pseudo—Zonaras (s. XI11 d. C.)

Lexicon E.701%%: “Eumovea. ¢dvracua Sapovidddes, vmo Exdrnc
TEUTOUEVOV, GALGOTOV LOPPOS TOAAGS. TOPG TO EUTOOILELV, ] GO TOD TOV
&tepov mwooo. yalkovv Eyerv. 1§ 0Tl GmO OKOTEIVAV TOTWV EPAIVETO TOIG
HVOVUEVOIS. EkoAETto OE oty Kol OVvomoAn. dAlor O¢ Aéyovarv, Ot

pévraoua §v tijc Exdrne toic Svotvyodor parviusvov”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de broce que se

aparece en los lugares oscuros a los desafortunados.

Manuel Files (s. X111 d. C.)

Rerum Nat., Carmina inedita 8.3%%: «

Eni tij¢ Koouotpopov cov tpomélg,
aVTOKPATOP, TEPAS 100V TI KUVIKOV Tobev Emipoitijoav, "Eumoveay, pdopo
yodemov, 2toya, dewvov Telyiva, teboduoxa v Epodov, écéotny,
KOTETAAYNV”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo terrible.

%8 Ed. van Dieten (1972).
9 Ed. Tittmann (1808).
30 Ed, Martini (1900).
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Manuel Gabalas (1271/1272 — 1359/1360 d. C.)

Epistulae A18.486%": “kai yop xai mouyrdv molldwic drxodouey Satipovs
TIvog dUvodvtwv kol Trmokeviavpovg kai dg pootv ovtol ye Eumoveas te
kol 2ewivas xal Ovookelidas, ovovletov tivo @dov kal kobamol
aAloKoTOV”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Nicéforo Calisto Xantopulos (s. XIV d. C.)

Historia ecclesiastica 18.9.26-31%%%: “Kai 70 ypa@dec 61 tovro kai duoi twc
dmiotov mpoaoetibel, mollaxic Aéyovaa kai v 1jv paoty "Eumoveav, [io
0’ av dlrog gimot, tij¢ Koithg uetabeivar to fpépos ¢ todto Ppatovoav,
unoouds o¢ ovvnBeiooy tovto Avunvactor”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo relacionado con los recién nacidos.

Genadio Escolario (s. XV d. C.)
Grammatica 2.439.7%%: “kqai "Eumovea, 6 éotl pavioouo. Saiovidoes”.

Significado y uso: Empusa. Fantasma demoniaco.

Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)

Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

Ellnvikov LlavBeov, p. 475%%; “Ouoicwg tijc malardtntog slvar Astyavov, kol
mv t@v Eumovedv drolaufovousvyy é ovaiov koto tov pnoévia kaipov
oniol kol eioéti kol 1jon Emikpatodoo ovvibelo €ig mOALODS TOTOVS THG
ElLadog, 011 of moideg Kat’ GOTOS TAS NUEPOS VA TEPITATACL TOVS 0IKOVG,
KOl VO, TPOYOVOWALY, EYOVTES Eva, 1] TAEIOVS TS OVVOOEIONS TV, TPAYIKDS

UEUOPPWUEVODS UE TIPOTOTIONS, KOI KOOMVOS, KOl 00paS GAWTEKWY, KOl

%1 Ed. Reinsch (1974).

%62 Ed. Migne, 145-147 (1857-1866).
%3 Ed. Jugie, Petit & Siderides (1936).
34 Megdanis (1812).
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GAlo. woapduoia gic eldog GlAdKkotov, Kai TEpaTddes, Kabwg éxelvo TV
‘Eumoved®v: 1t00¢ Omolovg gl v matpidouov Kolavnpy kol
‘Euroveapiovg ovoualoval, olaowbeions kol Ewg 1jon ths mpoonyopiog
KOTO TO OHUGIVOUEVOY TV .

Significado y uso: Empusa, monstruo. Los nifios se disfrazan de él

(Eumovoapior).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo arcaico y clasico

El término cumovoapaior, derivado de Eumodoa, €S un término de creacion
tardia o, cuanto menos, de consignacion tardia en las fuentes. En cambio, las
primeras menciones a Empusa aparecen en época temprana, en el s. V a. C.,
en dos obras de Aristéfanes, en Ranas®® y en Asambleistas®®. En ellas se
presenta a Empusa como un ser del inframundo relacionado con Heécate y de
apariencia cambiante, cuya caracteristica mas llamativa es que posee un pie
de bronce. Esta apariencia cambiante es la que destaca Demdstenes en su
discurso Sobre la corona®’, cuando aplica el nombre de Empusa a

Glaucotea, madre de Esquines, a causa de su caracter mutable.

Periodo helenistico

Durante el periodo helenistico permanece aun viva la imagen de Empusa
como monstruo hecateo cambiante y con un pie de bronce. ldomeneo de
Lampsaco®® refiere las dos acepciones antes mencionadas, como monstruo
cambiante y como apelativo dado a la madre de Esquines por su caracter
mutable. Dosfadas, por su parte, recoge en sus Epigramas>®® la vision de

Empusa como ser propio de la mitologia con una apariencia monstruosa.

%5 Ranae, 293. Ed. Wilson (2007).

%6 Ecclesiazusae, 1056bis. 1bid.

%7 De corona, 130.6. Ed. Butcher (1903).

%8 Fragmenta, 17. Ed. Miiller (1841-1870).

%9 Epigramma 15.26. Ed. Beckby (1965-1968).
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Periodo romano

La imagen de Empusa durante el periodo romano se caracteriza por
mantener el aspecto de un monstruo de apariencia cambiante que aparece y
desaparece a su antojo. Plutarco®™ en el s. | d. C. destaca su capacidad de
asustar a los nifios, mientras Harpocracion, en el s. 1l d. C., en su Léxico

31 1o menciona como un ser asociado a la

sobre los diez oradores aticos
oscura Hécate. Luciano de Samosata, en De saltatione®?, menciona su
capacidad de aparecerse a los hombres para asustarlos; mientras que
Alcifron®” lo menciona como un ser que entra en las casas y las atormenta,

como tantos otros seres divinos, como asegura Dioniso Periegeta®“.

Esta vision monstruosa y cambiante es la que destaca en este monstruo
asociado a Hécate. Se trata de seres fantasmales, como afirma Numenio de
Apamena®”, relacionado con lo oscuro, la noche y la luna, como afirma
Flavio Filéstrato en su Vita Apolonii*’®, pero también asociado a otros

377

monstruos de la mitologia popular®** como son las lamias o los mormolikia.

Periodo bizantino

La imagen de Empusa, asi como su tradicion, experimenta una notable
evolucion en el periodo bizantino. Si bien mantiene sus caracteristicas
esenciales como monstruo de apariencia cambiante y asociado a la noche, a
los suefios y a lo oscuro, se le otorgan nuevos poderes y caracteristicas;

fruto de su comparacién con otros seres mitoldgicos. Gregorio de Nazianzo

%70 Non posse suaviter vivi secundum Epicurum, 1101.C.8. Ed. Westman (1959).
%71 | exicon in decem oratores Atticos, 112.7. Ed. Dindorf (1853).

%72 De saltatione 19.17. Ed. Harmon (1936).

373 Epistulae 3.62.3.2. Ed. Schepers (1905).

374 Orbis descriptio 725. Ed. Brdersen (1994).

%75 Fragmenta 3.25.41. Ed. des Places (1974).

%7 vita Apollonii 2.4.6. Ed. Kayser (1870).

377 Eusebio de Cesarea. Praeparatio evangelica, 14.6.21. Ed. Mras (1954-1956).
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compara a Empusa con una ménade que trae los placeres®’®, mientras que
Teodoreto de Ciro®” la relaciona con Onoscelis, un demonio de hermosa
apariencia que aparece en el Testamento de Salomon que poseia patas de

asno.

Esta relacion con Onoscelis, de la mitologia hebrea, aparecerd de nuevo en
Lexicon artis grammaticae®®, en el s. VI d. C., donde también se relaciona
con Hécate, y en Zvvaywyn Aééeawv ypnoinmv®®t, donde ademas de relacionar
a Empusa con Onoscelis y Hécate, se recoge la vision de Empusa como
ménade. Autores como Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.), en su
Lexicon®*?, o Ignacio Diacono (s. VIII — 1X d. C.) en sus Epistulae®* y en su
Vita Nicephori®®*, o Focio (s. IX d. C.), en su Lexicon®®, recogen la imagen
de Empusa como un ser cambiante que se aparece a los hombres para
atormentarlos. Este Gltimo autor, ademas, retoma la vision de monstruo

asociado a Hécate y a la noche.

Se observa, por tanto, en los principales diccionarios de época bizantina
(ademas de los mencionados, habria que incluir el Etymologicum
Magnum®® y el Etymologicum Symeonis®®’, ambos del s. X1l d. C.) que el
término Empusa recoge la vision de un ser cambiante y monstruoso que
atormenta a los nifios y hombres cuando se les aparece, en la noche o en
suefios, y esta relacionado con lo oscuro y con Hécate. Asi mismo, varios

autores recogen la vision ridicula o irrisoria que de este ser se tenia (Aretas

378 Carmina de se ipso 1381.10. Ed. Migne 37 (1857-1866).

3% Commentaria in Isaiam 5.187. Ed. Guinot (1980-1984).

%80 | exicon artis grammaticae 445. Ed. Bachmann (1828).

8L Sovaywyi Jécewv xpnoiuwmy E.355. Ed. Cunningham (2003).
%82 | exicon E.2507. Ed. Latte (1953-1966).

%83 Epistulae 38.28. Ed. de Boor (1880).

%4 vita Nicephori 166.10. Ibid.

%5 |_exicon E.767; E.168; E.169. Ed. Theodoridis (1998).

%8¢ Etymologicum Magnum 336. Ed. Gaisford (1848).

387 Etymologicum Symeonis E.380. Ed. Baldi (2013).
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de Cesarea®®, el Suda®?, el Etymologicum Gudianum*®°, Gregorio Pardo®"

o Eustacio de Tesalénica®®?).

3% y Pseudo-Zonaras®** ponen

De nuevo, en el s. XII d. C., Nicetas Joniates
de manifiesto el caracter fantasmal de Empusa, a la que se refieren como
pdouo 0 pavracua, tal como hara también Manuel Files** en el s. XII1 d. C.
Esta vision de fantasma oscuro e infernal, asociado a Hécate y a Onoscelis,
es la que se mantendra hasta finales del periodo bizantino (también en
autores como Manuel Gabalas**®, Nicéforo Calisto Xantépulos®®’ o Genadio

Escolario®®).

A partir de las fuentes consultadas para el periodo bizantino, puede
observarse que la imagen de Empusa recoge en si diferentes aspectos,
destacando su capacidad de cambiar de apariencia monstruosa, su relacion
con Hécate y el mundo de la noche y del mas alld y su capacidad para
atormentar a los humanos. La fuerza mitoldgica de este ser le lleva a
asimilarse a otros seres de semejante apariencia procedente de otras culturas
y mitologias, como Onoscelis, y a pervivir dentro de la imagineria popular

bizantina como un demonio de la noche.

Periodo de la dominacion otomana

La dltima referencia directa encontrada pertenece al periodo de la

dominacién otomana. En este caso, Jarisios Megdanis en su Pantedn

%8 Scripta minora 47.316. Ed. Westerink (1968-1972).

%89 | exicon E.1049. Ed. Adler (1931-1935).

3% Addimenta in Etymologicum Gudianum E.465.22. Ed. de Stefani (1909-1920).
1 Commentarium in Hermogenis librum 7.2.1337-1338. Ed. Walz (1834).
%92 Commentarii ad Homeri Odysseam 1.174. Ed. Stallbaum (1825-1826).
%% Orationes 8.85.11. Ed. van Dieten (1972).

394 | exicon E.701. Ed. Tittman (1808).

%% Rerum Natura, Carmina inedita 8.3. Ed. Martini (1900).

3% Epistulae A18.486. Ed. Reinsch (1974).

%97 Historia ecclesiastica 18.9.26.31. Ed. Migne 145. (1857-1866).

3% Grammatica 2.439.7. Ed. Jugie, Petit & Siderides (1936).
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griego®® recoge, de nuevo, la imagen de Empusa, viviente a(n en muchos
puntos de la geografia griega. No se trata de un ser en singular sino que
expone que se trata de muchos monstruos que reciben el nombre de
Empusas. De este modo, segin Megdanis, existia la tradicion en Kozani de
disfrazar a los nifios a modo de Empusas, con pieles de animales, con
cencerros y mascaras, dandoles una apariencia monstruosa y por ello
recibian el nombre de Eumovoapaior. Con esta vestimenta recorrian las
calles de la ciudad, tal como ocurre en la actualidad en los ritos del carnaval

tradicional del periodo festivo de la Navidad.

%9 Megdanis (1812:475).
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d) Conclusiones

Si bien puede atestiguarse la existencia tanto del término Eurodoa desde la
Antigliedad, como de la imagen que de este ser mitoldgico se tenia, puede
apreciarse también, a través de los diversos testimonios que aportan las
fuentes, un fuerte sincretismo con la imagineria mitologica de otras culturas
y religiones. De este modo, se observa como la imagen de Empusa sigue
manteniendo su caracter de monstruo mitolégico relacionado con la diosa
Hécate y el mundo del més alla, un ser de apariencia cambiante y que en sus
piernas presenta unas caracteristicas propias: o bien tiene patas de asno o un

pie de bronce.

Posteriormente se relaciona con otros seres de la mitologia, como es el caso
de su asimilacion con Onoscelis, mujer-demonio que aparece en el
Testamento de Salomén“®. Es descrita como una muijer bellisima pero con
patas de asno 0 mula. Reside en lugares oscuros y deshabitados desde donde
acecha a los hombres que encuentra en su camino“®*. También aparece en
Luciano*®, donde forma parte de un grupo de mujeres que acecha a los
navegantes con la intencidn de darles muerte, hasta que estos descubren que

tienen patas de asno.

De igual manera, la imagen de Empusa se vera muy relacionada con la de

Baba Yaga, anciana bruja de la mitologia eslava, que también presenta

0 Testamentum Salomonis 4.2: “kai dneiOwv & BeeAlefodl Edeilé uor v Ovooxkelida
Hopeny &yovoav TepIKadAT], Kol J&uag yovaikog ebypwTov, Kvhiuog o¢ #uiovov”. Ed.
McCown (1922: 18).

01 Testamentum Salomonis 4.4-7: “éye) Ovookelic Kodobual, TVeblo CECOUATOTOUEVOY
pwiedov émi Tij yiig év amnlaiois uev &xw TV KoTolKnoIv, é(w 0¢ WOAVTOIKILOV TPOTOV.
TOTE UEV AVOPWTOV TViYyw, TOTE 08 ATO TiG PDOEWS OKOAIGLw avTOVGS. T0. 0 TAEIOTA. 0TI Lol
olxnmipia._Kkpnuvoi omijloia. phpayyes. morrdris 0¢ kad ovyyivopar T0ic GvOpdmoIc g
yovairxo elvai e vopiCovies,mpd maviwv 08 T0ic pueliypools &u obto1 ovvaostpoi pob eiorv,
Kol Yop 10 GoTpov Hov obTol Adbpa Kai pavepds mpookvvodal kol obk oidacty Sti éowTodg
PBAérrovor kol mAsiov pe xaxodpyov elvor épebilovarv- Oélovot yop S16 TS UviunS ypoaiov
wopilev. &ya 0¢ mapéyw SAiyov toic kaldg ue mpookvvoivory”. Ed. McCown (1922:18-19).
%02 \/erae historiae 2.46. Ed. Macleod (1972).
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anomalias en su fisionomia; tiene la nariz azul, los dientes de acero y una
pierna de hueso. También se trata de un ser que anda entre el mundo de los

vivos y el de los muertos*®,

En cualquiera de los casos se trata de seres mitoldgicos relacionados con lo
oscuro y el mundo del més alla. Seres que circulan, mayoritariamente, de
noche y andan al acecho de viandantes y hombres que pasan por sus
cercanias. Asi mismo, su naturaleza es cambiante, por lo que resulta natural,
ademas del sincretismo que se produce entre ellos, su asimilacion con
demonios o diablos, asi como elementos predominantes en la elaboracion de
la imagineria demoniaca generada durante la Edad Media tanto en la cultura

griega como en otras (eslava, musulmana, etc.).

En cuanto a los términos Eumovoo Yy Eumovoopaior, su desarrollo se
encuentra muy disperso en las fuentes. Si bien el término Empusa lo
encontramos ya en Aristofanes y puede apreciarse su continuidad y
desarrollo en los siglos posteriores; en cuanto al término eumovoopaior se
encuentra solo de manera testimonial y no aparece en las fuentes antiguas,
por lo que es de suponer que su creacion es tardia en la lengua griega,
posiblemente durante la llamada “época oscura” de la ocupacidon otomana; y
que la celebracion de los ritos relacionados con el término, en Kozani,
cayera en el olvido en pro de otras tradiciones de mayor extensién o
tradicion en el pueblo griego o, posiblemente, asimiladas a otra

terminologia.

%% Johns (2004).
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9.1. 4. KAAOI'EPOX

a) Introduccién

El sustantivo koAdyepog, formado por el adjetivo xaldc —7 —ov y el
sustantivo yépoc, procede del término xaldynpog. El femenino koloypid,

responde a la misma etimologia: koAdg + ypid.

Si bien este término se emplea para designar al monje dedicado a Dios o al
asceta, dentro de las festividades del periodo festivo de la Navidad no
designa a monje alguno, sino a uno de los personajes méas caracteristicos de
estas fiestas. Recibe otros nombres y se trata de un personaje vestido con
pieles de animales, con capirote sobre la cabeza y cargado de cencerros. Si
bien el nombre mas genérico adoptado para estas festividades que tienen
lugar en diferentes puntos de Tracia es el nombre de xovkepog, el término
kaAdyepog goza de mayor extension o preferencia. No obstante, en Bulgaria
y parte de la Tracia turca se prefiere la denominacion de kuker o kukeri*®,

posiblemente por influencia de la lengua griega.

En este sentido, la denominacion de kukeri posiblemente responda a la
repeticion que se encuentra en muchos de los personajes que la imagineria
popular crea como elemento para asustar a los nifios. De este modo, se
encuentran términos como “coco” en espafiol, “baba” (lenguas eslavas),

UOUOG, UOPUOLDKIA. ..

Posiblemente el cambio de nombre entre kukeros y kaloyeros responda a

varios factores como son:

a) el caracter mistico de la celebracion (como cortejo mistico-religioso) y su
relacion con los poderes telUricos que se le atribuyen. De este modo, el
kukeros es méas que un simple actor de pantomima o monstruo que participa

en un drama mudo y pasa a ser agente activo del ritual. Se trata de un

%y, Kobkepoc (§ 9. 1.7.).
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adjetivo que significa “correcto”, “honrado” y que no se emplea inicamente

en Tracia, sino también en otros puntos de la geografia griega*®”.

b) como afirma Puchner*®, el nombre le ha sido otorgado para contrarrestar

su apariencia zoomorfica-monstruosa.

¢) una mezcla de ambas, ya que se trata de un elemento activo en la
celebracion del ritual para que traiga de nuevo la fertilidad del campo y la
vuelta de la primavera. Por lo tanto, se trata de una especie de sacerdote o
monje mistico; y esta nomenclatura es mejor aceptada debido a su
apariencia.

Los principales puntos donde tienen lugar los xaidyepor son Didimétijo*®’,

499y Meliki Imatias*®. Una de las primeras

Kosti*®, Ayfa Eleni Serrén
descripciones completas que poseemos en lengua griega es la que realiza
Viziin6s en su relato Oi KaAdyepor kai 1§ Aazpeio tod Arovicov év Opdky,
donde describe los acontecimientos que tuvieran lugar en su Vize natal
cuando él era aun un muchacho. Este relato atrajo la atencion de multitud de
estudiosos que, al igual que Viziinés, vieron en estas festividades
pervivencias de la antigua religion dionisiaca y de antiguas précticas
misticas*'’. Posteriormente, la obra de Katerina Kakuri*?, obra que impone
un punto de inflexién y reflexién sobre tales cuestiones, vino a establecer la
relacién de esta festividad que tenia también lugar en Ayia Eleni Serron, por
refugiados tracios que la habian llevado consigo, con la festividad de los

Avaotevipio, (los fire dancers, o bailarines sobre ascuas). Son muchos los

%% Mijail-Dede (1979: 104).

% pychner (2002: 84).

7 Sjettos (1975: 419).

“%8 Mijail-Dede (1987: 41).

%9 Mijail-Dede (1987: 41).

19 Mijail-Dede (1987: 41).

1 Este es el caso de Dawkins, que en “The Modern Carnival in Thrace and the Cult of
Dionysos” (1906), ofrece también una detallada descripcion de los ritos y un anélisis de los
personajes y escenas que durante las festividades tienen lugar.

M2 Kakuri (1963).
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estudiosos que mantienen la importancia de los refugiados en la expansion
de esta festividad, que seria, en un primer momento, originaria de algunas
zonas de Tracia, en especial de las partes turca y bdlgara, pero tambiéen
estarian muy relacionadas con los refugiados del Ponto y sus celebraciones

de los Mawudyepor*™.

Mijail-Dede*™, refiere a este personaje como el principal de la trama que se
representa durante las festividades y también como simbolo del espiritu de
la vegetacion, como un genio bueno que con la ayuda de las fuerzas
humanas y el agua despierta de su profundo y mortal letargo, encerrado
dentro de una semilla, alimentada con la fuerza de la tierra. Asi mismo,
distingue el papel que tienen los dos xkaidyepor que participan en la trama.
No obstante, la aparicion de uno o dos xaldyepor depende en gran medida
tanto del lugar donde tiene lugar la representacion como de la evolucion de
la festividad. De este modo, mientras Viziinos nos refiere la existencia de
dos Kaloyepor en las festividades de Vize, en Ayia Eleni Serrdon solo
participa uno, acompafiado de otros personajes que no aparecen en Vize
(Baocilidg, Pacilomovio...). Volviendo a la simbologia otorgada a este
personaje, el kaldyepog es “6 Aaiuov tijc fractiioews mov Cavayevwvietar ué
6 vepd rabe Avoré™™. Por ello, los diferentes episodios que se representan
durante la pantomima estan relacionados con la fertilidad, la vida y la
muerte y elementos de la vida religiosa popular de la region; con el Unico
fin de expulsar a las fuerzas oscuras y traer de nuevo la fertilidad de la

primavera.

M3y Mopdyepot (§ 9.1. 10).
4 Mijail-Dede (1979:104; 1987: 42).
5 Mijail-Dede (1987: 42).
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Chronographiae Anonymae (s. V- XVI1d. C.)

Chronica Byzantina breviora 28,1.8%1¢: “Opoiwg étlaxioooty tag ékkAnaiog

* *

kKol * kol Exovpocdoooly Kal THPOoLY KAAOYEPOVS Kol * yvvaikes Kol

avlpamovg”.

Significado y uso: Monje. Con el mismo significado aparece en Chronica
8417.

Byzantina breviora 34,1.35; Ecthesis chronica 9

Vita Sanctae Marinae (s. VI d. C))

Vita s. Marinae sive Marini 3.114*: “Téwe dpynoav oi kaiéyepor xai
Eleyov Ot1 v 0év deybiic tov Mapivov €ig to povaotipiov, Huels 6Aol
OTayueV”.

Significado y uso: Monje.

Nicetas Amniano (s. IX d. C.)

Vita Philareti Misericordis 431%'°; “Elrov 8¢ mpoc tov &eruova yépovra:
“"Eoti oot, kaddyepe, ovoufirog;” O o¢ Epn- “Noi, kopioi pov, ot pot, kai
70070, TO. TOLOAPI0, TEKVO., LLOD ELTL Kal EYyovia.”.

Significado y uso: Monje.

Acta Monasterii Xeropotami (s. X — XVI d. C))
Testamentum Theodosii sive Theodouli Scarani monachi (a. 1270-1274)

2.93°0: “Koi doiqu et évrodiic [éov] we [AaBn Odvaltfoc vd] ue

M8 Ed. Schreiner (1975).
417 £4. Philippides (1990).
“8 Ed. Clugnet (905).

M9 Ed. Rydén (2002).
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700(a)p(1a) kol va ue abpoovv kal vé, ue avofdoovy éxdve €ig Ty Toduray
omod éonépv(ev) 0 Kovkovvopac t[nv] poxijv, kai vé ue aproovv éxel vo.
Tomow Nuépag 1.

Significado y uso: Monje.

Acta Monasterii lviron (s. X — XI1X d. C.)

Practicum Joannis Comneni (a. 1104) 237.10%:

“Iapedodn(o)av toic
avtoic uov)oy(oig) kai év 1] tomobecio. 100 I'Abkwvos min(oi)ov t0d
Kovtlily  <ywpdpiov>  uod(iov) teooapawv, Etepov  y(wpa)p(t)ov
min(o)ov 100 Movdpikn uod(iwv) teoodpwv, &tepov y(wpd)p(t)ov
min(oi)ov 100 [Apovii]] tod Kaloyépov cdveyyvg tod gpéatog &ig 10
avappvaxov pod(iowv) &, Eepov y(wpd)p()ov min(oi)ov t0d Asovrapn
noo(iwv) é&°.

Significado y uso: Monje.

Teodoro Prédromo (1115 - 1160 d. C.)
Ptochoprodromica, Carmina politica 4.225*%: “kai téte v eldec, déomota,
Tnonuota vewtépov | kai Kaldoyépov tamsivod yopiouato. kai yopovg”.

Significado y uso: Monje.

Vita et Miracula Niconis (s. XI - XVIl d. C.)

Quinque miracula 3*%; “Mia Joiov dro taic virtog Eotoviag, kKai vo péyyn
70 QEYYaPIOV, TG éPaIVETO Va KATEPEVN Ao Tals okales oD Beiov vaod
évog Kadbyepog 06 omoiog épyotovy mpog tod AOYov THG KPaTOVIOS €IS TO
XEPIOV TOV piow Ppafoov ue Tty omoioy Eyyiaey Ty yovaikay, Kol ELopLaey,

AEYWVTAS THS @ YOVOIKG. VKGO GITAVOD, KOL OTATOV EIS TO TOOLO. GOV .

20 Ed. Bompaire (1964).

2L Ed. Kravari, Lefort, Métrévéli, Oikonomidés & Papachryssanthou (1990).
22 Ed. Eideneier (1991).

28 Ed. Lampsides (1982).
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Significado y uso: Monje.

Acta Monasterii Cutlumusii (s. XI — XIX d. C)

Firman Selim Il (a. 1568-1569), linea 3***: “Orav &\0er 6 Spioudc pov
avtol mpog Vuds, va néevpetar wds HABaotv 00 oi Kaloyépor Smov
gvplokovrol €ig T0 dylov dpog, kol Edwaoy ypouuo. T éuij fooctieia 10, To

Hovlkia. G Eyovary adTod €IS T KaTIAIKIO O TPWEIPNKOUEY..." .

Significado y uso: Monje.

Anonymi Historia Imperatorum (post. s. X1 d. C.)

Historia imperatorum liber ii (Anastasio—Irene), lineas 300%%°: “uiav d¢
VOKTO, Empoowln dmo tov mopyov Evo 0V Epdloyav KaAdYEpOl Kol
éaéfnoay oi [lépoa éow Tis TOAEWS KOl EKolpaevaay GAnV Kol KaTéElvoay
KOl ETEIPATIY TAODTOV GUETPOV KOl OLYUOADCLOY TOALNY.

Significado y uso: Monje.

Eustacio de Tesaldnica (ca. 1110 - 1198 d. C.)

De emendanda vita monachica 47.7*%°: “odonc 61 xoi mappnoioc i
ATEPNUEVIS TOPC TG TOIOVTQ KAAOYEPQ, KO’ 1]V TPOS Avaideloy ToAUDY
Opacvveron, Tic OV dmopncn TOD TOIOVTOL KOI TOV YOYYOOUOV KOI TO
wibvpov, 1o EAATTO Kokd, Kol TPOGYOVIO TOVS (OC 0I0V TPoaYDVAS THS T€
&p1dog xai 00 Ovuod, TV mpoekteleiuévav évaywvioy Kakdv, v kol
POvoL ToAAay 0D drotéleoua;”.

Significado y uso: Monje.

24 Ed. Lemerle (1988).
2% Ed. ladevaia (2006).
26 Ed. Metzler (2006).

~ 141 ~



Acta Monasterii Areiae (s. X1l - XX d. C.)

Diplomata et epistulae 3.20%": “...6 xupioc vé ko kai giziay Guméin
KOPepvovtas kol ToDG €EPPICKOUEVODS KAAOYEPOVS OTOD TPOS AVTOV
irotacovieg, taon o¢ mpog O(eo)v k(ai) kvpiav O(eotdko)v oty & TAVTO.
va kofepvijon ueta pofov O(eo)d...” .

Significado y uso: Monje.

Josefo Brienio (s. XIV -XV d. C))

Epistulae xxx, 31.22%%%; “Kai Ooppdd Ewc 16t i & KaAdyepde o vé &0y
UETOL TAOV KaTEPYWV 1] V& uaBwuev arpiféotepov mwepi adTod kol t0te, Ocod
Oélovrog, uéllw émonunaoely kol odtog”.

Significado y uso: Monje.

Jorge Esfrantzes (s. XV d. C.)

Chronicon sive Minus [Sp.] 16.3.3*%:

“Aio 06 t0 va Emapovv, Ov
njumopéoovv, v Ilatpov, dvaykoiov kol ypHoiov tomov, kol olo. 70 Vo.
unoev evpiokwvrar €ic ©ov Molnlpav oi Goelpol 100 GoeApod otV
Povlouévov yevéaBar kaloyepov, ééelbovies 1] a—n Tovliov tob adTod

&rovg, HA0ov kara tijc ITdtpog oi Tpeic 1@V GOV’ .

Significado y uso: Monje.
Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Anonyma Cretica (s. XV - XVIl d. C))
Znvav Prolog., Act.1.1.96%°; “uo. 1 {nlero. tod Znvov tov Efydver am’ to0
Opovi Kkal Lovoyos KaAOYepo 0V KOVeL:”.

Significado y uso: Monje.

*7 Ed. Choras (1975).

28 Ed. Tomadakes (1983-1986).
2 Ed. Grecu (1966).

0 Ed. Alexiou & Aposkiti (1991).
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Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)

Xpoviko tdv Zeppav 2.9.77%: “Kai o ¢ Eemoptiocovy Kol 0€ Kavovioovy 7]
01KaLWS 1] GOIKWG, 00, GOEAPE, unv Aornbiig, unv aonuovas, unv Popnoig,
01071 0 O10/040G TOALG TOAEUG TOV KALOYEPOV”.

Significado y uso: Monje. Se destaca la figura del monje que lucha contra el

diablo.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Yiorgos Viziinés (1849 — 1896 d. C)

1. Oi Kaldyepor kai i Lozpeia tod Aiovooov év Opgaxy, P. 310.1%%2% “Eqv n
Eliag Eleyprotiovioln, éav ta Aemro. yAavidio Kol TOUS O10QOVEIS
JITWVIOKOVS TOUS GVO. TODS YOPOVS TV GPYOLMV TEAETDV YOPIEVIWS TEPL
70 PLOIKOV TAV GWUATOV KAALOS TTEPLPILOVTOS O1EdéEBnaoy oi Tpiyivol
OGKKOL KOl TO. TOONPH pOcoa, VTOPYovaly SUmS Kol KOAOYEPOL LE THV
Vevpioo TEPL TOVS WUOVS, &V TI] GYopQ. Kal TalS TAOTEIOLS TIKIVVICOVTES T(M
Aovigw...”.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje de los ritos festivos de la Navidad

en Vize, de apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de

cencerros.

2. O KaAbyepor kai 1§ Joapeia tob diovicov &v Opgry, p. 310.8°%%: «oi
Kadoyepor éryyawpialovary koto v avatolikwtépay Opgrnv, idiwg &v Tj]
OO TV Gpyoiwv AoTiki] KoAovuevy ywpe”.

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad

en Vize, de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de

cencerros.

1 Ed. Odorico (1996).
32 Ed. Panagiotopoulou (1959).
3 1bid.
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G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EMnvikéc yoptéc xor éOwa ¢ Aoixic Aotpeiog, p. 102
“Ilpwtayoviatés eivar o1 Kadoyepor, mov exiéyoviar kabe téooepa ypovio
OTTO TOVS TPOVYOVTES TOV YWPIOD KOl EIVAL OTWOONTOTE TOVTIPEUEVOL .

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad,

de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

2. Einvikéc yoptés wou EQwa tng Aoikng lozpeiog, P. 102*°: « ..o
KOAOYEPOL VIDVOVTOL OAOTEAG TOPAOOLA: POPODV TEPIKEPAAELD. O.TTO OEPHOL
Adkov i ademoi... [...] Ty otoin ovty ovuminpwvovv: 1) to mpocwnceio,
OV amOTEAETTOL OO OEPUA. (OPKOAIOD 1] TPAYOV KAl EYEL TPOTES GTO VYOS
TV PoTIOV Kol oto otope koi 2) Bopofardn kovoovvia kpeuoouévo. oe
ogpuativy (aovy”.

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad,

de apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

3. EAMnvikéc yioptég kau EQua s Aaixng lotpeiog, . 109*%: “To &0io tv
Kaloyépowv, ue ovto n dlia ovouara (o Kovkepos 1 Xovyovrog, o
2roytag, o Mréng 1 Kioméxuméng, ot Hitepddeg k.AT.), ovovaviaue kol o€
aAla yawpid e avotolikng kou fopetag Opokrng...”.

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad

en Tracia, de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de

cencerros.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aoikn miotn kou latpeio oty Opaxn, PP. 107" «H ovouooio Kaioygpor 1 o
Kaloyepos, onwg tov éleyav ato Kwoti, dev Eyel kopid oyéon ue tovg
Hovoyovg, tovs kKoroyépovs. To apyixo atoiyeio €ivor o YéPog, EMELON Ol

UETEUPIECUEVOL UE TNV TPOAYIOLO. UAOKO, TOVGS, UE T  OKODPEDTO, VEVIO, KOL UUE

*** Megas (1975).
35 Ipid.

%6 Ipid.

37 Trakiotis (1991).
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0. TOUGPLO. TTOD POPOLAAY, EUOIOLOV UE YEPOVTES KI HTOV TO POPNTPO TV
TooI0V”.

Significado y uso: Kaldyeros y su plural, kaldyeri. Personajes de los ritos

festivos de la Navidad en Vize, de apariencia monstruosa, vestidos con

pieles y cargados de cencerros.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)

"EQwa otic yoptég, p. 419%8; «37o Awovuoteryo émywpialer w0 EGo t@v
«Karoyépawv», mod eivar aioypéc pyukés mpaceis. Oi paockapeuévor
POpPovY dépuata (W, Exovy KPEUATUEVA KOVIODVIO OTO GAUO. TOVG KOl
KPatodV pailopoppo pofdi ato yépr’”.

Significado y uso: Kaloyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad,

de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Aaoypagike. Opdxng A, p. 135%%°: “Xip Bilby elyav tohg «kaidéyepovs». Ta
TPOOWTO. TS «TAPacTdoewcy, mob mepiéypaye 6 I. Bilonvig, frav o
KOJOYEPOL, 1) UTGUTOD UE TO EQPTOUNVITIKO TOLOT THS, OO VOPES, OVO

Katoifelol kol 0vo {amtiédes (ywpopvlokeg) .

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad,

de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)
To Kapvafaiio tod Zoyod Osoooiovikng, P. 220 “Koi o¢v elveu PéPoua
OUUTTOUATIKO OTL 01 GTOVOEOTEPES GO TIC YVWOTES EAAOIKES EVETHPIKES

teleteg —Kaldoyepog, uetoupiéoeis Awdexauepov Ktl.- émywpialovy oty

*%8 Sjettos (1975).
%9 papatanasi-Musiopulu (1979).
0 Ekaterinidis (1979).
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Moaxedovio kai ) Opaxn, othv Koitida onloon tijc Aiovoolaxiic Latpeiag,

arn’ dmov oty ComAwOnke kol ot Aoiry EALGON”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XXl d. C.)

1. O «Koddyepoc» oty Ayia Elévy Zeppov, p. 93%L: “Xtiv Ayia Erévy of
TPoopvyes avTol OpokidTeg TvLVEXILOVY OVO onUaVTIKOTOTO. £G1ua. TO
Avaaorevapi kai 1o Kaloyepo™.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

2. O «Koddyepoc» oty Ayia Erévy Zeppiv, p. 94*% “H ool 100
Kaidyepov civar émin 6ALé wépo modd yapaxtypiorixr”.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje de los ritos festivos de la Navidad,

de apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

3. TNoptéc, "EOwa kai w6 tpayoddia tovg, p. 39*: “Kaidyepoc, Kovkepor,
Mréng, I'auog, Aparndeg k.A.x. (uepixd yivovior 160 Awdekoniuepo Gvti Tic
Ambrpieg ué 6 vénua eivar 16 id10)”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

Dimitrios Petropulos (1906-1979 d. C.)

Aaoypagpid. Zoporofiov Avarolikiic Opdine, £, p. 282*: “To movpvo tijc
Aevtépag mnyoivous 010 TOOPUTOTLI] -VELYOUE TOOPUTOTLHOES KEIVA TO.
xpovia- kal ynléyaue dova: Toopumatli], a kavooue 1o Galoepo onuepa;
A, dove kdvre, moudid, elvor ooviibeto tij ywpiod pog”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

#1 Mijail-Dede (1979).

2 Ipid.

3 Mijail-Dede (1987).

4 petrépulos (1940-1941).
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Manolis Varvunis (s. XX - XXl d. C.)

H Elnvikn Aoixn Aozpeio petald Avorolns xoar Adong: Zntijuoto
Tolitiouikod Awadoyov oty Opnokevtikny Aooypagio, P. 425 “2ty
Avarolixn Opdxn kopiapyovoe to Aaiko dpauevo tov «Kaloyepov», kotd,
PO 07010 OVO GVOPES GUYKPOVOVTOL VIO, IO, YOVOIKQ, GKOTWVOVIOL KOl
KaTomy avootaivovial Govuatovpyikd, mpooiwviloviog v ovoilidTikny
ovaoTaon THS QUONG, N OMO0lo. KOl OTOTEAEL TO KEVIPO TOL ETHOLOD
EOPTOLOYIKOD KO TOPAYWYVIKOD KUKAOD OTIC KOPOPG VEMPYIKES TEPLOYES,
omwg n Avoroiixn Opaxn kor n Avarolikny Pouvlio”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI d. C.)

1. To &wo tob Koldyepov ow) Melikn tob N. Huabiag, p. 235*°:
“Ilpoowrika, wAnpopopies yio. v élaxolodOnon tijc Téleons tod
Kaiéyepov eiyo amo tic dmoxpiég todg 1973 mod mapaxolodOnoa tig éxel
yopteg tod Kapvaforiod, dlra uévo géroc (In Moptiov 1976) urmdpeoo
VO TOPaKolovdnow Kai vo. KIVIUOTOYPOPHo® TIG TEPLOGOTEPES PATELS TOD
£0iuov”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

2. To &0wo tod Kaddyepov oty Melixny o0 N. Huabiog, p. 236*": «0O

Kadoyepog: civou 10 kvpiotepo mpoowmo 100 Giaoov, 0 mpOTaymvIeTHS
KOl TPETEL VO, EIVOL AVOPOS TOVIPEUEVOS.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje principal de la festividad y que da

nombre a la misma.
To &yo t00 Kaldyepov atn Melikn tod N. Huobiog, p. 249%8; «py Hopon
¢ Mrourwsg pe 1o EpTounvitiko OlaTHPEITOL 0T TOPOALGYN TOD

Kaloyepov tijc Mavpoledrng Apouag. 2ty Kaloyepouepao tijc 14.2.77,

2 Varvunis (2011).
8 Drandakis (1979).
“7 1bid.

“® Ibid.
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Mrourw mopéotnre 6 Iloiv{wns Mmalokng, ov Kaidyepo 6 Muyoni
Nixolovong kai tov Baoidio 6 T'ewpyios Athomoviog”.

Significado y uso: Kaloyeros. Nombre de la festividad en Mavrolefkis

Dramas.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Koloyepog atnv Ayia EAévn Zeppav, p. 649 «0 Kaloyepog sivar vivuévog
oAoomUO [E TPOPILES 1 OTO AV UEPOS TOD TAUATOS TOD POPC EVO. TOKO
a0 AvaToo. ko 01 KVUES TOV €IVl TOAIYUEVES e TPOPILES. 2TO KEPOAL TOV
Vo KOmEAO QOpo. pia. VEPOkoAokDBo, mwov TV  KOpLen THS EYEl
KPEUOOUEVES OTOCHPOUEVES KOKKIVEG TITEPLEG KOL TO TPOCWTO TOV TO
KoAvmrel ue (wouopen udoko @trioyuévy covilws omoé vepokoioxdlo.
2y uéan tov ivor (woUEVOS UE KODIODVIO, EK TWV OTOLWV TO UTPOTTIVO
elvar to0 ueyoAdTEPO KO TO TAEOV EVNY0. AVTO TO KOVOODVI TAMICLWUEVO
Omé  ODO  KPEUUDOIO, DTOONAMVEL TO QVOPIKO YEVWHTIKO  OPYavo.
Avardoraocto uépog s oupicong tov Kaloygpoo eivai 1 «opodyyion, onA.
n wava kabapiopov tov CoAopovpvov”.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje de los ritos festivos de la Navidad,

de apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

9 Reklos (2012).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino y periodo de la dominacion otomana

Las primeras menciones al término xaldyepoc pertenecen al periodo
bizantino, donde se emplea para designar al monje u hombre religioso
dedicado a la vida monéstica y religiosa. EI término mantiene su significado
durante todo el periodo bizantino y de la dominacion otomana y aparece en
obras de muy diversa indole, desde cronicas, hasta vidas de santos, actas de

monasterios, poemas, historiografia, cartas u obras varias.

Es de destacar la vision del monje como un hombre santo y como tal se
enfrenta al mal. Asf se aprecia en Xpovixo v Zeppiv™™ del Papa Sinadino,
donde un monje se enfrenta al diablo: “0 didfoloc molia moieud tov

KOAOYEPOV”.

Periodo de la Grecia moderna

Si bien el término xaldyspog en la actualidad significa “monje”, también se
emplea para designar tanto a la festividad de los xaldyspor como a los
protagonistas de dicha festividad, que reciben ese mismo nombre. La
primera mencion de esta festividad, designada como oi Koaldyepor, se
encuentra en la obra de Yiorgos Viziin6s Oi Kaldyepor kai 1 Aozpeio 100
Aovboov év Opdkp. Los protagonistas de estos ritos reciben el nombre de
kaldyeri, sin que el término empleado tenga relacion alguna con las
funciones o apariencia de los monjes cristianos. Esta festividad propia de

Tracia, tiene lugar en diferentes localidades como Vize*', Ayia Eleni

0 Xpovikd v Zeppayv 2.9.77. Ed. Odorico (1996).

L Viziinés. O Kaldyepor kai 1 Aotpeion 100 Aovicov év Oparn (1888). Ed.
Panagiotopoulou (1959).
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Serron*?, Kosti*®, Didimétijo*™* o Meliki Imatias*>. En ella, los

protagonistas van vestidos con pieles de cabra y zorro**

, llevan mascara
confeccionada con pieles oscuras o con una calabaza, a veces solo llevan la

cara oscurecida con tizne, y van cargados de cencerros de bronce®’.

La festividad de los kalGyeri esta directamente relacionada con las
representaciones de kukeri que tienen lugar en Bulgaria. Asi lo recogen
autores como Yiorgos Megas en Eilnvikéc yioptéc koi éQa e Aoikng
Aoazpeiag 0 Maria Mijail-Dede en Ioptés - "EQiua kol ta tpayodoia tovg, que
exponen que esta festividad recibe varios nombres diferentes en diversos

puntos de la geografia griega, tales como: kobkepog, yovyovtog, Mméng...

El elemento mas caracteristico de estos ritos es, ademas de la vestimenta de
los protagonistas, la cantidad de personajes que los acomparian. El séquito
se compone de una serie de papeles secundarios y complementarios que
participan en la representacion de diversas pantomimas a lo largo de la
localidad donde tiene lugar la festividad. Asi lo describen autores como

459 460

Viziinés*®, Papatanasi-Musiopulu**® o Drandakis*®°.

2 Mijail-Dede (1979).
%3 Kakuri (1963).

% Sjettos (1975: 419).
*° Reklos (2012).

#%6 Megas (1975: 102).
7 Reklos (2012: 6).

458

1

Viziinds. Of KoAdyepor kai 1 Aozpeia tod Aiovioov &v BOpdxn (1888). Ed.
Panagiotopoulou (1959).

%9 papatanasi-Musiopulu (1979: 135).

*0 Drandakis (1979: 236, 249).
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d) Conclusiones

El término xaldyepoc actualmente se emplea para designar al monje
cristiano. No obstante, se emplea también en Tracia para designar a los
protagonistas de los ritos del periodo festivo de la Navidad en algunas
localidades, los kaldyeri. EI empleo del término en estas festividades no
responde a su caracter religioso sino a la analogia con el término xovkepog,
empleado en otras localidades de Tracia, en Bulgaria y en algunos puntos de
Turquia. Puchner*® mantiene que la asignacién de este nombre se debe al
hecho de suavizar la apariencia monstruosa de estos personajes; pero,
atendiendo a la nomenclatura que reciben estos ritos en otros lugares de la
geografia balcanica, nos hace inclinarnos a favor de la analogia léxica. En
esta linea, el término xovkepoc procedente de xovrovpoc + yépoc™®, hace
referencia a estos mismos personajes por su apariencia de viejo
encapuchado. Una posible evolucion intermedia andloga se encuentra en el
nombre que esta misma festividad recibe en las Cicladas, donde se
denomina xovkdyepor. De este modo, una posterior evolucion llevaria a una

diferenciacion del término, asimilandose a kaldyepor.

En cualquier caso, actualmente, dentro de las festividades del carnaval
tradicional, se emplea para designar al personaje o personajes principales de
la trama. Representan a seres de apariencia zoomorfica-monstruosa,
vestidos con pieles de diversos animales, enmascarados igualmente con
pieles y cargados con grandes cencerros, que hacen sonar por las calles de la

localidad.

“®1 pychner (2002:84).
2y, Kovkepog (8 9. 1. 7).
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9. 1. 6. KAIIITANAPA'TIOI

a) Introduccién

El término xamizavapaior proviene de la palabra kazerdaviog, comandante de
un barco o capitéan, término procedente del italiano veneciano capetanio®®.

Babiniotis*®* aflade que durante la turcocracia se trataba también del
comandante de un grupo de hombres armados. La etimologia que propone

es: karetaviog < Ven. capetanio < lat. tardio. capitaneus < caput.

Los xkaretavapaior 0 kamitavapaior SON una antigua tradicion de carnaval
que tiene su maximo exponente en Veria (Bépow). Se trata de una
representacion que alna danza y teatro y que hunde sus raices en la
Antigliedad clasica. No obstante, la tradicion de los Kareravapaior toma su
forma actual en los afios de la dominacién otomana y tras la guerra de 1940
poco a poco fue perdiéndose*®®, aunque ha revivido con cierta fuerza en

diferentes puntos de la region.

Aunque el baile ocupa un papel predominte durante la celebracion, contiene
también elementos draméticos que la relacionan con el resto de las
representaciones dramaético-festivas 0 dpwuevo del periodo festivo de la
Navidad. La nomenclatura que recibe la festividad proviene, al igual que en
otros casos, del nombre de los protagonistas o roles mas destacados: los
Karnetavior (capitanes), que participan junto a los ladrones (kAéoteg) y
pecadores (appratorég).

Segln Siettos*®®

, la vestimenta propia de los xamiravapaior es la ropa
tradicional del lugar, que se caracteriza por el uso de la fustanela o el

pantalon tradicional (Bpdxa). Portan espadas o varas y, en ocasiones,

3 Asi lo refiere Kriards (1995), Triantafilidis (2005), Babiniotis (2008), Dimitrakos
(1955).

%4 Ihid.

% Zalios (2014).

%8 Sjettos (1975: 406).
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también cadenas u otras armas. Su papel principal es el de bailar por las
calles de la localidad y representar pequefias pantomimas de lucha con otros
miembros del cortejo o, también, con otros cortejos que recorren la
localidad. Elige entre las muchachas del lugar alli reunidas, vestidas con
ropas tradicionales, a la que sera la “kometdvicoa” que lo acompafiara en su

cortejo por las calles de la localidad.

El elemento de la lucha se hace patente durante las celebraciones y tiene una
simbologia importante pues simboliza la lucha con las fuerzas oscuras,
hecho por el cual el capitan del cortejo adquiere un papel determinante en
las representaciones como cabecilla del batallon que se enfrenta a esas
fuerzas. Por esta razon se los relaciona de manera directa con otros

personajes como los aparndeg, kaldyepot, kodkepot...

Este personaje recibe diversos nombres, tales como: xozetdviog, komerdvog
0 kamotpdg, €n singular; y kamtavopol, kametaveiol, kamiotpddes O
kamitavapaior, en plural®®’. La nomenclatura responde al hecho de que el
personaje actle en solitario, como personaje independiente dentro del
cortejo o cabecilla de un grupo de iguales, o en referencia al grupo en su
conjunto que desempefia el papel de armados frente a las fuerzas hostiles.

“7 En Eyialis Amorg6 (Siettos, op. cit., p. 406).
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Historia Alexandri Magni (s. 11l - XVI11 d. C.)

Recensio ¢, 79%®: “BuCavrioc 8¢, 6 uéyac kamerdviog, A0ev eic w0 otévaua
¢ Balaoong koTwbev gic 0V Aaiuov o0 Zkovtapiod kol EKTioe Kol aUTOS
KAOTPOV KOl EXOVOUATAY TO €IS TO Gvoua tov Bulavtiov”.

Significado y uso: Capitan.

Recensio E (cod. Eton College 163), 48.1%°: “Kai épyivicev dveuoc uéyac
kol opBwooy Tpog v Avatolnv: kol €ig Tpelc yiiidoes kopafio. Efolov
0V Avtioyov kol ¢€ig O0Aieg TPEIG yildoeS TOV TPwTOKOPOALGPNY
<Xelevkobonv> émoinoev KAmETAVOV TPATOV KOl €I¢ GAlES TPEIS TOV
Bolavtiov kol Gréc tov eic Glies tpeic <yihiadec> kapéfia frov <o6>
AréCavopog”.

Significado y uso: Capitan.

Chronographiae Anonymae (s. V- XVl d. C.)

Chronica Byzantina breviora, 32.31%"%: «

@0 0’ érel, €ig ta o0, O
UEYOAMMDTOTOS KUPLOG TOOEOTOS Kol KOmETAVIog Apyov kai Novmdiov
Oxtafiavog Mrovog émoinoe mpdtov mpwtomandv Navmliov momav
Twavvny tov Koteiov”.

Significado y uso: Capitan.

8 Ed. Veloudis (1977).
%9 Ed. Konstantinopulos & Lolos (1983).
0 Ed, Schreiner (1975).
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Acta Monasterii Lavrae (s. IX- XV d. C.)

Epistula monachorum monasterii sancti Georgii in Scyro (a. 1415)
[Appendix XVII], linea 1*™*: “Evéoééraror éxhaumpéraror kai mepifierron
oVOEVTON TIVIOP KOTETAVIOL TG GTAVPOPOPOD TOVTIEPOS TOD KUPIOV UAS
Tnood Xpiotod, oif év t@ devgd kai ueyoie medayer tijc Boldoong
TEPIEPYOUEVOL, OTEOV UE ODVouLy To0 Xplotod kol Ue mpecfeiav tod dyiov
Twavvoo Kol movTwv TV Gyiwv ouod kol ue v fonbeioy tod otavpod
AVTITOAEUATE TODS GVTIUGYOVS EXOpovs Tii¢ Tiotes pog, edyouclda oag
nueis oif mrwyol kadoynpor tod ayiov ueyaloudptopos Iewpyiov t0d
POTOI0POpov kol Bovpatovpyod o0 &v TH ZKOpQ EVPICKOUEVOD,
Emoeouevol o0 ayiov mavrotelva iva Exnre Vyeloy kol ebtoyioy ue 6Anv
TV KODUTOWIOW, VIEVETIOES, T1Y0DVTES KO TV LOITDV GPUAO0DPDV”.

Significado v uso: Comandante.

Acta Monasterii Patmi Acta (s. XI - XIV d. C))

Chrysobullum falsum Alexii I Comneni (a. 1086) [Appendix A], linea 10*"%:
“ut(é)r(ov) xoi Etépwv mavi(wv) v éotiv ypeia TV Gvald(sv)
uetwyi(wv) dropiletar todta wavro 1) faociieia pov iva éotiv élevbepa dmo
ravt(wv) dovr(@v), kprt(@v), dpxovi(wv), karetav(wv) 7 otpotiwt(dv)
kol & 11 dAdog éotiv, u el Goelov émiPivou dypr Pru(a)roc  Eu o¢
ropeyyvauedo. 010, 1ov whoiov ©(7jg) uo(vijc) tod dyiov uov Tw(dv)vov kol
evayyeliotod Eotar del kotevueyedodv to t0100T0V TAOIOV KOi 01 TODTW
sumAéovteg mavrog tod énnpeaotik(@g) émyufaivovro(g) kal olte ayyapeia
kaBvmofinbnoctar obte mpog ustoarxopd(nv) tv(wv) ypeiwd(@v) kai avti
] Pacileio pov avoykorotar(wv) drootalioetor fi éufiio(er) kokkov 7
oovav(7ig)...”.

Significado y uso: Capitan.

™" Ed. Guillou, Lemerle, Papachryssanthou & Svoronos (1979).
2 Ed. Vranouse (1980).
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Acta Monasterii Areiae (s. XI1 - XX d. C.)

Epistulae et diplomata varia, 10.15*"3: «

&v @ 08 TV fuepdv élelbodoa 1
kvpia ITovroviiva gic mepidiafooty elde kai 10 povidpiov aidto. Kkai
&vootiueddn o GAiyov vepov kal to. OAyo. 0EVOpa. OOV 10 TEPIPOAGKL TOD
&yerr kal tobTov Evera TO Nyopacev épérog ilnilour nabwv avto tovTo
émappnolaotny  wpog Tov  yevvaiotarov  Kam(eTav) TmAVOV:  TOV
émapexdieca: TRV Suwe 1§ GroKpLoIC TOV fTOV OTL Ué 10 Vi 1yopaoln
mapo. ti¢ mevOepas tov aovvoTel va opuinon’.

Significado y uso: Capitan.

Bellum Troianum (s. X111 - X1V d. C.)

O Ildieuos tijc Tpwadog, 3520-3523474: “«Ovai», Aéyelr, «xaxotvyol,
&vipomiaouévor avlpddrnot, | 6 Tpwilog 6 &uvoorog, 6 doclpoc Extépov, |
OmoD NTOV KATETAVOS UOG, EMIGOAY TOV, Kpatody Tov- | Gpivousy tov &ig
avToig E0e duaption ueyoAN»”.

Significado y uso: Comandante.

Miguel Panareto (s. X1V d. C)

Chronica de imperatoribus Comnenis, p. 74*7: «

eioouev kai tov faociléa
k0p Twavvny tov [loiaioloyov koi tov faciléa kdp Twdoap povoyov tov
Kovtaxovlnvov, tov mozpiapynv kop Koiliorov kol tag deomoivog kol
700G DIODS TOD Paoiléws Kol aDTOV 0N TOV KATETAVOV KOl TOTEGTOTHY TV
&v @ lolatd ['evovitddv Acovapoo Teuovvidro Jdte émoijoouey Ty
ovupvioy tijs ovurevlepeiag...”.

Significado y uso: Comandante.

" Ed. Choras (1975).
7 Ed. Jeffreys & Papathomopoulos (1996).
% Ed. Lampsides (1958).
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Cronica de Morea (s. XIV d. C.)

1.

Chronicon Moreae (recensio 77), 233-237%"°: “Ilavtec napaxolod oe, | 6
kovtogc Dlavipag mpotepov, devtepov tiic Toviovlog, | ki dméker oi
ebyevikol, ol mpdtol t0d macoaviov, | drw¢ vo katadéloaoor va yévng

KameTaviog, | duoiwg kol dropBwtig eic dla o povooara”.

Significado v uso: Comandante.

2.

. . 477 \ ~ \ 5 ’ ¢
Chronicon Moreae (recensio I1), 264-267""": “to wdd¢ tov élelntnoav oi
EVYEVIKOL KOVTAOES, / Omov wuoooy otov Xpiotov el thv 2vpiav va
anélbovv, / «bémwg v’ anélbw pet’ ovtovg eic tov Kvpiov tov tdpov |

KOTETAVOS KOl 00NY0¢ ATOV® EIS TO. pOVTTATON» .

Significado y uso: Capitan.

Historia de Belisario (s. XIV d. C.)

1.

Recensio 4 (e cod. Paris. gr. 2909) (sub auctore Emmanuel Limenita),
227-230*"%; “Kai Aéyer tov: «Amo tod viv didw cov v aliov | Tod vé ‘oo
KameTtaviog ép’ SAnv v dpuada, | kai o¢ kelebong moinoov, éxeig v

élovaiav, | avBéviny o’ ékatéotnoo kai mpdrte domep OEAEIS.»”.

Significado y uso: Capitan.

2.

Recensio 4 (e cod. Paris. gr. 2909) (sub auctore Emmanuel Limenita),
450-453*"°: “«Blémeic tov avopox, Aéyovarv, «oéomota yiic Pouoiwv, |
Owpeic t0v Belioapiov, 6v &eig kametavov; | Abtoc v Paocileiov oov

tayéwe Oéler mapet, | va uy mepaon tpiuepov kai va o€ Ty onkwon-”.

Significado y uso: Capitan.

3.

Recensio 4 (e cod. Paris. gr. 2909) (sub auctore Emmanuel Limenita),

143-145%°: “I50p yop éxarwpbwaa todtny v apuacdoy | éwnliouévny

78 Ed. Schmitt (1904).

47 1bid.

8 Ed. Bakker & van Gemert (2007).
419 1pid.

% bid.
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ebuopga, kobwg kai Oewpeite, | kol kpiov obk Emoika Kemitdvov &ig

ooy,

Significado y uso: Capitan.

Ducas (s. XV d. C.)
1. Historia Turcobyzantina, 43.4%%1. “Eapog 0’ émeABovrog atolov amoptilel

UEYQY, TPINPEIC Ke ', SUPEIC VoL Kad HOVIIPEIS EKATOV Kai TAEOV, OC eIvau TOG
raocog apruovuévog uéxpt v pra. Kai t@ looview unvi éelovies dmo
tij¢ Kaldiovmorews, fABoav év Mitoinvy, érovieg duipodnv Xoulav,
TLYKEPVY TOD TATPOS QUTOD, OV 0UTOS EMOPYOV TWOoNS Xeppovioov

KOTETTNOE KOl KATITAVEOY OTOAOD”.

Significado y uso: Capitan.

2.

Historia Turcobyzantina, 43.7°%%: “IIiiifoc odv t@v Tobprwv &v taic
QUTELOLS KOl KNTOLS €0PEBEY éxwivaay v dlodov ECw mnonoavies kol
Aoflovies  ovtovg, unoev kwAvbévies mopo TAV  EémaxolovBovviwv
Dpaykwv, diia kol Péreot Pallovies avtovs dmediwlav, TO0S 0 O0DO

APYOVTOGS T KATITAVY TOPETTHTAYV .

Significado y uso: Capitan.

Jorge Sfrantzes (s. XV d. C.)

1.

Chronicon sive Minus, 46.8%: “Tov ¢ pnbévra kamerdviov Nikolo vié
Kovalia, areilavies Etepov kametaviov tov Owudyv Movt{eviyov, émiocay
avTOV Kol TOV IOV abTOD KOl TOV YPOUUATIKOV KOI GLONPOIS OEGUEDTOVTES
éoterloy €ig Tov avféveny adTdv, gig v apynv tod plivorwpov 100 0b—

ov &tovg”.

Significado y uso: Capitan.

1 Ed. Grecu (1958).
82 |pid.
% 1bid.
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2. Chronicon sive Minus, 42.6***: “Orep uabov 6 w@v Bevetikdv katépywvy
KORETAVOS Kol Tpog fonbeioy dpoumv, €ig v avtimepa oAV 100 Gunpa
Bootitav mepaocog Ekovoe kai oaiyuoimtevoe mooov GveEL UOVOV TOD

KOVAG!”.

Significado y uso: Capitan.

Chronicon Toccorum (s. XV d. C.)

1. Chronicon Toccorum Cephalleniensium, 5.4.1340-1344%°;

“Kai avrog
éomovoalev yovpya ¢ ta lwdvviva vo oéfn. | <Ilds 6 kamerdviog
npookaleEl €ig v ovvalty ov poguitny (1341t) / tod dovkog.> (1342t) /
Y 10V Kametdvio améowoev -éxel elyev miéov Odppoc- (1341) | xai
fiplato vo 1o Aaldjj molda kol va tov Aéyn | Soo tov émapnyyeilev 6
00VKOG O GYEVTS.

Significado y uso: Capitan.

2. Chronicon Toccorum Cephalleniensium, 2.4.563-567*%:  “An0eiov
&uolbymoev, kabwg épdvy botépov- / eimev du «o mpiykimog ¢ ov Ayiov Hiio
&vau- / avtod 0vd’ &v’ evpiokete: novov 6 Kametavog | &xel, kai £k T CExwpa,
OAiyovg oo, fiyla / Gun poveaaro Ol Gylnoty ovdev evpiokels 0’ Evoy”.

Significado y uso: Capitan.

Silvestre Syropulo (s. XV d. C.)

1. Historiae, X1.11.532%": “Kaz” éxetvv ¢ tv vikra dyéveto klbdmv uéyac
kol Proiwg érapale v Odlocoay kai éEéxowe T0g dyKdpog Kol EvTog ToD
Jpévog kotéale kdepyo téocapa, OV v Kai T0 KAmeTavikiy, ol Hueig
elonyOnuev: kazeoyn yop < ékeivoo to Hjuiov tijg favrag tod Evog uépoug,
Kol ETEKTALVOV 0DTO NUEPOS TPEIS .

Significado y uso: Capitancito.

4 Ed. Grecu (1966).
#85 Ed. Schiro (1975).
“8 Ipid.

7 Ed. Laurent (1971).
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tp 488 , ~ oy , .

2. Historiae, X1.17.538™": “0i 0’ év taic vavaiv éumopol éxkoknoovteg, Emel
O0VK HODVOVTO KOTOTEITOL TOV KOATITAVOY OLOVDEIY TOV TAODV, €lyov O&
T0AL0G EC000VG €IS TO. KATEPYQ PPAODVOVTES KOL TPOG TOVTOLS EKIVODVEDOY,
émoinoay TPOTECTOV T KATITAVE, iva tqpnon odtods Glnuiovg: o o€
X s Ly N , .
éoe1éev abtoic To Kovuovaiov 6 Edwkay avtd £k Tijs Bevetiog, mpootdaoov
avtov  undoiwg diioroclor 100 Pociiéws, Kal o0tws EokwyE Kol

amémepyey oTovg”.

Significado y uso: Capitan.

Documenta Concilii Florentini (s. XV d. C.)

Acta Graecorum concilii Florentini Pars II, 10.449%°% “ITepi ovrov
Eppovtion Kol UEA®W @povTioal: EOTEIAQ YOP KOTO TOV KAIPOV KATETAVIOV
&v 1j] Bevetig Etoiudoot 1o katepyo.”.

Significado y uso: Capitan.

Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)

Manuel Barujas (s. XVI - XVIl d. C))

Liber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio Amarii, documento 364*%:
“..kououéve elg tag & tov Mayiov aye’ koi doav eig exivo, xai
éatovtag 6 10mog o0 l'1odod, 100 Aupd <a>palov 100 avolev apévti
Movoiéoo va twv €dokev TV avolev apevidv Bopovywv ue omiiyo vo.
Popvipovar kapara €1, élevilépaoty v ebyevi tijc Kpitng pioep T{ovave
laive. Kametavio motoil opévti Mdpko koi v apévtt to Mavoiit(i
2kopdo. motoi uioep—NikoA(0) kal miyacty e TV 00VTOPITAY OTOv TOV
€00K001...”.

Significado y uso: Capitan.

“%8 Ibid.
9 Ed. Gill (1953).
0 Ed, Bakker & van Gemert (1987).
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Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

Ellnvikés yroptés kau EQwua e Aaikng Aatpeiag, P. 72491, “2tn B. ElAdoo,
Tov [1ovro k. o. yivoviou v Ipwtoypovia, orws kou ta Xpiotodyevva Kol
™My quépa. twv Potwv, Koi ayvpuol evhilikwv, ot omiol ueTouPLE(oVTal
eite oe (wa (kounia, oapkovoo, AVKo, Tpayo k.Am.) &ite oe O1Gpopo.
TPOTWOTO.. YOUTPO KOl VOPH, UTGUTW, OPATTH, YOy GUN, VIATPO, KOTETAVIO,
apKovOIopn K.AT.”.

Significado y uso: Comandante o cabecilla.

Dimitrios Lukédpulos (s. XX d. C.)

1. Sduueira laoypagixé tic Maxedoviag, pp. 134-135% “Aisn duo todc
&fAemav amo TP va Epywvtol 0l KAmITAVepPal ETyIGVOVTO G0 TO. XEPYIO,
apiotepov ue 0eliov kal Eigyov €l 006 dAAODS Aovkatoopoaiovs Vo
TEPAOOVY VTOKATWOEY...” .

Significado y uso: Capitaneados.

2. Ta poyicawdpla4932 “Xe uepika yowpio. 10 Aoykatadpn wov Aéve Kametavo:
Kl GALo0 An Booiin”.

Significado y uso: Cabecilla. Capitan de un grupo.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

, 494
Awovootoka, p. 3277 ¢

'Ev 1@ petolo, €ig tag diapopouvg oikiog 100 ywpiov
éroiudalovron oi uiuoi, oi omoior ovykpotodv tov Biacov: o Baoilidg, to
Baaoilorovio, 6 Kametpas, n Nopn, n Bépw ue to Epraunvitko, ta

4 ’ by (4 ~ by ~ ) N\ b4 h) (4
éooapo. Aopaldxio, ta omoio. Qo (evyBodv eig 10 dpotpov, Koi O

ToroxtnTng TV, 0 Omoiog dij0ev to. ifaoeder. Oi T'dptor ue v Aprxodoa,

1 Megas (1975).
2| uképulos (1917)
93 |_ukopulos (1935).
9% Kakuri (1963).
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élo¢ of Zormriéoes 1} Kovpovtlijoeg, oniaon oi pdlaxes oi évretatuévor
Y THPNHOLY THS TOLES.
Significado y uso: Capitan o cabecilla.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixy wiom ko1 lazpeia oty Opdry, pp. 109*°: “O Kamotpds eivo
Cwouévog ue o apuadic, aro orkopoo. kor popdel Gepivyy evovuooia. 2to
xépio. tov kpotdel meiwpio omali. Tlaipvel uépog arov ayepud kot oto
AYOVIGUO. THS OLEAKDOTIVOOS LUE TH ODVIPOPIC, TV VEWV.

Significado y uso: Cabecilla 0 comandante.

Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

1. "EQwa otic yoptéc, p. 355%° “Tiv mopauovi tijc Hpwroypovidc ot
Nixnowavyy o0 Ioyyaiov yivetar kopvaféii mod elvar yvworo ooy
«Aovykotoapio». "Evas viovetar apanns kol tov pawvaloovv AT, 0evtepog
vopn, éva tpitog ypid. ki dAlol karetavaiol. Tpifiovial ué kopfovvookovy
01 0 TWOALOL, POPODY UGCKES KOL THYOIVOVY GO OTITL G€ GTITI UOLEDOVTOS
APNUOTO, KOL TPOPLUA VLG VO, YAEVIOKOTHGOVY TO Spaov .

Significado y uso: Capitaneados.

2. "EQwo. otic yiopteg, P. 406" “2mn Aupopyo idwaitepn ypagikn vorta
amotelel 1 kata v teAcvtaio Kvoplokn (e TOUTH TEPIPOPE GTOVS OPOUOVS
tijc Aiyiaing tod @ovotaveiiopopov Kametdviov, viov Epimmov, mwov
OVVOOEVETOL QIO TETOEPELS TECOTOPODVTES TVVOOOVS, 01 OTOI0L PEPOVY TH
VHOLOTIKY PpoKo. 1] pOVOTOVELLR .

Significado y uso: Cabecilla o0 comandante. Con el mismo significado y uso

aparece en p. 422

*% Trakiotis (1991).
% Sjettos (1975)
7 Ibid.
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3. "EOuua otic yoptéc, p. 421 “Tmy Zopo... miow an’ v Suido tédv
Zeiumexnowv axoiovBodv ovo Aopdot, ppaykiko viouévor ki Evog Apdmng
SomoAvtog, ué okoviopikio, ot’ ovTIO KOl YOAKIVO Kpiko oti] uotH, wo
faoto. pia oncbio. Oi Zeiumexnoes Exovv yi” apynyo tovg tov Kametavio,
0 omoiog mpotod Cexiviiaovy Byalel tovty 0 daTayy:...” .

Significado y uso: Cabecilla 0 comandante.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)

To &0io t0d Kaldyepov oty Medinn 1o N. Huobiog, p. 235%°: “0i
O10ePaoES 1] KamoTpdodes: Ao véol, ywpic idiaitepn dupican, mov
KpPatodV ato Yéplo. Tovg OAVGIOES, TIC TEPVODV OTO AOIUO TAV
OVYXWPLAVAV TOVG, EITE O AVOPES EITE TE YOVAIKES, TOPLOTAVOVTOG
0Tt T0OG oVVELASOY KOl 1 ADTO TOV TPOTO TOVS TAIPVOLY YXOPLTOL”.

Significado y uso: Comandantes, fuerzas del orden.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

O Kaldyepoc ativ Ayia. Erévy Zeppésv, p. 100°°: “Extoc émd té npdowma
70, omola avapépoue, Vipyov axoun o Kametpag xai oi I'dprol, tpeic
0V apiuov, Gmo 100¢ Omoiovg O Evag TapioTove Kol TOV «KODAO Kol
KOUTGO», O GALOG TOV BPKOVILGPH GEPVOVTAS EVOV GVIPO. UETOUPIETUEVO OE
aprodoa, Kal O TPITOS «POLLOPOPWV» TOPICTOTO OTHV IEPY OTOPC KOl
AmEDETE TOV POLLO TTO KVEOPYWDTO YWPAPL».

Significado y uso: Comandante, fuerza del orden.

% Ipid.
99 Drandakis (1979).
%09 Mijail-Dede (1979).
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Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykaroia: n ovyklovietikn 1otopio tovg kai n ovaefioen oo Asvkadia, p.
54°0L: «Tq Povykdroio avapépoviar ko ws Povodlia, Apovykovtoidpia,
Aovykatoidpia, Povykovtoiapia, Poyraroadeg, Povyrkoavaoeg,
2ovpfarindes, Mroumoépnoes, Mmoumovaiopaior, Kamiravapaiot,
Apaornoeg”.

Significado y uso: Capitaneados, grupo organizado encabezado por un

capitan o cabecilla.

%01 Zalios (2013a).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

Si bien el término kometaviog 0 komiotpac tiene su origen en la lengua
italiana, procedente del término capetan del dialecto veneciano, la primera
mencién en la lengua griega se encuentra en obras del periodo bizantino. En
la Historia de Alejandro Magno®® y en la Breve crénica bizantina>®, ambas
obras de dificil datacion, se emplean los términos xaretdvioc 0 kametdvog
para nombrar al comandante de un barco o de una armada. Con esta misma
forma se encuentra el término en las actas de los monasterios de Laura®®,

Patmos®® y Arfas®®, donde se observa con claridad su origen italiano.

Durante todo el periodo bizantino, al menos en cuanto a las fuentes se
refiere, se observa cdmo se emplean con asiduidad ambas formas de manera
indistinta, tanto xareravoc como karetaviog. De este modo se aprecia en el
Bellum Troianum®®’ (s. X111 — XIV d. C.); en la Chronica de imperatoribus
Comnenis>® de Miguel Panareto, en la Crénica de Morea®® o en la Historia

510

de Belisario®™ (s. XIV d. C.); en Chronicon sive Minus de Jorge

Sfrantzes®'!, en el Chronicon Toccorum®? o los Documenta Concilii

513

Florentini®>~° (s. XV d. C.). No obstante, en ocasiones, como se observa en la

obra de Ducas, Historia Turcobyzantina®*, o en la de Silvestre Sirépulos,

%02 Historia Alexandrii Magni. Recensio ¢, 79. Ed. Veloudis (1977).

503 Chronica Byzantina breviora, 32.31. Ed. Konstantinopoulos & Lolos (1983).
%04 Epistula monachorum monasterii sancti Georgii in Scyro. Ed. Guillou, Lemerle,
Papachryssanthou & Svoronos (1979).

%95 Chrysobullum falsum Alexii | Comneni. Ed. Vranouse (1980).

%06 Enistulae et diplomata varia. Ed. Choras (1975).

07 Ed. Jeffreys & Papathomopoulos (1996).

508 £, Lampsides (1958).

509 B, Schmitt (1904).

510 Ed. Bakker & van Gemert (2007).

1 Ed. Grecu (1966).

512 Ed. Schir6 (1975).

B Ed. Gill (1953).

1 Ed. Grecu (1958).
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Historiae®™, ambas del siglo XV d. C. se emplea el término xamirdvoc, en

convivencia con los otros dos, anteriormente citados.

Periodo de la dominacién otomanay la Grecia moderna

En la actualidad, el término xazetdvioc se emplea igualmente para designar
al comandante de una nave, pero también al cabecilla o capitdn de una
cuadrilla, como se observa durante el periodo de la dominacion otomana,
segln el testimonio de Manuel Barujas™®. En cuanto a los ritos del periodo
festivo de la Navidad se refiere, como se observa en la obra de Yiorgos
Megas, Elnvikéc yoptéc kar 0o mic Aairiic latpeiac™, el personaje del
capitan (kametdvioc) es uno de los personajes del cortejo de estos ritos en la
zona del norte de Grecia y del Ponto. Otro término empleado para designar
a este personaje es xamotpdc ', empleado principalmente en las
festividades que tienen lugar en Tracia. Con ambos términos se designa al
capitdn o comandante de un grupo de armados, bien con espadas (como

afirma Kostas Trakiotis en Aaiiij wioty ke latpeio oty Opdacn™

) bien con
cadenas (como afirma Lefteris Drandakis en 7o &do tod Kaldyepov ot
Mehixn 706 N. Huabiac>®™); y también como personaje que establece el
orden®*:. La vestimenta propia de este tipo de personaje es la ropa
tradicional del lugar y el uso de la fustanela griega. Los acompariantes de
este personaje, a los cuales dirige, reciben el nombre de xamiravapai,
komitovepaiol, kometavoior 0 kamiotpades. NO obstante, en ocasiones

designa solo al cabecilla del grupo y con el término xaretavioc 0 kametavog

15 Ed. Laurent (1971).

516 | iber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio Amarii, documento 364. Ed. Bakker &
van Gemert (1987).

> Megas (1975: 72).

518 Kakuri (1963: 32), Trakiotis (1991: 109), Drandakis (1979: 235), Mijail-Dede
(1979:100).

519 Trakiotis. Ibfd.

520 Drandakis. Ibid.

521 Sjettos (1975: 421).
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se designa también al comandante de los Aoykatadpndeg, como se observa
en la obra de Luképulos Ta poykarsipia®®®; o al comandante de los
Zeiuménndec, como afirma Yiorgos Siettos en "Efiua otic yroptéc™=. Se trata,
por tanto, de personajes armados que normalmente se enfrentan a otros, bien
de su misma indole o a otro grupo de personajes como pueden ser los

ybprot, que representan a los gitanos o ladrones.

%22 |_uképulos (1935).
*2 Ibid.
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d) Conclusiones

Desde la perspectiva de la terminologia empleada en los ritos del periodo
festivo de la Navidad, el término xametavioc se emplea para designar a una
fuerza del orden o al comandante de un grupo de personajes armados. Al
contrario de la nomenclatura empleada para designar a los personajes
principales que dan nombre a las diferentes festividades, el término
KOTETAVIOS O Komitavapaiol N0 designa a enemigo alguno o a monstruo que
haya de ser expulsado de la localidad o que participe de dicha expulsion. Si
bien se trata de personajes armados que representan a un guerrero, al
contrario de lo que ocurre con otros personajes como los yiavitiapor 0 los
apamnides, No se emplea el término tanto para ridiculizar o relajar la vision
de este personaje. Es decir, se trata de un personaje que establece el orden
dentro de la comunidad del cortejo y que representa a las fuerzas del orden
establecidas y aceptadas por la comunidad, no siendo apreciado como una
fuerza del orden impuesto por fuerzas maléficas o extranjeras, como pasa
con otros demonios 0 monstruos representados en otros cortejos o la figura

del jenizaro.

En este sentido, se explica por qué este personaje viste ropa tradicional de la
region, no porta mascara ni cencerros, pero si va armado con espadas u otro
tipo de armamento. Representa a las fuerzas liberadoras frente al enemigo y
los miedos de la comunidad y a causa de este papel apotropaico y liberador
es por lo que se incluye dentro de los ritos del carnaval, a pesar de no portar
ninguno de los tres elementos mas caracteristicos (mascara, pieles o

Cencerros).
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9.1. 7. KOYKEPOX

a) Introduccién

El término xodkepog es una abreviacion del término xodxovpog yépog, a su
vez derivado o bien del término latino cuculla (caperuza o capucha) o bien
del término cucurum (aljaba), en referencia a las “armas” que portan estos
personajes 2*. En el primero de los casos, la derivacion Iéxica seria xodrepoc
< kodrovA(A)a < cuculla. Los principales diccionarios de la lengua griega

moderna®®

defienden esta etimologia. Triandafilidis, por su parte, defiende
que el término proviene del latin tardio cucculla, que proviene a su vez de

cucullum®?,

Con este nombre es mas conocido este personaje en Bulgaria y, en especial,
en la Tracia bulgara®’, mientras el nombre de xaldyepoc es mas usual entre

los grecoparlantes. También, en ocasiones, recibe el nombre de yotyovzog.

Kostas Trakiotis®®® defiende el origen griego del término a partir de las

siguientes propuestas:

1) En el Ponto: a partir del término xodxovpog 0 yépo¢ kovkovpog (anciano
muy viejo y feo).

2) En el Ponto: a partir del término xovxovpa, sinonimo del adv. xopdo (de
cabeza)

3) En Tracia: a partir del término xovxovpo, sinbnimo de xpavio (casco).

De este modo y apoyandose en la denominacion dada a esta festividad en las
Cicladas, donde recibe el nombre de Kovxoyepor, Trakiotis defiende la

siguiente evolucion léxica: Kovkepogc < Kovkodepoc < Kovkodyepogc <

524 pychner (2009:180).

525 Babiniotis (2008), Dimitrakos (1955).
526 Triandafilidis (2005).

>27 Mijail-Dede (1987:109).

528 Trakiotis (1991:108).

~170 ~



kovkovpog yépog. Por tanto, a partir de la lengua griega, este término fue
adoptado por los bulgaros para la definicion de tales festividades que

reciben el nombre de kuker y kukerica.

Esta etimologia y evolucion es semejante a la propuesta por algunos
estudiosos para el término uwudyspor 0 uwudepra, a partir de los términos

papog Y yépos (yipog)*>.

No obstante, la primera referencia existente sobre estas festividades, del
Koioyepoc 0 Kodxepog, pertenece a la obra de Jurmuziadis “Tlepi t@v
Avaoctevapiov” de 1873. En ella, se refiere a estas festividades con el

nombre de Kobknpoc 0 Xobyovroc™™®

, 'Y no con el término Kaldyepog;
término que en 1888 empleard ViziinGs para su descripcién de esta
festividad en la localidad de Vize®!. La Unica diferencia entre ambas
festividades se encuentra Unicamente en el nombre, pues todos los demés
elementos  (vestimenta del protagonista, acompafiantes, escenas

representadas y simbologia) son semejantes en muy gran medida.

529\, Mopdyepot (§ 9. 1. 10).
>3 Jurmuziadis (1878: 22).
Ly, Kaloyepog (8 9. 1. 5).

~171 ~



b) Fuentes

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)

1. ITepi v Avastevapiov, p. 22°%: “Tjj devtépa tiic Topviic v Kwoti kod

(4

01 TV TWEPIE Ywplov Aoumpa  TeAElton  wavRyvpis, &v ) molovol
Xovyovrov i Kobknypov. Obroc 6 &omiv avilp évdedvuévos aiy®dv i
TPOPaTV OEPUOTO, PEPWYV TPOTWTION KOI TEPL TOV TPALHAOV KWIWVAS:
kal oapwlpov (opodyyav 1j wavoy) tod kKhifavov (podpvov) év tais yepol
Kpat@v, kol TS WHOvaIKiS maioviloDong, xopedwv, &I tag oikiag
TEPLPEPETAL: O OE O0IKOOETTOTNS OlTQw avTOV TepLyéel, dpboviay TV

ONUNTPLOKDV KOPTDV EXEVYOUEVOS.

Significado y uso: Kulkeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido

con pieles, mascara y cargado de cencerros.

2533: 113

2. Ilepi tyv Avaotevapiov, p. 2 (o) H dpboypagio tod Kovknpog oo

700 17, 01011 Ipopépetal kol Kovkepog™.

Significado y uso: Kukero, personaje de apariencia monstruosa, vestido con

pieles, mascara y cargado de cencerros.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EAAnpvikég yioptég kar €Giua tng Loikng Lozpeiog, P. 99°%: “To ovouo. Twv
UETOUPIETUEVV OLOPEPEL OO TOTTO G€ TOTO: Kovoovvarol, Ilavitoopol,
KOVKOUVYEPOL, KopOVEAES, LODOKOPOL, TPOCOTEID: OALG TO KOIVOTEPO
glval  poaokapdoss kor  kopvafalor  (oamé o 1ted. maschera  ka
carnevale)”.

Significado y uso: Kukuyero. Personaje enmascarado propio del carnaval.

532 Jurmuzidis (1978).
533 | bid.
534 Megas (1975).
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. Ellmvikéc yioptéc ke éOwa e Aairiic Aatpeiag, p. 109°%: “Kou exel o

Kovkepog (17 o Mrénc i o Baoilidg), exieyuévog amd tovg mpotyovieg,
yopiler ¢’ 0Ao 1O YwpPIO UE OLVOOEIO UETOUPLECUEV®YV, VIDUEVOS UE
oepuata (Owv, Ue KODOOOVIO, KPEUATUEVO, OTO OWUO TOD KOI UE

poAlopoppo pofiol ato yépr”.

Significado y uso: Kulkeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido

con pieles, mascara y cargado de cencerros.

3.

ElJnvikés yioptés kou Qo thg Laikng latpeiog, P. 109°%: “To 0o tawv
Koloyépowv, ue ovto n dalia ovouaro (o Kovwxepos 1 Xovyovrog, o
2roytag, o Mréng 1 Kioméxuméng, ot Hitepddes k.AT.), ovovaviaue kol o€

Ao yewpid ¢ avotolikng kou fopetag Opokrg...”.

Significado y uso: Kukeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido

con pieles, mascara y cargado de cencerros.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

1

. Aaikn wioty ko1 Aazpeio oty Opdxn, Pp. 107°%": “Touvg UOOKOPEUEVOVS TTH

2xbdpo tovg Aéve yépouvg. Xrov Ilovio Mwuoyepovs, Mrourmoyepovs otn
Aaxofixo. s Moxeooviag, Kovkoyepovg ot Kvklades kor otnv

Képropo”.

Significado y uso: Kukeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido

con pieles, mascara y cargado de cencerros.

2.

Aaixiy oty xou lozpeia oty Opaxn, pp. 108> “Iy I'twve, Kkatd 10
onueioua, orov éowae o K. Kovkiong arov I1. Iomaypioroooviov kor K.

Pawuaio, tovg éAeyav Mrovpurovtaelovg, I'kiavykiades nn Kovkepovg™.

Significado y uso: Kukeros, personaje propio del carnaval.

5% |bid.
5% 1hid.
>%7 Trakiotis (1991).

538

Ibid.
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Odiseas Karolos Klimis (s. XX - XXl d. C.)

1.

Apddueva kon E0wa tov Kepropairod laot, pp. 81-82°%%: “Tny Kovpiaxij
¢ Topopdyov vidvoviou oe diapopetika oritio. tov Iletpitn o) voen, p)
Ao PAayor ue xovoovvia, y) TOTAS-YOUTPOS, O) YPIOTPOS-VOGOKOUA, E)
KOVKOUYEPOS-ovuTEdEPOL dniaon uoaokopio N tCoupopio kol webepira.

oniaon ooumebépot, ot) Emions Elooyyeléog, tkaotes kol ywpopoiaKes”.

Significado y uso: Kukuyeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido

con pieles, mascara y cargado de cencerros.

2.

Apdoueva kor é0wa tov Kepropaikod laov, p. 82> “Me éva Bdyo
EMIKEPOANG Kol TOV 0EDTEPO KAEIVOVTO THV TOUTH 0A01 Ol DEOLOLTOL
ONAOON YOUTPOG-TOTAS-YIOTPOG-VOTOKOUOG-OVUTEDEPOL Kol KOVKODYEPOS
mave oto omitt s voens (k. Oaviong Aéoons to 1987) kou opod
roapaldfovus v vopn n omoio, kKAvel To. VO{lo THS KAVODVE TO YOPW TOV
XWPLOD ONAGON TEPVAVE ATOLOVS TODS OPOUOVS EVE TO. OPYave THS
Hookopiog tailovve Kai KoToANyovvE GtV TAATEIQ OOV TO OKOALO Kal TO

KOIVOTIKO YPOPELO”.

Significado y uso: Kukulyero, personaje de apariencia monstruosa, vestido

con pieles, mascara y cargado de cencerros.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Aaoypogpixa Opdrng A, . 135°*: “3r6 Kwoti 7ij¢ B. Opaxns ) Aevtépa. tijg

Topwijc 16 mpoowro Tijc Huépas Nrav ¢ «Kobkepog» 7 «Xovyovtoc»,

oo, Tpiv Yevlel T payntd 00 Tpameliod, TOV EPLYVOY OTOV TOTOUO .

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval.

539 Klimis (1987).
%0 1bid.
541 papatanasi-Musiopulu (1979).
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Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O «Kaldyepoc» oty Ayia Eiévy Zeppiv, p. 104°%: “Sojv mepintwon
Suw¢ tod Kovkepov, to oxnviko mopouéver fooiko. ioro allo oi Kovkepot
givol éxeivor mod oépvovy T0v Baoilid kol 10V kvAodv ot yij évd avTog
ONKOVETOL Kol COVOTEPTEL TPEIS POPES OTEPVOVTAS ovYYpovas. 'Exel
onraon évay omlo polo tod omopéon kol kelvov 100 Kaidyepov™.

Significado y uso: Kakero, personaje del carnaval similar al kaloyeros.

2. O «Kaloyepoc» atnv Ayio. EAEvny Zepparv, p. 104°%: “Orwaoonrote, 1000
0 ovuforiouog tod Booilid doo kol 100 Kaldyepov yiverar mepiocotepo
KOTOVONTOS 08 UG OUYKPITIKY Oecdpnon ueé 100 dvaloyo mpoowmo, ot
mapouoio. EGo tod Kovkovtov ato Mmpovtifo, tév Kobkepwy oto
Boviyapixa ywpio tijc Pouviios kizx...”.

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval similar al kaloyeros.

[7 I4 hY ¢ e 13 J4 ~ 544 7 ,

3. O «Kaloyepoc» arnv Ayio. Elévny Zeppddv, p. 108" “Ilpocwmo dabdvieto
Kai mapeioaxto topa otov Kaddyepo tijc Ayiac Elévng, 6ev elvour miéov 1
Kovkepiva, n yovaixa 00 Kovkepo x1’ Eyxer ydoer koi ta mbove tng

, \ ~ \ ” s o % 4 \
abuPfoio. mod Kpatd 10 SGvopo «Kopitoo» OSmwg Slor oi Gvipeg mod
uetaupiefovrar oo yovaikelo mpoowma 00 Gi6o0ov uLo Kol TPOYUOTIKT
YOVOUKO 08V ETOIPVE TOTE UEPOS OE ADTOV GALO GKOUN Kol TRV OAn Tédean
00 £0iuov v waparxolovBodoe Ao LoKPVO. OTIG WO TOAUNPES PATEIS.

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval.

4. TIoptés - "EQiua xai ta tpoyodoia tovg, P. 39°%: “Kaloyepog, Kovkepot,
Mréng, I'duog, Aparndeg k.A.x. (uepixd yivovior 160 Awdekoniuepo Gvti Tic
Amdrpieg ué w6 vonuo. eivar 6 i610)”.

Significado y uso: Kakero, personaje del carnaval similar al kaloyeros.

542 Mijail-Dede (1979).
543 1bid.
5 1bid.
55 Mijail-Dede (1976).
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Manolis Varvunis (s. XX - XXl d. C.)

H Elnvikn Aoixn Aozpeio petald Avorolns xoar Adong: Zntijuoto
Tolitiouikod Awadoyov oty Opnokevtikny Aaoypapio, P. 427°%: “Edc) o
Paoixog npwog nrav o «<Kovkepog» 1 «Xovyovtos», o omoiog mprv yevtel
0. QOYNTA TOL TPOTE(IOD PIYVOVIAV TEAETOVPYIKG. GTO TOTOUL, TOV
YOVILLOTIOI00VTAY ETIONG LE THV OQLUOVIKI] TOPOVTLO TOV” .

Significado y uso: Kakeros, personaje principal del carnaval.

%% Varvunis (2011).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

El primer testimonio existente en la lengua griega acerca del empleo del
término xodxepog se encuentra en la obra de Anastasio Jurmuziadis ITepi
v Avaotevapiov™® . El autor hace una descripcion pormenorizada de la
tradicion de los Avaorevapia 0 danzadores sobre el fuego en la poblacion de
Kosti. En dicha localidad, la mencionada celebracion se relaciona con la
festividad de los kaidyspor (nombre que recibe en la actualidad), pero que el
autor refiere como xovknpog 0 kovkepog. En el empleo de ambas formas se

aprecia el origen del término, a partir de xodxovpoc + yépoclyrpocg.

Yiorgos Megas, en su obra Elinvikéc yioptéc kou éOwo e Aaikng
Jatpeioc™®, refiere tanto la forma xodkepoc €OMO  kovkotyepoc (O

kovkdyepog, como indica Kostas Trakiotis™*

), que vendria a suponer un
estadio intermendio en la evolucion del término. Por su parte, Odiseas
Karolos Klimis refiere unicamente el término xovkodyepog para 10s dpaueva

que tienen lugar en Corf(™°.

No obstante, en la mayoria de festividades se emplea el término xovdxepog
para designar a los personajes de estos ritos. En esta linea, el empleo de este
término concuerda con la nomenclatura que se da a estos ritos en Bulgaria o
en Turquia, donde reciben el nombre de kuker o kukeri. Por otra parte, junto
con la forma xovkepog, se emplea también el término yovyovrog, como

552

refieren Yiorgos Megas™*, Kaliopi Papanastasi-Musiopulu®™? o Manolis

>7 Jurmuziadis (1978: 22).

5%8 Megas (1975: 99,109).

59 Trakiotis (1991: 107).

550 K limis (1987: 81-82).

! Megas (1975: 109).

%52 papatanasi-Musiopulu (1979: 135).
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Varvunis™>, en referencia al mismo personaje. No obstante, el empleo de
esta nomenclatura permanece relegado a meros ejemplos o formas
dialectales en lugares muy escasos y concretos, prevaleciendo los términos

KOVKEPOS O KaLOYEPOG.

553 Varvunis (2011: 427).
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d) Conclusiones

El término xodxepoc hace referencia a los personajes principales de ciertos
ritos dentro del periodo festivo de la Navidad que tienen lugar en ciertas
localidades del norte de Grecia, Tracia y algunas islas. Se trata de una
evolucion del término xovkotdyspoc 0 kovkdyepog, derivados a su vez de
kovkovpog yépoc (YApoc). El término hace referencia a su apariencia
monstruosa y de viejo muy anciano que provoca miedo, a causa de su
indumentaria, pues viste una capucha sobre el rostro y la cabeza. EI término
kovkovpog, entre varias etimologias propuestas, hace referencia a la capucha

que portan, posiblemente derivado del término latino cuculla.

Se trata de personajes de apariencia monstruosa ataviados con pieles de
animales, méascaras y cencerros. Al igual que ocurre con los kaldyepor se
trata de personajes que representan el poder de la naturaleza y la fertilidad
de la tierra y que se encuentran relacionados con seres de la mitologia
popular griega como los xalikavtlopor, pero también con Sileno o con el
dios Pan. Esta nomenclatura coincide con la que se da en Bulgaria y en
algunas zonas de Turquia a los participantes en los ritos analogos en estos
lugares, posiblemente por influencia de la lengua griega. No obstante, el

4

término convive con otras formas como son yotyovtoc 0 kaléyepoc >,

forma preferida en algunas localidades de la Tracia griega.

Se hace destacar, de nuevo, la figura del viejo como elemento empleado
para designar al personaje por su fealdad, relacionando la vejez con el
miedo. Por otra parte, también entra a jugar un papel importante, este
elemento de la vejez, como elemento simbdlico entre la muerte y la
resurreccion, el viejo afio que muere y el nuevo que nace, la estacion que

pasa y la que florece.

v, Kaloyepog (8 9. 1. 5).
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9. 1. 8. MITAMIIOTEPOX

a) Introduccién

El término umoundyepoc proviene de la unién de los términos umdumw®™ y
vépoc>®. Su femenino serfa uroumoypia. Se refiere al viejo muy feo, muy
mayor y desdentado. Se encuentran variantes del término tales como:

,Lmawwl}ygp01557, na,unéyspoz%s, UTCOUTTEPNOEG. .

El término se relaciona con el de umaurew, empleado para referirse a las
ancianas y mujeres mayores. Este término procede de la raiz protoeslava
*baba, que designa a la mujer anciana®® y se relaciona con el personaje de
Baba Yaga de la mitologia eslava. En lengua bulgara, el término también se
emplea para designar a la suegra. En este sentido el término refiere a los
viejos de Baba, lo que en si supone una reduplicacion del término viejo/a.
Por otro lado, se relaciona directamente con otros términos como
umopovadpila 0 urourovoapoior, Y también con el término fafovtlikdpiog,
espectro de la noche asimilado a las pesadillas y relacionado con Bafd, un
560

demonio de la noche, segiin Miguel Pselo™".

%01y Ekaterinidis®®?, los uroumotdyepor en Kali

Segun Papatanasi-Musiopulu
Vrisi Dramas visten pantalon y pieles (BAdywn yovva), se cubren la cara
con una tela de lana con forma de cuernos, con piel sin tratar crean bigotes y
barbas y con judias hacen los dientes de la boca. Representan varias escenas

arquetipicas: rapto de la novia, defensa de la misma, lucha, parodia de la

5y, Mrdpmo (§ 9. 3. 3).
%% Asi lo refiere Kriaras (1990). Refiere ademéas dos variantes al término: uzoundyepoc y
UTOUTOYEPOG.
> papazanasi-Musiopulu (1992: 63); Ekaterinidis (1975: 14).
558 En Pangeo (Gusios, 1998: 40)
59y, Mrdpmo (§ 9. 3. 3).
zzz Opuscula psychologica, theologica, daemonologica, p. 163. Ed. O"Meara (1989).
Ibid.
%62 Ekaterinidis (1975: 13).
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boda, etc. Segin Drandakis>®®

, no forman un grupo homogéneo que actla de
manera coordinada como ocurre con otras representaciones de carnaval
donde los miembros bailan siguiendo unos pasos o estadios, sino que el
hecho de participar todos en el mismo lugar, en el mismo momento, de
manera simultanea, pero cada uno interpretando su papel, da la sensacion de
unidad. En el caso de los umaurdyspor en Kali Vrisi Dramas, el publico es
quien se convierte en victima de los “actores”. El publico asistente serad

golpeado con el saquito de ceniza a modo de intercambio de deseos y

bendiciones.

Se relaciona de nuevo con los otros personajes de los ritos del carnaval
como los apdrnoeg, kovkepot, kaldyepor... POr Su caracter apotropaico, por
su vestimenta zoomodrfico-monstruosa y su poder teldrico y su relacion con

el mundo del més alld y de la noche.

%83 Drandakis (1994).
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b) Fuentes

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Iapadoociaxic éxdnidoeic tov laob pag, p. 62°°%: “Xuj B. EAAdda koxd 16

Awodexanuepo yivovror moAlés uetoupiéoeis. O petoupieopuevor popovv
oépuota (wwv (Poydroia, Poyatoapia, Aovkoatodpia) 1§ dvopikd podyo.
«mepaouevov kaipody (Nudiyapoi, Arijoes, Kolivopades, Kalixavilapot,
Mraunépyoes, Mraumovyepor, 2ovpfarlijoes xim.) kol kpvfovv 0
TPOCWTO TOVG WE TPOPLa Loyod, atiy Omoio, Aviyovy TPOTES YId. TG UATIO!

Kol 10 oToua.

Significado y uso: Babuyeri, demonios del carnaval.

2.

Hopadooiaxéc exdnidoeic Tov laod uag, p. 63°%°: “Zriv Kali Bpion
Apbuag oi umapumovyepor popodv Taviolovi, fAoyikn yovva, oremalovy
0 TPOOWTO TOVS WUE TPOCWTIOO GmO HOAAIVO Dpoouo, wov WhHAd
OYNUOTICEL KEpaTa, UE GKOTEPYOTTO OEPUO. TYEOLGLOVY UOVOTOKIO. KOL

VEVELGOO. KOL L€ PATOLO PTICYVOVY OOVTIA” .

Significado y uso: Babuyeri, demonios del carnaval.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXl d. C.)

1.

Metoupiéoeis Awdekanuépov eic tov Bopeiogilaoiko ydpov, P. 14°%:
“Tnv éupaviaiv twv €06 oi ustoupicouévor — oi Mmaumovygpol — kavovy

10 Tpwi tijs bn¢ Tavovapiov, usto Ty teAeTnv T00 AyLaouod’.

Significado y uso: Babuyeri, personajes del carnaval.

564 papatanasi-Musiopulu (1992).
%3 |bid.
566 Ekaterinidis (1975).
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2. Metougpiéoeic Awdexonuépov eic tov Boperoelladikd ydpov, pp. 14-15%°":
“Oopvfwodéarozo oi Mraumovyepor yopilovy T00¢ dPOUOVS, UTOIVOVY EIG
70, OTTION KOTOOLOKOVY OO0VS GOVAVTODV, Piyvovy €I GA0VS oTayTHV GIT0
&vo, oaxkiotov mod kpotodv. Tnv dlinv fjuépav (Tnv Tavovapiov), tod
ayiov Twavvov, mapovoidloviar kol GAA01 UETOUPIETUEVOL UE LOPPHV
YPLAS, YEPOV, GpaTH, (NTIAVOD KAT.”.

Significado y uso: Babuyeri, demonios o espiritus del carnaval.

Asterios D. Gusios (s. XX d. C.)

H Koazd to Hoyyaiov Xopo: Avyia 1894.To payodoia e Iazpidog pov, p.
40°%8: «. o1 Aeyouevor  Haumdyepol, evodetor maAiopovya, KpeULa
K®OWVOG KOl TOY GALO ODVOUEVOV VO EUTOINCH TPOUOV €IS TOVS AOITODG
avOpwmTovg Ko TEPLEPYETAL OVA TOS 0000¢ Kal Olkiog, omobev Aaufaver

xprpoTo’”.
Significado y uso: Babdyeri, demonio del carnaval con ropa raida y

cencerros gue recorre las calles de la localidad.

Lefteris Drandakis (s. XX - XXl1 d. C.)

Xopevtixa dpaouevo. ato Nouo Apauog, p. 485°%: “Aniaon o1 Mraumoyepor
0ev omoTEAODY opyavauévo Biaco. Apovv «katd Lovasy kai 1 LETALD TOVG
ovvoeon givair Told yoiapn. Ouwg, 0101, GYe00V, KOTGPYOVVH TOVTOYPOVO.
OTOV 1010 KOIVOTIKO (PO KOl GOYVG «ETITIOEVTONY evavtiov Twv 101wV
OTOU®V, ETT1 OOTE OLOPKAS DVIOPYEL 1] aloOnon TS DTapEng VoS COUOTOS
7oV Opo. GLALOYIKA.

Significado y uso: Baboyeri, demonio del carnaval que recorre las calles de

la localidad.

%7 Ibid.
%%8 Gusios (1998).
%9 Drandakis (1994).
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Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykaroia: n ovyklovietikn 1otopio tovg kai n ovaefioen oo Asvkadia, p.
54°0: «Tyq Povykdroia avapépoviar kou ws Povadlia, Apovykovtoiapia,
Aovykazoidpia, Povykovtoiapia, Poyraroadeg, Povyrkoavaoeg,
2ovpfarindes, Mmraumoépydes, Mmoumovoiopaior, Kamitavapoiol,
Apaornoeg”.

Significado y uso: Babérides. Baboyeri, demonios del carnaval.

570 Zalios (2013).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

El término uraumovyepor es un término de reciente creacion en la lengua
griega, a la luz de los testimonios escritos existentes, pues no se encuentra
referente alguno antes del periodo de la Grecia moderna, a no ser su relacién
con los uroumovoapia, 10s fafovtlixapior 0 Boficv. Como en casi todos los
ritos del periodo festivo de la Navidad, el término se emplea para designar a
los personajes principales de estos cortejos. En este caso, el término se
encuentra muy relacionado con el término Mraurw, figura femenina de
gran relevancia en algunas de las representaciones, a su vez relacionado con
el personaje de Baba Yaga de la mitologia eslava®".

Kaliopi Papanastasi-Musiopulu®"?

establece a estos personajes al mismo
nivel que los kadixavtlopot, es decir, personajes de la mitologia popular que
aparecen durante el periodo festivo de la Navidad para atormentar a los
seres humanos. Se trata, por tanto, de personajes que llevan una mascara
confeccionada con pieles y cuernos y portan cencerros con los que recorren

las calles de la localidad.

Lefteris Drandakis, en su obra Xopevtixa dpaueva oro Nouo Apauag, afirma
que los umoumoyepor no forman un cortejo organizado y con papeles
diferenciados, sino que el hecho de actuar todos a la misma vez, pero cada
individuo por su parte, da la sensacion que existe un solo cuerpo que actla

de manera coordinada®”.

El término convive con variantes como: Mrouroépnoes, Mroumdyepor 0

Mroumépnoeg.

>y, Mrauno (8§ 9. 3. 3).
>'2 papatanasi-Musiopulu (1979: 62).
573 Drandakis (1994: 485).
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d) Conclusiones

A partir de las fuentes consultadas, todas ellas pertenecientes al periodo de
la Grecia moderna, puede inferirse que el término umwoumovyepoc es de
reciente creacion en la lengua griega. En este sentido, la falta de estudios
sobre las costumbres y creencias populares en Grecia de épocas anteriores
hace dificil el rastreo del término en periodos mas antiguos. No obstante,
atendiendo a la etimologia del término, en comparacion con términos
similares como umaumovoapaior, Pofiovtiikapioc 0 Mrdaunw, es posible
establecer tanto su origen como evolucién. De este modo, el término
umoumovyepog Se encuentra directamente relacionado con el término
Mméume®™, nombre que en el norte de Grecia se da a las ancianas y mujeres
mayores de manera carifiosa y respetuosa. Se trata, por tanto, de un
compuesto de Mraurw Yy yépog, anciano o viejo. Esta segunda parte del
término hace referencia no tanto a la edad avanzada del personaje, sino a su
apariencia monstruosa; entendiéndose el aspecto del viejo o0 anciano como
un elemento que causa miedo o rechazo. El término, en este sentido, viene a
referir a los seguidores o monstruos de Babo, relacionado con Baba Yaga,
vieja monstruosa de la mitologia eslava y también con Bafe, un demonio
de la noche, como lo refiere Miguel Pselo (no obstante, ambos personajes

parecen compartir el mismo origen).

El término se construye de manera anédloga a xodkepoc (a partir de
KoDKOUPOS Y Yépog), kaloyepog (a partir de kaldg Y yépog) 0 uwudyepog (a
partir de uwpoc 'y vépog). En todos ellos, como referiamos anteriormente, el
término yépog no hace referencia a la edad avanzada del personaje, sino a su

aspecto monstruoso o de viejo muy feo.

v, Mrduno (8 9. 3. 3).
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9. 1. 9. MITAMIIOYXAPAIOI

a) Introduccién

El término Mrouroveopaior proviene del término Mrdurw, término que se
emplea para nombrar de manera carifiosa a una mujer anciana o de edad
avanzada. A su vez, proviene de la raiz protoeslava *baba, anciana, mujer
mayor o suegra; o *babusa, de uso mas coloquial para nombrar a la vieja o
anciana. Con este término se relacionan otros que provienen de la misma
raiz, tales como: Mrourovoiapaior”®, Mraumovoiépia®'®, o el anteriormente
estudiado Mraumovyepor; y otras formas con una derivacion diferente, pero
de la misma raiz: Mrovumovoidpia®’, Mrovumoveipia®®, Mrovumoveapor,

, . 579
Mrovurovoopaior, Mrovpurovaapio™ .

Ekaterinidis®® refiere otros términos tales como: umaumovsoapior,

UTTIUTOVGOPLO. Y UTOVUTOVGLAPYIA.

De manera analoga a lo que ocurre con el término sumovoapaior, derivado
de Eumodoa, ocurre con el término urouroveopaior al derivarse de *babusa.
Si bien el anterior estaba relacionado con el monstruo mitolégico Empusa,
que aparece desde Aristéfanes como un monstruo cambiante asociado a los
infiernos y a la diosa Heécate; el término Mrdaurew 0 Babo/Baba estaria
relacionado con la figura de Baba Yaga, bruja terrible de la mitologia
popular eslava, con dientes de hierro y una pierna o las dos de hueso, que es
una interpretacion de la Madre Tierra o de la Madre Naturaleza. Vive en el

bosque y se aparece tras pronunciar una letania o formula magica. De este

>3 En Petrades tu Evru (Papazanasi-Musiopulu, 1992: 62).

576 En Siétista y Tesalia occidental (Papazanasi-Musiopulu, 1992).
> En Siatista y en Galatini Kozanis (Siettos, 1975: 356).

578 En Kozani y en Siatista (Lukatos, 1985: 88).

% En el oeste de Tesalia (Siettos, 1975: 357).

580 Ekaterinidis (1975).
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modo nos lo relatan algunos autores antiguos que, ademas, relacionan a este
personaje con Bafa Y sus sicarios, los Bafovtlixdpior®:,

Segln Papatanasi-Musiopulu®®?

, los umoumovoiapaior en Petrades Evru
tienen lugar el segundo dia de Navidad. Uno de los participantes se disfraza
de hombre y el otro de mujer. Llevan una calabaza en el rostro y pieles de
oveja como vestimenta. Llevan cencerros tanto en el cuello como en la
cintura. Portan espadas o garrotes con los que van molestando a los
viandantes y a las mujeres. En cambio, Lukatos>®® refiere que llevan ropas

tradicionales e historicas del lugar.

Segin Siettos™, los umovpumovsdpia, en el oeste de Tesalia, estan
compuestos por hombres que llevan una vestimenta monstruosa que
persigue provocar el miedo de los asistentes. De este modo visten cencerros
sobre pieles de animales (topdapio (hwv). Tras ellos, el resto del séquito esta
compuesto por enmascarados con vestimentas fantasticas y largas varas que

simbolizan la fertilidad.

Estas vestimentas también estan relacionadas con el mundo del mas alla y
con la creencia popular en diablos y otros seres mitolégicos. Ziguris®®
describe la tradicion de los urovumovoigpia como una compafiia de diablos
que surge de las calles de Siatista guiados por un Archibelcebu
(ApyBerlePoO)), que impresiond sobremanera al propio metropolita de

Siatista, Agatangelos Stefanakis:

“Eidav vo avamaplotdvetal to taypua tav Soforov pe tov ApyierlefodA
TOVG, oV, 0tTaY cEUPEe oV TAateio Tov Tpudv Inyadidv, cuykévipmvey
ekel tovg omadov¢ Tov, mov EPyorvay amd didpopovg Opopovs. Kar
avamapdotacn Eywve PE TETOLO TPOTO, MGTE O TOTE apylepeds Ayabdyyehog,
pe HOPO®OT gVPOTAIKY, e£edAmoe Tov Bavpacpdv Tov AEyovog OTL, ov 1

%81 Miguel Pselo. Opuscula psychologica, theologica, daemonologica, p. 163. Ed. O"Meara
(1989).

%82 papazanasi-Musiopulu (1992: 62).

583 |_ukatos (1985: 88).

%% Sjettos (1975: 357).

%85 Zografu-Voru (ed.) (2010: 123).
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avamapdotacn ekeivn yivoviav otovg Ilapiciovg, Ba émapve 10 TPOTO
Bpapeio”.

Segln Ziguris®®, visten fustanela y corren por los bosques y las montafias y
relaciona la festividad con las tradiciones de los antiguos griegos. Segun el
autor, estos seres con apariencia monstruosa y cargados de cencerros

estarian relacionados con los Coribantes o con los seguidores del dios pan:

“Kébe owoyéveln Bempel yoipAibico va degyxtel TOovG KOVLOOLVADEG, TOL
avamapiotdvouy Toug KopOfavtes tov Apyaiov 1 toug omadovg tov 000
TV moévav ITavog”.

Por otro lado, estos personajes se encuentran relacionados con la figura de
los Bapfovtlikapion, relacionados a su vez con Babo, de la que son esbirros o
servidores. Esta Babo seria un demonio de la noche relacionada con los
orficos, segin Miguel Pselo, y por tanto estos Bafovtlikdpior serian la

personificacion de la pesadilla, segun el Suda.

58 1hid.
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Ciranides (s. IV?d. C))

Cyranides 11.23°%": 4 6¢ kapdia avtod drth) obiouévy vijoric AvkavOpdmovg
(rod¢ kai Papovrlikapiovg) Aeyouévovs Oeparmevetl, vioteboaviag usypic
NUEPDV TPLAV. TO O€ OEPLUA. ADTOD EQV TIG EPYGONTOL KO TOIOY DTOONUOTO,
Kol Qopi], 0VKETL TOVEGEL TOAOGS TOTE .

Significado y uso: Sicarios de Babo, parecidos a los licantropos.

Suda (s. X d. C))

Lexicon, E.3909°%: “Egiddmnc: 6 leyduevoc mapé molroic Bafovtiikdpioc.
N €ic ™V Kepalnv dvozpeyovoa dvabouioois é¢ donpayios kol Ameyiog
mapo. loTpolc épialtng Aéyetar’.

Significado y uso: Sicario de Babo. Pesadilla.

Michael Psellus (s. X1 d. C.)

Opuscula psychologica, theologica, daemonologica, p. 163°%: “O uév 7o
Bafovtlikapros é& Eilnvikiic plvapios mopeioeplapn 1@ Pi: Eveot
yap mov toic Opgikoig émeor Bofcdd tic dvouolouévn daiumv voktepivy,
EMUNKNGS TO ayijuo Kal oKLOnS v Dmopliv. iotopel o kal Tloppiplog o
p1iéc09oc mepi 1@v Tovorwv (§0vog 0¢ obror Popeidv te kai PapPapov)
TOAAOIS TO100T01G EVIETUYNKEVAL VOKTEPIVOIC PATUATIY, O 01 POTL VOKTOG
UEV Emikaiery, NUEPOS O &vrvyyavelv 10l émikovbeiol Aemwtoic tiol Kol

QUADPOIS CAOUATT, VIUOOLY GPOYVIOLIS TPOGEOIKOTLY.

587 Ed. Kaimakes (1976).
%88 Ed. Adler (1928-1935).
%89 Ed. O'Meara (1989).
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Amo yodv tijc Bafoic 6 Bafovtlikdpiog nopo. toic molAoic dverAdoly.
Kol ot pEV ovoauod Emywpralwv @ Piw, AL’ oi detlotepor TV
aOpidmwv elvar 61 T00TOV TOV daduove TAGTTIOVGIY. HV YAp TIC KGOl
AVOpWTIoKOG, GYEVIS UEV TNV WOXNV, LOYOTO10G 0 0V) HKLOTO: TOVTQ YODV
00 VOKTOG UOVOV, GO KOL HUEPAS TO. TOLODTO. TOPVPLOTOTO PAGLUOATO: EDPO,
yodbv 10 un 6v, womep o Opéotng tags Eduevidag, kai émiatre 10
avbmapirov: Voktog 8¢ Ppayd Tt mpofaivwv, elta deilidoog, avéotpepe Kai
701G TOAAOTS dvetdmov tov un évia Bafovtlikapiov. yivetar 0¢ tovto éx
Ko1voD maBovg, oOUOTOS QUL KoL WOXNG: 1 UEV Yap Ti Eupdte vOoom
TOPATTETOL, 01 O¢ Y& OPOOAUOL GOOEVADS THVIKODTO, TIS OPOTIKIG OOVAUEDS
&ovteg kol w1 xaBopov 10 @AO¢ dkovtiovieg, O maoyovory Eowbev,
&wbev doxodory opav, kai to mabog todTo doinwV éxeivois évouioln kol
dvoudoln. Ei 6¢ un mavra tov ypdvov, GAL° v alc Huépoic v oD
Xpiotod yévvay mavnyvpilouev kol 1o Beiov éoptalouev fartioua, t00T0
on 10 wabog &i¢ daiuova dvamenioorol, Govualelv ov ypn: VIKODTO. Yo
010 TOC GVAYKOIOS TOVHYOPEIS VOKTOS Top dAAnAovg oi avBpwmol
apirvovuevol 10 1€ wabog veiotavior Kol 1§ T00 00IUOVOS XWPOy EoYEV
0y 10V 871/ Tl

Significado y uso: Sicarios de Babo, demonio nocturno.

Pseudo—Zonaras (s. X111 d. C.)
Lexicon, E.927°%: “Epidltng. kopiov. kol O TOPO TOILOIG AEYOUEVOS
Bafovtlikapng. mopo. 10 idiiw, 10 Eufoilw”.

Significado y uso: Sicario de Babo. Pesadilla.

5% Ed, Tittmann (1808).
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Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Filipos Ziguris (1865 - 1951 d. C.)

lotopixa onueiouoto wepl 2iotiotns Kol Aaoypopika ovtig, P. 22%%%. «py
aAlo deiyvel 1 avapopd oTo Y10pTacuUd THS ATOKPIOS UE TIGC UTOUTES KOL TO.
aoteio. o0  Kooto Mnolouravy, 1  avolotikn  avopopd.  oTo.
Mmrovumovaeidpia aro ypovia tov untpomolity Ayabayyeiov, n avopopa
0€ KATAOTIYO0, OIKOYEVELAKWV £C00MV, TO YAEVTI TOL atbnke yia tov Xaoav
oo oty Mntpomoldn, n avopopd. OTIS OTOYEDUATIVEGS GOVOVTIHOEIS TWV
HOPPOUEVWV KL TOV EIGOONUOTIOV OTHYV TAAYLG. ToV Tpopnty HAia kat ot
oV{NTHOELS TOVS Y10 TO VEO. TTOV EYPOPOY EPHUEPLOES, O1 OTOIES EPTOVAY
KPUQA.  [EGO. OTO. EUTOPEDUATO. TV QOEAPOYV 2TOpov Koi  GAlwv
EUTTOPWV;”.

Significado y uso: Bubusiaria. Personaje de apariencia demoniaca.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Hapadociaxiéc exdnidoeic oo laod uag, p. 62°°%%: “To mavépyao E0wo
v Mraumoveiapaiowv cvveyiletor otoig Iletpades tod "Efpov. Ado
TOAIKGPLO. HETOUPLECOVTOL TH OEVTEPT UEPO. TV Xp1aTOVYEVWWV.

Significado y uso: Babusiarei. Personajes de apariencia demoniaco-

monstruosa.
2. Iapadosiaxéc exdnidaoeic tov laod pag, p. 63°%: “Iuj Ziariota yivovro
ta. «Mroumoveidpia», Ekonwaon evetnpixn’”.

Significado y uso: Babusiaria, persoanjes del carnaval en Siatista. Con el

mismo significado y uso (y forma) aparece en la p. 65.

59 Zografu-Voru (ed.) (2010: 123).
>%2 papatanasi-Musiopulu (1992).
*3 Ibid.
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Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XX1 d. C.)

Dourdnpopaticd 06 Xewdva xod tijc Avoicne, p. 88> “Xapduovy, éné t’
amoyevua ¢ Ipwtoypovids, ta « Mmovumoveapiay (t00s UOTKOPEUEVODS),
oL VIOvoviol GCLOTPETTa. e KOPe 10TOPIKO-TOTIKY] UETOUPIETH (GVOVOUOL
TPOOPOUOL TAV GHUEPIVADV (TOMTIOTIKADVY  GVOLHTHOEWY) KOl YOPELOV
TOPOOOCIOKODS YOPOVS, GTODS OPOUOVS KOi OTIS YEITOVIES, LE THV WOYIKH
OVUUETOYN KL O)1 UE THY woyp «Béaon» tob minbovg”.

Significado y uso: Bubusaria. Personajes enmascarados con apariencia

monstruosa.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)

1. "EOa otigc yoptég, P. 356°%: T, nv Ipwtoypovia. kol t@v Ocopoviwmy
yivovtor ot Zidtiote. o «Mmovumoveapia» (kopvafidhia), 1 woin
KOTOKADETOL G0 TOAD Koouo mob Béder va Bavuaon to. wpoio EQya kol ToOg
TPOTOTOTTOVS YOPODS OV YOPEVLOVTAL LUE TH GUVOOELD. A0iKDV GpyavaV”.

Significado y uso: Bubusiaria, persoanjes del carnaval en Siatista.

2. "Efwa otic yoptéc, p. 3577 “Yuy Avtik) Ocooalio. kadwoopilovy T véo
XPOvo e 0. «<Mmovpumovedpia», orws Aéve to I evopratiko kopvafiadi tovg”.

Significado y uso: Burbusaria, personajes del carnaval en Tesalia occidental.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXl d. C.)

1. O1 «Apor’oic» s Niknoiovig oto TAOIOLO TWV UETOUPIETEDY TOD
Awdexonuépov, P. 389%%": “...8v®d ta dAla avtiotorya EQiuo. amavtody ue
70 6vouo «Poykatoio», «Poykatodpio», «Mmovumovedpia» kol o16popes
dAdes dvouaoies”.

Significado y uso: Bubusaria, personajes del carnaval tradicional, similares

a los poykdroia 0 poykazrodpia.

594 | ukatos (1985).

5% Siettos (1975).

%% 1bid.

%97 parafendidu (1975).
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Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykaroia: n ovyklovietikn 1otopio tovg kai n ovaefioen oo Asvkadia, p.
54°%8. «Tq Povykdroio avapépoviar ko ws Povodlia, Apovykovtoidpia,
Aovykatoidpia, Povykovtoiapia, Poyraroadeg, Povyrkoavaoeg,
2ovpfarindes, Mmoumoépnoes, Mmnaumoveiapaior, Komitavopoiol,
Apaornoeg”.

Significado y uso: Babusiarei, personajes del carnaval tradicional.

5% Zalios (2013a).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

Las primeras referencias que se encuentran en la lengua griega sobre el
término umoumrovoopaior se encuentran en el periodo bizantino. En este
sentido el término aparece como Sofovtiikapior, referidos como licAntropos
en Ciranides™®. Segin el Suda, Bafovtiixépioc es el nombre que muchos
otorgaban a la pesadilla y era representada como un ser que se introduce en
la cabeza de los hombres®®, y en este mismo sentido, Pseudo-Zonaras
recoge el término como Bafovtlixdpnc™*. Miguel Pselo, en el s. XI d. C.,
por su parte, relaciona a este personaje con Babo (Bap®), un demonio de la

noche que atormenta el cuerpo y el alma de los hombres®®.

Periodo de la Grecia moderna

La primera referencia que encontramos en el periodo de la Grecia moderna
sobre la existencia de estos seres es en la obra de Filipos Ziguris Iotopikd
onueidota Tepi Siatiotne ko Aaoypagikd ovtic™ . En esta obra, publicada
recientemente, el autor refiere la participacion de estos personajes en los
ritos del carnaval en los afios del metropolita Agatangelos, a principios del
siglo XX. Emplea el téermino umovumovoidpia, con el cambio de “f” por
“ur”, en vez de Mnroumrovoigpia. Tanto Ziguris como Papanastasi-
Musiopulu recogen la existencia de esta tradicion en Siatista, entre otras

localidades.

5% Cyranides 11.23. Ed. Kaimakes (1976).

800 exicon, E.3909. Ed. Adler (1928-1935).

801 | exicon, E.927. Ed. Tittmann (1808).

%92 Opuscula Psycologica, theologica, daemonologica, p. 163. Ed. O"Meara (1989).
803 Ed. Zografu-Voru (2010: 123).
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Autores como Lukatos®® 'y Siettos®® refieren como elementos
caracteristicos de estos personajes el baile y las mascaras, asi como las
vestimentas que portan. Esta vestimenta varia segun los lugares en los que
tiene lugar el rito, usandose tanto pieles de animales como ropas

tradicionales de la region.

El término umaumovoapaior, no obstante, pervive con variantes como
Mrovurovadpia, Mrovpurovaopia, Mrovurovaiapio. Mmrourovoidpia 0

Mrovurovaiapio.

%04 |_ukatos (1985: 88).
805 Sjettos (1975: 356-357).
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d) Conclusiones

La inclusion del término urmaumovoopaior en la lengua griega ocurre de
manera analoga a la creacién del término sumovoapaio®®. Si bien este
término se origina a partir del sustantivo Eurodoa, monstruo de la mitologia
griega asociado a Hécate y que poseia la posibilidad de cambiar de forma, el
término umaumovoopaior proviene de Mmdurw, término empleado en el
norte de Grecia para referirse de manera carifiosa y respetuosa a una anciana
0 mujer mayor. En este ultimo caso, el término se originaria a partir de las
raices protoeslavas *baba y *babusa. Como referiamos anteriormente, el
término Babo/Baba 0 Mraumuw estaria relacionado con la figura mitologica
de Baba Yaga, bruja de la mitologia eslava de apariencia monstruosa y muy

relacionada con la magia telurica.

Otro elemento a tener en cuenta en la formacion de este término es la
concepcidon que del “viejo” se tiene en la cultura griega desde antiguo.
Como se observa en otros términos, tales como uraumodyepog, pwuodyepog,
koAoyepog 0 kovkepog (formado a partir de kovkepog yépog), la imagen del
viejo se asocia a lo feo y de apariencia monstruosa. Un ejemplo de ello
serian las mascaras empleadas en la comedia antigua para caracterizar al
viejo. En estas méascaras se exageraban los rasgos faciales y se les daba una

apariencia monstruosa, a fin de mostrar la fealdad del viejo.

Se observa también en la formacién del término, tal y como se emplea en la
actualidad, una influencia del término pafovtlixdpiog, que en época
bizantina era empleado para designar a la personificacion de la pesadilla y
estaba asociado con Babo, un demonio nocturno (volviendo, de nuevo, a la

influencia eslava).

%% v, Eumovsapaiot (8§ 9. 1. 3).
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En la actualidad, el término se emplea para designar a unos personajes de
apariencia monstruosa, vestidos con pieles y méascaras de piel y cargados de

cencerros. Esta festividad, segtin autores como Papanastasi-Musiopulu®®’,

Filipos Ziguris®® o Yiorgos Siettos®®

, tiene lugar en localidades del norte
de Grecia, concretamente en Petrades Evru, Siatista y el oeste de Tesalia. En
ella, estos personajes participan de un cortejo que incluye a otros personajes

que participan en la representacion de diversas pantomimas.

De nuevo, representan un elemento apotropaico relacionado con los cultos
de fertilidad de la tierra y el mundo de ultratumba. Se trata de espiritus o
demonios que con su apariencia, sus bailes y las pantomimas representadas
propician el cambio de afio y de estacion, traen de nuevo la fertilidad de la

naturaleza y alejan de la localidad todo mal.

807 papatanasi-Musiopulu (1992: 62-63).
%8 15topixd onueiduate mepi Siatiotnc ko Aaoypagikd avtic. Ed. Zografu-Voru (2010:22).
%09 Sjettos (1975: 356-357).
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9.1.10. MCMOTI'EPOI

a) Introduccién

El término Mwuoyepor proviene del dialecto pdntico, del término
Maoudepor. Designa una costumbre griega de Asia Menor donde los
disfrazados realizan movimientos, bailes, bromas y chanzas en silencio®.

Para este término tradicionalmente se han propuesto diferentes etimologias:

1. Mwuoyepoc <Mawmuog + vépoc (yipog). Mauog €s la representacion de la

divinidad de la burla y la critica.

2. Mwudyepoc <Miuog + yépog (yrpog). Miuog designa al género teatral del

mimo, asi como al actor de mimo.

No obstante, teniendo en cuenta las etimologias anteriormente propuestas,
pero también el caracter de la fiestas asi como su desarrollo y el hecho de
gue se encuentran festividades similares por casi toda Europa, cuyo nombre
deriva de una raiz comun, nos decantamos por una tercera etimologia que, a

nuestro juicio, se ajusta de manera mas exacta a la realidad del término:

Maouoyepor <Mamudepor <uauovepog. El término Mouodepog, a su vez,
derivaria del término latino Mammurium (Mauodpiov, en griego). Se refiere

a unas festividades que, de acuerdo con Juan de Lidia®"*

, tenian lugar en el
mundo romano, en las cuales un hombre vestido con pieles de animal era
golpeado, de manera ritual, con varas. Dos posibles etimologias para este
término: Veturi Mammurium®? o Momus (Mduoc). Este Gltimo a su vez
procederia del término griego Mwuoc (representacion de la burla y la
critica). Esta figura de Veturio Mamurio ha sido interpretada como una

personificacion del afio que termina, por lo que el rito se asemeja a una

810 Asf lo refiere Dimitrakos (1955).
®1 De mensibus, 1V.49. Ed. Wiinsch (1898).
812 plytarco. Numa, 13.7. Ed. Perrin (1914).
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expulsion®?. Se expulsa al viejo marzo, cuando comenzaba el afio en el
calendario romano, para recibir al nuevo. Un ejemplo de ello puede
observarse en un mosaico de EI Djem en Tunez del s. I1l d. C. donde se
aprecia una representacion de este ritual en el panel correspondiente al mes

614

de marzo”~" (ver figura 4).

El Djem, Tunez, primera mital del s. 111 d. C. Posiblemente una
representacion de los ritos de las Mamurales.

Encontramos etimologias semejantes en otras festividades similares en
Europa: Mummenschat, Mummers dance o Mummers play, o los términos
Mummen, Mummer, Mum que significan mascara.

Segun Siettos®*®

, estos enmascarados se caracterizan por la presencia de los
cencerros y su caracter dramatico, como en otros tantos ritos del periodo
festivo de la Navidad. Segiin Megas®'® lo més llamativo es su caréacter
dramético. El protagonista, que recibe el nombre de Husein-Ali®"’, borracho,
rapta a una muchacha y la lleva a una de las casas del pueblo. El padre de la

joven, furioso y cargado de cencerros, da muerte al protagonista que revive

613 Dumézil (1956: 30).

614 Stern (1974: 70-74).

815 Sjettos (1975: 357).

616 Megas (1975: 72).

817 Kandilaptis (1953: 1790). Ekaterinidis (1975: 15) refiere solo el nombre de Alf para el
protagonista.
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con la ayuda del médico, de la manera mas cémica, tras los llantos de la
joven novia, embarazada, que estaba enamorada de €él. Finalmente tiene
lugar la boda entre el protagonista y la novia, con el beneplacito del padre

de ella®*®,

Papaddpulos®®, hace una descripcién de los diferentes personajes que tienen
un papel importante en el cortejo y que poseen caracteristicas propias y
diferenciadoras. De este modo, participan: 1) el dloydg, que viste una tlnica
larga hasta los pies y un pafiuelo dorado sobre la cabeza y monta sobre un
caballo artificial; 2) el Kilip, el uwuoepog principal, que viste pieles de
cabra hasta los pies, joroba y una capucha cénica de piel sobre la cabeza
(k10vday) de la que cuelgan unos pequefios cencerros y una mascara de piel;
3) el Kop Zeitav, el diablo, que viste ropa negra, mascara, cuernos, cola y
dos garrotes; 4) el wkpov 6 08Borov 0 wukpog diafolog, el pequefio diablo,
que viste igual que el anterior; 5) el Kaonc 0 atig, el juez, que viste una
tunica larga blanca, una mascara de viejo ilustre y una barriga prominente;
6) el dikwlov 0 Aikolov, hermano del Kilip, vestido de manera pobre y
transportara a su hermano asesinado; 7) el Zarudg, el carcelero, con
vestimenta y arma propia; 8) la Nougn, la novia del Kilip, un joven con
bigote y con ropas femeninas; 9) el yiatpdc 0 Adzpdv, el médico, que viste
un alto sombrero y una bolsa con medicinas; y 10) el dpyavomaixtns 0

keuevrlet(ic, el organizador, que normalmente toca la lira.

No obstante, esta clasificacion, si bien coincide en algunos autores, no
parece responder a la totalidad de las localidades donde estas
representaciones tienen lugar, puesto que se encuentran otros muchos
personajes que no aparecen nombrados por otros autores, tales como: el

Paciiide (rey), el yépoc (viejo), la ppid (vieja)... En este sentido,

%18 Ekaterinidis, op. cit. pp. 16-17.
619 papadépulos (1937: 320-332; 1953: 38-39).
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620

Atanasiadis®™ menciona solo seis personajes (uwuoepog, vope, {omrtidg,

notpog, ogfolog, lvpirong) y algunos bailarines disfrazados. Si bien se
organizan en grupos y puede haber varios grupos dentro de la misma
localidad, llevando el lider de cada grupo, con fustanela y espada, el color
distintivo sobre la cabeza.

620 Atanasiadis (1953: 5561-5564).
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b) Fuentes

Periodo romano (31 a. C.-330d.C))

Plutarco (s. 1 -11d.C.)

Numa, 13.7°%%: Te 8¢ Mapovpiew Jéyover ualov yevéaba tijc téyvne éxeivic
HUVIUNY TIVG 01 @OOTIS D0 TV 2oAIwV Qo T@ TUpPLyn OLATEPOIVOUEVHG.
oi 6¢ ot Overolpiov Mauobpiov sivai pact T0V Goduevov, GlAd 0veTépeLL
uepopiop, 6mep éoti, maAaiay uvuny”.

Significado y uso: Mamurio, festividad en Roma en la que un hombre

disfrazado con pieles de animal era azotado, de manera ritual, con varas.
Plutarco propone la etimologia a partir del personaje mitoldgico de Veturio

Mamurio.

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Juan de Lidia (s. VI d. C.)
: 622 ~ , s o , \
De mensibus, 1V.49°°: “Eidoic Maptioug éoptn A10g 010, Thv ueoounviav kai
edyal onuoaion VTEP ToD VYIEIVOV YeVEaHoL TOV EVIQUTOV. IEPATEVOV OE KOl
TODPOV ECETH VTEP TV €V TOIC BPETLY GYpadV, NYOVUEVOD TOD GPYIEPEDS

NN . N Ly N ,

Kol TV KoVReopwv T Mntpog. 1yeto d¢ kai avOpwmog mepifefinuévos
00pois aiyeioug, Kol To0ToV Emaiov pofools Aertals émunkear Mauovpiov
abTov Kadodvieg. 0bTog 08 TEYViTNG &v dmlomolig yevouevog, d1o 10 uf Té
oometi]  Gykilio.  ooveywg kivovueva  @pOeipealoi, Suoia  Exeivav
KoTEoKEDATE TAOV dpyetomwv: 60sv mopoyudalovres oi molloi émi Toig
r ~ 14 (3 \ r b ~ I4 [4
TOTTOUEVOLS OLOYEADVTES @aoiy, iO¢ 0V Mapovpiov adt® mailowev ol

TOTTOVTES: AOYOS Yap, Kol obTov ekeivov Mapovpiov ovcyspdv tivav

%21 Ed. Perrin (1914).
622 Ed. Wiinsch (1898).
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TPOOTETOVTIWV ETL TJ] TV GPYETOTWV GYKIAIWY amocyéoel toi¢ Powuaioig
woaouevov  pafoois Exfinbifvar tijc molewg. TOvTHV TRV HUEPOY O
Mntpodwpog koxnv wapooiowaiv”.

Significado y uso: Mamurio, festividad en Roma en la que un hombre

disfrazado con pieles de animal era azotado, de manera ritual, con varas.

Focio (s. IXd. C))

Epistulae et Amphilochia, 323.30°%: “Mduovpov 6 éxdiovv Tov Teyvitny
tijc omlomotiag, 1yeito 5¢ obtog &v tij éoptij ToD A10¢ TijG TEAETIIC dOpPAS
alyeiag mepifefinuévog. Mifepdlio o¢ to. Arovooraxa Oéotpo Exaiovy:
Aifiep yop mop’ avrois 6 Aiovvoog. Koi oxodtov 0¢ kai kAimaiov kol Gomic
Kol Qupeog kol walua kol wEATH Kal GyKilio TpOTOV TIVe, TO. ADTE, 0TIV .

Significado y uso: Mamuro, festividad en Roma en la que un hombre

disfrazado con pieles de animal era azotado, de manera ritual, con varas.
Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

Elinvikés yroptés kou EQwuo e Aaixng lozpeiag, P. 7224, “Avapépw ooa
tedodv, amo v Ilpatn tov ypovov ugyxpt to. Ocopdvia, arov I16vio ot
Aeyouevor pwuoepor. O mpwtayoviatyg, mTov oxovel oto ovouo Ovleiv-
AMjG, amayel pio véa Kou TH HETAPEPEL OTO OTITL EVOS YWPIKOD .

Significado y uso: Momoeri (en dialecto del Ponto) o Momayeri, festividad

del carnaval tradicional.

%23 Ed. Laourdas & Westerink (1983-1988).
624 Megas (1975).
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Dimitrios Papadopulos (s. XX d. C.)

1. Too Mopoyépio. 'H draywyn tic viupnc™®: “Mouo(y)épra ieyéviay i
Hovooikn Geatpikn kouwoia, tod warlotoyv arov I1ovrto kabe ypovo koto
70, -Kodovtopwta-, onl. amo tis mpawtns usypt s Extng tov Ievapn”.

Significado y uso: Momoeria (en dialecto del Ponto) o Momoyeria,

festividad del carnaval tradicional en el Ponto.

2. Ta Mwuoyépra. 'H draywyn tijc véygonngB: “Xmv évopio. Movofaviamv
yvotov movnyvpn yiotl yioptale 1 EkkAnoio. tod Ay. Baoileiov koi
fipyovioy mwollol TPOGKLVHTES GO TIiG GAAEC €vopies Kol Gmo 0. YOpo
oyoyapia. 1o molv évoiopépovray yia to. «Mmuoépiar kol émbouodooy
VO, ToPaKOoA0VONTOVY TIC TOPATTATEIS TOVS .

Significado y uso: Momoeria (en dialecto del Ponto) o Momoyeria,

festividad del carnaval tradicional en el Ponto. Con la misma forma
aparece en To. Mwuoépia, p. 320.

3. Ta Mwuoépia, p. 321%%": “O Giacoc t>v «Mopuodpwv» covekpoteito 6mo g
EMOUEVIS TV XPLOTOVYEVW®WV KOl KATEYIVETO €IS JOKIUOS TS TOPATTATEDS
HEXPL THS TPOTHS TOD ETOVG, OTOTE GO TOS TPWIVOS DPOS EVEPOVILETO EIG TO
KOOV OlOWV TOPOTTACELS, ETOVOLOUPOVOUEVOS TPO EKOTHS OIKIOS TOD

XWOPLOV 1] TAELOVWV Ywplwv uEypl s £0ptiic v PaTmv”.

Significado y uso: Momaeri (en dialecto del Ponto) o Momdyeri, personajes
principales en la festividad del carnaval tradicional en el Ponto.

4. Ta Mauo()épia. Tlovaiaxoe KapvoaPéiog, p.1921%%8: “Agv dmorieieton oimov
vo. GecwpnBodv kai to. «Mopoépa» oni. ta «llovuoxo Kapvafidhio» g
Aetyravov v Pouaikdv Koidviwv, diot éoptalovror kot 10 Awdekonuepov
Kol 0V axoAovBodv Tov ypovov 1od éoptacuod v Kapvafoliowv”.

Significado y uso: Momoeria (en dialecto del Ponto) o Momoyeria,

festividad del carnaval tradicional en el Ponto.

625 papadépulos (1953a).
%% Ibid.

627 papaddpulos (1937)
628 papadépulos (1953b).
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G. T. Kandilaptis (s. XX d. C.)

1.

I3 ’ N ’ 629 ’ ’ ’
Oi Mauo(y)ép’ 1j o Mwuoépia, p. 1789°77: “Aeiyavov ébiuov dépyaiov,
AVOYOUEVOD EIS TPOYPLOTIAVIKODS YPOVOVS, AreTéAovy v T@ T1ovte oi koto,
TNV EYY@PIOV OIOAEKTOV UMHUOEP’ 1] UMUOEPLA, KOOI0, KOL TOPOOLAVT’

Kalovuevor”.

Significado y uso: Momoer o Momoeria (en dialecto del Ponto), festividad

del carnaval tradicional en el Ponto.

. Oi Mouo(y)ép’ 1 w0 Mowuoépia, p. 1789%%: “Oi uwuéepor dirote obre

E(NTovy PLAodwpnUa XPHUATIKOY, 0TTE E0EYOVTO TOIODTOV, EXANPOVY GUMS
0. UOVONAIO. ODTDOV OTWPIKDOV TPOGPEPOUEVDV EIG ODTOVG, 1] GOKKIOLOV,
Smep TPog OV oKomov T0dTOV Epepe ueh’ éavtod elg & abtdv, G’ amo
PIOKOVTAETIOS KOI TAE0V Ol VEDTEPOL TPOELOIVOV EIC TAS TOLODTAS
TOPAOTATELS, YOPIV YPHUOTOLOYIOS KOl TODTO TPOS OLOCKEOATEIS HUETO,

Bvoiog gic tov Aiovooov”.

Significado y uso: Mom@eri (en dialecto del Ponto) o Momdyeri, personajes

principales del carnaval tradicional del Ponto, que recorren las calles de

la localidad con diversas pantomimas.

Statis Atanasiadis (s. XX d. c.)

1.

To Awoekonuepov atn Zavra, P. 5563%3L: “Tg Maoupoépra 1j oi Mouogp
fioay 0. kopvafalio tod Tloviov: dpyilav v Ilpwtoypovia koi teAeiwvoy
v Anokpew. Kabévag amo tovg #0omo1ovs popoioe povya Gvaioyo ue to

POLO TOV, ELYOV TPOCWTIOES KO TOPATTOTH KOUIKN .

Significado y uso: Momoeria 0 Momoer (en dialecto del Ponto), nombre

que recibe la feswtividad del carnaval tradicional del Ponto.

629 Kandilaptis (1953).
%30 1bid.
831 Atanasiadis (1953).
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2. To Awdekariuepov oti) Savra, p. 5563%%% “Ta mpdowna tic kwuwdiog
noav: O Mmuébepov (yaurpds), popsuévoc mootia (mpofiec) ué Eouvtov
KOATIOKI OTO KEPAAL, KOI UE OVPG GO THYV OTOI0. KPEUOTAV KODOODVI KOl
dALa miyliumionn”.

Significado y uso: Momaeron (en dialecto del Ponto), personaje principal de

la trama del carnaval tradicional en el Ponto, asimilado al novio
(Youmpo).

3. To Awdexonuepov atn Xavra, . 5563°%: “Eme1on ato yopo meipalovy
vogn, 0 Maouoéepos fyaler 10 omobi- 0V mAnywvovy kai mwéprel 1]
meboiver”.

Significado y uso: Momaeros (en dialecto del Ponto), personaje principal de

la trama del carnaval tradicional en el Ponto.
4. To Awdexorjuepov oti) Eévra, p. 5563%%*: “Oi Osaréc pirodwpotoay toi
Maopuoépts ué ypnuoro koi kapmodg. Ilnyarvoy kol 4mwo ywplo o€ ywplo™.

Significado y uso: Momoerts (en dialecto del Ponto), personajes

participantes en los ritos de carnaval tradicional del Ponto.

Yianis Avramandis (s. XX d. C.)

Amo ta 70y xai ta EQya v Hoviiwv. Amoxpna — Zopoxoaryy — [ldoya,
4802°%: «T; Ny ELAe1yel 100 Kapvofoliod GvemApwvay Koto Evo Tpomo
aro v Ipwtoypovia uéxpt v Partwv o <Mmpoépa», mod ki ot OV
elyaw yeviKo yopoxtiipa, 6mws Eépoue”.

Significado y uso: Momoera (Dialecto del Ponto), nombre de la festividad

del carnaval tradicional en el Ponto.

%32 Ipid.
*33 Ibid.
%% 1bid.
635 Avramandis (1953).
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Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

Arovooiard, p. 123%%: “Zytav dvatoyiac ué duoiac popeic edetnpiardv
opwuevav, dmevlouiler v éyxovuovovoav «ITpopov» 10D dpwUEVOD TV
«Maouoepwv» Iloviov koai ypager. «Tnv koln tekvoyovio. gépver 1
TapooTacy TS YKAoTPUEVHS aTo0s Mmudepovgy .

Significado y uso: Mom@eri, nombre del carnaval tradicional del Ponto y de

los personajes principales.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXl d. C.)

Dourhnpouatikd tob Xeudva koi tic Avoilne, p. 89%%": “Irov Iovro, of
uetoupiéoels b Awdexanuépov Aéyoviav Mwuoépra (Mwuo-yepor) ki
elyav k1 abtd meplodeieg kal émideiln éopractiky (ué épaviouods). dlid
Kol TOAN TOVTIOKH GVaueoo. oTic OUGOES, UE OKOTO TOVTIO. TH UOYIKH
OVUTOPAOTOT OTHY OlWVIO. TGN TV QLOIKDV OTOLYELWV, MDOTOD VO,
O0WaoVY aToV AVOpTO TH CYETIKN EVNUEPLA TS XPOVIOS .

Significado y uso: Momoeria, derivado de Mwuod-yepor, nombre de la

festividad del carnaval tradicional en el Ponto.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
THopodooiokés exoniwoeis tov lood uag, P. 65°%: «oi Maouoepor tév
THovtiwv Cepaviwvay ano v Ipwtoypovia i 16 PdTA”.

Significado y uso: Momoéeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)
1. Metoupiéoeic Awdexonuépou eig tov Bopeiogllooiko ydpov, pp. 13-14%%:
“Qvoualovio Mwudé(y)epot kai Mwpoépia, draviodv duwc koi GAlai

oevtepebovoar  ovouooiol, wy. Kooio xai ITlopdaidvror, 6mo TOOS

636 Kakuri (1963).

537 |_ukatos (1984).

638 papatanasi-Musiopulu (1992).
639 Ekaterinidis (1975).
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O10pOPOVS TOTOVS, TODS OTOIOVS TOPITTOVOV OI UETOUPIETUEVOL” .

Significado y uso: Momo(y)eri y Momoeria (en dialecto del Ponto, nombres

que recibe el carnaval tradicional del Ponto.

2.Metoupiéoeis Awdekanuépov €ic tov Bopertoedradiko ydpov, p. 15%40; “Eic
v Xadoiav kai dria uépn tod Elinvikod [1oviov oi Mwudepot dmo v
apopovny T@v Xpiotovyévvav kal kvpiwg tod Néov Erovg &ydpilav ta
OTITIO KO ETPOLEVOLY TOAANY yopav kai dpBovov yélwmTo. ue o10popovs
KOUIKOS TOPOOTATELS” .

Significado y uso: Momoéeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto.

Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

"EQo.  otic  yloptés, P. 357%4: “llotiotepa, otov Ilovio, am’ v
THlpwrtoypovia. &¢ ta Ospavela, GUILOL UOTKOPEUEVWYV O <UMUOEPOL»,
&wayv oty Sraibpo Sidpopes mopootdoeis, oif omoiec ovyve elyow
OPOLOTIKO YOPOKTHPA .

Significado y uso: Momoeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto y de

sus participantes.

540 1bid.
%41 Siettos (1975).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo romano

La mencidon mas antigua en lengua griega a la festividad del mamurium o
uopovpiov Se encuentra en el periodo romano, en la obra de Plutarco
Numa®*. En ella se describe el origen de la festividad de las mamurales,
asociada, segun el autor, con Veturio Mamurio, que de acuerdo con la
tradicion fue el artesano que realizd los escudos rituales (ancilia) que

colgaban en el templo de Marte.

Esta festividad gozd de gran popularidad tanto en Roma como en otras
partes del Imperio. Ello lo demuestran, no solo las fuentes escritas de este
periodo (que se refieren Unicamente a Roma), sino también las fuentes
pictéricas que recogen representaciones de esta festividad en otros puntos
del Mediterraneo, como el panel correspondiente al mes de marzo en el
mosaico de los meses de EI Djem, en Tunez (ver figura 4). Este tipo de
elementos explica la gran popularidad de la que pudieron gozar estas
festividades o, incluso, que se celebraban en otros puntos del Imperio,
ademas de en Roma.

Periodo bizantino

En la misma linea que Plutarco, Juan de Lidia describe la celebracion de las
Mamurales durante los idus de marzo, periodo considerado como comienzo

del Afio Nuevo. Juan de Lidia®®

emplea el término uouodvpiov para referirse
al personaje central de las mamurales, que durante dicha celebracion vestia
pieles de cabra (mepBefinuévog dopaic aiyeiong) y era golpeado con varas

(papoor) hasta ser expulsado de la ciudad. Se trataba por tanto de un acto de

%2 Numa, 13.7. Ed. Perrin (1914).
%3 De mensibus 1V.49. Ed. Wiinsch (1898).
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purificacion de la ciudad que tenia lugar al comienzo del nuevo afio, como

ocurriera en Atenas con las festividades de los Thargelia.

En esta misma linea, Focio menciona esta festividad en honor de Zeus en
sus Epistulae et Amphilochia®*“, donde refiere que se trata de un hombre
envuelto en pieles de cabra y recibe el nombre de Mduovpov. A este
respecto, se aprecia la evolucion del término que entroncara posteriormente
con otros repartidos por la geografia europea como Mummer (en inglés) o

Mummen (en aleman).

Periodo de la Grecia Moderna

El término empleado en la actualidad para algunas de las celebraciones del
periodo festivo de la Navidad, principalmente en el Ponto, es uwuoepor, en

dialecto pontico. De este modo lo recogen Yiorgos Megas en EAlnvikéc

noptéc Ko 0o e Aaiiiic Aatpeioc™ y Katerina Kakuri en diovooiond®®,

y otros autores como Papatanasi-Musiopulu®®’, Ekaterinidis®*® o Siettos®*°.

No obstante, el término convive con otras formas como Mwuo(y)épio 0

0 Mwuoépi (Papadépulos®® y Avramandis®?),

653

Maouoépia. (Papaddpulos
uopoép’ 0 uwpoépio. 0 uwudepor (Kandilaptis™:), Mwuoépia, Mwuoép,

Maudepov, Moudepoc 0 Mwuoépre (Atanasiadis®™?).

644 Epistulae et Amphilochia 323.30. Ed. Laourdas & Westerink (1983-1988).
845 Megas (1975: 72).

846 Kakuri (1963: 123).

%47 papatanasi-Musiopulu (1992: 65).

648 Ekaterinidis (1975: 13-14).

549 Sjettos (1975: 357).

650 papadépulos (1953a).

%51 papadépulos (1937: 321; 1953b: 1921).
852 Avramandis (1953: 4802).

%53 Kandilaptis (1953: 1789).

654 Atanasiadis (1953: 5563).
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A este respecto, el término uwuoepov empleado por Atanasiadis en 7o
Awdexariuepov oti) Zavra®™, refleja un paso intermedio en la evolucion del

término: Mwudyepos < Mwuoeposc < Mwudepov < Mduovpov < Mouovpiov.

De este modo, se observa la influencia de la festividad latina que goza de
gran extension en varios puntos de Europa, completandose el ciclo desde la

lengua griega, a partir de los términos Mauog Y yipog.

8% Atanasiadis (1953: 5563).
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d) Conclusiones

La evolucion experimentada por el término Mwud(y)epoclor es un claro
ejemplo de la evolucion experimentada por estas festividades, asi como de
su recorrido histérico y geografico. Atendiendo a las etimologias
propuestas, tanto la festividad del Mwudyepoc griego como la del
Mamurium latino, tienen su origen comdn en el término Mauocg,
personificacion de la burla y la chanza. Se observa, por tanto, como esta
festividad tiene su origen, al menos etimoldgicamente, en Grecia y, desde
aqui, llega a Roma. Con la gran extension del Imperio romano y del Imperio
bizantino, esta festividad se expande por muy diversos lugares del
Mediterraneo y Europa, lo que permite una mayor difusion e influencias en
la terminologia empleada para designarla. De este modo, como deciamos
anteriormente, encontramos festividades similares por muy diversos puntos
de Europa que comparten nombres similares como Mummenschat,

Mummers dance, o los términos Mummen, Mummer o Mum.

De hecho, a nuestro juicio, el término Mwudyepoc se trataria de una
regularizacion del término wwudepoc 0 uwudepov, con sus mdultiples
variantes, a la lengua griega, a partir del dialecto pontico, y esta, a su vez, a
partir del término latino mamurium, que tendria su origen en el término
griego Mauog. Este devenir explica la relacion de estas festividades con los
ritos de Afio Nuevo y del periodo festivo de la Navidad y de primavera, por

un lado, y también con el teatro y la pantomima, por otro.
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9.1.11. POI'KATXAPIA

a) Introduccién

El término poykaroapio refiere a los hombres que se disfrazan durante la
celebracidon del carnaval o festividades del periodo festivo de la Navidad en
diferentes lugares de la geografia griega, localizandose en mayor medida en

la zona de Tracia y Macedonia.

En cuanto a la etimologia del término, se proponen varias:

656

1) procede del término povykdror, que segun Triandafilidis™", se emplea

para nombrar de manera oculta o secreta al turco.

2) procede del término medieval pdya (plaza o calle estrecha) del italiano

ruga (arruga) y ésta a su vez del latin ruga (arruga)®’.

3) procede del término pdyxia (terreno que ha sido roturado o arado, es
decir, preparado para la siembra)®®.

4) Cristos Zalios®™ recoge la etimologfa propuesta por Politis®®

, que hace
derivar el término de rogatio o rogator, ya que recorren las casas de la

localidad pidiendo y recogiendo dinero para algin fin comun.

5) Moscopulos®®, por su parte, opina que el origen de la tradicion se
encuentra en los primeros afios del periodo bizantino (y que continuaria
hasta los ultimos afios de la ocupacion otomana), cuando ciertos
mercenarios una vez al afio recorrian la localidad que protegian vy

recolectaban la roga (poya), un sueldo anual acordado.

%% Triandafilidis (1963: 302-310).

%7 Fotiadis (1976), a través de Puchner (2009: 142).
%58 Sarandakos (2011: 203).

659 Zalios (2013a: 54).

%00 politis (1904: 1242).

%1 Mosjépulos (1989: 15).
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6) Puchner®®?, por su parte, propone que el término procede de la voz proto-

663

eslava *rogw " (cuerno).

Consideramos que la etimologia mas acertada o0 mas coherente con la
nomenclatura que reciben los participantes de esta indole, tanto en Grecia
como en otras partes de Europa, debe de partir de la voz protoeslava *rogs
(cuerno), como afirma Puchner. De este modo, se obtienen términos como

%4 rogaci (algarroba en bosnio, por analogia

rogaci (ciervo en esloveno)
con respecto a la forma), mocopor (rinoceronte en bosnio, bulgaro, serbio,
croata...), kozupor (Capricornio, en bulgaro), porau (alce, en bulgaro), etc.
De este modo, la palabra poyxdaroia deriva de esta raiz. Es decir, seria
incorporada a la lengua griega en época medieval o durante el periodo de la
ocupacion otomana, adaptandola a la declinacion griega, debido a las
muchas influencias culturales con los pueblos eslavos del norte de la
Peninsula Balcénica. Del mismo modo, poykatoapia O povykatodpia
proviene de esta raiz a la que se afiade la terminacién —apt, -apia.

Se encuentran variantes al término tales como: poyxdroia, poykaradpia®®,

’ ’ 666 ’ ’
poykatoapaiol, povykKatadpio. -, apOVYKOVTOGPIA, POYKOTOCOES,

~ 7 ’ ’ ’
povykazoiopaio®™ 0 povykovteidpia,  povykdtoia,  poykarlidpyia,

POVYKOTLAPIN, POVYKOTOLAPYLA, POVYKAVAOIES, POVYKATTLAPLO, POYKATTIGPLO,

. . . 668
POVYKOTOLGPOL, POVYKOVTTOPLA. O POYKOVTOIGPIN. .

662 pychner (2002: 35).

863 *rogn: “Por” (rog) en bielorruso, biilgaro, checheno, ruso, serbio; “Roh™ en checo;
“Rog” en bosnio, croata; “ragas” en lituano; “ragi” en leton; “rég” en polaco; “rohy” en
eslovaco; “Pir” en ucraniano.

864 Ademas de “ciervo”, en Eslovenia, en la poblacion de Vir, durante el carnaval que tiene
lugar en la localidad, uno de los personajes que sale es el llamado rogadi. Se trata de un ser
monstruoso o demoniaco con cuernos y vestido con pieles negras.

%5 En Kastoria y en Kornofolias Evru (Papazanasi-Musiopulu, 1992: 62); en Ai Yioryi
Kozanis (Siettos, 1975: 356).

%66 En Lavara y Madras Evru (Kemalaki, 1986); en Velventé (Ekaterinidu, 1975: 25); en
Damaskinea (Ekaterinidu, Ibid.).

%7 Ekaterinidis (1975: 17).

668 Ekaterinidis (1975: 13-27).
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Del mismo modo encontramos términos parecidos con disimilacion de la
liquida p/A, tales como: Aovkaradpia®®, Aovkaradpndec, rovykarodpia®™,
Aovykatliopia, loykataapia, Aovykatlopia, loykatoiapio, Aaykoatliopia,
Aoykazolapaior, lovykaroap’. EStos Ultimos términos si bien podria
asociarse con alguna raiz protoeslava como: 1) la raiz protoeslava *loxace,
que refiere al que bebe mucho o al borracho. De este modo se obtienen
términos como zokau (lokaci, borracho en macedonio, con un uso local y
peyorativo); o 2) términos como xyea (luga, ceniza) del macedonio; 0 zyea

(agua con ceniza, en bulgaro).

No obstante no se han encontrado evidencias de tales asimilaciones en la
lengua griega con relacion a las lenguas eslavas en este sentido, ni tampoco
en referencia a estas festividades. Es decir, los términos que pudieran
derivar de ambas raices (;mokau o myra) no tienen paralelo en las festividades
del carnaval en alguna de las lenguas eslavas. Por otro lado, tanto los
términos que comienzan por p como los que empiezan por A vienen a definir
el mismo elemento y festividad. Por esta razon, consideramos que estas
diferencias con respecto al término de poykatodpia responden, con mayor
probabilidad, a una lateralizacion de la vibrante.

Segln Papazani-Musiopulu®™

, en Macedonia occidental, los poyxaroapia 0
lovykazodpio. visten ropajes de buena calidad, desde los antiguos
macedonios tradicionales hasta los mas recientes y, por regla general, se
pintan el rostro con tizne. Cuando bailan llevan delante al Ali (una especie
de lider) que lleva un garrote (patcovka), un cuchillo y un saco lleno de
ceniza que va lanzando a los espectadores, que enlaza a estos ritos con otros
como los apémndec 0 uwudyepor. Del mismo modo los describe Siettos®’?,

llevando ropas tradicionales, a veces ropas sucias, cargados de cencerros

%9 En Emilianés Grevenon (Papatanasi-Musiopulu, 1992: 64).
870 En Nikisianf tu Pangueu (Siettos, 1975: 355).

®71 papazanasi-Musiopulu (1992: 62-63).

%72 Siettos (1975).
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con los que bailan por toda la localidad. No obstante, una de sus
caracteristicas fundamentales, ademas de los bailes y cantos, es el tema de la

lucha con garrotes (pomaro) 0 varas (kovtapur). Kemalaki®”

, por su parte,
describe la festividad en las localidades de Lavara y Mandras Evru donde
destaca el elemento de los cencerros que portan y que se dividen en grupos

(toitec) de doce integrantes. Cada grupo tiene un lider (toompating).

Lukopulos®™, en su descripcién de los poykazodpia, describe como la
compafiia esta integrada por cuantos quieren participar. Uno de ellos se viste
con pieles y cuelga de un cinturobn grandes y pequefios cencerros,
adquiriendo una apariencia monstruosa o demoniaca. El cortejo va, ademas,
integrado por otros miembros, uno de ellos vestido con ropas femeninas que
hace el papel de novia (voen) Yy recibe el nombre de Mrovlo 0 NzGua. El
resto de acompariantes, también enmascarados, se divide en dos grupos: a)
quienes llevan un garrote en la mano y cumplen el papel de ladrones
(kAéptec), Yy b) quienes llevan ropa femenina y mascaras demoniacas y

cumplen el papel de viejas (yp1ég).

Ekaterinidis®”>, por su parte, relata los acontecimientos durante la
celebracion de los povykdroia en Kornofolea Sufliu, donde participan todos
los habitantes de la localidad. Los participantes se dividen en tres grupos, de
acuerdo con las partes del pueblo. En cada grupo hay: a) una novia (voon)
que recibe el nombre de povykazroiapiva, b) un novio (yaurpodg) que recibe
el nombre de poyxdraiapoc y otra serie de personajes y acompariantes. En
su paseo por la localidad, los representantes de cada grupo pasan por los
establos o cuadras y los pastores les entregan bien un cordero bien un

cabrito, que recibe el nombre de povykdzor.

673 Kemalaki (1986: 131).
%74 |_uképulos (1935).
675 Ekaterinidis (1975: 13-27).
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Cristos Zalios®™® refiere la tradicion de los povyxdroia en Lefkadia (Nausa),
donde los participantes no se visten con pieles sino con ropas tradicionales
de la region y del norte de Grecia y portan espadas (elemento que se

mantiene con respecto a las otras descripciones).

676 Zalios (2013a: 54-55).
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b) Fuentes:

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EMmvikéc yioptéc ke 0o e laixic lazpeiag, pp. 47°7": “Or ouddec
TV UETOUPLECUEVWY —TTOV 0€ KAOE TOTO EYOVV KOl OLOQYOPETIKH OVOUATLO,
(Poykaroie 1 Poykarcapie otnv Moaxedovia ket v Ocooalio,
Mauoepor arov I10vto)- wepipépovial aTovg IPoUovs T0v YWwpiov 1 Kol
VEITOVIKQOV YWPLOV, ETIOKENTOVIOL TO. OTITIO, TPOYODOODYV KOl UOLEDOVY
owpa’.

Significado y uso: Rogatsia 0 Rogatsaria, nombre que recibe el carnaval en

diferentes puntos de Macedonia y Tesalia.

2. EAMnvikéc yoptéc koa é0wa e Aaixiic Aatpeiog, pp. 47°%: “Orav dnladi
ovo ouiror Poykateapaimv covovrnBodv otov opouo, moiedovv uetold
TOVG OOV 1 {10, OUAOA VO, DTOTALEL TV OAAN.

Significado y uso: Rogatsarei, nombre que reciben los componentes del

cortejo de la festividad de los Rogatsia.

Dimitrios Luképulos (s. XX d. C.)

1. Ta poylcawdpza679: “Oi pooxapeuévor Aéyovion Poykateapndes koi 10
0o «ta Poykateapiay. Kopiwg uookapevovior v Ipwtoypovia, ogv
amokieietal Suwg kol Tic dAles uépeg. wg v Hopopovn t@dv Dotwv: kol
Hookopevovror véor 20-25 étdv, ta koAvtepa malikapio 0D ywplod vo.
rodue. 10, 15... Soa k1 av polevtodv”.

Significado y uso: Rogatsarides y Rogatsaria, nombre que reciben los

participantes enmascarados y la tradicién de carnaval respectivamente.

577 Megas (1975)
%78 bid.
679 Luképulos (1935).
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2. Ta poyicawo'cplasgo:

“Xav ovvodol oto (edyoc 5 — 6  dAlor véor
UOOKOPEUEVOL KL aDTOl GK0A0VOODY KPOTAVTAS GTTO EvoL pOTalo aT0 YEPL
kol Cipog. Aéyoviou Poykateapéor. Xe uepiko ywpio To06 Aéve Kol
Kiépreg”.

Significado y uso: Rogatsarei, nombre que reciben los participantes

enmascarados.
3. Ta pOj/KOC‘L’O'dplOCGSll “2¢ uepixa ywpio. 0 Aoykareapn tov Aéve Koretovo:
Kl GALo0 An Booiin”.

Significado y uso: Logatsaris, variante del término.

4. Svupeita daoypapiké tic Moxedoviag, pp. 134-135%2: “Tov kapo éxeivo
uetéfarvay kai €ig dilo ywpio kai éobvalav tpopnuarta, Gria, Otov
AVTOUDVOVVTOY UE AOVKATGAPAT GO GALO YwpYIo, EYIveTo uayn pofepd’.

Significado y uso: Lukatsari, variante del término rogatsarei que reciben los

participantes enmascarados.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Iapadooiaxic éxdnidoeic tov laob pag, p. 62°%: “Xui B. EAAdda xoxd 16
Awoexanuepo yivovror mollés ustoupiéoers. Oi ustoupleousvor popovy
oépuaza (owv (Poyareia, Poyatrcdpia, Aovkateapia) 1j avopikd podya
«mepoouévov koupody (Ntidiyopor, AAijoes, Kotivopdoes, Kalikavtiopot,
Mrourépndeg, Mmourodyspor, Zovpfatlijoes kiAm.) kol kpvfovv 10
TPOTWTO TOVS UE TPOPLa AayoD, Tty OTolo. GVIyovy TPOTES VI TG UATIOL
Kol TO OTOUA.

Significado y uso: Rogatsia, Rogatsaria o Lukatsaria, nombre de las

festividades y los participantes en sus cortejos.

% Ipid.

*L Ipid.

%82 _uképulos (1917).

683 papatanasi-Musiopulu (1992).
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2. Hopadooioxéc exdnidoeic tov laob uag, p. 63%°%%: “T6 mé ovvybiouévo
oo v Aovkatedpndwy sivor ué képPovvo”.

Significado y uso: Lukatsarides, variante del término que reciben los

participantes en el cortejo.
3. Iapadosiaxéc exdnidaeic tov laod poc, p. 64°%: “Babdiéc pilec &ovv 1d
Poykatoapia tijc Kopvopwiias "Efpov”.

Significado y uso: Rogatsaria, nombre que recibe la festividad en

Kornofolia Evru. Con el mismo significado y uso (y forma) aparece en p.
65.

4. Hapodocioxéc exdniooeic tov laod uag, p. 64%°: “Srovc Ipividdec v
Xaoiwv (Aipikiovog Ipefevidov) v Ilpwtoypovia Eupavidovior td.
Aovkatedpla. 600 KOTETOVIOL, UIG VOPY, WHIC UTGUTOD KI EVOS GPATHG.
Bapovrar ué kappovvo kai nyaivovv atd. oxitio yopevoveog”.

Significado y uso: Lukatsaria, variante del nombre de la festividad y sus

participantes.

5. Hopoadooioxés éxonimoeig tov Aaod upog, p. 65%": “Ané Kdbe oucoo.
uetauiéloviar ovo véor: 6 évac eivar yaumpos (poyKeTedpiog), mob
Paper ué povuo podpo to TPOcWTO TOL Kol Kpotel toomodlo. (powaio), 6
arloc elvar 1 vopn (poykatsapiva,)”.

Significado y uso: Rogatsarios, personaje principal que se asimila con el

novio (youmpog).
6. Ilapadooiokis exoniaaoels tov Laod uog, p. 65%%8. «Of POYKATOAPNOES
EMOKETTOVIOL TO. OTTITIOL TPAYOVODVTOS .

Significado y uso: Rogatsarides, miembros integrantes del cortejo que visita

las casas de la localidad.

%84 1bid.
%85 |hid.
%8 1hid.
%7 bid.
%88 bid.
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Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XX1 d. C.)

Dourinpouatikd tod Xeyudvo xai tic Avoilne, p. 88%%: “Bacixé &0io 1ot
Awdexonuepntikov  Kapvofaliod eivar 16 Poykarodpio  (kdmoio
ropapBbopd. 100 Avkokatlapia — Kollikovi{apia) mod mapovoialovial
Kal pé 10 dvoua Aovykateapia ij GAlo”.

Significado y uso: Rogatsaria, nombre de la festividad, con variantes como

Likokantzaria, en referencia a su aspecto salvaje (Abkoc — lobo) y
relacionado con los Kkalikantzari, y Lugatsaria, posiblemente en

referencia al anterior o como término del cual procede.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI d. C.)

Xopevtixd opauevo. ato Nouo Apduag, p. 484°%°: “Erg1, o1a «Poykdroay ¢
Kevipixng Maxedoviog o1 yopevtég-tedeatés, yio v emitevln  Tov
KOIVOTIKOD GKOTOD, TOCIOEDAV Y10, OPKETEG UEPES TOAD UOKPIO. OTO THY
KOIVOTNTA TOVG .

Significado y uso: Rogatsa, nombre que recibe la festividad y sus

participantes en Macedonia central.

Yeoryios Kemalaki (s. XX — XXl d. C.)

1. Ta povykdzaoia twv ywpiav Aafopo. kar Movopog Efpoo, pp. 130-131%%%:;
“...0TNV EKKANGIC, OKODYETOL 1] YKALVTA, TO TOPOOOCLOKO OVTO OpaKiiTIKO
opyavo s  Opadxng, ko  Hopvfosc amo  kovdovwvia. Eivoar o1
«Povykareaddesy. Ano uépes twpa eroualoviar. Eyovv kaver moAlég
OokiuéS ota tpayoddia. mov Bo. Tpoyovoncovy, kai Ta. TPayodola Eival
morda...”.

Significado y uso: Rugatsades, nombre que reciben tanto la festividad como

sus participantes en Lavaras y en Mandra Evru.

%89 |_ukatos (1985).
%% Drandakis (1994).
%91 Kemalaki (1986).
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2. Ta povykdzoio twv ywpidv Aafipa kor Mévdpac Efpov, p. 131%%
“@ravovrag oy exiAnoia o Toorpot{ns opyilel to payodor kar olot
uali, povykarala Kol yoiviarlns Tovs aKOVUE VO TPAYOVOODY TO TPOYODOL
700 Xpiotod Apévin™.

Significado y uso: Rugatsia, nombre de los participantes en el cortejo de

carnaval.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXI d. C.)

1. O1 «Aporm’oic» g Niknoiavig ot0 TAOIGL0 TOV UETOUPIEGEWDY TOD
Awdexanuépov, p. 387°%: “Umo ¢ atitio w00 wEpvodV, dév GTéKOVTIAL Y1
VO, TOUG QILA00MPHTODY, OUTE TPOYOLOODV TOIPLOGTR TPOYOVOLA, OTWGS
ovpfaiver ue dAla avaioya Qo avtdv t@v fuepdv (Poykdrola,
Povykarcadpia ktl.)”.

Significado y uso: Rogatsia y Rugatsaria, nombres que recibe la festividad

en diferentes localidades.
2. O1 «Apor’oic» ¢ Niknoiovig oto TAQIGI0 TV UETOUPIECEDYV TOD

694 ~ , , ~ \
9> “...évd o dAda avtioTorya EBiua arovToDY e

Awoexanuépov, pp. 38
70 Ovouo «Poykdreia», «Poykarcadpia», «Mrovumovaapio» Kol

010p0opeS GAleS dvouaoies”.

Significado y uso: Rogatsia y Rogatsaria, nombres que recibe la festividad

en diferentes localidades.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

1. Metoupiéoeis Awdexonuépov eic t0v Bopeiogliadiko ywpov, P. 13
“Qovibersc ovouooior t@v uctouplecuEvoy 100 Awdekonuépov €ig v
Bépeiov ElLéda elvor Poykdroia kai Poykatedpia, ue S1090povs Kot

0movg  mopoliayds,  wy.  Apovykovtedpia,  Aiovykarldpia,

592 1bid.
693 parafendidu (1975).
5% 1bid.
6% Ekaterinidis (1975).
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Aoykaroapia, Aovkarcapia, Poykarcddeg, Povykareciapaiot,
Povykovtoidpio k.4.”.

Significado y uso: Rogatsia, Rogatsaria, Arugutsaria, Liugataria,

Logatsaria, Lukatsaria, Rogatsades, Rugatiarei, Rugutsaria. Nombres
que reciben tanto la festividad como sus participantes en diferentes
localidades del norte de Grecia.
2. Metougiéoeis Awdekonuépov €ic tov Bopeloeihadiko ydpov, p. 17
“Evac dmo xabe oudoo ueteupiéeto  eic vouenv kol EAEyeto
Povykaroiapiva, dllog o€ eic youpPpov ue mpofeies kai povuo € o
npéowmov kai abtog Nrav 6 Povykdreiapos. Koi oi dvo uali é1éyovro
Povykarcapaiol ij Povykateidpndes”.

Significado y uso: Rugatsiaros, nombre del cabecilla de los miembros del

cortejo que reciben el nombre de Rugatsarei o Rugatsiarides.
3. Metoupiéoeic Awdexanuépov eic wov Bopeioelladikd ydpov, p. 17%7:
“..avumpoocwnor 4mo kdabe oudda Emnyorvay  €ig  TO.  YEITOVIKO,
mouviootaoio. kol ol fookol tovg Ed10av Ao Eva dpvi 1 KoToikl ToD Kol

avto éleyeto Povykdrot”.

Significado y uso: Rugatsi, nombre que se da al cordero o cabrito que se

entrega a los miembros del cortejo.

4. Metoupiéoeig Awdekonuépon gig t1ov BopeioeAlodiko yipov, p. 1758 «Eic
wov  Ayov  Tewpyiov [Tpefevidv v Ilpwtoypoviay  yivoviou
Povykatoiapia. Tnv oudda dmotelodv @govotovellddes kai dALot
UETOUPLETUEVOL, GKOUN OE KO O KODOOVVAS.

Significado y uso: Rugatsiaria, nombre de la festividad y de sus

participantes.

5% hid.
597 1hid.
%% 1hid.
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Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

1.

"EOua otic yoptéc, p. 355%%: “Tiv mapouoviy tiic Ipwroyxpovidc oi)
Niknowovyy 100 Iayyaiov yiverar xopvaféii mod elvor yvwoto oo
«Aovykareapia». ‘Evog vidveror apomns kol tov  gwvalovv AT,
ogdtepog vopn, Evo. tpitog ypid k1 Gllot kametavoior. Tpifovior ué
Kapfovvockovy ol o ToALOL, POPODY UACKES KOl THYOIVOVY GO OTiTI OE

oniti poledovra TUOTO. KO TPOQLUO. Y10, VO, YAEVTOKOTHTOVY TO Bpadv”.
Iz XPp 1

Significado y uso: Lugatsaria, nombre de la festividad en Nikisiani tu

2.

Pangeu.

"EOua otic yoptée, p. 356" “Xu) Iodazviy Kolavie yivoviar to
UTOVUTOVGIAPIO. 1] POYKATEAPIA: POPODV POVOTOVELLES TAVW OTIG OTIES
poflovv Kovoovvia. kol Tpoyovoodv «Ai Baoilidtiko tpoyodoio» ue o
«omoio.  élvuvodv 10 fpwirka Kotopbouara TOMIKOV KL EOVIKDV

AyoVIoTOV”.

Significado y uso: Rogatsaria, nombre de la festividad y de sus

participantes en Galatini Kozanis.

. "EOio atic yoptéc, p. 381" “Xriv Kaotopid, tv fuépo tédv ddrwv, e

70 mEoIo 100 arowpod oty Aluvy, oi Kaoropiovoi, uikpoi xai ueydlor,
pEYovy  flactikol ota ormitio. TOVS, Pyalovv TO. YIOPTIVE TOVS KOl
HOOKOPEDOVTOL YIG VO TOPOVY UEPOS G Eva Tperlo Kol TPWTOTOTO
kopvafdil, 1o «Paykovtedpia» 1j «Poykovtadpia» mod elvar dmousivipt

LGS dpyoiog y1optiig”.

Significado y uso: Ragutsaria y Rogutsaria, nombre que recibe la localidad

en Kastoria.

5% Sjettos (1975).
90 1hid.
" Ibid.
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4. "EQwa otic yioptée, p. 3562 “Xrov An Tdpyn t@v [pefevirv to maidic
vIovovior «PoyKaTeapia»: popodv TOAES AEPWUEVES POPETIES KOL KVPIWS
POVOTAVELLES.

Significado y uso: Rogatsaria, personaje del cortejo de carnaval tradicional

en Ai Yioryi ton Grevenon del cual se disfrazan los nifios.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykdrola: n ovyklovietikn iotopio tovg kou n ovefiwon oto. Aevkadia, p.
54793 «Tq Povyxdreia ovapépovtal kot ws Povodiia, Apovykovteldpia,
Aovykazoigpia,  Povykovrowdpia, Poykarcddes, Povykavadeg,
2ovpfarindes, Mroumoépnoes, Mmoumovaiopaior,  Kamitovapoiot,
Apdrndeg”.

Significado y uso: Arugutsiaria, Lugatsiaria, Rugutsiaria, Rogatsades,

Ruganades. Variantes del término Rugatsia, empleados para designar
tanto a la festividad como a sus participantes.

Povykdrola: n ovykloviotikn 1otopio tovs koi n avofiwon ata Acvkdoio, .
557%%: “Evac and tovc naiiodc povykareidpndes avoldufove va 5idaler
TOVG TOTKOVS YOPOVS OTA VEQ, TOLOLA .

Significado y uso: Rugatsiarides, nombre que reciben los participantes del

cortejo.

92 1hid.
7% Zalios (2013a)
% 1hid.
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

La gran cantidad de variantes que se encuentran con respecto al término
poykazoapio. pone de manifiesto, por un lado, la gran difusion de la que
gozan tanto el término como la festividad, asi como su origen extranjero y
su compleja adaptacion a la lengua griega. De hecho, se trata de un término
de reciente creacion e inclusion en la lengua griega, pues no se encuentran
ni el término poykarodpia ni términos similares en fuentes escritas
anteriores a 1821.

La primera mencion a estas festividades se encuentra en la obra de Yiorgos
Megas Eidnvikéc yoptéc ko é0wa e laixhic latpeiac’™, donde el autor
propone tres variantes para las festividades que tienen lugar en distintos
puntos de Macedonia y Tesalia, Poykdaroia, Poykatodpio Yy Poykatoapaior.
Por su parte, Dimitrios Lukdpulos, en su articulo Ta poyxarsdpia™®, ofrece
las variantes de poykaroapia Y poykotodpndeg, pero también Aoyxazoapn y
Aovkatoapal.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu, en [lapadooioxéc éxoniaoeic tov Aaod
uac™’, habla de Poydroia, Poyatoépia, Aovkezoépio para los disfrazados
con pieles de animales, pero también de Aovkarodpndes, Poykaroapia,
Aovkazadpio. 0 poykotoapnoeg. Segun la autora, el personaje del novio
(yaumpdg), dentro de estas festividades, recibe el nombre de poyxaroapiog.
Yiorgos Ekaterinidis, en Meroupiéoeic Awdexonuépov  €ic  tov

08

Boperoelradiko yapov'™, refiere que los representantes de cada grupo de

disfrazados acuden a recoger un cordero o cabrito que los pastores del lugar

7% Megas (1975: 47).

7% | uképulos (1935).

97 papatanasi-Musiopulu (1992: 62).
708 Ekaterinidis (1975: 13-17).
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les entregan a modo de prenda o tributo. Este animal recibe el nombre de
Povykdrot, en clara referencia a que se trata de un animal con cuernos.

Otros autores proponen otras variantes al término, tales como: Poykdroo
(Lukatos'® y Drandakis™); Povykarsddec 0 povyréroia (Kemalaki™):;
Apovykovtaapia, Arovykat{apia, Adoykotoapia, Aovkatoapia, Poykataddeg,

Povykatoiapaior, Povykovtoidpia 0 Povykatoidpndec (Ekaterinidis’?);

713

Aovykatadpia, Paykovtadpio 0 Poykovtoapia (Siettos'™); y Povykovtoidpio

0 Povykavédec (Zalios™).

799 ukatos (1985: 88).

9 Drandakis (1994: 484).

! Kemalaki (1986: 130-131).
12 Ekaterinidis (1975: 13-17).
13 Sjettos (1975: 355-356, 381).
14 7alios (2013a: 54-55).
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d) Conclusiones

La influencia eslava en la lengua griega queda patente en la inclusion de
diversos términos dentro de la cultura y tradicién popular. Un ejemplo de
ello es la inclusion del término poykazoapia, con sus multiples variantes
Iéxicas. El termino, por tanto, procederia de la raiz eslava *rogs» (cuerno).
Ello se pone de manifiesto a traves de la existencia de términos semejantes
en muchas de las lenguas eslavas, como rogaci (ciervo en esloveno), rogaci
(algarroba en bosnio, por analogia con respecto a la forma), mocopor
(rinoceronte en bosnio, bulgaro, serbio, croata...).

Por otro lado encontramos la variante lovkaradpia, que de manera analoga,
procederia o bien de la raiz eslava *loxacs (el que bebe mucho, borracho),
de la que se obtienen términos como xokau (lokaci, borracho en
macedonio), o bien a partir de zyea (luga, ceniza) del macedonio, que estaria
relacionado con la costumbre durante estas fiestas de pintarse la cara con
tizne y arrojar ceniza sobre los asistentes. No obstante, esta segunda
variante, ha sido interpretada simplemente como una variante del término
mas genérico por todos los estudiosos.

En cualquiera de los casos, la terminologia se emplea para nombrar a unos
personajes de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y mascaras y cargados
de cencerros, 0 bien para unos personajes que, sin esa apariencia monstruosa,
recorren las calles de la localidad con danzas y chanzas a los asistentes. En
cualquier caso, el tono de los rituales es festivo y desenfadado.

Por otro lado, el hecho gue se trate de un término de origen eslavo, pone de
manifiesto el que no exista una homogeneidad entre el nombre y los
personajes que Se representan, ya que pueden estos tener 0 no una apariencia
monstruosa. El elemento que se mantiene en todos ellos, como deciamos
anteriormente, es el elemento del caracter festivo, pero también de la lucha

y la pantomima.
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9. 2. Personajes principales femeninos

En cuanto a los personajes femeninos que vienen a jugar un papel
determinante en el desarrollo de las festividades, si bien reciben diversos
nombres, en esencia vienen a representar el papel de la novia (voen) 0

acompariante del personaje principal masculino, ya sea el apazn¢ 0 el novio
(yopmpog).

Se trata de jovenes vestidos con ropas femeninas, usualmente con el traje
tradicional femenino de la regién o con un vestido de novia. Segun Viziinos,
se trata de jovenes solteros que no pueden casarse durante el periodo en el

que son elegidos para representar el papel de novias:

Aympioto 4md tovg Kaloyépovg etvon té Agyopévo Kopitoia 1§ Nogeg mg
Aéyovton &v dALOIC yopiolg. ADTon pHdvov €k TV Ayduov veavidy Stvavat
va ékheydov- dna& & ékheyeic veaviog TG @G Kopitol dvvator pev v’
appafovicdf) katd 0 dSdoTnua THG TETpaeTodS adTod TavTNG iepateiog, dyt
Sumg kol va EAO1 elg kowmvioy yapov .

El papel principal de estas novias se reduce a su participacion como meras
acompariantes y como desencadenantes de la disputa comica. Es decir, en
las distintas representaciones que tienen lugar durante la celebracion, o bien
el publico o bien el aparnc intenta molestar o raptar a la novia. Esto
desencadena la reaccion del novio (o yaunpdc) o del padre de la novia (al
cual en muchas ocasiones se le representa también cargado de cencerros); lo
que conduce a una pelea entre los personajes. A causa de esta disputa el
apannginovio cae herido de muerte y es llorado por la novia o por la vieja.
Ante los lamentos de estos personajes se llama al médico que, con la ayuda
de algun brevaje méagico o ritual, devuelve al muerto a la vida. A

continuacion se produce la boda entre la novia y el apdrnc/novio.

El personaje de la novia recibe muchos nombres, tal como se verd a
continuacidn en las diversas fuentes, lo que demuestra no una evolucién del

término, sino el empleo de varios que marcan la funcion de su papel como

5 Ed. Panagiotopoulou (1958: 312).
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acompanante. De este modo se subraya su papel como elemento que viene a
celebrar la fertilidad de la tierra y los campos, asi como un elemento

apotropaico desencadenado por la lucha entre los personajes masculinos.

Se ha querido ver, por parte de diversos estudiosos en la materia, una
asimilacion del papel de la novia con diversos personajes de la mitologia
griega, tales como Ariadna (esposa de Dioniso) o Perséfone (esposa de
Hades en el inframundo y relacionada con la figura de Dioniso en los

misterios)

. Ademas de esta posible asimilacion, la cual consideramos que
es totalmente factible en cuanto a los argumentos sostenidos por los autores,
consideramos también de vital importancia el hecho del rapto, que juega un
papel elemental en la tradicion del matrimonio en la cultura griega.

717

Stewart’™' ofrece una tabla en la que se recogen las escenas de rapto

protagonizadas por dioses, héroes y mortales en un marco cronoldgico entre
el 625 y el 400 a. C. en diferentes piezas. En ella, las escenas estan
protagonizadas por dioses y héroes portando espada, rayo, tridente o tirso

18 ven en estas

719

que apunta directamente a su presa. Autores como Keuls
armas un simbolo falico. Como apunta Diez del Corral Corredoira’™, las
connotaciones sexuales de estas escenas son muy sutiles, sin signos de
lubricidad entre la pareja. Este aspecto se deja para el mundo de lo salvaje y
no civilizado (escenas entre satiros y ninfas, por ejemplo), mientras que para
el ambito de la divinidad, si bien las escenas estan cargadas de
connotaciones sexuales como corresponde al rapto de una doncella, el rapto
queda institucionalizado como mantenimiento del orden social, basado en su
poder y autoridad. La escena del rapto tiene relacion con las escenas de

caza, lo que también supone, en la mentalidad antigua, un paso en la

"8 De este modo lo relaciona Viziinds en en su relato Oi Kaidyepor kai 1 lopeia 100
Aovioov &v Opdxy (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 318-319).

M7 Stewart (1995: 87).

18 Keuls (1985: 55).

™ Diez del Corral Corredoira (2005: 5-6).
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participacion del mundo adulto y un paso entre la nifiez y el estatus de
ciudadano adulto.

En este sentido, estas escenas se encuentran plenamente desarrolladas en los
opaueve del periodo festivo de la Navidad. En ellas, el apdznc 0 ser que
proviene del mundo de lo salvaje o del inframundo, relacionado con Dioniso
y, quiza, con el propio Hades, representa a la divinidad que rapta a la
doncella en un acto institucionalizado que da paso a un matrimonio
celebrado por toda la comunidad. En el caso de los xaldyepor de Vize,

Viziinos recoge esta escena:

Eivar 1 mpdt 10D Spapotog cvpmoyng oknvi -eivor 6 Apyicoddyepog
kovny®dv ta Kopitoia, 6 avdpwdeig Atdvucog amdymv v épouévny tov. Al
AneTEPO ioTdpeval yovaikeg To0 yopiov Ekpuyav H1on v Nopen 6micbey
TOV, 0 GKPOTNTOG Kol CEPIYNADG PEPOUEVOS EPUCTNG £06XON TAEToTO )01 €Ml
TG yopTomAN00DG PhyNG KTLANLOTO TPOG ATOTPOTNY, GAAG TO HEVOG aDTOD
glvan dddextov, 6 Puokdg avtod mébog dyoAivetog! "Hdn 10 Kopitor p’
OAV TNV APoEVIKOTNTA TOV TTNGGEL SEMMG Kol aidnUOVmG TPd TOV TOdDY
0D dypiov kol dracHdiov €pactod. Kol av d&v cuyKaTavedn va TOV dexOT]
¢ ovluyov- TV €mfipev &ntl ToD GOV TOV Kol PeVYEL TPOG TG Bpn Kol TOVG
Spopovg! AAL 8yt, 6 Advucog 8&v 08 pavij dcov etvor DPpIoTRG S10TL KOoi 1)
Apladvn ayomd avtov kol Emetor Tdpo odT® Omov Kol dv  Vmhyn
TPONYOLHEVT TV AdOAGY Kol TV Topmivay .

Es la primera escena del drama en su plenitud — es el archikaldyeros cazando
a las koritsia, el viril Dioniso llevandose a su amada. Las mujeres del pueblo
en pie, mas lejos, ocultaron, detras de ellas, a la novia; el desenfrenado y
vivaz amante airado es recibido al punto con un gran nimero de golpes en el
lomo para alejarlo jpero su ardor es incontenible, su deseo natural sin freno!
Ya la koritsi con toda su masculinidad cay6 cobarde y timidamente a los pies
del salvaje y presuntuoso amante, y si no consiente en aceptarlo como
conyuge jla tomaria sobre su hombro y se escaparia hacia las colinas y los
robledales! Pero no, Dioniso no mostrard cuanto tiene de soberbio porque
también Ariadna lo ama y enseguida ahora a él [seguird] adonde quiera que
vaya, precedida de flautas y tambores.

En el relato del autor de Vize la escena se recoge, en cierto modo, solemne.
La xopizoi/Ariadna es llevada al altar de Himeneo y la ceremonia se realiza
bajo el rito cristiano. No obstante, en muchas otras representaciones de boda

que tienen lugar en muchos otros lugares durante el periodo festivo de la

0 Viziinés. Oi Koldyepor xai 1 loapeia tod Aovicov év Opaxny (1888). Ed.
Panagiotopoulou (1959: 318-319). Traduccion propia.
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Navidad, el rito de la boda, si bien se realiza bajo el rito cristiano ortodoxo,
se hace de manera satirica y con abundantes burlas por parte de los

participantes.

Ademas de los personaje nombrados, el empleo de una serie de
nomenclaturas para hacer referencia al personaje femenino de la novia, si
bien no elimina del todo sus raices originarias y mitoldgicas, en cuanto a
elemento femenino primigenio que busca la fertilidad de la naturaleza y
propicia la regeneracion y vuelta de la primavera, si que, en su desarrollo a
lo largo de los siglos, ha suscitado la creacién de otros personajes
femeninos, que encarnan al mismo de la novia, pero con algunas
caracteristicas diferentes y definitorias. Este es el caso de las Bules
(MmovAeg), personajes femeninos representados por hombres que salen en
desfile por las calles de Nausa. El papel de estos personajes es el de bailar y
acompafar a sus homologos masculinos, los jenizaros (yevitcopot), pero su

esencia se encuentra un poco mas oculta y encierra en si un origen diferente.
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9.2.1. NYOH

a) Introduccién

El término vopn se emplea para designar a) a la novia en su relacion al
misterio y la celebracion del matrimonio; b) a una muchacha en edad de

contraer matrimonio .

El término vopn se genera en época medieval y deriva del término vougn,
que se emplea para nombrar tanto a la novia como a la ninfa. El personaje
de la novia (voen) se encuentra en muchos de los dpamusva que tienen lugar
actualmente en Grecia. Se trata de uno de los personajes principales o mas
importantes de la trama pues actia como detonante de muchas de las
acciones que tienen lugar durante la celebracién o como sujeto paciente de
las acciones de los otros personajes. Se trata, por tanto, de uno de los
personajes principales en los episodios de la boda, del duelo por la muerte
del “arapis”/novio Yy el episodio del rapto. En otros muchos casos es un
personaje al que otros miembros del cortejo o el publico molestan con la
intencion de despertar la ira del “arapis”/novio, del padre de la muchacha o
del resto de la compafiia. No obstante, en algunos lugares este personaje ha
sido sustituido o ha ido perdiendo protagonismo en favor de otros
personajes con caracteristicas similares, como es el caso de Babo, en la

localidad de Ayia Eleni Serrdn, que ha sustituido al personaje de la Kopizoa.

Este personaje recibe también el nombre de Kopitoa, Kavtiva 0 Kovkepiva
y suele ir vestido o bien de novia joven, con el traje propio para la
ceremonia, o0 bien con la ropa tipica tradicional de la regién. Por otro lado,
encontramos el caso de Caldia (XoAdia) y otros lugares del Ponto griego
donde la novia aparece embarazada. No obstante, en la mayoria de los casos

recibe los nombres genéricos de vopn 0 kdp.

2! De este modo lo refieren Babiniotis (2008) y Triandafilidis (2005).
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Mencién destacada merece el término umovia, que hace referencia a los
personajes que participan en el carnaval de Nausa y en otras regiones del
norte de Grecia, por ser el Unico personaje femenino que da nombre al rito
de carnaval al completo. Si bien el término actual hace referencia al
personaje masculino (el personaje femenino es definido como vigy-
umovAa), en origen se encontraba una diferenciacion entre el personaje
masculino (yevitoapoc) y el femenino (prwovia) .

723

Para la procedencia del término umovAo, Ziotas'“® propone dos posibles

etimologias:

1) De la palabra latina “bulla”, distintivo, a manera de medalla, que en la
antigua Roma llevaban al cuello los hijos de familias nobles hasta que
vestian la toga. Se relaciona con la festividad en cuanto a que los
participantes, en su vestimenta, llevan gran cantidad de adornos metalicos a

modo de monedas de plata.

2) En Epiro, en especial en Tesprotia (@sonpwrtia), se emplea el verbo
umoviove con el significado de esconder u ocultar. Por tanto el término
urovlwuo. significa lo que oculta o esconde algo, en referencia evidente a la
mascara que esconde parte del rostro, elemento caracteristico de la
festividad de Nausa.

No obstante, Babiniotis’?*

ofrece otra etimologia para el término uzoving o
umwovla, que viene a definir 1) al joven sin preocupaciones ni intereses, y 2)
al joven inmaduro: pméum(ng)-ovAng > umepm-oOANG > Ume-pmovANG, >
UTOOLA(MG) —0L.

Otra etimologia posible se encuentra relacionada con la segunda propuesta
por Zalios, mencionada anteriormente. De este modo, el término bula en

lengua turca significa buscar o encontrar. De la lengua turca pasaria a los

2 Gavriilidis (1995).
723 Ziotas (2003).
724 Babiniotis (2008).
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dialectos del norte de Grecia con este significado. A partir de este término
se originaria el verbo urovidvew, quedando el término original a modo de

sustantivo en la lengua griega.

No obstante, aun teniendo en cuenta las etimologias propuestas y
anteriormente citadas, consideramos que la etimologia mé&s acertada
corresponde a que se trata de un término, también en este caso, procedente
de las lenguas eslavas. Asi, a modo de ejemplo, byaxa (bulka) es el término

empleado en lengua bulgara para designar a la novia.

Como puede observarse tanto por las denominaciones que recibe el
personaje como por el papel que desempefia durante los ritos, ha quedado
relegado al rol de acompafante del personaje principal, bien como
coparticipe de los papeles mas representativos en las diferentes pantomimas
que se representan, bien como acompafante de los bailes que tienen lugar

por las calles de las diferentes localidades.
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Historia Alexandri Magni (s. 11l - XVI11 d. C.)

1.

Recensio F (cod. Flor. Laurentianus Ashburn 1444) 121.4'%: “Kai
eipnvedovrog Pacilever €ic v Maxedoviav kol 6 vodg s kobnuépav
npoodiofaivoviag motec ué v OAiyiv kai Aéyerr ‘Apo uov, Oeé uov
Ueyoroovvoue, i0etv Gélw 10 TPOGMTOV TOD VIOV POV TOD UOVOYEV] KO THG
KOpag pov kol vopng wov tis Pwlavipag tis Pacilicoag, vo thv
EYKaMaow €K TOV OPOVOLAOV KoL YAVKER VO, T Yopi] 1§ KOpolo 1ov Kol
VOOTILLO. VO TNV KOTOPIANow Kal va otadi] i kopoia (oo €ig T0V TOToV THS

EK TNV Yopav uov;”.

Significado v uso: Novia.

2.

Recensio poetica (recensio R), linea 2380"%°: “Elre tiic Quyatépac e
Apriong va woion, adteivov tov Avtiyovov kalo va koviokion: «A10tig o
AreEavdpog udg Ekoue @ilio, k' éylotwoe ™ voen pos ¢ éxeivo to

oxvdio»”.

Significado y uso: Novia.

Eustracio Presbitero (s. VI - VIl d. C))

De statu animarum post mortem, linea 2387'%: “Aéyer v’ 0Bv # Noeuuiv—

mevlhepao. o¢ tijc Podl adtn nv—mepl 100 ovyyevods avtiic Boog eimoboo
to100ta: gimev o¢ Noguuiv tij vopn avtijs: «Ebioyntog éoti 1@ kupie Ot
o0k Eykotélimey 10 €leog avTod uETO TV (OVIOV KOl UETR TAV

7e0vNKOTOV»”.

Significado v uso: Novia.

725 Ed. Konstantinopulos & Lolos (1983).
" Ed. Holton (1974).
2T Ed, van Deun (20086).
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Acta Montis Athonis (s. XI - XIX d. C.)

Epistula Dionysii hieromonachi ad Athonitas, p.221'%: “Kai naipvere dompa
UE TOV TOKOV, émerta. 08V KAaiete kal 0gv tamervoveale, Ot édoviwOnte
7006 Tovdaiovs tovg &xfpois tod Oeod, kal vo. otoyaleabe, Ti tpomov va
evpijte Kl va levBepwbijte, Lovov tp@te Kol wveTe, Evovveale ebpopga,
o0V VOUPAOES éotoliouevoig, kafatikevete (222.) dAoya evyeviko ué
oEA0IC KOAOIS Tou@ilévialg, ueé povkatépiva (wvapio. Kal ¢ toxog
avaifaiver kai yevwi’.

Significado v uso: Novias.

Cronica de Morea (s. XIV d. C))

Chronicon Moreae (recensio I7), linea 74277%°: “Apévtn 1ot Mopéwc,
aAnbera évi, w¢ néebpovory mavteg T0d mPLYKITATOD, 1§ VOO LoD, TOD EVI
00 EVOTIOV TAOV TAVTWY, GVEWLR EDPIOKETOL TOD GYEVTOD THS AKOfov”.

Significado y uso: Novia.

Spanos (s. XIV/XV d. C))
Spanos, linea 479 “Axovoac 8¢ taira 6 youmpoc pofnbeic, St metardy
oy ) voQn, unrwmg mvicn ovtov, Emeoey kol nobévhoey”.

Significado y uso: Novia.

Jorge Jumnos (s. XV d. C.)

De opificio mundi, linea 4617™%: “Kai dmeiv édiafnoo éxarov xai dllot
gixoot ypovol, / 1 dvoua obk Erave ualiota vo. putpavy. | Koi dpioev 6
Koprog w00 Nae va. fpn Ppdarv | oo "keivov kai v poueiiay, oto. (do.
oto. va owaon. | No. ‘powviacti 1 yovaiko tov k’ of vioi tov k’ oi vopddes, |

vo. umovoiv €ic v kifwtov kol vo Booctodv Aaumadesc. | Apyilovv ta
2 1t X

28 Ed. Meyer (1965).
2 Ed. Schmitt (1904).
0 Ed. Eideneier (1977).
L Ed. Megas (1975).
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TETPATO00. Kol Ta preTa Kivovot, | metodueva, oopviueva, oty Kifwtov
vo. umovor”.

Significado y uso: Novias.

Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)

Anonyma Cretica (s. XV - XVIl d. C))

Anonymi versus creticus de vetere et novo testamento, linea 1434"%% “Kai
aneit éoafnra ékoto kal dllot gikoat ypovor, | kai 1§ dvouia dev Emepre,
udrhoorog whia potpwvet, | toteg dpioe 6 Kopiog tod Nae va Bpij Ppawon
| yie keivov kai ) pauerio kai o (o va tpdot, | v pdviootij 1 yovaika
oV, 0l Y101 TOVL Kol VO@ddes, | vo. umodol gi¢ tov kiffwto kai va factod
Aoumaoes”.

Significado y uso: Novias.

Jorge Jortatzes (s. XVI - XVIl d. C))

Erofile, 11.486"%%: “Qgov, mpikt pov pilikd K1 dviidixij pov oipa, méca
yopyo u’ éxauete vopn yrouia kol ynpol”.

Significado y uso: Novia.

Manuel Baruchas (s. XVI - XVIl d. C.)

Liber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio Amarii, documento 13"%*:
“Tod omiov mpouetdpr n mpovmouévi kepo—Mapia, N viuet, oy16, Tpovkiwv
Kol yopiouoto GAa vIEPTUPO. TPIC YIAIAOES KOl TEVIOKOOTO, GTOV T, OTio,
V. YpIKovVTOL OY10, YOPIGUOTO. TOD TPOVTOUEVOD YATPOD OTEPTIPO, Xilio.
O16K0010. KO TO PETTOS TPOVKIWY T(1 VIUQIS™.

Significado v uso: Novia.

32 Ed. Panagiotakes (2004).
3 Ed. Alexiou & Aposkiti (1988).
34 Ed. Bakker & van Gemert (1987).

~ 239 ~



Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)
1. Ilewpi t@v Avaotevopiov, p. 247%: «5 58 YoUPPOS Kol 1) VOUPNY €IS KOKAOV
dprov (kovliki) Tag yeipag mepaoavieg”.

Significado y uso: Muchacha y novia.

Yeoryios Viziinés (1849 — 1896 d. C.)

Oi Kalodyepor kai 1 atpeio tob Aiovioov &v Opdin, p. 31278 “Aydpiora
amo todg Kadoyépoug elvar tiu Aeydueve. Kopitoia 1§ Nopeg ¢ Aéyoviar év
dAroig yawpioig”.

Significado y uso: Muchachas y novias, personajes femeninos.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

ElAnvikés yroptés kou EQiuo g Laixns Aozpeiag, P. 7277 “2t B. EMaoda, tov
Ilovro . a. yivovrou v Ilpwtoypovia, ornwe kot ta. Xpiotodyevva koi Ty
nuépa. twv Pwtwv, Ko ayvpuol eviAIKmY, o1 OTiol UETOUPLECOVTOL EITE OE
{wa (kounla, aproboo, AVKo, TPAYO K.AT.) EITE G€ O1GPOPO. TPOTWTTA.: YOUTPO
KoL VO], UTOUT), OPATH, XOYOUY, YIATPO, KOTETOVIO, OPKOVOIOPH K.AT.”.

Significado y uso: Novia, muchacha, personaje femenino.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aoixn wiotn xou Aatpeio oty Opdxn, Pp. 109" “4ia TPOCWTO. TOV
KOUIKOTPOY1KoD opouatog mov Ba dodue, yiati mpokertal yio. pio. ainbivng
apotpaywdia, sivou to. Kopitaio i o1 Noges. Avtég dioréyovrar aviueoa
OO T’ AVOTOVTPO. TOAIKGPIO TOD YWPLoD”.

Significado y uso: Novias, muchachas, personajes femeninos.

73 Jurmuziadis (1873).

38 Ed. Panagiotopoulou (1959).
37 1bid.

738 Trakiotis (1991).
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Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. AaoypogikeOpaxncA’, p. 1357 “Xip Bilon elyav todg «kaldyspovcy. Ta
TPOoOTA TS «TopacTaoewcy, mob mepiéypaye 6 I. Bilonvég, frav Sbo
KOAOYEPOL, N UTCUTOD UE TO EPTOUNVITIKO TOI0L THS, OVO VOQPES, OO
katoifelol kol dvo {omtiédes (ywpopdlokes)”.

Significado y uso: Novias, muchachas, personajes femeninos.

5% “Uné Kkabe Sudda

2. Tlopodooiakxésékoniaoels tov Aaod uag, p. 6
uetoupiétovror o véor: 6 Evag eivar youmpoc (poykaradpiog), mob Pager
UE PODUO LaDPO TO TPOTWTO ToV Kal Kpotel Toomodla (pomaio), 0 GALOS
givai 1§ voon (poyxatoapiva)”.

Significado y uso: Novia, personaje femenino acompafiante del

protagonista.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

Arovooioxa, p. 32" “°Ev @ uetalo, €ic tag 010popovs oikiog Tod Ywpiov
etoiudalovrou oi uiuoi, oi omoior ovykpotodv tov Biacov: o Baoilidg, to
Boagilomovio, ¢ Kamotpog, 1 Noen, n Bofw ue to Eprounvitiko, ta
éooopo. Aopolokia, t0 omoio. Oa (evyBodv eic t0 dpotpov, kKol O
Io10xtiTNG TV, O OmoTog ofjbev 0 Tihogever. Oi I'vetor ue v Apkovoa,
télog oi Zormriéoes 1} Kovpovtlijoeg, ontaon oi pviaxes oi évtetatuévor
TNV THPNOLY THS TOCES.

Significado y uso: Muchacha, novia.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)
1. "E6wua ortic yioptég, p. 355742 «; nv mopopovy tiic Ilpwtoypovidg orn
Nixnowavyy o0 Ioyyaiov yivetar kopvaféii mod elvar yvwoto ooy

«Aovykotoapioy». "Evag viovetar aparns kol tov pawvaiovy AT, 0evtepog

739 papatanasi-Musiopulu (1979).
740 papatanasi-Musiopulu (1992).
™! Kakuri (1963).
2 Siettos (1975).
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vopn, évo, tpitog ypia ki dAlor kametavoior. Tpifoviar ue kopfovvookovny
01 0 TOALOL, POPODY UGCKES KO THYOIVOVY G0 OTITL 6€ GTTITI HOLEDOVTOAS

XPNUOTO. KOL TPOPIUO, VI VO, YAEVTOKOTHGODY TO paov”.

Significado y uso: muchacha, novia, personaje femenino.

2.

"EOua otic yoptéc, p. 381" “ra dapoaia, dvijuepa o Pdta, of
HeTOUPIECOUEVOL TOILOVY EVO UKD OPaUa: EVOS TOPIGTAVEL TO YOUTPO,
dALOG T V@R, KI GALOS TOV Gpdrn: O TeAevTaios Opud. v’ apmacn T voopn

AL’ O youmpog v mpootateder”.

Significado y uso: muchacha, novia, personaje femenino.

Odiseas Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)

1.

Apauevo ka1 Qo tov Kepropaixod Aaod, pp. 81-82"*: “Tyv Kvpiaxi
¢ Topopdyov vivvovior oe diapopetika omitio. Tov Iletpity o) voen, )
Abo Prayor ue xovoovvia, y) TOTAG-YOUTPOS, O) VIATPOS-VOGOKOUG, €)
KOUKOVYEPOG-avuUTeEDEPOL oniadn pookapio 1 tCoupopio koir melepira

oniaon acoumebépoi, ot) Emions Eiooyyeléag, O1kaotes kKol ywpopoiaKes”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

2.

Apdoueva ko E0wa tov Kepropaikod laov, p. 82 “Me éva Phdyo
EMIKEPOANG Kal TOV O0€DTEPO KAEIVOVTO. TNV TOUTH 0401 01 DEOLOITOL
ONAOON YOUTPOS-TOTAS-YIOTPOG-VOTOKOUOG-OVUTEDEPOL Kol KOVKODYEPOS
wave oto omiti s voens (k. Ooavaons Aéoons to 1987) kou opov
rapoidfoous v voen n omoio KAvel To. VA(L0. THS KAVODVE TO YOPW TOD
XWOPIOD ONAOON TEPVAVE OTOLOVS TOVS OPOUOVS EVO TO. OPYOVA. THS
Hookopiog tailovve Kai KoToANYovVE aTHY TAATEIQ. OOV TO OKOALO Kail TO

KOIVOTIKO Ypopeio”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

3 Ibid.
" K limis (1987).

745

Ibid.
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Statis Atanasiadis (s. XX d. C.)
To Awdexoniuepov oty Zévra, p. 556378 “Erneidn ato yopo mepalovy )y vien,
0 Mwuoepog fyolel to omabi- tov minywvooy kai wéptel 1j meaiver”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

Meroupiéoeic Awdekanuépov gig tov Boperoeiladiko ywpov, P. 177" “Evag
amo kabe oucoo ueteupiéleto eic voueny kol éAéyeto Povykotoiapiva,
dAlog O¢ €ig youPpov ue Tpofeles kol povuo € 10 TPOGWTOV Kol obTOG
ntav 6 Povykdroiopog. Koi oi dvo pali ééyovio Povykatoopaior 1
Povykaroiopnoeg”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femnino.

Dimitris Armen (s. XX - XXl d. C.)

Aparnoeg ko1 Apkodoeg arov Baolaxo Apauag, p. 378, “Exeivn ™ uépo, otg 7
lovovapiov, supaviovior -kotd oudoes- kor to. kopvafoiio. (Apamnoeg).
Amotelobvran amo tov Toaovon (avipag vivuévog mopadoaioka), ™ Nogn
(GVIPOS VIOUEVOS e TH YOVOIKEID, TOPOOOGIOKY (QOPETIG) KOI TOUG
Apaornoeg”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

Lefteris Drandakis (s. XX — XX1 d. C.)

1. Xopevuixa dpaoueva oo Nouod Apduog, P. 4929 «g aAln opdoo. ato
Oioco tov Bodako, givor o1 UETOUPIETUEVOL AVOPES, EITE OE <VOPAOIES», EITE
g€ KTEO0VONOESY, ONAOON KTPOTTATES» TV VOPAOIWV .

Significado v uso: Novias o0 muchachas.

74 Atanasiadis (1953).
T Ekaterinidis (1975).
8 Armen (2012).

3 Drandakis (1994).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

El término vdpn se encuentra por primera vez consignado, sin la —u que
precede a la —p, en la obra anénima Historia Alexandri Magni’*. Si bien
esta obra resulta de dificil datacion y se ha encuadrado dentro del periodo
medieval griego, se encuentran otras fuentes similares, como Eustracio
Preshitero que, en su obra De statu animarum post mortem™, consigna el
término con su forma actual. Con esta misma forma se encuentra también en
la Crénica de Morea’? o en Spanos’3. Para el plural se emplea la forma
vopaddec, en la obra de Jorge Jumnos De opificio mundi™*, que convive con
la forma arcaica voupddec que puede encontrarse en las Actas del Monte
Atos”>; lo que indica la convivencia de ambas formas, al menos, durante

algunos siglos.

Periodo de la dominacion otomana

En cuanto a las fuentes posteriores, concernientes al periodo de la
dominacién otomana, se observa codmo conviven también ambas formas. No

obstante, mientras en Anonymi versus creticus de vetere et novo

756 757

testamento™” y en la obra de Jorge Jortatzes, Erofili"’, se encuentran las

formas vognlvopadeg; en Liber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio

0 Historia Alexandri Magni. Recensio ¢ 121.4. Ed. Konstantinopoulos & Lolos (1983).
1 De statu animarum post mortem, linea 2387. Ed. Holton (1974).

52 Ed. Schmitt (1904).

™3 Ed. Eideneier (1977).

> Ed. Megas (1975).

> Ed. Meyer (1975).

% Ed. Panagiotakes (2004).

*T Ed. Alexiou & Aposkiti (1988).
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Amarii de Manuel Barujas™® aparece una forma arcaizante en la

pronunciacion, viug:, pero con simplificacion en la grafia.

Periodo de la Grecia moderna

En la actualidad, el término empleado para referirse a la novia, tanto en el
misterio del matrimonio como a una muchacha en edad de contraer nupcias,
es vopn, con su plural viges. De este modo se observa en la mayoria de las
fuentes relacionadas con los ritos festivos de la Navidad, aunque conviven,
en algunos casos, con la forma arcaizante de la lengua depurada

759

(kabapevovoa), como en Jurmuziadis™ o Ekaterinidis®. Mencién aparte

merece el texto de Viziinds que, en su obra Oi Kaldyepor kai 1§ Aazpeio tod

81 emplea el término vy para referirse a estos

Arovioov év Opgxy (1888)
personajes femeninos del cortejo del kaldyepog, a pesar de que en su obra
emplea una lengua arcaizante. En este sentido, se debe al gusto del autor de
introducir elementos de la lengua popular en sus textos a fin de otorgar al
relato etnografico de una mayor viveza. Jurmuziadis, en cambio, emplearia
unos pocos afios antes, en su obra [lepi t@v Avaoctevapiov (1878), el
término viouen para referirse a estos mismos personajes, como referiamos

anteriormente.

758 Ed. Bakker & van Gemert (1987).
9 Jurmuziadis (1878: 24).
7%0 Ekaterinidis (1975: 17).
781 Ed, Panagiotopoulou (1959: 312).
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9.2.2. OTRAS NOMENCLATURAS

Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)

Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)

Xpoviko v Zeppdv, 1.31.186"%%: “Kai mnyouvauevol gig v éCovpiav uall kol
01 TEIS apyiepels, Emépaoay amo ta Mopa koi Eoenbnkow tov dyiov Nikoioov
Koi, & 100 Qoduarog, mépavra mEAv Eybpicav gic T Omicov: uE MOIAES
KoTaoKeVES Kal téyves fAlav eic v I16in. TG obtd ypdve émiacav oi
Tovpror eic tag 2éppag pio umovia mopva, ucbootpio, (ovumoliooiva,

ure(iféykiooo kai v ooy toyto Kile Kol TV Exoumeyay’.

Significado y uso: mujer, muchacha, bailarina.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Yeoryios Viziinds (1849 — 1896 d. C.)

Oi Kalbyepor kai 1 Japeia o6 Aiovieov év Opguay, p. 31272

“Aywproro, aro todg
Kodoyépovg etvau 1o Jeydueva Kopitoa 1if Noges a¢ Aéyoviar év dlJoig yapiolg”.

Significado y uso: muchachas, personajes femeninos.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Aaoypogpixe Opoxng A’, p. 134"%%: “Ojor TEPIUEVAY THY TOUTH, OTHYV Omolo.
ooETEYOY 1] Yovaiko, To0 MTén — mepiotoriouevy 6mo 1006 «Apamoic», v
«Kavrivay, mov petépepe Ty «xovvovuo» tiic Mménvag — ovyyeveis kol piior”.

Significado y uso: Cadina y Beina, personajes femeninos analogos a las

figuras del aparnc y del Mnéng, ambos protagonistas de los ritos de

carnaval tradicional.

762 Ed. Odorico (1996).
783 Ed. Panagiotopoulou (1959).
764 papatanasi-Musiopulu (1979).
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, , , 765. , ~ , , v
2. Aowoypogixe Opaxng A’, p. 134" “Xav tedevtaio (evyapr mdievay Evag
aparng xai 1 Kavtiva, mod 16 télog Erepte katw”.

Significado y uso: Cadina, personaje femenino andlogo a la figura del

OPATTHG.

3. Iapadosiakéic éxdnidoeic tov laod uag, p. 65°°% “Aré rabe duada
uetapiélovrar 5vo véor: 6 &vag elvar youmpoc (poykatodpiog), mod Pdget
UE oDUO Hadpo 16 TPoowTo Tov Kal kpatel toomovla (pomalo), o dAlog
givor ) voon (poykatoapiva)”.

Significado y uso: Rogatsarina, personaje femenino anélogo al personaje

masculino del rogatsarios.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

1. Aqixii mioty ko Aowpeia oty Opdin, pp. 109°%7: “Alla mpbowma tov
KWUIKOTPOYIKOD dpauatog mov Ba dovue, yiati mpokertal yio. pio. ainbivig
thapotpaywdia, eivor to. Kopiteia 1 o1 Nopes. Avtég droiéyovtar avaueoo.
OO T’ AVOTOVTPO. TOLKAPIO TOD YWPLoD”.

Significado y uso: Muchachas, personajes femeninos.

2. Aaiiii wiot ko Aatpeio oty Opdicn, pp. 109%%: “Sro Aprapi, mave oto
opyowua yivotoy n avvevpean tov Kovkepov ue v Kovkepiva, orws ko
oto Optéroi tng Kavtivag ue tov Apann’.

Significado y uso: Kukerina y Cadina, personajes femeninos andlogos a las

figuras del Kuker y el Apdmyg.

Dimitrios Luképulos (s. XX d. C.)
1. Ta poy}caradpla769: “H ovvodeio tov elvar mpdra-mpdta &vog dAlog

VEOG UATKOPEUEVOS UE YOVAIKELQ: VOPT] TAya 0UTH, 1| YOVAIKO TOV, Kl

" Ibid.

766 papatanasi-Musiopulu (1992).
787 Trakiotis (1991).

88 1hid.

"9 Lukopulos (1935).

~ 247 ~



&yel kpepoouévo, ato Ao g plwpia. Tn réve Mmrovia, ki GAL0D
Nrzaua, 17 Nopn- dywpioty amo to Poykatadpn”.

Significado y uso: Bula y Dama, personajes femeninos inseparables

del Rogatsaris.

2. T apoylcawdpza770:

“Ilollés popes t0o0s Poykotoopéovs todg
aK0A0VBODY Kol VEOL TOD UAOKOPEDLOVTOL, YIVOVTIOL YOVOIKES UE
OOIUOVIKO, TPOTMTO. TOD UOLALOVY PPIES: Kal Aéyovtor I ptég”.

Significado y uso: Viejas, personajes femeninos con apariencia

demoniaca.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl1 d. C.)

1. diovociaxa, p. 32" “Hododrepov eic wyv Bilony. eimouev Ot €(edyvoov
«tic No@ddes» 100 Opwuévov, TAMGIOVUEVAS DTO TOV Pofidopopwmv
Katoifeiwv, i 5¢ pafdogopia, koo kai 1§ mapovsio yoveukdv, ivol
YVOPIUO. TTOLYETO. THS CYPOTIKTS LOyelog”.

Significado y uso: Novias, muchachas, personajes femeninos.

2. Awovooioka, p. 12177 «“r ovyukn kol 1 opaoigc s Kovkepivag tod
EAnviKoD ywpiov Apraplod, Tig Evovuévng Epwtikdg ueto, 1od Kovkepoo
€lg aypov apotpiwbévia gikovikdg, w¢ Go. idwuev katwtépw. Enions kol
tij¢ Aikvopopovons «Kadivag» (yovoirog)”.

Significado y uso: Kukerina y Cadina, personajes femeninos analogos a las

figuras del Kuker y el Apdmyg.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)
1.70 &ho tod Kaloyepov ot Melikn tod N. Huabiog, p. 235" «y

Kopitea: Eivar 10 tpito fooiko puéios tov Oiaoov. To poio obto

" Ibid.

! Kakuri (1963).

2 1bid.

™ Drandakis (1979).
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avalopfover movo. véog, GVOTaVIPog, TOL UETOUPLECETOL GE YOVOIKO KOl
éxAéyetar yro. 1o poto avro yia l, 34 5 ypovia”.

Significado y uso: Muchacha, personaje femenino del cortejo.

Dimitrioss. Lukatos (s. XX - XXl d. C.)
Douminpopanicd. w00 Xewdve kai tic Avoilne, p. 145" “O  kade
Tavvitoopnc elye ) vrdua tov (Gvipa Jemrokoumuévo) ki &xavay (evydpr’.

Significado y uso: Dama, personaje femenino que acompana al jenizaro en

los ritos de carnaval.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O Kardyepoc auiy Ayia Eréviy Zeppdov, p. 96" “Iro uetold &er kaver mpy
upavion g kol 1 «Kopitea» ue 10 uwpo mg. llpokeitan yia Eva kwuiko
mpéowno. Elvar évag dvipac mod elye vivbdij yovaixa kol Kpord oty Gykolic
10 KOOKAO-Leopo™.

Significado y uso: Muchacha, personaje femenino.

P I N , ’ ~ 776. ’ , \

2. O Kaloyepog amyv Ayio. EAévn Zeppddv, p. 108" “Ilpoowmo dodvioero koi
ropeiooxto tpo. arov Koloyepo tijc Ayios Elévig, dev eivor mhéov 1
Kovxkepiva, 1 yovaiko. 100 Kodkepo ki’ el yaoer kol to. mBove, e odupoio.
70D KpoTd 10 Svouo. «Kopitea» drws Slot of dvipes mov uetappiélovion ot
YOVOIKELQ, TPOTWTO, TOD IGO0V UL KOL TIPOYUGTIKI] YOVOIKO. 08V ETOIPVE TOTE
Uépos o€ avtov oMo dkoun kol TNV OAn tédeon tob EQiuov v
TopoK0AovBodoE GO PaKPDA OTIS IO TOAUNPES POTELS .

Significado y uso: Kukerina, personaje que acompafia al Kuker. Muchacha,

personaje femenino de los ritos de carnaval tradicional.

™ |_ukatos (1985).
775 Mijail-Dede (1979).
% Ibid.
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Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX — XXld. C)

1. Metaugiéoeic Swdexanuépov eic tov Bopeioelladikov yopov, p. 1577
“Iloilas @opac &01dav kKol KOUIKNY TOPAOTOOLY UE THV ETOUEVHV
vrobeorv: O mpwtoywviotne -6 AAjg- apralel piov xépnyv, tv omoiow
TNYaivel €I T0 OTTI EVOG YWPIKOD .

Significado y uso: Chica, muchacha, personaje femenino.

, . . , 778.
2. Metoupiéoeic omoekanuépov €ic tov Bopetoedlaoikov yawpov, p. 16"
“Tnv ouada aroteAodv EE mpoowma, Gmo T0. OTOI0 TPIO. UETOUPIECUEVO. EIG
Kopitola Kol Eva €ic Aparny Ue TOALO KOVOODVIA”.

Significado y uso: Muchachas, personajes femeninos.

3. Metougiéoeis dwoekanuépov eic tov Bopeioelladikov ywpov, P. 177
“Eoynuoriovto tpeic oudoes. doal kal ai ovvoikiar tod ywpiov. "Evag
ano kabe ouada ueteupiélero €ic voupnv kol éléyeto Povykatoiapiva,
dAlog O¢ eig youPpov ue mpofies kal oo €ic TO TPOTWTOV Kol AUTOS
ftav 6 Povykdroiapog”.

Significado y uso: Rugatsiarina, personaje femenino analogo a la figua del

Rugatsiaros.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Kaldyepog atnv Ayia EAévy Zeppav, p. 6% «H Kopitea civor dviopag
OVOTAVTIPOS, UETOUPIETUEVOS oe Koméia. Eivar otn  ovvooeio t)¢
ovvipopidg tov Kaldyepov, vmd v mpootacio twv ZoXTIEOWV, KOl TO.
ToAkaplo TPooTobody vo, THY KAEWoLY”.

Significado y uso: Muchacha, personaje femenino.

T Ekaterinidis (1975).
778 1bid.

9 1bid.

780 Reklos (2012).
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Tzu Kulendianu (s. XX - XXI1 d. C.)
O yopdc twv tpaywy oty Exitpo, p. 26" “4)jo orovdaio atoryeio Tov yopod
v aywv eivor n «Kopélla»:. Evag véog uetoupiéletor oe kopy,

POPWVTOS WPOLO TKUPLOVO VOPIKO™ .

Significado y uso: Korela, chica, muchacha, personaje femenino.

Afendra G. Mutzali (s. XX - XXl d. C.)

Kopvofair kar laixo yéiio, 24782 “IT0) )6 VEOEAANVIKG. OpadeVa. Exovy ¢
KEVIPIKO aLova. To dlovuo yauog-Gavorog, orws arov Opokiko Xovyovro, o
0TOL0G GVVOVTIGLETOL COUPOALKG, TOV®W TTNV OPYDUEVH KOL TTOPUEVH VI UE
v Kovkepiva”.

Significado y uso: Kukerina, personaje femenino analogo a la figura del Kuker.

Cristos Zalios (s. XX - XX1 d.C.)

O1 Mrovies s Naovoog, p. 88 «H Kvplopyn OVouacio. mov yopoxtypilel
T0 UTOVAODKL TV VEWV avop@V 7oL GUUUETEYOLY oto 0o  eivol
Mmrovleg, eved avty TOL YOPOKTHPILEL TO GTOUO TOV OUUUETENEL OTO
umoviovkl kat’ aAlovg eivar Mmrovia ko kot aAlovg I evitoopog™.

Significado y uso: Bula y su plural Bules, en principio designaba a los

personajes femeninos, en la actualidad se emplea para denominar a los

masculinos, los jenizaros.

Lefkis Samaras (s. XX - XXl1 d. C))
Tovitoopor ka1 Mrobdleg, P. 197 “Kabe umoviodkl Exer wio 1 000
Mmodvieg, mov eivou avipes vivuévor ue yovoukeio povyo. H udoxo mov

popder B Mmovla oto mpoowro eivar Pouuévny mold évtova, ue ucyovio.

781 Kulendiant (1977).
782 Mutzali (2012).
"837alios (2012).

784 Samaras (1998).
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KO YEIALO KOTOKOKKIVO, KOl OL0 TO KEPOAL TO EXEL TTOMTUEVO e KOPOEAES,
WwevTiKo, Aovlovdto. kot Tovlio, aoy voen”.

Significado y uso: Bula, y su plural Bules, personajes femeninos del

carnaval de Nausa.

~ 252 ~



c) Andlisis de las fuentes

Periodo de la dominacion otomana

En cuanto a las otras formas en las que se nombra a los personajes
femeninos del cortejo, ademas de viupn 0 vipn, la que goza de una mayor
antigliedad en las fuentes es el término uzodia, que aparece en la obra del
Papa Sinadino Xpovixo t@v Zeppav'®, donde hace mencién a una joven
prostituta. En este sentido, el término umodla, de origen turco, refiere a una
mujer que, en base al texto, parece ser de edad madura, aunque no existe en

el texto otra informacién que permita discernir el significado exacto.

Periodo de la Grecia Moderna

Los otros términos empleados para los personajes femeninos participantes en
los dpaueva, en la actualidad, varian segun la localidad donde estos tengan
lugar, pero también segun el autor que los consigna. De este modo, se
encuentran términos mas genéricos como xopitoa 0 kopitoio, diminutivo de
kopn, en las obras de Viziinds Oi Kaloyepor kai 1§ Aotpeio. 100 Arovooov &v
Opcin (1888)"%, para referirse a estos personajes en la localidad de Vize; en la
obra de Trakiotis Aaiis} mioty kou Lazpeia oty Opdrn™', en la misma localidad;

en la obra de Mijail-Dede ‘O Kadyepoc oty Ayia Erévy Seppiov'™

, para las
“novias” de la localidad de Ayia Eleni Serron, donde afirma que se ha perdido
el nombre de xovkepiva; en la obra de Drandakis 7o é0iuo tod Kaldyepov otn
Melixn 100 N. Huabioc™, para los personajes femeninos del cortejo del

xoddyepoc en Meliki Imatias; o en las obras de Ekaterinidis'® o Reklos™",

8 Xpoviko t@v Zeppav, 1.31.186. Ed. Odorico (1996).
78 Ed. Panagiotopoulou (1959: 312).

"8 Trakiotis (1991: 109).

788 Mijail-Dede (1979: 96, 108).

"% Drandakis (1979: 235).

790 Ekaterinidis (1975: 15-16).
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donde se otorga esta nomenclatura a los jovenes que representan el papel

femenino en el cortejo.

Mencion aparte merece el término de umodla que se emplea para nombrar tanto
a la festividad en su conjunto como a los participantes del carnaval tradicional
de Nausa. Si bien, como mencionidbamos anteriormente, en origen hubo una
diferenciacion entre los personajes masculinos y los femeninos, recibiendo la
festividad el nombre de yiavitlopor kou umovleg, en la actualidad el término
umovla. se emplea para los personajes masculinos que danzan por las calles de
la localidad en compafiia de las vopn-umodlieg, personajes femeninos. Se hace,
por tanto, una diferenciacion entre ambos, quedando relegado el término

, 792
novit¢opog .

No obstante, existen otras denominaciones para los roles femeninos, como
son: Kavrive. (Papatanasi-Musiopulu™® y Trakiotis’**) o Kadive (Kakuri’®),
a partir del término turco cadina; Mrénvac (Papatanasi-Musiopulu™®), a
partir del término turco bey (que se emplea en algunas localidades para

nombrar a estas festividades, como Kiomék-Mnéng);, poykazoapiva

797 798

(Papatanasi-Musiopulu™®) o Povykaroiopiva (Ekaterinidis™), a partir del

masculino poykaradpioc; Kovkepiva (Trakiotis™, Kakuri®®, Mijail-Dede®**

y Mutzali®®); vrdua (Lukatos®®), a partir del término dama; o xopélia

l]804

(Kulendiand™), diminutivo italianizante de xop.

7! Reklos (2012: 6).

792 7alios (2012).

7% papatanasi-Musiopulu (1979: 134).
"% Trakiotis (1991: 109).

7% Kakuri (1963: 121).

% |hid.

97 papatanasi-Musiopulu (1992: 65).
7% Ekaterinidis (1975: 17).

7 1bid.

800 1bid.

801 Mijail-Dede (1979: 108).

802 Mutzali (2012: 24).

803 | ukatos (1985: 145).

804 Kulendiant (1977: 26).
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d) Conclusiones

El término vign 0 vipec hace referencia, dentro de los ritos del periodo
festivo de la Navidad, al principal personaje femenino en la trama de la
pantomima que tiene lugar por las calles de la localidad en la que se
celebran. Actlla como desencadenante de la accién y de la pelea entre varios
de los miembros del cortejo. Esta disputa ocasionara la muerte del
novio/”arapis”, su duelo y resurreccion, representando con ello los periodos
en los que la naturaleza se agosta y vuelve a resurgir. Por tanto, la figura de
la novia no tiene una autonomia propia o independiente, si no participa en
consonancia con los miembros principales masculinos del cortejo. Es un
personaje prescindible en muchos de los ritos, pero de gran importancia en

aquellos en los que aparece.

Por esta razén se le otorga un nombre genérico de acuerdo a su papel
femenino dentro del cortejo, xdpn 0 kopitoa (este segundo suele ser el mas
empleado para referirse a este personaje), o a su papel como compafiera del
novio/”arapis”, voon. En esta linea se mueven también otras nomenclaturas
dadas a este personaje que marcan su dependencia del personaje principal
masculino, como complemento del mismo, kovkepiva, poykatoapiva,
kovtiva, urénoa... 1o que pone de manifiesto su paralelismo con el nombre y

funcion de los personajes masculinos.

Esta dicotomia, masculino-femenino, marca uno de los elementos
principales de los ritos festivos del periodo de la Navidad. El juego de
ambas fuerzas o entes participa en la llamada a la fertilidad de la tierra que
se regenera en la primavera tras el largo invierno. No podria ser concebido
de otro modo. No existiria esa fertilidad y regeneracion sin ambos

elementos.
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9. 3. Personajes secundarios

En cuanto a los personajes secundarios que desempefian un papel relevante
en la trama de las pantomimas representadas pueden destacarse tres

personajes principales: Mraunw, Zartiédes o Kovpovtlijdeg 'y KatoifiéAlor.

Se trata de personajes tomados de la vida cotidiana, al igual que ocurre con
otros tantos que aparecen en ocasiones en las diversas pantomimas, como el
rey, el sacerdote, el médico, la esposa del medico, etc. En el caso de los tres
personajes mencionados, poseen un papel predominante frente a los otros
secundarios por su comicidad o su disposicion a presentar un caracter

comico.

Babo (Mnaurw) representa a una anciana, de aspecto pobreton y sucio,
madre de un recién nacido de siete meses, al que lleva en una cesta,
acurruca y acuna. Participa en diversos episodios con otros personajes del
cortejo y es objeto de burlas y chanzas, tanto del pablico como de otros

personajes.

Los Zaptiedes o Kurutzides representan a las fuerzas del orden del lugar. Por
ello, normalmente, son representados por jovenes fornidos y se encargan de
apresar a los “alborotadores” y a personas de entre el publico. El que cae en
sus manos, para verse libre de las cadenas, ha de pagar una prenda, que se
reproduce en una cantidad de vino u otro producto, que ha sido acordada
entre el cautivo y los captores.

Por su parte, los Katsibeli representan a la comunidad gitana del lugar
(comunidad muy presente en los Balcanes) y recorren las calles de la
localidad recolectando metales u otros objetos que los ciudadanos hayan
dejado olvidados o a la vista de ellos. Representan también escenas
arquetipicas, como son: el encendido del fuego (con escenas comicas en las
que el katsibelos ahuma a la katsibela), la fundicion de metales para crear

una punta de arado, escenas de tipo sexual, peleas y disputas y caidas.
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9.3.1. ZAIITIEAEX

a) Introduccién

El término Coamtiég, término procedente del término turco zaptiye o

zabtieh/zaptieh, hace referencia al carcelero o policia®®.

El término en
lengua turca se emplea para nombrar a los personajes que rigen el orden
publico en la localidad. En el caso de las festividades del periodo festivo de
la Navidad y del carnaval, son los miembros del grupo que se dedican a
pedir el “rescate”, que se da en muchas de las representaciones a modo de
propina o aguinaldo para el Afio Nuevo, para la diversion comin o para
algun otro objetivo que decida la comunidad tras la celebracion de la
festividad. No obstante, esta figura recibe también el nombre de

KOVPOVTLNOES.

Su inclusion en la trama, dentro de las festividades del Kaldyepog, en la que
juegan un papel de carceleros, no parece atender a simbologia alguna. Segun
Mijail-Dede®®, su inclusién en el drama puede deberse a dos razones
principales: a) al hecho de que las cadenas que emplean para “atrapar” a los
espectadores simbolizan la unién de las fuerzas que reaccionan con el poder
de la vegetacion y que, de este modo, obligan a cierta participacion de todos
con la aportacion de dinero; y b) lo méas probable, que no exista esta relacion

y que sea un elemento tomado simplemente de la vida cotidiana.

Representan a las fuerzas turcas de seguridad, por lo que se presenta una
buena ocasion para parodiar a este personaje, asi como la violencia y fuerza

de la que hacian uso y que se remarca de manera habitual en las fuentes.

805 pychner (2002: 247).
806 Mijail-Dede (1979:107-108).
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b) Fuentes

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Archivo Panayiotis Papadimitris (s. XXI1 d. C.)

1.12.4.1879: ExbOson tov Ponbod Aiowknthi Acvkwoioc M. Ziyep®®': “«On
Tovpror {amtiédes dievepyovv mepioootepn Pio am' OTL TPONYOVLUEVWSH.:
Mia mepintwon oxAnpnc emibeons amo évav {amrtié 17A0s evaomiov Tov
oikaotnpiov Nraofi oty Aecvkwoia, uio emopyio. mwov owobéter 187
Samriédes. H kotnyopio nrav Ot €lye KTOTHOEL TOV TOPATOVOOUEVO GTO
npoowro. O {ARTIES KOTAIIKATTNKE 0 YPUAGKLON TPIOV Unvav”.

Significado y uso: Zaptié y su plural zaptiédes, fuerzas del orden durante el

Imperio otomano.

2. 6.9.1878: Evrorooeis tov omeotaiuévoo tov llustratedLondonNews azé o
ikouo, Kaviopa, Ayio Ocoowpo Kapraoios, Emtoxoun wor Koun
K8m1'p808: “Moi pog nrov o1 LODAES TOD UETEPEPOY TIC ATOTKEVES LLAS KOl
01 HoVAGPNOES Kou Tpoywpnoous ue ovvooeia ovo Tovprkovs {amTiédes

AOTOVOIKODG LUE TIC YPOPIKES OTOAES TOVG .

Significado y uso: Zaptiédes, fuerzas del orden durante el Imperio otomano.

807 "Exfeon tov Pondovd Atowknti Asvkooiag M. Ziyep. Archivo Panayiotis Papadimitris.
Documento S-151. Disponible en:
http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemi
d=15 [28/08/2015]

808 Evruméoeic tov ameotouévon tov lustratedLondonNewsond to tpikepo, Kaviapa,
Ay10 Oeodwpo Kapraoiog, Entaxdun kot Koun Kennp. Archivo Panayiotis Papadimitris.
Documento S-120. Disponible en:
http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemi
d=15 [28/08/2015]

~ 258 ~


http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15
http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15
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http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15

Archivo Dimitrios Kokuras (s. XI1X d. C.)

Exloyéc yioe Movytapodnuoyépovia oto Mridror tijc Koldvne (1888)%%:
“kabw¢ poivetal kai €I TO POVKOVAT-TEPTEPL, O UEV EFEL uovytopns A. K.
Movpag &er uovov 24 yp. Pepyi, o dalac Aewvioas 12, o alag N. I.
Todyxag 20, o élag O. I'ovvapns 31, koi 6 dlag A. Toerons 31,20, xai
010T1 dAAa dvouara pudag mopovaiocav ¢ Movytapodnuoyépoviag, Kol
dira nrodaouey, 611 diwpicOnoav, Tpocétt o€ 010t 6 Movdip Epéving Hag
010, Tij¢ Plog e tovg {amriédes eic tag Bvpag 1Nvaykace mollovg Ao NUag
VoL DTOYP AW WUEY TO IVILYATIOV TO Omoiov 2a¢ EoTelle’”.

Significado y uso: Zaptiédes, fuerzas del orden durante el Imperio otomano.

Yeoryios Viziinés (1849 — 1896 d. C.)

Oi Kalbyepor kai 1 Lazpeia 00 Aovisov év Opgrn,p. 3128 “Terevraion
éxAéyovtar of onuepov pépovres T Gvoua {amtiédes 1§ Kovpovtlijoes rjror
pbloxes. Elvar 6 obtor 000 10V poucletépmy ki ebnpeneotépmy tod
XWPIOV TOAANKAPGOWY 01 Omolol Koouovol Ty (ovhyy adTdV oo TV
AQUTPOTEPV, TOV ETLOEIKTIKWTEPWV OTAWV.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o

“fuerzas del orden” durante las festividades del kalOyeros. Reciben

también el nombre de Kurutzides.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

. 811,
Awovooioka, p. 32777 ¢

'Ev 1@ petolo, €ig tag diapopouvg oikiog 100 ywpiov
éroiudalovron oi uiuoi, oi omoior ovykpotodv tov Biacov: o Baoilidg, to
Boagilomovio, 0 Komotpag, 1 Nogn, n Bafo ué to Eprounvituxo, ta

/4 ’ \ (4 ~ by ~ ) N\ b4 h) (4
eooapo. Aopaldxio, ta omoio. Qo (evyBodv eig 10 dpotpov, Koi O

ToroxtnTng TV, 0 Omoiog dij0ev to. ifaoeder. Oi T'dptor ue v Aprxodoa,

809 Tsaras (1974).
810 Ed. Panagiotopoulou (1959).
811 Kakuri (1963).
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télo¢ oi Zamrtiéoes 1j Kovpovtlijoes, onlaon oi pbdloxes oi évretatuévor
Y THPNHOLY THS TOCEWDS.
Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o

“fuerzas del orden” durante las festividades del kalOyeros. Reciben

también el nombre de Kurutzides.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixn wiotn kou Aazpeia oty Opaxn, PP. 1092 “Televraion Epyovtal ol
Zantiédes 1 Kovpovtlijdeg, mov oy emapylokn Oloiknon g
Adprovodmong tovg éleyoy kafaocndes. Hrav o1 vmoomiotés, o1 avlpwmor
TOV VOUOV, TOV ETEPAAAY TNV TOLH, TOAMKAPIO. OPUOTOUEVO, TOV UE KOUOPT
Edetyvay tov omAiouo tovg”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o

“fuerzas del orden” durante las festividades del kalGyeros. Reciben

también el nombre de Kurutzides.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XXl d. C.)

O Kabyepoc oty Ayio Erévy Zeppdv, p. 100813 «~

Yrijpyov dxoun oi
Zantiéoes 11 Kovpovrlijoes oi omoior kparodv dlvooides yia va
alyuodwtifovv T00¢ TOVHYLPIDTES KOl Vo (NTodv ADTpa yia vo. Todg
Elevbepaaovy”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o

“fuerzas del orden” durante las festividades del kal@yeros. Reciben

también el nombre de Kurutzides.

812 Trakiotis (1991).
813 Mijail-Dede (1979).
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Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

AaoypopikeOpaxngA’, p. 13514 “Xmip Bilbn eiyav tobg «xaldyspovcy. Té
TPOoOTA TS «TopacTaoewcy, mob mepiéypaye 6 I. Bilonvég, frav Sbo
KOAOYEPOL, 1] UTGUTOD WUE TO EPTOUNVITIKO TOIOL THS, OVO VOPES, OO
katoifelol kol ovo {antiédes (ywpopvlakes)”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros

durante las festividades del kaldyeros.

Odiseas-Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)

1. dpdueve kar 0o tov Kepropaikod laod, pp. 81-82%°: “Tyv Kvpraxi
¢ Topopdyov vidvoviou oe dapopetikd omitio tov Iletpitny o) voen, )
Abo Prayor ue xovoovvia, y) WOTAG-YOUTPOS, O) VIATPOS-VOGOKOUA, €)
KOUKOVYEPOG-oVOUTEDEPOL OnAadn uookapio 1 toupopio kol wedepira.
oniaon ooumebipot, ot) Emions Elooyyeléog, Okaotes kol YmpoPpviokes”.

Significado y uso: Carceleros.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Kaldyepoc oty Ayia EiévnZeppcdv, p. 6°°: “O Mrepurépne kpaté oto
xépt tov eoucyéln Eolivy omdba, v omoia ypnoyomoiel yio Copdpi, v
o1 Zamtiédeg, mov vTodvovIal Ta Opyave. TS TOLNS, KpaTodv COAveS
onaleg Kal 0ADOIOES, e TIS OTOIEG 0EVOVY OTo10V Bewpodv mopofaty Tov
VOuov”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o

“fuerzas del orden” durante las festividades del kaloyeros.

814 papatanasi-Musiopulu (1979).
815 K limis (1987).
816 Reklos (2012).
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Maria-Elefteria G. Yiatraku (s. XX - XXl d. C.)

100 ypovia omé 1o elevbépia e Xiov (1912-2012). lotopikés otiyuéc
avopelog twv Kapoouviiov, p. 13%7; “Evg OTOYEVUO, TTEPVO, U0 OUAOO
oro Tovprkovs pe tov «Zoumpiy Kol 10, TPOYUOTO. TOVS POPTWUEVO, TE
novlapio. Xto Mapuapo éuesive o Mavedpng kou kopia 150pic {antiédeg
(xwpopvrareg). Eiyov 2-3 pviaxia. Aiyo mpiv voytwaoel amofifootnke oty
Xio o ellnvikog 2rpatog, mépooav amd to Bowfoxd wouid Oockopid,
Kopafia’.

Significado y uso: zaptiédes, fuerzas del orden publico durante el Imperio

otomano.

Teodoros I. Riyiniotis (s. XX — XXI d. C)

Dnueidoerc ya to loidu, p. 173%8: “Or Tobpror ouéowe rardrafav to
OPAIUA TOVS KO E0TEILOY 0D0 (ATTIENES (0yYEAI0POPOVS KOPOAAGPNIES),
i vo, tov mpoiafoovv. Kou otav tov épbacav, émeoov oto. mOoio TOV
Xatlepevty ka1 (nrovooy avyympeon ek PEPovs 0Lov tov ywpiov. Tote o
THotnp Apoéviog tovg ovyywpeoe kou Covoyvpioe atny 2ivaco. 21odpwaoe
TO YWPLO G0, TECTEPQ OHUELD, TOV OPILOVTOS KOI OUETWS TTOUCTHOOY OAO.

Kol KOAWTOVEYE”.

Significado y uso: zaptiédes, fuerzas del orden publico durante el Imperio

otomano.

817 Yiatraku (2012).
818 Riyiniotis (2015).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

El término lartiéc 0 (amrriédec hace referencia a las fuerzas locales del orden
durante el periodo del Imperio otomano. Se trata, como deciamos, de un
término de origen turco, incluido en la lengua griega durante el periodo de
la dominacion otomana. De este modo se encuentra consignado en diversos
documentos oficiales, como la misiva enviada por los habitantes de Vlatsi

819 (en el archivo Dimitrios Kékuras®®°), fechada

para las elecciones a mujtar
en 1888, en la que se refiere la violencia ejercida por estas fuerzas del
orden; o los documentos del archivo Panayiotis Papadimitris, fechados en
1878 y 1879, donde se menciona la llegada de estas fuerzas turcas del orden

a Chipre, asi como la violencia que los caracterizaba.

En cuanto a los ritos del periodo festivo de la Navidad, encontramos por
primera vez mencionados y descritos a estos personajes en la obra de
Viziinds Oi KaAdyepor kai 1 Aatpeio w06 Aiovicov év Opérn (1888)%2. El
autor refiere que cumplen el papel de carceleros o captores dentro del
cortejo y que se trata de los muchachos més fornidos y altos de la localidad.
Si bien su vestimenta no tiene nada de especial, se caracterizan por llevar un

Ilamativo cinturdn y cadenas con las que atrapar a personas del publico.

Aunque algunos autores como Yiatraku, Klimis, Papatanasi-Musiopulu o el
propio Viziinos, reconocen su papel de carceleros, incluso emplean términos
CoOMo pvlakes 0 ywpopiioxeg, el termino preferido es (artiédes, pues hace

referencia a las fuerzas turcas del orden publico. Asi mismo, otro término

819 *Mukhtar o *muhtar es el jefe elegido en las aldeas o pueblos de Turquia (Dimitrakos,
1955).

820 Tsaras (1974).

821 Ed. Panagiotopoulou (1959: 312).
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empleado para nombrarlos es el de Kovpovtiidec®™, aunque con menos

asiduidad que el anterior.

Estudiosos de estos ritos, como Kakuri®®, Trakiotis®®*, Mijail-Dede®®,
Papatanasi-Musiopulu®® o Reklos®”’, coinciden en asimilar a estos
personajes con las celebraciones del Kaldyeros de diferentes localidades de
Tracia como Ayia Eleni Serron, Meliki Imatias, Kosti o Vize, lo que hace
suponer que no se encuentran con esta nomenclatura en estos ritos. Por otro

lado, Klimis®?®

atestigua la presencia de estos personajes en los ritos de
carnaval que tienen lugar en Corfu, si bien él los define con el nombre mas

genérico de ywpopivlakeg.

822 palabra derivada del turco «korucu», pasa a la lengua griega como «kovpodinc» 0
«kovpovtlnc» 0 «kovpovtonc». Referia al jenizaro veterano, guardian del pueblo.

823 Kakuri (1963: 32).

824 Trakiotis (1991: 109).

825 Mijail-Dede (1979: 100).

826 papatanasi-Musiopulu (1979: 135).

827 Reklos (2012: 6).

828 K limis (1987: 81-82).
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d) Conclusiones

La inclusion del término loartiéc/lantiéoec en la lengua griega se produce
durante la época oscura de la dominacion otomana. Estas fuerzas del orden
local, Ilamadas en turco zaptieh eran las encargadas de mantener el orden, a

veces empleando una gran violencia, a tenor de lo descrito en las fuentes.

Su inclusion como personajes secundarios de la trama responde, a nuestro
juicio, al intento de incluirlos en la chanza y la burla propias del carnaval, a
la vez que son un reflejo de la sociedad de la época. Por ello, en la
actualidad, estos personajes han quedado solo como un remanente de
aquella época y como personajes arquetipicos de algunas tramas de ciertos
ritos del periodo festivo de la Navidad. Aparecen siempre asociados a los
ritos del Kaldyepog/Kovrepog de Tracia, en las localidades de Vize, Ayia
Eleni Serron y Meliki Imatias, mientras que en otros cortejos de carnaval
reciben el nombre més genérico de “carceleros”. Ello puede deberse a la
mayor presencia otomana en la zona de Tracia, frente a las islas u otras

regiones de Grecia, bajo influencia de otras potencias.

Se observa, por tanto, como estos personajes se incluyen en la trama del
carnaval del mismo modo que lo hacen los jenizaros, a modo de burla y
como elemento que persigue eliminar el miedo que provocaran en la

sociedad de la época.
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9.3. 2. KATZIBEAAOI

a) Introduccién

El término xazaifiellog tiene su origen mas remoto en la palabra latina
captivus (esclavo), a través del diminutivo captivellus. Muy posiblemente
esta palabra, a partir del italiano cattivello (diminutivo de cattivo) llego a la
lengua griega a través de las lenguas de los pueblos némadas de los
Balcanes, como los valacos aromunes, poblacion romanizada que se
establecid en el noreste de Grecia, Albania y Macedonia, en cuya lengua, un

proto-rumano derivado del latin, cacivel significa esclavo o cautivo®.

Dentro de las festividades del periodo festivo de la Navidad y del carnaval,
estos personajes encarnan a los gitanos o personajes de tez morena. Durante
la puesta en escena o celebracion, se dedican a recorrer las calles de la
localidad acompafiados del resto del cortejo, buscando y sustrayendo
cualquier objeto de laton o hierro que encuentran, con el fin de fabricar una
punta de arado. De este modo nos lo refiere Viziinds en su relato Of
Kalbyepor kai 1 lazpeia tob Aiovieov év Opérn (1888)%%°. No obstante,
dentro de otros cortejos o celebraciones son simplemente unos personajes
méas del cortejo, que se dedican a realizar travesuras y burlas a otros
miembros dentro de la misma compafiia o al publico que asiste a contemplar

81 sostienen

tales celebraciones. Por esta razon, autores como Mijail-Dede
que se trata simplemente de un afiadido comico sin simbologia alguna,
aunque en algunos de los ritos (Kaldyeros en Kosti 0 en Vize) se les
atribuya un papel importante y simbdlico por su relacion con la adquisicion
de metales y la fabricacion de la punta del arado con el que posteriormente

se realizara la siembra simbolica.

829 Cf. Volk (2009: 1-2), Kougea (1912-12: 249), Kipurés (2006).
830 Ed. Panagiotopoulou (1959: 313-314).
81 Mijail-Dede (1979: 100-101).
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Spanos (s. XIV-XV d. C))

Spanos (recensio A e cod. Vind. theol. gr. 244), 481-491%%: “Kui 16 mpwi
fipepav ol uerlomeOepes avtod ilotpov KaATGIfellov Kal TOV Ypov TOV
Balnoovpav. Kai érxiocev tov apouov avtod amo v driov kal oploey,
OTL EMAPETE TOV AETTHV PAEUOTOUION UE TO TEAEKIV GO TO KWAOVTEPOV Kol
avtl pleuotouiov waviv 0g dyopdoovy koidiav foiviy cbayorov, kol GG
KOTOTAGOODOLY KOl 0UTOV Kal GG TO TOIeovaly EUTiootpov 6aol kdboviol
Kol 0001 OTEKOVVTOL GVYKOOIGUOV €IS TOV KDAOV TOL GUVEXDS: YPaiog
S1AinBpav 6dia ‘mhetov kol uvovyov dpyioio <o mopioy’.

Significado v uso: Gitano de la etnia de los katsiveli.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

YeoryiosViziinds (1849 — 1896 d. C.)

1. Iloioc ntov o @oveds TOUL QOEAPOD ,1101)833: [TAnciov tov vynAov
KIOGOOKETOVS TOlYov, KOTé TO MUY €1C TNV oKWy, ekaBnto N unTnp
pov, N OBopoavig kot GAAN TIG PAKEVOLTOG KOl OOKEMNG TNV KEQPOANV
ypoio, KOTA TO QOWVOUEVOV Tvopd  «popokatoifféha», Mrot
ABryyaviceAAnvoewvog”.

Significado y uso: Gitana de la etnia de los katsiveli.

2. Oi Koaloyepor kai 1 lozpeio 100 Aiovboov v Opaxn, P. 313%% “Ouora
pog v Bofw, kato T0 TEVIYPOV KoL TIVOPOV TS EUPAVITEDS ODTDV.

5 P4 I4 /4 r 3 r 7 N kd
elval dAla tpio téooapa. mpoowra, ol leyouevor Karoifelor. Kai ovtor

832 Ed. Eideneier (1977).
833 \iziinds (2006).
834 Ed. Panagiotopoulou (1959).
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XPEWTTODGL VO, EIVOL GOTEIOl KOl TEIPOKTIKOL TPOG EMIUETPOV O KOl
novviovpwuévor oi uovor é€ 6ov tod Gideov”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia

de los katsiveli.

Yeoryios Drosinis (1859 — 1951 d. C.)

1. To potavt s ayanng, pp. 57-58%%: “Top Siaféiov v Karepéiia, eimev
0 avBvmouoipopyos KAIvwv 0eCif Kol Gpiotepd. TV KePaAv, Olo Va
o1okpivy mepav uetold 100 wAbovg, wall wod Kovfaibnke onuepo ue o
KOOKIVA, TS .

Significado y uso: Gitana de la etnia de los katsiveli.

2. To porovi s aydmns, P. 21%%. “Lrpiyyla, @roodaykwuévy,
Ppouorareiféia, yopouopoyov, uayopiouevy. Apn, umog kor Goppeyes
¢ Oo Tapw 10 Youl ar’ Twv ToIdIWY oD TO GTOU VO. 0 TO 000w,
KOAALOL OTH OKPOPO. LoV TEPL 0 €GEVA KL TO GOKATH TO OKDAOTATEPO. GOV .

Significado y uso: Gitana de la etnia de los katsiveli.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

1. Aiovvoioxa, p. 328 “llaioudtepov eig v Bilonv. eimouev ot1 éedyvoov
«tic Nopddeg» 100 OpuEVov, TAMGLOVUEVOS DO TAV pofdopopmv
Kateifeiwv, i 6¢ pafdopopia, kabws kai 1§ mapovsia yoveukdv, elval
YVOPLUO OTOLYELO TS GYPOTIKIG UOYElNS”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia

de los katsiveli.
2. Aiovooiaxa, p. 328%: <’Ev 7@ petalo, €ig TaS 010pOPovS OIKIOG TOD YWPIov
etoylofovron ol uiuot, oi omoiol ovykpotodv tov Biacov: 6 Bagilidg, 1o

Baoiiomovio, 6 Kamiotpas, n Nogn, n Bofw ue to Eerounvitiko, ta

85 Drosinis (1901).
53 Ibid.

837 Kakuri (1963).
538 Ibid.
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éooopo. Aopoloxia, to omoio. Oo (evyBodv eic tO dpotpov, Kol O
Io10xtiTNG TV, 6 OTOT0C 01jfev T0 TBogever. Of T'bpTot ue v Apkovoa,
téAog ol Zormiéoes 1§ Kovpovtlijoeg, onlaon oi pviaxes oi évietaluévol
Y THPNOY THS TocES”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixn wiotn ko Aazpeia oty Opokn, Pp. 109%%; “Ouoror ue v Mrourw
nrav ko1 o1 Kateiffedor, kovpeliopnoeg, Toumovnpol, oKovOOrLGPNIES Kol
wewpoytikol. Hrav o1 uovor mov omo tov mapalevo tovto Biaco nrov
HovtCovpwuévor’”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia

de los katsiveli.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XXl1 d. C.)

O Kaloyepog otnv Ayia 'EAévy Zeppav, p. 10084 “Exroc amo o TPOCMOTO.
70, omoia avopépoue, vmipyav dxoun o Kamotpas koi oi I'vgtol, tpeic
0V ap1duov, Gmo to0¢ Omoiovg 0 Evag TopIoTave Kol TOV «KODAO Kol
KOUTGO», O GALOGC TOV BPKOVILGPH GEPVOVTAS EVOY AVIPO. UETOUPIETUEVO OE
apKovoO, Kol O TPITOS «POALOPOPWV» TopioTOTO TTNV IEPN OTOPQ Kol
AmEDETE TOV POLLO TTO KVEOPYWDTO YWPAPL».

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
AooypogpikdOpoxncA’, p. 13554 “Ytj Bi{om elyav tovg «kaldyepovgy. Ta

TPOCWTO. THG «TOPOTTATEWSH, TV TEpLEypoye o 1. Bilonvog, nrav 0o

839 Trakiotis (1991).
80 \ijail-Dede (1979).
841 papatanasi-Musiopulu (1979).
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KOAOYEPOL, 1] UTOUTOV WUE TO EPTOUNVITIKO TOoIdl THG, OVO VOPES, OO
Katoifielol kol 0vo (amtiédes (Ywpopdlokesg)”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia

de los katsiveli.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Koloyepog otnv Ayio. EAévny Zeppav, p. 6542 «“On Kataoificlol mepipépovrar
Hall ue ™y vTOLOITH OUGOO KL UE TO TPOCYNUO. OTL i 0N KGOE omiTion
OV EMOKETTOVIOL OEV EIVAL TOKTOTOUUEVY] «KOAOOETOOVY TO. O10QOPO.
gpyoleio kou ovtikeiueva mwov fpiokovy, oni. ta arialovv Géon, étor mov
O0DOKOAO VoL UTCOPEL VaL TO, EVIOTIGEL O VOIKOKVOPHG LUE TV ATOYXWPNTH TOVG .

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia

de los katsiveli.

Cristos Kipuros (s. XX - XXI d. C)

Poua, Toyyovor, I'dgrol, Karalﬁé/101843: “Aev EEpw o€ MO0 UETAVOOTEVTIKO
koua avipkovv o1 Kareifiedotr te Opaxng. Exeivo mov Cépw ivau 0t1 dev givai
Tobpror n kamol0 0w TOVPKOYEVES PvA0. Katt dAlwate mov dev diateiveton
ovte kav n Tovpkio. Aikn TS EMTAEOV PPOGH OTOTELEL TO «TOEYYEVE UALETI,
TOVTETTIV, O TOLYYAVIKOG UOYOAGS .

Significado y uso: Gitanos de la etnia de los katsiveli.

842 Reklos (2012).
843 Kipurés (2006).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

La primera referencia al término xaroifieAloc se encuentra en el periodo
bizantino, en Spanos®**, entre los siglos XIV y XV. En la obra se hace
refenrencia a un iazpog karoificlrog, 10 que indica que se trata de un adjetivo
que indica procedencia, bien de un lugar o de un grupo étnico. Se trata, en la
obra, de un médico que conoce la medicina popular o que tiene ciertos
poderes curativos. El empleo de la doble —A— pone de manifiesto el origen

latino del término, a partir del término captivellus.

Periodo de la Grecia moderna

El término xazoificlog, sin geminacion de la —A—, en la actualidad se emplea
para nombrar, por una parte, a un grupo de personas pertenecientes a esta
etnia gitana de los balcanes. Cristos Kipurds, en Pwud, Towyyavor, I'dgrot,
Kaozopéhoi®™®, emplea el término para referirse a una etnia gitana, tanto en
Grecia como en los Balcanes, cuyo origen se desconoce con certeza, asi
como su origen migratorio, pero que se asocia con otras etnias de similar
origen como los romanies y otras etnias bulgaras o rumanas. Viziinds en
oioc firov o poveic tov aderpod uov®*®, o Drosinis®*’ emplean el término

en esta misma linea.

Como personajes propios del cortejo de los ritos festivos del periodo de la
Navidad representan a una comunidad itinerante que recorria las localidades
con espectaculos varios, acompafados en ocasiones por animales. De este

modo se encuentra entre ellos también el apxovdidpne. Reciben también el

844 Spanos, 481-491. Ed. Eideneier (1977).
845 Kipurés (2006).

848 \/iziinos (2006).

87 Drosinis (1901:21).
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nombre mas genérico de yogror (gitanos)®*®. No obstante, es el término
katoifelor el que ha permanecido con mayor fuerza en los ritos del
Kaloyepog, constituyendo un grupo de tres o cuatro personajes, en donde
destaca el personaje femenino de la xaroiféla, interpretado por un joven
vestido de mujer y que, en conjunto representa escenas comicas de manera

independiente a los demés miembros del cortejo.

848 Kakuri (1963:32).
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d) Conclusiones

El grupo de los xartoifiedor, constituido por tres o cuatro personajes
masculinos y el personaje femenino de la kazoiféda, constituye un conjunto
de personajes secundarios cuya funcién es la de recrear pequefas
pantomimas dentro del conjunto de representaciones que tienen lugar
durante los ritos del periodo festivo de la Navidad. Representan a los gitanos
nomadas que recorren las localidades del norte de Grecia con diversos

espectaculos.

Su inclusién en los ritos es tardia y perteneceria a un desarrollo posterior de
las representaciones, como ocurre con otros conjuntos de personajes que
también representan a grupos o personas de la sociedad balcanica. Su
funcién principal, segin algunos autores y estudiosos®*®, es la de recolectar
metales y objetos de laton con el objetivo de fabricar una punta de arado con
la que se realizara la siembra simbdlica al concluir los ritos. Posiblemente
esta funcidn les haya sido otorgada por su caracter ndmada. Se trata de una
visién estereotipada y ridicula, propia de las representaciones del carnaval,

que pretende dar cabida a los diferentes personajes de la sociedad.

89 Viziinds. Oi Koldyepor xai # loapeia t00 Aiovisov év Opdxny (1888). Ed.
Panagiotopoulou (1959); Kakuri (1963).
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9. 3. 3. MITAMIIQ

a) Introduccién

El término Mraurew, se emplea para designar a una mujer mayor,
anciana®®. Posibles sinénimos son uduun, yayid, ypaio. Se emplea para
nombrar a uno de los personajes que forman parte de las representaciones de

los ritos de carnaval del periodo festivo de la Navidad.

El personaje de Babo (Mmdaunw), segun Viziinds se relaciona con el de
Baubo (Bavpo), esposa de Disaules, cuyo origen etimoldgico se encuentra
en Bowfd (vientre)®™*. Esta Baubo, junto a su esposo, acogié a Deméter que,
acompariada del pequefio Yaco, andaba en su marcha por todo el mundo en
busca de su hija Perséfone. Baubo para reconfortar a la diosa le ofrecié una
bebida (o una sopa), que ésta no quiso aceptar. Por esta razén, para alegrar a
la diosa, la mujer se levanto las faldas y le ensefio el trasero. Yaco, al verlo,
comenz6 a reir y la diosa, divertida, se tomd la bebida®2 También se
relaciona a este personaje con el de Yambe (Iaupn)®*, hija de Pan y de la
ninfa Eco. Era criada en el Palacio de Celeo y Metanira en Eleusis. Cuando
paso por alli Deméter en busca de Perséfone, la acogio y la hizo reir con sus

bromas.

Otra posible etimologia para el término es: Mrduro<Maun<Mapun®*. Se
relaciona, de este modo, con la festividad de 7 fuépa tijc popuns y con el

adjetivo pappdoc, a, ov, = poppkdg (s. 11 d. C.).

850 Asi lo refiere Dimitrakos (1955).

81 Asi lo refiere Liddell-Scott-Jones (1996). Con referencia a este significado, en figurillas
del s. V a. C. procedentes de Asia Menor, se representa como una mujer que tiene el rostro
en el vientre.

82 Grimal (1996).

83 Por la similitud en el pasaje de encuentro con la diosa Deméter, se ve asimilada al
personaje de la enana obscena Baubo, casada con Disaules.

%4 Liddell-Scott-Jones (1996).
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No obstante, consideramos mas acertada una tercera via en la que el término
se relaciona también con la palabra eslava “baba/babo”, que se emplea para

designar a las mujeres mayores o ancianas®®.

En el norte de Grecia,
Macedonia y Tracia principalmente, se emplea de igual modo para referirse,
de forma carifiosa, a las ancianas 0 mujeres mayores, asi como al personaje

86 su inclusion asi como su

de los ritos. No obstante, segin Mijail-Dede
nombre responden a un estadio mas tardio en los ritos, ya que no se
encuentra en otros dpauevo. del mundo griego (solo en las festividades del
Kaloyepog), pero si en las festividades bulgaras. Este personaje ha sustituido
en las festividades del Kaldyspog de Ayia Eleni al personaje de la Kopitoo
(la novia/voen). Por ello, Mijail-Dede advierte acerca del hecho de asimilar
al personaje de Babo con el de Dioniso Liknites, por el hecho de que porte

en su cesta al bebé sietemesino.

Es por ello que otra etimologia del nombre resulte quiz4 més acertada, si se
tiene en cuenta esta relacion con el mundo budlgaro y los pueblos eslavos. De
este modo, el término se relaciona con la raiz protoeslava *baba, que
significa anciana o mujer mayor, y de la que provienen términos tales como:
baba (anciana en ruso), 6abywxa (abuela en ruso) o 6a6a (abuela en
bulgaro). Esta etimologia responderia al hecho de que se relaciona con el
personaje de Baba Yaga (*baba ¢ga), personaje de la mitologia popular
eslava, que recibe los nombres de: Faba-A12a (Baba Yaga, en bielorruso,
bulgaro, ruso y ucraniano), Baba Jaga (en bosnio, croata, letén, polaco),
Baba laga (en rumano), vasfogu baba (en hingaro), Jaga baba (en
esloveno), Faba Jaea (en serbio), Jezibaba (en checo y en eslovaco) o ba6a

857

Poza (en macedonio™"). Se trata de una anciana, huesuda y arrugada, con la

85 De este modo lo refiere también Viziinds en Oi Kaidyepor kai 1 Aatpeia tob Aiovieov v
Opaxn (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 312).

85 Mijail-Dede (1979: 108).

87 Obsérvese como en macedonio el nombre de Baba Yaga contiene la palabra cuerno,
relaciondndose por tanto con otros ritos del carnaval tradicional o rural, y el aspecto
terastico-zoomorfico de las criaturas que se representan durante estas festividades.
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nariz azul, dientes de acero y una pierna de hueso; se alimenta de nifios y
esta muy relacionada tanto con las brujas de los cuentos populares que viven

en los bosques como con el mundo de los vivos y los muertos.

Con este término se relacionan otros tantos que hacen referencia a la
festividad en su conjunto, asi como a los personajes principales de estos
cortejos, ya vayan vestidos con pieles y cargados de cencerros con una
apariencia monstruosa, ya sea con ropas viejas y la cara tefiida de negro. De
este modo se encuentran términos como: umoumrovtliképiog, UrouTodyepol,
TOUTOYEPOL OUTTOUTOVEPOL, UTTOUTOVIPOG, UTODUTOVGOPIOL, UTOVUTOVTLEPI0.0

. 858
UTTOUTTOVOI0pKA. .

El personaje de Babo, por tanto, se trata de un hombre vestido de mujer
anciana. En algunas representaciones porta un recipiente con “agua

bendita”®*°

, mientras en otras se trata de una cesta en la que lleva un bebé de
siete meses®®. Seglin Megas®®, se trata de un personaje, dentro de las
festividades de los xaldyepor, como los refiere Viziinds®®, que resulta feo y

pobreton en apariencia.

88 Haland (2012: 117).

89 Haland (2012: 116): “This is a man dressed up as an old woman. Babo holds a cup with
“holy water”, i.e.women’s spittle anda sprig of basil in “her” hands and “she” sprinkles the
holy content on the maleparticipants [...]In ancient and popular Greek, Babo orBaubd is a
wet-nurse, and symbolizesnourishment”.

80 No se trata de un bebé real, sino de un trozo de madera o lefio que este personaje cuida y
envuelve en pafiales como si de un bebé se tratase.

81 Megas (1975: 103).

82 Viziinds. Oi Koddyepor xai # lopeia t00 Aiovisov év Opdxn (1888). Ed.
Panagiotopoulou (1959: 313).
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b) Fuentes

Periodo clasico (500 — 323 a. C.)

Empédocles (495/490 — 435/430 a. C.)
Fragmenta, 153 “HESYCH. Bavpé: tubivy Afuntpoc. onuaiver 9 kai
Koiliow ¢ mop’ Eumedoxlel”.

Significado y uso: 1. Nombre propio “Baubo”. 2. Vientre.

Asclepiades (s. IV a. C.)

Fragmenta, 7°®*: “Harpocratio: Advsodinc... Aoxinméadne & év o

Tpoywoovuévawv tov Aveodiny adtoybova eivai pnoi, GOVOIKHGOVTO. 0
2

Bavpoi oysiv naioog [pwtovony te kai Nicav (Mioav?)”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

Periodo helenistico (323 -30a. C.)

Paléfato (s. IV a. C.)
Fragmenta, 386, “Harpocration: Avcaving: Aeivopyoc év ] Ilepi tijc
iepeiag oraoikaoiq, €l yvioiog: Aokinmicons 6’ év 6" Tpaywdovuévawv tov
Avoaviny avtéybove eivai pnot, ovvoikioavia 6¢ Bavpoi cysiv maidac
Ilpwrovonv te kai Nioov. [lodoipatog 0 év 0" Tpwik@dv oov tj] yovouki
pnoty avtov vrodélacbor Ty Aquntpay’.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

83 Ed. Diels & Kranz (1951).
84 Ed. Miiller (1841-1870).
5% bid.
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Dinarco (ca. 361 —ca. 291 a. C.)

Fragmenta, Oracion 35. 2°%°: “Aoxinmiddne 6° év 6° Tpaywdovuévwv tov
Aveadiny avtéybova eivai pnot, ovvoiioavia d¢ Bavpoi oyeiv maidag
Ilpwrovony te kai Nicoy”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

Periodo romano (30 a. C.—330d. C))

Harpocracién (ca. s. I/11 d. C.)

457 “Aoidnmiaone 8 év

Lexicon in decem oratores Atticos, 100. 1
Tpaywdovuévav v Aveadinv abtéyfova eivai pnoi, cvvoikioavro O¢
Bavpoi cyciv maidag Ipwtovonv te kai Nicov. Ilodaipotoc 6° év 0°
Tpwikdv ovv i yovaiki pnotv avtov vrooelacbor Ty Aquntpa’.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. Del mismo modo lo refiere
6868.

Harpocracién en Lexicon in decem oratores Atticos, 72,

Clemente de Alejandria (s. 11 —s. 111 d. C.)

Protrepticus, 2. 20. 3%%%: “Kai 67 (08 yép dvitow wiy ovyi sineiv) Cevicaso 1
Bavfa v Anw dpéyer kvkedvo avtij- TS 06 Gvauivougvng Aafelv kal
ety obk é0elodang (mevlipng yop 1v) mepralyng 1 Bavfd yevouévi, wg
vrepopalbeioa ofbev, avootélletar o aidolo Kol EmioeikvieL Tj] Oed- 1] o€
épretol T owel § Anw Kol poAls mote ogyeTor t0 mOTOV, Hobeioa TM
Occorr’”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. EI mismo uso hace el autor en
Protrepticus 2.21.1; 2. 21. 3.

866 Ed. Conomis (1975).
87 Ed. Dindorf (1853).
88 1bid.

89 Ed. Mondésert (1949).
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Eusebio de Cesarea (ca. 275-339d. C.)

Praeparatio evangelica 2.3.32%%: “@rovv 0¢ wmvikdde v Elevoiva of
myevels ovouata avtois Bavfa koi Avoadving koi Tpirwtoleuog, étt 0¢
Ebuolméc te xai EtPovisvc Povkdloc 6 Tpiwrdleuog v, moyusnv 6¢ o
Etuoinog, ovfotnc 6¢ 6 Ebfoviedc o’ v 10 Eduolmddv xei 1o
Knpoxwv 10 igpopavtikov on tovro AOnvnat yévog fjvOnoe”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. Del mismo modo lo emplea el

autor en Praeparatio evangelica 2.3.34.

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.)
Lexicon, B, 356%™ “Bavpd- u10ijvy Ajuntpoc. ps onuadiver 6¢ kai xoiiav,
¢ wop’ Eumedoriel”.

Significado y uso: 1. Baubo, nombre propio. Nodriza de Deméter. 2.

Vientre.

Focio (ca. 820-893 d. C.)
1.Lexicon, A, 798%% “Avoaving: obroc abtéybwv uév v, ovvoknoe O¢
Bavpoi koi éoye maidog Ipwtovony te kai Nijooy™.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

2. Lexicon, E, 948%™ “&vhpvrra- t¢ év i tedetii didduevo BavpPoic
Mbaridog, 1f éoti daiuwv mopo. thy Anuntpav”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. Numen que acomparia a Deméter.

870 Ed. Mras (1954-1956).
871 Ed, Latte (1953-1966).
872 Ed. Theodoridis (1982).
573 |bid.
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Miguel Pselo (c. 1018 — 1078 d. C.)

Opuscula psychologica, theologica, daemonologica 163%*: “O uév o1
Bapovtlikapiog éE Einvikiic prvapiag mopeioepBopn 1@ Piw: éveatt yop
wov toic Opgikois émeor Bafa tg ovoualouévn doiuwv voktepivy,
EMUNKNG TO GYTUO KOL GKLOONG THY Uropliy”.

Significado y uso: Babo, nombre propio para nombrar a un espiritu de la

noche.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Yeoryios Viziinés (1849 — 1896 d. C.)

1. Oi koioyepor koi i Aazpeio tod Aroviaov ev Opgxr, P. 31257 “Extoc tv
Koprtoidv, otevpy kot’ ovaiov oyéawv éxel mpog t0v Apyikoloyepov, d¢
Oo. idwuev, tpitov yovaikeiov mpoowmov, 1 leyouévy Bafw (zpe. Babo).
Ao t00  Ovouarog tovTOL KOAODOIV &v  Opdkn tag ypoiog ol
TPOCTATEDTIKMTEPOV TPOGS OVTAS OLOKEWEVOL Kal PLAovOpwmoTEPOV”.

Significado y uso: 1. Babo, nombre propio del personaje. 2. Apelativo

carifioso para una mujer mayor, anciana. Del mismo modo aparece en Oi
KoAoyepol kol i Lozpela tod Aiovoeov ev Opgxn, pp. 313,

2. Oi kaloyepor koi i Aazpeia t00 Arovocov ev Opgxn, P. 317%°6; “Ilparty
TAVTV EAKDEL TNV TPOGOYNY UV 1] ypaia Tinyvy tod Ocod, i Bafw, 1j kol
1 Opgikog v dvouolov § Bavfa, koOnuévn éxuetdg émi tig yAong...”.

Significado y uso: 1. Bavbo, nombre del personaje mitico con el cual se

identifica (Baubo). Asi también aparece nombrada en Oi kaldyepor koi 7

Aazpeio tod Arovoaov ev Opgxn, pp. 318 y 321.

874 Ed. O'Meara (1989).
875 Ed. Panagiotopoulou (1959).
%% bid.
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Filipos Anastasiu Ziguris (1865 - 1951 d. C.)

Iotopike. onueiouota mwepi Liotiotne kKai A00ypopike ovthg, P. 49877
“Torwvouicckoulélerc PrAayikés kor olofikés mov Eueivay amd ™y
wapouovy tovg eivar o1 &lng: Ikpavtior (ywprovooki), Tolidykiva
<Towaykivo>(Povvo), Mmepvitoo (uépog ue ywpapia), Iltoiotiko wnyadt,
Biyia (oxomia), Toimorobpa (Bpooeg), Toepféva (Povvo), Bepyat (Povvo
YPOUUWTO).  AECEIC  YewPYIKES  KOI  KTHVOTPOQPIKES: — YKOUTAVITOQ,
yKovatiapitoa (covpa), (iaumo. (Patpayog), uriiopo. (mpofotive, 2 etwv),
ooxapa (mpofotivo. pe padpo yopo ota uotia), Popfaro, worpopl
(klivookémaoua),  @obpko,  paykofovia, — umipéteg,  (lovumiiia,
VIOUTOVPAEKOS, HTGUTIOV K.AT. .

Significado y uso: Babo, apelativo carifioso para una mujer mayor, anciana.

Con el mismo significado aparece también en Ioropixa onueiduozo wepi

2iotiotng kot Aaoypoapixa ovtig, pp. 130 y 131.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EMnviée yoptéc ko 0o tne Aaixiic Loapeiac, p. 12878 “Ity B. EAAdda,
tov [16vro k. o. yivoviou v Ipwtoypovia, onws koi ta Xpiotodyevva Kol
mv quépa. tov Potwv, Koi ayopuoi eviik®v, o1l omiol peToupiéfovial
gite oe (wa (kounla, oprxodda, Avko, tpayo K.AT.) gite o O16popo.
TPOCWOTO. YOUTPO KoL VOPY, UTGUTT®, OPATH, XO)OUT], VIOTPO, KATETAVIO,
OPKOVOLOPN K.AT.”.

Significado y uso: Babo, personaje de los ritos que representa a una mujer

anciana. Con el mismo significado aparece en p. 103, con respecto a su
aparicion en las festividades de los kaldyepor.
2. Elinvikéc yoptéc xar é0wa e Aainic Aozpeiag, p. 90%: “To kowé

OVOUO. THG VIOPTHG EIVOL 1] UEPO. THS UOUNG 1] THS UTAUTOS 1] uépa. Eivor

877 Ed. Zografu-Voru (2010).
878 Megas (1975).
1bid.
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VIOPTH KOI GOUTOGLO YOVOIKWV, OALG G DTV GUUUETEYODY UOVO YOVOIKES
OV KTEKVOVOLVY», IOV Pplokovial, oniaodl, e nlikia, 1 Omolo, EMTPETEL
™V QrOKTHON TO1010D” .

Significado y uso: Babo, mujer mayor. Nombre dado a la fiesta de las

mujeres.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

1. Aaixn wioty kou Aazpeia oty Opaxn, PP. 170-171%°: “Ese) TOPOCTEKGUEVH
oev gival mopd, pia ypica, MrAum®, KovpPEAIGPa, KOUTODPA, KODTGOOOVTO.
Kol Beoxovpn, avt0 OuWS Oev TNV EUTOJI(El VO TOPACTOIVEL THV
«KOWOUAYVOY TOD TOLO10D, TOV EIVOL, AEEl, «KL EQTOUNVITIKOY .

Significado y uso: Nombre del personaje, Babo, que representa a una mujer

anciana.

2. Adikimiom) kot Aatpeio ot Opdxn, p. 187 “H yioptii e Mrdumaoc.
2’ 0ha ta ywpio s Avotolikng Pouviiog, otg 8 tov Tevapy, yropth g
Ayiog Aouvikns n Aouvng, ywvotav n uépo. e umdume Ixiovod 1 g
HOpIS”.

Significado y uso: Apelativo carifioso para una mujer mayor, anciana. Con

el mismo significado aparece en AaikiriotnkoilatpeiootyOpdkn, PP.
188, 189, 190.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
1. Aooypogpixa Opaxng A, p. 32882, «yrs A10vpoteiyo 16 TOPOOOTIOKA.
Xpiotovyewiduika. poyntd elvar 1) «Mmrdumwy mobd yivetor Gmd Tig
VOIKOKVPES THY Topouovy ™.

Significado y uso: Nombre de un plato tipico navidefio (Babo).

880 Trakiotis (1991).
81 1bid.
882 papatanasi-Musiopulu (1979).
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2. Aaoypagixd Opéxnc A, p. 135°%: “Ta npdowma tiic «Topaotaoewey, mob
nepiéypaye 6 I. Bilonvés. ftav dbo kaldyspor, 1) umaumov ué 16
sptounvitiko woudl TGS, OO VOPES, O0VO KatoifieAol kai ovo (amTIEDES
(xwpopviaresg)”.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del carnaval del kaldyeros.

3. Hopadociarécéxdnidoeic tov Aaod pog, p. 64%%: “Trove Ipivrddec v
Xaoiwv (Aiunovog [pefevédv) v Ilpwtoypovia Eupaviiovior 16
Aovkoatoapio:. d00 KOTETAVIOL, U1G VOQY, UG HTRGUTTOD KL EVOS OPamnS”.

Significado y uso: mujer mayor o anciana.

4. Hopadooiakés ekdnhdoelg Tov Aaod pag, p. 302%%°%: “Of mpdopvyec and
v meployn tis Ayyidlov tijc Avar. Pwuviiog, kopiomg, uetépepav oto.
XWP16, 0o Eykatootddnkay 0 0o Tijc NUEPOS TS URAUTOG 7] Lopd]S ™.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer mayor, anciana.

Katerina Kakuri (s. XX — XXl d. C.)

Awovooioka, P. 3886, “Iopoliniag évepavileto &€ic TOV OKNVIKOV YDPOV 1
Bapow, pépovoa évrog kaloabomiéxtov Aikvov Ppépos « Eprounvitiko», 1o
omolov élaipvng évniikiotto, Kai TPOELOLLEY EIC TOV GKNVIKOV YDPOV O

TpTOYOVITTHS Ap)Yikaloyepog”.

Significado y uso: Nombre del personaje, Babo. Con el mismo significado
aparece en diovooiaxa, pp. 32, 34, 36, 39, 40, 88, 95, 119-124, 144, 155.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)
"EQuo. atic yioptég, p. 412%": “Kabir yopilovv, pwvalovv: « Nou’ uraumov
Soha, / un o’ tooxioov T’ Opa / kai v mapabopoly”.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer mayor, anciana.

%3 Ibid.
884 papatanasi-Musiopulu (1992)
885 c
Ibid.
886 Kakuri (1963).
887 Siettos (1975).
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Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XX1 d. C.)

588 “Bacaue

2oumlnpopotia tob Xewwwve xai tijc Avoilng, p. 8
Mnrounew npo(B)odo. Keivy eiyoue umoouvij. Eiyoue xai yxdavo (0
HOVTIKOG LUOVOS GVTPaS aTHV éaTioot]) Kl Emaile”.

Significado y uso: Mujer anciana, apelativo carifioso. Con el mismo

significado aparece en Zvurinpwuozikd tod Xeyuwva kol tijgc Avoiéng, pp.
85y 86.

Yeoryios Kemalaki (s. XX - XXl d. C.)

Ta povykdroia twv ywpidv Aafépa koa Mévdpac Efpov, p. 130°%: “Thpa
Oo. kavovv ™ «Mrdummy yio vo. pave, Tov o€y gival TImoTe Lo omo Ta
EVIEPO. TOV YOVPOVVIOD YEUIOUEVO, UE TO OVKMTI, TO. TVEDUOVIO. K01 ALyo
Kpéag yiloxouéva, Aiyo pvli kai 016popo. Lopworkd.”.

Significado y uso: Nombre de un plato tipico de Tracia.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O Kaldyepoc omiv Ayia Eiévy Zeppiwv, p. 100%%: “Miagopi dréun
vrijple Kai oTo YpdUO TOD KEPAAOIETLOV TS MRAUT(OS TOD OE Ui GKoun
ONUOVTIKOTOTH 010p0po. EUEIS TNV axovooue aav «Kopitoa» oxpifdg
oniaon 1o avtibeto o€ yopoxtnpiouo nikiog”.

Significado y uso: Personaje de los ritos con apariencia monstruosa y por

ello asociado a una mujer anciana.

2. O Kaloyepog oty Ayio. EAévy Zeppav, P. 1075 “lopaoeryuo. 0 «Oéorpo»
7o kavovy ol yovaikes ato Kitpog ITiepiog yoproloviag v Mépo. tijc Moudjc 7
Mrdurwg, Srwg avorroCoye ony ayetiki pog Epevva (Apyeio Opdrng . 39)”.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer anciana. Da nombre a la
festividad.

888 | ukatos (1985).

889 KK emalaki (1986)
80 \yjjail-Dede (1979).
L Ibid.
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3. O «Kaldyepog» oty Ayia Elévn Zeppddv, p. 1087 “Kai mpdta dro S
0o mpémer vé onusidoovus TAC 1 mpoowvouio Bafw § Mraunw eivor
mbovatoto x TV VaTtépwy ootn’.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del kaldyeros que representa

a una mujer anciana.
4. T'optéc - "EOwa kai t6. tpayovdia tovg, p. 335 “H uépa tic pméumoc 1
uoung oto Kitpog”.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer anciana.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXl1 d. C.)

To £0iuo 100 Kaioyepov arn Melikn tov N. Huobiag, p. 24954 «p Hopon
Mj¢ Mrmaumwms peé 10 Eprounvitiko olatnpeital aty Topolrayn  ToD
Kaloyepov tijc Movpoiedrng Apouag. 2t Kaloyspouepa tijc 14.2.77,
Mraunw mopéotnke o Tloiv{wns Mmalokng, ov Kaloyepo 6 Muyoni
Nixolobong kol tov Baoidio 0 I'ewpyios Ailomovlog”.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del kaldyeros que representa

a una mujer anciana.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Kaloyepog atnv Ayia Elévny Zeppaov, p. 6°°: «“H Mnounw sivor dvopog
UeETOUPIETUEVOS 0E Ypid. Elvol T0 TPWTO UETOUPIECUEVO TPOGOTO TOV
EUPAVILETAL 0TV OPYN TOD OPOUEVOD KOI TOPOUEVEL GTO TPOCKNVIO OGO
oropxel o vrooiuo tov Kaioyepov. H ypid mepipépetor avoueoo oo, Glra.
atopo, yKpIviadel Kai ONuIovpyel 010popa. Tpofinuote’”.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del kaldyeros que representa

a una mujer anciana.

892 1bid.

893 Mijail-Dede (1987).
894 Drandakis (1979).
8% Reklos (2012).

~ 285~



c) Andlisis de las fuentes

Periodo clasico

Durante el periodo clasico el término Bavfeo se emplea para nombrar a un
personaje relacionado con Deméter y su mitologia. Baubo era la mujer de
Disaules, que vivia en Eleusis. Deméter, en su marcha por todo el mundo
griego en busca de su hija, Ilegé a Eleusis, acompafiada del pequefio Yaco, y
fue acogida amablemente por Disaules y Baubo. Esta, para reconfortarla, le
ofrecio una sopa, que la diosa dolorida no quiso aceptar. Entonces la mujer,
para mostrar su descontento o tal vez para alegrar a la diosa, se levanté las
faldas y le mostrd el trasero. Yaco, al verlo, se pudo a aplaudir, y la diosa,
divertida, se tomé el potaje®®®. No obstante, en ocasiones, este papel no se
atribuye a Baubo, sino a Yambé, hija de Pan y de la ninfa Eco, que era
criada, en Eleusis, de la casa de Céleo y Metanira, cuando pas6 por alli
Deméter en busca de Perseéfone. Yambé la acogié y la hizo reir con sus
bromas®’.

898

Empédocles™", ademas, afirma que el término significa también vientre, por

lo que en ocasiones se le representa como un ser con el rostro en la barriga.

Periodo helenistico y romano.

Durante el periodo helenistico se destaca el papel de Baubo como esposa de
899 900) y

), a la que recibe en su casa

Disaules y madre de Protonoe y Nisa (Paléfato
901

y Dinarco
relacionada con el mito de Deméter (Paléfato

cuando ésta se encuentra en su periplo por la tierra en busca de su hija

8% Grimal (1966: 69)

897 Grimal (1966: 539).

8% Fragmenta 153. Ed. Diels & Kranz (1951).
89 Fragmenta, 3. Ed. Miiller (1841-1870).

%0 Eragmenta, 35.2. Ed. Conomis (1975).

% Ibid.
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902 903

(Harpocraciéon®™). Clemente de Alejandria™ menciona que es Baubo quien
ofrece la bebida del kikeon a Deméter y le ensefia sus partes pudendas para
hacerle reir, tras lo cual, la Diosa acepta la bebida. Eusebio de Cesarea®™,
por su parte, emplea el término como un nombre propio, entre otros

relacionados con los Misterios de Eleusis.

Periodo bizantino

Hesiquio de Alejandria, en su Lexicon®®, describe a Baubo como la que
recibe a Deméter y afiade, ademas, que significa también vientre, segun
Empédocles. Focio, por su parte, en dos entradas de su Lexicon®®, la
menciona como esposa de Disaules y madre de Protonoe y Nisa y, también,
como un personaje relacionado con los misterios, siendo una especie de

numen o0 daiuwv que acompafa a Deméter.

Miguel Pselo, en Opuscula psychologica, theologica, daemonologica®’,
menciona al personaje de Babo (Baf®) como un espiritu o genio de la
noche, relacionado con los Babutzikarios (Bapovtlikapror) y los orficos.
Posiblemente se trate de la crasis de dos figuras mitoldgicas de diferente
procedencia pero con rasgos en comun, como son Baubo y Baba Yaga, seres

pertenecientes al mundo de la noche y lo salvaje y oscuro.

Periodo de la Grecia moderna

La primera mencién al personaje de Mrdurw se encuentra en la obra de

Viziinés, Oi kaéyepor kai 1 azpeia tod Aovicov ev Opern™. El propio

%2 ) exicon in decem oratores Atticos, 100.14. Ed. Dindorf (1853).

%3 protrepticus, 2.20.3. Ed. Mondésert (1949).

%4 praeparatio evangelica 2.3.32. Ed. Mras (1954-1956).

%5 | exicon, B.356. Ed. Latte (19536-1966).

%6 ) exicon, A.798; E.948. Ed. Theodoridis (1982).

%7 Opuscula psycologica, theologica, daemonologica, 163. Ed. O"Meara (1989).
%8 Ed, Panagiotopoulou (1959: 321).
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autor es quien relaciona a este personaje de los ritos con la Baubo de los
misterios eleusinos, a la vez que afirma que el término Bafw, que él
transmite con —B- y no con —um-, es un apelativo carifoso dado a las

ancianas en Tracia.

Como apelativo otorgado a las mujeres ancianas y respetables en Tracia se
encuentra en las obras de Yiorgos Megas, EAAnvikéc yioptés kar éQiua g
Jairhic latpeiac™; de Kostas Trakiotis, Aaiki mioty xou Aatpeio om
Opaxn™®; de Kaliopi Papatanasi Musiopulu, ITapadosiaxéc exdnidaoeic tov

- 0 de Marfa Mijail-Dede, O«Kaidyepoc» otijpv Ayia Elévny

laob poc™
Zeppnv®? y TNoptéc - "EOiua kai 6 tpayoddia tovc ™, donde se emplea el
término de este modo para referirse a nuépa ¢ puuung 1 e urdurwg. Se
trata de un dia en el que, en diversas localidades del norte de Grecia, se
honra a la mujer de mayor edad de la localidad, a la que se otorga este

apelativo.

Mraume es también un plato tipico de la gastronomia tracia que se prepara
durante los dias del periodo festivo de la Navidad y el triduo de la Teofania

914 915)

(Kemalaki®™* y Papatanasi-Musiopulu

Como personaje propio de los ritos del periodo festivo de la Navidad,
Mraume se caracteriza por ser una mujer anciana, con aspecto desalifiado y
joroba, madre de un recién nacido de siete meses (eptapnvitiko moudi), al
que porta normalmente en una cesta o en brazos. De este modo la describen

autores como Viziinds®®, Trakiotis®’, Papatanasi-Musiopulu™®, Kakuri®*® o

%9 Megas (1975: 103).

%10 Trakiotis (1991: 187).

%11 papatanasi-Musiopulu (1992: 64,302).
%12 Mijail-Dede (1985: 107).

3 Mijail-Dede (1987: 33).

94 Kemalaki (1986: 130).

%15 papatanasi-Musiopulu (1979: 32).

%18 VViziinGs. Of kaldyepor kai 1 Aatpeia Tod Aiovieov ev Opdun (1888). Ed.
Panagiotopoulou (1959: 312-313).

7 Trakiotis (1991: 170-171).

%18 papatanasi-Musiopulu (1992: 64).
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Drandakis®®°. No obstante, todos los autores y estudiosos coninciden en que
se trata de un personaje secundario que acompafa al xaldyepog en su cortejo

y que participa de diversas escenas comicas.

919 Kakuri (1963: 3).
%20 Drandakis (1979: 249).
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d) Conclusiones

El término umdumw se emplea en la actualidad para referirse de manera carifiosa
y respetuosa a una mujer de avanzada edad, en algunas partes del norte de
Grecia y Tracia. El término tiene su origen en la raiz protoeslava *baba, que
significa anciana y abuela.

Con respecto a este significado, se relaciona con el personaje de la mitologia
eslava Baba Yaga (*baba ¢ga), una anciana, huesuda y arrugada, con la nariz
azul, dientes de acero y una pierna de hueso; se alimenta de nifios y estd muy
relacionada tanto con las brujas de los cuentos populares que viven en los
bosques como con el mundo de los vivos y los muertos. Es por ello que se
justifica su presencia en los ritos de carnaval del periodo festivo de la Navidad,
al estar relacionado con otro personaje femenino propio del cortejo dionisiaco,
en relacion a Dioniso-Yaco y Deméter, en los Misterios de Eleusis y los ritos de

fertilidad de la tierra, como es Baubo.

Esta fusion se origina en la vision de la antigua Baubo, personaje que recibe a
Demeéter en su casa Y le ofrece la bebida del kikeon y la hace reir con gestos
obscenos. Este personaje de la mitologia, en su evolucién, se percibe en época
bizantina como un daimon oscuro (Baf), propio del cortejo de la diosa; lo que
lleva a su asimilacion como un espiritu de la noche. Por otro lado, la evolucién
léxica llevara al término Bawvfo (pronunciado como “baubd™) a ser
pronunciado como bavho, en epoca mas tardia. Ambos fenémenos favoreceran
su fusion con la Baba Yaga eslava. Se trataria, por tanto, de un espiritu oscuro
al igual que Empusa, también asimilada como un demonio de la noche. La
cercania de ambos términos, Bavfo y Baba, permite esta fusion tanto a nivel
Iéxico como mitologico, lo que deriva en la asimilacion de las caracteristicas de
una y otra y su inclusion como personaje del cortejo de los ritos del periodo

festivo de la Navidad como miembro de pleno derecho.
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9. 4. Elementos en escena

Durante las representaciones de los ritos del periodo festivo de la Navidad,
hay tres elementos que juegan un papel esencial y que caracterizan tanto la
vestimenta como la simbologia de los mismos. Se trata de elementos como
la mascara de piel (uropumovta), los cencerros (kovdovvia) y la vestimenta

con pieles.

Se trata de tres elementos que caracterizan la apariencia y vestimenta del
aparnc O personaje principal del cortejo, con apariencia zoomorfica-
monstruosa. No obstante, estos elementos han sido sustituidos en algunos de
los ritos por elementos andlogos que cumplen la misma funcion, bien por
adecuarse mejor al resto de la indumentaria o por tratarse de elementos de
menor coste y mas féciles de conseguir. De este modo, en algunos de los
ritos, la méascara de piel ha sido sustituida por caras manchadas con ceniza o
tizne, con la misma funcién de ofrecer una vision oscura y monstruosa del
protagonista; los garrotes o varas se sustituyen por espadas, para adaptarse
mejor a la indumentaria bélica que portan algunos de los participantes que
visten ropas tradicionales y representan la lucha contra el dominador
otomano; y los cencerros han sido sustituidos por adornos de metal, plata o
bronce, como en el caso de las Mrovlec de Nausa, cuya funcion sigue
siendo la de hacer gran ruido durante el baile a fin de despertar a la tierra de

su letargo invernal.

No obstante, a pesar de estos cambios, su funcion primigenia y original
permanece latente e inalterable en muchos de los ritos, que mantienen la

vestimenta original.
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9.4.1. KOYAOYNI

a) Introduccién

El término xovdodvt refiere a la campana o al cencerro, instrumento de
bronce con forma de cono redondeado. En su interior tiene una lengua o
badajo que al golpear los laterales produce un sonido metalico®. Para
Babiniotis, el término xovdodv: refiere al cencerro o campana, proveniente
del término k&dwv, que estaria casi en desuso. Triandafilidis lo refiere como

KWOOWVOG.

El Liddell Scott Jones (LSJ) refiere la palabra xwdwv, pero también
kovdovvi. Segun LSJ, en época clasica existia la tradicién de colgar
cencerros 0 campanas de los escudos y también en los flancos de los
caballos para asustar al enemigo. De este modo lo encontramos en autores

922

como Esquilo®? o Euripides®®.

Su uso dentro de las festividades del periodo festivo de la Navidad y del
carnaval responde a este mismo hecho, como elemento apotropaico: “Xto
£0a: omoteEloVV UEPOC TG LOVGIKNG 6€ amoTpomaikd E0ipa (dwdekonuepo
Xpiotovyévvav, amdKpleg), oto Kolava kot 6to yeMdoviopata g 1™

Maptiou”924.

Durante el periodo bizantino, existia la tradicion de colgar cencerros o
pequefias campanillas a los nifios pequefios para protegerlos de todo mal.

Asi lo atestigua Juan Criséstomo en su Primera carta a los corintios:

Eito petd tov yapov &l mote yévorro maudiov, kol éviaddo mdi THY adTHv
Gvowav oyoueba, kol mToAhd cOpfolra yéAwtog yépovta. Kai yap nvika v
KaAeloBon 10 Toudiov 6£1), AEEVTEG Ao TV Aylmv avTd KaAelv, (g ol ToAatol
10 Tp@ToV €moiovv, Adyvouvg dyavteg Kol Ovopata avtoig émitiBévieg, @

%! De este modo lo refieren los principales diccionarios de la lengua griega: Dimitrakos
(1955), Triandafilidis (2005) y Bahiniotis (2008).

%22 Septem contra Thebas, vv. 384-386. Ed. Page (1972).

%23 Rhesus, vv. 306-308. Ed. Diggle (1994).

%24 papayeoryiu & Karapidaki (2009).
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dwpkécavtt péypt ool 10 Toudiov TOVoWY Op®VVLUOV, £viebBey TOADV
avtd oToyalopevol fiwcesar ypovov. Eita émeidav couPfi morrdxic odtod
Gwpov vrootiivan Odvatov (cvpPaivel 68 TOAAAKIC), TOADG Eyetar mapd ToD
dwPorov yélwg, 6TL woel maidag dvontovg Sémonge. Ti v Tg gimor T
TEPLOMTOL KOl TOVG KDOWMVOG TOVG THG XEPOS EENPTNUEVOLG KOL TOV KOKKIVOV
oTAUOVE, Kol T dAAX TG TOAAT|S dvoiag yépovta, déov undev Etepov Td Toudi
neprtidévat, GAL i v ano tod otawpod uiaxiv; (Joannes Chrysostomus,
In epistulam i ad Corinthios (homiliae 1-44), 61.105)°%.

Posiblememte, su relacion con los ritos festivos del periodo de la Navidad se
encuentre en este mismo elemento, la expusion de los malos espiritus y
demonios. También en las fuentes pictograficas se pueden encontrar
testimonios que permitan su relacion con el mundo antiguo. Asi se observa
en un dinos del s. V a. C. (v. figuras 5 y 6) de Atenas, donde puede verse un
cortejo dionisiaco. Uno de los miembros del cortejo, un satiro, vestido con
pieles y portando un tirso, porta en el extremo inferior del tirso un cencerro,

similar a los que portan en la actualidad los participantes en los dpausva.

Figura 5: Dinos. Dioniso y su cortejo, por el pintor del Dinos de Atenas.
Atenas, 420 — 410 a. C. Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas, Grecia.

%25 Ed. Migne 61 (1857-1866).
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Figura 6: Satiro en el cortejo dionisiaco, vestido con pieles y portando un tirso con un
cencerro. Dinos. Dioniso y su cortejo, por el pintor del Dinos de Atenas.Atenas, 420
—410 a. C. Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas, Grecia.

El cencerro o campana, con su sonido metélico tiene un poder apotropaico que
ahuyenta al enemigo v a las fieras, por lo que su empleo en los ritos responde
principalmente a este uso. Con ellos se asusta a los kalikantzari y otros

demonios de la noche como empusas o diablos.

Segun Ekaterinidis®®, los diferentes cencerros se unen en una tira o cinturén de
piel (vtouliva) y su eleccion no es azarosa, pues responde al hecho de que
tienen que aportar el sonido requerido, ademéas de que su forma y volumen
resultan muy importantes en cuanto a la simbologia. Muchos autores los
relacionan, en cuanto a su forma, con simbolos falicos, estableciéndose un

paralelismo con los patlogdpor:

Darlopdpot: iBO@arioL, avtokdPfdolot. idéat HOVGIKAY. Kol ol pév KiTToD
otépavov &popovv, ol 8¢ T0vQarlol mpocomeln pebvoviov Eelxov Kkai
YeWPidag avOwdg, kol yrrdva péxpt T®V ceupdv. oi 8¢ Darlopdpot €k
BOPrOV déppatoc Eckenov TS SYElS, KITTd Kai 101 otepavodpevo’.

De este modo, por medio de los pailopdpor y los iGbpalior, los cencerros
adquieren esta simbologia sexual que los integra como elementos de fertilidad
destinados a despertar a la tierra de su letargo invernal. Su sonido y sus
portadores adquieren esta mision, a la vez que ahuyentan a las fieras y malos

espiritus.

%26 Ekaterinidis (1975: 15).
%27 Suda. Lexicon, @.58. Ed. Adler (1928-1935).
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b) Fuentes

Periodo clasico (500 — 323 a. C.)

Esquilo (s. VI-V a.C))

Septem contra Thebas, vv. 384-386%%: “zoiait’ dwtdv weic katackiove
Aopoug oeicl, Kpdvovg yaitwu’, O’ GoTidos 08 T YolknloTol KAdovot
K@OWVES pofov”.

Significado y uso: Campanas. Con el mismo uso aparece en Septem contra

Thebas, v. 399; Fragmenta 22.A.1, 6473, 647c, 647d.

Tucidides (s. Va. C.)
Historiae IV.135.1%°: “106 yop wkddwvoc mapeveybévioc obtwe éc 10
O10KEVOV, TPLV EXOVELOETV TOV TOPAOIOOVTO ODTOV, 1] TPOGOETIS EYEVETO” .

Significado y uso: Campana.

Euripides (s. Va. C.)
Rhesus, vv. 306-308%: “I'opyav 8’ ¢ én’ alyidoc Oedc / yolkii uetdmoic
ITmiKoiol mpOaoeTog / moAloialL 6OV KMOAWGIY EKTOTEL POfoV”.

Significado y uso: Campanas.

Séfocles (s. V a. C.)

Ajax, w. 14-17%: “OAYSSEYS: & pOeyu’ ABavog, piitang guoi Oedv, / g
ebuabéc oov, k&v dromrog fi¢ Suws, | pdvnu’ drodw xai Eovapmalo ppevi
| yoAkootouov kddwveg ¢ Toponvikiic”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

928 Ed. Page (1972).

%9 Ed. Jones & Powell (1942).

%0 Ed. Diggle (1994).

%L Ed, Lloyd-Jones & Wilson (1990).
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Empédocles (s. V a. C.)

Testimonia, fragmento 86.9%%% “zjv &’ drxonv émo v &owbev yivesbou
Wopwv: otav yap <o anp> Omo Ti¢ Vil KivhoiL, fyelv éviog. domep
yop elvor Kddwva @V iowv [?] Hfxwv v dKkonv, fiv mpocayopedel
aapKIvoy 6{ov”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Aristofanes (s. V-1V a. C))
Pax, w 1077-1079%: “Ie.: &wc # opovdbin petyovea movipdrazov Poer, |
XN K@Owv AxalovOic émeryouévn topla tiktel, / T00TAKISC 00T YPIV THV

eipnvny memotijoBar’.

Significado y uso: Campana o0 cencerro.

Lisias(s. V-1V a.C))

Verba singula sub Lysiae nomine sine ulla mentione loci tradita, fragmento
485%% “cidbact yop obtw doxdlerv todc yevvaiove immovs, € i)
KOTOTANGOOVTOL TOV €V T() ToAEUQ@ Q0pvfov, ToDS KOIWVAS YopodvTes”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Demdstenes (s. IV a. C.)

In Aristogitonem 1.90%:“zadra toivov Apiotoyeitwv 16 Kodde obtw
memnyota tij @voel kol Toig 0ol T0IG VUETEPOIS KIVET Kol AVaipel Kol
UETOPPITTTEL, KOl O TAOV QALY TAV HTOYNKOTWV EKOGTOS GWOPNTEL TOLE,
1D’ 0bT0G U6VOV 00 KdWVAg Elayduevog Slampdrietal. obmPVTAVELS,
OUKIPVE, OVKETLOTATHG, OVYNTPOEOPEDOVTAPVANTODTOVKPOTELY dOVOTOL .

Significado y uso: Campana o cencerro.

%2 Ed. Diels & Kranz (1951).
%3 Ed. Wilson (2007).

%4 Ed. Carey (2007).

%5 Ed. Butcher (1907).
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Eneas (s. IVa. C))

Poliorcetica 27.14%°: “4vzov 8¢ BopvPeiv voktoc 10 TV évavtiov otpdrevu
OOUGAEIS TOG GYEAQIOS UETO KMOMVOV GPIEVTQ EIC TO OTPOTOTEIOV KOl
il vroldyia, olvov moticavra’.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Fenias (s. IV a. C.)

Fragmenta 16%": “Avriréwv 08 KpO@a. T0 ppovpiov Orelbwv kol Aoynoog tov
POLOKO, TOD KOOWVOG KOTOKOIVEL, KOl ETELON APIKETO TPOS TO UELPAKLOV
émitelécog ™V Vmooyeoty v moAA] obT® evvoig &yéveto, kal €k TODOE
UGAioTo. GAANA0VGS EQilovy.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Periodo helenistico (323 -31 a. C.)

Teofrasto (s. IV-1lla.C))

De sensu et sensibilibus 9°%8: «

otaw yop Omo Tis paviis kivnoij, Hyelv éviog: omep
Yop EIVOL KOOWVA T TV 0wV YWV TV GKONY 1V TPOTOYOPEVEL GOPKIVOV T
OCoV- KIVOOUEVY OE TLOUELY TOV GEPOL TEPOS TOL TTEPEX, KO TTOIELY HYOV.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Megastenes (s. IV - 11l a. C.)

Fragmenta 36a”>: “Otro1 6¢ koi tod¢ drarévove ToPEYOVO1 TOUTTAVIOTOS KOl
(tovg) KWIWVOPOpovs, ET1 ¢ KOl ITTOKOUOVS KOl UNYAVOTOLODS KOl TODG
00TV OTNPETOS EKTEUTOVOL TE TPOS KMOWVAS TODG YOPTOAOYOVG, TIUI]
Kol KOAGOEL TO TAY0G KOTOAOKEDALOUEVOL KO TV AOPALELOY .

Significado y uso: Campana o cencerro.

%6 Ed. Bon & Dain (1967).
%7 Ed. Wehrli (1969).
%8 Ed. Dielsn (1879).
%9 Ed. Miller (1841-1870).

~ 297 ~



Aristeae Epistula (s. Illa. C.-1d. C))
Aristeae epistula ad Philocratem, 96%% “Meydiny ¢ &minév Huiv
rwapéoyev ¢ E0saooucla tov Eledalopov év tij Aettovpyig, ta T€ TOD
otoliouod kai tijc 06Ene, 1 ovvietatan Sic Ty Evovery ol popel yiT@vos
Kol TV el avTov ABwv: xpvool yop KOOWVES TEPL TOV TOONpPN Elgiv
abtod, pélovg fyov dviévies idialoviar mop’ éxdrepov O¢ tobTwWV GvOeot
TETOIKIAUEVOL poioKol, Tf] xpog. Bavuaocing Eovres”.

Significado y uso: Campanas o cascabeles.

Septuaginta (s. Il a. C.—s. 111 d. C))
Exodus 36.32°*%: “koi Emoinoay Kwowvas ypvoods kol EmEdnkav Todg
K@OWVag &l 10 Aduo. 100 DTodDTOL KOKAQ Gvo. Héaov TV poiokwv”

Significado y uso: Campanas 0 cencerros.

Agatarquides (s. Il a. C.)

De mari Erythraeo (excerpta) 63°*: “"Yrvwde, gnaiv, ob katd todc dllovg
AV AvlpadTOwV Ypdvral, dAlo Opeuudtov uev mAibog éovtois Epovar avv
ETOUEVOV, KDOWVAS 08 ECEONOAV K TV KEPATWV TAV APPEVOV TAVTIWV,
0TS 0 G’ avT@V WoPos olwkn ta Onpia- émov o¢ Vol érij, €I uavopas
UEV auVayoval TNV Jeiav, dvwbev o¢ éml failoval pimovg ék porvikwy’.

Significado y uso: Campanas 0 cencerros.

Cornelio Alejandro (s. Il =l a. C))

Fragmenta 18%%. “Iotfjoou 0¢ kol aKTLAIODS OVO YalKODS GAVGIOWTOVS, KOl
oTio0L ODTODG ETTL UNYOVHUOTWOV DTEPEYOVIMV TR DYEL TOV VOOV THYEIS K,
Kol OKIGLELY EMAV® TAVTOS TOD IEPOD KO TPOTKPEUCOOL EKAOTH OIKTOL

KOOWVAS YOAKODS TOLOVTIOIONS TETPAKOTIONG: KOI TOUWo0L OAOG TOG

%0 Ed. Pelletier (1962).

%1 Ed. Rahlfs (1935).

%2 Ed. Miiller (1855).

%3 Ed. Miiller (1841-1870).
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OIKTOOS TPOS TO WOPETY TOVS KWIWVOG, KOl ATOoGOPEIV Ta dpvea, Omws i)
kabi{y émi T00 igpod, unte voooedy Eml TOIS PATVOUATT TAV TUADV Kol
oTOMV, Kol HOADVY TOIC GIOTOTHUAGL TO [EPOV”.

Significado y uso: Campanas 0 cencerros.

Diodoro Siculo (s. 1 a. C.)

1. Bibliotheca historica XVI111.26.6%*: “¢xi 6¢ t@v drpwv oriipye Oboavoc
OIKTOWTOG, &V ebueyélels K@owvasg, wot’ ek moALOD Ol00THUATOS
TPOCTITTELY TOV YOPOV TOIG &yyiovar’”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

2. Bibliotheca historica XVI11.27.5°: “&aoroc 6¢ todtwv éotepdvwro
KEYPLOWUEVD OTEPAVE Kol mop’ Exatépay TV  olayévev  elyev
énpnuevov KOdwva ypvoodv, wEPL OE TOVS TPOYHAODS YALODVAS
ABoxolnTovg”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Partenio (s. 1 a. C.)
Narrationes amatoriae 7.2%: “Avridéwv 9¢ kpdpa w0 ppotpiov drelbdv Kai
Aoynoag v pdloko 100 KOIWVOS KaToKaIVEL” .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Periodo romano (31a. C.-330d. C))

Filon Judio (s. 1a.C.-s.1d. C))
De specialibus legibus (lib. i-iv) 1.93%": “za §” éoti ovpBoira yijc Ko Sdazoc,
Yiig UEV TO. AvOiva, mopooov fAactdvel kal GvOel Tavta ék TavTyg, HOOTOS

o¢ ol poiokor AeyOévieg étduwe mopa v poorv, ™y o’ apuovioy kol

%4 Ed. Fischer & Vogel (1888-1906).
%5 1bid.

%0 Ed. Martini (1902).

%7 Ed. Cohn (1906).
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oVUPOVIOY KOI  GUVHYNOLY TAV TOD KOGUOD UEPADYV 0l KOOWVES
supaivovav”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece
en De migratione Abrahami 103; De vita Mosis 11.119, 11.120.

Estrabon (s. l1a. C.-s.1d.C.)
Geographica XV.1.52%%: “tréumovai te mpoc Kddwva todc yoproidyoug,

TIUJ] KOl KOAGOEL TO TOY0S KATATKEDOLOUEVOL KOl TNV GOPOAEION”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Flavio Josefo (s. 1 d. C.)

1. Antiquitates Judaicae 111.291%*°: “Efpe d¢ rai Boxdvnc tpémov &£ dpydpov
TONOOUEVOS, €0T1 08 TOLOUTH: UIKOG UEV éxel THyvaiov OAlyem Aeimov,
otev] 8’ éoti olpryE avAod Ppayel mayvtépa, Tapéyovoa 5¢ eUpog Gprody
Eml T oTOUOTI TPOS VTOSOXNYV TVEDUOTOS €IS KMWWva Tais odimiyll
TapoTAnoiwe telodvta’”.

Significado y uso: Parte ancha de la salpinge, por su forma de campana.

2. Antiquitates Judaicae 111.160%°: “kar wéCov 8" avrd mposeppauuévor
Oboavor poddv tpomov k Pagilc HeEUIUNUEVOL GTHPTAVTIO KOOI KWOOMVES
xpooeol  KoTo, TOANY  EMITHOELGLY  THG  EVMPEMELQS, DOTE  UECOV
amoloufaveaor ovoiv 1€ KWAWDVIOY POITKOV, KOI PODYV KWIDVIOV.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece
en De bello Judaico V.231, V.232.

%8 Ed. Meineke (1877).
%9 Ed. Niese (1885-1892).
%0 |bid.
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Heron (s. 1 d. C.?)
Pneumatica 11.10%°%: “Srav odv upvoduev eic tov kddwva tic aéimyyoc, 6
EE quav anp éxBiiyerl t0 &v 1@ NUICPOIPIW TOWP 010, TV TPOTHUATWV, O

Tpocovofnoetal gig ™V Paotv UeTEWPILOUEVOV”.

Significado y uso: Parte ancha de la salpinge, por su forma de campana.

Plutarco (s. 1 -11d. C.)

1. Quaestiones convivales, p. 672.A%2 “karir kpdroc <8¢ Tod> dvavriovg
TPATOV UEV O GPYIEPEDS EAEYYEL, LITPHPOPOS TE TPOIWV €V TAIS E0PTOIC KOl
VEPpIOo,  YpLOOTOCTOV — EVIUUEVOS, YITAVO, O0E TOONpPH POpaAdY Kol
koBopvovs, K@Owves o0 moAlol  kataxpéuovior T éobijtog,
DTOKOUTODVTES €V T() fadilelv, d¢ kail wap’ Nuiv’.

Significado y uso: Campanas o0 cascabeles.

2. Aratus 7.5%% “avafavéviov 9 v mpdtwv, 6 v dwbiviiy pviakiy
Tapadidovs épmdeve KOOV, Kkoi @dTa TolAd Koi OdpvPoc v TV
EMTOPELOUEVDV”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Aetio (s. 1 -11d.C))

De placitis reliquiae (Stobaei excerpta), p. 406%™* “IIgpi dxoiic.
Eureooxiijc v dxonv yiveclor koata TtV TPOOTTWOLY TVEOUOTOS TQD
XOVop@, ovmep @nalv Enptiiobor Eviog ToD @TOG KMOOWVOS OiKnY
alwpovUEVOV KOl TOTTOUEVOV .

Significado y uso: Campana o cencerro.

%1 Ed, Schmidt (1899).
%2 Ed. Hubert (1938).
%3 Ed. Ziegler (1971).
%4 Ed. Diels (1879).
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Harpocracién (s. 1 - 11 d. C))

Lexicon in decem oratores Atticos, p. 96°°°: “Aiekwddvice: Aquoctévie v
0 TEPL TG TPeaPeiag AVl ToD OlETEIpaTE Kol ECHTATEY. 1 0 UETOPOPQ.
ATOl GO TV TEPITOLOOVIWY 0DV KOOWGL VOKTOS TOS (QPUAGKOS, OC
Ebpumiong Hodounoetl, §§ amo t@v 00KIua{ovimy To0¢ Hoyiiovs GpToyas T@d
fix® 100 KOOWVOg, s Apiaropyos”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Luciano (s. 11 d. C.)

De mercede conductis potentium familiaribus 31%°: “Eu cov taira
01040y1{0UEVOD O KOOV Tynoev, kal ypn t@v Juoiwv &yecloir Kol
TEPIVOOTETY KO E0TAVAL, DTOAEIWOVTO, Y TPOTEPOV TODS PovfdVOS Kol TOS
iyvbag, ef Oéleic drapréoal mpog tov dhiov’.

Significado y uso: Campana o0 cencerro.

Julio Pélux (s. 11 d. C.)

1. Onomasticon 1.47%": “ayowiov mieCouevor mouuikeg, loyopov te Kol
KopTEPOV ¢ EvBalattevelv dvvaahal, TODTOD GVLVEYEIS DOTEP KWOIWVAG
ECoptdory €k ueTpiwv J100THUATOV, KOWELOS €K OTGPTOD TIVOS 1] aY0IvOoD
oromielauevor”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

958 . N N . N
3% “mapéoike 0 10 KaTw TOD TTOUGYOV, KOO TG

2. Onomasticon 11.20
wveduovi  Euféfinke, oOio T0 €k OTEVOTHTOG Gvevplveshor  KMOwVL
o0ATLyyog”.

Significado y uso: Parte ancha de la salpinge, por su forma de campana.

%5 Ed. Dindorf (1969).

%6 Ed. Harmon (1969).

%7 Ed. Bethe (1900-1931).
%8 |bid.
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Dion Casio (s. I - 111 d. C))

Historiae Romanae LIV.4.2%%: “t@v yap dvlpdrwv, o uév u mpoc 1o &Evov
Kol T00 OVOuoTos oTod Kai Tod €idovg, 10 0¢ Kkal Otl Vo T00 AVYovaTOD
iopvto, uéyiorov o€ otl TpwT 0i AVIovTes é¢ 10 Komitwiiov évetdyyavov,
TPOTEPYOUEVV TE O0TQ Kol oefoviwy, édole tov Aia tov v @ ueyalo
va@ Gvta opynv ¢ kol 1o deTEPA 0DTOD PEPOUEVOV ToieloBal, Kkai €k
T00T0V EKeEIVQ TE Elmelv Eleyev Ot1 mpopdloka tov Bpovidvia &yor, kol
ETELON NUEPQL EYEVETO, KOOWVA aDTD TEPLWe, Pefoudv Ty dveipwliv- oi
YOp TOS OUVOIKIOG VOKTWP QUAGOOOVIES KMOWVOPOPODdoLy, OTws
onuaivery opioty omotoy denbaat dbvaovror”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Hipalito (s. 111 d. C.)

Refutatio omnium haeresium V.9.9%°:

“Todrov <ovv kal T0100T0V> QPNOLYV
elvar <tov> molduoppov Attiv, Ov uvodvieg Aéyovorv obrwg: Armiv
vuviiow tov Peing, od <k>wodvwv ovu foufoig, 0o’ avid <tdv>
Toaiwv Kovpnrtwv <oou> uvkntd, dAl’ eic @oifeiov uilw podoav
I y o~ y 7 2 , 2 e 2 \ ~ ” 99
popuiyywv- €boi, evav, ¢ I1av, ¢ Bakyeds, ¢ mouny Avkdv dotpwv’”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Gregorio Niseno (s. IV d. C))

De oratione dominica, p. 246%: “clta 1jj igpatikii oToAfi xpod Kai mopeipa
Kol 10i¢ Aoimoig avOeot Ti¢ Papilc EKTPETMDS ECHOKNUEVT] KOTOKOTUNOAG,
mv 1€ mepiothBiov Emifoiwv avt®d pitpav, kai T00S KOOOVAS TOV

KPOOTEOWV UETO. TAV POiokwV eCayog, Avmbey 0 Tals émwuiot o100piyiag

%9 Ed. Boissevain (1895-1901).
%0 Ed. Marcovich (1986).
%L Ed. Oehler (1859).
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TOV EmEVOVTNV, KL TV KEPOANY KOALWTIOOS TR IL1adNUaTL, OOWILDS TE THS
KOUNG KOTOWEAS TOD UDPOv, 0UTWS aDTOV TOPAYEl €l T0 AOVTOV, TOG
amoppnTovg iepovpylog émteléoova’.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Hesiquio (S. V-VI1d.C))

1. Lexicon K.4787%% “k@dwv- oarmyé p. fyeiov r. rdufalov. uikov.
KOADE .

Significado y uso: Campana o cencerro. Salpinge.

2. Lexicon K.4786%3: “kwdwvopopdv- of mepimoripyor émi tode pdlakac
épyouevolr,  K@OIWva ditceiov, kol obtwg élemeipalov tov kKoabevdovra.
Gmo 08 1@V Opthywv 1 xpijoig. TodC Yap Dmousivavtag tov fyov Tod
K@OWVOS pooly EmMTNOEIWS EYEIV TPOS UAYNY. QPaol 0 Kol TOVS ITmovg
10I¢ Kwowory életaleoBor”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Gregorio Palamés (s. X111 - XIV d. C.)

Homiliae 1-XX, 13.1%*: “TH I[TEMIITH KYPIAKH TQN NHETEIQN. Ev j
kol mepl Edenuoaivvyg. Eial tiva uépn Oaldoons, o kntawon ueydia Onpio
PEPOVAIV: 0f YOOV &V aDT0IG TAEOVTES KDOMVAS EKKPEUDTL TAOV TAOIWY,
iva. 010, THS Ny oDS TOVTWY EKTANTIOUEVA PEDYWaL TG Onpio”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Constantino Harmenopulo (s. X1V d. C.)

Manuale legum sive Hexabiblos, 3.2.2%°: “Eav yewpyoc kiéyn év oxdpn
AMoyov 1) dikeAdav Kol ueto. ypovov owoyvawabjj, mopexétw OmEP avTOD

NUEPNTLOV KEPATIOV EV T]YODV POLOS OWOEKA: OUOIWS KOl O KAETTWV &V

2 Ed. Latte (1953-1966).
963 |1

Ibid.
%4 Ed. Chrestou (1985).
%5 Ed. Heimbach (1851).
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KoIp@ OpETavoOV 1] KAOOEDTHPLOV 1] TELEKVY &V KOup@ UAOKOTIOV Kai To,

Suota. Eav tigc k@dwva éx foog 1] mpofdrov 7 & dAlov oiovdnmote {wov

KAéyn kol yvwoli, ¢ KAErtnG puaotiywbntw- e 0¢ kal 10 (DoV APOVES
/4 4 3 \ 4 4 ~ r 39

YEVHTOL, 00TW ODTO O KAETTHGS TOD KWOWVOS™.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Silvestre Sirdpulos (s. XV d. C.)

Historiae, V11.36.386%°: “Efta &.06vtec oi dpyoviec tiic Plwpevriog,
gloféav kol TPOETEUWAY ODTOV UETA TIUTS KOL TjYOD GOATIYY®V UEXPL TS
érouaobeions avt® oikiog, KOSWVISOUEVOY KOl TAVTIWV TAOV E0PTATIUMDY
KOSOVwY uéypt tijc eic v oikiav dpicews. Elta l0ev 6 Pocileg
TETAPTY KOl OEKOTH TOD QEPpovapion, Kol Euelve kal ovTog €I T0 OnAwbey
povaoTipiov, kol Tij TEumTy Kai dekdry, 1 fv xoploxn tiic Topopdyov,
nrowuaotnoay oi Gpyovies tiic PAwpPeVTiag Kol TEPT OEVTEPAY DPOYV UETO.
ueanuppioy arxijibov eicalon tov faciiéo kol oraodool i 10 0TpemIoOey
vt TOAATIOV. ZVVEOPOUOV OE KOl TAVTES AVOPES TE KOl YOVOIKES TPOGS TE
drovtiy kol Oswpiav xai épyiv, kai §v iSeTv yopode Gpyoviioedv, TV
UEV ETL TV DTEPDWYV KOl ETTL TV KEPOUMDYV KAONUEVWY” .

Significado y uso: Que lleva campana o cencerro.

Historia Alexandri Magni (s. 111 - XVI11 d. C.)

Recensio F, 94.1%. “AréCavopog Tipyetov €ic GA0DS aBTOVVODS KOTOTAVOD
TOVG OTO TPOTWTOV TOVG €IS TOV WOAEUOV: KOl OpIoeY TATO. KOPOLLAPNS Vo,
Poin gig 10 dAoyov Tov Kovdovvia, OmoD AEyovvtal fpovinaia., Kol Hipyetov
EyAnyopa. ic ToV TOAEUOV” .

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece

en Historia Alexandri Magni, Recensio E.94.1; Recensio ®.202, ©.203.

%0 Eq. Laurent (1971).
%7 Ed. Konstantinopulos & Lolos (1983).
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Digenes Acritas (s. X d. C.)

1. Digenes Acritas (sub auctore Meletio Vlasto a. 1632) 4.347%%%: “4povric
8¢ éxafoildixevoe Kol ovTog gic éva dloyov kai fTov dGompov ¢ 1O
TEPLOTEPIOV, €IC 08 TNV YiTnY TOV glyev Mibdpio févera misyuéva, Kai elyev
Kol Omiow KovdovvIa ypvod. Kai Exouvoy KTomov uéyav kol Qoopaotov,
7000V, 070D €l TIS fiKoveY EBavudletov”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece
en Digenis Acritas (sub auctore Meletio Vlasto a. 1632°°) 7.390.

2. Digenes Acritas (versio Z compilata e codd. T et A), VI11.3437-3444%"°;

“Dopiv ékofiallirevey podpov g yeAidoviv, / 1 yoitn kol 10 obpadiov, To.
téooopd. Tov voyia, | duoiwg to adtio Tov TobTov loiwov T dvo | uetd 10D
KoKKov dmavra drijpyov Pefouuéva, | ypooov uév émxépalov elyev s iy
kepalipv g, | 6Aéypvoov 8¢ dlvocov eiye émi 10 otijfog, | dmiow eic o
KOTOOAMO UETO. Ypoo@V KOvddvwv, | kal 1 otoln tiic Maliuods ypvoiov
bpaouévy’.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Anonymi Historia Imperatorum (p. s. X1 d. C.)

Historia imperatorum liber Il (Diocletiano—Anastasio), linea 2575°"%:
“Efyootv 6¢ xoi uiov kaxnv ooviiBeiav 6t ola yovaixe mopoméon mo tov
AVopa. THS DINYEVAY TNV UE TOS TOPVEVOUEVOS EIC TG TOpVia Kol Eopaiiloy

TV Kol EKTOTODoOY KOKAWOEY Kovdovvia kal évipomiolay t]v”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

%8 Ed. Paschalis (1926).
%9 1bid.

90 Ed. Trapp (1971).

91 Ed. ladevaia (2005).
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Bellum Troianum (s. X111 - X1V d. C.)

O I16)uoc tiic Tpwddog, W. 10689-16947"2: “Koviapv eic v yeipow mc &vay
xovipov érijpe. | Dapiv éxofollikevoe Zrovictikov wpoiov: | époivetov oo
gl 10 gapiv &var oAy gutevuévy. | Kovdovvia &k tov yipov e éxatov
éxpeudoav. | Xxovtdpry dompo éfaoralev, Eoumev doel yioviv. | To yilia
Kopaoio. 620, kool licedovy’”:

Significado y uso: Campana o cencerro.

Achilleis Byzantina (s. XIV d. C.)

Achilleis byzantina (e cod. Napol. B.N. III. B.27), vv. 1206 — 12012°"*:
“EdKrav 10 Tovumdxia tovg, mndodv, xafoiikedovv- | frov 6 ifiog
mpwivég, Maiov fuépec foav, | xai door tovg éBlémacty éfiotavto o1’
éxeivoug, | Jéyovv un éx tovg ovpavovg dyyerog ékotéfnv. | Dapiov tov ta
Aoykéuoza, T@v Kovdovvimy tovg ktomovg, | tod Ayilréws v Hlikia, 10
1016V tov oyijuav, | 1év véwv tog mopotayag v Gavuactdv ékeivwv, |
TIvog woyn vo. un evpelij va 0oviwbjj eic éxetvov;”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece
en Achilleis byzantina (e cod. Brit. Mus. addit. 8241)°"* v. 819.

Historia Belisarii (s. XIV d. C.)

Recensio y (e cod. Neap. gr. 1l B 251 et Vind. Theol. gr. 244), wv. 278-283%"°:
“Amo v toonv noovyv kal v yopov eksiviy | dpn, Povve. kal meTpwTaL
Y0 0DV Kol avtidovovorv. | Mé moppnoiov éoéfnoav e upv Kwvotoviivov
molwv, | oxijrpa onkaovovy Bavuactd, ypvod, uoclouotévio | kol tévieg
dlotodmwres peta ypvo Kovoovwia | —dbla o kdrepya ToKTIKG UE TAETY
éoefaivov—, | dmo poxpio ebpruoay, w¢ Enpenev, déiwg, | ©ov Pfaciréa, wy

oéomorvay, TV ugyay Beligopry”.

972 E(, Jeffreys & Papathomopoulos (1996).
93 Ed. Agapitos, Hult & Smith (1999).

9% Ed. Hesseling (1919).

95 Ed. Bakker & van Gemert (2007).
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Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece

en Recensio A, V. 401; Recensio N2, v. 300; Recensio p, v. 461.
Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)

Jorge Jortatzes (s. XVI - XVIlI d. C.)

Panoria 1.379-384%%: “(I'YIIAPHZX) Abo tpeic yiiddec pdPora o10 pueptind
uov énipo. | dmov 1’ ddeppouoipt pov 6Ew dmodv o oteipa | ué o
Kovdovvia t’ dpyvpa ki’ Slo. ood 10 yopilw, | avévor kol va kdteyo oTo
‘otepo va, yopilw | vo draxovotuar 10 woul, Gv kaung tyv kepd. pov | va,
0Wan TEL0G YANYopa oTa TOPOOGPUATE, LoD .

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece

en Panoria 11.517.

Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

Elinvikov LlavBesov, p. 47577 “Ouoiwg tijc malardtntog elvar etyavov, kod
mv 1@V Eurovodv dmoloufovousvny élovoiav kato tov pnbévra kaipov
oniol kol eioént kol 1jon Emikpatodoo ovvibelo €ig mOALODS TOTOVS THG
EJL6o0g, Ot1 0f Taideg KAt GUTOS TOS NUEPAS VO TEPITATACL TODG OIKOUG,
KOl VO TpOYOVODGIY, EYOVTES Eva, 1] TAEIOVS TS GVVOOEINS TV, TPAYIKADG
UEUOPPWUEVODS UE TPOCWTIOOGS, KoL KOAWVAG, Kol 0UPOS CAWTEK®Y, KOl
GAlo. wopduoia gic eldog GAAGKOTOV, Kol TEPaT®ies, Kabws éxelvo TV
Eurovadv- todg omoiovg €ig v mazpioopov Kolavny koi Eurovoapiovg
ovoudlovot, diaocwbeions kai Ewg 1jon TS Tpoonyopiog KATG TO
ONUOIVOUEVOY TV .

Significado y uso: Campana o cencerro.

90 Ed, Kriars (1975).
97 Megdanis (1812).

~ 308 ~



Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)

1.

Llepi v Avaotevopiov, . 22978, “Tn oevtépa tijc Topwvijc év Kwoti kol
1101 1AV TEPLE Ywpiwv Aaumpd: teleitar maviyvpis, &v 1j moloder Xobyovtov
i Kovxnpov. Obrog §° &oriv avip évdedvuévos oaiy@dv 1 mpofdrwv
OEPUOTA, PEPOYV TPOCWTION, Kol TEPL TOV TPALNAOV KOIWVAG KOl
adpwbpov (cpodyyiov 1j mwdvav) tod khifdvov (polpvov) év taic yepol
KpoT@V, Kol THS WHOVOIKIS Talavi{oOoNS, YOopevwYv, €Ig Tas olkiog
TEPIPEPETAL: O 08 OIKOOEOTOTNS 0OlT@w 0UTOV TEPLYéel, GpBoviay TaV

ONUNTPIOKDV KOPTDV EXEVYOUEVOS .

Significado y uso: Cencerro.

Yeoryios Viziinds (1849 — 1896 d. C.)

Oi Kaloyepor koi 1 Aaztpeio. to0 Aiovocov év Opaxy, P. 31377 «y aToAn

Gupotépwv v Kaloyépwv eivar, ofjuspov tobldyiotov, ayedov 1 air.
Yynlog 6lvkopvpog midog €k dopdg Abkov 1] dAdmexog ue piav 1 0vo
ovpog TV {OMV TOVTWV, KPEUOUEVOS GO TS KOPLPHS avTOD TiS
KWVIKI]G, VEVPIOES 1] dopail 0pKAdWV, YOLapdDS, DYVLAC TEPL TOVS MUOVS
Kol 7po TAV oDV avTtdv TEpIPTRUEVOL Kol OaoUTIpLYeES Tpayeiod,
EmeppouEVaL ETL TOD OTEVOD 0TV TOTOVPIOV TEPL TO. AV EUmpoaley uépn
EKOTEPWYV TAV OKEADV, GIOTELODOL TG 0VOIWOETTOTO, THS OTOATS TODTHG,
Tijc omoiag Suwms amapaitnTov coumlipomua givol ™ Tpocwmeiov koi of

épifpouor KAOWVeS™.

Significado y uso: Cencerro.

%78 Jurmuziadis (1878).
9 Ed. Panagiotopoulou (1959).
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Filipos Ziguris (1865 - 1951 d. C.)

Iotopixé onueiduoro wepi Ziatiote ki Aaoypogixd avtic, p. 125%°: “Kade
owkoyéveio, Oewpel  yaiplifiko vo, Oextel TOUVG KOVOOVVAOES, TOV
avarapiotavovy tovg Kopvfavieg twv Apyoimv i tovg oradods tov Geod
TV wowévav Iavog™.

Significado y uso: Que oprta cencerros.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EXnviréc yroptéc koa 0o e Aaikiic lazpeiag, pp. 46%%: “Tavtéypova
XTOTODY T0, KODOOVVIA, TOV KO TIS TPONYOVUEVES VOYTES YTOTOVGOY EXAV®
aTo. VYOUATA, TOV EIVol YOpw omo 10 Ywpld. Me 10V KpOTOVS TV
KODOOVVIOV Kol TH QMTIC (THV omoio. avafovy kKol TV Topouovy THS
THpwrtoypovidg kor twv Pwtwv) emioiwrovy v’ amopdyovy v exiopaon
TV OQIUOVIWY TOV OWIEKANUEPOD” .

Significado y uso: Cencerros.

2. Elinvikég yroptés kou é0iua ¢ laikng Aatpeiog, P. 99%2. «T1y OVOUO. TV
UETOUPIETUEVWY OLOYEPEL OO TOTO O€ TOTO: KOvdovvdrol, I1avitoopol,
KODKOVYEPOL, KOUOVLEAES, HODOKOPOL, TPOCOTELL: OAAG TO KOIVOTEPO EIVOL
UOOKOPAIES Kol Kopvafalol (ard to 1tod. maschera ko carnevale)”.

Significado y uso: Que portan cencerros.

3. EMnvikéc yioptéc ke 0o e Aairic latpeiag, p. 102%8%: «

...0l
KOAOYEPOL VIOVOVTAL OAOTEAG. TOPAOOLO: POPOVY TEPIKEPOLELQ OTTO OEPUO.
Adkov 1 alemovg... [...] Ty oroln avtn couminpavoovv: 1) to mpoowmreio,
7oV amoteleiton amd Oépua (opKodIoD 1] TPAYOV Kal EYEL TPOTES GTO DYWOS
TV UOTIOV Kol 0T0 oToua kot 2) Qopvfwon Kovdovvia Kpeiaousvo. oe
oepuativy {ovy”.

Significado y uso: Cencerros.

%0 Zografu-Voru (2010).
%! Megas (1975)

%2 bid.

%3 Ibid.
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4. EXmvikéc yoptéc ko é0wa e Aviigic Jawpeiog, p. 109%%: “Ka exei o
Kovkepog (n o Mréng n o BooiAidg), exkleyugvog amo tovg mpodyovies, yopilel
0’ 00 TO YWPIO UE TVVOOEID. UETOUPIETUEVV, VIDUEVOS UE OEPUATO. {(DWV, UE
KOVOOVVIOL KPEUOOUEVO. OTO OWOIUO. TOV KO UE POLAOUOPPO pafol oTo xépt”.

Significado v uso: Cencerros.

Dimitrios Lukopulos (s. XX d. C.)

1. Ta poy;cocwo’cpzocgsSZ “Evag popel molio, podyo ki dmolw to tloptlodi,
omwg 1éve 10 Moxedoviko karnmoto. Oi dAAoi, o aOVIpoyol Tov, KpeUoDY
ar’ 10 {wvapt Tovg LoYIdV-L0YIADYV KOVOOVVIA Kol KORPLA, GO KEIVO, TOD
KPELLODY aTO AOLUO TV GQOYTAV, YLo. VO XToTodV, otav Ba mepimoatij- ox’
avTAY TNV oTio. TOV DVOUOTOY KWOWVATO .

Significado y uso: Campana o cencerro. Que lleva cencerros.

2. To pOVKaTOdeGQBGZ “To kepali 00 0 KWIWVATOG TO YDVEL 6 EVOL GKODPO
uéoa. O okodpog d¢ okemdlel (OVo 10 Kpowvio, Tapa. Kol TO TPOCHTO MG
70 Aaud. Koi yia vo. fAéry, dvoiyel 6vo tpdmeg ota udtio: dvoiyel kol pio.
OO, 0TO OTOUO. Yo, Vo avamvén: faler kol mpocbeto. dovtio. Kol
HOVOTOKLO K1 £T01 O OKODQPOG VIVETOL KOTI 00 UOOKO, ATOLOLA, KL OUTOS TOD
1] POpel GALOKOTOS 00iLOVOS”.

Significado y uso: Que lleva cencerros.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

1. drovosiaxd, p. 3% “Urotereitan 8¢ Todro amd piyvov odkkov (toovfalr)
KOADTTOVTO AbTOV uéypl TOV yovdrwv. Ilepi v dopdv péper (v &€ 1ig
KPEUOVTOL «KODOOVVIOY, TAOV OMOIwV TO UEYALDTEPOV TPOEYEl Kal MG
poivetal Exel pailikny onuaciov’”.

Sifnificado v uso: Cencerros.

%4 1bid.

%5 | uképulos (1935).
%5 1bid.

%7 Kakuri (1963).
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G. T. Kandilaptis (s. XX d. C.)

Of Mwuo(y)ép’ 1 w6 Mowuoépia, p. 1789%%: “éiloc mapovoialero dm poppiv
Kouniov, dAlogc @épwv  yovaikeiov Evovuaciov kol TRV YaOTEPO,
ECoykwuévny Omexpiveto yovoika Eykvov kol GAlor moapiotovov dila
YEAOTO. TPOCOTO, PEPOVTES KWOWVAS EIS TA O1GPOPO, TOD GWUATOS UEPT] KO
101w 0 Tpoeldpywv THS OANG OUGOO0S, OOTIC UE KEPOTA ETL TG KEPAAS Kal
0UPOS GADTEKWV 1] Loy @V EENpTuEvag...”.

Significado y uso: Cencerros.

Statis Atanasiadis (s. XX d. c.)

To Awodexanuepov atn Xavta, p. 5563%°: «“T¢ TPOOWTO. THG KWUWAIOS HoOV:
O Mwuoepov (yourpog), popeuévog mootio (mpofieg) pe Copvtov kalmdxi
OT0 KEPOAL, KOl UE OUPO. GO THV OTOI0. KPEUOTAV KOVOOUVL Kol GlAo.
Ty Aumiona”.

Significado y uso: Cencerro.

I. P. Melanofridi (s. XX d. C.)

Oi véoi Moudyepor, p. 1859%%°: “Uc gpopéoovv kai oi Mawudyeppi
povatovélLav. TIpTiuaTepoy yIAIGKIS GO T0, AVOTOPOPa. KOVPELLD, KOl TO.
EKKOPAVTIKO, KODOOVYVIO, Kol GTO TOV O1GA0yov Tod &yivetro ovviOwg &ig
TV TOVPKIKNY YADGoaY”.

Significado v uso: Cencerros.

Asterios D. Gusios (5. XX d. C.)
H Kozo 1o Ioyyaiov Xapo.: Awyia 1894.Ta tpoyodoia s Iazpidog pov, p.
40%: «. o Aeyouevor  Toumoyepol, evoveton mOALOPOVYA, KPEULQ

KOOWVAS KOl TOV GALO ODVGUEVOV VO, EUTOINGH TPOUOV EIS TOVS AOITOVS

%8 Kandilaptis (1953).
%9 Atanasiadis (1953).
%% Melanofridi (1953).
% Gusios (1998).
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avOpwmTovs Kol TEPLEPYETAL VA TOS 0000¢ Kal olkiog, omobBev Aaufaver

xprpoTo’”.
Significado y uso: Cencerros.

Ilias Tsitsélis (s. XIX - XX d. C.)
4 bd r bl L3 r r bl 14 b I4 992 (4 r

Al énoxpew v Entaviiow koo idia &v Kepoiinvia, p. 1557 “Ai uaorxopoa

( ( H
0év &yovolv moté mop’ NUIV TPOTOTLTIAV OYedoV Tiva. 10 mavepyaiov
24 2! A 24

yaitavi 0év Aeimel oownbws kobwgs kai ai Tpofarivor mpoowTioes Kol ol
dopal kol T¢ Kovdovwia...”.

Significado vy uso: Cencerros.

Elpiniki Stamuli-Sarandi (s. XX d. C.)

Ipoliyerc kai deioidaupoviec tiic Opdxng, pp. 203-204%%3: “Eixooi, eikoo
mévte dvpor wovipeusy’ Efalav mEPaoUEVOL KalpOoD AVIpiolo polyo. UE
KOKKIVOo. (OvVApIo. OTH WUETH, TO TPOCOTO CKETOLOV UE Tpofio. Aayod,
dvoiyav Ovo TPOTES VI UATIO, UIO VIG TO OTOUQ, OTO KePOAl éfalov
oKODPO GO TPOPio. Apviod, KPEUODEOVE OTh UEGT  TOVS UEYGLO. KODOOVVIA
KOl WIKPO. 0TO AQIUO 'm0 KEIVOL TOD KPEUODOAVE OTO. TPOPota Kol oTo,
KOTOIKIO, (QOPOLGOVE YOVPOVVOTTOPOVYA, OETOKKIO. OTO AOLUO KOl
Pootodoave yovipa pofioid’.

Significado v uso: Cencerros.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
THopoodooiokés éxkoniwoels tov Aaod uog, P. 62% “Ixemdlovv 16 KePall
TOVG UE TPOPIL apVIOD, KPEUODY OTH UECH TOVS UEYBAG KODIOVVIA KOI OTO
Aoupo tovg tkpa kal footodv yovipa pofora.”.

Significado v uso: Cencerros.

%92 Tsitselis (1889).
9% Stamuli-Sarandf (1950-1951).
%94 papatanasi-Musiopulu (1992).
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Yeoryios Kemalaki (s. XX - XXl d. C.)

Ta povykdtoia twv ywpidv Aafipa kau Mévdpac Efpov, p. 130%:
“Hopapovy Xpiotovyévwww Aoimov koir eva olor kaboviar oto Tpoamédl
KAmov OtV EKKANOLG OKODYeTal 1 YKOIVIO, TO TOPOOOTLOKO ODTO
Opaxiatiko opyavo s Opaxng, kair opvfog oro Kovdovvia™.

Significado vy uso: Cencerros.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)

1. Xopevuké JSpdueva oto Noud Apduag, p. 486°°: “Otav zy. o
uetaupieauévos Mmoumoyepog s Kaing Bpovans 1 o Aparns tov Boiaxa
oVVTOUPLALEL, OGS KAVEL O TOOUTAVOS Y10, TO KOTAOL TOV, TOVS HYODS TWV
Kovoovoviyv mov Bo. popécel, TOTE EVOIOPEPETOL  YlO. TO UOVOIKO
OTOTELETILO TV HYWV TV KODOOVVIDY TOV.

Significado vy uso: Cencerros.

2. Xopevtikd, opwuevo. ato Nouo Apauog, p. 491%": “Kowd eivau péPouo Ta
Kovoovvia, Ta. €I0N TOVG OUWS OEV EIVOL  LOIPACUEVA OTWS GTO
Movaotnpakt, allé ornwg oty Kaln Bpoon, oniadn kabe Aparns popadet
KOTO. THV TOPaOOcLoK) TOCH TECGEPO. TOOALO. (XVTG) KOl ODO UTOTOALG.
(cpvpnioza)”.

Significado y uso: Cencerros.

3. To &0wo tob Kaldyepov ati) Melixn tod N. Huobiag, p. 236%%: “Ilévew
ATO T0. KOONUEPIPG TOD POTY O POPLEL EVOL TEOVSOAL GO LIVATOO., POLUEVO
o0V POPEUO. KL OTH UECH TOV EXEL KPEUOOUEVA UIKPO KOTTPLA, EVO, EUTPOS
kai 2, 3 wiow xal oto TAayio”.

Significado y uso: Pequefios cencerros.

%% Kemalaki (1986).
%% Drandakis (1994).
%7 1bid.

%% Drandakis (1979).
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Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

1. "EQwa otic yoptéc, p. 356°%: “Imy I'whauviy Koldvne yivovior i
UTODUTOVCIOPIO. 1] POYKOTOGPLO:. POPODYV POVOTAVEALEG TAV® OTIC OTIES
pafoovv Kovoovwvia koai tpayovoodv «Ai Booihiatika tpoayodoio» ue o
«omoio,  élvuvodv 0. fpwirka Kotopbouata TOTKOV KL EOVIKDV
AyoVIGTOV”.

Significado y uso: Cencerros.

2. "EQuua otig yioptég, p. 42010%: <374 Awdvuorteryo éxywpialet o Qo v
«Kadoyépwv», mod elvar aioypéc uyuxés mpélers. Of packapeuévor
PopovV oépuata (WY, EOVV KPEUATUEVO. KODOOUVIA, 0T0 TAUO, TOVS KOl
KPatodVv pailopoppo pofidl ato yépr’”.

Significado y uso: Cencerros.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXl d. C.)
1. O «dpar’oic» s Niknowovig oto TAGIGIO TWV  UETOUPIECEDY  TOD

A% “Tioptd  kod n T TPOQYYEAi TIG

Awdexanuépoo, pp. 383-38
tedéoes T00 E0iuov éCorxolovBel va yivetor Ty mopauovi tijc Ipwtoypovidg
Kol 1 Oevtepn 1@V DPAOTWVY, GIO OUGOES TOLOIDV TOD TEPIPEPOVIOL GTODS
OpoUOVS TOD YWPIOD, KPOTWVTOS TEPATTIO. KODOOUVIA, TO. AEYOUEVO, KTGAVIO,

avTO. TOV YPHOLUOTOI0DV KOl 01 KAPATT '015», TG OTOT0L KO GVVEYDS KTUTTODV .

Significado v uso: Cencerros.

2. O1 «Apor’dic» e Niknoiovig oto TAQICI0 TV UETOUPIECEDYV TOD
Awdexonuépov, pp. 38602 “2TN pEoN TOVG GLYKPATODY TEGOEPQ, LUEYOAO,
Kovoovwia, UE YOVIpo oyoivi, «poptwuo». Tpia oe oyfjua kKoumavos, T
Agyouévo. «TEAVIO» -0UTG TOL YPHOIUOTOIODV KOl TO TWOLOLG VIO, THV

poayyerio. 00 EBiuov-, kal Eva GKOUN UEYOADTEPWYV  OLOTTACEMV—

% Sjettos (1975).

1000 1bid.

1001 parafendidu (1975).
1002 1hig.
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UTOVOPTLIVO-POVOKMTO OTH UETH, UE GTEVES TIC ODO TOD GKPIES, TOD TO AEVE

CUTTOTAAL» ™.

Significado y uso: Cencerros.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXl d. C.)

1.

To Kapvaféiia tob Soyod Ocooalovikne, p. 14°%: “Of petoupieouévor
700 200D Y10, TOOG OmOIOvS YIVETar O AOyog &yovv 10 KOIVO GVouo,
Kopvofaiia, Odapépovy Ouwe kata mwOAD GmO  TOUS  OUMVDUODS
UETOUQLEGUEVOVS 0TO. GALar tépn. Taw idiaitepa yopokTnpioTikd Tovg elva

000 1} IPOTWTIdO. KOl TC. KOvIOLVIA .

Significado y uso: Cencerros.

2.

\ ’ ~ ~ ’ 1004 \ I 3
Ta Kopvofaiia 1o Zoyod Osaoalovikng, p. 1571 “To kovdovvia ivou
TEVTE: VoL UEYGAD, TO URATAAL, KOl TECTEPQ. WIKPOTEPQ, TO, KOTIPLA (TPDTO

KOTpIi, Oe0TEPO, TPITO, TETOPTO KOTPI)”.

Significado y uso: Cencerros.

3.

, . s v~ 1005,
Meroupiéoeic Awdekonuépoo eig tov Bopeiogilodiko ywpov, p. 137
“Baoika Héoo TV dWOEKANUEPITIKWV UETOUPLEGEWY EIVAL TOLALO POTYA,
oépuato. (v 1 DmokaTaoTaTa T00TWV, TPOTWTEIR {OUoPPa 1] dAia Kol

KUPLWGS TOLLG TOWUEVIKO. KODOOUVIAL.

Significado y uso: Cencerros.

4.

Metoupiéoeic Awoskonuépov eic tov Bopeiogiladiko ywpov, P. 17%008:
“FEic tov Aywov Tewpyiov [pefevaov v Ilpwtoypoviav yivovial
Povykaroigpio. Tnv oudda dmotelodv povatavellodes kol dAior

UETOUPLEGUEVOL, GKOUN OE KOL O KOVOOVVAS .

Significado y uso: Que lleva cencerros.

1003 Ekaterinidis (1979).
1004 1hd.
1005 Elaterinidis (1975).
1006 1hig.
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Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O «KaAbyepoc» otiv Ayia Erévy Zeppav, p. 937 “Toy uéon, Cdvero
Gmo Eva. KOUUATL OEpUa. ETAVM™ OTO OTOLO &YOVV KPEUAOT] KOVOOVVIA,
GPKETO, UEYAA”.

Significado vy uso: Cencerros.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXlI d. C.)

2ovurinpouotike 100 Xeiuwvo. kol tijc Avoilng, p. 14310%8; «of pofatioies
npoowmides kol 16 dépuata xoi Té Kovdovvia eivor mavellnvio EQwuo,
ovuflodiko kol poyiko tiic émoyiis, mob avefaivel @¢ TOOS ypovovg TiS
Arovoaioxiic Aatpeiog xai {ntel amo o mvevuoto tiis Avoilng va pépovv
TNV KOAN GOOELG, OTH YEWPYIO. KOI OTHV KTHVOTPOPIa TOD TOTOD”.

Significado v uso: Cencerros.

Odiseas Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)

Apauevo. kau EOyo. o0 Kepropairod Aaod, p. 81-8210%9. «r; nv Kopioxn g
Tvpogpayov vivvoviar oe olapopetikd, ormitia. tov Tletpity o) vopn, f) Ado
Playor ue wovdovwia, y) TWOmGS — YOUTPOS, O) YOTPOS — VOGOKOUO. €)
KovKoDYepos — avumeldépor onlaon poaokopio B oupopio ko mwEdepird,
onraon oouréldepor, at) Erions Eidavyyeléag, dikootés kai yawpopoiokes”.

Significado v uso: Cencerros.

Dimitris Armen (s. XX — XXl d. C.)

Apannodes ka1 Apkovoeg otov Bolaxo Apduag, p. 31010, <« Apadrnoeg eivou
Popévor ue povuo (kamvo, amd omitikd povpvo), popodv Kamo. amo dépua,
KOUTTOOpO. oty TAGTH, KODOOUVIA 0DO TOTMV (UTATAAIA KOl TOAVOLPE)

KOl KpoTovy ato yépt CoAvo orabi. 2ty uéon Exovv kpeuaouévo évo, CoAIVo

1007 Mijail-Dede (1979).
1008 | katos (1984).

1009 K limis (1987).

1010 Armen (2012).
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porlopoppo  pomaio, Ouolo e avto TOV  opyoiov  adnvoikwov
AvBeotnpioov. H oupicon kor 1 Ko TOUS UOS TOPOTEUTOVY GE
O10VDOLOKG, OPOUEVA”.

Significado y uso: Cencerros.

Tzu Kulendianu (s. XX - XXI1 d. C.)

1. O Xopog twv tpdywv oty Zkipo, p. 23101, “Alapvo. poavepwvovial ot
Iépot, piooi avOpwmor kou ool {wa. Ooppeic Tws fAEreIS Tov didfolo,
TOV UTOUTODAO. TV TOLOIKOV Ypovawy. To mavaw uéPog Tov Kopuiov Tovg
elval IPIYWTO, TO KEPAAL TOVS AVOUAALOGUEVD, TO TPOGMTO TOVS GOV TOD
IPAYOV KL QO TH UECH TOVS KPEUOVTaL KUTPo-Kovdovva. Popodv uéoo. -
élw 1o paKp?d padpo KamdTo TOoVS KI ) PAOKATH TOV POJPO. TOVS JIVEL IO
aypio. oyn’.

Significado y uso: Cencerro.

2. O Xopog twv tpaywv oty Zkipo, P. 231012 «yn' pc Aoapovdapiés
KPELLOVTOL KPLAPOKOUOOVVA, TPOKAVIO KOl KOTPIL UE AOYHS - AOYHS
oynuoTo, ueyédn kai Myovg”.

Significado y uso: Cencerros de cabra.

Cristos Zalios (s. XX — XXl d. C))

1013, « ; , ,
877 “Xmy péon tovg pépvovy tpia

llpoowrioes kou mpoowmidopopia, p. 1
UEYBAO. KOVOOUVIA TO. «TOLAVIAY KOL £VO, GAAO 1010-LOPPO KOVOOVVL, TO
CUTATAAN .

Significado y uso: Cencerros.

1011 Kulendiand (1977).
1012 1hid.
1013 Zalios (2013b).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo clasico

La primera referencia al elemento del cencerro o campana se encuentra en
época clasica en Esquilo, en su obra Siete contra Tebas'®**, donde se emplea
el término x@owv como elemento apotropaico y que causa miedo en el

enemigo. Del mismo modo lo recogen autores como Tucidides, en su

1015 1016

Historia™ >, o Euripides, en Reso

El elemento del ruido metalico del cencerro o campana se pone de relieve en

1017

Séfocles, en Ayante™ "', al que Se refiere como “de boca de bronce”

(yaAxdoTopog); en Lisias, en Verba singula sub Lysiae nomine sine ulla

1018

mentione loci tradita™ ", en un fragmento en el que menciona el ruido de

los cencerros de los caballos en la batalla; o en Eneas, en Poliorcetical®®,

donde refiere el ruido de los cencerros del ejército durante la noche.

Se trata, por tanto, de un elemento que sirve para ahuyentar el mal y avisar
de un peligro, por lo que era portado por los guardias que realizaban la
ronda nocturna, como menciona Fenias al hablar del ¢@dlaxac 700

, 102
KWOwWVoC 020

Periodo helenistico

Durante el periodo helenistico el término xodwv permanece inalterable en

su forma y significado. Se sigue empleando como elemento apotropaico

1014 Septem contra Thebas, vv. 384-386. Ed. Page (1972).

1015 Historiae 1V.135.1. Ed. Jones & Powell (1942).

1016 Rhesus, vv. 306-308. Ed. Diggle (1994).

1017 Ajax, vv. 14-17. Ed. Lloyd-Jones & Wilson (1990).

1018 \/erba singula sub Lysiae nomine sine ulla mentione loci tradita, fr. 485. Ed. Carey (2007).
109 polioreetica 27.14. Ed. Bon & Dain (1967).

1020 Fragmenta, 16. Ed. Wehrli (1969).
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1021

(Megéastenes™ "), pero también en la indumentaria, como se observa en

Aristeae epistula ad Philocratem'®??, donde se describe el uso de campanas
doradas en la vestimenta de Eleazar durante su liturgia.

1023

Agatarquides, en De mari Erythraeo™°, menciona como el sonido de los

cencerros 0 campanas se emplea para alejar a la fieras durante la noche,

1024

mientras que Cornelio Alejandro menciona como se empleaban para

ahuyentar a las aves y que no se posasen sobre los lugares sagrados. Del

1025

mismo modo, Diodoro Siculo menciona el empleo de campanas o

cencerros para provocar el miedo con su sonido, tanto en lugares como en la

vestimenta.

Periodo romano

Durante el periodo romano se encuentra el término xwdwv en muchas

ocasiones relacionado con la salpinge y su fuerte sonido (Flavio Josefo'*?®,

1027 1028

Herén—“" o Julio PAlux—<"), asi como elemento que aporta cierta seguridad

1030 menciona ciertos

(Estrab6n®®®). Plutarco, en Quaestiones convivales
ritos dionisiacos en los que sus participantes llevan una especie de mitra y
piel de cervatillo (vePpida), tinica hasta los pies calzados con coturnos vy,
sobre el pecho, muchos cencerros colgados. Se trata de un ritual dionisiaco

donde los poseidos por la mania de Dioniso portan esta vestidura.

1021 Fragmenta 362. Ed. Miiller (1841-1870).

1022 Aristeae epistula ad Philocratem, 96. Ed. Pelletier (1962).

1923 De mari Erythraeo, 63. Ed. Miiller (1855).

1024 Eragmenta 18. Ed. Miiller (1841-1870).

1025 Bibliotheca historica XVI111.26.6, XV111.27.5. Ed, Fischer & Vogel (1888-1906).
1026 Antiquitates Judaicae 111.291, 111.160. Ed. Niese (1885-1892).

1027 pheymatica 11.10. Ed. Schmitt (1899).

1928 Onomasticon 1.47, 11.203. Ed. Bethe (1900-1931).

1029 Geographica XV.1.52. Ed. Meineke (1877).

1030 Quaestiones convivales, p. 672.A. Ed. Hubert (1938).
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1031

Dion Casio™°" menciona su empleo en ciertos ritos que tenian lugar durante

el mes de agosto en el Capitolio en honor de Jupiter. Hipdlito'®*?, por su
parte, relaciona los cencerros con las festividades de la diosa Rea y Atis y

los Curetes del Ida.

Periodo bizantino

Durante el periodo bizantino, si bien se continia empleando el término
kwowv, en gran parte de las fuentes se encuentra con mayor asiduidad el

término xovdodvi, en referencia a las campanas o cencerros. Su uso es muy

variado: como elemento en ciertas vestimentas (Gregorio Niseno'%®

1034

), en la

batalla y en los arreos de los caballos (Hesiquio
1035

), como elemento para

ahuyentar a las fieras (Gregorio Palamas
1036

), en la ganaderia (Constantino

Harmendpulo 1037y.

) 0 en festividades de la Cuaresma (Silvestre Sirépulos
destaca el empleo de estos instrumentos como elemento apotropaico y que
aleja los males y los malos espiritus. En este sentido, la costumbre se
encontraba muy arraigada entre la poblacion, por lo que autores como Juan

Cris6stomo*®®®

critican aln esta practica entre los cristianos.
Periodo de la dominacién otomana

Los dos testimonios que se ofrecen para el periodo de la dominacion

otomana difieren bastante entre si. El primero de ellos corresponde a Jorge

1031 Historiae Romanae LIV.4.2. Ed. Boissevain (1895-1901).

1032 Refutatio omnium haeresium, V.9.9. Ed. Marcovich (1986).

1033 De oratione dominica, p. 246. Ed. Oehler (1859).

1034 exicon, K.4787, K.4786. Ed. Latte (1953-1966).

1035 Homiliae I-XX, 13.1. Ed. Chrestou (1985).

1036 Manuale legum sive Hexabiblos, 3.2.2. Ed. Heimbach (1851).

1937 Historiae, V11-36.386. Ed. Laurent (1971).

1038 Joannes Chrysostomus. In epistulam | ad Corinthios, 61.105. Ed. Migne 61 (1857-
1866).
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1039

Jortatzes™*", que habla del empleo de cencerros en la ganaderia y emplea el

término xovdovvia. Por otro lado, contamos con el testimonio de

Megdanis'®

que, a finales del s. XVIII y principios del XIX, habla de la
costumbre de los Eumovoopaior en su localidad natal, Kozani, donde los
participantes de estos ritos iban cargados de cencerros (k®dwvag) por las

calles de la localidad.

Periodo de la Grecia moderna

Las primeras referencias al término xovdodvi dentro de los ritos del periodo
festivo de la Navidad vienen de la mano de autores como Anastasios

Jurmuziadis, en su obra IZepi v Avactevapiov (1878)1°4

, 'y Yiorgos
Viziinos, en su obra Oi Kaldyepor kai 1 lazpeio 100 Arovooov év Opdkn
(1888)1%*2. Aunque ambos autores emplean la forma xédwv, prefiriendo

para sus relatos una lengua més arcaizante y depurada (n xafapevovoa).

No obstante, dejando este aspecto a un lado, la mayoria de autores y
estudiosos emplean el término xovdodvi 0, el plural kovdodvia, para referirse
a los cencerros que portan los participantes de estos ritos. Autores como

1043

Yiorgos Megas™ "~ aseguran que se trata de un elemento tan caracteristico

que en multitud de ocasiones los participantes reciben el nombre genérico

de kovdovvéror, 0 kovdovvidec seguin Ziguris*®*.

Se trata, pues, de un elemento apotropaico con el que se expulsa a los
demonios del periodo festivo de la Navidad (dwdekanuepo) y que, ademas,

tiene un significado falico, como afirma Kakuri’®*. De hecho, la serie de

10%% panoria 1.379-384. Ed. Kriaras (1975).

1040 Megdanis (1812: 475).

1041 Jurmuziadis (1878: 22).

1092 \/iziinGs. Of KaAdyepor koi 1 dawpeio. tot Aiovioov év Opgren (1888). Ed. Panagiotopoulou
(1959: 313).

1043 Megas (1975: 46, 99, 102, 109).

104 Eq. Zografu-Voru (2010: 125).

109 Kakuri (1963: 3).
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cencerros que portan los participantes en los ritos se dividen en dos
categorias diferentes, segin su tamafio. EI méas grande de ellos recibe el
nombre de urarah (Parafendidu’®®, Ekaterinidis'®’ y Armen®*®); aunque

segin Drandakis'®*

, en Monastiraki y Kali Vrisi, los participantes portan
dos grandes cencerros de forma alargada (uwaralia) junto a los otros que
reciben en el lugar el nombre de zoddia. Junto al umarali, 0 cencerro de
mayor tamafio, portan otros mas pequefios que reciben el nombre de xvzpia
(Luképulos'®®  Drandakis'®™! y Ekaterinidis*®™?), término derivado de
Kompog (Chipre), por el material con el que estan fabricados, el cobre, y el

nombre de este material con la isla de Chipre.

104 parafendidu (1975: 386).
1047 Ekaterinidis (1979: 15).
1048 Armen (2012: 38).

1049 Drandakis (1994: 491).
1050 uképulos (1935).

1951 Drandakis (1979: 236).
192 Ipid,
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d) Conclusiones

El elemento del cencerro (kovdovvi) dentro de los ritos del periodo festivo
de la Navidad es uno de los mas llamativos y caracteristicos. De hecho, se
encuentra este elemento en muchas otras festividades de carnaval tradicional
en muchos puntos de la geografia europea y balcanica en especial. Se trata,
por un lado, de un elemento apotropaico que se emplea para alejar a las
fieras, malos espiritus y demonios y, por otro lado, de un elemento falico,
relacionado con las festividades antiguas de Dioniso y la Madre Tierra y los
ritos de fertilidad de la tierra. De este modo, con el sonido de los cencerros

se persigue despertar a la tierra de su letargo invernal.

Por otro lado, se hace necesario remarcar la relacion del metal, en especial
del bronce, con la figura de Dioniso. Tal y como afirman autores como
Flavio Josefo, Herdn, Julio P6lux o Hesiquio, la parte ancha de la siringe
también recibe el nombre de xwdwv. Este instrumento se encuentra
estrechamente relacionado con los ritos en honor de Dioniso y el mundo del
mas alla; por lo que la presencia del bronce y el cobre como elemento
sonoro en los Jdpwueva del periodo festivo de la Navidad se hace

indispensable.

Dentro de la categoria més genérica de cencerros (kovdovvia), estos se
dividen en subcategorias dependiendo del tamafio y de la funcién que
desempefian. De este modo, el mas grande de todos y el que tiene una
funcion predominantemente falica es el que recibe el nombre de urazdii,
mientras que los mas pequefios, cuya funcion es la de formar gran estruendo
y ruido, reciben el nombre de xvzpid. En ocasiones, estos grandes cencerros

reciben también el nombre de rgd/lia.
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9.4.2. MITAPMIIOTA

a) Introduccién

El término umopuora 0 umopumovra Se emplea para nombrar la mascara
caracteristica que llevan los participantes de los ritos del periodo festivo de la
Navidad y del carnaval. Se trata de una méascara hecha, por lo general, de piel
de cabra, liebre o zorro y suele ser de color oscuro o negro. Por esta Ultima
razon, el color oscuro de la méscara, en ocasiones esta es sustituida por algun
tipo de pintura negra o tizne, o por una mascara de lana u otro tipo de tela

manchada de negro.
Para el origen del término se proponen dos etimologias posibles:

1) El origen del término se encuentra en la palabra latina barba (barba), de ahi
que en la lengua griega se encuentren términos como urdpumog, término que se
emplea para nombrar a un hombre de edad avanzada y como forma de respeto.
De este modo, el término urepumovro hace referencia a esta mascara que cae
sobre el pecho de su portador en forma de barba larga y se asimila, también,
con la imagen del viejo (yépoc) que se atribuye a estos personajes en algunos de

los ritos (urapmotyepot, popdyepot...).

2) El origen del término se encuentra en la palabra italiana barbuta (barbuta),
que hace referencia a un tipo de casco militar del siglo XV d. C. sin visera y
con apertura para la boca y los ojos, similar al yelmo que usaban los hoplitas

griegos. Sus portadores recibian también el nombre de barbutas.

En algunos de los ritos del periodo festivo de la Navidad o del Carnaval, esta
mascara recibe simplemente el nombre de wdoxa (del italiano masca o del

francés masque'®®

) 0 mpoowmneiov, términos mas genéricos; o también el
nombre de povtoodva (méascara propia del carnaval) del italiano musone (aquel

que hace muecas para mostrar su disgusto).

1053 Triandafilidis (2005).
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La funcion principal de la mascara de piel es la de otorgar a aquel que la porta

una imagen zoomorfica-monstruosa, tomando la forma de seres asociados al

cortejo de Dioniso y de la Madre Tierra. Se trata, por tanto, de seres con una

naturaleza hibrida, entre humano y

animal, que representan la relacion del ser

humano con una naturaleza que pretende someter y dominar.

De este modo, el portador de la méascara confeccionada con pieles se asemeja a

criaturas como los satiros, los silenos, los paposilenos o al propio dios Pan (ver

figuras 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 y 14)

Figura 7: Base de mesa encontrada en
Pireo. Representacion del dios Pan
envuelto en una piel. En la mano derecha
porta una siringe. Copia del s. Il d. C. de
un original del s. IV a C. Museo

Arqueoldgico Nacional de Atenas.

Figura 8: Estatua de Pan encontrada en
Esparta. El dios viste piel de animal y en
la mano izquierda porta una siringe. Copia
del s. I d. C. de un original del s. IV a. C.
Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas
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Figura 9: Cratera de céliz. Paposileno Figura 10: Detalle de una cratera de céliz

cargando un anfora. Procedencia encontrada en Tanagro del pintor de
desconocida. 375-350 a. C. Museo Atenas. Figura femenina (Ariadna) baila
Arqueoldgico Nacional de Atenas. entre ménades, satiros y un paposileno.

370-360 a. C. Museo Arqueoldgico
Nacional de Atenas.

Figura 11: Placa decorativa de marfil con ‘ T
una mascara de Sileno en relieve. s. 11 d. C. ) B )
Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas. Figura 12: Escultura de Afrodita, Pan y

Eros encontrada en Delos. ca. 100 a. C.
Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas.
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A

Figura 13: Detalle del rostro de Pan. Figura 14: Actor con vestimenta y mascara

Escultura de Afrodita, Pany Eros de paposileno. Cratera atica de volutas de
encontrada en Delos. ca. 100 a. C. Museo figuras rojas, atribuida al Pintor de
Arqueoldgico Nacional de Atenas. Pronomos, ca. 410-400 a. C. Museo

Arqueoldgico Nacional de Napoles.

Acerca del empleo de este tipo de méascaras confeccionadas con pieles de
animales se encuentran varios testimonios en los que se compara a sus
portadores con demonios que invaden los espacios publicos. Un ejemplo de
ello se encuentra en época bizantina, cuando Pseudo-Gregentio, en Nomoi

sive Leges Homeritarum, menciona esta costumbre:

Oi w0 dgpudtiva TPOGOTA GVIPeS GVOIOEIS EVOI0VOKOUEVOL KOl €Tl THG
Ayopac 0ouovIdVTES Kol Toilovieg ¢ T0D 0aTava TV aidd domalouevor Kol
0 glvar ypLoTIovol TOPayopETIOVTES Kai T0 ATotdooouol 16 ootavi koi Taoy
/] Toumi] avTOD ONUOCIWS OLaWEVOOUEVOL Oe(éoBWEOY GVo. HAOTIYWV
olakooiwv, kal wopl Tpooayécbw vtV fite Opié Kai 1) yeveldg Tiic kepalijg,
Kal OnuevBsvieg oi to100t01 TR Pooilik® Epyodoociuw dmayécOwoav Emi
EVIaDoLaiov ypovov, VINpeTodvies 1@ Epyw, & thYol, &ite dovAol &ite Kol
EledBepor toywor ypnuotiovies, émotouevor év eboefeig kol pof Kvpiov
Ekaotote TEPITOTEIV Kol Ui TG TAV €l0WA0LaTpdV Epyo. ueTEPYOUEVOLS
ATWAEIQ TOPAIIOEIY TAS WOXAS ADTAV.
Pseudo—Gregentius (s. X d. C.)
Nomoi sive Leges Homeritarum, lineas 258-266'%*

La transformacion de la mascara viene dada por varios factores que influyen
de igual modo en la nomenclatura de los personajes de los ritos. La mascara
empleada para representar a satiros, silenos y paposilenos, con barba larga y

aspecto desalifiado, tiene su relacion con los wopuoidxia, méascaras de

1054 Ed. Berger (2006).
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apariencia monstruosa que se empleaban para asustar a los nifios. En este
sentido, se relacionan también con las méscaras empleadas en la comedia,
con rasgos exagerados, a fin de provocar la fealdad en el rostro.
Especialmente Ilamativas, en este sentido, son las mascaras empleadas para
representar a los viejos en la comedia (ver figuras 15 y 16). De este modo,
estas mascaras de viejos, asi como las méscaras para representar a seres
antropomarficos como los satiros y silenos, posiblemente influyeron en la
evolucion de las actuales mascaras empleadas en los ritos festivos de la
Navidad y en la nomenclatura de muchos de ellos (o1 Mroumobyepot, ot
Maopuodyepot, o T'épog kar n Kopéra, ot Kardyepot), donde el elemento del

viejo (yépog) Yy su aspecto horripilante juegan un papel esencial.

Figura 15: Créatera de campana de figuras
rojas, atribuida al pintor de McDaniel.
(ca. 380-370 a. C.). Apulia, Italia. Museo
Briténico.

Figura 16: Estatuilla de actor de
comedia. Tanagra, Beocia (s. IV a. C.).
Musee de Picardie, Amiens, Francia
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Historia Alexandri Magni (s. 11l - XVI11 d. C.)

Recensio F, 31.2'%°: “Avrioyoc 6 mpwrootpdropac éovvaraveneé tov ué v
Umapumovta 100 Aledvopov- €ic 1o xoviapiv v Efale kal pépver v
dumpoatd, tov xoi einev: «Ilpockdvioe T0 KOVIapt éToDTO»” .

Significado y uso: Barbuta, casco. Con el mismo significado y uso aparece
en toda la obra, en: Recensio E'®°, 29.1, 31.2, 33.4, 49.22, 52.9, 55.3,
57.7, 57.8, 57.12 Recensio F'*', 29.1, 33.4, 49.22, 52.9, 52.10, 54.5,
55.3, 57.7, 57.8, 57.12, 118.1; Recensio K'%% p. 268, 270, 273, 274;
Recensio V%, pp. 37, 39, 40, 60, 68, 70.

Digenes Acritas (s. X d. C.)

Digenes Acritas, V11.3380-3384'%: “Ogrwc eirwv dAobouod dviéory xat’
éuod te, | t0C MOpovécels TV abt@dVv avt’ obdevog Hynln- | elvaur xoi
aniotevtov 10 PdpPapov Slov éOvog. | "Efale v umapumovtay tov k’
émidalel tov Imov, | ué 1o koviapt dpunoe Oélovrog, va ué dawon”.

Significado y uso: Barbuta, casco.

1055 Eq. Konstantinopulos & Lolos (1983).
1056 e
Ibid.
1057 | pid.
1058 . Mitsakis (1968).
1059 B, Mitsakis (1967).
1080 £, Trapp (1971).

~ 330 ~



Periodo de la dominacion otomana (1453 — 1821 d. C.)

Nicodemo el Agiorita (1749 — 1809 d. C.)

IInociiov, p. 158, n. 11 “Tuira 1 idio KGUVOOV Kol THV OHUEPOV O
Xpiotiavol, kol morldkic kol Tepwuévor, kol Kinpikoi, xata tog
époouaoog tijc Amokpéw, kol tijc Topivijg, ki €ig GALovg ToALoDS TOTOVG,
ualioto, o€ €ig ta vioia, 6mov Kotikovol Aativor: Aéyw o1 Tpoocwmioos, Kol
HTOPTOVTAS O1000PODS POPODVTES, KO YOVOIKEIN POPEUOTO. POPODVTES O1
AVOpES, UEPIKAIS POPAIS O€ Kal YOVOIKES GVOPIKLO. POPOoDoaL, Kol ONUOCIWG
XOPELOVTES.

Significado y uso: Barbuta, mascara de piel del carnaval.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Alexandra Parafendidu (s. XX — XXI d. C.)
1. O1 «Aporm’oic» g Niknoiwavig ot0 TAOIGIO TOV UETOUPIECEDY TOV

Awdexanuépov, pp. 3861°%%:

“Koi 1 «umopumota», oévetor ue 1o ioio
TYOIVI, KPOPTWUA», UE TO OTOLO GVYKPOTODVIOL a1l Uean ToD «Apamn» ta.
KODOOVVIA KOl OTH pOyn TOD 1§ KOGUToOpa.”.

Significado y uso: Barbuta o Barbota, méascara de piel del carnaval.

Cristos Zalios (s. XX - XX1 d. C.)

llpoowrioes ko1 mpoowmidopopia, P. 181983. «7, emPInTIiKG KAAVUUO. THS
KeQoANG mov ovoudletor Mmropumota, eivor oTOMOUEVO UE KEVINUEVO
HOVTNAL KOl OTOTEAEITOL OO OKOTEPYOTTO OEPUA TPAYOV, YEUOTO e
XOpTO”.

Significado y uso: Barbuta o Barbota, mascara de piel del carnaval.

1051 Ed. Garpola (1841).
1062 parafendidu (1975).
1063 Zalios (2013b).
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c) Andlisis de las fuentes

Periodo bizantino

El término umapumroiro es de asimilacion tardia en la lengua griega, pues no

se encuentra el término consignado en fuentes anteriores al periodo

bizantino. Procedente del término italiano barbuta, hace referencia a un tipo

de casco militar que cubre el rostro casi en su totalidad. Se encuentra

consignado, en la lengua griega medieval, en las obras Historia Alexandri
-1064

Margni'®* y en Digenes Acritas'®®. En ambos casos se aprecia el empleo

del conjunto —uz- en lugar de —4.

Periodo de la dominacion otomana

Durante el periodo de la dominacion otomana, el término wmopuotrao
uropumota, Se encuentra haciendo referencia no al casco militar o yelmo sino a
una mascara confeccionada con pieles de animales. Con este significado se
encuentra en la obra de Nicodemo el Agiorita, en la segunda mitad del siglo
XVIII. En su obra ITddA0v*°% el autor realiza una recopilacion comentada del
derecho eclesiastico de la Iglesia Ortodoxa, donde recoge también los
comentarios realizados a las normas de la Iglesia por Zonaras y Balsamon. En
una nota al pie a la norma sexagésimo segunda del Concilio Quinisexto en
Trullo, el autor refiere que, durante las semanas del carnaval, en diversos
lugares y también en las islas donde habitaron los latinos, muchos hombres se
disfrazaban con pieles y realizaban ritos demoniacos, como hacian los antiguos
paganos. Participaban en los mismos también clérigos y sacerdotes y llevaban

vestidos de mujer, mascaras Yy uroprovtag (mascaras que cubrian por completo

1084 Historia Alexandri Magni. Recensio F. 31.2. Ed. Konstantinopoulos & Lolos (1983);
Ed. Mitsakis (1967; 1968).

1065 Digenes Acritas V11.3380-3384. Ed. Trapp (1971).

1086 E£d. Garpola (1841).
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el rostro).

Periodo de la Grecia moderna

Actualmente el término urapudra hace referencia a la mascara de piel que
los participantes de los ritos de carnaval del periodo festivo de la Navidad
portan en sus desfiles y pantomimas. El término ha evolucionado con
respecto a su forma primera en lengua griega, transformando el diptongo —

0V en —o: umopuota<umoprovra<umopumovra< ital. barbuta.
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d) Conclusiones

En la actualidad, el término urapuréro hace referencia a la mascara de piel
que cubre el rostro por completo en los ritos del periodo festivo de la
Navidad. Por otro lado, la variante urapumovra, de época medieval, se
emplea para designar un tipo de casco medieval, la barbuta, de origen
italiano, aunque se prefieren otros términos para referirse al casco o yelmo.
De este modo, pueden encontrarse actualmente en Internet paginas'®’ que
refieren el término uropurora como el elemento que tradicionalmente cubre
el rostro de los participantes en el carnaval tradicional.

Se trata, por tanto, de una mascara de piel de macho cabrio, generalmente de
color negro, pero también de animales como la liebre, el cervatillo, la oveja
y en ocasiones zorros y lobos. No obstante, aunque la forma de la méscara
zoomorfico-monstruosa coincide a grandes rasgos entre las diversas
manifestaciones de los ritos del periodo festivo de la Navidad, solo se
encuentran referencias a las barbutas confeccionadas con piel de macho

cabrio.

1067 paginas como http://www.e-istoria.com/105.html o http://bellroads.gr/el/node/29 o
http://archive.in.gr/Reviews/article.asp?IngReviewlD=1668&IngChapter|D=-
1&IngltemID=7609 hacen referencia a los ritos de carnaval tradicional.
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9.4.3. AEPMA 1| AOPA.

a) Introduccién

Uno de los elementos mas caracteristicos de los ritos del periodo festivo de
la Navidad es, junto con la mascara y los cencerros, el de la vestimenta.
Aunque hay grandes diferencias entre las distintas representaciones de estos
ritos por toda la geografia griega, se pueden establecer una serie de rasgos y
elementos comunes. Se emplean ropas viejas y pieles diferentes para crear
tanto el vestido o disfraz como méscaras con cuernos, asemejando diferentes
monstruos que persiguen a los viandantes que asisten al espectaculo. De este

modo, pueden establecerse dos grandes grupos:

a) ritos en los que se persigue una apariencia zoomorfica 0 monstruosa.
Para ello se usaran diferentes tipos de pieles de animal para crear dicha
apariencia y se usaran diferentes elementos en la indumentaria para

caracterizar o exagerar ciertos aspectos de esta naturaleza animal.

b) ritos en los que no se persigue esa apariencia monstruosa, sino que los
miembros participantes se disfrazan atendiendo a una serie de roles y

para interpretar unos roles determinados.

Tanto los ritos del primer subgrupo como los del segundo pueden presentar
caracteristicas amalgamadas donde se encuentren personajes que aunan

ambas tendencias.

Atendiendo a los participantes de la primera categoria, de las arriba
expuestas, el empleo de las pieles como disfraz es un elemento posible de
rastrear hasta periodos muy antiguos de la cultura griega. Para ello, se hace
indispensable destacar la importancia que tienen algunos animales en la
cotidianidad y religion griega a lo largo de su historia. Este es el caso de la
cabra (en griego moderno aiya, del antiguo aif) y del macho cabrio, en

griego tpdyog. La cabra es un animal desde muy antiguo relacionado con la
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religion y los actos religiosos. Asi se encuentra ya en los primeros mitos de
la religion griega, asociada al mismo nacimiento de Zeus; siendo la cabra
Amaltea quien cuido del dios cuando éste no era mas que un nifio, oculto en

las cuevas del Ida en Creta®®%.

Del mismo modo, la cabra esté relacionada también con la diosa Atenea,
portadora de la égida, otorgada por su padre Zeus en la lucha contra los
Titanes'%°. También, y en especial, con Dioniso, en multiples aspectos,
pues el animal es parte del cortejo del dios y esta intimamente relacionado
con su mitologia y misterios. Asi, a modo de ejemplo, puede observarse en

el mito de Erigone'®™

, a partir del cual se estableceran ciertos ritos en
Atenas y otros muchos a nivel mas amplio. En el mito, un campesino
Ilamado Icario y su hija Erigone reciben en su casa a Dioniso, que se
presenta ante ellos en forma mortal. Pasa asistir a su huésped y calmar la sed
de éste, la doncella le ofrece un poco de leche, que se convierte en vino ante
la presencia del dios. Al mismo tiempo, unas vides brotan del suelo y cubren
la estancia, lo que evidencia la naturaleza divina del visitante. Como
agradecimiento por su recibimiento, Dioniso les ensefia el cultivo de la vid y
les hace entrega de varios odres de vino. Es entonces cuando, bajo la
atencion de Icario, que cuida de las vides, un macho cabrio se cuela en el
vifiedo, pisotea las plantas y se come las hojas mas tiernas. Enojado por el
hecho, Icario da muerte al macho cabrio e invita a otros campesinos al
banquete. De este modo queda establecido el sacrificio de un macho cabrio

en honor de Dioniso®™*.

Por otra parte, tanto la cabra como el macho cabrio se encuentran

estrechamente relacionados con el mundo de la muerte y la fertilidad de la

1088 Grimal (1996: 24).

1059 Grimal (1996: 60).

1070 Asi |o refiere Pamias Massana (2001), donde hace una breve exposicién tanto del mito
como de su caracter etioldgico, visto a través del estudio de la obra de Eratéstenes de
Cirene, hoy perdida, pero rastreada en otros diversos autores.

1071 Grimal (1996: 168-168; 277).
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tierra, como asi también el propio dios Dioniso, por lo que resulta logico
encontrar este tipo de relaciones en el cortejo dionisiaco.

En cuanto a la piel de cabra, en griego aiyeiov, dépua aiyog 0 aiyeiov dépua,
se encuentra relacionada de manera especial con diferentes ritos del mundo
griego antiguo, tales como los misterios de Dioniso, el teatro y los festivales
de invierno; del mundo romano, como las Lupercales, las Saturnales y las
Calendas de enero; e, incluso, en época bizantina, con las Calendas y las

festividades de Ao Nuevo.

En esta misma linea, encontramos que en la Edad Media se gustaba de
representar a los espiritus del infierno bajo la forma de machos cabrios o
cabras, volviendo con ello a los ritos dionisiacos donde los seres
zoomorficos afectos al dios tienen también esta forma: los satiros y Sileno.
Esta apariencia medio caprina adopta también el dios Pan o, en la mitologia

romana, diferentes seres como Silvano, Fauno, etc...

De este modo se encuentra reflejado en Luciano, en Deorum concilium,
donde el autor describe la apariencia tanto de los satiros y Sileno, como del

propio dios Pan:

0 3¢ kal 6Anv eatpiov écemoinoey MUV Kol TOV YOpOV EMAYOUEVOG TAPECTL
kai Ogovg amépnve tov Mava kol tov ZiAnvov kol Zatopovs, 0ypoikovg
TIVOG Kol imOAOVG TOVG TOAAOVG, GKIPTNTIKOVG AvOPOTOUS Kol TOG HOPPUG
aALOKOTOVG GV O PV Képata Exov kol dcov &€ uosiac & 10 KdTw aiyl
€01KMOG Kol yévelov Pabd kabeyévog OAlyov Tpayov Sweépmv €otiv, 0 068
QOAOKPOG YEPWV, CYOG TNV Piva, €ml 6vov T TOAAL OxovuEVOS, AVOOG
obt0g, oi 8¢ Tatvpor 6&eig T8 ATE, Kai adTol Patakpoi, KepdoTat, ola Toig
apt yevwnbeiow £pipoig T képarta vmopvetal, Ppoysc Tveg Gvteg: €xovat
8¢ kol ovpag Gravtec. Opdte oiovg Nuiv Beodg moel O yevvadag; (Luciano.
Deorum concilium, 4'°7%)

Traduccion: ...pero nos ha hecho a todos miembros de su clan y comparece
al frente de su coro y ha convertido en dioses a Pan, a Sileno y a los Satiros,
la mayoria de ellos campesinos y cabreros, humanos saltarines y de formas
singulares. Uno tiene cuernos, con la mitad inferior de aspecto de cabra,
provisto de larga barba, apenas distinto de un macho cabrio. Otro es calvo,
viejo, chato de nariz, montado generalmente en un asno, lidio él, los Satiros
con las orejas puntiagudas, también ellos calvos, cornudos, como suelen

1972 B4, Harmon (1972).
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tener los cuernos los cabritos recién nacidos, y algunos son frigios. Todos
tienen rabo. ¢Ya veis qué generacion de dioses nos ha fabricado el muy
noble?'%"

La piel de cabra resulta, por tanto, un elemento comdn en muchos de los
ritos religiosos antiguos para representar a los participantes en el cortejo de
Dioniso. El propio dios viste una piel de cabra y asi también lo hace Sileno,
como cabecilla o guia del cortejo dionisiaco. Por tanto, se hace un elemento
reconocible en los ritos y festividades que tienen relacion con el dios y sus
misterios. Se aprecia como la piel de cabra se hace patente desde los
mismos origenes del teatro, aspecto relacionado directamente con Dioniso,
su protector.

Como elemento propio de la vestimenta, recibe diversos nombres a lo largo
de la historia y literatura griega: Mniwty, oiyeiadopa, kexpavig, ioxlai,
KkiyAot, oiolpa, aiotpva, ciobpua, aiyeiov, vikog, vaxn. NO obstante, no hay
una constancia en el uso de estos términos y muchos de ellos se confunden,
asimilandose, de una u otra forma, tanto a la piel de cabra como a la de
oveja. Por otra parte, algunos de ellos solo se encuentran atestiguados en
diccionarios antiguos, como el de Hesiquio, que refiere palabras que no
aparecen en otras fuentes, pero que en su obra aparecen mencionadas y
explicadas:

1074

loxiar xiyiot. [kai ai aiyeion uniwtail

, . :1075
KEKPAVIG TPAYOD 0pd,

Ademas de la piel de cabra como elemento propio de vestimenta en estos
ritos, puede observarse cémo las pieles de otros animales toman parte
significativa también en los ritos, como la piel de oveja o de cervatillo. Por
tanto, se hacen presentes términos como dépua mpofdrov, dopa mpofarov,

yovva, mpofela, kwdiov, kwdia, ioklal, Kiykloi, oéoyol, @a, 0a, O0EPOG,

197 Traduccién propia.
1074 exicon, 1.939. Ed. Latte (1953-1966).
1075 | exicon, K.2035. Ed. Latter (1953-1966).

~ 338 ~



oéptpov, kwo, wéokog Y mékog en referencia a la piel de oveja; y vefpod
oopa, vefpic 0 vePpioa, para la piel del cervatillo.

No obstante, en cuanto a los ritos de la Antigiiedad y los personajes
participantes en los mismos, con mayor frecuencia se encuentra el término
oopa. frente a dépua. En este caso, dopa hace referencia a la piel ya tratada,
mientras oépua seria la piel ain en crudo, o el término mas genérico.

En una de las festividades mas emblematicas de la Antigliedad griega, las
Antesterias, dedicadas al dios Dioniso durante el mes Antesterion, se
celebraba el regreso del dios desde los infiernos y, con él, el despertar de la
naturaleza.

Con la celebracién de estas fiestas y su cortejo dionisiaco se encuentra

directamente relacionado el Drama Satirico. Seaford°’®

postula la existencia
de hermandades dionisiacas que representaban periédicamente un drama
ritual que incorporaba a los antepasados, a menudo de manera totémica. En
este sentido, la festividad estaria muy relacionada con la forma actual de los
opaueva, 1o que contribuye a explicar su evolucion y el desarrollo de las
escenas pantomimicas, mas alla del simple culto a los antepasados.

Entre los elementos caracteristicos de este género, ademéas de diferentes
episodios o0 escenas en cierta medida recurrentes, se encuentra la presencia,
esencial, de los sétiros y de Sileno™"”.

La figura de Sileno, que es a la vez cabeza del coro de satiros y también
actor y personaje independiente, como padre de los sétiros, suele ser
representado a modo de un satiro viejo, con barba larga, calvo y un cuerpo

peludo, vestido con piel de leopardo. Esta caracteristica de Sileno, la vision

1076geaford (1981).

1977 Estos personajes se caracterizan, como apuntdbamos anteriormente, por su apariencia
zoomdrfica y su relacion con el macho cabrio. Los satiros (en griego dtvpot) son criaturas
masculinas que en la mitologia griega acompafiaban a Pan y Dioniso, vagando por bosques
y montafias. En la mitologia estan a menudo relacionados con el apetito sexual y los
pintores de vasijas solian representarlos con erecciones perpetuas. Se trata de unas criaturas
mitad hombre y mitad macho cabrio, poseen cola de caballo, pezufias y orejas puntiagudas.
Presentan también una barba hirsuta y abundante vellosidad corporal y, en muchas
ocasiones, también son calvos.
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de un ser de edad avanzada o viejo, es uno de los elementos que mayor
repercusion ha tenido en los dpawueva y se pone de manifiesto en muchos de
los ritos donde, por medio de una vestimenta monstruosa, se persigue dotar
al personaje de ese aspecto de viejo monstruoso. Ello se pone también de
manifiesto en los nombres que reciben muchos de los personajes de los
opoueva, y por ende las festividades: xaldyspor, uroumwodyepor, uwuoyepor,
KOVKOVYEPOL, YEPOG...

En el drama satirico, los actores que tomaban parte en el coro de satiros,
vestian una especie de pantalon corto o taparrabos-cinturén de piel de cabra
(mepilopa) con unos falos postizos para asemejar las caracteristicas
principales de estos seres. Asi, por ejemplo, puede apreciarse en el vaso

Pronomos del Museo de Napoles (ver figura 17).

Figura 17: Cratera de volutas atica de figuras rojas, atribuida al Pintor de Pronomos, ca.

410-400 a. C. Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles

Del mismo modo, Dionisio de Halicarnaso, en el s. I a. C., relata un desfile
organizado en Roma donde pueden apreciarse personajes ataviados a la
manera griega.
HETA YOp TOVG EVOTAIOVG ¥OPOLS Ol TV GUTLPLETMY ETOUTEVOV YOPOL THV
EAMMvIKV £i80@opodvieg oikvviv. okeval 8 avtoig Moav Toilg eV &ig
Zinvovg eikacOeiot pairoTtol rtd@dves, odg Eviot yopTaiovg kKoAodot, Kol

mepIforaia €k Tavtog GvBovge Tolg &’ gig Xatdpovg mepiidpaTo Koi dopai
Tpayov kol 0pOOTpLyes €ml Talg KepoAoic eOPar kal doo TovTOG SLOo.
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ODTOl KOTECKOTTOV TE KOl KOTEHIHODVTO TAC omovdaiog KIVAGELS &ml Tl
yerowdtepa petopépovies. (Dionisio de Halicarnaso. Antiquitates Romanae,
VI11.72.10%),

Trad.: Después de los grupos armados marchaban otros de satiros
interpretando la sikinnis griega. Estos que se asemejaban a silenos iban
vestidos con tlnicas peludas, que algunos llaman jortaioi, y con mantos de
todo tipo de flores; por su parte, los que representaban a satiros iban con
cintos y pieles de macho cabrio y, sobre las cabezas, mechones de pelo en
punta y otros aditamentos semejantes. Estos iban haciendo burla e imitando
las danzas serias, transformandolas en algo sumamente ridiculo’®”.

Como puede observarse, segin Dionisio de Halicarnaso, los actores que
iban vestidos de silenos llevaban unos quitones peludos llamados jortaioi
(xoptaiot), mientras que los que iban disfrazados de satiros llevaban ese tipo
de pantalon corto o cinturdn y pieles que mencionabamos anteriormente
(reprlodpozo kol dopai Tpaywv). La vestimenta, tanto de los satiros como en
especial de los silenos, confeccionada con piel, adquiere una serie de
nombres que la diferencia, ya sea de un tipo u otro, o con unas
caracteristicas u otras. Consideramos, por tanto, conveniente, a fin de
aclarar el proceso que pretendemos seguir, realizar un breve estudio acerca
del uso de la piel de diversos animales que aparecen en los ritos antiguos,

asi como de la vestimenta de los satiros, silenos y del propio Dioniso.

a. 1. Vestimenta de Dioniso.

La vestimenta de Dioniso se caracteriza, principalmente, por dos elementos:
0 bien, se le menciona llevando la piel del cervatillo (vefipod dopd. 0 vefipic);
0 bien, con piel de leopardo (dopai mapddiewv). De este modo puede

observarse en las fuentes griegas.

1078 £, Jacoby (1885-1905).
197 Traduccién propia.
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Euripides (480 — 406 a. C.)

1. Fragmenta, fragmento 752'%%: “didvwwooc, Oc Odpooiot koi vefpdv
dopaic / kaborrog év mevkoiot Tlopvaoov kata / Tnog yopevwv wopbévois
ovv Aedpion”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

2. Bacantes, wv. 180-183'%: «ole 0’ avtoc dv fikw mépt | & te Eovebéuny
npéafog wv yepoutépwi, | Bdpoove avimrery kai vefpdv dopag Exerv |
oTEPAVODY TE KPOTO, KIOOIVOIS fAacThUaoIY” .

Significado vy uso: Piel de cervatillo.

Aristéfanes (450 — 385 a. C.)
Ranas, vv. 1211-1213'%%2 “4i6vvo0c, 6¢ Obpooior kai vefpdiv dopaic |
kobomrog &v mevkaiot [lapvacoov kdta | Tnod yopedwv”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

Diodoro Siculo (s. 1 a. C.)

Biblioteca Historica, 1V.4.3'%%: “kai kare uév tac év toic morduoic udyac
OmAOIS aVTOV TOAEUIKOIG KekOouijoBol Kol 00pais mAPOdAE®Y, KOTO OE
T0¢ &v glpnvy movnydpels kai éoptog éobijov dvOeivais kol kata TV
HoLokrOTHTO, TPVYEPOIS YpTioBor’.

Significado y uso: Piel de leopardo.

Filon de Alejandria (15/10 a. C - 45/50d. C.)
Legatio ad Gaium, seccién 80'%*: “¢or1 ¢ Ste xitrdd kai Ovpow kai vefpicty
ei¢ A1dvooov fokeito”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

1080 £ Nauck (1889).

1081 Ed. Diggle (1885-1905).
1082 £, Wilson (2007).

1083 £, Fischer (1888-1906).
1084 Ed. Cohn & Reiter (1915).
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Longo (s. 11d.C))
Dafnis y Cloe, 1V.26.2'%: “T¢ dioviow uev dvénre wv mipay kai
oépua, t@ Ilovi v abpryya kol 10V TAGYLIOV ADAOV, TNV KOAGDPOTO. TAIG

Noupoug kol to0¢ yaviovs 0b¢ avTog ETekKTHVATO”.

Significado y uso: Piel, elemento otorgado a Dioniso.

Polieno (s. 11 d. C.)

Strategemata,l.l.llosﬁ: “Aiovooog én’ Tvoovg élodvawv, ivo 0éyoivto oi Toels
avTOV, OTAOIS UEV PaVEPOIS TV OTPOTIOY 0V) MTAIEY, éabijal 0 Aemrals
Kal vefipior”.

Significado y uso: Pieles de cervatillo,

Calistrato (s. 111 d. C.)

Descripciones de las Estatuas, 8.4'%": “vefpic 62 adrov Eoxemev oty olav
eiwbev 0 Aidvooog éldrrecBor, GAL’° €ig ™V THS 00PaAS WiUNGIV O YOAKOS
uetefaliero, eiotnker ¢ v Aouay Emepeiowv 1@ Gopow, 0 d¢ Gopoog
nroTo. v aionov kol €k YoAKkoD TETMOUEVOS YAoEPOV TI Kol TEONAOG
amoatilferv édolaleto mpog avtny duelfousvog Ty HAnY”.

Significado y uso: 1. Piel de cervatillo. 2. Piel.

Juan Criséstomo (349/354 — 407 d. C.)

In illud: Si qua in Christo nova creatura, 64.31'%:

Dt ﬁv omov ¢cidwia,
Omov kvieoo. Kol KOmVOg, Topavouol teletal, doéfelar Omov to. maln
éQeomoieito, Smov KVVAOV @ovy Euiuodvio, oitives éml 100 Aiovdoov
apyielovio oépua aiy®dv koi Kovav ewviy, ivo, Tavtolev Ty evyéveioy
amoléowaot,”.

Significado v uso: Piel de cabras.

1085 £, Dalmeyda (1934).

1086 £d. Melber & Woelfflin (1887).
1987 Ed. Reisch & Schenkl (1902).
1088 E4. Migne 64 (1857-1866).
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Nono de Pandpolis (s. V d. C.)

Dionisfacas, XI11.352'%: “kai Xdrvpor oeioviec éc iiépa Ovidda yaitny,
loopvég piunua o1oackouevor Aiovoeov, oTIKTO, TEPIOPIYEAVTES ETWUIOL
dépuara vefpdv, Boxyeins ldlolov OuoyADGoov UELOS 1)ODS, TOOT]
rolvarapBuoior wepi1Blifovies orawpnv, ebiov deidovres”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

Focio (820 — 891 d. C.)

Lexicon, N, p. 2911%%:

“Nefipiderv: 1] vefipod dépua popeiv, i diaornav
vefpovg: kara piunaty tod wepl tov Aiovocov mabovg”.

Significado y uso: 1. Vestir pieles de cervatillo. 2. Piel de cervatillo.

Nicolés Calicles (s. XI - Xl11d. C.)

Poemas, 29.1-5"%: “Toi Hapvacot 8¢ mpivac ai Béwyor néiar | koreiyov
donep olkov 1 xeavipy wélv- | obupoeyos avraic Aiévvoog v tote, |
VePpdV dopag yitdvag évosdvuévog | kol taiv yepoiv tov Gipoov ¢
OKTTTPOV PEPV”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

Eustacio de Tesaldnica (1115/1120 — 1194/1197 d. C.)

Commentarium in Dionysii periegetae orbis descriptionem, 700'%%%: “4; d¢
Arovooioxol vefpIioeg TNy TV GTOPVLADY €V YpOg aivITTOVTal TOAVEIOEIOV:
ToADypoot yop kai ol vefpides kol moikilal T0Ig aTiyuacty: ] Kai 10 TV
1eBvoviwv OreUpaivovaty Gyevég: detAov yap 6 vefipog, to Tiis puloKIViS
Edpov veoyvov, ob dopa 1} vefpig”.

Significado v uso: 1. Pieles de cervatillo.

1089 g, Keydell (1959).
10% Eq. Theodoridis (1982).
1091 E4. Romano (1980).
1092 B9, Miiller (1861).
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a. 2. Vestimenta de satiros y Silenos.

Como menciondbamos anteriormente, dada su naturaleza hibrida, los
satiros y los silenos tienen un aspecto zoomorfico que suele representarse
con la piel de cabra o tunicas peludas confeccionadas con piel de cabra u
oveja. De nuevo, como expone Dionisio de Halicarnaso, los silenos vestian
unos quitones peludos, llamados yopraior, y los satiros se caracterizan por
llevar wepilouara y dopai tpdywv. Estos elementos se ponen de manifiesto
en las fuentes que coinciden en su mayoria tanto en la indumentaria de

estos seres como en la terminologia empleada.

Dionisio de Halicarnaso (s. 1 a. C.)

Antigliedades Romanas, VI1.72.10%%: “orevai §° abtoic fjoav toic ugv &ic
21nvodg eikaobeiol paliwtol yit@veg, ods Eviol yoptaiovg kalovaol, Kol
repifolono. éx movrog avBovg: Toic &’ gic Zatvpovs mepilmuara kol opal
TPayv Kol Oplotpiyes Emi Tais kepalaic pofar kai doa TOVTOIS GO .

Significado y uso: 1. Quitones peludos. 2. Perizomata. 3. Pieles de macho

cabrio.

Julio Pélux (134 -192d. C))

Onomasticon, 1V.118"%: 4 6¢ sarvpucs) obiic vePpic, aiyi, fiv xai iEalijy
EKGAOVY Kol TPAYIV, Kol oL Kal Tapooii] Dpoouévy, kol 1o Onpaiov to
Arovooiaxov, kol ylovig voiv, kol @oivikodv udtiov, kol yopTaiog,

XITOV 00006, OV 01 2e1Anvol popoiory”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

1093 £, Jacoby (1885-1905).
109 Ed. Bethe (1900-1931).
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Elio Dionisio (s. 11 d. C.)
Nombres Aticos, X.15"%: “yopraioc: ¢ dacic kai pollwtoc yirdv’.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Pausanias (s. 11 d. C.)
Compendio de nombres aticos, X.15'%: “yopraioc: yirerv modipnc &pwv
xepioog”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Hesiquio (s. V d. C.)

Lexicon, X.6490%97; « optaiog: doocdc yitdhv, olog TGV Xednvév. |
xoptardfopos: 6 Zeinvog. | yoprarofauwv- yopraiov 1o Evovuo. tod
2eiAnvor”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Suda (s. Xd.C))
Lexicon, X.413'9%: “Xopraioc: 6 dacic xai uatrwtoc yzdv’.
Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Etymologicum Gudianum (s. X1 d. C.)

Etymologicum Gudianum, X.568'%%: “Xopraioc, 6 dacic yiterv, & ypdvio
ol mwapbévor aviijc év yoptwmi- kol yoptol oi tpryyol, ¢ Evpimiong &v
oporw’. cvyyoptovaie media: taic o’ élevbépais kol v Avipoudyn
ouoiwg”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

10% Eq. Erbse (1950).

10% Eq. Erbse (1950).

1097 B, Schmidt (1861-1862).
10% Ed. Adler (1928-1935).
109 Eq, Sturz (1818).

~ 346 ~



Eustacio de Tesalonica (1115/1120 — 1194/1197 d. C.)
Comentarios a la lliada de Homero, IV. p. 2701%: “rabta Aijioc Aiovieiog,

(4

wap’ @ Kol 0Tl YOpTAiog O 0000S KOl UOAAMTOS yitav. Kol maAiv:
XOPTAIOG YITWV TOONPNG, EXWV YXEIPIOOS .
Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Ademas de las fuentes citadas, existen ejemplos en diferentes fuentes
pictoricas como, por ejemplo, el mencionado Vaso Pronomos (figura 17) y
otra serie de esculturas y vasijas (figuras 18, 19, 20, 21 y 22). En estas
fuentes pictoricas pueden apreciarse la representacion y caracterizacion
tanto de silenos, como de satiros y paposilenos, llevando las prendas antes
mencionadas en las fuentes citadas, que aportan este elemento de ser hibrido

antropomorfo.

190 Eq. van der Valk (1971-1987).

~ 347 ~



Figura 18: Actor con méascara de Sileno y
vestimenta  caracteristica de  este
personaje (yoptaiog). Cratera de volutas
atica de figuras rojas, atribuida al Pintor
de Pronomos, ca. 410-400 a. C. Museo
Arqueologico Nacional de Napoles

Figura 20: Actor de coro de sétiros.
Cratera de campana de figuras rojas,
430-380 a. C. Atribuida al pintor de
Tarporley, Sydney University Museums.

Figura 19: Estatua de actor caracterizado
como paposileno, con la vestimenta de
lana caracteristitca del personaje en los
dramas satiricos aticos del periodo
clasico. Copia romana en marmol, ca.
100 d. C., de original griego ca. S. IV a.
C., Quirinal, Roma.

NI TT I TIO

Figura 21: Paposileno tirando de un
carro. Cratera de campana de figuras
rojas atribuida a Python, ca. 360-350 a.
C., sur de Italia, Pestan.

Figura 22: Actor romano vestido como paposileno. ca. s. | a. C
—s. 1d. C. Villa de Torre Astura, Museo Nacional de Roma.
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b) Vestimenta representativa en diferentes ritos de la Antigiedad.

El uso de las pieles como elemento importante en la vestimenta puede
observarse también en diferentes ritos o festividades con un marcado
elemento dramaético-ritual. Estas festividades, a su vez, si bien comparten
caracteristicas comunes como son los ritos de purificacion y fertilidad, son
también fruto de una evolucion y desarrollo de antiguas festividades griegas
(ya sea por desarrollo en si, o por helenizacion de otras). Asi, observamos
como el uso de las pieles de diversos animales era comuln en la realizacion
del festival callejero de las Antesterias, donde los participantes se vestian de
satiros y silenos; o del drama satirico que, aunque podemos considerarlo una
pieza por completo teatral, adquiere un caracter también ritual por

representarse en un lugar consagrado a Dioniso.

Atendiendo a las festividades que tienen lugar durante el actual periodo
festivo de la Navidad y Afio Nuevo, se encuentran paralelismos muy
significativos con festividades y ritos que, desde la Antigliedad, han estado
vigentes o han venido marcando a lo largo de la historia las caracteristicas
de las festividades actuales. Ademas de esto, se han de tener en cuenta
también las festividades que tenian lugar durante la celebraciéon del Afo
Nuevo romano, en el mes de marzo. Nos encontramos, por tanto, con una
serie de festividades tales como: Cronias, Saturnalia, Lupercalia, Liberalia,
Calendas, etc... En estas festividades la piel de animales como parte de la
indumentaria cobra un papel significativo e importante. Si bien muchas de
ellas son de época romana 0 bizantina, encontramos en las fuentes
atribuciones de estas mismas tradiciones a unos origenes griegos mas

antiguos.

Se trata, por tanto, de los origenes del carnaval. Como fiesta de turbulencias,
liberacion, bullicio y excesos, podria tener su origen mas remoto conocido en

los antiguos ritos de fertilidad de la tierra, en los antiguos ritos mistéricos de la
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Antigiiedad o en el propio xwouog falico griego, del cual, segin Aristoteles,
surgirian la tragedia y la comedia y donde la piel del macho cabrio también
tiene una importancia muy relevante (aokog, Tpdyoc, tpaymdia...). No obstante,
si que se presenta indudable su relacion con las Antesterias y Cronias griegas o
las Saturnales romanas y con elementos reconocibles de la antigua religion y

ritos romanos como:

- Las Saturnales, donde era habitual el intercambio de roles entre sefiores y
esclavos, hombres y mujeres, etc. Eran, asi mismo, habituales las
mascaradas, procesiones y ritos de purificacion y liberacién, marcado
todo por el cambio de estacion o de afio.

- Las Lupercales, donde unos jovenes vestidos con pieles recorrian las
calles de Roma azotando a las mujeres con unas tiras de piel de cabra
que habia sido previamente sacrificada. El objetivo de este rito era el
de potenciar la fertilidad de las mujeres.

- Las Liberales, que eran, por otro lado, unas fiestas celebradas en Roma
en honor del Padre Liber, un antiguo dios de la fertilidad y del vino, y
de su esposa Libera. Posteriormente esta festividad seria asimilada con
las festividades en honor de Dioniso, confundiéndose incluso ambas
deidades. Esta fiesta tenia lugar el 17 de marzo y en ella se realizaban
procesiones, canciones obscenas, mascaradas y sacrificios. Durante
ellas se paseaba por las calles de la ciudad un enorme falo colocado en
un carro, a fin de otorgar fertilidad a los campos y semillas.

En cuanto a la festividad de las Calendas, del latin calendae, en griego
kdAavoor 0 kalévoor, se refiere a las festividades de Afio Nuevo y Navidad
que tenian lugar durante el periodo bizantino, si bien el origen lo

encontramos, segin muchos autores, en la antigliedad pagana greco-romana.
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1101, «

Asi, por ejemplo, lo transmite, por un lado, Juan Lydo TPOTH TOIVOY

700 unvog goptn éaniv ) Agyouévn mopo. uev Pouaioig Kadévoar, mopo. o¢

"Elnor Neounvia”. Y también Epifaniot%% «

.. TOOTHY 0 TV NHUEPAV
goptalovory "Ellnves, onui 0 ol giomloidtpol, Ti] TPO OKTW KAAAVODY
Tovovapiwv, ti] wapo. Pouoiols kaiovuévy Latovpvdila, wop’ Aiyvrtiois o¢
Kpovia, mopa AieCaviopevor o¢ Kikélda. ti] yop mpo OKT® KALAVODY
Tavovopiwv to0To TO TURUO YIVETAL, O é0TL TPOTH, KoL GpyeTal abLelv 1] NUEPO.
00 QTOS Aoufovoviog v mpooOnknv, TANPoOI O OEKATPIDOV HUEPDV
ap18uov gic v mpo dxtw eidowv lavovopiwv, éwg nuépog tic 100 Xpiotod

YEVVHOEWS TPOTTIOEUEVOD TPLOKOGTOD DPAS EKAOTH NUEPQ .

Rastreando las fuentes antiguas en las que se encuentra el uso de la piel de
cabra como elemento remarcable en los diferentes mitos o fiestas, puede
observarse cdmo es un elemento recurrente y como evoluciona su funcion a

lo largo de la historia.

b. 1) Fuentes del empleo de pieles en las Lupercales:

Nicolas (s. 1 a. C.)

Fragmenta, fragmento 101%%: “Toiaira UEV 01 TOTE EAEYETO" UETA OE TODTOL
gopth év ti] Pouy éyéveto yeudvog, Aovmeprdlio kalsitar, év i ynpoioi
7€ OUOD TOUTEDOVTL KOLVEOL, YOUVOL, CANALUEVOL TE KOl J1E{WaUEVOL, TODS
7€ DIOVTIAOVTOS KOTOKEPTOUODVTES Kal TOmTOVTES alygions dopaig. Tote o¢
évataons, nyeuawv npén Maprog Aviwviog: kal mponel oio Tig dyopag,
domep £0oc v, ovveineto 0¢ avTd Koi GAA0S Gyiog”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

1191 De mensibus 111.10. Ed. Wiinsch (1898).
192 panarion 11, p. 245. Ed. Holl (1915-1933).
M3 B4, Miiller (1841-1870).
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Plutarco (45-120d. C.)

1. Vidas Paralelas: Rémulo, 21.7*%: “dparau yap &v uépac drogpdor w0
Defipovapiov unvog, Ov kabopoiov Gv T Epunvevoele, Kal THYV NUEPOY
éxeivny 10 malouov ékalovv Defpatny. todvoua o¢ Tis E0ptiic EAAnviati
onuaiver Adxoia, kai doxel dic Todto maumdiaiog G’ Apxddwy elvar TV
mepl EBovopov. dALa todTo uev kovov éati: dvvozor yop Gmo The AvKoivyg
VEYOVEVOL TODVOUA. KOL YOp GPYOUEVOVS TIS TEPLOPOUTS TOVS AOVTEPKOVS
opouev évredbev, omov tov Pwuviov éxtedijvar Aéyovot. ta o€ dpwuevo,
™Y aitiav moiel SvoTOTACTOV: GEATTOVTL Yop alyag, eita uelpaxicoy Svoiv
A0 YEVOVUS TPOTOYGEVTIMV AUTOTS, OF UEV NUAYUEVH] LOXOIPQ TOD UETOTOD
Oryyavovorv, étepor 0’ amoudtrovalv ebbig, Epiov Pefpeyuévov yalaxt
TPOCPEPOVTES: YEAOY OE OET TOL UEIPOKIO. UETO. TV ATOUOLIV. €K OE TODTOD
70 OEPUATO. TAOV AlYDY KOTOTEUOVTES, 010, Béovaly év mepi{aauaat youvol,
701G OKUTEDL TOV EUTOOWYV TOLOVTES. 0l O &v NAIKig yovaikes 0 pedyovot
70 maieaOai, vouilovoal Tpog eVTOKIOY Kal KONOLY GOVEPYETV. i010V OE Ti|S
£optiic 10 Kol kbva Bvely Todg Aovmépkong”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

2. Quaestiones convivales, p. 672.AM%: “wora KPATOG <O0E TODG> Evavtiong
TPATOV UEV O GPYIEPEDS EAEYYEL, LITPHPOPOS TE TPOIWV €V TAIS £0PTOIS KOl
vefipida ypvoomooTov  EVHUUEVOS, YITOVO. 0¢ TOONPH POPAOV Kol
koBopvovg, kwowveg o0& moAlol  katakpéuavrar  ThS  éobijtog,
DTOKOUTODVTES &V T Padilelv, i¢ Kkal mop Nuiv’.

Significado y uso: Piel de cervatillo.

Constantino VI Porfirogéneta (905 -959 d. C.)
De insidiis, p. 41'%: “Towadra pév o) tote eAéyetos ueté 8¢ taira éopti v

i Poun éyéveto yeudvos, (Aovmeprdlio kalsitar), év ij ynpoioi te Ouod

104 By, Ziegler (1969).
105 Ed. Hubert (1938).
196 £, de Boor (1905).
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Toumedovol Kai VEOoL youvol, OANAuuEVol te Kol 01e{wougvol, Tov¢ TE
DTOVIDOVTOS KOTOKEPTOUODVTES Kol TOMTOVTIES aipElolg dopaig. tote O
évaraons, nyeuwv npédn Mapxog Aviavioge kai mponel oo TS Ayopag,
womep E0og 1y, ooveineto 0 abTd Kai A0S Sylog” .

Significado y uso: Pieles de cabra.

b. 2) Fuentes sobre el empleo de las pieles en la festividad de las
Liberales:

Martirio de San Dacio (s. IV d. C.)

Martyrium Dasii, 2.1"'%: “zapexeiedero odv dua 8¢ kai Hvaykalero tva v
émionuov nuépav tijc  Eoptiic tob Kpovov émiteAéoou éroyuactij. Avtn #
Uooapo.  TOpPGooTis Kol  UEXPIS HUDV TAV Eoyatwv  mepieAboioo
abliwtépag Topoapvidrretal. olte Affyovtog yop 100 KOoUov 10 E0o¢ TO
KOKOV TeAog daufaver dAlo. pudAlov yepotépwe dvaveoital. &v yop Ti
NUEPQ TAV KOAaVODVY Tavvapiwv udtoior dvBpwmor @ £0el tv ElAnvav
élaxotovBoivres Xpiotiovol ovoualouevor ueto mouueyédoog moumijc
TPOEPYOVTOL EVOILATTOVTES TNV E0DTAOV QOOLY KOl TOV TPOTOV KOI THV
Hopenv tob dafolov Evodovial. aiyeiorg dépuact mepifefinuévor, to
npéowmov évijilayuévor dmofdiiovery év ¢ aveyewwiOnoav dyadd kai
S1oxatéyovory év @ EyevviOnoay kok®’ .

Significado y uso: Pieles de cabra.

Juan de Lidia (s. V-VId.C)

Sobre los meses, 1V.49'%: “Eidoic Maptiouc dopti) A1d¢ i tijv puecounviay
Kol ebyol onuooial VIEP ToD VYIEIVOV Yevéabar TOV EVianTov. IEpATevOV 08
Kol Tavpov €5ty UmEp TAV €V TOIC Opealv AypdVv, NYOLUEVOD TOD

PYIEPEDS KOl TAV KavHpopwV Tic Mntpdg. #yeto o€ kol avOpwmog

MO e, Mursillo (1972).
198 £d. Wiinsch (1898).
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wepifefinuévos dopais aiyeiarg, kol todTOV EMOUOV POLO0IS AETTTOIS
émunxear Mopovpiov obtov kolovvres. Aifiep mopo. Pouaiols 0 Aiovocog
olovel éieblepog, tovtéotrv "HAl0G. uvotipio Gmo TG OTEPHOEDS TOD
HUDEOVS GVTI TOD GYLwadvyS.

Significado y uso: Pieles de cabra.

Juan Jrisostomo (349/354 — 407 d. C.)

In illud: Si qua in Christo nova creatura, 64.31"%: «z/ 7

Tl v omov gidwia,
Omov Kvicoa kKol Kamvog, TOPOVOUOoL TEAETAL, Goéfieiors dmov o madn
éBcomoieito, 6mov KLVAOV @oviy éuiuodvio, oitives éml 100 A1ovdeov
apyralovro oépua aiy®v Kol KovOv vy, iva movtoley v ebyéveioy
aroléowot; Kovag, yoipovs émoinoev o owafolog, &xeis émoinoev, dpels
elpyaoato, GoTIOaS KOTECKEDAOE Ae0K0DS” .

Significado vy uso: Piel de cabra.

Focio (820-891d. C.)

Epistula et Amphilochia, 323" “Mduovpov 8¢ éxdhovy oV TeyviTny Tifc
omiomoiiog, 1yeito 6 obrog €v Tij éoptii 10D A10¢ Tiic TEAETIIC dOpas
aiyeiag mepifefinuévos. Aifepdlio o to. Aiovoaioxo Géatpa éxaiovv:
Aifep yop mop’ ovroic 6 Aidvveog”.

Significado vy uso: Piel de cabra.

b. 3) Fuentes sobre el empleo de pieles en la festividad de las Calendas:

Pseudo-Gregentio Hagiografo (s. X d. C.)
Nomoi sive Leges Homeritarum, lineas 258-266"': “Oi & depudriva

APOCWTA  GVOPES  GVAIOEIS  EVOIOVOKOUEVOL Kol €ml  THS  Gyopos

109 Ed. Migne 64 (1857-1866).
MO Eq | aourdas (1983-1988).
ML B, Berger (2006).
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OOLUOVIODVTES KOl TOILOVTES S TOD GATAVO, TRV OIOD GOTAlOUEVOL KOl TO
glvar ypioTiovol TopoyaparTovtes Kol 10 Amotdocouct TQ) coTovi Kol
Aoy Ti] TOUTI] ODTOD ONUOCIIWS OLOWEDOOUEVOL OEXETOWTAY GVa UOTTIYWV
olaxooiwv, kol wopl mpoooyécbw avtdv ijte Opié kai N yevelog TiS
KepoAilg, kal onuevfévies o  toiodtor T@ Pocilik®  Epyodoaie
anoyéalwooy Emi Eviavaioiov ypovov, DTNPETODVTES T@ Epyw, & TOYO1,
eite dodlor eite kol éAcOlepor tOywal ypnuotilovieg, EmOTOUEVOL €V
evoefelg. Kol @POfw KvpIoL EKGOTOTE TEPIMOTELV KOl WU TO. TV
eldwAoAaTpdV  Epya  UETEPYOUEVODS GTWAEIQ TOPOOIOElY TOS WOXOG
avTV”.

Significado y uso: Mascaras de piel.

c) Sobre los dpaueva del periodo festivo de la Navidad:

En cuanto a los ritos del periodo festivo de Navidad, en su forma actual,
encontramos referencias en varios autores que atestiguan su antigliedad y
nos permiten enlazarlos con las festividades anteriores. Asi mismo, es
posible realizar un estudio del empleo de las pieles que se hace desde las
primeras fuentes y como, este elemento, es consustancial a dichos ritos y

elemento caracteristico esencial.

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)

Iepi v Avaotevopiov ko dilov tivov Efiuwv ko Ipolnyewv, p.
221112 “Tn Adevtépo g Topivig ev Kowoti kot tiol twv mépil ywpiowv
Aoumpa tedeitor movnyopis, ev i morovar Xovyovtov 1 Kovknpov.
Ovtog 0’ éotiv avijp €VOEOVUEVOS auy@V 1] TPOPATWY Oépuarta,

PEPWY TPOTWTION KOL TEPL TOV TPOYNAOY KWOWVAS .

Significado y uso: Pieles de cabra y oveja.

112 yurmuziadis (1873).
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Yiorgos Viziinos (1849 — 1896 d. C.)

O1 kalddyepor kau i Aatpeio tov Aiovicov ev Opdicy, p. 313M3: “Or dbo Kor’
eCoxnv Kaloyepor ogeilovor vo @poviicwor mwepl KOTOOKELNS TOD
LUOTIOUOD DTV, OOTIS UOALTTO EVOLOPEPEL OLG. TO TOPAOOLOY, TO GYpPLOV
avto0, ToALG 6wV TS TV apyaiwv OpakmdV TOAULTTOV EVODUOCIAS.
E1¢ kotaptiouov tov coveigpépovat tpia eviote 0¢ kol TEoo0pa 10N (DWV.
Aopkrddes ko AVKOL  QOVEDOVIOL, GADTEKES (WYPovVIaL, TPAYOL
EKOEPOVTOL KL TO. OEPUAT’ VTV 0PYALovIol DT oDTOV TV UEALOVTWV
Vo, TO. pOPECWATLY”.

Significado y uso: Pieles de ciervo, lobo, zorro y machos cabrios.

Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

E\mqvikov TTév0eov, p. 475 “Ouoiwe tic matadtroc elvon letpavov,
kol v 1@V Eumovedv vmolaufavouévny élovaiov kota tov pnbévia
Kaipov onAol kol eioétt kal 1jon émikpatotoo ovovibela i TOALODS TOTOVG
tij¢ ‘EAlddog, Ott of maides kat’ GvTAS TOS NUEPOS VO, TEPITATDCL TOVG
0iKovg, Kal vo. TPayovdwa1v, &xovies éva, 1j TAElovg TS oVVooEiag TV,
POYIKDS UEUOPPOUEVOVS UE TPOCWTIOAS, KOl KMDOWVOS, Kol 0VPag
GOTEKWY, Kol Gllo. mopouolo. €ig gl00¢ GlAOKOTOV, Koi TEPOTAIEC,
kobwg éxeivo t@v Eumovedv: tovg omoiovg eig v mozpioouov Kolavnv
kol Eumovoapiovg odvoudlovoi, odiwaowblcions kol Ewg  fjon TS
TPOTHYOPIaS KOTA TO THUALVOUEVOY TWV .

Significado y uso: Pieles de zorro.

Dimitrios Gr. Kamburoglu (1852 -1942 d. C.)
IotopiotawvAOnvaiowv. Tovpkokpatia, P. 16211 «oy HETHUPIECUEVOL €V

VEVEL, Ol ONUEPIVOL UOTKOPCOES, EAEYOVTO TOTE EIdMAA, €CETEAOVY O€

1B B4, Panogiotopoulou (1959).
11 Megdanis (1812).
115 Kamburoglu (1896).
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O10pOPOVS GOTUPIKAS OKNVAG.ADO OUWS KOPIWS €K TV EKTEAODUEVWV
gyovov ebvoloyikny  onuaciov:Ta topduota xor to. Coovo.Eig oni.
HeTNUEIECUEVOS €16 {DOV Etpeye 010, TWV 000V Kol OGUOVIDODS
rwapnkoiovBovv abtov adilol, Kpovyalovies Kkoi KpoTtodVIES OLAPOpO.
avukeiueva. [...]Kor 1o tapouoto 0’ ermions etélece tote €AV ek
2otauivog, n Avyivig kot’ 6Ainv minpogopiav, &vla eixe watapidyn,
AbOnvoios tic Tpikoliotns ovouatl. wepiefinln oni. v doopav s
Aprrov kou emovnydpioe ta Topduata € v ovvoikiov Alikoxov )¢

ITAdxag, «y1a 10 Kald Kot avtog”.

Significado v uso: Piel de oso.

G. A. Megas (1893 — 1976 d. C.)

1.

(13

Elmvikéc yoptéc ko é0wa e laixic lozpeiag, p. 10211« o
KOAOYEPOL  VTOVOVTOL 0LOTEAG. TOPAOOLO. POPOVY TEPIKEPOLELQ OO
0épuaivkov n oalemovs... [...] Tn otoln ovty ocvumlnpovovv: 1) 1o
TPOOWTELO, TOV OTOTEAEITOL OMO OépUa (apKadIOD 1 TPAYOV Kal Exel
POTES GTO VYOS TV UOTIOV KOl 610 atoue kol 2) Bopofardn kovdodvio,

KPEUQOUEVQ 0E OEpuATIVY (V.

Significado y uso: Pieles de lobo y zorro, de ciervo y macho cabrio.

2.

EMmviéc yoptéc kor é0a e Aaixic lotpeiog, p. 109™: “Kou exeil o
Kovkepogs (n o Mréng 1 o Booihiag), ekieyuévog amd tovg mpovyovres,
yopiler o’ OAo TO ywpPIO UE OLVOOSEIO UETOUPLECUEVOYV, VIDUEVOS UE
oépuata {OMY, ue KOVOODVIO. KPEUOOUEVE. OTO OCOUO TOD KOL HUE

poAlopoppo pofor ato yépr”.

Significado y uso: Pieles de animales.

1116 Megas (1975).
M pid.
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Ilias Tsitsélis (s. XIX - XX d. C.)

r r bJ L3 r ro2 7 2 ’ 1118. 4 ’

Ai érokpew év Emtoviow kao idig év Kepoiinvig, p. 155" “Ai uaoropou
o0&V Eyovaly mwoté mop’ NUIV TPWOTOTOTIOY GYeOOV Tiva. 1O movopyaiov
yaitavi 0év Aeimel ovvvnBwes kobws kai ai mpofdrivol mpocwmides kol ol
dopai xai 16 kovdodvia...”.

Significado y uso: Mascaras de oveja y pieles varias.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Hoapadooiaxéc éxdnidaeic tov Aaod uag, p. 621 “rp B. ‘Eildda katd
0 Awdekanuepo yivovior moliés uetoupiéoers. Of  uetoupie{ousvor
popodv dépuara {dav (Poydtoia, Poyotodapio, Aovkatoapia) 1j avopixd
podya.  «mepaouévov  koipody  (Nuidiyopor, Arijoes, Kalivopdoeg,
Kaiixavi{opor, Mroumépndeg, Mmoumodyepor, ZovpPfotlijoes xir.) xai
KpOLOVY 10 TPOCWTO TOVG UE TPOPId Aayod, oTHV Omolo. GVIyovy TPOTES
V16, TO. PATIO KO TO OTOUA”.

Significado y uso: Pieles de animales y pieles de liebre.

2. Hopadooiaxéc éxoniooeic tov laob uag, p. 62112% “Skemdlovv 16 kepdh
TOVG UE TTPOPILA apVIOD, KPELODY OTH UETH TOVS UEYALO, KODOODVIO, Kai 010
Aouuo tovg uikpd kol factodv yovipa pafiord.”.

Significado y uso: Piel de cordero.

Statis Atanasiadis (s. XX d. C.)

To Awdexonuepov oty Zavra, P. 556312

“To. mpoowmo. TiS KWUDILOG
foav: O Moudepov (youmpdc), popeuévog moéotia (mpofies) ué Couvtov
KOATGKL 0TO KEPOAL, KOI UE OVPA GO THV OTOI0. KPEUOTAV KOVOODVI Kol
dAla miyliumiono”.

Significado v uso: Pieles.

1118 Tsitsélis (1889).

1119 papatanasi-Musiopulu (1992)
120 1 hig.

121 Atanasiadis (1953).
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Dimitrios Manakas (s. XX d. C.)

Avoypagicd, p. 2577 “Ilpo mevujrovia etdv tov kapvifaio ametélovy
VEOL UETOUPIEGUEVOL UE OVEOTPOLUUEVAS UOKPAS YOVVAS EK OEPUATOS
apofdarov, toc omoias ovvnlilovv €1¢ Ta UEPN aVTA, AOY® TOL WOXOUG,
TPOoWTIONS €K KOAOKDVONGS”.

Significado y uso: Pieles de oveja.

Elpiniki Stamuli-Sarandi (s. XX d. C.)

Ipolijyeic kai deioidaruoviee tiic Opdrne, pp. 203-2041%: “Eixoot, elkoo
mévte dvpor wovipeusy’ Efalav mEPaTUEVOD KaLpOD AVIpioLo polyo. UE
KOKkKIvo. {ovvapio. oth) uéan, 10 mPoowmo okémalov uUE mpofia Aayod,
dvoiyav Ovo TPOTES YL UATIO, UIO VI TO OTOUQ, OTO KePOAl éfalov
OKODPO GO TPOPIa GPVIOD, KPEUODTOVE TTI UEC ™ TOVG UEYGAO. KODOODVIO.
KOl WIKPO. 0TO AQIUO 'm0 KEIVOL TOD KPEUODOAVE OTO. TPOPoTa Kol oTo,
KOTOIKIO, (QOPOLGOVE YOVPOVLVOTTOPOVYA, OETOKKIO. OTO AOLUO KOl
Pootodoave yovipa pofioid’.

Significado y uso: Pieles de liebre y de cordero.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O Kaloyepog arnv Ayio Elévy Zeppddv, P. 941124, iy atoAn tob
Kaldyepov eivor amlyy Glic mold yopaxtnpiotikh. "Evac koivog
0GKOG, TOOVPAAL, EYEL GVOLYT] OTO ETAV® UEPOS VIO VO TEPVE GTTO TO
KeQPaAl Kal oto. TAGyLa Emions yia T yépia. 2t péon, (vetar amo
&vor Kouuatl dépua ETGvw 010 OmOIo EYOVV KPEUAOTI] KODOODVIA
apketa ueyalo’”.

Significado y uso: Trozos de piel.

1122 Manakas (1959).
1123 Stamuli-Sarandi (1950-1951).
124 Mijail-Dede (1979).
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2. O Kalbyepoc oty Ayia ‘Eiévy Zeppiv, p. 10012 «Xrg 1952,
omipye «{wouoppos» uaocko, amro vepokoioxvBo. yia tov Kaloyepo
Kol OEPUATO TO OTOI0, TOD EKAADTTAV TODG DUOVS KOL TO KEPAAL OE
OYIUO. UOAIOTO. KOOVIKO TIPOS THV KATAANEN TOD KEPOALOD .

Significado v uso: Pieles varias.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

1126 , , ,
. 1 ovykAovioTiky 10Topio. TOVS Kol N avofiwon oto

Povykdroia
Aegvkaoia, p. 54127 «¥e  xamoiec TEPLOYES Ol  ODUUETEXOVTES
Taipvovy ) uoppn (v -0Tms AVKOL, OPKOVOES, TPAYOL- POPDVTOS
0épuaTa KOl OTO KEPOAL AVTOGYEOIES TPOTWTIOES. 2€ GAAES TEPIOYES
VIOVOVTOL UE TNV KAEPTOKOTETOVOIIKY (QOPETIC, KOl OTAGUEVOL UE

omabi6, TEPIPEPOVTAL YOPEDOVTOS OE TOAEIS KL YWPLA .

Significado v uso: Pieles de animales varios.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXI d. C.)

Sourinpouatiké b Xewdva kol tijc Avoilne, p. 143128 “Of npofotioiec
npoowmides Kol 16 dépuata kai ¢ Kovdovvia elvor maveliivio EQiuo,
ovUfolikd Kol poyiko g émoyis, mob avefaivel d¢ TolS ypovovg TS
Awovoaioxijc Aatpeiog xai {ntel amo o mvevuoto, s Avoilng va pépovv
TV KOAN GOOELG, OTH YEWPYIO. KoL OTHV KTHVOTPOPIa TOD TOTOD”.

Significado vy uso: Pieles de animales.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)
"Ebua otig yopreg, p. 419: “2ro Aidvudteryo Emiywpialer to Qo tdv

«Kadoyépwv», mod elvar aioypéc uyuxss mpéleis. Of packapeuévor

125 1bid.

1126 7alios (2012).
127 | ykatos (1985).
128 Gjettos (1975).
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POpPoDY dépuata {OWV, EYODV KDEUATUEVA KODOODVIO. OTO GOUA TOVS KOl
KPaToDV QOALOUOPPO pofiol aTo yépt”.

Significado y uso: Pieles de animales.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

1. Metaugiéoeic Awdekanuépov eic tov Bopeioerradiko yipov, p. 177
“Evac dmo xabe oudoo ueteupiéeto  eic vouenv kol EAEyeto
Povyrkotowapiva, dilog o¢ eic youfpov ue mpoferes koi povuo eic 10
npéowmov kai avtog frav 6 Povykdroiapos. Kai oi Svo uall ééyovro
Povyxaroapaior 1§ Povykatoidpnoes”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

2. Metaupiéoeisc Awdekanuépov eic tov Bopeioediadiko ydpov, p. 131130

“Baoika Héoo TV dWOEKONUEPITIKWV UETOUPLEGEWY EIVAL TOLALO POTYA,

r r b4 (4 r 4 ~ 14 v .4
dépuata {OWV 1] DToKOTATTOTO. TOVTWYV, TPOCWTEIN (WouopPa 1 dAlo
Kol KUPIWS TOAAG TOIUEVIKG KODOODVIO.” .

Significado y uso: Pieles de animales.

3. T KopvaBdia 100 Zoyod Ocaoatovirne, p. 19M3: “Sovéymrav oty
éxxlnaio, vionkov kapvaforio ué poraia, dépuata pabdpa, KoArdkia,
UTpoato. 0 a1-O0dwpog”.

Significado y uso: Pieles negras.

Dimitris Armen (s. XX - XXl d. C.)

Apannodes ka1 Apkovoeg otov Baiaxo Apduag, p. 3H32, «oy Apadrnoeg eivou
Pouuévor ue povuo (kdmve. omo OTITIKO QOVPVO), POpPovY KOTO, Omo
0épua, Koumovpo. TNV TAGTH, KODOODVIO, 000 TOWWYV (UTOTGAIO. KoL
106v0Vfe) Kal Kpatodv ato yépt CoAvo amobi. 2ty uéon Exovv KpeUaouEVo

éva EoAvo pallopoppo pomolo, ouoio ue avto TV opyaiv adnvaikwv

129 Ekaterinidis (1975).
1130 1hid.

131 Elaterinidis (1979).
1132 Armen (2012).
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AvBeotnpioov. H oupicon kor 1 Ko TOUS UOS TOPOTEUTOVY GE
O10VOTIOKG OPOUEVD.”.

Significado y uso: Capa de piel de animal.

Tzu Kulendianu (s. XX - XXI1 d. C.)

O yopog twv paywv oty Xkovpo, P. 24113 «T, Tépaoua. S UAoKAS N [
T000V0G 010 TPOoWTO Elval N terevtaio. paoy oto vivoiwo. H udoka,
QTIOYUEVH QIO OLOKANPO TOUAPL KATGIKIOV, UE TPOTES OTO DWOS TWV
HOTIOV KOL TV TPIYWTH OWN TPOS T0. £C, OEVETOL OTO TIOW UENPOS TOV
KEPOALOD LE TO. TOIVE TOOLO TOV TOUOPLOD” .

Significado y uso: Piel de cabra.

1133 Kulendiand (1977).

~ 362 ~



d) Analisis de las fuentes y conclusiones.

Como puede observarse a través del camino trazado desde la antiguas
Antesterias aticas hasta la actualidad, el uso de pieles asociado a los ritos de
purificacion y fertilidad tiene un hondo calado en la cultura popular y
religiosa griega. Aunqgue se trata solo de uno de los elementos caracteristicos
de estas festividades, dentro de los muchos otros que permitiran atestiguar la
antigiiedad y evolucion de estos ritos, pueden trazarse algunas lineas claras

en cuanto al uso de este tipo de vestimenta.

Los antiguos personajes participantes en los cortejos dionisiacos (satiros,
silenos y paposilenos), interpretados como seres hibridos y, por tanto, muy
relacionados con los cultos a la naturaleza y su fertilidad, en épocas mas
tardias, en especial durante el periodo bizantino y el periodo de la
dominacién otomana, se veran asimilados a diferentes daimones, genios o
espiritus, tanto de caracter fantastico como monstruoso, asimilandose a los
kalikantzari, espiritus que vuelven durante el periodo festivo de la Navidad
y se manifiestan a los vivos bajo una apariencia monstruosa y animalesca

que toma la piel de cabra u oveja como rasgo distintivo.

Por otro lado, si bien es cierto que muchos de los términos empleados para
los distintos tipos de pieles, ya sea de cabra, oveja o cervato, han caido en la
mayoria de los casos en desuso, si que se puede observar un uso continuado
del elemento en si. La importancia de la piel (6¢ppo/dopd) como elemento
que esta entre el mundo de los vivos y de los muertos, de lo humano y lo
animal, de lo civilizado y lo salvaje, sigue aun vigente desde la Antigiiedad.
Es el elemento que aporta uno de los rasgos mas caracteristicos de estos
ritos, siendo asi que muchos de los autores se refieren a ellos por esta

caracteristica en particular.
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10. Conclusiones generales

En el presente trabajo se ha pretendido realizar una vision de la historia de los
ritos festivos (Spmpeva) del periodo festivo de la Navidad, del carnaval y de los
ritos de fertilidad de la tierra que tienen lugar actualmente en algunas
localidades de Grecia. Asi mismo, se ha pretendido unificar las multiples
teorias en cuanto a su origen y evolucion, tanto ritual como léxica, por medio
de una exploracién de los términos que se emplean en los actuales ritos. Para
ello se han tenido en cuenta los estudios realizados por numerosos estudiosos
en la materia, tanto en lo referente a los ritos actuales, como en lo referente a
los ritos de los que son herederos. De este modo, estas festividades de caracter
paneuropeo, que poseen unas raices que se pierden en la Antigiiedad, tomaron
una forma determinada en la cultura griega antigua, bajo el dominio de
diferentes ritos cultuales y religiosos, para ser transportados y expandidos por
todos los lugares donde la influencia griega ha dejado su impronta. Asi, si bien
en la actual Grecia han tomado un caracter diferente a los ritos realizados en
muchas otras partes del continente europeo, guardan muchas similitudes con
estos, de manera que pueden apreciarse sus grandes semejanzas (tanto en el

desarrollo como en la nomenclatura que reciben).

Estos ritos del carnaval tradicional son un reflejo de su evolucion histérica a lo
largo de muchos siglos y muestran, de manera evidente, los rasgos y elementos
que han ido adoptando en su devenir historico. Reflejan tanto elementos en la
préactica como en el 1éxico, con términos adoptados de las maltiples lenguas y
culturas que han entrado en contacto con la lengua griega y su historia
milenaria. Pueden apreciarse, por tanto, influencias romanas, eslavas, turcas,
italianas y francas, que han ido dando forma a los diversos personajes que

participan en el ritual y en su trama dramatica.

Atendiendo a los personajes masculinos que forman el cuerpo principal del

cortejo y que, en muchisimas ocasiones, dan nombre a la propia festividad,
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representan a personajes oscuros de la noche y de la mitologia popular que
juegan un papel intermedio entre genio protector y elemento a expulsar de la
comunidad. Esta ambigliedad en los personajes masculinos viene marcada,
esencialmente, por su caracter de genios beneficiosos para la tierra pero
traviesos, por lo que su presencia, si bien es necesaria para la fertilidad de los
campos Yy de la naturaleza en general, resulta incomoda en el dia a dia de los
seres humanos. Estos seres, en los que subyace la figura de los kalikantzari
(espiritus subterraneos que vuelven a la tierra cada afio durante la Navidad y el
cambio de afio), se relacionan con las almas de los difuntos, como ocurriera ya
en la Antiguiedad con las keres que, durante la celebracion de las Antesterias,
volvian al mundo de los vivos y eran recibidas con vino y alimentos para
honrarlas y aplacarlas. Al igual que entonces, una vez concluido el periodo

festivo, son expulsadas del mundo de los vivos y devueltas al inframundo.

Representan, por tanto, los roles masculinos, a toda una serie de seres que han
ido relacionandose en el imaginario griego con esa naturaleza salvaje, a su vez
relacionada con el mundo del mas alld. Entre estos seres se encuentran los
satiros, silenos, empusas, Pan, Fauno o el propio Dioniso; o personajes que han
sido adoptados de otras mitologias y culturas como el Arapis (visto como un
duende o genio de apariencia oscura y/o animalesca), Baba Yaga (bruja de la

mitologia eslava); o de la realidad cotidiana como los jenizaros y los capitanes.

La apariencia zoomdrfico-monstruosa que adoptan estos personajes viene dada
por su caracter hibrido de criatura beneficiosa pero de otro mundo. De este
modo, por medio de la vestimenta de pieles se consigue que los seres que
provocan el miedo a lo incierto y oscuro pasen a formar parte de la realidad
humana de una manera beneficiosa tanto para el hombre como para la
naturaleza domesticada. Se trata, por tanto, de ritos que representan la voluntad
del hombre por dominar lo salvaje, ya sean monstruos y fieras, espiritus o
demonios, como la propia naturaleza salvaje y sus poderes misteriosos. Esta

naturaleza salvaje se pone de manifiesto en nomenclaturas como poyxdzoio 0
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poykozodpla, termino procedente de la raiz protoeslava *roga, y que hace
referencia a un ser astado y, dentro de los ritos del periodo festivo de la
Navidad, a un demonio o genio con apariencia monstruosa; o el caso del
término eumovoapaior, relacionados con la mitica Empusa clésica que tuvo gran
importancia en el imaginario popular griego como monstruo oscuro y hecateo
con capacidad de transformacioén y que atormentaba a los hombres en sus
suefios. Con este Ultimo se encuentra directamente relacionado el término
umoumovoiapio, que hace referencia a los sicarios de Babo, un demonio de la
noche con capacidad de entrar en la mente de los hombres para atormentarlos
en sus suefios y que guarda en si maltiples origenes e influencias, desde los

antiguos misterios a la mitologia eslava, en la figura de Baba Yaga.

Del mismo modo acttan los términos compuestos por —yépog, que pretenden
reflejar la apariencia repulsiva de un ser que posee unos rasgos terrorificos,
asociados con la vejez y el término de la vida. A su vez, en ocasiones, estos
términos se crean en composicion con otros que reflejan su caracter festivo
y bondadoso, como son: uwudyepog o kaldyepog 0 kovkepog (a partir de
KoDkepo¢ yépog); 0O SuU asociacion con otros seres oscuros y de la noche
dentro de la imagineria popular, como umaumdyepog (relacionados con la
figura de Baba Yaga, mencionada anteriormente). El kaldyepog, por tanto,
dejara de referirse, dentro de los ritos del periodo festivo de la Navidad, al
monje, para hacer referencia a un ser monstruoso, un viejo horrible (yépog)
cargado de pieles y cencerros, pero que representa algo bueno para la
comunidad; al igual que ocurrird con el uwuoyepog, asociado a la figura de
Momo (Mapog) personificacion de la burla y la chanza; o con el kodxepog,
en referencia a un viejo monstruoso encapuchado que sirve a la comunidad

para un bien coman.

Se emplea también en la creacion de estos seres propios del carnaval
tradicional la imagen del enemigo mitico o histérico, a modo también de

elemento apotropaico que entra a jugar su papel en estos ritos de caracter
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teldrico. Este es el caso de términos como apanng 0 yraviteopog que, si bien
tuvieron su origen en el periodo bizantino y de la dominacion otomana, han
pasado al imaginario popular de estos ritos como un personaje mas propio
de ellos. Han tomado el papel andlogo a los otros roles masculinos, entre
seres peligrosos y traviesos que producen un bien a la comunidad con sus
danzas y su expulsion y desaparicion tras un periodo de tiempo. De modo
contrario, se encuentra la figura del capitdn, ya que el término
komirovapaior hace referencia no al enemigo sino al protector que expulsa
todo mal de la comunidad. El término de origen italiano hace referencia al
grupo de jovenes capitaneados por un cabecilla 0 comandante que vela por
la seguridad de la localidad y que con sus bailes y sus saltos aleja todo
peligro. Se trataria por tanto, en este caso, de un invasor protector (por lo

menos en cuanto al término se refiere).

En cuanto a los roles femeninos, su caracter es bien diferente al de los roles
masculino pues juegan un papel de meras acompafantes. Reciben el nombre
genérico de viges 0 kopitoia y Son representadas por hombres. Las mujeres,
por tanto, quedan relegadas al papel de espectadoras de los ritos, aunque
participen activamente en la preparacion y vestimenta de los hombres. No
obstante, estos ritos de fertilidad no quedarian completos sin la presencia de
lo masculino y lo femenino en el escenario de juego. Es este caracter jocoso
y distendido entre ambas fuerzas contrapuestas lo que trae consigo la
revitalizacion regeneradora de la tierra, el contraste entre lo masculino y lo
femenino. El elemento de hombres travestidos en papeles femeninos es ya
un elemento antiguo de estos ritos y propio ya de las artes de los rituales
dionisiacos, que imponia esta practica a sus adeptos. Las mujeres quedan
liberadas de su yugo doméstico y de su papel pasivo y adoptan un papel méas
activo y, por ende, los hombres habran de hacer lo propio, cambiar de
naturaleza por medio de la vestimenta para atraerse los favores de la
divinidad.
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Este caracter de acompafiantes de los roles masculinos se pone de
manifiesto en el hecho de que no reciban un nombre en especial, sino el
genérico vipec 0 kopitowa, 0 el correspondiente a la figura masculina:
oparns — kavtiva, Mmnéng — Mménoa, poykotoiopog — poykatoiopiva,

KODKEPOS — KOVKEPIVQ, KOTETAVIOS — VIGUO., YIOVITOOPOS — UTOVAA.

No obstante, representan un papel imprescindible dentro de las diferentes
pantomimas que tienen lugar durante las celebraciones, pues son
desencadenantes de muchas de las acciones de las mismas que tendran
felices y tremendas consecuencias. Asi, la “novia” es el personaje que atrae
la atencion tanto del novio como del personaje monstruoso (a veces
integrados ambos roles en la figura del ser de apariencia terastica), produce
la lucha entre las diferentes fuerzas, provoca la persecucion, muerte (con el
consiguiente duelo y ritual) y resurreccion del personaje masculino, con el
que finalmente termina casdndose en una parodia de los ritos nupciales. Esta
boda, con toda su parafernalia y jocosidad, tiene como finalidad provocar la
fertilidad de los campos que por medio de la figura de la novia se veran
enriquecidos con una siembra ritual llevada a cabo por el novio. La novia se
transforma, de manera simbdlica, en la naturaleza que recibe la simiente del
esposo que la domina. Esta dominacion viene marcada por una tradicion
también muy arraigada en la cultura griega, y mediterrdnea en general,
como es el elemento del rapto de la novia. Este rapto simboliza la
dominacién de lo salvaje. La novia se somete al poder fecundador y asi
también la naturaleza en su letargo invernal responde a la siembra tal y

como el dominador lo requiere.

Otro grupo de personajes que han sido objeto de estudio del presente trabajo
es el de los personajes secundarios, integrado por: Mrdunw, 10s {ortiédes O
kovpovtoides Y 10S karoifelor. Se trata de personajes secundarios que no
siempre aparecen en los ritos o en las tramas de las pantomimas que tienen

lugar durante las celebraciones. No obstante, cuando aparecen representan el
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papel de miembros populares de la sociedad que quedan siempre al margen

por uno u otro motivo.

El personaje de Mmdumew representa a una anciana, por lo general pobretona y
jorobada, que porta una cesta con un trozo de madera que dice ser su hijo recién
nacido, al que acaricia, mima y alimenta. ElI término procede de la lengua
eslava, de la raiz *baba, que se emplea para designar a las mujeres ancianas y a
las abuelas. Representa, por un lado a esas mujeres que por diversas razones
han quedado fuera de la sociedad, por su edad o su comportamiento licencioso,
y que son objeto de burla durante la celebracion de los ritos. Pero también
representan el poder renovador de la naturaleza, como vieja madre, que se
regenera (si bien en esta simbologia no estan de acuerdo muchos de los

estudiosos).

En el caso de los otros dos personajes secundarios, los (artiedec y 10S
kozoifiedor, 10s primeros representan a las fuerzas del orden, empleando el
término procedente de la lengua turca para designarlos, haciendo asi referencia
a su fuerza y violencia (aunque en algunos casos reciben simplemente el
nombre de carceleros); los segundos, por su parte, representan a la comunidad
gitana que recorria las diversas localidades con diferentes espectaculos y que se
caracterizan por su caracter pobre y por recoger cuanto la comunidad

desperdicia o deja descuidado.

El Gltimo grupo de términos estudiados corresponde al de los objetos en escena,
donde se han estudiado los elementos que, a nuestro juicio, definen mejor estas
festividades y las diferencian del resto: los cencerros (kovdovvia), la mascara
de piel (urapumota) y la vestimenta con pieles (6éppo 0 dopd). En este campo,
los tres elementos resultan definitorios de estos ritos (en muchas ocasiones
reciben el nombre de xovdovvdror 0 uackapeuévor) y pueden encontrarse en

muchas de las festividades europeas analogas.
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Los cencerros constituyen desde antiguo un elemento apotropaico con el que se
aleja a fieras y monstruos. Eran usados por los guerreros en sus armaduras y
caballos a fin de provocar el miedo en sus enemigos con su sonido metéalico.
También se encuentran asociados al despertar de la tierra, pues es lo que
persigue el personaje que los carga en su vestidura, alejar todo mal de la
localidad v, a la vez, despertar a la tierra de su letargo invernal. Es por ello que
se encuentra el empleo de los cencerros tanto en la guerra como en muchos

ritos religiosos desde la Antigliedad.

Por otra parte, de acuerdo con algunos estudiosos en la materia, los cencerros
son también un elemento falico que ha venido a sustituir poco a poco a los
1Bvpaltior. De este modo, entre otros nombres (en algunas localidades reciben
el nombre de zodvia), reciben también el nombre de umazd/i, el mas grande de
los cencerros y que hace clara referencia a su caracter falico, y kvmpid, los més

pequefios cuya funcidn es la sonoridad.

Las pieles constituyen otro de los elementos mas llamativos y caracteristicos de
los ritos. Dentro de esta categoria podria incluirse la de las mascaras de piel que
reciben el nombre de uropurora 0 urapumovra, Cuyo origen se encuentra en el
término italiano barbuta, un yelmo que cubria la cabeza y el rostro casi en su
totalidad, parecido al antiguo yelmo atico. Por su parecido con este caso, la
mascara confeccionada con diferentes pieles y cuya caracteristica principal es
que cubre el rostro por completo, otorgando a su portador una imagen
monstruosa, muy semejante a la que tuvieran los satiros y silenos de la
Antigliedad, los mormolykia y otros seres terasticos; se relaciona directamente

con la imagen del viejo horrible que mencionabamos anteriormente.

Asi mismo, las pieles, como vestimenta propia de estos ritos, es un elemento
atestiguado desde antiguo, tanto por las fuentes escritas como por las fuentes
pictogréficas. Son un elemento clave en la representacion de satiros y silenos en
las representaciones teatrales (hecho que viene de la mano de la naturaleza

hibrida de estos seres); como elemento relacionados con la purificacion en
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diversos ritos, como las Lupercales o las Mamurales; o como disfraz empleado
durante las Calendas bizantinas para representar a diversos animales durante
estas celebraciones de cambio de afio. Uno de los elementos que integran las
pieles, en especial las de cabra y macho cabrio, en estos ritos es su relacion con
Dioniso y los ritos dionisiacos, en origen, si bien la cabra se encuentra
relacionada con muchos otros ritos de la Antigiedad. Esta vestimenta con
pieles, asi como el desarrollo de estos ritos y la mitologia clasica han
contribuido a la creacion de diversas imaginerias demoniacas y monstruosas
durante la Edad Media y épocas posteriores, donde se asimild la figura de estos
seres hibridos (satiros, silenos, Pan, Fauno...) con la imagen del diablo, los

genios nocturnos, los kalikantzari, aparnoeg, etc. ..

Nos encontramos, por tanto, en un ciclo donde resulta dificil encontrar el origen
de estos elementos, como originarios los unos de los otros, dentro del espacio
ritual y religioso. O bien ciertos rituales fueron derivando en una mitologia
acompariada de unos ritos que han traspasado fronteras, lo que ha llevado a su
asimilacién y disimilacion con otras festividades de similar corte, con lo cual
los elementos en escena derivarian de ciertas practicas religiosas; o bien se trata
de unos ritos ya existentes en los primeros pueblos europeos que, con sus
maltiples influencias y recreaciones, y gracias a las pinceladas de la cultura y
lengua griegas, supieron traspasar los limites del tiempo y las culturas para
permanecer vivos en la actualidad, poniendo de manifiesto los multiples lazos
de union existentes ain hoy dia entre los muchos pueblos que habitan el
continente. Si bien, y aqui es donde nos encontramos mas de acuerdo, se trata
de unas festividades paneuropeas antiquisimas que fueron adquiriendo la
coloratura de la cultura grecorromana segun se expandia su influencia, para ir

tomando matices diferentes y volver a influir las unas en las otras.
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