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1. RESUMEN

La fotoetnografia y el documental audiovisual etnografico son los principales
protagonistas de este trabajo. En un intento de aplicar herramientas y técnicas
especificas para el registro y andlisis de diversas realidades sociales, se han llevado
a cabo cinco proyectos encuadrados en el marco de la antropologia visual. Por un
lado, “Estacas, Hombres y Mantones: Fotografia Etnografica del Tajo de Montafia”,
(Mencion Honorifica de Fotografia Etnografica del Ministerio de Cultura, Museo del
Traje, C.I.P.E. Madrid 2006), que dio lugar a la continuacién en documental
etnografico de “Metamorfosis y Fortalezas del Olivar” (Subvencién para
actividades etnograficas de la Junta de Andalucia. 2005-2006). Esta etnografia
visual de la recogida de la aceituna consiguié el Primer Premio Internacional
IMAGENERA 2007 del Centro de Estudios Andaluces. Tras este primer trabajo, se
llevo a cabo la entrega de una trilogia de documentales etnograficos acerca del
universo cultural del Mediterraneo, universo reflejado a través de la triada del
olivar, el vino y el pan dentro un contexto andaluz. Desde esta dptica, la intencion
de realizar proyectos de antropologia visual en el marco de la tesis doctoral, surge

de la necesidad de explorar lo visible en el proceso de reproduccion cultural.

Por ultimo, presentamos un documental sobre la Cultura de la Tauromaquia
desarrollado a partir de entrevistas etnograficas a personalidades, académicos,

profesionales y aficionados del mundo de la Tauromaquia.



2. INTRODUCCION

La obtencion de documentos por medio de la foto-etnografia y el cine
etnografico, conlleva de forma necesaria un movimiento dinamico entre las
técnicas de la observacion cientifica, en el ancho campo de la antropologia, y las
propias de la practica audiovisual. A lo largo de la Tesis Doctoral se intenta
responder en qué medida podemos mediante la etnografia visual y el método
reflexivo articular un texto y analisis antropoldgico. De aqui se derivan los dos ejes
de la presente tesis doctoral que se pueden encontrar desarrollados como
metodologia aplicada en este trabajo en el capitulo tercero.

Por un lado, la decision de utilizar como técnica de investigacion aplicada a la
antropologia visual un tipo de lente u objetivo muy particular y bien conocido: la
lente de 50 mm. Esta lente proporciona un tamafio de imagen que se corresponde
con la vision real que se obtiene desde el lugar donde se toma la fotografia o se esta
filmando. La fotografia de proximidad etnogrdfica y la utilizacion de la lente de 50
mm, garantizan la presencia cercana del antropélogo en el curso del registro
audiovisual durante el trabajo de campo.

Por otro lado, la elaboracién y puesta en practica de una herramienta de
analisis y recogida de datos que podemos denominar ficha descriptiva de
secuencias aplicada al documental etnogrdfico. En dichas fichas se detallan las
siguientes variables de la etnografia visual: la secuencia, el tipo de plano, la
temporalidad, el espacio registrado, la luz, los personajes, las acciones, los dialogos
y el sonido.

A través de la utilizacion de la lente de 50 mm y el video etnografico y su
posterior pormenorizacién mediante la aplicacion de la ficha descriptiva de

secuencias aplicada al documental etnogrdfico, 1a presente tesis doctoral presenta



unos resultados que se pueden dividir en los cinco bloques que se explican a
continuacién. Todos ellos comparten unos rasgos basicos de partida: la recogida de
datos etnograficos con la técnica de observacion participante y el registro de los
aspectos visuales mediante la foto- etnografia o el video etnografico.

El primer bloque hace referencia al trabajo de campo especifico de la Cultura
del olivar en los términos municipales de Villanueva del Arzobispo e Iznatoraf en la
provincia de Jaén, desarrollado en la campafia de recogida de aceituna del 2004-
2005.

Con la idea de profundizar en los aspectos visuales del tajo en el olivar de Jaén
y, siguiendo la linea argumental de las capacidades del documental etnografico
para describir una realidad social determinada, el segundo bloque se trata de un
documental etnogréafico del tajo en el olivar realizado en la campafia de la recogida
de aceituna del 2006-2007.

Una vez concluida esta primera fase de la investigacion desarrollada en el
olivar y en los tajos de Jaén, se pretendi6 aplicar el mismo esquema metodolégico a
los casos del pan y el vino. Con la intencidn estratégica de realizar una trilogia de
documentales sobre las claves visuales simbolicas del olivar, el vino y el pan en un
contexto de mediterraneidad, hicimos un segundo proyecto de antropologia visual
que se corresponde con el tercer bloque de esta tesis doctoral: “Metamorfosis y
Fortalezas del Vino” realizado en la provincia de Granada durante distintas
estancias en los aflos 2008 y 2009. La investigacion se centrd en los cambios
acaecidos en la produccion de vino y los procesos del cultivo en los vifiedos del sur
de Granada.

Durante los afios 2012 y 2013 se llevé a cabo el trabajo de campo y posterior

rodaje sobre la Cultura del pan en Alfacar en la provincia de Granada aportando el



cuarto bloque de resultados a esta tesis doctoral.

Por ultimo, como quinto bloque de resultados, alejandonos de la tematica de la
triada mediterranea, entre los afios 2014 y 2015, se realiz6 un documental
etnografico sobre la tauromaquia aplicando las entrevistas polifénicas como
técnica de investigacion social.

Finalmente, elaboramos unas conclusiones que pretenden responder a los
planteamientos iniciales de esta tesis doctoral en base a los cinco bloques de

resultados.



3. OBJETIVOS DE INVESTIGACION
Los procesos de investigacion en antropologia visual precisan de técnicas y
herramientas que garanticen la observacion participante como estrategia de
inmersién y encuentro vital en el territorio etnografico. En la medida en la que
podamos ponerlas en practica mediante la etnografia visual y el método reflexivo
llegaremos a articular un texto filmico y visual de analisis antropoldgico.

Partiendo de estas premisas planteamos los siguientes objetivos de

investigacion:

e Documentar visualmente la necesidad y conveniencia del empleo de la lente
de 50 mm en la fotografia etnografica para garantizar los procesos de
cercania antropoldgica.

e Elaborar una herramienta de etnografia visual que sirva como modelo
descriptivo: ficha de andlisis de secuencias en el documental etnografico.

e Llevar a cabo una etnografia visual poniendo en practica la técnica de
investigacion basada en el empleo de la lente de 50 mm.

e Aplicar la herramienta de analisis de secuencias a los documentales

etnograficos presentados en la tesis doctoral.



4. METODOLOGIA DE INVESTIGACION:

EL REGISTRO VISUAL Y LA INVESTIGACION ETNOGRAFICA

4. 1. Observacion, Participacion y Fotografia

Las técnicas de observacion participante consisten en una investigacion
sistematica realizada por un investigador ajeno a su objeto de observacion, pero
que durante un periodo mas o menos largo de tiempo reside en la comunidad que
observa, entendida ésta como un grupo culturalmente definido, y que pretende
estudiar participando activamente y de modo natural en la vida cotidiana de esta
comunidad y adoptando funciones inherentes al grupo pese a ser un observador
ajeno a éste.

Es una investigacion sistematica porque sigue una estrategia previa para
conseguir informacion, es decir, tiene un proposito definido, se encuadra dentro de
un marco teérico de relaciones entre proposiciones y esta sometida a controles
para evitar sesgos.

El observador debe ser ajeno o, al menos, que tenga una cierta relatividad
cultural, esto es, que suponga que debe haber siempre una separacidn entre el
observador y el observado. De esta forma:

“Cuando observamos el comportamiento de personas derivamos hipotesis de
nuestro conocimiento cultural para describir y explicar sus acciones, hipo6tesis que
confrontamos con informacion posterior” (Hammersley & Atkinson, 1994:30).

Esta técnica se utiliza sobre todo bajo dos criterios basicos: cuando se trata de
un grupo cultural concreto o para comunidades claramente definidas. Existen
nuevas técnicas o estrategias que propugnan que el observador se deberia

involucrar en la vida, costumbres y vivencias de la comunidad observada, pero sin



perder el rumbo de la investigacion. Asi, se pasa del observador participante al
participante observador que se implica sentimentalmente. Ya no es un mero
observador pasivo, sino activo. A esta técnica se la conoce como accion
participativa o participaciéon-observaciéon y, a medida que a ido evolucionando el
trabajo de campo para el presente estudio, se ha convertido en eje principal de
nuestra estrategia observacional.

La clasificacién de los objetivos fotograficos viene determinada en funcion de
su longitud focal, distancia entre el centro dptico del grupo de lentes y el plano
focal o lugar donde estaria situada la pelicula fotografica dentro de la cAmara. La
imagen sera tanto mas ampliada, cuanto mayor sea la longitud focal del objetivo. Si
un objetivo tiene una longitud focal igual a la diagonal del formato o pelicula,
hablamos de un objetivo normal. Si tiene una longitud focal mayor que la diagonal
del formato es un teleobjetivo. Si la longitud es menor que la diagonal del formato
es un angular. El objetivo utilizado para la etnografia visual que aqui presentamos
es el normal, aquel cuya distancia focal esta calculada de manera que la imagen
captada por él tenga un tamano (sin confundir por campo visual) parecido a la que
ven nuestros ojos. Cubre un angulo de vision entre 462 y 502, que es la relacion de
tamafo, distancias y perspectivas captadas por el ojo. En fotografia es el objetivo
de 50 mm. Esto significa que la imagen obtenida durante las tomas fotograficas ha
sido exactamente igual que la observada por los ojos del fotégrafo en el momento
exacto de su ejecucion, es decir, se registra la capacidad visual de una observacién
sin modificacién alguna por efectos de ampliacion de imagen.

Uno de los mas grandes fotografos del siglo XX, Henri Cartier-Bresson, utilizaba
normalmente este tipo de objetivos para lo que él denominaba como el “instante

decisivo”. El legado fotografico de “L’oeil du siecle” se fundamenta por la cercania y



naturalidad de sus instantdneas, realizadas en su gran mayoria con “l’objectif qui
ne triche pas car il permet de voir le monde a hauteur d’homme. Il marque une
certaine distance avec les gens, celle de Cartier Bresson justement, ni trop pres, ni
trop loin” (Assouline, 2003:373). La fotografia de proximidad etnografica y la
utilizacion de este tipo de objetivo garantizan, de alguna forma, que la presencia
del antropologo-fotografo ha sido cercana a su objeto de estudio en el preciso
instante de la observacion etnografica y en el marco de una estrategia de accion
participativa, esto es, el jornalero detiene unos minutos su labor en el tajo para
convertirse en fotégrafo que capta la realidad como un “instante decisivo” y visual.
La fotografia etnografica es subjetiva desde el momento en cual el fotégrafo
selecciona una realidad y la retrata. La imagen se construye cuando se interpreta
en un contexto determinado, pero los conocimientos en antropologia y en
fotografia no servirian de nada sin la intuicion y el estilo, es por ello por lo que
consideramos a la fotografia etnografica como fotografia reflexiva.

Entre la observacion participante y la accidn participativa existen algunas
diferencias: en la observacion participante, el investigador esta separado de la
propia observacion, mientras que en la accion participativa, éste es uno mas de la
comunidad, tal y como se ha pretendido para la presente investigacion; en la
primera, el investigador deja que la comunidad actde con naturalidad, mientras
que en la segunda el investigador se implica con el observado continuamente, en
un “continuum” participativo que culminaria con el fenémeno de la auto-
observacion .

En el transcurso de la presente investigacion, y mas concretamente durante el
trabajo de campo, nos hemos situado entre la observacién participante y la accién

participativa, sin llegar nunca a la auto-observacion, a la que consideramos como



una técnica de elevada complejidad y para la que se necesita del trabajo
combinado de varios investigadores.

El investigador que redacta esta tesis doctoral, ha sido participe como actor
influyente, en el papel de observador-investigador, y actor afectado, pues se ha
desempefiado al mismo tiempo el rol de jornalero en la cuadrilla observada en el
trabajo de campo etnografico. El observador participante, a diferencia del
participante observador, selecciona a priori lo que va a analizar; el observador
participante esta dirigiéndose a la comunidad a través de una introspecciéon
natural, trata de no tocar la realidad, mientras que el participante observador,
como ha sido en nuestro caso, hace una introspeccion: he reproducido en
sentimientos, todo lo que se ha vivido en el transcurso de una experiencia reflexiva
como un miembro mas de la comunidad que he estado observando.

La observacién participante es una observacion cualitativamente externa que
emplea técnicas de registro cualitativas intentando dejar fuera los principios
cognitivos del sujeto, seleccionando la propia produccion de sentido y dando una
vision mecanica y reproductora del objeto de estudio.

En cambio, en la accidn participativa, y en su punto mas cercano a la auto-
observacidn, ese procedimiento es opuesto. Se trata de una técnica de observacion
compleja que pretende una construccién global de sentido a partir de principios
con altos grados de certeza y elaborados gracias al discurso generado por una
pluralidad de sistemas observadores.

La auto-observacion, en principio, nunca la hace un unico investigador, sino
que varios investigadores entrelazan sus discursos. Los principios que rigen la
observacién de cada cual, se someten a un control de los investigadores entre si,

pero sin limitar la libertad del investigador principal o “inico investigador”, como



ha sido nuestro caso para el presente trabajo de investigacion. No se ha pretendido
hallar la verdad, sino que se ha intentado crear una dinamica de constructos de
tipo cognitivo. Un constructo es la realidad que el investigador percibe y construye;
es parcial y dindmico, y esta sometido a un contexto histérico y cultural
determinado.

Por otra parte, el principio metodoldgico basico seria que la comparacion de
distintas situaciones por la propia comunidad cientifica sustenta la premisa
metodoldgica de que el conocimiento es siempre interpretativo y por tanto debe
ser sometido a controles de calidad. Entre estos controles estan: la utilizacion,
como antes he dicho, de varios observadores con caracteristicas sociodemograficas
diversas, que puedan contrastar sus puntos de vista; la busqueda deliberada de
casos negativos (casos donde se espera que no se cumpla algo), el disefio de
observaciones sistematizadas, teniendo en cuenta la variabilidad de los fendmenos
estudiados en el tiempo y en el espacio; y, la escritura de relatos de investigacién
que transmitan verosimilitud y autenticidad.

En general, a la hora de utilizar una técnica de observacion y participacion, se
plantea un disefio de investigacion en el que deben quedar cubiertos varios
aspectos. Junker, autor del libro Field Work (1960), sugiere una serie de
recomendaciones a los investigadores sociales que se preparan de cara a la
realizacion del trabajo de campo:

“La insensibilidad, o inhabilidad para adoptar el rol del otro y aceptar
suficientemente sus valores a la hora de facilitar la comunicacion, no sera
recompensada en la situaciéon de observacién y puede incluso penalizarse” (Junker,

1960:34).
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En primer lugar, el nivel de participacion, es decir, hay que decidir, segiin sea
nuestra investigacion, entre una participacion mayor o una participacion nula. Asi,
Junker (1960:39), basandose en el grado de participacidon y en el grado de
ocultacion o revelacién de la actividad de observacion, distingue cuatro roles
tedricos que puede adoptar el investigador, con posibilidades y limitaciones
distintas respecto al acceso de informacion y con problemas éticos distintos,
propios de cada rol. Estos van de una maxima participacién a una minima o nula
participacién, a saber: el completo participante, el participante como observador,
el observador como participante y el completo observador.

En este sentido hay que decir que, por una parte, ademas de los roles que el
investigador elige, hay otros roles que le adjudican los miembros de la comunidad
cuya situacion social esta estudiando y, de otra, que unos y otros roles pueden ir
cambiando en el curso de la interaccion que tiene lugar durante el trabajo de
campo.

Otros autores, como Schatzman y Strauss, descartan la idea de observar sin
participar aunque sea minimamente, entre otras razones por la importancia del
acceso a la informacion interna de los sujetos observados:

“(...) incluso en los primeros periodos de la observacién, los anfitriones trataran
de implicar al observador, de inducirle a que revele sus verdaderos intereses y
particularmente su personalidad. Quieren ser observados por una persona
parcialmente conocida, no por un extrafio” (Schatzman & Strauss, 1973:59-60).

También a este respecto, la mayoria de los autores piensan que es necesario un
distanciamiento intelectual con respecto a lo observado para que la investigaciéon

resulte equilibrada.
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En segundo lugar, hay que decidir muestralmente cudl es el contexto cultural
homogéneo en torno a la caracteristica que el investigador va buscando. Se trata de
seleccionar temas de interés, situaciones sociales, escenarios, grupos, individuos,
todo lo cual nos ayudara para el posterior analisis y redaccién final del estudio.

En tercer lugar, hay que organizar las observaciones, es decir, crear
previamente un escenario de las actividades y dinamica que esté presidiendo
aquello que vamos a analizar, y organizar aquello que va a ser nuestro cuaderno de
campo y hojas de registro. En el cuaderno de campo especificamos cudles son las
caracteristicas que vamos a buscar. También estan las notas de campo, en las que
el investigador redacta sus propias observaciones de forma espontanea, utilizando
un lenguaje concreto pero que no sea el utilizado en ciencia social.

Por ultimo, este tipo de técnicas de investigacion tienen una ventaja muy clara,
y es que permiten aproximarse a una realidad social intentando observarla de
modo directo, entero y en su complejidad, sin artificios ni simplificaciones y en el
momento que acontecen los fend6menos a estudio. Ademas, aproximarse al punto
de vista de los estudiados es un buen antidoto contra la falacia del objetivismo.
También es una ventaja de estas dos técnicas el poder contrastar lo que se dice o
escribe con lo que se hace, y el poder redefinir y encauzar la investigacion durante
la obtencidn de los datos.

Como contrapartida, estas técnicas tienen el inconveniente de no poder
aplicarse a algo que no es observable directamente, sin embargo existen medios
para suplir esta carencia:

“Aunque en tiempos mas recientes los etnografos han demostrado tener
prioridades bastantes diferentes y han pasado a apoyarse mas en sus propias

observaciones, todavia se hace un uso considerable de los informantes, tanto para
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conseguir informacién sobre actividades que por una u otra razén no pueden
observarse directamente, como para comprobar las inferencias producidas por las
observaciones” (Hammersley & Atkinson, 1994:30).

Ademas, existen otros inconvenientes: la existencia de factores relevantes que
han ocurrido antes o durante las observaciones y cuyo desconocimiento puede
llevar al investigador a interpretaciones errdneas; la maduracién o los cambios de
los sujetos estudiados, debido a la relacion de éstos con el investigador; efectos
reactivos de la observacién; cambios en el observador que deriven de una pérdida
significativa del distanciamiento intelectual o perspectiva del investigador; y,
situaciones derivadas de las observaciones no contextualizadas suficientemente.

Para finalizar, hay que decir que, al igual que ocurre con las otras técnicas de
investigacion, el investigador que decida adoptar este tipo de técnica hard un
trabajo mucho mejor, mas completo y fiable, si la combina con otras estrategias

mediante una triangulacién que haga equilibrar a la investigacién en su conjunto.

4. 2. La Fotografia Etnografica

La metodologia etnografica es una estrategia de investigacion con el objetivo de
describir y analizar la vida social y cultural de un grupo humano, cuyo
comportamiento e interrelaciones deben observarse con la luz del contacto directo
y en el lugar donde viven, trabajan e interactian el conjunto de sus miembros. Para
llevar a cabo el proceso de recogida de datos durante el trabajo de campo, se
recurre a la observacién participante frecuentemente, tanto que a veces se suele
confundir el desarrollo especifico de una técnica con la dindmica de la
investigacion en su conjunto, mas compleja y de mayor alcance que aquella. Esta

distincion metodologica es fundamental para comprender el territorio etnografico:

13



“El investigador de campo nunca es solamente un observador participante. Es a la
vez un activo entrevistador y un analista de archivos, que contrasta, sobre unos
mismos temas, los datos producidos a partir de encuestas, entrevistas,
documentos, observacion y experiencia participativa” (Sanmartin, 1989:139).

La fotografia etnografica, igualmente, es una técnica que por si misma no
abarca toda la informacién requerida durante el trabajo de campo, se trata de una
mirada que se elabora en la sintesis del resto de técnicas para construir un texto
etnografico, visual y escrito, que sera el resultado de un proceso holistico de
investigacion social. La técnica fotografica ha contribuido al desarrollo de la
antropologia como un medio muy practico en el disefio y practica del trabajo de
campo. Por este motivo, la utilidad descriptiva y el valor documental de la
fotografia, siguen aportando al método etnografico vias para la comprension del
fenomeno investigado y bases para el analisis postrero en cuanto a sus resultados.
Ahora bien, las posibilidades de la imagen fotografica se han limitado casi siempre
a ser un punto de apoyo del texto escrito sin llegar a convertirse en elemento
basico para el analisis etnografico. De esta forma, las fotografias realizadas por el
investigador encuentran su acomodo como notas visuales de campo que, una vez
asimiladas por el rodillo etnografico, sdlo vuelven a tenerse en cuenta como
fugaces ilustraciones en la presentacion de los resultados. Normalmente, el
etndgrafo considera a la imagen como receta contra el olvido, notas visuales que
ayuden en un momento dado a reconstituir el suceso en la memoria y no a
reconstruir el significado del proceso en el hecho fotografiado.

La obtencion de documentos visuales por medio de la foto-etnografia conlleva
de forma necesaria un movimiento dindmico entre las técnicas de la observacion

cientifica en antropologia y las propias de la practica fotografica. Durante el trabajo
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de campo la colaboracién de estas areas de conocimiento es tan estrecha que
fisicamente se superponen en el camino realizado hasta apretar el disparador de la
camara fotografica. Se trata de aprovechar el momento decisivo teniendo en cuenta
todo el bagaje acumulado antes de enfocar por el objetivo. Pero la practica de la
fotografia en el trabajo de campo etnografico, es una técnica de observacién que
carece de un método definido para su realizacion, se diferencia de otras técnicas
utilizadas en la antropologia por su caracter indisciplinado frente al objeto
cientifico. A veces se considera a la practica fotografica como un elemento intruso
del mundo del arte en el conocimiento cientifico transmitido por el lenguaje
escrito. Esto es, la intromision ruidosa de la esfera subjetiva en la constelacion
objetiva de la ciencia. Por ello, es tarea de la antropologia visual proponer un
espacio de analisis a través de toda la informacién que puedan aportar las
imagenes consideradas para la investigacion etnografica, bien como base
documental previa al trabajo de campo, bien como resultado visual del contacto
directo con el objeto de estudio.

Por otra parte, el conocimiento que puede aportar una etnografia visual se
deriva de la doble dimension iconica: la directa, por medios explicitos de
representacion e identificacion, y la simbdlica, vehiculo de la evocacion y refugio
de la conexién metaférica. En el primer caso, el mecanismo de representaciéon de
una imagen fija se ajusta a su eficacia como sustitucién de la realidad compleja por
un instante plasmado en el papel fotografico, dependiendo directamente de lo que
se observa. En cambio, la riqueza visual de una fotografia muchas veces no se sitia
en lo se que muestra en ella sino detras de lo visible, actuando desde lo oculto del

marco visual para poder interpretar el significado profundo que sus conexiones
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encierran, expresando, de forma implicita, el encuentro entre el observador
etnografico y la realidad estudiada.

La valoracidn de las imagenes como documentos validos para el estudio de lo
social, implica la interpretacion de los mismos para integrar el conocimiento visual
en el amplio campo de la etnografia. Parte de la critica postmoderna de la
antropologia ha sido que su metodologia se ha basado en la doble ilusién de
observador neutral y el fenémeno social observable. Desde la perspectiva
ideologica, se plantea una interpretacion que huya de la presunta objetividad de la
fotografia al considerar necesario un contexto espacio-temporal para comprender
su significado como representacion o paradigma. En términos metodolégicos la
antropologia visual se preocupa por la grabacién de los fen6menos observables
para obtener la informaciéon mediante los datos visuales. En este caso, la fotografia
aparece como una convencion social que seria producto del esfuerzo etnografico
como argumenta Jay Ruby en su articulo sobre Antropologia Visual: "En un mundo
post positivista y posmoderno, la cAmara esta restringida por la cultura de la
persona que esta detras de ella, es decir, las grabaciones y fotografias estan
siempre preocupadas por dos cosas: la cultura de los filmados y la cultura de
quienes filman. Como resultado de ver las fotografias como la representacion de
una ideologia, se ha sugerido que los antropélogos utilizan la tecnologia de una
manera reflexiva, alienando a los espectadores de cualquier supuesto sobre la falsa
veracidad de las imagenes que ven y de que los etnografos visuales buscan
mecanismos para compartir su autoridad con las personas estudiadas" (Ruby,
1996:1345).

Desde el punto de vista de la semidtica se considera a las fotografias como

textos visuales dispuestos a ser descodificados. El sistema de conexiones entre
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significantes y significados se despliega en la imagen como un mensaje cifrado en
términos culturales, en donde la realidad deja paso a la significacion simboélica.
Este planteamiento rescata el mensaje insertado en la evidencia de lo real para
leerlo con el lenguaje construido culturalmente a través de la complejidad del
hecho fotografico.

Si consideramos a la antropologia visual como la exploracién de lo visible en el
proceso de la reproduccion cultural y social, es posible capturar de tal manera la
posicion del actor socializado en pautas observables de comportamiento, y en
compartir las presuposiciones de los participantes en dicho proceso (Banks y
Morphy, 1997:17). Para el presente trabajo, la utilizacién de la fotografia se ha
integrado en una estrategia etnografica que comprende su dimension material
como documento descriptivo y su dimension iconica como signo discursivo. El
objetivo, en todo caso, sera informar con datos visuales y datos escritos mediante
la busqueda de un equilibrio entre ambos, un haz de razones que faciliten un
contexto en donde realizar las posibles interpretaciones. La antropologia visual
nunca podra ser ni una copia de la antropologia escrita ni un substituto para ella.
Por eso mismo debe desarrollar los objetivos y las metodologias que, de forma
alternativa, beneficiaran a la antropologia en su totalidad (Mac Dougall, 1997:293).
La antigua presuncion positivista de la descripcion etnografica como un reflejo
objetivo de la realidad, no esta entre las intenciones de construir un texto visual
como el que aqui se presenta. Una etnografia visual es el resultado de una
experiencia compartida durante el trabajo de campo y con la presencia decisiva de
la cdAmara, una realidad que emerge del contacto directo y de la interaccién de los
actores implicados dentro del complejo descriptivo. De esta forma, entre el

observador y lo observado se dara lugar a una realidad anclada en el contexto del
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encuentro vital, materia prima del método etnografico y situada bajo la presién
determinante de los limites espacio-temporales de la investigacion. La fotografia es
un medio que se perfila para capturar la realidad de un acontecimiento y
establecer la presencia del antropélogo en el territorio etnografico. En este sentido,
sefala Elisenda Ardévol respecto al ejercicio de la etnografia visual que “la
introduccién de la cAmara en el trabajo de campo establece una dinamica entre su
capacidad de registrar informacion audiovisual, su capacidad de generar un nuevo
tipo de datos que no son accesibles a la observacién directa, y su capacidad de
generar contextos de comunicacion. La cAmara no es invisible, no esta en el vacio,
abre un nuevo campo de experimentacién en el proceso de interaccién entre el
investigador y los sujetos participantes en el estudio, que a su vez, genera un nuevo

tipo de datos complejos de analizar” (Ardévol, 1998:8).

4. 3. Fotografia y Cultura

El estudio de la imagen considerada como producto cultural, abre un espacio
para que la antropologia visual construya textos capaces de explicar aquellos
aspectos que se podrian presentir por la fotografia de una manera que le fuera
imposible transmitir a la palabra escrita por si sola. Al igual que los textos escritos,
los visuales también tienen un estilo escogido por el autor en la estrategia
discursiva. El caracter de la etnografia visual estara condicionado por la manera de
proceder frente al mundo de las imagenes en cuanto a su creacidn, disposicion y
lectura. Sin embargo, la evaluacion final del conjunto de fotografias incorporadas
en un estudio etnografico, no se puede realizar bajo un paradigma de corte
formalista; de lo contrario, se agotaria rapidamente el manantial analitico de todos

los factores que convergen en el proceso subjetivo de la produccion fotografica.
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Aunque como escribe Walter Benjamin en su antolégico ensayo “Sobre la
Fotografia”: 97. “En la época de la reproduccidn técnica de la obra de arte lo que se
atrofia es el aura de ésta. El proceso es sintomatico: su significado transciende el
terreno del arte. Generalizando, podria afirmarse que la técnica reproductiva
desvincula lo reproducido del &mbito de la tradicion. Al multiplicar las
reproducciones, sustituye la ocurrencia irrepetible de lo reproducido al permitir a
la reproduccion salir al encuentro del receptor en cualquier contexto que se halle.”
(Benjamin, 2005:97).

Precisamente, lo que permite profundizar en la riqueza aportada por las
imagenes es la exigencia de un mayor esfuerzo a la hora de acercarse a la
informacion alli reflejada. El espacio destinado al analisis de la imagen se articula
en torno de la cultura visual de quien las mira, es decir, de la capacidad y tipo de
lectura fotografica que se lleve a cabo mediante una valoracion que sera también
subjetiva. Siguiendo con Benjamin, hay que ser fieles con el concepto de
proximidad etnografica ala hora de aplicar técnicas de antropologia visual pues
“en el momento en que el criterio de la autenticidad deja de funcionar en la
produccion artistica, toda la funcion social del arte queda subvertida. En lugar de
fundamentarse en el ritual, pasa a fundamentarse en una praxis distinta, a saber,
en la politica” (Benjamin, 2005:103).

Por lo tanto, el valor de la fotografia etnografica depende de la cultura visual
que haya intervenido en las condiciones de factura, por parte del autor, y las de
comprension, por parte del lector. Tal y como nos dice Clifford Geertz en “La

interpretacién de las culturas”: “Comprender la cultura de un pueblo supone

captar su caracter normal sin reducir su particularidad. Dicha comprension los
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hace accesibles, los coloca en el marco de sus propias trivialidades y disipa su
opacidad” (Geertz, 2001:27).

Por otra parte, existe la tendencia de situar a la produccion visual en el dilema
de decantarse entre su valor documental o su valor artistico. Este falso debate no
conduce al potencial del hecho fotografico en si mismo, ni en la fase de recogida de
datos durante el trabajo de campo, ni como medio de expresién valido para el
analisis visual de la etnografia en su conjunto. Si hay que abandonar la intenciéon
estética en favor del rigor cientifico se pierde desde el principio la oportunidad de
construir un lenguaje alternativo en donde las imagenes sean las palabras. De la
misma manera, la descripcion visual tampoco debe olvidar que forma parte de un
esquema de investigaciéon compartido con el resto de técnicas etnograficas, como
las relativas a la observacion y participacion, y las fuentes orales de conversacién y
narracion. Siguiendo con Geertz “En etnografia, la funcidn de la teoria es
suministrar un vocabulario en el cual pueda expresarse lo que la acciéon simbolica
tiene que decir sobre si misma, es decir, sobre el papel de la cultura en la vida
humana” (Geertz, 2001:38).

Por lo tanto, el rigor en la veracidad del registro ha de permear las relaciones
de interdependencia existentes entre la observacion cientifica y la expresion
subjetiva a la hora de tejer un discurso visual, incluidas las fotografias mas
artisticas que, aunque puedan connotar una gran significacion cultural, deben
integrarse como un medio aprehensible para transmitir toda la informacion que se
presenta en forma de metafora visual o canal exploratorio entre lo evidente y lo
invisible: “La meta es llegar a grandes conclusiones partiendo de hechos pequefios

pero de contextura muy densa, prestar apoyo a enunciaciones generales sobre el

20



papel de la cultura en la construccién de la vida cotidiana relacionandolas
exactamente con hechos especificos y complejos” (Geertz, 2001:38).

Ademas, no sdlo las fotografias realistas tienen el poder descriptivo acerca de la
cultura, la vida social o el sistema de creencias de una comunidad, porque donde
no llega el ojo humano se encuentra la capacidad expresiva de la metafora visual
para construir el significado de lo “oculto presente” a través de la interpretacion
del encuentro vital. Dentro de la estructura de los textos visuales, la metafora como
espacio narrativo se complementa con el valor documental como espacio analitico
(Edwards, 1997:57). La interaccién entre ambas dimensiones es necesaria para
comprender el caracter de la foto-etnografia como herramienta de registro y

analisis en la antropologia visual.

4. 4. El Documental Etnografico

Si consideramos a la etnografia como el método cientifico que investiga la
variedad de formas de organizacion social y su manifestacion cosmolégica para
entender la razon de su existencia, partiremos con una base para entender al
documental etnografico como técnica de investigacidon social y cultural.

Estoy completamente de acuerdo con Jorge Preloran, cuando escribe en sus
Conceptos éticos y estéticos en el cine etnogrdfico la siguiente afirmacion: “Con la
expresion cine etnografico aludimos a la documentacién filmica sobre los
comportamientos humanos, de tal manera que las actitudes de la gente y el
caracter de sus culturas sean representadas e interpretadas” (Preloran, 1995:124).
Pero a la hora de introducir una camara de registro fotografico o audiovisual hay
que valorar el impacto de dicho instrumento en la comunidad cultural que estamos

investigando. Collier menciona dos niveles de reflexividad: la reflectividad
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constituida por los valores culturales que condicionan la percepcion visual del
investigado y la reflexividad propiamente dicha, que implica la intromisién de la
camara en el contexto etnografico (Collier, 1967:153). Por lo tanto, en la linea que
marca Preloran, podemos afirmar que practicamente imposible conseguir llegar a
elaborar una etnografia visual sin la constatacion del impacto de la presencia del
etnografo con su camara en la comunidad estudiada.

Las técnicas utilizadas en la filmacién deben influir lo minimo posible en el
comportamiento de los intervinientes en el rodaje, dejando “que los personajes
hablen directamente al publico, por si mismos, para que nos expliquen sus
pensamientos, motivaciones, convicciones, gustos, penurias y disgustos sin la
necesidad de mediadores que se ven obligados a explicar los hechos para aquella
gente que no puede expresarse por si misma” (Preloran, 1995:133).

Ahora bien, la importancia de etnografia visual reside en la capacidad real de
complementar de forma visual a todo aquello que ofrece la etnografia de forma
léxica.

El objetivo mas general del documental etnografico no tiene por qué ser diferente
al objetivo mas general del texto etnografico: contribuir a un discurso
antropologico sobre la cultura. No puede haber conflicto entre el texto escrito y las
imagenes en una etnografia pues ésta siempre prevalecera.

Una etnografia es una manera de describir y analizar detalladamente el
comportamiento humano basado en un estudio a largo plazo en el lugar localizado.
Vemos que las variables espacio y tiempo son fundamentales en el desarrollo del
estudio etnografico, que relaciona un comportamiento especifico observado con

las normas culturales que rigen a la comunidad analizada.
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En su clasico libro sobre etnografia visual, Karl G. Heider afirma que la
comprension etnografica surge del analisis, y una etnografia solo puede ser tan
buena como lo es su analisis. Sin embargo, la pelicula etnografica solo puede ser
tan buena como la comprensiéon que precede a la realizaciéon audiovisual. O, dicho
de otro modo, el grado en el que una pelicula es etnografica depende directamente
del grado en el que la comprensidn etnografica previa ha informado y
condicionado, de alguna forma, la realizacién de un documental etnografico
(Heider, 2006:9).

En este punto es fundamental subrayar que para llevar a cabo una etnografia
visual en forma de documental, es imprescindible, un estudio previo del hecho
social y cultural que vamos a investigar. Es necesario llevar a cabo un analisis
desde el punto de vista historiografico durante las fases previas al trabajo de
campo. Sin duda, tener en cuenta las relaciones explicitas del texto filmico con
otros textos, filmicos o no como crénicas, diarios, historiografia, literatura,
pintura... Por otro lado, comparar la proyeccidn del texto filmico y la historiografia
del tema, establecer una comparacion de las formas de representacion y las
interpretaciones.

La nocion del historiador y del discurso histdrico es fundamental en la
percepcion y claridad a la hora de definir e investigar un proyecto de etnografia
visual. De este punto se despliega la importancia del registro audiovisual, pues
tenemos la camara como testigo en la reconstruccion histdrica, la cAmara como
interpretante y la historia como metafora en la reinvencion del pasado y su
relacion con el presente.

Ademas de la documentacién escrita que podamos atesorar es necesario que la

técnica de la fotografia etnografica complemente de forma previa a las fases de
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filmacion durante el trabajo de campo. Volviendo a Heider, “en el cine etnografico,
el cine es la herramienta y la etnografia, la meta” (Heider, 1995:77). Es por eso que
la fotografia etnografica, y fundamentalmente utilizando el objetivo de 50 mm tal y
como ya he desarrollado en el anterior capitulo, adelante el proceso del encuentro
vital antes de sacar la caAmara de video.

El registro filmico del documental etnografico nos permite la captura de las
vivencias compartidas en el trabajo de campo, visuales y sonoras: son el soporte
que permite a la etnografia visual definir continuamente en el espacio y el tiempo
mediante las técnicas audiovisuales del encuadre, el angulo de la toma, los
movimientos de la camara, la duracion de la grabacion y la calidad y nitidez del
sonido.

En este sentido, el mayor valedor de una antropologia visual que viva de la
experiencia del encuentro vital en el desarrollo del trabajo de campo es Jean Rouch.
El cine etnografico no puede penetrar en la intensidad de la vida cotidiana como
realmente se vive. El gran mérito de Jean Rouch es haber definido un nuevo tipo de
realizador audiovisual, el realizador audiovisual buceador que se sumerge y se
mete de lleno en las situaciones reales de la vida diaria. El cine etnografico es
fundamentalmente investigacion antropologica.

El documental etnografico que proponemos estara basado en la fotografia
etnografica realizada previamente durante el trabajo de campo. El contacto directo
con los personajes sera la fuente necesaria para la realizacion audiovisual.
Tomando como eje fundamental la libertad de las conversaciones y la
espontaneidad de la vida cotidiana, donde sus inquietudes, problemas y conflictos
sociales saldran inevitablemente a relucir. Seria dejar que el instinto etnografico y

filmico libere la frontera entre el investigador y los personajes que intervengan en
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el documental. Seria tener laS perspectivas emic y etic como prisma en la
elaboracion de la etnografia visual: “Tanto la comprension nativa como la
comprension analitico-etnografica son ingredientes esenciales de la presentacion
etnografica. Pero existen ventajas al emplear la vision del nativo en la pelicula y
reservar el andlisis etnografico para el informe escrito” (Heider, 2006:56).

En el documental etnografico que pretendemos, las técnicas audiovisuales
como el encuadre, el punto de vista, la profundidad de campo, la duracién de las
secuencias y su ritmo espacial deben seguir inevitablemente al suceso y accién
durante el trabajo de campo.

En este punto es importante sefialar que la conversacion y entrevistas
espontaneas son producto de la interaccidon durante el trabajo de campo, esencia
misma del encuentro vital etnografico. Existe un continium entre la parte técnica y
la funcidn social: entre la relacion con el medio natural y la relacion entre los
hombres. En la descripcion de la sucesiéon de gestos en la actividad humana
material se desarrolla la ritualidad cotidiana expresada por el tiempo. Esto
significa hacer una variante del cinéma-vérité de Jean Rouch que pueda superar la
oposicion fundamental entre el documental y la ficcion. El etnografo visual actia
como cronista cultural: los fendmenos observables de actividad humana son la
huella material que registra como el rastro de gestos en el recorrido visual, los
movimientos y roles culturales en el desempefio de las tareas y la configuracion de
las jerarquias entre personajes y acciones sociales.

El documentalista de Cine Directo ponia la cAmara como testigo de una
determinada situacién de tensién y esperaba hasta que se producia la crisis. En la
version de Jean Rouch del Cinéma Vérité se trataba de precipitar o provocar esa

situacion de tension. El realizador de cine documental directo aspiraba ser
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invisible y hacia el papel de espectador de lo que pudiera acontecer: encontraba su
verdad en los hechos asequibles a la camara, no participa de los acontecimientos
que registraba.

En el cine de verdad de Jean Rouch el etnégrafo visual era un participante
declarado y adoptaba el rol de provocador del acontecimiento social y cultural, tal
y como declaraba el propio Jean Rouch: “La camara llegé a ser lo que Luc de
Heusch llamo6 apropiadamente cdmara participante” (Rouch, 1995:99). En su
ensayo El hombre y la cdmara Rouch deja bien claro el papel que debe desempenar
el antropologo visual durante la filmacién en el transcurso del trabajo de campo,
puesto que “con las técnicas actuales utilizadas en el cine directo (sonido
sincronizado) el director tiene que ser el cdAmara” (Rouch, 1995:106).

La decision técnica de utilizar equipos de filmacién extremadamente reducidos,
sujetos a las necesidades imprescindibles de grabacién audiovisual, como son un
camara de video y un sonidista, responden a un disefio util para introducirse en
realidades cuya intimidad va a ser registrada. Exactamente los que necesita un
etndgrafo visual para llevar a cabo su trabajo de campo, pues “solo el etnélogo, es
el que sabe cuando, donde, y como filmar, y dirigir la produccion”. Ademas, “el
etndlogo debe pasar un largo tiempo en el campo antes de llevar a cabo la mas
minima filmacién” (Rouch, 1995:106).

Las circunstancias de investigacién y conocimiento en la vida social y cultural
de una comunidad o hecho social y cultural, hacen que llevar una camara al
hombro requiera compromiso y respeto por la verdad que se quiera filmar. El tipo
de filmacion en el transcurso del trabajo de campo hace que el etnégrafo visual
lleve a cabo un montaje en paralelo a la filmacién: ademas de ser flexibles y

dinamicos en las fases de rodaje, y ser tan espontaneos como los propios
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protagonistas, supone que el director es el primer espectador a través del visor de
la cdAmara. Por lo tanto, hay que ir haciendo labores de montaje en paralelo al
registro audiovisual, como todo lo concerniente a la toma de decisiones técnicas en
cuanto a los encuadres, tipos de plano, puntos de vista y selecciéon de entrevistas y
entrevistados. Todo ello combinado con la rapidez y espontaneidad que requiere el
trabajo de campo y pensando que la realidad filmada no da segundas
oportunidades.

Un documental etnografico es un texto visual antropolégico hecho elaborado
desde el encuentro vital del trabajo de campo. Su objetivo es hacer vivir a los
espectadores la experiencia por la que sus autores han pasado, mientras tratan de
entender el significado de los acontecimientos concretos que se van sucediendo
ante sus ojos. Requieren una historia de cierta calidad, con personajes
interesantes, tension narrativa y un punto de vista integrado.

El documental etnografico nos proporciona una idea del orden que subyace en
la vida, todo el entramado que encontramos durante la investigacion utilizando la
relacion causa-efecto. El etnografo visual llevara a cabo un ejercicio de fidelidad a
lo real frente a realismo: el documental refleja la riqueza y la ambigliedad de la
vida y esto le lleva mas alla de la observacion objetiva. La dimensién subjetiva en
un documental etnografico es inevitable y va ligado al desarrollo de las técnicas
audiovisuales en el trabajo de campo. Desde la toma de decisiones de lo que
filmamos o no, la forma en que se efectiian las tomas, lo que se va a utilizar al final
del proceso, la posicion de la camara, donde ponemos el ojo, cuando se inicia una
toma y cuando se corta: en definitiva, la acciéon del pensamiento del etnégrafo
visual en las fases de rodaje y la evaluacién de fragmentos durante el montaje

audiovisual de la etnografia.
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No se trata de estudiar primero la realidad social y cultural para después
corroborar su influencia en el documental etnografico, sino recorrer el camino
inverso: buscar en el propio discurso audiovisual las huellas que expliquen las
diversas elecciones, tanto estéticas como ideoldgicas, que haya tomado el
etnografo visual.

El reto es comprender las propias imagenes, tanto las visuales como las
sonoras, asi como los criterios y las formas de su articulacion, para encontrar en
ellas las marcas que permitan reconstruir el lugar de su enunciacidn.

El desarrollo del rodaje del documental etnografico en el transcurso del trabajo
de campo, hace evolucionar la propia mirada del antropélogo sobre todas las
percepciones previas al contacto directo con los protagonistas de la etnografia
visual, pues como afirma como mucho acierto Elisenda Ardévol, “la cAmara
etnografica toma la multiplicidad de identidades del investigador y de sus
informantes, le muestra sus miserias y aciertos, le muestra asi mismo en su trabajo
de campo y en su relacién con los otros, cdmo mira y como es mirado. La cAmara
etnografica convierte el contexto de filmacion en un contexto de investigacion y en
una busqueda sobre los distintos sentidos que tiene para los actores su relacion
con la imagen filmada, durante y después del proceso” (Ardévol, 1996:63).

Si la cdAmara debe y puede proporcionar un registro de los acontecimientos
humanos, es entonces imprescindible la cercania e involucrarse, asi como
experimentamos la vida en si misma. Estaremos ante una antropologia visual

resultado de la proximidad etnografica.
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5. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

5.1. FOTOETNOGRAFIA DEL TAJO EN EL OLIVAR

5.1. 1. Introduccion y objetivos

El objetivo de este estudio es analizar las relaciones que existen entre la
introduccién de la maquina vibradora en el tajo y los cambios producidos en la
lectura simbolica del olivar.

Esta investigacion pretende, mediante la combinacion del andlisis visual y el
trabajo de campo etnografico, plasmar los siguientes objetivos especificos en la
realizacion de un documental sobre la recogida de aceituna en la Comarca de las
Villas, Jaén:

- analizar las consecuencias que ha tenido la aparicién de la maquina vibradora
en el tajo;

- mostrar los cambios que se han producido en la lectura simbélica del olivar;

- elaborar una etnografia visual que contribuya al desarrollo de las técnicas
etnograficas;

- revisar el papel otorgado a la fotografia y el video dentro de la antropologia
visual.

Para la presente memoria etnografica haremos un acercamiento al presente
antropoldgico que nos tocé vivir. Paraddjicamente, aquel presente repleto de
vivencias y aprendizajes de un mundo que no era el nuestro, se nos antoja ya un
pasado desde la sala de montaje o escribiendo estas mismas lineas. Es hora de
referirse al encuentro vital que desentraiaron tres campafias de recogida de
aceituna. Mi primera llegada al mundo del olivar fue por necesidad, curiosamente

siendo pionero de un fendmeno tan en boga actualmente: el de la recuperacion de
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los jornales perdidos por los espafioles cuando no hay mas remedio o no se obtiene
otra ocupacién remunerada mas interesante que desempefiar durante el invierno.

La segunda incursion en la catarsis de recogida de aceituna fue placentera y
mas por curiosidad que por necesidad. No la considero como trabajo de campo
pues no llevé a cabo un registro etnografico sistematico sino mas bien notas
personales y fotografias cotidianas. Lo verdaderamente importante en esta corta
pero intensa etapa fue la utilizacién del video como soporte de informaciéon. Pronto
me di cuenta de las inmensas posibilidades de aquel registro. Los personajes que
aparecian ante la cAmara se comportaban de desigual manera. La mayoria
forzaban sus comentarios y daba la impresién que no eran ellos mismos. Pero a
medida que pasaban los dias en el tajo y la cdAmara seguia alli, como un jornalero
mas, los fendmenos fluian sin sobreactuaciones y las conversaciones se hacian
independientes del pequefio ciclope de tres patas.

En cambio, la tercera ocasién que tuve de trabajar como jornalero se pudo
contemplar como parte de la responsabilidad de llevar a cabo una etnografia para
la cual habia sido subvencionado por la Consejeria de Cultura, en esta tultima
ocasion me instalé con mi escasa pero ruidosa familia ademas de un amigo que me
iba ayudar en tareas de filmacion y montaje. Las imagenes que ibamos recopilando
en nuestras visitas a los distintos tajos que encontrabamos en el olivar, se
archivaban cuidadosamente en el disco duro del ordenador. Esta fue la segunda y
ultima fase del trabajo de campo. Sin duda la mas importante. S6lo a partir de ese
momento los protagonistas se mostraron confiados ante la camara y el etndgrafo
que a duras penas se hacia un hueco en el mundo del olivar.

Precisamente, realizar tres campafias de recogida de aceituna consecutivas ha

sido la clave de boveda sobre la que hemos ido construyendo esta etnografia llena
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de variantes y lecturas, porque si la realidad es un texto que hay que interpretar
solo esto sera posible desde la vivencia continuada y repetida, de la verdadera
etnografia sur le terrain que bebe insaciablemente de los manantiales de golpes y
placeres de la observacion participante.

Si hubo algo que nos animara a volver a la recogida de aceituna no eran los
jornales de 42 euros con 13 cents por un dia en el tajo, sino la sensacién silenciosa
del olvido, la importancia pegajosa de ampliar lo visto y lo oido con mas vivencias
y, sobre todo, la necesidad de refrescar algo que crece y nacié sin duda en los
inviernos serranos de Andalucia Oriental.

El compafierismo que surge del tir6n de un mantén cargado de aceituna y
atrapado por las piedras y los bloques compactos de arcilla y barro sigue siendo la
llave que nos abre siempre las puertas infinitas del olivar jienense. S6lo de esta
manera pudimos pasar por alto que fuéramos jornaleros ocasionales, sefioritos
madrilefios que juegan a mezclarse con el campesinado aunque, por otra parte, con
mas dinero que el universitario.

El campo andaluz no es el mismo que hace escasos treinta afios, y esta
constatacion en mi primera estancia en el corazon de Jaén acompafiada de lecturas
sobre la cultura del olivar y del tajo en general, fue lo que animd mis pretensiones
etnograficas para actualizar las visiones anacrénicas que se deslizan por el olivar.
Sin dejar de ser importantes los escorzos de lecturas simbélicas del olivar, este
trabajo pretende alejarse de los topicos almacenados durante décadas.
Desentrafiar estas claves bajo el estricto paradigma del presente antropolégico sera
la intencién de esta etnografia basada en lo visto y oido durante tres campafias
consecutivas de recogida de aceituna. Por lo tanto, mediante la fiel descripcién de

lo que ocurrid y sus pertinentes interpretaciones haremos un acercamiento a la
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cultura del tajo durante la recogida de la aceituna: tan admirada desde fuera y tan
penosa desde dentro.

La intencidn de realizar una etnografia visual en el olivar jienense, surge de la
necesidad de propuestas metodoldgicas que combinen o triangulen entre las
distintas técnicas de la investigacion etnografica, como son para este estudio la
observacion participante y el registro audiovisual de la fotografia y el video digital.

Se pretende orientar esta investigacion con los parametros de la antropologia
visual y en el amplio contexto de las técnicas etnograficas. Por este motivo, he
dedicado una primera parte de este estudio a desarrollar una aproximacién a la
teoria y la practica de la etno-fotografia, en la que se trataran las dos dimensiones
de la antropologia visual fotografica. En primer lugar, la metodologia del registro
de imagenes, y como se ha integrado este apartado fundamental en la dindmica
propia de las técnicas de observacion y participacidn, con el propdsito de hacer un
trabajo de campo que permitiera una plataforma a la hora de presentarme en el
escenario etnogrdfico y sacar la cAmara para consumar el acto fotografico. En
segundo lugar, y no de menos importancia, esbozaremos la relacion existente entre
el analisis visual y toda la informacion que se requiere para el mismo, que deriva,
en su mayor parte para este estudio, de las técnicas de narracion y conversacion

disefiadas a partir de las fuentes orales.
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5. 1. 2. Memoria etnografica de la recogida de aceituna en Villanueva del
Arzobispo, Comarca de Las Villas (Jaén): campaiias de recogida 2004 - 2005
y 2006 - 07

Trabajando en el tajo todos los dias sin excepcién me convirtié a la fuerza en un
jornalero mas pero con la particularidad de tomar notas y fotografias con el
permiso del jefe de cuadrilla.

Ala hora de preparar el trabajo de campo en el tajo del olivar, tuve dos
premisas claras: la primera, llevar a cabo una recogida de datos etnograficos con la
técnica de la observacion participante pero bajo la 6ptica de la accion participativa,
como aclararé mas adelante; y, la segunda, registrar los aspectos visuales del
trabajo cotidiano en el tajo mediante la técnica de la fotografia etnografica, es
decir, producir documentos visuales de las labores de los jornaleros durante la
recogida de la aceituna. El objetivo del trabajo de campo es la recogida de material
etnografico que una vez interpretado y analizado pondra las bases para una
reflexién antropoldgica expuesta en el informe final de resultados. En la
investigacion que aqui se presenta, la combinacion de datos verbales y visuales,
registrados mediante notas de campo, entrevistas y fotografias, ha sido producto
de la observacién como accion participativa. Por un lado, he llegado a convertirme
en un jornalero mas durante los meses de la dltimas campafias de recogida de
aceituna, y por otro, el nivel implicacién y aceptacion en el grupo de jornaleros ha
sido alto, lo que ha permitido una gran transparencia en la elaboracion de las
entrevistas y mucha fluidez verbal en las tareas de observacion y conversacion.

En lo que concierne a la fotografia etnografica, no ha sido posible una definicién
de sus limites respecto a las otras técnicas de observacion utilizadas: todas las

fotografias incorporadas en esta investigacion han sido realizadas en el transcurso
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de las jornadas de trabajo en el olivar, por lo tanto, s6lo dejaba los “mantones” y la
“vara” para hacer fotografias o tomar notas de campo en las labores sincronizadas
del trabajo de campo etnografico.

Otro aspecto fundamental de las fotografias realizadas entre mis obligaciones
laborales como jornalero y mis anotaciones de caracter antropolégico, ha sido la
decision de utilizar un tipo de objetivo muy particular y conocido por todos los
fotégrafos: el objetivo normal o de 50 mm. De esta forma no he tenido mas
remedio que acercarme lo mas posible a mi objeto de estudio, como explicaremos
mas adelante, porque el objetivo de 50 mm proporciona un tamafio de imagen que
se corresponde con la vision real que se obtiene desde el lugar desde donde se
toma la fotografia, es decir, la distancia a la cual estan los protagonistas de la
presente etnografia visual es coherente con la distancia propia de la observacion
participante y, en concreto, con la accion participativa pues sincronizaba el “vareo”
con la toma de fotografias, preguntas y anotaciones en mi cuaderno de campo.

Por lo tanto, en los limites de nuestro ambito de participacion en las labores de
recogida de aceituna, se ha procedido a una observacion verbal mediante una
sucesion de constantes preguntas e indagaciones que reflejan un interés por algo
mas que datos descriptivos o mera informaciéon. Como ha sido nuestro caso, a lo
largo y ancho del olivar de Villanueva del Arzobispo (Jaén), hemos ido mas alla de
la actividad que se desarrolla durante las jornadas en el tajo, area principal de
observacion en nuestro trabajo de campo, para situar el punto de gravedad de los
mecanismos de observacién en la problematica cotidiana que dinamizan desde la

sombra la realidad fisicamente observable.
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Para limitar el alcance inicial del presente estudio, se realiz6é una primera parte
del trabajo de campo en el olivar de la Comarca de Las Villas de la provincia de
Jaén, concretamente en el término municipal de Villanueva del Arzobispo. Con la
intencion de adaptarme un poco antes de elaborar una estrategia que propusiera
una hipotesis de trabajo, me sumergi de lleno desde el primer dia en la realidad de
los jornaleros en el tajo. Las variables comprendidas en la construccion del texto
etnografico, se llevaron a cabo desde un primer acercamiento ingenuo pero
directo. Sin tiempo para andlisis y con la carga de la ignorancia, ni siquiera un
conocimiento previo de la verdadera vida en el campo, fui evaluando poco a poco
las posibilidades de un disefio etnografico sobre la sociedad que navega por el mar
de los olivos.

Durante esta primera etapa, trabajé en una cuadrilla de jornaleros para
descubrir desde dentro como se recoge la aceituna a la luz de los cambios
protagonizados por la incorporacion la maquina vibradora. Acompafiado de mi
camara fotografica y el cuaderno de campo, pude realizar una experiencia de
observacion participante con dos posibilidades de registro: el visual y el escrito.
Desde este punto de partida, me aventuré por completar por otros medios las
carencias del presente inmediato y todo aquello que las fotografias y las notas no
decian: opté por una triangulacién metodolégica al combinar los datos que
registraba en el tajo con los que pude ir analizando de las conversaciones
informales que mantuve con las personas implicadas en el transcurso de la
presente investigacion. De igual forma, tuve en cuenta las estadisticas de la
provincia de Jaén en todo lo relativo a la modernizacidén del olivar y las

consecuencias sociales y culturales que de ella derivan.
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En Septiembre se prepara el arbol de la oliva para la recogida, quitando las
pestugas o ramitas: para dirigir el crecimiento de la oliva, para conducir la savia a
la aceituna y hacer huecos en las ramas para poder meter la maquinaria. Angel
Secaduras hace de maestro de ceremonia y nos cuenta las técnicas del proceso de
poda de las pestugas y los terrancos, que son pequefios brotes que criaran al afio
siguiente varias pestugas. Es importante sefialar que la poda actualmente esta
orientada para facilitar el uso de la maquinaria y maximizar el tiempo disponible
para la recogida. Dentro de la amplia variedad de maquinaria que ha posibilitado la
modernizacion del olivar, desde la poda del olivo hasta la producciéon de aceite, nos
decidimos por acotar en la primera fase del trabajo de campo a la busqueda de
repercusiones e influencias que esta ejerciendo uno sélo de estos aparatos en la
vida cotidiana de patrones, capataces y jornaleros: la maquinaria utilizada para
vibrar los olivos.

La “vibradora” de mano, esta ocupando una posicién central en las dinamicas
de trabajo de la mayoria de los tajos durante la época de recogida de la aceituna. Su
sola presencia esta modificando de tal forma la lectura simbdlica del olivar que se
hace patente con frecuentar los tajos o lugares de trabajo de los jornaleros en
medio del fragor aceitunero. Por este motivo decidi incorporarme a una cuadrilla
desde el primer dia de esta campana, exactamente el lunes 6 de diciembre del
2004

En mi primera toma de contacto con el pueblo de Villanueva del Arzobispo
estuve acompafiado de mi mujer durante escasas horas: mezcla de bienvenida y
despedida. Viviamos en Toulouse y me acompafié en este delicado trance. No nos
volveriamos a ver hasta ya entrado el mes de marzo. Cuando llegamos a esta

localidad donde vivio y trabajé como recaudador de impuestos Miguel Cervantes
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de Saavedra, reflexioné sobre los mas de cuatrocientos afios que habian
transcurrido en estos mismos paisajes con las mismas montafias y rios, pero cuyos
cultivos y costumbres han cambiado al unisono: del mucho cereal, algunas vides y
pocos olivos, hemos sucumbido a estos ultimos. ;Qué ha sucedido con el paisaje y
la Cultura Mediterranea en todo este tiempo? Las preguntas, llegando en coche con
la noche avanzada, se agolpaban entre el incomodo silencio. Me imaginaba un
pueblo andaluz y si, me encontré calles blancas no del todo alineadas, bien suaves,
bien inclinadas, pero las casas balconadas y con la evidente impronta de la
herreria. A media noche se mezclaban los azules de chimenea con los naranjas
pdstumos del dia. Eran olores a lumbre de madera inconfundible de olivos, se
trataba de un pueblo andaluz pero de la Andalucia Manchega, aquella que ve nacer
a un pequeno y elegante Guadalquivir.

Aquella extrafia noche nos acomodamos en la casa de mi amigo Sebastian
Ferndndez Fuentes, compafiero de andanzas, alegrias y fatigas desde que su padre
consiguiera un puesto de portero en una finca de la calle Blasco de Garay en
Madrid. Coincidimos con dieciséis afios en el Instituto de Bachillerato Joaquin

Turina del madrileiio barrio de Chamberi.
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Cuando llegué a Villanueva del Arzobispo él hacia ya un afio que volvié a su

casa de siempre, la casa del pueblo. Ambos hicimos un extrafio viraje de los
trabajos en la gran urbe a las rechazadas ocupaciones del campo. En una época en
donde la burbuja inmobiliaria seguia inflindose, ningin espafiol queria trabajar de
jornalero. Por ese motivo nuestra situaciéon era como poco paraddjica. Alli
estdbamos, con nuestras carreras universitarias y ocupando nuestro sudor y
nuestros dias entre los olivos. Sebas, como todo el mundo llama a mi amigo, seria
desde aquel dia agente inductor y personaje clave en esta etnografia. Ocupé una
habitacion en la segunda planta de aquella casa simpatica pero fria, muy fria.

Organizando el trabajo de campo en la primera campafa a la que asistia como
antropdlogo jornalero, me di cuenta de la necesidad de acotar a una sola cuadrilla
de jornaleros el alcance de mis intenciones etnograficas, puesto que asistir a

distintos tajos para tomar fotografias y hacer preguntas me haria imposible
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trabajar todos los dias con el que ya habia comenzado, siendo el compromiso de no

faltar nunca el unico que adquiri con el patron.

Por otra parte, las caracteristicas del tajo escogido eran las de un conjunto de

pequeiias fincas, siendo un tamafio intermedio en cuanto a la superficie de olivos
plantados (2200) y el nimero de jornaleros que asistian a diario (5-7). Se ofrecia
ante mis ojos un caso ejemplar de continuum para estudiar la transicion entre el
olivar tradicional, del cual tenia las Unicas referencias hasta ese momento aunque
fueran demasiado romanticas y alejadas de la realidad actual, y por otro lado los
tajos modernos, cuya tecnologia italiana hace vibrar a los olivos enteros. Existian
otros tajos mas pequeiios pero de tipo familiar y a menudo intactos de las
maquinas vibradoras, por lo que no eran muy adecuados para observar el
extendido fendmeno de la modernizacidn del olivar. De hecho, estos tajos

familiares se rigen por normas no escritas y entre ellos a menudo tienen relaciones
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de aparceria, pues es habitual ceder el cuidado y la explotacién agricola de muchas
fincas a cambio de una cantidad de aceite estipulada después de la recogida de
aceituna. Me parecian unos tajos tan interesantes que no creia conveniente
adentrarme en ellos tan prematuramente.

En cambio, habia inmensas fincas que, debido al nimero desorbitado de olivos
plantados, recurrian a todo tipo de maquinaria y a ingentes cantidades de
jornaleros, pareciendo tajos industriales. Decenas de miles de olivos pertenecientes
a una sola familia no entraban, por lo menos al principio, en los objetivos de
cercania etnografica que planteé en esta investigacidn. Si bien eran paradigmaticas
en cuanto a los cambios acaecidos en el olivar no lo eran en absoluto por haber
superado la transicién entre la tradicién y la mecanizacion en todas las fases del
cultivo del olivar.

Donde no falta una maquina vibradora es en los tajos medios, es decir, aquellos
que tienen entre 500 y 3000 olivos, y que todavia combinan los métodos
tradicionales de la recogida de aceituna con la presencia ruidosa de estas
maquinas. Los pequefios y medianos propietarios de este tipo de fincas, los tajos
medios, son la columna vertebral de las cooperativas de produccion de aceite en la
comarca. Y son ellos los que estan experimentando los cambios estructurales del
olivar aunque no crean que afecte de manera notable a la denominada Cultura del
Olivar. Como explica Angel Secaduras, patrén del tajo en donde empecé a trabajar,
en relacidn a la introduccién de maquinaria en el tajo familiar:

- ¢Que opinaba tu padre de las nuevas maquinas en el olivar?

- El crefa que estariamos bastante mejor. Creo.

- ¢(Porque compro las maquinas vibradoras?
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- Pensando en eso, en modernizarse y en economizar gasto. Por la vez de no
conseguir gente a tiempo y de llegar a la recoleccion y no tener gente para
recoger la aceituna y ademas que se le haya ido alguien. Entonces hay que
modernizarse, pero no por eso se tiene porque perder las costumbres y la

cultura de la estamos hablando.

Los patrones de los tajos medios estan impelidos por la mecanizacién en las
tareas de recogida, pues para garantizar que la aceituna esté limpia al llevarla a la
cooperativa hay que recogerla lo antes posible. De esta forma se ahorran jornales
y, por ende, recortar gastos en el capitulo mas costoso y socialmente mas
imbricado. Los tiempos de recogida se han acortado sustancialmente pasando de
tres o cuatro meses a dos o tres como mucho. La reduccién del nimero de jornales
no implica que se contrate a menos gente al comienzo de la campafia. De ahi viene
la demanda de mano de obra extranjera en el primer mes de recogida: es
imprescindible recoger la aceituna cuando esta en su punto y en el menor tiempo
posible. Por este motivo, al comienzo de la campafia los duefios de las fincas no
tienen suficiente con los jornaleros de toda la vida, pues necesitan a mas gente en
menos tiempo para ir al ritmo que imponen las nuevas maquinas vibradoras. La
introduccién de maquinaria pesada en los tajos de recogida se traduce en menos
jornales y mas conflicto social. En primer lugar, se acortan las campafias de
recogida al disponer de medios mas eficaces y rapidos y no depender tanto de los
jornaleros para recoger la aceituna a tiempo. Las lluvias, el viento o incluso la nieve
tiran mucha aceituna al suelo lo que supone muchas pérdidas al no poder venderla
al precio de vuelo, la recogida directamente del arbol. Por lo tanto, la maquinaria

ligera como las vibradoras de mano acelera mucho el trabajo pero al tener mas
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cantidad de aceituna cada dia recogida implica tener maquinaria pesada como los
tractores para transportar remolques mas grandes y acabar antes la recogida. En
segundo lugar, al durar tan poco las campafias de aceituna en comparacién con las
de apenas quince afios, los trabajadores del pueblo que dependian de estos
jornales para apariarse la mitad del afio ya no llegan ni a tres meses, pues el resto
de tareas que requiere el olivar casi siempre las hace el patrén con la ayuda de
algun allegado y la impronta de la maquinaria. El escaso caudal de jornales hace
que los lugarenos se busquen ocupaciones mas estables bien en el sector servicios
o bien emigrando a otras provincias donde hacian antes la temporada de verano en
hoteles de la costa y ahora intentan quedarse para todo el afio. Como decia un
compafiero del tajo “ya no trae cuenta volver el invierno al pueblo, si lo hago es por
sacarme algun jornal y ver a gente de toda la vida”.

Curiosamente, la introduccion de la maquinaria en los tajos ha hecho huir a la
gente del pueblo, pero en los ultimos diez afios ha reclamado jornaleros que
hicieran lo que todavia no podian hacer las maquinas. Una de las situaciones que
mas me llamo la atencidn fue ver a varios cientos de inmigrantes subsaharianos
suplicando entrar en algtn tajo. Durmiendo en las rotondas y despertandose con el
frio serrano y la falta de jornales. Sin alojamiento ni trabajo el panorama era
desolador. Muy diferente es el papel de los inmigrantes magrebies, pues estando
asentados aun sin integrarse, viven en sus casas alquiladas del pueblo compartidas
entre varios y los jornales garantizados desde hace afios. Después de la campafia
de aceituna se van a Murcia o Almeria donde ya tienen experiencia trabajando en
infinitos invernaderos. Otros consiguen colocarse en alguna cuadrilla de la
construccion: ocupacion predilecta de los pequefios y medianos propietarios

espafioles de las fincas de olivos. De hecho, muchas cuadrillas de jornaleros
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cambian las varas y los mantones por la pala y la hormigonera: del campo a la obra
con el mismo patrén.

Si combinamos la reduccion tan drastica de jornales en los ultimos diez afios a
la influencia del boom inmobiliario en cuanto a proveer de trabajo estable durante
todo el afio, nos encontramos a los patrones de los tajos buscando mano de obra
inmigrante para sacar adelante las tareas de recogida de aceituna. Para el resto de
ocupaciones del olivar como la corta, la quema, fertilizacién, sulfatado y la poda
verde ya se van apafiando con los pocos lugarefios que queden si trabajo hasta que
llegue el verano. Aquellos mas fieles entre la cuadrilla son a los que el patrén que
tenga encargada alguna obra les dara también trabajo como peén o a lo sumo
oficial de segunda. Es importante sefialar que la ocupacién en la construccién es
secundaria, y sélo por falta de capital para invertir en maquinaria y en adquirir
mas fincas no se dedican en exclusividad a los olivos, como comenta el patron de la
cuadrilla Angel Secaduras:

“(...) yo me dedico a la construccidn el tiempo que no hago nada en los olivos,

porque no tengo capital para dedicarme solamente al campo”.

De todas formas, como nos sefiala Angel, en la socializacién laboral han ido

de la mano el olivar y la construccion:

“(...) no me acuerdo ahora del primer dia exactamente cual fue, porque siempre he
ido a trabajar en la obra, siempre he ido con ellos, cuando era un chiquillo iba con
ellos hacerles lio, pues es lo mismo que como cuando fui a echar mi primer dia al

jornal”.

Pronto empecé a trabajar sin tiempos para la melancolia. El primer contacto

con este mundo despegd del bar del Felipe, que hacia la funcién de punto de
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encuentro a primeras horas de la mafiana. Se esperaban los unos a los otros
mientras se comentaba el partido del domingo y lanzaban las predicciones
meteorologicas mas descabelladas. Alli se toma un cafecito rapido y, cuando
estdbamos toda la cuadrilla, nos ibamos a la nave después de avanzar entre las
fincas de vecinos y amigos y conocer las lindes por las que iba a vivir esta
experiencia etnografica.

Cuando nos conocimos la noche anterior, expliqué al patrén mis intenciones de
indagar en todo lo posible respecto a las caracteristicas del trabajo en el tajo de la
aceituna, asf como la toma de fotografias que mostrasen todo el proceso del
mismo. Siendo muy positiva su respuesta, me fui integrando en la cuadrilla a base
de hacer jornadas de trabajo en el tajo, y fue, de esta forma, como a los diez dias de
haberme adaptado comencé a hacer fotografias siempre y cuando no
interrumpiera de algin modo las labores del tajo.

La centralidad que ocupaba la maquina vibradora se hacia patente en el
momento justo de llegar a la nave pues lo Unico imprescindible se reducia a cuatro
cosas: la gasolina, las herramientas de la maquina, las varas y los mantones. Y, por
supuesto el remolque y los trozos de madera para la chasca del almuerzo. Pero lo
imprescindible dependia a su vez de la maquina vibradora: sin ella el tajo estaba
parado. Alguna vez se averiado en mitad de un dia de tajo y cuando llegamos por
donde iba la maquina directamente nos parabamos. Alli esperamos a que traigan

una maquina de recambio mientras les cambien las zapatas de goma.
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Después de algunos jornales me di cuenta que la cuadrilla no despertaba hasta
que no lo hacia también el hambre. Sin duda, el momento del despegue verbal se
situaba en el balsamico almuerzo. La preparacién de este bendito momento
arranca en la nave cuando echamos unos troncos al remolque para hacer fuego
nada mas llegar al tajo. También se cargan las varas, los mantones dispuestos de
dos en dos en bolas recogidas dentro de las mantillas y, por supuesto, las maquinas
vibradoras de mano: las grandes protagonistas del tajo. Son el eje que dinamiza las
labores de recogida de la aceituna. Una maquina vibradora en manos normalmente
del patron con un jornalero a su lado que vaya rematando la faena con buenos
palos certeros y sin tiempo para muchas florituras. Detras se disponen el resto de

jornaleros que van apurando las olivas ya con mas tiempo y lejos de la maquina. Es

45



entonces cuando la pareja de cabeza compuesta por una vibradora y un vareador
avanza entre las hilds o filas de olivos. El resto del grupo se va rezagando hasta que
el patron recrimina la actitud a gritos cuando ya ni siquiera se le puede ver.
Siempre que para la maquina para echar combustible aprovecha el patrén para
visitar la retaguardia de la recogida. Casi siempre sorprende al grupo en plena

conversacion y casi sin dar palos. El enfado se difumina a la hora del almuerzo.

46



La nave esta construida muy basicamente en uno de los terrenos propiedad de
la familia del patrén de la cuadrilla Angel Secaduras Fernandez. La nave ocupa una
posicion central en el tajo de la aceituna: alli aguardan los tesoros mas necesarios
(hoy imprescindibles) de la recogida, las maquinas. Angel es primo hermano de
Sebastian Ferndndez Fuentes, nuestro agente inductor de la presente etnografia.
Cerca del pueblo cargamos los aparejos y nos disponemos con los vehiculos en las
lindes del tajo.

Partiendo de esta base fui haciendo jornales no sin sufrimiento. El primer
encontronazo fue estrictamente cultural. Nunca habia convivido con las gentes del
campo. Su forma peculiar del castellano me hacia perderme frases enteras en
mitad de las conversaciones densas del tajo. Es verdad que pronto me hice un
hueco en este mundo de palabras inacabadas y frases lapidarias esculpidas con
monosilabos. Los temas mas recurridos partian de la ultima noche de liguilla que
es como llaman a ir a tomar una cervezas con una tapas. Si la noche se alargo se
comentaba la jugada como si de un partido de futbol se tratara. Analizando el
devenir con fatalidad, nos inmiscuiamos los unos en los otros sin piedad. Al
principio, en las frias mafianas del olivar, se hablaba poco pero las charlas se

sacudian el polvo a medida que el sol se levantaba.

a7



Al llegar al tajo poco antes de las ocho de la mafiana se colocan los trozos de
madera de forma especial: cualquiera no puede hacerlo. La responsabilidad es
grande, las ascuas deben estar listas en menos de dos horas, de tal forma que no
haya lugar para las sorpresas.

La actividad de los jornaleros en el tajo respondia a una perfecta coreografia
circular. Todos seguiamos al patrén con la maquina vibradora y un vareador al
lado. Pronto les perdiamos de vista pero sin dejar de ser el corazon del ritmo en el
trabajo. Cada oliva se ofrecia al cortejo circular del golpeo de varas y el cambio de

mantones.
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Los mantones se disponen alineados entre los olivos desde la linde en donde se
prepara la lumbre del almuerzo. Los mantones se entrelazan cefiidos a las peanas
de los olivos, esto es, la parte mas baja y robusta de los troncos, alli en donde es

dificil distinguir entre el arbol y las raices.




Como los olivos plantados en esta zona suelen tener tres o cuatro pies (troncos
principales) se coloca una mantilla entre ellos a fin de evitar la pérdida de aceituna.
Era una mantilla impregnada con las ultimas generaciones de aceite de aquellos
olivos, con texturas y fragancias que acompafiaban toda la jornada.

Los materiales de los que estan hechos actualmente los mantones y las
mantillas para recogida de aceituna son de malla de mono-filamento de polietileno.
Un nombre muy rimbombante para definir uno de los primeros indicios de cambio
y modernidad en el olivar, pues hasta hace relativamente poco no se utilizaban
mantones sino capachos y espuertas de esparto que después de llenarlos hasta los
topes se cargaban en los mulos. Actualmente, tanto la aceituna recogida del arbol,
también llamada de vuelo, como la caida por el viento, nieve o lluvia a la tierra,
llamada de suelo, son transportadas a los remolques en espuertas confeccionadas

con fibras trenzadas de polipropileno.
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Su disefio y resistencia estan bien lejos de aquellos capachos de esparto que
descansan en los multiples museos particulares de los olivareros. Es curioso que
en el transcurso de mis visitas a estos espacios reservados para la memoria, pude
comprobar que los utensilios de labranza dibujaban una genealogia en la cultura
del trabajo de estas comarcas de Jaén. Me refiero a los cultivos del cereal, la vid y el
olivo. Muchos de estos aperos de labranza fueron reciclados para darles utilidad
entre los distintos cultivos, aunque otros tuvieron que conformarse con ir
acumulando el polvo de los afios.

La primera labor llevada a cabo por los jornaleros una vez en el tajo es el
despliegue de los mantones a lo largo de la primera hild del dia. Cada juego de
mantones se compone de dos hojas que atrapan la peana del olivo desde la base.

Dependiendo del dia se pueden colocar hasta diez juegos, pero lo normal en un tajo
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medio como en el que me encontraba eran de seis a ocho juegos. Antes de acabar
la colocacion de los mantones la maquina vibradora ya ha empezado su tarea con
la ayuda de jornalero experimentado que de buenos palos al ritmo infernal que
impone el patrén mecanizado. Por detras avanzan el resto de jornaleros en grupos
de dos apurando las olivas que va dejando la maquina. Estos son los jornaleros que
se deben introducir entre los pies del olivo para detectar la poca aceituna que
pueda ir quedando y varearla ya no a golpes sino a chasquidos con la punta de la
vara. A veces hay que subirse a las ramas generales del olivo para llegar a varear
perfectamente la aceituna mas dura, la que no quiere desprenderse del olivo.
Podemos decir que en la fase de recogida el tajo avanza en dos grupos. Uno callado
y aguantando el ruido y el polvo que provoca la maquina. Otro mas hablador y con
un ritmo de trabajo que a veces provoca las iras del patrén. Es fundamental que la
maquina no esté nunca parada, y si esto ocurre porque se ha encontrado con los
juegos de mantones sin cambiar la bronca puede ser tremenda y nos dura hasta el
almuerzo.

El cambio de mantones junto con la carga de la aceituna han sido
tradicionalmente una de las tareas mas duras de la recogida. A medida que se
llenaban de aceituna por dentro y arrastraban las piedras y el barro por fuera, el
peso del mantén era imposible de moverlo una sola persona. Justo antes de cargar
la aceituna los moviamos entre tres. Actualmente con la incorporacién de motos
quads, arrastrar los mantones no supone un gran esfuerzo pues se enganchan las
esquinas de los mantones a unos ganchos soldados a los quads y se arrastran
facilmente gracias a la potencia y movilidad de estos vehiculos entre las hilas de los
olivos. Ahora mas que arrastrar los mantones cargados de aceituna se despliegan

una vez colocados en lugar adecuado por los quads.
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Otra tarea penosa que ha dejado de serlo es cargar la aceituna. Hasta hace muy
poco transportabamos la aceituna en morteros desde el ultimo mantén al remolque
que llevaba el vehiculo 4x4. Se llamaban morteros alas espuertas con mas de
treinta y cuarenta kilogramos de aceituna. Hoy en dia es muy raro no ver al patrén

cargando la aceituna con la ayuda de una pluma instalada en un tractor.

Cambio de mantones
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Almuerzo
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Cambio de zapatas de la maquina vibradora
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Tipos de vareos
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5.2. DOCUMENTAL ETNOGRAFICO: EL TAJO EN EL OLIVAR
5. 2. 1. Introduccion y objetivos

Este documental es fruto de la vivencia continuada en los tajos de montafia, en
donde trabajamos como jornaleros y grabamos sin guién previo durante los meses
de la campana de la recogida de la aceituna 2006/2007 en Villanueva del
Arzobispo, Jaén. El montaje lo llevamos a cabo segun lo visto y oido en dichos
meses. Muestra la recogida de la aceituna desde distintos puntos de vista en tajos
cuyas cuadrillas de jornaleros y jornaleras interactdan de diversa forma con la

maquinaria disponible en cada momento.
Los objetivos de investigacion en esta primera parte han sido los siguientes:

¢ Documentar visualmente sobre la campafa de recogida aceituna y los
procesos de modernizacion en el olivar.

e Analizar desde la etnologia las relaciones entre propietarios y los
conflictos en la actualidad entre patronos y jornaleros.

e Observar, inmersos en el tajo, las relaciones de parentesco y las

relaciones de género.
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5. 2. 2. Memoria etnografica

Primera parte: Comienzo de la recogida. Tres meses después
Comienza la campafia. Se prepara el fuego. Se extienden los mantones. La
maquina vibradora es acompanada por la vara tradicional para arrancar la

aceituna de la oliva.

Segunda parte: Tajo Familiar. Tomas el Pefionero

Compuesto por el propio Tomas, su mujer, su hermana, su padre y ayudado por
inmigrantes de Mali. El padre de Tomas, José Alguacil, nos comenta las
caracteristicas de su cuadrilla y de sus tierras. Hace una valoracién de los tajos de
montafia, cuyas olivas no disponen de sistema de regadio y se ven expuestas a
largos periodos de sequia pero también sefala “(...) que tiene menos problemas de
agua. Tenga en cuenta que esto no coge mas agua que la que llueve. Y no es tanto lo
que llueve (...) lloviendo no necesita tampoco mas agua. Hay muchas, por ahi ya,
que tienen regadio. Pero en fin, aqui no hay regadio. Esto esta... nada mas con lo
que llueve. En verano lo pasan mal”.

En mi cuadrilla habia pocas condiciones pero la mas sagrada era la ausencia
obligada de las mujeres. El patron no las queria porque decia que no trabajaban
igual que un hombre. Tajos con presencia femenina solamente encontraba los fines
de semana. Aun tenia la idea de ver a mujeres entre las lindes recogiendo la
aceituna del suelo junto a sus familiares varones vareando de cara al olivo y
cargando la aceituna limpia de vuelo. Eran fincas de poca entidad y muy dispersas
por campifias y tajos de montafa. El tajo de Tomas y su familia era claramente de

montafia y me ofrecia la posibilidad de filmar a una cuadrilla en la que las mujeres
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trabajaban de igual a igual que los hombres. Vareaban, cambiaban los mantones y
cargaban la aceituna sin distinciones de género. Es cierto que Tomas llevaba
siempre la maquina vibradora pero a su lado tenia a su mujer vareando donde se
requiere un mayor esfuerzo al tener que dar los palos mas fuertes y llevar un ritmo
mucho mas dindmico y frenético que los jornaleros que iban por detras apurando
lo que quedaba y cambiando los mantones. Entre el grupo de jornaleros que
completaban las tareas de este tajo de montafia se encontraba la hermana de
Tomas liderando con su esfuerzo y conocimiento el trabajo que desempefiaban los

inmigrantes de Mali.

Tercera parte: Organizacion del trabajo

Volvemos a la cuadrilla de Angel Secaduras. Debido al olvido de la maquina
vibradora, el patrén, Angel, ha de ausentarse para recoger otra maquina de la nave.
Momento que aprovechan los trabajadores para discutir sobre la distribucion de
los mantones. Llega Angel, el jefe, para organizarlo todo y poner las cosas en su
sitio. Se hace patente la autoridad jerarquica del patrén hacia el resto de miembros
de su cuadrilla. Las intenciones de los jornaleros por avanzar el trabajo colocando
todas las hojas de los mantones resulta un fracaso. A partir de ese momento se
despliega la coreografia habitual que implica el circular cortejo a las olivas. Se
corrige la posicion de los mantones, arranca la maquina y se comienza a varear
retrasando la hora del almuerzo para adelantar un poco la recogida.

En este apartado podemos observar la centralidad que ocupa la maquinaria en
la vida cotidiana de los tajos del olivar. Normalmente se llega al tajo con una

maquina vibradora de sobra por los imprevistos que puedan surgir. A veces una
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maquina presenta problemas que durante la jornada de trabajo no se pueden
solventar. Por ejemplo, lo mas habitual es el cambio de las zapatas a la hora del
almuerzo. Si la tarea se prolonga mas de la cuenta se continda con la maquina de
reserva. Otras veces se rompe alguna pieza del motor o simplemente la cuerda con
la que se arranca. Es en estos casos cuando se hace imprescindible disponer de
otra maquina para continuar con el trabajo. Si se olvida una de las dos maquinas o
se rompen las dos es cuando se paraliza el tajo y hay que esperar para continuar
vareando detras de la maquina.

Sin maquinas vibradoras de mano en los tajos medios de montafia no se varean
las olivas. Se paralizan las labores del tajo hasta que vuelve el patrén de la nave con
la maquina. En todo caso se pueden hacer labores menores como rebuscar la
aceituna que se ha ido quedando después de varear una oliva y haber cambiado los

mantones.
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Cuarta parte: Tajo industrializado

El tajo de Juan Martin esta situado en la campifa cuyos cultivos fueron de
cereal hasta ya entrados los afios setenta para dar paso a la invasién del olivar.
“Los Juanacos”, que es como llaman a la familia, estd compuesto por una gran
cantidad de jornaleros del propio pueblo e inmigrantes marroquies. En este tajo se
destaca la gran maquinaria, Unica en la zona. Una de las cuadrillas mas potentes de
la comarca muestra su método de recogida con vibradores autopropulsados como
la Pellenc orgullo del patrimonio familiar.

De las fincas que teniamos que ir recogiendo la aceituna habia mas montafia
que campifa por lo que no llegué a conocer la Pellenc hasta el final de campafia. La
Pellenc es una maquina vibradora autopropulsada que se import6 originariamente

de Francia después de descubrirla en una feria de muestras de maquinaria
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agricola. Su autonomia para trabajar entre los olivos de la campifia hace que el
trabajo sea muy dindmico en fincas sin mucha inclinacion del terreno y con
decenas de miles de olivos por recoger. Esta maquina tiene un conductor que hace
las veces de operario de una pinza enorme que atrapa literalmente al olivo desde
su tronco para agitarlo violentamente. Un par de jornaleros apuran la aceituna que
se resiste de arbol. La coreografia es brutal y la dinamica de trabajo es mas
industrial que rural. De hecho, el ruido en estas enormes fincas es ensordecedor.
En los tajos donde me fui moviendo también habitaban los ruidos infernales de las
maquinas vibradoras de mano, pero también es verdad que éstos se alternaban
discretamente con los sonidos del campo y las conversaciones de la cuadrilla. A
veces disfrutaba en el silencio del vareo. Incluso sentir el zumbido de una frenética
aceituna rozando el 16bulo de la oreja.

Las diferencias entre los tajos de las Pellenc y los que me tocaba sufrir, mas
como jornalero que como etnégrafo, eran de presencia y animo. En los primeros te
sentias en una fabrica, eso si entre horizontes de olivos y cielos de amplio azul,
pero en una fabrica. Tanto era asi que los jornaleros y jornaleras de un mismo tajo
industrial se contaban por decenas y no se conocian entre si. A la hora del
almuerzo se disponian en grupos de conocidos y familiares en pequefios corros
dispersos por las lindes. Normalmente, los tajos industriales recurren mas a
inmigrantes que a lugarefios habituales, como sefiala Juan Martin en este punto del
documental: “Gracias a que tenemos inmigrantes... que ya se han hecho de aqui del
pueblo. Y cuentas con ellos. Los vas acostumbrando a llevar la maquinaria. Los vas
enseflando a como funcionamos por aqui”. Justifica su posicién porque “(...) gente
que trabaja como peon...con lo que gana en la aceituna, no puede estar todo el afio.

Ya, como esta tan mecanizado el olivar, luego quedan muy pocos jornales para
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estar viviendo todo el afio del campo. Entonces la gente se va los hoteles o busca un
trabajo dentro del pueblo que sea estable todo el afio”.

Por otro lado, la mecanizacion del olivar en las grandes fincas es imprescindible
para acortar la duracién de las campafias de recogida y recortar poco a poco el
numero de jornaleros gracias a la incursion de la maquinaria. En Espafia los
mayores costes de la recogida se los lleva el pago de los jornales como indica un
informe promovido por la multinacional de maquinaria Westfalia y las
cooperativas jienenses San Francisco (Villanueva del Arzobispo) y La Union
(Ubeda). En el cual se pone de manifiesto la necesidad de aumentar los niveles de
competitividad para hacer frente a la irrupcién de nuevos operadores. Producir un
kilo de aceite en Espafia puede costar hasta dos euros, mientras que en Chile puede
valer Unicamente un euro. Este desequilibrio se debe en gran medida al impacto de
los salarios en la fabricacion del género. Asi, para hacer un kilo de aceite en Jaén,
hace falta desembolsar 0,20 euros en mano de obra; para lograr la misma cantidad
en Argentina la inversion en capital humano es un 500 por cien inferior,
exactamente 0,03 euros. (Leido en el Ideal de Jaén del 18 de abril de 2008).

En la comarca donde realicé el documental preferian para los tajos de campifa
a inmigrantes marroquies que trabajaban y residian en el pueblo desde hace mas
de quince afios. Conocian a la perfeccién la coreografia de la recogida y la industria
del olivo de las grandes campifas. Para recoger la aceituna en la campifia son
imprescindibles grandes cuadrillas de jornaleros y jornaleras que saquen adelante

el trabajo en el menor tiempo posible.
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Quinta parte: La zaranda. Métodos antiguos

Uno de los métodos casi desaparecidos es la criba de la aceituna con la zaranda.
La cuadrilla de Angel al final de la jornada se dedica a recoger las aceitunas del
suelo. La zaranda separa la aceituna de las piedras. Momento que se dedica para la
charla en medio del sorprendente silencio. Esta forma de aprovechar la aceituna
esta mal vista en el pueblo pues tiene menos calidad que la recogida de vuelo y
aunque se paga en la cooperativa a menor precio, se lava bien y acaba produciendo
el mismo aceite. Otros tajos tenian la mala costumbre de ir mezclando la aceituna
de vuelo con la de suelo en pequefias proporciones para que los operarios de la
cooperativa nos se dieran cuenta. La zaranda es un tobogan con barritas de acero
separadas entre si para permitir el descenso de la aceituna a las espuertas y la
caida de las piedras pequefias y la tierra al suelo. Este aparato casero se monta en
el tajo y se transporta en el remolque donde van el resto de aperos. Al patrén le
daba vergiienza que se viera la zaranda cuando ibamos al tajo, por el que dirdn y
los comentarios sobre la recogida en el bar. Al igual que no estaba bien
consideraba el uso de la zaranda tampoco lo era dejar mucha aceituna sin recoger
entendiendo el despilfarro como falta de humildad por parte de la familia. De este
modo, las dos opciones sobre que hacer con la aceituna caida en el suelo son
moralmente reprochables pero nuestro patron preferia esconder con una lona la
zaranda y utilizarla en el tajo los dias apropiados antes de dejar la aceituna para la
época de la rebusca.
Este periodo tiene una fecha oficial de comienzo por parte del ayuntamiento.
Muchas familias de los inmigrantes que han sido jornaleros hasta ese momento se
lanzan a las fincas en busca de llenar sus carritos de la compra y los sacos con la

aceituna deteriorada que ya no quieren sus duefios.
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Sexta parte: La nieve en el tajo

El clima condiciona fundamentalmente el trabajo en el campo. Si llueve o nieva
hay que volver a casa, ya que el suelo se hace impracticable y pueden tener
problemas los vehiculos para salir. A volver a casa uno de los jornaleros, Sebas, se
entretiene pintando en la cochera de su casa. Curiosamente ultima un encargo de
un vecino sobre la recogida de la aceituna. Del olivar al lienzo cambiando la vara
por el pincel. Mas tarde, haciendo la liguilla por el pueblo, los jornaleros se asoman
a la calle para ver si ha cuajado la nieve. No ha parado de nevar y se espera otro dia
de descanso obligado... sin cobrar el jornal. Los tinicos que no estan contentos son
los patrones. Se retrasa la recogida con las lluvias prolongadas y la nieve pero lo

mas temido son las perdidas ocasionadas por la aceituna derribada y caida al suelo.
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Séptima parte: Tajo de montaiia

La orografia del terreno hace que algunas olivas se encuentren en precipicios o
encima de pendientes. Esto hace que sea muy particular la recogida de dichas
olivas. Es importante recordar en este punto que los olivares que recorria como
jornalero eran de montafia principalmente. Tajos en el corazon de la Sierras de las
Villas y Cazorla. De esta forma me interesé al inicio de esta etnografia por los tajos
de montafia, que si bien habia habido una transformacién, ésta era menos notoria y
leve que en los tajos llanos de la campifia. El recorrido que se dibuja desde la

autovia A-4 hacia los olivares infinitos de la campifia jienense, pasando por
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Linares, Ubeda y Villacarrillo, se adentra sin darse uno cuenta entre las sierras de
Jaén hasta llegar a la atalaya con melena de mil brillantes: ahi esta el pueblo de
[znatoraf, faro incélume de los acantilados de Cazorla y de Las Villas. Después de
decenas de kilémetros de suave monotonia, la abrupta colisién de nuestra

navegacion visual hace creer en otras formas de recogida de aceituna.

Los ruidos infernales de la campifia dan paso a las conferencias en el campo y la

comunicacion de los tajos de ladera a ladera. De no poder oir al compafiero de al
lado a un discurrir de comentarios y silencios entre los chasquidos del vareo. Es
cierto que en casi todos los tajos que me iba encontrando habia algun tipo de
maquinaria, desde vibradoras de mano que utilizan normalmente el patrén o los
jornaleros con mas campafias a sus espaldas hasta tractores que introducian en las
pistas de montafia para poder sacar con una pluma y cargar en el remolque miles

de kilos de aceituna de los olivos imposibles de las montafias. Los mantones se
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disponian de igual forma pero sostenidos en el aire con la ayuda de las varas y
haciendo las veces de estacas sujetas sin clavar. Las cuatro estacas de cada mantén
tienen un tamafio no inferior a 40 centimetros y un extremo afilado. Clavar bien las
estacas es esencial para sostener la aceituna dentro de los mantones cuando estan
desplegados en los barrancos. Otras veces las estacas no se clavan y son atadas en

las ramas de los olivos circundantes.
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La posicion de las estacas
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Retirada de mantones y carga de la aceituna
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Recogida de aperos
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Octava parte: Tajo de Damian y de Pedro Vizcaino

Dos amigos y dos familias que se unen para ayudarse en cooperativa. De
medios escasos unen sus recursos para doblar la capacidad de recogida. Una clara
muestra del sistema de “mano vuelta” en el olivar jienense aunque no plenamente
porque necesitan contratar a una cuadrilla, en este caso de jornaleros bulgaros. Es
frecuente ver en el pueblo casos de “mano vuelta” entre amigos y familiares que se
hacen los tajos los unos a los otros sin pago de jornales. Como nos detalla Pedro
Vizcaino en un momento del documental: “Damian y yo (...) seguimos cogiéndola
juntos, pero... por ejemplo, nos venimos aqui, hasta que no terminemos esto, no
nos vamos a lo suyo. Nos vamos luego a un trozo suyo”. Sobre la forma de librase
de pagar jornales apunta “(...) Que me debe él a mi, pues luego me echa jornales,
que le debo yo a él, pues luego le echo jornales. Ademas (...) esto es una de las
buenas filosofias que tiene Damian (...): td me ayudas, yo te ayudo. Que somos mas,
pues mas nos ayudamos”.

También les acompafia en el tajo la madre de Pedro Vizcaino, Maria. Después
de toda una vida recogiendo la aceituna sigue formando parte de la cuadrilla que
dirige su hijo. Ahora se dedica a rebuscar la aceituna a mano y agachada por el
suelo, tarea que otros prefieren hacer con la sopladora y Maria desempefia con
soltura escondida entre las pendientes y los ramones de los olivos. Hasta el médico
le recomienda seguir acompafando a su hijo: “(...) ya pues mira, haz esto, haz lo
otro... tal y cual... en fin, contdndole lo que me dolia. Cuando dice mi hija...si es que
fijese usted, que todavia va a la aceituna, y dice el médico: eso, eso es lo que tiene
que hacer, ir a la aceituna. Y digo, anda que creia que me... iba a decir que no
viniera mas”. Aquel dia era el 8 de marzo. Estando en el tajo a la hora del almuerzo

le pregunté que si lo estaba celebrando: “;El dia de la mujer trabajadora? ;Pues no
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lo estoy yo demostrando? (...) En el campo habia antes mas mujeres. ;Y entonces,
no eran trabajadoras y ahora si? Habia entonces un montdén de mujeres
trabajadoras en el campo”. Hasta hace escasos quince afios el papel de la mujer en
la campafia de recogida estaba relegado a la rebusca de aceituna por el suelo una
vez que hayan pasado los vareadores y cambiados los mantones. También
preparaban el almuerzo y pasaban con los chiquillos el dia en el tajo cuya
socializacién en el mundo del olivar empezaba igualmente con la rebusca. Ahora,
las mujeres jovenes que van al tajo con sus familias conducen tractores, varean
junto a la maquina vibradora, cambian a tirones los mantones repletos de aceituna
o lo hacen manejando los quads. Dentro de los tajos familiares apenas encuentras
diferencias entre las tareas asignadas a las mujeres y las desempefiadas por los
hombres.

Son los ultimos estertores de la campafia de recogida. Vemos un tajo ya sin
mantones ni mantillas y acompafiados ahora por dos maquinas de mano: una
vibradora que es, como siempre, la primera en llegar, y otra sopladora que barre
los suelos del olivar haciendo montones de aceituna junto a las piedras y la tierra
que son dificiles de retirar. Por ultimo, pasa el equipo que recoge la aceituna
haciendo antes la criba con unos escudillos que separan la tierra y las piedras de la

aceituna. Después en espuertas al remolque y, finalmente, a la cooperativa.

86



Novena parte: Los realizadores y la paga

Para comprobar de primera mano el trabajo de la aceituna y para costear
algunos gastos de nuestra estancia en Villanueva del Arzobispo, trabajamos en la
cuadrilla de Angel. Solamente a base de hacer jornales en el tajo me fueron
tomando en serio y hasta cierto punto respetando mi trabajo como etndgrafo
visual. De hecho, hasta bien entrada la primera campafia no empecé a hacer
ninguna fotografia. Necesitaba que me vieran como uno mas de la cuadrilla y poco
a poco ir encontrando un hueco para sacar la camara de video y filmar las primeras
secuencias de los jornaleros en el tajo. Para llegar a este punto tuve que hacer mas
de cincuenta jornales con mis compafieros de cuadrilla. De ahi vino la confianza
necesaria para grabar en video las siguientes campafas de recogida.

La campafia concluyd y es el momento de liquidar cuentas y celebrar la
botijuela que es la fiesta de final de campafa. Todos los jornaleros de una misma
cuadrilla se retinen en la nave junto a amigos de otras cuadrillas. Todo termin6
hasta la préxima campafia. En el final del documental nuestro patrén Angel hace
sus niumeros antes de pagarnos dejando bien clara la diferencia entre el dinero
prestado y el debido: “En Enero tienes un dia entero. Cinco horas, seis horas...
tienes dos dias en Enero. Dos dias y seis horas. En el mes de Marzo, tienes otras
tres. Entonces tienes: 14 dias a 42,13 euros, 589 euros. Mas 17 horas. Por 6,21
euros la hora. Estas son las bases. A 6,21 euros la horay 42,13 euros el jornal. Y
dinero tomado, tienes 450 euros. Con lo cual, le debes al Angel...”

Después de tres campafias de recogida de aceituna pude ver en una sola
cuadrilla como incorporaban el primer afio la maquina vibradora al tajo, como
cambiaron en el segundo afio las varas cortas y largas de madera por otras de fibra

de vidrio y la tercera, y ultima campana, aparecieron los quads en el tajo librando a
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los compafieros de cuadrilla de tirar de los mantones cargados de aceituna. Incluso
los braseros de ascuas que tanto acompafaban en los primeros inviernos habian
desaparecido dando la bienvenida a los eléctricos. El olivo ha perdido el
protagonismo que ocupaba en los tajos en donde imponia los ritmos del trabajo
junto a la climatologia. La mecanizacion en las tareas de recogida de aceituna para
acortar las campafas y ahorrar jornales hace que la maquinaria pierda su caracter
periférico para ocupar un espacio junto al olivo en la centralidad y dindmica de la
cultura el trabajo en el olivar. Se ha pasado de una cultura del olivar a una cultura
del aceite, en la cual prevalece la calidad del producto final sin atender a los ciclos
l6gicos del olivo, implicando asimismo cambios profundos en las relaciones de
género y en la estructura socio-laboral de la Comarca de Las Villas en la provincia
de Jaén.

- estoy viendo asi de que va llegar un momento en que ..ademas ya nos estan
diciendo que no nos van a dar subvenciones, que tenemos hasta tal afio y
después ya sera otra cosa, y no las irdn bajando, bajando, bajando...entonces
yo creo que los que nos defienden a nosotros tienen que pedirlo aqui, no
alli.

- Segun las nuevas politicas de la Unidn Europea, desde el 2006 Espaia
dejara de recibir este tipo de subvenciones. ;Ves con optimismo un futuro
para la cultura del olivar en Jaén?

- Si, si, no creo que salgan las cabras del barco.

- ;Coémo lo ves el futuro, seguin tus vivencias pasadas?

- Yo lo veo bien. Lo veo bien y lo veo de que no vamos a ganar tanto pero van
a ser...de eso vamos a seguir viviendo. Ni mas ni menos. Y yo creo que no

queremos ganar demasiado.
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- Pues muy bien Angel Secaduras Fernandez, te agradezco mucho la

entrevista que acabamos de realizar.

5. 2. 3 Fichas de analisis etnografico de secuencias

El documental etnografico sobre el olivar se debe visualizar a partir del
minuto 25:35 del primer DVD adjunto en la Tesis Doctoral titulado “Metamorfosis
y Fortalezas de la Triada Mediterranea” hasta el final del mismo. Tiene una

duracién aproximada de 28 minutos.

Dispone de una descripcién detallada del documental distribuido en 17

secuencias.

Incluimos un total de 32 fotogramas del documental que apoyan

visualmente a las fichas.
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Secuencia 1. Olivar en Villanueva del Arzobispo, Jaén.

Secuencia 1. Preparacion del fuego para el almuerzo.




Secuencia 1. Despliegue de mantones en el olivar de Villanueva del Arzobispo, Jaén.

Secuencia 1. Despliegue de mantones en el olivar de Villanueva del Arzobispo, Jaén.
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Secuencia 3. Narracion de las dinamicas de trabajo con los inmigrantes en el olivar.
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Secuencia 3. Maquina vibradora de mano protagonista estelar en el olivar.

P s

Secuencia 3. Repaso de los jornaleros.
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Secuencia 6. Distribucion de mantones en el olivar.

Secuencia 7. Tajo industrializado en el olivar.
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Secuencia 7. Tajo industrializado en el olivar.




Secuencia 8. Separando piedra de aceituna.
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Secuencia 10. Camino del olivar.
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Dia de nieve en los tajos de montafia.

Secuncia 11.
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Secuencia 11. De camino a la nave.
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Secuencia 14. Nieva en el olivar. Dia de descanso en medio de la recogida.
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Secuencia 15. Recogida de aceituna en los tajos de montana.
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Secuencia 15. Almuerzo en los tajos de montaia.
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Secuencia 17. Trabajo en el olivar de Villanueva del Arzobispo, Jaén.
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5. 3. DOCUMENTAL ETNOGRAFICO: EL VINO DEL TERRENO

5. 3. 1. Introduccion y Objetivos

Después de realizar un primer documental sobre la recogida de la aceituna en
Jaén, Primer Premio del Concurso Internacional IMAGENERA 2007 (Centro de
Estudios Andaluces de la Consejeria de la Presidencia, Junta de Andalucia),
seguimos con la estrategia de realizar una trilogia de documentales sobre las
claves simbdlicas de la Cultura Mediterranea, esto es, pan, vino y aceite.

El desarrollo del proyecto que aqui exponemos, versara sobre los cambios
acaecidos en la produccion de vino y los procesos del cultivo en los vifiedos del sur
de Granada.

En los pueblos de Jete, ftrabo, Lenteji y Molvizar, situados en el Valle del Rio
Verde, a escasos kilometros de la costa granadina de Almufiécar, conviven dos
maneras de elaborar el vino: una industrializada, que embotella y comercializa el
vino con denominacién de origen, y otra tradicional para consumo propio cuya
comercializacion es a pequefia escala.

Horacio Calvente, en Jete, tiene la bodega mas importante de toda la comarca.
Desde 2002 sus afladas se estan mostrando generosas con las vifias, permitiendo
sacar al mercado un blanco seco con uva de Moscatel de Alejandria, que ha sido
incluido en la lista de los mejores 1001 vinos del mundo en su edicién del 2008.
Este vino blanco, de gran proyeccién internacional, procede de 4 hectareas de
vifiedos con mas de 30 afios de antigliedad y situadas a unos 900 metros de altitud
en un terreno pizarroso y con escarpadas pendientes, llamado Pago de la
Guindalera.

Con cepas centenarias que divisan a vista de pajaro el micro-clima subtropical y

las costas de Almufiécar, nos sumergimos en la Cultura Mediterranea hasta llegar
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al nucleo de sus esencias, haciendo un seguimiento documental de todas las fases
del cultivo de la vid narrado por sus protagonistas y dejando que sean ellos los que
nos den las claves para entender como se produce el vino cultivado para
autoconsumo en los lagares tradicionales de Itrabo y Lenteji, o las bodegas
particulares de Jete y Otivar: una realidad bien viva pero olvidada en Andalucia.

El objetivo del presente proyecto es la realizaciéon de un documental
etnografico en el Valle del Rio Verde de la provincia de Granada, que indague en el
cultivo de los vifiedos que producen el llamado Vino del Terreno o Mosto, y
registre documentalmente la Cultura del Trabajo en esta comarca, cuyas vides y
tajos se sitian entre los 700 y los 1000 metros de altitud.

Este proyecto de investigacion documental pretende, mediante la combinacién
del registro audiovisual y de las fuentes orales, alcanzar los siguientes objetivos
especificos:

- Inquirir en los factores sociales y culturales que han influido en la
modernizacion de los vifiedos de la Comarca de Costa Tropical de Granada.

- Hacer un seguimiento documental de los procesos de cultivo, vendimia y
produccion de vino en el Valle del Rio Verde, teniendo en cuenta los distintos
modos y formas para realizar un analisis comparativo.

- Mostrar los cambios que se han producido en la lectura simbélica del vino del
terreno a través del testimonio de sus protagonistas.

- Elaborar una etnografia visual que contribuya al conocimiento de la Cultura

del Vino en Andalucia Oriental.
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5. 3. 2. Memoria Etnografica

Con el punto de partida de documentar el cambio o transformaciéon de la
elaboracion del vino, se pretende hacer un estudio antropoldgico de la zona:
conocer sus gentes, sus costumbres y la interrelacidn entre ellos y la Cultura del
Vino en el sur de Granada. Para ello utilizamos dos bloques centrales o tramas que
vertebran el documental etnografico: por un lado, el proceso industrializado
representado por la bodega y los vinos embotellados de Horacio Calvente
(Fotogramas Secuencias. 8 y 10) y, por otro, el tradicional legado de la Cultura del
Lagar (Fotogramas Secuencias. 2y 11), cuyo propietario Manuel Melguizo muele y
prensa tanto la aceituna en invierno como la uva en verano.

Durante el afio 2008 llevamos a cabo la primera fase del rodaje de este
documental etnografico. Empezamos con visitas a la zona estableciendo contactos
con los personajes que poco nos fueron dando las claves de los vinos del terreno en
la Comarca del Rio Verde, entre las localidades de Lenteji, Jete e ftrabo. Primero
hicimos una visita en plena época de vendimia a finales del mes de agosto.
Conocimos el lagar tradicional de {trabo de la mano de Manuel Melguizo, su
propietario. Nos recomendd conocer a Horacio Calvente, principal viticultor y
bodeguero de la zona, concretamente en Jete. Y asi hicimos. A finales de afio
volvimos con la cdmara y nos presentamos a Placido, alcalde de Jete. Este nos
presenté a Horacio Calvente y asi concretamos la segunda fase del rodaje para
registrar los métodos de poda tanto de la uva tinta como la blanca para principios
del afio siguiente.

La segunda fase de la filmacién del documental se desarrollé durante el afio
2009. Empezamos por la poda de la uva tinta en el mes de enero (Fotogramas

Secuencia. 7) y un mes mas tarde la poda de la blanca. Concretamos una tercera
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visita para concluir el trabajo de campo del documental etnografico durante el mes
de julio y agosto de 2009. Durante esta ultima visita, asistimos a la vendimia de la
uva tinta (Fotogramas Secuencia. 9) y la prensa de la uva y el embotellado en la
bodega de Horacio Calvente en Jete (Fotogramas Secuencia. 10).

En las dos fases de rodaje el equipo de filmacién constaba de cuatro personas:
un sonidista, Sebastidn Fernandez Fuentes, un enélogo, Manuel Jiménez Lazaro, un
asistente para las tareas de produccion y conductor del vehiculo, José Blanco
Vedia, un cdmara eventual, Ignacio Guarderas Merlo, y el director y cAmara del
documental, el que suscribe esta tesis doctoral. Por lo tanto, éramos un equipo
muy reducido y, en momentos del rodaje, solamente estdbamos presentes dos
personas para interferir lo menos posible en el transcurso de las entrevistas y las
visitas a los escenarios habituales del documental como los campos de cultivo,
bodegas y lagares tradicionales.

Con el fin de no intervenir de manera omnisciente, no incorporamos en la fase
de montaje la voz en off, intentando que en los rodajes tanto la cAmara como el
sonido pasen desapercibidos, por lo menos en la propia grabacion.

Nuestro “agente inductor” o “personaje clave” es Placido Jeronimo Fernandez
(Fotograma Secuencia. 4) , alcalde de Jete, un hombre joven, agricultor, que tiene
cepas propias y que conocia muy bien tanto a Horacio como a Manuel. El acttia de
cicerone y nos llevara de manera organica de una trama a otra. Placido en época de
vendimia lleva sus propias uvas al Lagar de Manuel y por su puesto como alcalde
de Jete tiene constantes reuniones con Horacio.

Cada personaje o grupo de personajes constituyen una trama etnografica en si.

Asi pues encontramos personas relacionadas, tanto con Horacio como con Manuel,
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que forman a su vez subtramas, creando una red que describira de forma
autonoma una fotografia etnografica de la zona.

Horacio Calvente (Fotograma Secuencia. 7) es nuestro segundo personaje clave
en el documental. Es un hombre de unos 45 afios hecho asi mismo. Casado y con
tres hijos. Que esta detras de cada uno de los procesos del vino. Tiene a su
alrededor a trabajadores fijos 0 a temporeros para la vendimia.

Su casa se encuentra en la parte de arriba de la fbrica de vino. Podemos decir que
Horacio esta literalmente encima de su trabajo. La mujer cuida la casa. Su hija
menor atiende a cualquier hora para las ventas de vino a particulares. Y su hijo se
encarga de la bascula, pesando la uva que llega de la vendimia. Horacio Calvente
dispone de tres empleados fijos: dos espafioles y un rumano es la plantilla de
contratados para todo el afio. Podar, abonar y preparar las cepas para la vendimia
es su mision durante todas las fases del cultivo de las vides.

También trabajan en los tajos espafioles, que antes fueron a la vendimia
francesa, y rumanos que ahora viven a la espafiola y comparten, sin mezclarse,
trabajo en el caluroso agosto de vendimia.

Nuestro personaje en los lagares tradicionales (Fotogramas Secuencia. 2y 11)
de la comarca se llama Manuel Melguizo y es procedente de {trabo. Manuel tiene
unos 55 afios y es propietario de uno de los ultimos lagares artesanales de la zona.
Trabaja con un sobrino que tiene contratado. Por alli pasan todos los pequefios
agricultores de la comarca asi como nuestro protagonista clave Placido
(Fotograma Secuencia. 7). Como Horacio, Manuel tiene un negocio familiar, aunque

a otra escala, también trabaja para él sobrinos y hermanos.
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Aqui se dan encuentro cientos de agricultores con sus vidas en plena catarsis
de la vendimia. Las conversaciones que se dan lugar son del vino, del pueblo, de la
comarca, del futuro, del pasado y del presente.

Manuel Melguizo, en ftrabo, regenta un lagar tradicional que sirve tanto para
moler la oliva como para prensar la uva en los meses de recogida. Alli se retinen en
los meses de agosto y septiembre los pequeiios agricultores con sus cosechas. En el
lagar se produce y distribuye vino del terreno para consumo propio durante todo
el afio.

En el desarrollo de la segunda etnografia visual que presentamos sobre la
mediterraneidad visual, trabajamos con una 6ptica etnografica que cuenta con la
fotografia y el documental como vehiculo del discurso narrativo. Ademas, endlogos
y otros especialistas colaboran en tareas de documentacion e investigacion. Nos
interesa la realidad como meta, por lo cual queremos partir con la mayor
informacién posible pero dejando que sean la pausa y los dias lo que nos acerque
al conocimiento: vivir en él para filmarlo.

Nos sumergirnos en las fases de rodaje con el equipo técnico y humano
imprescindible para conseguir que la camara sea un personaje mas. Saber esperar
para que surja lo justo y necesario, y estar alli para registrarlo.

Llevamos a cabo el presente proyecto con las técnicas propias de la etnografia
visual, siendo el resultado de una experiencia compartida durante el trabajo de
campo. Una realidad que tuve la oportunidad de conocer de la mano de sus
protagonistas, del contacto directo y de la interaccion de los actores implicados.

De esta forma, entre el observador y lo observado se dara lugar a una realidad
anclada en el contexto del encuentro vital, materia prima del método etnografico e

hilo conductor de la metodologia llevada a cabo en esta tesis doctoral. El registro
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documental de costumbres y forma de trabajo en el seno de la Cultura del Vino han
sido tareas urgentes debido a la rapidez de los cambios y es preciso que la
memoria no se diluya.

Sin mas artificios narrativos que el poder de la imagen y el audio, dibujamos un
perfil de estas tierras y sus gentes, con el objetivo de mostrar los contrastes que
habitan en el mismo valle: documentarlo etnograficamente durante el trabajo de
campo y registrarlo visualmente en las fases de rodaje nos ha permitido realizar

una etnografia visual de la Cultura del Vino en Andalucia Oriental.

5. 3.3 Fichas de analisis etnografico de secuencias

El documental etnografico sobre el vino se debe visualizar a partir del
minuto 11:53 del primer DVD adjunto en la Tesis Doctoral titulado “Metamorfosis
y Fortalezas de la Triada Mediterranea” hasta el minuto 25:35. Tiene una duracién
aproximada de 14 minutos.

Dispone de una descripcién detallada del documental distribuido en 11
secuencias.

Incluimos un total de 22 fotogramas del documental que apoyan

visualmente a las fichas.
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Secuencia 2. Lagar en [trabo, Granada.

Secuencia 2. Manuel Melguizo en su lagar tradicional en Itrabo, Granada.




Secuencia 6. Cata de vino en el Pago de la Guindalera.




Secuencia 7. Horacio Calvente, viticultor en la “poda tinta” de enero.

Secuencia 7.Poda de vifiedos en el Pago de la Guindalera.
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Secuencia 7.Pago de la Guindalera, Granada.

Secuencia 8. Fabrica embotelladora de 1a Bodega de Horacio Calvente.




Secuencia 8. Fabrica embotelladora de 1a Bodega de Horacio Calvente.

Secuencia 9. Epoca de vendimia en el Pago de la Guindalera.
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Secuencia 9. Epoca de vendimia en el Pago de la Guindalera.

Secuencia 9. Detalle de vifiedos.
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Secuencia 10. Lagar de Jete. Prensa de uva en las Bodegas de Horacio Calvente.

Secuencia 10. Lagar de Jete. Prensa de uva en las Bodegas de Horacio Calvente.




Secuencia 10. Lagar de Jete. Bodegas de Horacio Calvente.

Secuencia 10. Lagar de Jete. Bodegas de Horacio Calvente.




Secuencia 10. Lagar de Jete. Bodegas de Horacio Calvente.

Secuencia 11. Lagar en [trabo, Granada.




Secuencia 11. Lagar en Itrabo, Granada.
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Secuencia 11. Lagar en [trabo, Granada.




Secuencia 11. Lagar en Itrabo, Granada.

Secuencia 11. Placido en el lagar tradicional de ftrabo, Granada.




5.4. DOCUMENTAL ETNOGRAFICO: EL PAN DE ALFACAR

5. 4. 1. Introduccion y Objetivos

Después de los trabajos de campo en Jaén y el sur de Granada sobre el olivar y
los vinos del terreno, contemplé la necesidad de completar una etnografia visual
sobre el pan. De esta forma, podia abarcar y completar la visualidad mediterrdnea
en el contexto andaluz. De los enclaves geograficos y con interés antropologico que
tenia entre mis posibilidades me decidi por el pan de Alfacar por dos motivos:
cercania e importancia estratégica. Pocos lugares hay en Andalucia con la tradicién
y repercusion cultural como Alfacar. Ademas Alfacar dispone de hornos morunos
en activo, tahonas construidas en el siglo XIX siguiendo los patrones culturales de
hace quinientos afnos. Se pueden encontrar documentos histoéricos del siglo XVI
que ya demuestran la importancia de la tradicién panadera de Alfacar
mencionando el nimero de molinos y hornos. Un proceso cultural y econdmico en
torno al pan de Alfacar, que ha llevado a la Unién Europea a reconocer desde
noviembre de 2013 la calidad de este pan con una Indicacién Geografica Protegida
(IGP).

El proceso de elaboracién del pan de Alfacar se realiza en la propia localidad
siguiendo las practicas tradicionales, que se encuentran relacionadas con las
condiciones ambientales de la zona: aguas de los manantiales de Alfacar, clima
mediterraneo continental de montafia y micro ambiente influenciado por el Parque
Natural de la Sierra de Huetor.

Como manda la tradicidn, la fermentacidn tiene lugar en tablas de madera,
siempre bajo las condiciones naturales de la sala del obrador, sin artificios
tecnologicos actuales. El conocimiento del maese es la clave para una buena

fermentacion. Los panaderos necesitan la ventilacion natural del horno y una
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temperatura muy especifica en los distintos puntos de la tahona para darle la
mejor cobertura al uso de los tendios que se colocan en las tablas y las lonas de
algodon para cubrir las piezas. Después de la etapa clave de la fermentacion, la
masa se introduce en los hornos morunos de solera refractaria que atin perviven
en Alfacar.

La cercania de Alfacar, a Granada, apenas de siete kilometros, ha permitido el
abastecimiento de pan a la regién colindante a la capital. Durante mas de
quinientos afios se ha mantenido esta relacién de suministro de pan en la provincia
de Granada por disponer de abundantes e inmejorables materias primas en las
inmediaciones de Alfacar. Ademas, tal y como nos informaron los protagonistas del
documental etnografico, hacer y llevar la masa con los mismos ingredientes
naturales, con la proporcién exacta a la utilizada en Alfacar, e incluso con el agua
de los manantiales que brotan en su pueblo, no garantiza el mismo resultado una
vez cocido el pan en hornos de otras localidades. Otro aspecto importantisimo
seria la gran abundancia de lefia en las cercanias de Alfacar, exactamente en la
Sierra de Alfaguara, contexto natural en donde llevamos a cabo el rodaje del
documental. Como resultado, contamos en la actualidad con mas de treinta hornos
en Alfacar que suministran de pan a diario en toda la provincia de Granada.

Los objetivos que nos marcamos a la hora de emprender esta etnografia visual
sobre la Triada Mediterranea son los siguientes:

- Investigar los factores sociales y culturales que han permitido la
modernizacion en la elaboracion del pan de Alfacar.

- Registrar visualmente la vida cotidiana de las personas que han transmitido
los mecanismos y habilidades culturales en la pervivencia de los hornos morunos

de Alfacar.
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- Documentar visualmente todo el proceso de elaboracion del pan de Alfacar,
haciendo un analisis comparativo entre las técnicas actuales y las tradicionales.

- Mostrar los cambios que se han producido en la lectura simbélica del pan de
Alfacar a través del testimonio de sus protagonistas.

- Elaborar una etnografia visual que contribuya al conocimiento de la Cultura

del Pan en la comarca de Alfacar.

5. 4. 2. Memoria Etnografica

Entre los afios 2012 y 2013, desarrrollamos el trabajo de campo sobre la
Cultura del Pan en Alfacar. En noviembre de 2012 me puse en contacto con
Dolores, propietaria de un horno tradicional en Alfacar. Se mostr6é muy receptiva
para que conocieramos de primera mano su tahona y con posibilidad de registrar
audiovisualmente el proceso completo de elaboracion de pan que amasaba y cocia
en su horno con sus propias manos.

En la primera fase del rodaje, entre noviembre y diciembre de 2012,
registramos visualmente la vida cotidiana en el horno de Dolores y el
funcionamiento interno de la Escuela Oficial de Elaboracion de Pan de Alfacar.

Tuve la impresion era imprescindible rodar unos planos de Fuente Grande
(Fotogramas Secuencia. 1 y 15), el mas importante y conocido manantial de
Alfacar. Sus aguas son las que posibilitan el inicio del proceso de elaboracion de la
masa madre y el por qué es tan especial el Pan de Alfacar.

Dolores, de cincuenta afios de edad, cogio las riendas del negocio cuando
enviudé de su marido que era quién regentaba la tahona familiar. Nos presentamos

en Alfacar y durante tres jornadas de trabajo pudimos filmar todo el proceso de
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elaboracion del pan que se hacia en la Panaderia Dolores (Fotogramas Secuencias.
3y4).

Alo largo del segundo dia de rodaje nos explic6 (Fotogramas Secuencia. 6) las
razones por las que habria que insistir en la autenticidad del pan de Alfacary
garantizar que no haya casos de intrusismo por el mal que hace a todo el trabajo
acumulado por las tahonas tradicionales de su localidad. De igual forma, nos habl6
del doloroso proceso que tuvo que experimentar cuando lider6 la gestion y el
trabajo cotidiano de la tahona que heredé de su marido. A Dolores la pudimos
filmar en plena faena en su horno tradicional (Fotogramas Secuencia. 7).

Quisimos complementar la visién que nos dio Dolores con una visita a la
Escuela Oficial de Elaboracion de Pan de Alfacar. Alli nos atendié fabulosamente
José, maese y director de la Escuela. José nos hizo un recorrido por todas las fases
de la elaboracién del pan de Alfacar (Fotogramas Secuencia. 9) pero con los
procedimientos modernos que facilita la inversion en tecnologia y que proporciona
los mecanismos que garanticen la calidad y autenticidad del pan de Alfacar. De esta
forma pudimos registrar los contrastes y paralelismos de complementariedad
entre la tradicion y la modernidad en la elaboracion del pan de Alfacar.

En la segunda fase del trabajo de campo etnografico en Alfacar, febrero y
marzo de 2013, quisimos centrarnos en la familia con mayor tradicién y respeto
centenario entre los profesionales del sector. Finalmente nos pusimos en contacto
con Eulogia Rojas, heredera del Horno Geni, el horno moruno de mayor antigiiedad
que aun pervive dando pan todos los dias del afio en Alfacar.

Estuvimos en su horno en cinco ocasiones, llevando a cabo un seguimiento de
la elaboracion del pan de Alfacar mas auténtico que sale de sus hornos. La

experiencia fue muy interesante para nuestra etnografia visual: contemplar como
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salian los bollos de un horno moruno del siglo XIX fue retroceder en el tiempo.
Ademas, Eulogia nos explico (Fotogramas Secuencia. 14) sus vivencias de ochenta
afios de panadera y como habia cambiado las formas de elaboracién y distribucion
del pan de Alfacar.

En el mismo Horno Geni pudimos filmar a Miguel, yerno de Eulogia Rojas, en
sus madrugadas de trabajo incansable en la preparacion de las masas y los tendios
que colocaba en las tablas para ir pacientemente cociendo el pan en el horno mas
antiguo de Alfacar. De igual forma, nos narro6 en primera persona las dificultades
que encontraba para disponer de compaineros de profesién que quisieran elaborar
el pan con los métodos tradicionales que exigia su horno moruno. La dureza
extrema del oficio de maese la pudimos experimentar de su mano en las distintas

madrugadas que nos ofrecié acompafiarle.

5. 4. 3 Fichas de analisis etnografico de secuencias

El documental etnografico sobre el vino se debe visualizar desde el
principio hasta el minuto 11:53 del primer DVD adjunto en la Tesis Doctoral
titulado “Metamorfosis y Fortalezas de la Triada Mediterranea”. Tiene una
duraciéon aproximada de 12 minutos.

Dispone de una descripcidn detallada del documental distribuido en 15
secuencias.

Incluimos un total de 18 fotogramas del documental que apoyan

visualmente a las fichas.
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Secuencia 1. Fuente Grande, Alfacar.

Secuencia 1. Fuente Grande, Alfacar.




Secuencia 3. Dolores encendiendo el horno de lefia.

Secuencia 4. Amasadora de pan.




Secuencia 6. Dolores explica su vida en Alfacar.

Secuencia 7. El pan se cuece en el horno.




Secuencia 7. Trabajando el horno tradicional.

Secuencia 7. Lefia incandescente en el horno moruno de Dolores.




Secuencia 8. Sierra Nevada.

Secuencia 9. Escuela de panaderia en Alfacar.
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Secuencia 9. Pepe dando clase en la Escuela de panaderia.

Secuencia 9. Control de temperatura de la masa.
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Secuencia 10. Fabrica de pan. Horno moruno de Geni en Alfacar.

Secuencia 10. Fabrica de pan. Horno moruno de Geni en Alfacar.
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Secuencia 14. Pan de Alfacar.

Secuencia 14. Temperatura del horno moruno de Geni.
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Secuencia 14. Eulogia Rojas trabajando en la tahona moruna de Geni.

Secuencia 15. Fuente Grande en Alfacar.




5.5. DOCUMENTAL ETNOGRAFICO: LA TAUROMAQUIA EN EL SIGLO XXI
5. 5. 1. Introduccion y Objetivos

La experiencia obtenida en el transcurso de la investigacion y elaboracion
de las etnografias visuales sobre el olivar, el vino del terreno y el pan de Alfacar, en
un contexto de mediterraneidad simbdlica, nos dio una base de registro visual de
los cambios profundos que pudimos observar en los procesos de estructura social
y cultural. Si existia un tema transversal que estuviera asociado, de alguna forma, a
esos contextos de mediterraneidad seria el de la tauromaquia.

Ademas, el mundo de los toros esta experimentando una gran inquietud en
lo mas profundo de su estructura organica por la crisis de identidad, valores e
idoniedad del desarrollo de su actividad en la sociedad actual. Entrados ya
plenamente en el siglo XXI nos apremiaba un acercamiento a este universo tan
cercano y desconocido al mismo tiempo.

De manera tajante nos alejamos del debate entre aficionados y detractores
de la tauromaquia, entre taurinos y anti-taurinos. Esta disyuntiva de dicotomias
antagonicas no aportaria absolutamente nada a nuestro deseo de conocer de
primera mano el devenir de la tauromaquia en el siglo XXI y, sobre todo, aprender
de la a través de la opinion de sus protagonistas: profesionales del sector como los
ganaderos y empresarios de la cria del toro bravo, medios de comunicacién,
veterinarios, académicos y, por supuesto, los aficionados, duefios absolutos y
agentes soberanos de la fiesta de la tauromaquia.

Los objetivos que nos marcamos para hacer el guion de las entrevistas
estarian marcados por las siguientes cuestiones esenciales:

¢ Dimension cultural de la tauromaquia.

¢ Dimension econémica de la Tauromaquia: los toros como negocio y
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espectaculo.
e Pasado y presente, ;existe futuro para la Tauromaquia?
e Lamuerte en la Tauromaquia.
e Artey Tauromaquia.
e Lacria de toros bravos: las ganaderias.
e El publico como duefio y sefior de la Tauromaquia: agente soberano.
e (risis de la Tauromaquia.

La metodologia de investigacion en este documental etnografico sobre la
Tauromaquia llamado “Toros, toros” estaria basada en entrevistas en profundidad
efectuadas a los agentes involucrados en el proyecto ademas de la recepcion de la
opinién de los aficionados. De tal forma, que el documental seria un discurso
polifénico del estado de la tauromaquia en la actualidad y contemplar posibles
proyecciones hacia el futuro.

El equipo de filmacion etnografica lo hemos formado en esta ocasion tres
personas: un sonidista, un asistente de produccién que hacia las veces de
conductor. El realizador audiovisual y director del documental es el autor de la
presente Tesis Doctoral. Por lo tanto el equipo de filmacién era lo mas reducido

posible, atendiendo a las necesidades metodolégicas de la etnografia visual.
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5. 5.2.Memoria Etnografica

Alahora de emprender este proyecto de etnografia visual de la
tauromaquia en el siglo XXI, establecimos una serie de contactos con
personalidades destacadas del sector para ir cubriendo los objetivos marcados
para la investigacidn.

Las distintas fases de la filmacidn de las entrevistas arrancaron en la
Corrida de la Beneficiencia en la Plaza de Las Ventas a finales del mes de mayo de
2013. Alli grabamos distintas entrevistas a aficionados de Madrid en las
inmediaciones de la plaza antes y después de realizarse la corrida de toros
(Fotogramas Secuencias. 13 y 25).

Creimos esencial contactar con ganaderos en la cria de toros bravos y
decidimos visitar dos fincas para realizar las entrevistas a sus propietarios. Por un
lado, estuvimos en el mes de noviembre de 2013 con Aurelio Hernando y su hijo
José Hernando en su finca de toros bravos en Soto del Real en la provincia de
Madrid (Fotograma Secuencia. 29).

El mes de julio de 2013 hicimos una visita a Pamplona durante la Feria de
San Fermin. De esta forma pudimos hacer una serie de entrevistas a los aficionados
que rodeaban la plaza de toros antes y después de cada festejo taurino
(Fotogramas Secuencias. 37 y 51 ).

La segunda finca que visitamos fue en Lora del Rio en la provincia de Sevilla.
Sus propietarios, los hermanos Antonio y Eduardo Miura nos acogieron con mucha
gratitud y nos abrieron de para en par su finca mitica “Zahariche” tierras de cria de
la una de las ganaderias historicas y esenciales en la historia de la tauromaquia, el
hierro de los Miura. Hicimos la entrevista en profundidad en el mes de mayo de

2014 (Fotograma Secuencia. 4). A continuacion de filmar la entrevista pudimos
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registrar el embarque de seis toros Miura para la Feria de San Isidro en la Plaza de
Las Ventas en Madrid. También realizamos unas preguntas al hijo de Eduardo
Miura cuando se disponia a realizar tareas en la finca junto a otros mayorales
(Fotograma Secuencia 35).

En esos dias de mayo de 2014 establecimos la realizacion de dos entrevistas
en profundidad que resultaron decisivas en el devenir del documental. Primero
entrevistamos en su despacho de la Universidad de Granada al Catedratico en
Antropologia José Antonio Gonzalez Alcantud, director de la presente Tesis
Doctoral (Fotograma Secuencia. 2). El Catedratico José Antonio Gonzalez Alcantud
reflexiond sobre las dimensiones culturales, sociales y econdmicas de la
tauromagquia y el significado de la muerte en la plaza de toros.

Dos dias después entrevistamos a Ignacio Herrera, Director de la Real
Maestranza de Caballeria de Ronda (Fotograma Secuencia. 15) en la provincia de
Malaga. Pudimos filmar la entrevista dentro de la Plaza de Toros de Ronda. Ignacio
Herrera nos hizo un recorrido fantastico por casi todos los temas tratados en el
documental, con especial énfasis en las relaciones entre las manifestaciones
artisticas y la tauromaquia a lo largo de la historia.

En el mes de septiembre del afio 2014, organizamos la filmacion de otras
dos entrevistas fundamentales para el documental. Ambos testimonios fueron
registrados dentro de la Plaza de Las Ventas en Madrid.

Por un lado, entrevistamos a Elena Salamanca periodista taurina de
reconocido prestigio, que nos analiz6 el papel de los medios de comunicacion
(Fotograma Secuencia. 3) ademas de tratar distintos temas como la muerte y el
arte en la tauromaquia.

Por otro lado, pudimos entrevistar al veterinario decano en la Plaza de Las
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Ventas José Manuel Duran (Fotograma Secuencia. 31). El andlisis pormenorizado
de las ganaderias de toros bravos en Espafia y su relacion con los empresarios
gestores del espectaculo taurino y los matadores de toros resulté clave para
entender el entramado de conflictos vigentes y la red de conexiones en todos los

sectores involucrados en la tauromaquia del siglo XXI.

5. 5.3 Fichas de analisis etnografico de secuencias

El documental etnografico sobre la Tauromaquia en el siglo XXI se debe
visualizar desde el principio y hasta el final del segundo DVD adjunto en la
Tesis Doctoral titulado “Toros,Toros”. Tiene una duracién aproximada de 40
minutos.

Dispone de una descripcién detallada del documental distribuido en 67

secuencias.
Incluimos un total de 16 fotogramas del documental que apoyan

visualmente a las fichas.
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Secuencia 1. Embarque de la ganaderia Miura en la Finca “Zahariche”, Sevilla.
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Secuencia 2. José Antonio Gonzalez Alcantud. Catedratico de Antropologia. UGR
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Secuencia 3. Elena Salamanca. Periodista taurina.
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Secuencia 4. Antonio Miura y Eduardo Miura. Finca “Zahariche”, Sevilla.
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Secuencia 13. Aficionado en las inmediaciones de Las Ventas, Madrid.
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Secuencia 15. Ignacio Herrera, Director de La Real Maestranza de Ronda.
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Secuencia 25. Aficionados en las inmediaciones de Las Ventas, Madrid.

Secuencia 29. Aurelio Hernando, ganaderia de Soto del Real, Madrid.
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“~José Manuel Duran
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Secuencia 31. José Manuel Duran. Veterinario Decano de la Plaza de Las Ventas.
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Secuencia 35. Hijo de Eduardo Miura. Finca “Zahariche”, Sevilla.
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Secuencia 37. Aficionado en San Fermin, Pamplona.

Secuencia 38. Aficionado en un bar de Sevilla.
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Secuencia 51. Aficionados en San Fermin, Pamplona.

Aficionado a la tauromaquia en Sevilla.
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6. CONCLUSIONES

Después de una década utilizando las técnicas y herramientas propias de la
antropologia visual en mis investigaciones sobre la Triada Mediterranea y la
Tauromaquia en el siglo XXI, creo imprescindible dejar constancia de mi
experiencia como etndgrafo visual en la presente Tesis Doctoral y concluir en la
necesidad metodolégica de la fotografia etnografica con lente de 50 mm durante el
trabajo de campo y aportar un modelo de ficha de secuencias etnograficas para

llevar a cabo el analisis de documentales en antropologia visual.

Los argumentos que expongo en mi trabajo de etnofotografia visual del olivar
los considero una base sé6lida para demostrar que el uso de la lente de 50 mm es el
Unico camino para garantizar la cercania antropolégica que permita la estrategia
del encuentro vital del investigador con el objeto de estudio durante el trabajo de

campo etnografico.

La técnica de investigacion de la fotoetnografia de 50 mm para la antropologia
visual debe ser utilizada por los etnégrafos visuales, tanto para trabajos especificos
de fotografia como el camino a seguir en el estudio previo y preparacion del

trabajo de campo para llevar a cabo la realizacion de un documental etnografico.

La creacion de un modelo de ficha de secuencias etnograficas es la aportacion
metodoldgica como herramienta que debemos utilizar para poder comprender
textualmente los resultados de un documental etnografico. Esta ficha descriptiva
de secuencias permite aislar unidades de analisis imprescindibles para la

estrategia discursiva del texto etnografico.
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El modelo de ficha secuencial etnografica permite detallar en cada unidad de
analisis secuencial los tipos de plano utilizados, la temporalidad y espacialidad
etnografica, la definicion de personajes y conceptos como ejes del trabajo de

campo y, finalmente, la luz y el sonido registrados en el documental etnografico.

Espero que mis aportaciones metodoldgicas en la antropologia visual permitan
ayudar en la transversalidad necesaria entre la fotoetnografia y el documental

etnografico.
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ANEXO 1

Transcripcidn de entrevista a Angel Secaduras Ferndndez, patrén de la cuadrilla de

jornaleros:

7 de febrero de 2005

- Bueno, ¢Angel, cémo fue tu infancia relacionada con el olivar?

- Pues desde que empezamos a andar y a tener conocimiento pues ibamos a
trabajar con nuestros padres, ibas y pasabas el dia alli con ellos, jugando por alli
ya ibas pegando tropezones un poco con las piedras, y poco a poco te ibas
poniendo con las mujeres para recoger detras los salteos, y tu te entretenias, te
decian que te iban a dar a lo mejor cinco duros de aquellos tiempos por cada
aceituna, por cada kilo, iban jugando contigo con el trabajo que iban haciendo.

- ¢éQue son los salteos?

- Los salteos son las cuatro aceitunas que quedan y van rebuscando las mujeres
por detras en los mantones. O ibas a jugar, jugabas con la aceituna y te subias
por los arboles también. Ibas conociendo ya el entorno por donde te ibas a
mover después.

- Pero, éya lo presentias que iba a ser...?

- No, en absoluto, eso no tienes conocimiento entonces de aquello, te llevan y
pasas un dia por alli con ellos, por la mafana pasas frio luego calor y al terminar
a la casa otra vez y no te das cuenta de eso.

- Entonces, écdmo lo sientes ese comienzo? ¢ COmo una obligacién? ¢Un juego?

- Esun juego, vas a pasar alli un dia con tus padres simplemente.
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Y luego, el resto del tiempo que no estas alli con tus padres, ¢como se hablaba
del olivar en el colegio? épor ejemplo?

Bueno, pues tienes conversaciones con toda la gente, “ah, pues yo estoy
cogiendo alli, en un sitio con piedras o en tal sitio”, el otro decia “yo he ido a
pasar el dia con mis padres a recoger aceituna”, no le das mucha importancia.
Y a la hora de acabar los estudios los estudios primarios, éseguiste estudiando?
Si.

¢En dénde, en el instituto?

Si. Alli es donde empiezas a notar las diferencias, entre la gente que tiene
muchas olivas y la gente que no tiene, los niveles de vida ya empiezas dandote
cuenta de que no es lo mismo tener cien olivas que tener mil, ya vas viendo las
diferencias que hay ...

¢Quizas a apreciarlo?

Ves que tienes una edad en la que te das cuenta que los libros valen un dinero,
desplazarte vale dinero, y entonces trabajando cuando es la época de Ia
recoleccidn te vas sacando un dinero extra y vas tomando aprecio al dinero.
Necesitas dinero para vicio, para ropa, para cosas y caprichos que tenemos
todos.

Entonces, éel dinero estd en contradiccion con el estudio?

No, yo no estoy diciendo eso, te estds dando cuenta de que el dinero hay que
ganarselo.

¢Qué tipo de influencia ejercid tu padre en dedicarte exclusivamente a la oliva,

por ejemplo, al olivar?
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Bueno, no es que... el que me dedicara yo solamente a eso no por que lleva
muchos dias. Cuando yo estoy aqui y eso todo parte alrededor de la oliva. En el
invierno se dedica la gente a recoger la aceituna porque no hay otra cosa y vas
aprendiendo cosas, vas aprendiendo poco a poco, al lado de alguien que sabe,
te van ensefiando desde cero, por ejemplo desde coger salteos hasta subirte a
un olivo, como cortarlo, como curarlo, y esto lo vas aprendiendo y sufriendo en
el tajo.

Entonces, équé tipo de formacidn recibiste de tu padre?

Pues todo lo que conozco. Todo lo que conozco porque una cosa no se aprende
hasta que no te la ensefian a como se hace. Como tienes que ponerte, como
tienes que hacerla, y eso tienes que verlo tu de una persona que esté al lado
que te lo diga.

éExiste alguna conexién entre el olivar y la construccién?

Si, yo me dedico a la construccion el tiempo que no hago nada en los olivos,
porque no tengo capital para dedicarme solamente al campo.

¢Qué conociste antes de los dos mundos?

El campo. Si, porque cuando era pequefio, que era un chiquillo, me llevaban al
campo. A la obra no empecé a ir hasta que no fui mayor, hasta que no fui
consciente y me di mas cuenta de las cosas.

¢Coémo fue tu primer dia en la construccion?

Ha habido muchos, tengo muchos en la cabeza, como desde el primer dia que
me fui hacer las lindes con los albaiiiles, como el primer dia que puse ladrillos...
cada cosa que ha sido como mas importante pues son dias importantes, no me

acuerdo ahora del primer dia exactamente cual fue, porque siempre he ido a
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trabajar en la obra, siempre he ido con ellos, cuando era un chiquillo iba con
ellos hacerles lio, pues es lo mismo que como cuando fui a echar mi primer dia
al jornal. Porque siempre ha sido todo...han sido dias diferentes con lo que he
ido aprendiendo cosas todos los dias.

¢Qué te gusta mas de tu profesion?

éCuadl?

De tu profesién en general. ¢Tienes dos profesiones?

Si, me gusta hacer las dos; porque ahora por ejemplo en el campo me tiro seis
meses detras del campo y cuando llevo seis estoy cansado y quiero hacer algo
diferente. Entonces lo aparto un momento cuando me quedo sin trabajo en el
campo y me dedico a otra cosa, entonces hasta que me canso de ella, no es que
me canse sino que te agota esa monotonia ya que llaman del trabajo, te gusta
romperla. O sea que me gustan las dos cosas en su momento. Llega el
momento de que estas agotado de hacer lo mismo tantos meses de ello y te
gusta cambiarlas por otra cosa.

Y de las multiples funciones o actividades que encierran tus dos profesiones,
¢qué aspectos te gustan mas de ellas?

Todas son divertidas de las cosas que haces, si te gustan hacerlas...

¢Qué peligros encierra tu profesion?

Pues desde que te levantas por la mafiana hasta que cierras, todo es un peligro.
Cualquier cosa que hagas es un peligro. Todo es peligroso porque estas
manejando maquinaria y estas haciendo cosas de peligro. Acercarte a un olivo
es peligroso, te puedes pinchar un ojo, estar curando es peligroso.

éY en la construccion?
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Trabajar en la construccion es igual, salir de tu casa y entrar en el tajo es
peligroso. Te puedes tropezar, te puedes caer, tienes que llevar todos los
sentidos abiertos. El trabajo en si es peligroso. Trabajar es peligroso.

¢Pero no sera lo mismo que una oficina?

Claro que no, es diferente. O sea, si tu estas en el campo haciendo una cosa,
todas esas cosas traen un peligro. Si estds en la obra todo lo que hagas es
peligroso, tanto como coger una maceta y un cincel es peligroso, o un palustre,
echar el yeso o hacer pasta, poner ladrillos o poner reglas, todo es peligroso en
el trabajo, todo, cualquier cosa que hagas. Trabajando en el campo todo es
peligroso se te puede partir una vara de maderay la astilla te puede clavar en
la mano, o te puedes pinchar con una hoja cortar, el polvo, cortar, hay miles de
cosas, todo es peligroso desde que empiezas a trabajar, desde que llegas a la
cochera y enganchas el remolque es peligroso incluso, por eso yo no puedo
dejarselo a nadie, porque yo sé como toco eso y la persona inexperta lo mismo
se puede pillar el pie. O sea, cualquier cosa que hagas es peligroso.

¢Cuidas por la seguridad de tus trabajadores?

Si. Porque yo se las cosas el peligro que tienen, por eso les grito cuando alguien
hace algo que yo ya le he advertido no haga. Porque yo sé el peligro que tienen
las cosas, lo he sufrido en mi cuerpo.

¢Qué es la pasioén por el trabajo?

iUf! No sé, eso es complicado decirlo. é¢La pasion por el trabajo? No sé.
Necesitar tener ese estrés que trae el trabajo. Que falta porque no lo haces.
Eso es lo que sé.

¢Necesitar trabajar?
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Si. Para llevar un ritmo de vida, o una estabilidad de vida que es lo que te da
eso, el trabajo.

¢Que sientes por la cultura del olivar?

No sé, la cultura del olivar... hay que ver que hay miles de posibilidades. Hay
gente que lo mira de una manera, otra gente de otra. Yo desde luego, no sé
decirte sobre esa pregunta...Creo que la gente que nos ve desde fuera piensa
en otra cosa que nosotros, que nosotros somos una cosa diferente a lo que
ellos piensan. Ahi veo las diferencias de la gente que tiene carrera con la que
no tenemos carrera, no tenemos un titulo hay firmado por la universidad tal.
Entonces yo tengo una preparacion, pienso, tres veces superior a una persona,
creo yo preparada, cuando termino, cuando yo ya sé llevar un negocio creo
estoy mds preparado que una persona que tiene una carrera.

éPreparado...?

Es mi idea eso. En cambio, toda la gente que estudia, y termina de leerse
cincuenta libros, creen que nosotros somos ignorantes de todo, y nos ven como
unas personas inferiores a ellos. Yo creo que una persona de campo esta
muchisimo mas preparada para llevar un negocio que una persona que saca un
titulo que se lo firman en tal sitio. No sé, yo lo he discutido muchas veces con
gente de esa, asi con carrera, porque soy capaz de decirles que son unos
ignorantes, después de haberse sacado una carrera. Pues yo, de eso que se
lean veinte libros y no sepan donde llevarlo a cabo, es lo que te estoy diciendo,
tu aprendes el oficio sufriéndolo en tus carnes. O sea si tU coges un escabillo y

no porque un libro te diga que cojas el escabillo y le hagas asi, tienes la carrera,
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a lo mejor el titulo lo tienes pero no tienes el callo que te sale en la mano de
haber cogido el cabo asi.

Entonces, ésientes algo especial por las olivas?

Claro, supongo que...Si. Las miro diferente a otra persona. Con diferencia de ti,
por ejemplo, como las has sufrido tu de venir a recogerlas, yo claro que las
siento mds que tu. Porque las cuido yo, es como si las tuviera yo bien. Las miro
de otra manera. Si. Yo creo que si se siente algo.

¢Existe algun tipo de cultura que se pueda identificar como especifica del olivar
con unas costumbres, una forma de vida?

Si. Si. Yo creo que si, todo eso de la matanza, y las lumbres y las nieves y la
gente recogiendo en invierno, si porque todo el mundo se adapta a esos
horarios y ese tipo de vida, todo dura como un reloj. Si, yo creo que si hay una.
Pero han existido cambios que nos alejan un poco de esa vision...

Hay cambios pero por maquinaria y cosas asi pero yo creo que esos cambios no
influyen en la cultura tradicional del olivar.

En la esencia, ¢digamos?

La esencia no se va a perder porque venga mas dinero y vengan tractores y
vengan...lo que es la aceituna y todo eso... no creo yo que se metan, se sirvan a
la aventura.

¢Qué opinaba tu padre de las nuevas maquinas en el olivar?

El creia que estariamos bastante mejor. Creo.

¢Porque compré las maquinas vibradoras?

Pensando en eso, en modernizarse y en economizar gasto. Por la vez de no

conseguir gente a tiempo y de llegar a la recoleccidon y no tener gente para
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recoger la aceituna y ademads que se le haya ido alguien. Entonces hay que
modernizarse, pero no por eso se tiene porque perder las costumbres y la
cultura de la estamos hablando.

éExisten tensiones entre estos dos mundos?

¢Qué me preguntas? ¢El antiguo y...? Si. En muchas diferencias.

éCémo son?

No sé, en la formalidad de la gente...por ejemplo al tener mds maquinaria hay
mas libertad para no tener esa continuidad a la hora de coger aceituna, hay
costumbres de esas que habia donde hace unos aios se iba a trabajar todos los
dias hasta el dia veinticinco y el uno.

¢De marzo?

De diciembre. En las navidades tiene esa costumbre, y desde que tenemos mas
magquinaria y la aceituna se recoge antes, se recoge en su punto y en su
momento, pues se estan viendo unos cambios de ahora, se esta trabajando
menos horas la gente, por eso, por la maquinaria, por lo que hace la
maquinaria.

¢El nimero de horas por jornada?

Exactamente.

¢Cuales son los cambios que has vivido en el olivar?

¢Cambios? Lo que habldbamos antes de la juventud, de que eres un chiquillo y
no te das cuenta de las cosas, luego pasas a irte dando cuenta de lo bueno de
las cosas, hasta que ya miras por las cosas que te importan mas y tienes que

defenderlas.
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¢Y respecto a las nuevas técnicas en la recolecciéon y procesado del aceite de
oliva?

Si, yo estoy mejor en todo eso. Incluso yo me voy a involucrar en eso, en
modernizarme. Por... no solamente por nada, o porque te dedicas a eso o
tienes que dedicarte a otra cosa.

O modernizas...

Exactamente. Porque el producto lo pagan muy barato, o te modernizas o a lo
mejor te piensas en dedicarte a otra cosa. Y darle mas aprecio a otra cosa.
¢Cémo te afectan las decisiones politicas de la Unién Europea?

Claro, totalmente me influyen en todos los aspectos. En subvenciones y en el
precio del aceite como esta. No es lo mismo que yo... que nosotros podamos
poner los precios que queramos que ya te lo tengan puesto, y salga a ese
precio y no te queda tanto margen y entonces te obligan a mecanizarte para
gue te salga mas barato, o sea todo influye, todo esta influido.

¢éSe carece de libertad para competir?

Si, si, hay unos precios ya puestos y no se puede... y entonces tienes que
modernizarte y ahorrar jornales para que te quede el mas dinero posible por
eso, porque no llegas, porque hay unos precios puestos, porque si te lo
subvencionan y no sube...o sea, estamos influidos totalmente por la Unién
Europea.

¢Crees que se van a notar mejoras en el olivar con esta tipo de decisiones
politicas?

é¢Mejoras...? yo creo que si.

éAunque no haya libertad?
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Claro, es que no queda otra, es que en muchos aspectos de... en la agricultura,
que claro nosotros hemos estado recibiendo una serie de anos, y esta claro que
no vamos a seguir recibiendo toda la vida ese dinero que nos han estado
dando. Entonces hay que buscar la manera de que el gobierno nos defienda y
nos subvencione el gobierno por otra parte, que lo busquen de otro lado para
gue a nosotros no nos quiten esas subvenciones que hemos tenido ahi.
Entonces las nuevas maquinas pueden, digamos, reducir...

Las pérdidas.

...esa dependencia respecto a la politica y las subvenciones.

Si, y ademas que tenemos que ser conscientes de que hay otros paises mas
necesitados y que tienen que ayudar... la Unidn Europea tiene que ayudar a
esos paises. Entonces hay que hacernos a la idea esa y modernizarse.

éAunque ellos produzcan aceituna?

Ea, claro, eso es asi. Yo lo veo asi. Lo que hay que defender la gente de aqui de
Jaén es que el gobierno nos de otro tipo de subvenciones, de otra manera, para
beneficiarnos. Sino es que estamos...vamos muy escasos.

éPara ser competitivos?

Si, para que a nosotros nos dé igual que el litro de aceite valga tanto dinero. Si
a ellos, por lo que sea, no pueden competir con el aceite de Italia y Greciay
tienen que poner un tipo de aceite que salga todo al mismo precio, el bueno
gue vaya. Entonces que el gobierno nos ayude por otra parte. Estamos de
acuerdo de que el aceite no puede salir mas caro, bueno pues vamos a recibir
por otra parte. Y eso, claro, es el gobierno en interés de Espafia el que nos tiene

que...(o la junta de Andalucia) dar una subvencién que en vez de, por ejemplo,
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que suban diez, veinte pesetas o cincuenta, esa es mi opinidn luego habra

veinte opiniones diferentes sobre...sobre eso, pues yo lo veo...lo
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ANEXO 2

Transcripcidn del documental: Metamorfosis y Fortalezas del Olivar

COMIENZO DE CAMPANA 2006-2007: DICIEMBRE 2006

Primera parte: Comienzo de la recogida. Tres meses después

- Puedes tirar dos metros todavia, si quieres...

- iMenudo almuerzo!

- Esto es fundamental para...

- Para Funcionar.

- Para estar en accion.

Segunda parte: Tajo Familiar.

Cuadrilla de Tomas el Peiionero: Enero 2007

- Ellos no tienen experiencia ninguna.

- Ellos han estado trabajando en Murcia, en el tomate. Pero ellos experiencia en el

olivar no tienen.
- Pero, no se puede pedir nada.

- O sea, que responden bien.

- No es, exactamente... lo mismo que las personas que ya estan acostumbras a esto

todos los dias.
- Yo, tengo ya 70 afios, no te creas que tengo tres dias.

- Yo me voy a varear una oliva, pudiendo quizas menos que ellos...
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- ...y la termino antes que ellos.

- Tiene menos problemas de agua. Tenga en cuenta, que esto no coge mas agua que
la que llueve.

- Y no es tanto lo que llueve, esto lloviendo... eso... no necesita tampoco mas agua.

- Hay muchas, por ahi ya, que tienen regadio. Pero, en fin, estas en si, aqui no hay
regadio.

- Esto esta... nada mas que lo que llueve. En verano lo pasan mal.

- Pero bueno, luego ya si en otofio, en septiembre, llueve pronto, de momento se

recupera.

Tercera parte: Organizacion del trabajo.

Cuadrilla de Angel Secaduras: Febrero 2007

... no sé, ;Habéis echado la maquina, Sebas?

- iSebas! ;| No habéis echado la maquina?

iJoder, macho! No la hemos echado, tio.

Pues esta que no vale. Tocate la ...

- Sacala.

- Ya sabe, don Angel, dese usted un viajecito...

- Ya vengo, nenes, voy a por la otra maquina.

- Cuando bajemos esta oliva... medio manton de esa oliva, va a esta y medio va a....
- Este juego tiene que ir alli. Aquella...

-Y este hilo, ;qué haces con él, Sebas?

- Y este hilo lo coges con esto...

- (Con cual? -- Con estos.
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- Con este y con cual mas.

- Con el que sobre ahi. Es que sobra uno.

- Esta aqui.

- Es ese.

- Sobra este o el que tu quieras o aquel, puede sobrar... ya que lo tienes puesto...

- iJoder! Lo habéis cogido mal, nenes.

- Ya si lo suyo hubiera sido...

- Al contrario.

- (Al contrario?

- Claro, esa con ese... y ese con ese...

- Antonio y Sebas veniros para aca, que esto esta sin montar todavia, no os vayais...
- Ese mantén habia que haberlo montado con ese y con esa... y después ya te vas a
la segunda.

- ... este sale recto, con el juego ese...

- ... ese esta bien. La tnica hoja que hay que cambiar es esa. Veniros para aca.

- Aqui tenéis que montar otro juego.

- Y si sobra algin mantoén, ahi otro juego.

- Esta claro, ;no?

Cuarta parte: Tajo industrializado.

Cuadrilla de Juan Martin “Los Juanacos”: Diciembre 2006

- ... el trabajo fuerte de aqui del olivo, es la aceituna ...

- ...y gente que trabaja como pedn... con lo que gana en la aceituna, no puede estar

todo el afio.
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- Ya, como esta tan mecanizado el olivar, luego quedan muy pocos jornales... para...
- ...para estar viviendo todo el afio del campo. Entonces la gente se va a los hoteles...
- ... se va o busca un trabajo dentro del pueblo que se estable todo el afio.

- Entonces, tienes que echar mano, a mano inmigrante.

- Esta maquina... 1a "Pellenc” empezé a trabajar en Espafia en el afio 90 6 91, que lo
trajimos nosotros.

- Es una maquina francesa. Ya se han instalado aqui, en Jaén. Tienen ya fabrica en
Jaén.

- Ahora mismo es el principal fabricante de vibradoras y el puntero.

- Lo vimos en una feria de muestras, una demostracion. Entonces empezamos a
trabajar ...

- Y llevamos desde el afio 91 la primera maquina que vino a mi casa... bueno a mi
casay a Espana ...

- ... y ahora son lideres mundiales en venta de vibradoras autopropulsadas.

- Gracias a que tenemos inmigrantes... que ya se han hecho de aqui del pueblo. Y
cuentas con ellos...

- ... los vas acostumbrando a llevar la maquinaria. Los vas ensefiando a como

funcionamos por aqui.

Quinta parte: La zaranda.

Métodos antiguos: Diciembre 2006

- No, vale con esta.

- (Adénde vamos, Pepe?

- Para Teruel.
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- Al turrén, vamos al turron.

- Al turrén.

- (Eh?

- Que tengo que llevar mi traje a la hermana de Vizcaino, a que me lo lave y me lo
planche.

- (Tu traje de qué?

- Hombre, mi traje de fin de afio, tio.

- (Tu tienes traje de fin de afio?

- Hombre...

- (Qué es esmoquin o qué?

- ¢Eh? Esmoquin, claro.

- Pajaritay ...

- jJoder, macho!

- Lo que pasa es que me parece que me voy a poner nada mas que la chaqueta.
- Que no va a ser poco.

- Si te pones eso tienes que ir a un sitio ya ...

- iSi, ya!

- Bueno sacude, sacude.

- Trae la Zaranda, venga.

- ;Y esto, qué pasa, lo dejamos fuera?

- Venga, pues lo metes dentro.

- iVamos a ver, qué mierda esta la cAmara todavia ahi, sin recoger!
- Si es verdad tio, al final siempre nos vamos...

- Me cago en la mierda del cAmara. Toma...

- Todos los dias igual, tu.
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- Siempre vamos tarde. Eso hay que...

- ... ir teniendo una reunidn. Urgente. Porque las navidades estan aqui ya...
- A ver qué este cachondeo.

- Bueno, venga "Tomds" arranca.

- Arranca, que este se queda hoy aqui por mis huevos.

Sexta parte: La nieve en el tajo.

Cuadrilla de Angel Secaduras: Enero 2007

- Hace un frio, tio. Pero, frio de nevar.

- jAhora si! jAhora si!

- "Tu eres el vaquilla. Alegre bandolero."

- Dame la vara tuya, Antonio, corre.

- {C6mo nieva, ta!

- Nenes. Hay que darnos prisa, que no sacamos los coches, ;eh?
- {Qué nos quedamos aqui encerrados, macho!

- Dame la vara tuya, Antonio, corre.

- ;eh?

- Tu vara.

- iAngel! Esto, hay que cortar ya ;eh?

- Déjalo Sebas, luego se tira al suelo. No se puede estar aqui.
- Esto, esto. Esto es crema.

- Venga, vamos. Tirate al barro.

- Que se cae.
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- Me cago en la puta. Ya lo recogeremos luego.
- No me puedo parar yo en esas pequefieces.
- iMadre mia! No salimos hoy de aqui.

-- No salimos, no.

Séptima parte: Tajo de montaiia

Cuadrilla de Angel Secaduras: Febrero 2007

- Me llevo ya esto, ;0 qué?

-;Eh? Si. Ese no, el otro.

- Ahi. Dale ahi. Todo eso de ahi.

- Abajo... ahi tienes un palo entremedias.
- Mas para aca.

- Dos palillos, ;adonde

- Pepe, ahi, ahi, ahi. Todo eso de ahi.

- ;(Dénde?

- Donde has dado el palo, ahora.

- Yo no veo ahi na.

- Pepe, mira ahi.

- Vamos nenes.

- Si acabas de dar con la punta de la vara.
- Venga, dejad algo a los pajarillos.

- Quitad la mantilla primero, nenes. Esperaros, con la locura.

- Os apaiiais. Quietos.
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- Para arriba.

- Cuidado con la cabeza. Si. Ten cuidado con la cabeza.
- Vamos. Venga ahi. Tigre.

- Tengo al boca mas seca que un zapato.

- Toma, coldcale las cuerdas antes de irte.

- (Eh?

- Que le pongas las cuerdas antes de irte.

- Ya est3, ya esta.

- (No me has oido? Que se las pongas antes de irte.
- No me vaciles, chaval.

- (Qué queda? ;Esto que vemos aqui?

- Esto de aqui. Todo el "panderazo”.

Octava parte: Tajo de Damian y de Pedro Vizcaino

Marzo 2007

- El aceite. A ti te cobran exactamente o te dan exactamente lo mismo que hace 15
anos.

- 0 incluso menos. Yo estoy cobrando el aceite, la aceituna que meto en la
cooperativa, ...

- ... igual, igual, igual, que hace 15 afios. Igual. Y los jornales, no. Los jornales cada
vez suben...

- Bueno, suben... suben poco para el que lo tiene que trabajar.

- Estamos como hace 15 afios. Esto no vale.

- La Mancha es la que produce vino y llega la Rioja, lo embotella y lo vende mas
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caro.
-Y yaestad. Y ese es el problema que hay con la ...

- ... la agricultura.

- Y sin embargo ahora, estas, que deberian quedarse peor, porque estas se helaron
el otro afio.

- Las ves y estan mas verdes. Lo del campo es que es asi.

- Antes una oliva valia 30, 40, 50 mil pesetas, 60 mil.

- Ahora por menos de... 600 euros, el tenga buenas olivas, seguro que no las vende.
- Pero 600 euros una oliva...

- Siempre hay que estar echandole dinero encima. Siempre.

- Pero bueno, no hay otra, no tenemos otra cosa. El monocultivo es asi.

- ... ya pues mira, haz esto, haz lo otro... tal y cual... en fin, contandole lo que me
dolia. Cuando dice mi hija...

- ... "si es que fijese usted, que todavia va a la aceituna".

- Dice el médico: "Eso, eso eslo que tiene que hacer, ir a la aceituna”. Y digo, anda
que creias que te ..

- .. iba a decir que no viniera mas.

- El dia de la mujer trabajadora. Pues no lo estoy yo demostrando.

- El movimiento se demuestra... andando.

- jEa!

- En el campo, habia antes mas mujeres. Y entonces, no eran trabajadoras, y ahora
si.

- Habia entonces un montén de mujeres trabajadoras en el campo.

- Por ejemplo, Damian y yo no... Damian y yo pues... si, seguimos cogiéndola juntos,

pero...
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- ... €], por ejemplo, nos venimos aqui, hasta que no terminemos esto, no nos vamos
a lo suyo.

- Nos vamos luego a un trozo suyo.

- Ya lo "disquentiaremos” luego. Hay tiempo.

- Si no tenemos dinero.

- Que me debe él a mi, pues luego me echa jornales, que le debo yo a él, pues luego
le echo jornales.

- Ademas como... esto es una de las buenas filosofias que tiene Damian, como él es
anarquista...

- esto es una buena idea anarquista: td me ayudas, yo te ayudo.

- Que somos mas, pues mas nos ayudamos.

- Yalo saben...

- aprieta el gatillo, aprieta. VAmonos.

- Hasta el aflo que viene no se... esta aceituna no se cobra por lo menos hasta
octubre o noviembre.

- Y ti imaginate, ahora cuando termines de terminar de la aceituna, tienes que
cortar, ...

- ... tienes que sulfatarlas, tienes que arreglarlas, y seguir pagando jornales y esos

productos.

Novena parte: Los realizadores y la paga

Marzo 2007

- En Enero tienes un dia entero.

- Cinco horas, seis horas, tienes dos dias en Enero.
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- Dos dias y seis horas.

- En el mes de Marzo, tienes otras tres.

- Entonces tienes: 14 dias a 42"13... 589 euros.

- Mas 17 horas. Por 6°21 la hora. Estas son las bases.
-A6'21lahoray42°13.

- Y dinero tomado, tienes 450 euros.

- Con lo cual, le debes al Angel ...
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