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de 1as inquietudes culturales del momento, de la valoracion del reinado
de los Reyes Catélicos y hasta de la construccidn en pleno siglo XVI
del mito imperial, ya que correspondié al Cesar Carlos terminar la obra
que habian iniciado sus abuelos.

Salamanca, ademds de contar con una de las universidades mas impor-
tantes el Renacimiento, era una ciudad en pleno auge. La nobleza local
habia hecho gala, desde comienzos dei siglo, de sus saneados recursos
econdmicos, levantando de nueva planta modernos palacios en los solares
de sus antepasados. La famosa Casa de las Conchas... inicia una amplia
serie de edificios civiles, que tiene en la Casa de las Muertes, la Casa de
Don Diego Maldonado, el Palacio de Monterrey y ta Casa de ia Salina
sus mds bellos y singulares gjempios®’.

Son estas ciudades y, en general, el panorama que se vislumbra en
la Espafia de los Reyes Catélicos al comienzo de nuestro Renacimiento
una expresidn rica, multiple y compleja de la realidad cultural que de-
fine el final del munde medieval y el inicio del que conocemos como
moderno cuyos albores se dibujan en el horizonte de aquella empresa
politica supranacional que tuve como principales gestores a dos prin-
cipes convertidos en reyes: uno, Fernando V de Aragdn, la otra, Isabel
I de Castilla,

iconogréficas de una obra esencial de nuestro Humanismo. Pueden servir de referencia

en este sentido los siguientes titules: La Universidad Renacentista como palacio de la

viriud y el vicio. Valencia: Universidad de Valencia, 1991, Simbolismo de los programas

humanisticos de la Universidad de Salamanca. Salamanca, 1973 y «El mensaje iconolégico

de la portada de la Universidad de Salamanca: revisidne, Goya, (1982), pp. 296-303.
27. CASTILLO OREJA, Miguel Angel. «La Salamanca de Fray Luis»..., p. 44.
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La moderna definicién del Estado que inaugurd en Espafia un nuevo
perfodo historico comenzd a fraguarse a partir de diciembre de 1474, cuando
subi¢ al trono castellano Isabel la Catdiica, desposada con Fernando, rey de
Aragon, y desde que se solucionara el problema planteado por la nobleza
aliada de Portugal en relacién con la sucesién al trone. La politica de los
Reyes Catdlicos estuvo orientada desde ¢l inicio a la construccién de un
nuevo concepto del Estado, a la remodelacion de sus estructuras juridicas
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y sociales sobre la base del fortalecimiento del poder real en detrimento de
la alta nobleza, que sin embargo conservaba su poderio territorial y social.
Tal reconstruccion del Estado, planteada ya en las Cortes de Toledo de
1480, fue posible gracias a la consecucion de una economia saneada' y al
extenso control politico que la monarquia pudo ejercer, haciéndolo Hegar
hasta los propies concejos municipales a través del nombramiento de sus
regidores y reforzando la antigua institucién de los corregidores®.

En correspondencia con tal orden de cosas los arquitectos y canteros del
reinado de los Reyes Catolicos supieron crear el lenguaje arquitecténico
idoneo para expresar este nueve concepto de Estado que se basaba en la
unidad de los reinos peninsulares aunque respetando la idiosincrasia de
cada uno de ellos ¢ incluso de las diferentes ciudades y villas que los
componian, desarrollandose una politica de cohesién que sin embargo
termind en la exclusién de otras culturas como la musulmana y judia. La
diversidad de estados, privilegios, tradiciones, mercedes, derechos etc.
de las tierras peninsulares encontrd su expresion idénea en la tradicion
constructiva peninsular que se hallaba seducida por las formas gético-
flamigeras y mudéjares que se fundieron en las empresas arquitecténicas
de la Monarquia, y en otras emprendidas por la nobleza y el clero. Al
mismo tiempo aparecieron en Espafia las primeras formas renacientes de
gusto italiano por las que optaron otros mecenas como los Mendoza, y
de las que pueden ser ejemplos tempranos el Colegio de Santa Cruz de
Valladolid, fundacién de don Pedro Gonzilez de Mendoza (1487) o el
palacio de Cogolludo (Guadalajara) mandado construir por D. Luis de
la Cerda y Mendoza, primer duque de Medinaceli, en 1492.

En el reinado de los Reyes Catdlicos convivieron por tanto tres modelos
artisticos: Flandes y ¢l norte de Europa, el Renacimiento italiano, y el
Mudéjar peninsular. El modelo nérdico tardogético se habia introduci-
do en Espafia a partir de 1400 y siguié siendo véiido durante toda una
centuria, hasta comienzos del siglo XVI. Este modelo expresaba como
ningun otro la espiritualidad de la devotio moderna gue predominaba en el

L. A las tradicionales fuentes de ingresos se sumarfan importantes ganancias a partir
de la conquista del Reino de Granada y del descubrimieato de América, vy a medida que
se fueron incorporando los Maestrazgos de las Ordenes Militares a ia Corona de Castilla,
incorporacion que fue sancionada definitivamente en 1523 por la bula «Dum intra» del
Papa Adriano V1 de Utrech. Las Ordenes rentaban juntas més de 54 miliones de marave-
dis y poseian los mejores terrenos de paste atravesados por las principales cafiadas de la
Mesla.

2. Entiempes de los Reyes Catdlicos habia sesenta y cuatro corregimientes en Espafa.
Los Corregidores eran funcionarios de la Corona gue presidian los ayuntamientos y ejercian
un poder administrativo, judicial y politico.
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pensamiento religioso de la época’. El modelo italiano sin embargo estaba
por descubrir, incluso en la Corena de Aragdn que estaba politicamente
vinculada con ltalia, pues no existia una fiuidez de comunicacion artis-
tica como en el caso de la Corona de Castilla con el Norte de Europa“.
A ambos modelos se sumard ¢l Mudéjar originandose asi un ambiente
artistico caracterizado por la indefinicion estifistica, incrementada por
el hecho de que tanto los clientes como los artifices podian reclamar o
ejecutar con la misma facilidad una obrz «a la antigua» (renacentista) o a
la «modernan (gotica), u optar por la simbiosis de los modelos artisticos
que caracterizd al arte llamado Isabelino, Este movimiento arquitectd-
nico tan pujante correspondio a una época en la que se lievaron a cabo
numerosas € importantes empresas arquitecténicas, se construyd mucho
y bien, v no solo gracias al Rey y la Corte, la Iglesia y la Nobleza, sino
también por la iniciativa de los municipios. El limite cronologico para el
desarrolio de esta arquitectura puede marcarse en 1517, afio en que murid
Cisneros y llegd a Espafia Carlos V, inicidndose un poderoso proceso
de renovacién de las artes a partir de una opcidn clara por el clasicis-
mo de estirpe italiana. Aunque los primeros monumentos renacentistas
proceden de la Gitima década del siglo XV en realidad el Renacimiento
no se impuso en toda su pureza hasta 1525.

Podemos sefialar como rasgos de esta arquitectura flamigera y mudéjar,
adornada en ocasiones con motivos renacientes, los que siguen®:

- En los templos se observa una tendencia a igualar la altura de las
naves, y en algunos casos se nivelan totalmente dando lugar a la
llamada iglesia de salon o Halle-Kirche, que es el modelo mas ca-
racteristico del gético tardio.

— Como consecuencia de lo anterior desaparecen los arbotantes que
transmitian los empujes de las naves alias, por encima de las naves
bajas, a los contrafuertes. Al tener las naves igual altura, la transfe-
rencia de empujes s¢ hace de nave a nave sin necesidad de arbotan-
tes. Actian como contrafuertes de toda la estructura fos muros de
separacion entre las capilias.

3. YARZA LUACES, Joaquin. Los Reyes Catdlicos. Paisaje artistico de una Monar-
guia. Madrid: Nerea, 1993, p. 378.

4. En la propia alia el modelo habia sido aceptado con Jentitud a partir de su primera
formulacidn toscana. Napoles, ciudad con ia que la corona de Aragén mantenia un intenso
contacto, presentaba en la primera mitad del siglo el mismo arte simbidtice ¥ mezclado
de los reinos peninsulares

5. CHUECA GOITIA, Fernando. Histroria de la arquitectura occidental. Madrid: Dossat,
1989, vol. iV, p. 370
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- La desaparicidon de los arbotantes permitio dar a estas iglesias una
enorme esbeltez ya que los pilares, al no recibir méas que cargas
verticales, podian ser muy ligeros.

- [.as bovedas cuatripartitas del gotico del siglo XIII se sustituyeron
por otras en las que los nervios se multiplican, llegando en algunos
casos a constituir verdaderas redes de nervaduras que forman fre-
cuentemente bévedas estrelladas mas o menos complicadas.

— Los pilares sufricron igualmente una transformacioén profunda. El
nimere de columnillas que se adosaban al nacleo del pilar para
recoger las nervaduras de Jas bdvedas se incrementé para tratar de
recibir los nuevos nervios de las bovedas, y se multiplicaron tanto
que dejaron de ser columnillas v se convirtieron en baquetones o
molduras que animaban la superficie del pilar. El siguiente paso fue
la transformacién del pilar en un cilindro en el que se embebian los
baquetones o molduras de los nervios de las bdvedas; y mas tarde el
pilar se convirtié en una columna clasica, de orden toscano, dérico,
jénico o corintio, solucién facilitada por la llegada del Renacimien-
to, que dio lugar a las iglesias 1lamadas columnarias, modelo muy
extendide en ¢l Pals Vasco, Levante, Sur, Murcia y Albacete,

— Aument6 la superficie de los muros y disminuyd la de los grandes
ventanales. Los triforios desaparecieron.

- Se aprecia una preferencia por las estructuras centralizadas, espe-
cialmente ochavadas como en la capilla funeraria del Condestable
de Burgos. El gusto por estas estructuras ochavadas no se limité a
capillas aisladas sino que afectd a partes esenciales de la iglesia,
especialmente la cabecera. Estas estructuras centralizadas facilitaron
el desarrollo grandioso de las bévedas estrelladas.

— Hay una tendencia a la riqueza y profusién decorativas, decoracion
abigarrada v en gran medida naturalista, donde se entremezclan
motivos antropomorfos y heraldicos.

— Presencia de elementos mudéjares como arcos, armaduras, azulejos,
o ¢l alfiz de las fachadas que es el modo habitual de componerias,
tanto en construcciones civiles como en las religiosas.

El punto de partida de esta transformacion estd en la Catedral de Sevilla.
Hasta el siglo XV la ciudad de Sevilla, pese a ser una de las mds ricas y
populosas de Espaiia, siguié usando la mezquita como catedral. El actual
templo catedralicio comenzd a construirse en la primera década del siglo
XV, y en elia trabajaron ya como maestros mayores algunos extranjeros: un
tal Isambret o Isembret que pudiera ser de origen flamenco, Carlin (1439),
Norman (1472), Juan de Colonia, y mas tarde los espafioles Francisco
Rodriguez, Juan de Hoces, Alonso Rodriguez, o Juan Gil de Hontafion.
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La Catedral de Sevilla formula todos los rasgos propios del gdtico
final en Espafia. Posee planta rectangular distribuida en cinco naves,
un crucero que no sobresale de la linca de capillas y que estd situado
aproximadamente en el centro de la fabrica, y una cabecera plana con
deambulatorio —posteriormente alterada al construirse fa actual Capilla
Real-— que fue una de las aportaciones que tuvo mas difusién en obras
posteriores en: Espaiia e Hispanoamérica (¢, Catedral de México). En la
catedral sevillana se observa igualmente una tendencia a la unificacion
de la altura de las naves pues las cuatro colaterales tienen la misma, y 1a
central aunque es algo mds alta no sobresale tanto como en fas iglesias
goticas del siglo XIII: tiende hacia el modelo Halle-kirche®. Ademis en
la Catedral sevillana detectamos igualmente la desaparicidn del triforio
y la transformacién de los pilares que son baquetonados.

Pese a esta extraordinaria evolucién que se origina en la Catedral
sevillana de enorme trascendencia en el desarrollo posterior de la arqui-
tectura, los dos grandes focos artisticos se formaron en torno a Burgos
y Toledo, ciudades que contaren con una participacion muy sefialada
de los maestros que vinieron de Flandes, Borgofia o Renania. Eran dos
ciudades prominentes, Burgos por ser cabeza de Castilla y Toledo por
ser la Silla Primada de la Iglesia en Espafia, que poseian espléndidas
catedrales que iban enriqueciendo con el paso def tiempo y renovando
segun [as sucesivas corrientes artisticas. Ambas ciudades atrajeron a
maestros flamencos, borgofiones o germanos que dejaron sus mejores
obras en Espaiia.

MAESTROS GERMANOS Y BORGONONES EN BURGOS Y
TOLEDO

Los Colonia

Burgos era en época de los Reyes Catélicos una ciudad pujante. Obtenia
importantes ventajas por ser la sede del Consulado de ia Lana y estar
en una situacién privilegiada en ¢l camino de Santiage. Ello propicid
desde antiguo un estrecho contacto cultural y comercial con el norte de

6. En las catedrales de Salamanca y Segovia, que son una derivacion casi directa de
ia catedral sevillana, encontramos la misma proporcidn y elevacién de naves, también los
mismos pilares con baquetones, la fala de triforio y su sustitucion por una galeria volada,
ademds de ventanales relativamente reducidos en superficie en comparacién con la del gético
mas antiguo. CHUECA GOITIA, Fernando. Historia de la arquitectura..., p. 349,
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Europa que la convirtié en uno de los pilares econdmicos de Castilla. El
dinamismo que se respiraba en la ciudad atrajo a gran ntimero de artistas
nordicos que introdujeron las formas del gético flamigero.

La llegada de Hans, o Juan, de Colonia a la ciudad fue decisiva para
la arquitectura burgalesa. Hans de Colonia era de origen germano, y
estaba vinculado a la Casa de los Dugues de Borgofia”. Posiblemente
llegé a Burgos hacia 1440 invitado por el arzobispe Alonso de Carta-
gena que pudo conocerle en el Concilio de Basilea en 1431. El prelado
debid quedar fascinado por las formas géticas de Renania, y pensd que
el maestro idéneo para continuar las obras de la Catedral podria ser
Hans de Colonia, que en 1442 ya se ocupaba de la terminacién de ias
torres. La influencia del gotico germano quedd patente en las agujas
caladas en forma de pirdmides octogonales que rematan las torres (1442
y 1458) pues son derivadas de tas alemanas de Friburgo y Esslingen y
constituyeron una extraordinaria novedad en Espafa, aunque las Unicas
flechas espafiolas que emularon a las burgalesas fueron las de Ledn y
Oviedo®.

En la catedral de Burgos realizé Juan de Colonia otras obras de
importancia como la capilla de la Visitacién, fa capilla de Santa Ana
o de la Concepcion, o el cimborrio del crucero, que se desploméd en
1539 y fue sustituido por el actual, obra de Juan de Vallejo, que lo hizo
siguiendo en lineas generales el esquema del primere. No obstante su
empresa de mayor envergadura en Burgos cabe suponer que habria sido
la reconstruccién de la Cartuja de Miraflores, obra que comenzd por
orden de Juan 1I, aunque habria de llevarla a término su hijo Simon de
Colonia tras su muerte en 1481,

Simén habia nacido en Burgos fruto del matrimonio celebrado en
1434 entre Juan de Colonia y Maria Fernidndez. Se formd como arqui-
tecto y escultor junto a su padre en las labores de la catedral. Muerto
éste en 1481 Simodn heredd el taller paterno, su clientela y su prestigio.
A €l mas que a su padre se debe el desarrollo del arte Isabelino en la
region, caracterizado por ta fusidn de elementos autdctonos y germénicos
tanto en lo decorativo como en lo arquitectdnico, y por ello representa
en el foco burgalés un papel equivalente al que Juan Guas protagonizd
en Toledo.

7. La Casa de Borgofia extendia sus dominios por las tierras de mas intensa vida de
Luropa: Borgoiia, Picardia y Flandes, y competia por la hegemonia europea habiéndose
convertido en un importante rival del reino de Francia. El Duque era como un soberano
independiente pero sin titulo de rey.

8. CHUECA GOITIA, Fernando. Histaria de la arquitectura..., p. 354.
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Simon continud tas obras inacabadas por su padre como la Cartuja de
Miraflores que al igual que el santuario de Santa Engracia en Zaragoza
fue un proyecto destinado a prestigiar la Corona. Isabel y Fernando die-
ron cumplimiento a la voluntad de sus respectivos progenitores mandado
hacer estos monasterios que habian sido fundadoes por ellos pero que no
habian podido ver realizados a causa de que la muerte les sorprendio
antes, Las obras de la Cartuja de Miraflores comenzaron en el reinado de
Juan II de Castilla, cuando el rey dond a los monjes cartujos el palacio
de caza que su padre Enrique Il se habia construido en las proximida-
des de Burgos, cazadero que fue destruido por un incendio en marzo
de 1452. El 11 de mayo del mismo afio se puso la primera piedra del
nuevo complejo mondstico que se llamé de Santa Maria de Miraflores,
siendo su arquitecto Hans de Colonia que estuvo al frente de las obras
hasta la muerte del rey en que éstas guedaron detenidas.

La reina Isabel fue quien dio el impulso definitivo a la fabrica del
monasterio para acabarlo y dar asi cumplimiento efectivo al deseo de su
padre. A partir de 1483, y tras un paréntesis en ¢l que Garci Fernandez
de Matienzo estuvo al frente de las obras, se hizo cargo de la arquitectura
Simén de Colonia quien seguiria fiekmente las trazas de su padre. En
1488 estaba terminado todo en lo sustancial. En la iglesia del monasterio,
en la cabecera, se acomodd el pantedn real donde se situaron los sepul-
cros del rey Juan Il y de su esposa lsabel, realizados por Gil de Siloe,
convirtiéndose asi la Cartuja de Miraflores en el precedente inmediato
del monasterio de San Juan de los Reyes destinado a panteén de los
Reyes Catdlicos hasta que conquistada Granada decidieran enterrarse en
la Capilla Real de esta ciudad.

Si en la Cartuja de Miraflores Simon de Colonia continué lo iniciado
por su padre, destaca como obra propia y singularisima la Capilla de}
Condestable de Castilla don Pedro Fernindez de Velasco que es la ca-
pilla funeraria mds importante de todo el siglo XV en Espafia. En 1482
Simén de Colonia comenzd las obras por encargo de dofia Mencia de
Mendoza, esposa del Condestable, y cuando éste muriéd diez afios mis
tarde la obra estaba tocando a su fin. En 1494 se cerrd la boveda estre-
llada v se inicid la obra de la sacristia. Durante los afios siguientes, y
hasta 1532, prosiguieron las labores decorativas en las que destacan los
retablos realizados por Gil v Diego de Silee, y Felipe Bygarny.

Este espacio funerario es de planta centralizada, como e} Santo
Sepulcro, aunque la capilia Palatina de Aquisgran o la iglesia de San
Gededn de Colonia también pudieron servir de modelo dado el origen
del arquitecto. La capilla es un enorme prisma octogonal que sec cleva
en fa cabecera de la catedral burgalesa. Estd dividido este prisma en
dos cuerpos, el inferior sin ventanas y decorado por escudos de armas
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y simbolos emblemdticos de los Ferndndez de Velasco, y el superior
abierto por grandes ventanales y cubierto con una magnifica boveda
estrellada de ocho puntas que se convirtié en modelo para otras bo-
vedas en la misma catedral y en ofras obras de su influencia, Un buen
ejemplo de elle es la capilla de la Presentacion o de los Lerma en la
misma catedral que fue fundada por el candnigo Gonzalo de Lerma y
construida para enterramiento suyo a partir de 1520. Esta cubierta por
una boveda formada por una estrella de ocho puntas como en 1a capilla
funeraria del Condestable.

Simon trabajé también para la Corona en el Monasterio de San Juan
de los Reyes cuyas labores dirigia Juan Guas. Tasd el claustro del con-
vento y reformé la traza def cimborrio de [a iglesia, disminuyendo la
aftura y los elementos decorativos, antes de que los hermanos Egas se
hiciesen cargo de las obras del convento toledano tras la muerte de Juan
Guas, En 1495 fue nombrado maestro mayor de la catedral de Sevilla
aunque las reiteradas ausencias def maestro determinaron su sustitucion
por Alonso Rodriguez en 1498,

En el monasterio de San Pablo de Valladelid, otra de las grandes
empresas arquitectonicas de la época, también tuvo Simén de Colonia
alguna participacidn. La iglesia del monasterio de San Pablo de la Orden
de Predicadores la mandd construir el cardenal Juan de Torquemada,
dominico y judio converso. A su lado se establecid ¢l Colegio de San
Gregorio fundado por el también dominico Fray Alonso de Burgos,
que fue confesor de la reina, obispo de Cuenca, y desde 14386 obispo
de Palencia. En el contrato que reguiaba la participacion de Simén de
Colonia en el monasterio de San Pablo se estipulaba que Simén deberia
realizar la fachada principal, el retablo mayor de la iglesia conventual
y el sepulcro del prelado Fray Alonso de Burgos, obispe de Palencia,
en su capilla funeraria. Estas obras no las conocemos por completo: fa
fachada de la iglesia fue reformada a principios del siglo XVII por orden
del Duque de Lerma a partir de la imposta. Del retablo mayoer solo sabe-
mos que fue examinado en 1501 y que en 1617 fue vendido a la iglesia
de San Andrés donde fue sustituido por uno nuevo en el siglo XVIII,
Tampoce se conserva el sepulcro de Fray Alonso de Burgos que debid
ser excepcieonal y Gnico en su época, destinado a la capilla del crucifijo
que Fray Alonso de Burgos adquirié para su enterramiento y en la cual
Simén de Colonia también realizd la sacristia que se situaba a sus pies.
Un corredor elevado sobre pitares decorados con los escudos del prelado,
servia de comunicacidn entre la capilla funeraria en el monasterio de
San Pablo y el zaguén del vecino Colegio de San Gregorio.

La fachada de la iglesia de San Pablo se asemeja a un tapiz pétreo,
o a un enorme dosel que adorna el espacio urbano y que lo llena de
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intencién emblemadtica y de énfasis suntuario. Chueca detectd el origen
de este tipo de portadas o fachadas en la arquitectura hispanomusulmana,
en la mezquita de Cérdoba, en ¢l Cuarto de Comares en la Alhambra o
en ia fachada del Alcazar de Sevilla. Los artistas flamencos, borgofiones
y renanos que vinieron a Espafia se dejaron seducir por estas formas
artisticas extrailas a sus lugares de origen, y las reinterpretaron en sus
obras logrando una arquitectura llena de originalidad.

El Colegio de San Gregorio que se comenzd a construir hacia 1494,
siendo Fray Alonsc de Burgos obispoe de Cuenca, presenta una fachada
concebida dentro de la misma estética. Un espléndido tapiz pétreo se
alza poderoso en el espacio urbano y atrae al devoto. Desconocemos el
nombre de su artifice, como el del arquitecto que proyecto el magnifico
patio del Colegio, pero sin duda ambas obras pertenecen a algune de
los mejores artifices del momento, y estos eran Git de Siloe, Simon de
Colonia y el propic Guas, que quiza trabajaron de forma conjunta.

Es probable que Simdn de Colonia tuviese también alguna partici-
pacion en la iglesia de Santa Maria la Real de Aranda de Duero cuya
monumental portada esta concebida como un gran retablo en piedra
siguiendo el ejemplo de San Pablo y del Colegic de San Gregorio.
Ademas estd documentada su intervencidén en el coro alto de la iglesia
de San Esteban de Burgos (1502), y en el claustro trapezoidal del Real
Monasterio de San Salvador de Ofia en Burgos (1508).

Fallecié Simon de Colonia en 1511 dejando en Burgos una nutrida
escuela de imitadores y discipulos, entre ellos su propio hijo Francisco
de Colonia que ademds de arquitecto fue artifice de retablos de tra-
dicién gética —su primera obra fechada es el retablo de San Nicolas
de Burgos (1505)—. Francisco de Colonia sucedid a su padre Simén
como maestro mayor de la Catedral de Burgos. En 1512, estando ya al
frente de las obras de la catedral, se hizo cargo de la finalizacién de
la portada de la sacristia de la Capilla del Condestable que Simén de
Colonia habia dejado practicamente acabada. La portada de la sacristia
estaba formada por un arco escarzano sobre pilastras que soportan un
entablamento sobre e} que hay un timpano semicircular y en el centro
un escudo sostenido por angeles.

En la misma catedral burgalesa se ocupé a partir de 1516 de la Puer-
ta de la Pellejeria de la que sélo queda una arquivolta decorada con
santos, signe de los titubeos de este artista respecto a la aceptacion de
las formas renacientes. Al igual que en los retablos, en muchas de sus
obras arquitecténicas y decorativas siguié el modelo gotico antes que el
renacentista. En realidad podemos decir que Francisco de Colonia fue
un fiel seguidor del estile Isabelino desarrollado por su padre Simén de
Colenia en la regidn burgalesa. Sug obras prolongaron el gdtico tardio
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hasta el siglo XVI como podemos comprobar en sus trazas para la Ca-
tedral de Plasencia (1516) o en la reforma del Arco de Santa Maria de
Burgos donde trabajé a partir de 1537 junto con el maestro Vallejo para
adaptar esta torre albarrana a las funciones de casa consistorial.

Entre sus ultimos trabajos podemos sefialar su participacion en la
construccion del nuevo cimborrio catedralicio que comenzd a realizar-
se a partir de 1539 con motivo del hundimiento del primero. Para ello
tomé como modelo la béveda de ocho puntas calada de la Capilla del
Condestable, que también habia servido de ejemplo para la Capilla de
los Lerma en la misma catedral.

Hanequin de Bruselas, Egas Cueman y el foco toledano

Toledo era una ciudad cargada de historia, capital del reino visigodo,
una de las principales ciudades de la Espafia musulmana, y sede episcopal
que gozo de toda clase de privilegios y donaciones. Era la Sede Primada
de Espafia y por ello las dos figuras mas importantes del reinado de
los reyes Catélicos, Pedro Gonzalez de Mendoza y Francisco Ximénez
de Cisneros, fueron los dos arzobispos de Toledo. Ademas Toledo era
junto con Zaragoza la principal urbe mudéjar hispana. Después de la
conquista de la ciudad los mudéjares siguieron trabajando ampliamente
en la construccion, y desarrollaron unas formas y una estética que im-
pacto a los maestros venidos del norte de Europa que sélo conocian el
gotico flamigero.

Los arquitectos de confianza de los Reyes Catolicos, de la familia
Mendoza, y del cardenal Cisneros, estaban vinculados a Toledo y su
area de influencia como es el caso de Juan Guas, o de Enrique Egas que
sucedera a Guas como maestro mayor de las obras reales en Toledo y en
otros lugares de la corona de Castilla, y que seguird siendo el maestro
de Fernando después de la muerte de la reina en tierras de Castilla. A
Juan Guas y Enrique Egas les precedio el equipo venido de los Paises
Bajos con Hanequin de Bruselas a mediados del siglo XV.

A veces resulta dificil desentrafar la personalidad de cada uno de
estos maestros extranjeros. Hanequin de Bruselas que a veces es men-
cionado como Hanequin Egas Cueman vino al parecer acompaiiado de
su hermano Egas Cueman que habia nacido también en Flandes. Su
apellido seguramente es una espafiolizacién de Koeman. En la década de
los cincuenta casé con Maria Gutiérrez, que le dio varios hijos, dos de
los cuales, Antdn y Enrique Egas llegarian a ser destacados arquitectos,
Egas Cueman sin embargo fue ante todo escultor y colabord en casi
todas las obras con su hermano Hanequin de Bruselas: en la Puerta de
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los Leones, en la capilla funeraria del Condestable don Alvaro de Luna,
en el Monasterio de Guadalupe donde realizd varios sepulcros, etc.
Las obras promovidas en la Catedral Primada de Espafia tuvieron
una significacion especial. Una de las primeras obras que sefialaron el
advenimiento del arte flamenco en la catedral de Toledo fue la capilla
bautismal, comenzada en 1432 y terminada en 1442, y mas tarde la
capilla de Santiago, fundacién de don Alvaro de Luna, Condestable y
Maestre de Santiago, que obtuvo licencia para demoler tres antiguas
capillas absidales de la girola de la catedral para construir en su lugar su
capilla funeraria. Se edificé entre 1430 y 1449 y en ella pudo intervenir
Hanequin de Bruselas, que desde 1448 era maestro de la catedral toledana.
En la misma catedral de Toledo, un siglo antes, el arzobispo Gil Carrillo
de Albornoz (+1364) habia roto con el sistema usual de enterramiento y
se edific una ostentosa capilla funeraria en la cabecera de la catedral,

y emulandole el Condestable hizo la suya. La (fapilla del Condestable !/

Alvaro de Luna, como la del Condestable de Burgos, era ochavada y
estaba cubierta con una boveda de cruceria estrellada, aunque resulta
mas flamigera esta capilla que la realizada por Simon de Colonia para
el Condestable en Burgos, obra de estilo mas naturalista®. La capilla de
Alvaro de Luna junto con la del Condestable en la catedral de Burgos
y la capilla de los Vélez en la catedral de Murcia componen la mejor
terna de capillas funerarias ochavadas, cubiertas con boveda estrellada,
del gético final.

La capilla de los Vélez la mandoé realizar —segun la inscripcion que
la circunda— Juan Chacdn, Adelantado de Murcia y sefior de Cartage-
na, aunque la acabaria su hijo don Pedro Fajardo, Marqués de Vélez, y
Adelantado de Murcia, en octubre de 1507 siguiendo el estilo gético-
flamigero en que originariamente se proyectd, si bien don Pedro Fajardo
[en el castillo-palacio de Vélez Blanc:(ﬂdemostraré un interés claro por
las formas renacentistas. 4—

Hanequin de Bruselas inicié asimismo otra importante capilla fune-
raria, la del maestre de Calatrava, Pedro Girdn, en 1466, en el castillo-
convento de Calatrava la Nueva, semejante en suntuosidad e incluso en
la forma pero en una ubicacidon menos provocadora que la cabecera de
la Catedral Primada.

Otra novedad de la catedral toledana la encontramos en el cuerpo
terminal de su unica torre, terminada hacia 1448, que es también obra

9. Maria de Luna, hija del Condestable, contratd en 1486 con Sancho de Zamora Juan
de Segovia, y Pedro Gumiel el retablo mayor de la capilla dedicada a Santiago y un afio
después con Sebastidn Almonacid los sepulcros de sus padres.

W
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probable de Hanequin de Bruselas. Sobre el primer cuerpo de la prismatica
torre se elevd un ligero octdgono, acompanado de agiles contrafuertes v
pinaculos. El octégono se corona por una curiosa flecha pero no de piedra
y calada come las burgalesas sino de pizarra, inaugurando una opcion
nueva que tuvo amplio predicamento en la arquitectura espafiola.

La cuiminacion del arte de Hanequin y su compaiiia, la tenemos en
la Puerta de los Leones de la Catedral, {lamada asi porque en la reja
que la protege, construida bastantes afios mas tarde, unas columnas de
marmol sostienen unos leones heraldicos. Antes se llamo Puerta Nueva
y también Puerta de la Alegria por lear la Ascensién de la Virgen a
los cielos. Es la puerta que corresponde al brazo sur del crucero de la
catedral y la mejor y mds valiosa artisticamente de todas las que sirven
de entrada y fachada al templo. Se labré entre 1460 y 1466 siendo
Arzobispo don Alonso Galera de Acufia. Dio las trazas Hanequin de
Bruselas, y trabajaron con él como escultores Pedro y Juan Alemén,
Antén Egas, y Pedro y Juan Guas, maestros flamencos que integraban
la Compafiia de Hanequin'®. Asi la Catedral de Toledo se convirtié en el
principal foco emisor de las formas abigarradas y suntuosas que habian
surgido a finales de la centuria anterior en los territorios gobernados por
los Duques de Borgofia.

La primera mencidn de Egas Cueman, hermano de Hanequin, como
maestro mayor en una obra de {a Corona data de 1479, cuando compartioé
con Juan Guas la direccidén de las obras del Monasterio de San Juan
de los Reyes en Toledo donde se encargd de realizar la impresionante
labor escuitdrica del crucero de la Iglesia, siguiendo las directrices del
arquitecto o aportando sus propias ideas al respecto. Asistido por sus
oficiales desarrolldé un programa decorativo orientado a la exaltacion
de la Monarquia de los Reyes Catdlicos, objetivo gue alcanzd con tal
brillantez que cuando en 1480 don ffiigo Lépez de Mendoza, segundo
Duque del Infantade, mandé construir su nuevo palacio en Guadalajara,
puso la obra en manos de los mismos artifices: Guas se encargaria de la
parte arquitectdnica mientras que Egas Cueman desplegaria su escultura
en fachada y patio.

En Toledo destacaron por tanto los Egas y Guas de manera simi-
lar a como los Colonia lo hicieron en el foco burgalés. Juan Guas y
mas tarde Anton y Enrique Egas se convertiran en los representantes
del gusto nordico fusionado con las decoraciones mudéjares, que
fue el estilo preferido por los Reyes Catdlicos para sus proyectos
arquitectonicos.

10. CHUECA GOITIA, Fernando. Historia de la arquitectura..., p. 405,
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Juan Guas

Juan Guas fue maestro mayor de las obras reales y ¢l mas fiel repre-
sentante de la renovacidn tardogdtica que mejor se adaptd a las exigencias
funcionales y representativas de fa Corona, gozando hasta su muerte de
ta absoluta confianza de la Reina Catélica.

Gracias a su testamento sabemos que era hijo del cantero Pedro Guas
y de Brigida Madama Tastes, vecinos y naturales de la localidad de
Saint-Pol-de-Leon en la costa norte del Ducado de Bretafia. Siendo aun
nifio se trasiadé a Espaifia con su padre que formaba parte del grupo de
artistas nérdicos que se instalaron en Toledo a mediados del siglo XV
con Hanequin de Bruselas, y sus hermanos, el escultor Egas Cueman y
el aparejador Anton Martinez de Bruselas.

El primer trabajo documentado de Juan Guas en Espafia es en la
Puerta dc los Leones de la catedral de Toledo (14537) donde trabajaba
como oficiat con un sueldo de 15 maravedis de jornal. En 1458 va era
maestro de canterfa. El 24 de febrero del afio siguiente firmod en Torrijos
la carta de arras para contraer matrimonio con Marina Alvarez, hija del
bachiller Juan Alcalde. Para entonces ya habia alcanzado una posicidn
econémica holgada, ascendiendo su fortuna personal a la cantidad de
1000 florines de oro y estando en posesion de una heredad en el lugar
de Mazarambroz en la provincia de Toledo.

En 1471 fue nombrado maestro mayor de obras de ia catedral de Avila
con un sueido de 3000 maravedis, 20 fanegas de trigo del Pan Maestral
al afio, una casa y 50 maravedis de jornal, lo que hace suponer que su
actividad en Toledo tuvo que ser bastante destacada para llegar a ser
tan cotizado. En el templo abulense se encargd de trasiadar la portada
occidental, llamada de los Apdstoles, al brazo norie del crucere; y de
hacer la portada de los pies, remodelada excesivamente en 1779, por lo
que solo la arquivolta inferior nos da idea de su trabajo.

Entre 1472 y 1485 trabajo Juan Guas en la construccion de un nuevo
claustro para la Catedral de Segovia, en el solar que ocupaban los viejos
palacios episcopales, cedidos unos meses antes por el obispo Juan Arias
Davila. El claustro se levantd, bajo la proteccion del Real Patronato,
en puro estilo flamigero, sin que apunte en ¢l ninguno de los rasgos
que posteriormente caracterizaran el estilo del maestro. El claustro se
traslado en 1524 a la catedral nueva'!, construida en época del empera-

11. Juan de Talavera se formd como escultor a ta sombra de Juan Guas en el clausiro
de la catedral de Segovia, y llegara a ser maestro de obras de la reina Isabel. También
trabajo en el monasterio jeronimo de la Mejorada de Olmedo, en la capilla funeraria de



50 ESTHER GALERA MENDOZA

dor Carlos tras la guerra de las Comunidades. Durante el conflicte los
comuneros habfan utilizado la catedral Vieja como bastién para atacar
al frontero alcazar real. Carlos V puso fin a esa amenazante proximidad
trasladando el emplazamiento de la nueva Catedral a la plaza mayor y
procediéndose acto seguido a la demolicidon de las ruinas del templo.
En las obras del claustro colaboraron con Juan Guas Juan de Ruesga,
cantero segoviano, y Juan de Talavera, entallador, que cumplian a pie de
obra las instrucciones del maestro. Otras intervenciones de Guas en el
templo catedralicio segoviano tuvieron lugar en la Puerta del Alamo, en
la sala Capitular y en la reparacion de la capiila de San Miguel aunque
nada de ellas ha llegado a nuestros dias.

En Segovia probablemente intervino también en la capilla mayor del
Monasterio jerénimo del Parral, que era otra fundacion real. El monas-
terio fue fundado por Enrique II y se venia construyendo desde 1390,
si bien el impulso definitivo a las obras se lo dio Enrique III cuando
dond sus palacios de caza para construir las dependencias monéasticas.
Es probable que Enrique IV pensara ya en la iglesia como lugar para
acoger sus restos mortales. El conjunto incluia ademds de la iglesia y
monasterio un aposento para el retiro del monarca. El proceso de edi-
ficacién quedé en manos de su ambicioso privado don Juan Pacheco,
primer Marqués de Villena y XXXIX Maestre de Santiago, a quien no
resulto dificil arrancar al rey la concesion de la capilla mayor para su
propio enterramiento, por lo que el marqués contratd en 1472 a Juan
Guas, al maestro Bonifacio y a Pedro Pulido para que terminasen en un
plazo de tres afios la cabecera de la iglesia. No obstante la muerte del
comitente en 1474 paralizé el trabajo. El segundo Marqués de Villena,
Diego Lopez Pacheco, que habia tomado partido por el bando portugués
en la Guerra de Sucesidn, sélo pudo proseguir las obras una vez fue
perdonado por los reyes. Las obras se reanudaron v entre 1483 y 1485
Guas cerrd las bévedas de [a capilla mayor, y prosiguié la sacristia y la
puerta de acceso a la anfesacristia. En los afios siguientes fue comple-
tando la iglesia con la colaboracién de Juan de Ruesga, quien levantd
el coro situado a los pies det templo en 1494, Probablemente Juan Guas

Fray Alonso de Burgos en el Morasterio de San Pablo de Valladolid, donde aparece citado
como cantero, en Medina del Campo en 1498 haciendo unas lapias en los palacios de la
reina en Medina del Campo, ademas de otros trabajos de escasa entidad en palacios y
alcézares. En sus ultimas obras se adentra en el uso de la nueva estética venida de Italia
como puede verse en la Catedral de Sigiienza. Su dltimo trabajo conocido fue la Portada
de la Colegiata de Santa Maria ia Mayor de Calatayud junto al maestro de origen francés
Esteban de Obray en 1525,
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dio también las trazas del claustro de la enfermeria y de la incompleta
portada de la iglesia que solo se llegd a labrar hasta la altura del dintel.
Se comenzé en 1494 y quedd inconclusa probablemente por la muerte
de Juan Guas aczecida en 1496.

Este templo del Monasterio del Parral que comenzd a edificarse en
1459 segiin la traza de Juan Gallego, vecino de Segovia, inaugura la serie
de las iglesias monasticas de jerénimos y de mendicantes del tipo que se
ha llamado Reyes Catdlicos, st bien el modelo precede como vemos a
los monarcas que lo bautizaron. Es un templo de una nave, con capillas
entre los contrafuertes, crucero alineado con los muros perimetrales
y cabecera poligonal. El coro se coloca a los pies, en alto, sobre una
bdveda que abajo sirve de vestibulo. Para su mejor visibilidad, desde el
coro, ¢l altar se eleva sobre unas gradas hoy rebajadas.

Es probable que Juan Guas diese igualmente las trazas para la iglesia
del monasterio dominico de Santa Cruz en Segovia, del que era prior
fray Tomas de Torquemada, Inquisidor General en Castilla y Aragdn. La
similitud entre esta iglesia y la de San Juan de los Reyes en Toledo es 1a
razén més fuerte para suponer que es de su autoria, aunque también los
datos documentales parecen confirmarlo: entre 1478 y 1486 se suceden
las noticias de participacion en estas obras de los colaboradores de Guas
en la catedral segoviana, y del propio Guas en 1482, 1485 y 1486. La
iglesia, que se estaba reedificando bajo el amparo de la corona, es de
una sola nave con crucero poco marcado y cabecera plana. La heraldica
de la portada revela que fue esculpida después de 1492, Tanto en este
monasterio como en el del Parral dispuso la reina de aposentos para
su retiro.

Guas intervino en otros proyectos no promovidos por la corona,
por ejemplo en el castillo de Turégano del obispado de Segovia, en
el Monasteric de ia Mejorada de Olmedo, en el Palacio de Alba de
Tormes (1493/94) de don Fadrique Alvarez de Toledo, segundo Duque
de Atlba, o en el castillo-palacio de Manzanares el Real donde trabajé .
desde 1475.

El castillo-palacio de Manzanares el Real fue mandado construir por
el Marques de Santillana en 1435, si bien las obras mas importantes
se deben a su hijo, don Diego Hurtado de Mendoza, primer Dugue del
Infantado, v al hijo de éste don [Rigo Lépez de Mendoza, segundo Du-
que del Infantado. Presenta una estructura cuadrangular con un cuerpo
saliente como capilla. Las torres de los angulos son circulares, salve una
cuadrada y mds fuerte que sirve de Homenaje. En el exterior exhibe un
adarve muy velado sobre una espléndida cornisa de estalactitas, y unas
torres caballeras que carecen de valor militar,; poco frecuentes en Espaifia
pero si en Italia, que le confieren un aspecto singular.
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El segundo Duque del Infantado, don [fiigo Lépez de Mendoza,
ademas de ilevar a término 1a construccion del castillo de Manzanares
el Real, mandd edificar el palacio del Infantado en Guadalajara, que
en su tiempe fue considerado el mas suntuoso de Espafia y uno de los
mas extraordinarios de toda Europa'?. Se construyé aproximadamente
entre 1480 y 1501 a juzgar por las inscripciones grabadas en el propio
palacio y por los libros de cuentas. En la puerta estd grabada la fecha
1480, en el patio la de 1483, y en el Salén de Linajes figuraba la de
1492, Otra inscripcidn en el patio nos revela la autoria de la fabrica:
Ficieron esta casa Juan Guas e maestro Eguaomait e otros muchos
maestros. Juan Guas estd documentado en el Palacio del Infantado entre
1480 y 1483, aunque quizd ya se ocupaba de la obra desde cinco afios
antes. Contd para las labores de decoracién y escultura arquitectdnica
con la colaboracién de Egas Cueman, hermano de Hanequin de Bru-
selas, de edad avanzada entonces. En el lado oeste el suceser de Guas
al frente de Jas obras fue Lorenzo de Trillo, activo entre 1484 y 1497
que levanté una galeria abierta al exterior. Ademas estan documentados
muchos alarifes mudéjares: Ali Puyate, «ingeniero moro alarife» los
carpinteros Mahomad Sillero y Bartelomé Chetrino, ademas de rejeros
y azulejeros.

El palacio responde a una concepeion enteramente civil en su structura
interna y en su aspecto externo. Se situaba en una pequefia plaza de la
que su gran fachada componia uno de los lados. Enfrente del palacio se
ubicaba el edificio de las caballerizas y en otro de los lados de 1a plaza
estaba la iglesia de Santiago que servia de oratorio a los duques'. La
iglesia quedd unida con el palacio a finales del siglo XVI mediante un
arco gue permitia el paso directo a Ia iglesia desde el palacio. La fachada
es una gran delantera urbana, sin torres ni otros elementos que revelen
caracter militar. La decoracién exterior se concentraba en la portada vy
en la galeria aita que corona el edificio, que es to mas exquisito y ori-
ginal del mismo. Estd ordenada ritmicamente: cada dos tramos simples
alterna con otro mis ornamentado en forma de mirador saliente. Este
tipe de galerias es un motivo frecuente en la arquitectura espafiola, la
encontramos en ¢l palacio de Monterey en Satamanca, en la Universidad
de Alcala, en el Palacio de fos Guzmanes, en el Alcazar de Toledo y en
el castillo/palacio de Manzanares el Real. Delante de 1a galeria abierta

12. Este palacio, tan maltratado por el paso del tiempo y las circunstancias historicas,
fue admirado por Francisco [, y en €] tuvieron lugar los esponsales de Felipe il ¢ Isabel
de Vzlois.

13. En la actualidad no se conserva, fue destruida en el siglo XIX.

ARQUITECTURA Y ARQUITECTOS EN LA EPOCA DE LOS REYES... 33

occidental habia jardines, que tenian como fondo visual la muralla de
la ciudad. El adorno interior del palacio consistia fundamentaimente en
el patio porticado y en las ricas cubiertas mudéjares de los salones, es-
pecialmente del Salon de Consejos y del Saldn de Linajes™. Los muros,
destinados a tapices, eran lisos en la parte baja pero en la parte alta se
enriquecian con frisos esculpidos.

El palacio ba sufrido importantes alteraciones a lo large del tiempo,
especialmente con las reformas realizadas por el quinte Duque del
Infantado, y con el incendio de 1936 que destruyd las techumbres de
carpinteria mudéjar, Las transformaciones iniciadas hacia 1569 por el
quinto Duque afectaron principalmente a la fachada del palacio y al
patio. Fue entonces cuando se¢ incrementaron notablemente el nimero
de huecos en la fachada, abriéndose numerosas ventanas coronadas con
frontones cldsicos. El aspecto dei patio también se modificé al sustituir
ias columnas torsas —como las del piso superior— por otras toscanas
con un aire mucho mas severo.

El segundo Duque del Infantado explicéd claramente las razones que
le Hevaron a levantar la fabrica en una inscripcién situada en la rosca de
los arcos inferiores del famoso patio: Seyendo esta casa edeficada por
sus antegesores con grandes gastos e de sumptuoso edeficio, se puso
toda por el suelo y por acrecentar la gloria de sus proxenitores y la
suya propia la mandé edeficar otra vez para mds onrar la grandeza de
su linaxe®. El palacio, que fue la admiracion de muchos en su época,
sirvié de modelo para la construccion de otras moradas urbanas como
el palacio de Javalquinto en Baeza que le sigue muy de cerca.

En la Hospederia Real de Guadalupe Juan Guas entrd en competencia
consigo mismo y su trabajo en el palacio de Guadalajara. La reina Isabel
quiso disponer de una merada permanente en este monasterio jerénimo y
encargd a Juan Guas ei proyecto. Ei cuarto real de Guadalupe, al que la
reina ifamaba mi paraiso, se construyd a partir de 1486 y en la actualidad
no sc conserva, aunque sabemos por algunos textos de la época, como
el de Pedro de Medina Grandezas y cosas memorables de Espafia, que
era de una extraordinaria riqueza.

14, El desaparecido Salén de Linajes, gue daba a la galeria occidental, representaba como
ha diche Joaguin Yarza «la apoteosis de la familia, vista con perspectiva medieval, con sus
parejas de matrimonios, antecesores de los duques, tal vez con mencién de otros linajes
emparentados con ellos. Casi ¢s obligado recordar el famoso Salén de Reyes del Alcazar
de Segovia, con las estatuas de toda la dinastia castellana, desde Pelayo, concebide por
Alfonso X el Sabio, y continuade por Earique 1V, trasladado al dmbito de una familia
noble» { YARZA LUACES, Jeaquin. Los Reyes Catdlicos..., p. 240},

15. Citado en YARZA LUACES, Joaquin. Los Reves Catdlicos..., p. 238.
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Pero la obra cumbre de Juan Guas es otro proyecto promovido por la
Corona: el convento franciscano de San Juan de los Reyes, elevado en
accion de gracias por la victoria de 1476 en los Llanos de Toro frente
a los partidarios de la Beltraneja; y pensado para capilla sepulcral de
los Reyes Catdlicos. La construccion inicial, en la que se asentaron los
frailes minimos en menos de un afio, era muy modesta. Era habitual en
las fundaciones religiosas que la comunidad se instalara en unas simples
casas y poco a poco se fuese construyendo el convento y su iglesia que
a veces eran bastante sencillos como ocurrid en esta ocasidn, hasta el
puitto de que al visitar la reina las obras exclamé como es sabido: «esta
nonnada me aveys fecho agui». 1.0s reyes dejaron a un lado la austeridad
franciscana en esta fundacién, y tomaron a su cargo la construccion de
un suntuosisimo templo, digne testigo del voto heche a San Juan Evange-
lista en Toro, cuya compensacion habia sido la consecucidn de la unidad
nacional. San Juan de los Reyes es quiza la obra mas magnifica de su
reinado aunque después de la conquista de Granada ya no pensaron los
reyes enterrarse en este temple sino en su Capilla Real de Granada.

Generalmente sc acepta que Juan Guas dio las trazas de San Juan de
los Reyes en 1477 aunque realmente su nombre no aparece documentado
hasta 1479, compartiendo con el escultor Egas Cueman la direccion de
las obras —como ocurria en el palacio def Infantado— encargindose
éste de la decoracion hasta 1484. Un dibujo del crucero y del cimborrio
de la iglesia que estd fechado en 1478 y que se conserva en el Museo
del Prado parece ratificar 1a autoria de Juan Guas.

El convento de San Juan de los Reyes no se conserva completo pero
la parte que queda es la mas importante pues corresponde a la iglesia
y claustre principal de los monjes. Ambas piezas son excepcionales y
puede decirse que responden a lo mas caracteristico del arte isabelino.
La iglesia sigue el modelo tipico conventual de estilo Reyes Catélicos,
Tiene una sola nave, de cuatro tramos con capillas hornacinas entre los
contrafuertes que reciben el empuje de las naves. Su crucero es exiguo,
alinecado con las capillas hornacinas. El presbiterio es poco profundo y
tiene planta poligenal. En el centro del crucero se levanta un magnifico
cimborrio octogonal que domina formalmente la composicion, parece
abarcar bajo ¢l 1a capilla mayor y los cortos brazos del crucero, y no deja
duda de que se trata de una capilla sepulcral, aunque no llegd a serlo
nunca pues tras la conquista de Granada los Reyes Catolicos decidieron
enterrarse en Granada, simbolo de la unidad de los reinos de Espaiia.

En 1494 se contratd con Juan Guas la terminacion total de la obra
pero murid al afio siguiente y otros hubieron de finalizarla. Se llamé a
Simdn de Colonia y luego a Enrique Egas. No obstante, la obra estaba
tan avanzada que todo puede considerarse salido de una sola mano y
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de un solo artista: Juan Guas. De ello era consciente el maestro que en
su enterramiento en la iglesia toledana de los santos Justo y Pastor hizo
escribir al {ado de su retrato «Fizo San Juan de los Reyes». El claustro
lo termind Enrique Egas hacia 1504, poco después que la iglesia. Es de
dos plantas, la inferior con grandes ventanales de traceria flamigera y
la superior con huecos de trazado mixtilineo muy original. El claustro
sufrio importantes dafios durante la ocupacién francesa, por lo que fue
restaurado por el arquitecto Arturo Mélida en el siglo XIX. La portada
del templo que queda en el lado del Evangelio la hizo Alonso de Cova-
rrubias intentando armoenizar con el estilo de Juan Guas.

En 1484 fue nombrado Juan Guas aparejador de las obras de la Catedral
de Toledo junto al maestro Bonifacio. Realizé varias obras en ¢lla entre
1485 y 1493 siendo la mas destacada la de los dos pafios meridionales
del Trascoro de la Capilla Mayor que hizo en colaboracién con Egas
Cueman'®. En 1493 sucedidé a Martin Sanchez Bonifacio como maestro
mayor de la catedral de Toledo. Bonifacio se habia retirado de la obra ya
en 1490, tal vez por enfermedad, ocupando su lugar su hijo Pedro Boni-
facio. Este se vio obligado a pedir ayuda a Guas y a Cueman para poder
terminar los trabajos. En 1492 se rematd todo el conjunto colocdndose
los escudos reales —ain sin la granada—, y el del Cardenal don Pedro
Gonzalez de Mendoza, patrocinadores de la obra. Su Gltima intervencidon
en la catedral tuve lugar hacia 1495, afio en que dio las trazas para la
escalera que comunica las dos plantas del claustro, mandada hacer por
del Arzobispo don Pedro Tenorio.

Juan Guas fue nombrado maestro mayor de la Catedral de Toledo
cuando habia alcanzado la cima de su carrera. Poco antes, en [490,
Juan Guas, que se intitulaba «maestro mayor de las obras de mis sefiores
los Reyes Catdlicos Don Fernando y Dofia Ysabel», hizo testamento.
Nombré heredera de sus bienes a su mujer Marina Alvarez v, si ella
muriese, a sus hijas Ana y Maria Guas. Cinco afios mas tarde, en 1493,
firmé el documento de fundacion y dotacion de la capilia funeraria que
acababa de adquirir en la iglesia toledana de San Justo. La muerte le
sorprendié poco después, ef 7 de abril de 1494, por lo que fue su mujer
Marina Alvarez quien se ocupd de la fibrica de la capilla funeraria que
se termind en 1497. Se decord con un fresco donde aparece el arquitecto
su esposa ¢ hijos y una inscripcién que dice que la mandoé hacer Juan
Guas, maestro mayor de la santa Iglesia de Toledo y maestro minor de

16. juan Guas fue también escuitor: Sancho del Aguila, Comendador y Regidor de la
ciudad de Avila, contratd con Juan Guas su sepulcro para la capilla funeraria de la familia
en ¢l convente de San Francisco, aunque desgraciadamente no sc conserva.
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las obras del vey don Fernando y de la reina dofia Isabel, el cual. fizo
san Juan de los Reies e esta capilla fizo Marina Alvarez su muger y
acabose el aiio de mill CCCCXCVII Nos encontramos ante uno de los
primeros ejemplos de artista cuya valia le permitid ascender socialmente
hasta el punto de poder adquirir una capilia funeraria y ver a sus dos
hijas Marfa y Ana casadas respectivamente con Luis de Aguirre, alguacil
mayor de Toledo y en 1496 aposentador de los Reyes Catodlicos, y con
Garcia de Rojas, jurado de la misma ciudad y contino de ia Casa Real,
cuyos cargos cortesanos se debieron seguramente al favor real de que
gozaba su suegro.

El creciente prestigio que Juan Guas adguirié como arquitecto fue
consecuencia de la capacidad creativa que demostrd en sus obras. Su
originalidad estribaba en la sabia combinacién de la estética decorativa
de estirpe mudéjar con las formas y estructuras flamencas aprendidas
de su maestro Hanequin. En opinién de Dominguez Casas esta doble
asimilacion de escenografias diferentes, propias de dos mundos igual-
mente saturados por el ideal caballeresco, va a resultar dptima para

convertirse en la nueva expresion estética del poder en Castilla, donde / OASIN (A

. . - s . P e .
a diferencia de Flandes, ese anacrénico ideal se mantendrd vive gracias
a los habitos adquiridos en el largo proceso de la Reconquista".

LOS ARQUITECTOS DEL ULTIMO PERIODO DEL REINADO DE
LOS REYES CATOLICOS

Antén y Enrigue Egas

Los hermanos Antén y Enrique Egas eran hijos de Egas Cueman y
de Maria Gutiérrez. Antdn Egas compartié con su hermano Enrique la
calidad de maestro mayor de las obras reales por su participacién en
las labores del Monasterio de San Juan de los Reyes y en algunas obras
hospitalarias y catedralicias patrocinadas por la Corona.

Anton se formé junto a su hermano en el taller de su padre Egas
Cueman, probablemente como escultor, aunque pronto trabajaria como
arquitecto, oficio que aprenderfa igualmente junto a su padre y a Juan
Guas. La primera noticia de la carrera artistica de Antén Egas data de
1475 cuando trabajaba en la catedral de Toledo. En 1487 colaboraba
con Juan Guas en las obras de la Catedral de Scgovia donde intervino

17. DOMINGUEZ CASAS, Rafael. Arie y etigueia de los Reyes Catdlicos. Madrid,
Editorial Alpuerto, 1993, p. 30.
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como entallador en la portada del claustro. En 1495 sucedid a su padre
como aparejador de la catedral de Toledo con la condicién de que se
habilitare suficiente para el dicho oficio, 1o que hace pensar que ain no
conocia bien el arte de la arquitectura, o més bien que no era maestro
examinado en dicho oficio.

En 1497 el cardenal Cisneros le encargd el disefio y la construccion
de la Igiesia Magistral de los santos Justo y Pastor en Alcald de Henares,
obra que trazoé siguiendo el modelo de la catedral de Toledo. Anton estuvo
al frente de las obras hasta el afio 1501, fecha en la que su hermano
Enrique se puso al frente de ia fibrica, y se ocupé de terminar el coro
y trascoro. Ambos hermanos también trazaron para el cardenal Cisneros
el claustro del convento de Santa Madre de Dios en Torrelaguna, villa
natal de Cisneros.

Tras 1a muerte de Juan Guas en 1496 Antén y Enrique Egas se hicie-
ron cargo como maestros mayores de las obras del claustro, sacristia,
e iglesia de San Juan de los Reyes en Toledo. En la misma ciudad jos
hermanos Egas terminaron la cabecera de la iglesia mudéjar de San
Andrés donde don Francisco de Rojas y Escobar, embajador de los
Reyes Catélicos, costeo la capilla mayor para enterramiento suyo y de
su familia. La trazaron en 1504 siguiendo el modelo de San Juan de los
Reyes, y las obras se prolongaron hasta 1515, siendo lo mas probable
que su construccién se deba mas a Anton Egas que a Enrique que pasaba
por entonces largas temporadas en Granada atendiendo a sus nuevos
encargos en esta ciudad.

Es posible que Antdén Egas interviniese también en la Colegiata
de Torrijos, una de las iglesias mds monumentales de la provincia de
Toledo, hoy parroquia de San Gil. La Colegiata fue fundada por dofia
Teresa Enriquez, esposa del Comendador Mayor de Ledn don Gutierre de
Cardenas. La iglesia es de tres naves, con sus correspondientes absides,
siendo el central de mayor anchura y de planta poligonal. En Torrijos
conoceria Anton Egas a Alonso de Covarrubias, natural del lugar, que casé
con su sobrina Marfa Gutiérrez de Egas en 1510. Seguramente trabajo
a sus ordenes como aprendiz y puede decirse por ello que Antéon Egas
es responsable de la formacion del arquitecto toledanc més importante
del Renacimiento,

En el cacerefio Monasterio de Guadalupe se sospecha su intervencion
entre 1510 y 1520 en la Hospederia de Nobles, en unos pabellones
hospitalarios y en el nuevo Colegio de Gramatica. Si es segura su cola-
boracién con Alonso de Covatrubias en 1525 en la traza del claustro de
la Botica, revisada para su ampliacidn en 1328 por ¢l propio Antén y por
el maestre de albafileria del monasterio Juan Torroilo, y posteriormente
por Juan de Alava (1531).
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Aunque la abundante actividad de su hermano Enrique ha condu-
cido a colocarle en un segundo plano, hay que sefialar que Antén fue
un arquitecto de gran talla, y que ejercié su magisterio sobre otros
arquitectos que alcanzaron reconocimiento en su época como Alonso
de Covarrubias. Esta importancia de Antén como arquitecto queda de
manifiesto en los proyectos en que participé y en los encargos reales
que tuvo, entre ellos —aparte de los mencionados— las trazas para la
nueva catedral de Salamanca que did en 1509 en colaboracién con Alonso
Rodriguez, maestro mayor de la Catedral de Seviila, y antes, en 1499
las trazas del Hospital Real de Santiago de Compostela —otro proyecto
de la Corona—, que hizo en asociacion con su hermano Enrique Egas.
Azcarate intentd justificar este segundo plano al que con frecuencia
se ha relegado a Anton sefialando que estaria mds dedicado al disefio
creativo y a la introspeccion intelectual que a la participacion directa
en proyectos, aungue como vemos su intervencion directa en las obras
no fue pequeiia.

Enrique Egas nacié en Toledo hacia 1460, Se supone que comenzd su
aprendizaje artistico junto a su padre y en el taller de Juan Guas. Intervino
como tracista y constructor en las obras més importantes de su tiempo.
Sucedid a Juan Guas después de su muerte en la direccidén de las obras
reales mas importantes, y estuvo al frente de ellas durante la segunda fase
del reinado de los Reyes Catdlicos, desde los Gltimos nueve afios de vida
de la Reina Catélica hasta 1a muerte del rey a comienzos de 1516.

Su primer trabajo documentadoe data de 1490, afio en que intervino en
la obra escultérica del Monasterio de San Leonardo de Alba de Tormes
y en ¢l Palacio del Dugue de Alba, practicamente desaparecido en la
actualidad, Entre este afio de 1490 y el de 1496 en que fue nombrado
maestro mayor de la Catedral de Toledo tras la muerte de Guas, pro-
bablemente estuvo en Granada donde se hizo carge de los principales
proyectos de los Reyes Catdlicos en la ciudad, la Catedral, la Capilla
Real y el Hospital Real. Enrique Egas —y Antén— estrecharon sus lazos
con la monarquia z] hacerse cargo de las obras reales que Juan Guas
dejé inconclusas a su muerte como el Monasterio de San Juan de los
Reyes. En ese monasterio comenzo la larga y fructifera relacion con los
Reyes Catdlicos que llevé a los hermanos Egas a hacerse cargo de los
principales proyectos arquitectonicos de la Corona en distintos puntos de
la geografia peninsular: Granada, Jaén, Zaragoza, Plasencia -—trazas de
la Catedral Nueva (1497)*¥—, ¢ Toledo donde también atendid encargos

18. Las obras quedarian intesrumpidas mas tarde, y cuando se reanudaron en 1513 cl
maestro mayor era Francisco de Colonia y Juan de Alava

ARQUITECTURA Y ARQUITECTOS EN LA EPOCA DE LOS REYES... 3G

del Cardenal Cisneros como la reforma de la Capilla Mozérabe de la
Catedral, en ¢l cuerpo de la torre situada a los pies del templo, que se
habilitd para oficiar en ella segin el antiguo rito, La cubierta desaparecio
en el siglo XVII como consecuencia de un incendio y fue sustituida por
una cipula que trazd Jorge Manuel Theotocdpuli.

Sin embargo su aportacién mds importante fue la planificacién de
los grandes hospitales construidos a instancias de los Reyes Catdlicos,
en los que aplicéd el uso de la planta de cruz griega, siguiendo quiza el
modelo hospitalario difundido en Italia en el Cuattrocento a partir del
tipo fijado en el Hospital de Santa Maria de la Scala de Siena, o en el
Hospital de Santa Marfa Nuova de Florencia, un hospital del siglo X111
fundado para atender a pobres y enfermos, que se reformé en el siglo
XIV afiadiéndose un departamento para hombres y luego otro para
mujeres con planta de cruz. El plano de Santa Marfa Nuova constituyo
una auténtica innovacién en los proyectos hospitalarios y fue seguido
de inmediato en otros hospitales italianos construidos en el siglo XV
como el Pammatone de Génova, Santo Spirito de Sassia en Roma, o
los nuevos hospitales de Brescia y Pavia. Estos hospitales y sobre todo
el nuevo hospital de Mantua construido entre 1450 y 1470 en forma
de cruz por Luca Fancelli, pudieron servir de inspiracién o modelo a
Enrique Egas, y no tanto el Hospital Mayor de Mildn cuya construceidn
es posterior'®.

Los Hospitales Reales de Santiago de Compostela (1499) y de Gra-
nada {1511), y el toledano de Santa Cruz {1504-1514% deben sus trazas
a los hermanos Egas, y los tres presentan una planta en forma de cruz
inscrita en un recténgulo. En los brazos de la cruz estaban las salas de
enfermeria, y en el centro el altar para que todos los enfermos desde sus
camas pudieran seguir los oficios divinos. Las crujias que formaban el
rectangulo se destinaban a oficinas y departamentos diversos?.

En 1492 ya dispusieron los reyes tode para que comenzaran las
obras del Hospital Real de Santiago de Composteta, con las trazas de
los hermanos Egas. Este hospital formaria parte de la red tejida a lo

19. La traza del Hospilal Mayor se difundio antes de que fuera construide. Filarete
reprodujo ampiiamente en su tratade Treatise (1464) el plano, sin embargo las trazas de
Filarete no llegaron a conocerse en Espafia antes de 1505.

20. Enrealidad lo fundé el cardenal Mendoza, aunque fue ia reina Isabel quien se encargd
de su ereccidn tras la muerte del Cardenal.

21. Otro hospital que en la misma época se construia como el General de Valencia de
1512 era de planta cruciforme come los disefados por Egas para los Reyes Catolicos.
Este hospital sufrid una reconstruccion en 1545 y una ampliacion en 1664 que le quito
todo su caracter renacentista.
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largo del Camino de Santiago para ayuda y atencién de los peregrinos.
Ciertas dificultades econdmicas hicieron que se retrasara el comienzo
de las obras hasta 1499 o algo después. Lo construido en el siglo XVI
pertenece s6lo a la mitad del volumen total del edificio, la parte co-
rrespondiente a la fachada principal y los dos primeros patios. Ei resto,
la zona que ocupan los patios posteriores, es barroca, por [o que hasta
el siglo XVIII no se completd la cruz griega que forma la planta del
hospital. Durante mucho tiempo se ha pensado que el proyecto origi-
nal consistia en una planta cruciforme aunque sélo llegéd a realizarse
completamente en el siglo XVIII como consecuencia de unz demora
en [as obras. Sin embargo hoy sabemos que en el proyecto de los Egas
se planificd desde el principio un edificio en planta de T y no en una
cruz griega como en sus obras posteriores. A ambos lados de la T se
dispusieron dos claustros, uno de hombres y otro de mujeres, los Unicos
contemplados en el proyecto inicial. En la zona de la cabecera, donde
mds adelante se construirdn los dos nuevos patios, habia una huerta. En
la interseccién de ios brazos de la T se hallaba la capilla. El proyecto
en forma de T de este hospital es excepcional y tan innovador como la
cruz griega pues supone la superacién de la planta basilical caracteristica
de los hospitales medievales.

El hospital se realizé en lo sustancial entre 1501, afio en que se estaban
sacando los cimientos, y 1511 siendo maestro mayor Enrique Egas y
aparejador Juan de Lemos. La gran fachada a la Plaza del Obradoiro es
algo posterior y obedece al estilo renacentista inicial. La traza original,
que pude seguir algan modelo nacional como el Hospital del Rey en
Burgos®, quedé modificada al incorporarse en el Barroco dos nuevos
patios que lo convirtieron en un hospital cruciforme.

Pocos afios después de haberse iniciado la construccidn del Hospital
de Santiage, primero en su género, se puso la primera piedra de otro
hospital atin mas monumental si cabe, ¢l de Santa Cruz de Toledo,
fundado y financiade en parte con donaciones hechas por el Cardenal
Pedro Gonzélez de Mendoza, Arzobispo de Toledo. En su testamento de
1494 mandaba la fundacidon de dicho hospital en las casas llamadas del
Dean. El testamento sefialaba como heredero universal de sus bienes al
futuro hospital, destinado también a acoger nifios expésitos. En la Bula
de fundacion de 1496 se establecia que tuviese las mismas indulgencias
que el Hospital de Sante Spirito in Sassia de Roma, que pudo servir de
modelo incluso en Jo arquitecténico.

22. La planta de este hospital en época medieval no es bien conocida, ha sido muy
medificada por las intervenciones posteriores.
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Antes de que comenzaran las obras murid ¢l Cardenal, y fue la reina
Isabel quien se encargd de llevar a efecto la fundacién y construccién
del mismo. Eligié como arquitecto a Enrique Egas que comenzd las
obras en 1504 y estuvo al frente de ellas durante una década, hasta su
terminacion en 1514. El Cardenal habia expresado su deseo de que el
hospital fuera monumental, y asi se inici¢ su construccién aunque el
proyecto no pudo completarse. Del proyecto cruciforme sélo se conclu-
yeron dos de los cuatro patios previstos, La construccion de los cuatro
patios hubiera exigido expropiaciones que no pudieron llevarse a cabo.
La cruz, con dos pisos y cimborrio central, es un ejemplo bellisimo
del maridaje del gético final con el mudéjar toledano. En el vestibulo
quedan portadas isabelinas, pero fa fachada principal, labrada mas tarde,
es plateresca, obra indiscutible de Alonso de Covarrubias como el patio
principal v la escalera.

El Hospital Real de Granada fue fundado por los Reyes Catélicos
en Medina det Campo el 15 de septiembre de 1504, poco antes de la
muerte de la Reina. Su edificacion se incorpord al programa constructivo
de Ia Corona en la ciudad de Granada en el que se incluia la Catedral,
la Capilla Real, y diversos conventos. Los Reyes Catdlicos ordenaron la
creacién de un pequefio dmbito hospitalario en la Alhambra poco des-
pués de la conquista, pere enseguida pensaron en una gran institucién
para acogimiento y reparo de los pobres. Aunque en la documentacion
no aparece e nombre de Enrique Egas, nadie duda que éi dio las trazas
para este hospital siguiendo ¢l modelo que él mismo habia planteado en
Toledo, con la salvedad de que en Granada si se edificaron fos cuatro
patios previstos en el proyecto. La obras comenzaron bajo la direccion
del maestro en 1511 perc pronto quedaron interrumpidas v no se re-
anudaron hasta 1522 reinando Carlos V, y ya bajo la direccion de Juan
Garcia de Pradas. La fabrica avanzd con lentitud porque una parte de
las rentas destinadas a su construccién se distrajo a la Capilla Real. El
Emperador Carlos V lo puso en funcionamiento en 1526 estando en
Granada, realizandose ese afio el traslado de los enfermos del Hospital
de la Alhambra al nuevo edificio.

Se ha dicho gue los Reyes Catolicos actuaron con una voluntad casi
plenamente medieval en sus creaciones hospitalarias porque concibieron
la institucién pensando no sélo en cuidar enfermos sino también en ayu-
dar a los pobres. Esta manera de entender globalmente la beneficencia
s caracteristica del espiritu medieval, sin embargo la monumentalidad
y grandeza del proyecto contradicen esta valoracion.

A Enrigue Egas también se deben las trazas de la Capilla Real de
Granada cuya carta fundacional data del 13 de septiembre de 1504,
estando los Reyes en Medina del Campo en los momentos en que la
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enfermedad de Isabel se estaba complicando de forma irreversible. Los
reyes pensaron al comienzo de su reinado enterrarse en San Juan de [os
Reyes, pero una vez conquistada Granada en 1492 cambiaron de opinidon
y resolvieron que sus sepulcros debian estar en la ciudad que simboliza-
ba la unidad de los reinos peninsulares v la defensa de la Fe. La reina
recibid sepultura provisionalmente en el convento de San Francisco en
la Alhambra micntras se labraba la capilla junto a la Catedral, en pieno
corazon de la ciudad. El contrate de la obra se firmd en 1506 con Enrique
Egas que habiendo dado las trazas la tord a destajo. La capilla funeraria
de los Reyes sigui¢ el modelo de iglesia conventual ampliamente usado
en su reinado: una sola nave con crucero que no sobresale de la linea
de capillas, coro en alto a los pies, y abside poligonal.

En el proyecto prevalecié el criterio de austeridad previsto por la
Reina en su testamento, y por esta causa fue juzgado desde el principio
indigno respecto de la grandeza de los monarcas. E] Conde de Tendiila
propuso en 1509 una ampliacién del edificio, y dotarlo de un cimborrio
que no flegarfa a construirse, para conferir una mayor monumentalidad
a [a capilla-panteén, y recomendd al mismo tiempo que se hiciese car-
go de Ja obra otro arquitecto. No obstante ¢l rey prefirié dejar a Egas
al frente de las obras, el cual accedid a elevar la capilla a cambio del
incremento de su salario y de un nuevo contrato firmado en 1510, Siete
afios més tarde, en [317 se terminaron las obras.

También trazd Egas el primer proyecto de la Catedral de Granada en
1503, basandose en el modelo toledano de planta de salén con cinco
naves y cabecera semicircular de doble girola. En 1521 estaba Egas al
frente de los trabajos de cimentacidn pero hasta el 23 de marzo de 1523
ne se colocd la primera piedra. Continud como maestro mayor 1os cinco
afios siguientes, si bien el impulso definitivo de 1a fabrica se produjo en
¢época del Emperador y vino de la mano de Diego de Siloe que modi-
ficd el proyecto de acuerdo con su formacion dentro de la estética del
Renacimiento italiano,

Enrique Egas realizo las trazas de otros edificios importantes gue
se construyeron en Granada tras la conqguista: las de la lonja que fue
construida por Juan Garcia de Praves en 1518, las del convento de Santa
Isabel {a Real en ¢l Albaicin o las de la iglesia parroquial de Alhama. En
el convento de Santa Isabel de Granada nos dejé Egas una portada de las
mas imaginativas y bien compuestas de nuestro gético tardio. Ademas
intervino en la portada del Sagrario de la Catedral de Mdlaga que pudo
trazar en 1528 cuando visité la Catedraf para examinar las obras; hizo
la iglesia, torre y claustro del convento de monjas franciscanas de san
Juan de la Penitencia fundado por el Cardenal Cisneros, reedificd la
iglesia parroquial de la Mora (1521) dafiada por la sublevacion de los
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comuneros, e intervino en 1523 en la remodelacion de la planta y alzado
de la catedral de Salamanca junto a Vascoe de la Zarza y Juan de Rasines,
cuyas trazas habia dado su hermane Antdén con Alonso Rodriguez.

Enrique Egas Murié el 5 de septiembre de 1534 en Toledo, heredando
sus bienes su hijo Egas de Acevedo, capellan de San Pedre. No hace mucho
tiempo la historiografia ha valorado a Enrique Egas como el arquitecto
introductor del Renacimiento en Espaiia, pese a que en algunas de sus obras
se manifiesta como un arquitecto apegado a las formas hispano-flamencas
que prolongaron el Gdtico tardio hasta el mismo siglo XV1.

Lorenzo Viazquez

Lorenzo Vazquez de Scegovia fue el arquitecto oficial de los Mendo-
za, y particularmente del Cardenal Pedro Gonzélez de Mendoza, gue
en su testamento sefialaba a Lorenzo Vazquez, vecino de la ciudad de
Guadalajara, como su maestro de obras. A él se debe la primera obra
fechada de nuestro Renacimiento, ef Colegio de Santa Cruz de Valladolid,
fundado por el Gran Cardenal.

El Colegio de Santa Cruz de Valladolid ¢s en efecto ¢l monumento inicial
de nuestro Renacimiento de corte italiano. El Colegio fue establecido por
Buia de Sixto IV en 1479, concediéndole 1as mismas gracias y exenciones
que al de San Bartolomé de Salamanca. Lorenzo Vizquez estuvo al frente
de las obras aproximadamente desde 1489 hasta 1493. Las obras habian
comenzado en estilo gotico, y dentro de una concepcidn muy austera.
Cuando el Cardenal visitd el Colegio ya casi terminado lo encontré mez-
quino y estuvo a punto de derribarto por entero. Sus gustos renacientes y
su conocimiento del nuevo modo de construir «a la antigua», junto a su
espiritu imbuido de humanismeo, determinaron esta actitud y facilitaron
la modificacién del proyecto segiin los canones renacentistas®, Lorenzo
Vazquez, que pudo ser recomendado al Cardenat por el Conde de Tendilla,
realizé dichas modificaciones mejorando notablemente el conjunte.

A Lorenzo Vazquez se le atribuye también el palacio de Cogolludo
en Guadalajara, construido entre 1480 y 1490 por el primer duque de
Medinaceli D. Luis de la Cerda y Mendoza. El palacio, en contraste
con los que se construian hasta entonces tiene un marcado caracter

23. El propio Cardenal se vali¢ de otro miembro de la familia Mendoza, el Conde de
Tendilla mientras estuve en Roma para encargarie de la reconstruccion de la iglesia de
Santa Cruz de Jerusalén,

24, Fue atribuido per Lampérez y luego por Gomez Moreno, y luego demostrado docu-
mentalmente por San Romén.
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civil, a la italiana. La planta es cuadrada con un patio central, silleria
almohadillada de tradicién toscana en la fachada, que esta rematada por
motives florales v escudos entre candeleros. La portada arquitrabada
entre columnas decoradas como en el Colegio de Santa Cruz, Heva un
timpano semicircular con el escudo del fundador y estd ornamentado
con grandes palmetas realistas. El patio era de dos cuerpos, el inferior
de arcos carpaneles y el superior arquitrabado sobre zapatas.

Para la familia Mendoza Lorenzo Vazquez también consiruyd el
convento franciscano de San Antonio en Mondéjar (Guadalajara), hoy
en ruinas, a expensas del Conde de Tendilla, que se termino en 1508,
En Guadalajara hizo el Palacio de D. Antonio de Mendoza terminado
en 1507 y del que queda la portada y el patio. Este palacio fue donado
a su sobrina Brianda de Mendoza y Luna que fundé en éi un conven-
to de monjas franciscanas y un colegio de doncellas nobles, Para el
primogénito det Gran Cardenal trabajé en el palacio de la Calahorra
(Granada) —de! que trataremos mas adelante— aunque no todo se
debe a su mano, Michel Cartone tuvo también una participacion muy
destacada.

Martin de Soldrzano

Martin de Solérzano, a veces citado como Martin Ruiz de Soldrzano,
a quien se atribuye la construccién del monasterio dominico de Santo
Tomas de Avila, nacié en Santa Maria de Haces {Haces del Cesto), en
la Trasmiera santanderina. Las primeras noticias de su actividad estan
relacionadas con su pasticipacién en las obras del monasterio abulense
de Santo Tomas. En Aviia establecieron los Reyes Catélicos dos conven-
tos, uno de franciscanos, al nordeste de la ciudad, y otro de dominicos
al sudeste. Es posible que en ambos participaran fos mismos artifices.
Del convento de San Francisco queda la iglesia y la interesante capilla
funeraria del obispo de Plasencia Davila (1471/1496), de planta centrali-
zada y cubierta con béveda estrellada, El convento dominico permanece
practicamente integro y sigue habitado por los frailes predicadores. Las
trazas las hizo ¢l maestro Martin de Soldrzano que también trabajé en la
iglesia de San Francisco de Avila. La atribucién a Martin de Solérzano
descansa en una noticia procedente del archivo de la Catedral de Coria:
el dicho maestro dio muestra para facer dicha obra y dice que haréd ial
como la de Santo Tomds»®.

25. DOMINGUEZ CASAS, Rafacl. Arte y etigueta..., p. 60.
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En realidad el convento fue fundado en 1482 por Herndn Nufiez de
Arnalte, tesorere y secretario de los Reyes Catélicos, quien encontrindose
enfermo dio poderes a su esposa dofia Maria Dévila, y al prior del con-
vento dominico de Santa Cruz de Segovia, fray Tomds de Torquemada,
para fundar en Avila un convento dominico, cuya ereccion fue aprobada
por bula de Sixto IV otorgada a los reyes.

[La parte inicial se realizd en poco tiempo, entre 1482, afio en que se
calocd 1a primera piedra, y 1493 en que la comunidad se pudo instalar en
el nuevo monasterio. Dofla Marfa Davila desembolsé la cantidad inicial
de 1.500.000 maravedis para el «claustro del Noviciadon. Torquemada
supo no obstante lograr mayor financiacidn para la obra atrayendose a
los propios monarcas con cuya ayuda se prosiguié y edificd un magnifico
conjunto arquitecténico. Otra parte de la financiacion se obtuvo de los
bienes confiscados a los judios y herejes. No obstante, fueron las cuantio-
sas donaciones de los monarcas fas que hicieron posible este majestuoso
proyecto. Los reyes declararon posteriormente haberlo mandado fundar
y edificar de nuevo, sin duda porque el proyecto se acrecentd bajo el
patrocinio real, Al monasterio se suméd un palacio real en tormno a otro
claustro que se llamaria de los Reyes, y la iglesia se convirtid en pantedn
del heredero del trono, el infante don Juan, que fallecié en 1497 en la
ciudad de Salamanca, el mismo afio en que habia contraide matrimonio
con Margarita de Austria. Sus restos se trasiadaron a este monasterio
por deseo expreso de los monarcas, quienes se hablan reservado para
si el patronato de la capilla mayor dotindola entonces con cuarenta
mii maravedies®. El sepulcro lo hizo por encarge del rey Fernando el
florentino Domenico Fancelli, quien lo labrd en méarmol, en ltalia, y lo
trajo desde Génova en 1512. Domenice Fancelli se habia formado en el
ambito de la escultura quattrocentista toscana, y dejd una buena muestra
de su arte en este sepulero. Fancelli seguramente fue recomendado al
rey por el Conde de Tendilla para el cual ya habia trabajado cuando
recibid el encargo de realizar ef pantedn?. El mausoleo gustd tanto al
rey que le confid en 1513 la realizacién del sepulere de la reina Isabel
y el suyo propio para la Capilla Real de Granada.

La iglesia del convento de Santo Tomas es del tipo conventual fre-
cuente a finales del siglo XV: nave {nica y crucero de brazos cortos

26. Aqui se encueniran también fos enterramientos de Juan Davila y Juana Veldzquez
de la Torre, ayos de don Juan, por deseo del principe quien en vida pidié a sus padres el
patronato de esta capilla para sus mentores.

27. Elrey Fernando se valié en Castilia dei Conde de Tendilla como consejere artistico,
mientras en Aragdén consultaba con su hijo, Alonse de Aragdn. Quizd esto explica que
fuese Fancelli y no Morlanes quien realizara los sepulcros reales.
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que no sobrepasan el perimetro exterior de las capiilas, el altar en alto
en forma de tribuna, y un coro en alto a los pies para colocar la sille-
ria de fa comunidad. De este modo se establece un nivel conventual,
privado, de clausura y en alto, distinto del plano bajo de la iglesia
publica que ocupan los fieles... Clausura conventual y asistencia laica
resultaban compatibles, jerarquizando el espacio en una unidad que
no necesitaba de rejas ni de otros elementos divisorios®,

Los patios de Santo Tomds son exquisitos. El mds antiguo es el
del Noviciado también llamado de la Enfermeria por encontrarse alli
esta dependencia. Posee dos alturas, con arcos rebajados sobre pilares
ochavados y cubiertas de madera. El segundo patio es el llamado del
Silencio o Procesional por utilizarse como extensién de ia iglesia para
las procesiones. Estd unido directamente al templo y sirve de distribucién
para la sacristia, sala capitular, refectorio, biblioteca, coro, y celdas,
comunicandose la planta baja con la alta mediante una espectacular
escalera. El tercer claustro pertenece a la parte que fue palacio real
de Isabel y Fernando. En Santo Tomés de Avila los Reyes Catélicos
establecieron un modelo de residencia real vinculada a un convento
cuya iglesia cumple tas funciones de panteén, en una clara anticipacion
de 1o que seria el Escorial. Los reyes podian acceder desde el palacio
tanto al presbiterio de la iglesia como al coro donde les esperaban los
dos primeros sitiales, con claros signos reales y separados de las sillas
de los frailes. Este patio perdid vida tras la muerte de los Reyes Catd-
licos, pero encontrd nuevo hilito en una de las Gltimas voluntades de ia
reina que fue ia fundacidén de un Estudie General de la Orden {1504)
con tres lectores de artes, dos de teologia y un maestro de estudiantes,
Asi el llamado Patio de los Reyes pasé a ser claustro universitario,
manteniéndose active durante el siglo XVI.

Martin de Solérzano trabajd también en la Liberia de la Catedral de
Avila, mas tarde llamada Captilla del Cardenal, construida entre 1495
y 1499, en la catedral de Coria en 1496, y en la ermita de Sonsoles
de Avila. En 1504 sustituyé a su hermano Bartolomé de Solérzano al
frente de las obras de la Catedral de Palencia por expreso deseo del
obispo Diego de Deza, También pudo intervenir en la iglesia de san
Juan Bautista en Santoyo (Palencia) patrocinada por el mismo obispo
y por la corona, y en el colegio de San Gregorio junto a su hermano
Bartolomsé.

28. VV.AA. fsabel la Catélica, reina de Casrilla. Barcelona, Lunwerg, 2002, p. 252,
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El arquitecio decorador Pedro Gumiel

Pedro Gumiel fue ef arquitecto del Cardenal Cisneros, y por tanto el
artifice que mejor encarna el estilo de este nombre. Sus obras decorati-
vas se caracterizan por ia fusién de elementos mudéjares ¢ italianos y
a veces goticos. En los grandes proyectos arquitecténicos det Cardenal
Cisneros se dio una importancia especial a la tradiciéon mudéjar, y es la
abundante presencia de elementos mudéjares lo que justamente caracteriza
el estilo llamado Cisneros. Nos referimos a obras como el Paraninfo del
Colegio de San Ildefonso de Alcald de Henares, la sala Capitular de la
catedral de Toledo, al desaparecido convento toledano de San Juan de
la Penitencia o la iglesia Magistral de Alcald de Henares.

La Universidad de Alcald de Henares, fundada por Cisneros, era un
edificio de ladrillo y mampuesto en el cual trabajé Pedro Gumiel a partir
de 1508. El edificio actual, en piedra, fue construido por Rodrigo Gil
de Hontafién v la fachada es su mejor obra. Pedro Gumiel, natural de
Alcala donde fue regidor, vertié sobre los muros una ornamentacidn en
la que perduraban los motivos goticos pero cuyo conjunto de formas era
ya italiano. La capilla que aun se conserva debid ser una de sus primeras
obras. El paraninfo con su armadura morisca es de una gran suntuosidad.
Las yeserias fueron trabajadas entre 1518 y 1519 por los estucadores
Bartolomé Aguilar, Hernando de Sahagin y Pedro Villarroel, y como
pintores Diego Lopez, Luis Medina y Alonso Sanchez. El patio Hamado
trilinglie (fue del Colegio de San Jerdénimo para estudios de latin, griego
y hebreo) es sencillo, con piso bajo de arcos escarzanos y piso alto con
ventanas rectangulares y pilastras adosadas.

En 1a antesala y sala capitular de la Catedral de Toledo también inter-
vino Pedro Gumiel por encargo de Francisco Ximénez de Cisneros. En
ambos casos la estructura y la planta son de una extrema sencillez, son
prismas rectos de base rectangular cubiertos con techos planes dorados.
Los muros se cubren en parte con yeserias al moedo morisco aungue en
la zona alta de ia sala Capitular se incorpora un friso pintado realizado
por Juan de Borgofia. Estamos ante una edificacion de profundos rasgos
mudéjares fusionada con repertorios renacentistas que imprimieron un
nuevo caracter a la arquitectura.

Juan Gil y Rodrigo Gil de Hontafion y las catedrales de Salamanca
» Segovia

Mencidn aparte merecen las catedrales de Salamanca y Segovia, que
nos revelan claramente la personalidad del gético tardio en Espafia. No



68 ESTHER GALERA MENDQZA

entenderiamos estos templos sin el antecedente sevillane que es el pun-
to de partida de toda la evolucidn del gético nacional. Se puede decir
que ambas catedrales son hermanas porque las proyectaron ios mismos
arquitectos y porque se construyeron siguiendo procesos paraleios. La
de Salamanca se comenzé antes pero en un momento dado quedd inte-
rrumpida, y se termind antes y con mas unidad la de Segovia,

Los artifices de estas catedrales fueron especialmente Juan Gil de
Hontafién y su hijo Rodrige Gil de Hontafion. Juan Gil, natural de fos
valles cantabros, fue uno de los arquitectos mas destacados de finales del
siglo XV. Es posible que naciese en Hontafion, lugar préximo a Rasines,
de donde era natural Marfa Gil con quien contrajo matrimeonio, y villa
donde residio el matrimonio algin tiempo. Juan Gil tuvo tres hijos, dos
varones que fueron arquitectos y canteros como el padre, Juan Gil el
mozo ¥ Rodrige Gil; y una hija, Maria Gii que casd con Juan de Elguera
y luego con Juan de fa Montafia, canteros.

Poco sabemos de Juan Gil antes de que aparezca como maestro de la
Catedral de Salamanca, Al parecer trabajo en el convento de Santa Clara
de Briviesca, tuvo algunas comparecencias en Siglienza, y en 1512 estuvo
en Granada para ver la Capilla Real. Este mismo afio fue nombrado con
Juan Campere maestro mayor de 1a Catedral de Salamanca; cuande ya
la reina habia muerto. Empezo este templo a la vez que trabajaba en
la catedral de Sevilla donde cerrd la béveda del crucero que se habia
venido abajo.

La construccion de la Catedral Nueva fue acordada en 1491 por ser
fa antigua muy pequefia, oscura, y baja. En 1510 se reunieron Antén
Egas y Alonso Rodriguez, maestros respectivamente de las ¢atedrales
de Toledo y Sevilla para ver el sitio donde se emplazaria y hacer ia
traza. Dos aflos mas tarde, en 1512 se reunié una junta de arquitectos
formada por Antdn Egas, Juan Gil de Hontafion, Rodrigo de Badajoz
el vigjo, Alonso de Covarrubias, Juan Tornero, Juan de Alava, Juan de
Orozco, Rodrigo de Saraviz y Juan Campero, casi todos los grandes
arquitectos de la época, para dar su parecer sobre el proyecto y a partir
de este momento fue Juan Gil de Hontafion el que se hizo cargo de la
obra y la inicio.

La catedral de Salamanca puede considerarse junto con la catedral
de Segovia la iltima gran catedral gética espafiola pese a iniciarse su
construccidn en [512 cuande en talia ya habia pasado el primer ciclo
del Renacimiento y quedaba poco para el Manierismo. En Espaifia el Re-
nacimiento habia aparecido en motivos decorativos en portadas, retablos,
sepuleres y poco mas. Los grandes templos se seguian construyendo en
gotico, en parte como resultado del dominio de ias grandes estructuras
y del saber hacer de los canteros.
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Juan Gil tuvo como ayudante a Juan de Alava, maestro de canteria
que puede competir sin demérito con et propio Juan Gil, el cual estuvo
al frente de ia direccion de la obra hasta su muerte en 1526, Le sucedio
su hijo Juan Gil el Mozo que mantuvo la idea original elevando algo
mas las naves pero sin Hegar como querian Rasines y Vasco de la Zar-
za a igualar la altura de todas ellas. A Juan Gil el Mozo, que tuvo una
intervencion poco destacada le sucedié Juan de Alava hasta el afio de
su muerte en 1537,

Fue Rodrigo Gil, ef hijo bastardo de Juan Gil, quien hizo avanzar y
culminar la primera parte e las obrag dejando ei sello de su extraor-
dinario talento, Manteniendo los postulados y formas géticas, Rodrigo
introdujo temas renacentistas en lo decorativo, en los ventanales, en los
andenes o balcones de trdnsito, en elementos de las portadas etc. La
obra se detuvo en el crucero, y el presbiterio y cabecera se realizaron
con posterioridad aunque manteniendo las lineas generales antiguas de
manera que ei templo presenta bastante unidad.

La catedral de Salamanca es una estructura grandiosa. Presenta
planta rectangular de proporcidén dupla —rectangulo cuyo lado mayer
cs dos veces el menor—, con tres naves muy amplias y diez tramos.
Tiene capilias hornacinas, y los muros entre etlas sirven de sdlidos
contrarrestos; pero al ser las alturas de las naves escalonadas, los
constructores usaron arbotantes y contrafuertes aunque con una exa-
geracidn en las masas que indica la incertidumbre para servirse de
estos elementos, Los pilares son formidables pero su gran altura les
hace parecer esbeltos. Estin animados por una serie de fasciculos o
molduras que luego se expanden ¢n los techos abovedados en multiples
nervaduras. El conjunto de bévedas estrelladas, tanto de naves como
de capillas es verdaderamente sorprendente ¢ indica el virtuosismo a
que habian llegado estos constructores.

Respecto de 1a Catedral de Segovia hay que sefialar que la vieja
catedral habia sufrido grandes estragos con motivo de los sucesos de
la Guerra de Comunidades, y el emperador Carlos V quiso que en lu-
gar de reconstruirse se edificara de nuevo en un lugar mas alejado al
Alcidzar donde se habian producido as mayores tensiones. Hasta 1525
no comenzaron las obras, al frente de las cuales estuvo Juan Gil de
Hontaiién como maestro mayor. Lo mismo que en Salamanca la fibrica
comenzo por los pies del templo, cosa totalmente infrecuente. La obra
en la primera fase llegd hasta los pilares del crucero donde se cerrd
provisionalmente para abrir el templo al culto. Pero inmediatamente se
comenzd la cabecera. En 1563 se puso la primera piedra siendo el maestro
Rodrige Gil que terminaria la obra. Hasta el crucero las diferencias no
son muy grandes con la de Salamanca. Se diferencian en la cabecera
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presentando la segoviana, obra maestra de Rodrigo Gil, una espléndida
girola de sicfe tramos trapeciales y siete capillas radiales poligonales.
En el juego volumétrico de la cabecera destacan los tres escalones que
la componen: las capillas, girola y el cuerpo mas elevado dei presbiterio.
El resultado final fue ef logro de una de las mds bellas y encantadoras
catedrales espafiolas.

Rodrigo Gil intervino también en las Gltimas ctapas de fa construccion
de la Catedral de Astorga en la provincia de Ledn. La primera piedra
de la cabecera triabsidial se puso en el afio 1471 vy entrado el siglo XVI
se levantaron las naves. La Catedral de Astorga sirve de enlace entre
el gético de fines del XV y el que todavia en el siglo XVI se resiste a
perecer gracias a una renovada vitalidad.

Juan de Alava

Juan de Alava, que aparece relacionado con las catedrales de Sala-
manca y Segovia, es uno de los mas cumplidos arquitectos y entendido
en el arte de construir. No pudo terminar la catedral de Plasencia pero
con la cabecera, el crucero y un primer tramo de las tres naves ya nos
damos cuenta de la magnifica estructura y acierto del planteamiento
de esta catedral. La intervencidon de varios maestros en la catedral de
Plasencia no rompié Ia unidad del monumento. La nueva iglesia fue co-
menzada en 1498 por el Obispo don Gutierre de Toledo, consagrandose
solemnemente en 1578. Su traza debid ser obra de Enrique Egas pues
en 1497 era maestro mayor de ella. En 1516 aparece trabajando Fran-
cisco de Colonia y en 1517 estaba al frente de las obras Juan de Alava.
A Juan de Alava e sucedieron Alonso de Covarrubias, Diego de Siloe
¥ Rodrigo Gil de Hontafion. La Catedral de Plasencia presenta uno de
los mds extraordinarios conjuntos de bévedas estrelladas de los templos
espafioles en Ias que los nervios se corresponden geométricamente con
cada uno de los elementos del pilar.

A Juan de Alava se debe la iglesia del convento de San Esteban de
Salamanca, realizada a instancias de fray Juan Alvarez de Toledo, hijo
del gran Duque de Alba, y obispo que fue de Cordoba. La iglesia es de
una iinica nave con crucero, profundo presbiterio v capillas hornacinas.
Responde al tipo de iglesias monasticas que se impuso en la época de
los Reyes Catélicos y que se empled en otros templos como El Paular
de Segovia, Santo Tomds de Avila, San Jerdonimo de Madrid, San Juan
de los Reyes de Toledo y tantos otros templos monisticos que obedecen
al mismo tipo. La iglesia de San Esteban es una de las mas bellas y
también de las de mayores proporciones, mide 70 metros de longitud
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desde los pies a la cabecera. La fachada es plateresca, muy rica, que
se ajusta igualmente a ese tipo de fachadas que se asemejan a retablos
realizados en piedra que irrumpen en el panorama arquitecténico espaiiol
en la época de los Reyes Catélicos.

Juan de Alava trabajé con Juan Gil de Hontafion en la iglesia del
Convento de Santa Clara de Briviesca, fundacién de dofla Mencia de
Velasco, hija del Condestable de Burgos. Los trabajos se prolongaron
hasta 1560 interviniendo también el maestro Pedro Rasines. Destaca la
grandiosa cabecera cubierta con bdveda estrellada que pone de manifiesto
la importancia que se concedid a las estructuras de planta central, hasta
el punto de configurarse un grupo de igiesias que se distinguen por su
cabecera centralizada y casi independiente del resto del templo como en
Santo Tomas de Haro o en el convento de la Vid en Burgos. La escuela
de Juan de Alava, y de los Gil de Hontafién, produjo importantes obras
en Salamanca como la iglesia de San Benito, fundacién de los Fonseca
y Maldonado, la de Sancti-Spiritus de las Comendadoras de Santiago,
donde trabajé Juan Gi} ¢l Mozo, y las Iglesias de los conventos de las
Duefias, las Ursulas y las Bernardas de Jesas.

Gil de Morlanes y la arquitectura aragonesa

El reinado de los Reyes Catdlicos fue muy fruetifero en ¢l desarrollo
de la arquitectura. Se ha dicho que se construyé mucho y bien, y aunque
los grandes proyectos de representacion de la monarquia se realizaron
casi todos en tierras de Castilla, lo construido en la Corona de Aragon
no deja de ser relevante. La gran empresa paralela a la que la reina
Isabel acometié en la Cartuja de Miraflores fue la de Santa Engracia en
Zaragoza. Juan II de Aragoén profesaba especial devocidn al santuario
de Santa Engracia porque consideraba que de alli habia recibido la
merced de curarse de una grave enfermedad. En agradecimiento dispuso
convertir el santuario en un gran monasterio {1466), pero la muerte le
sorprendié antes de que pudiera realizar su promesa, y fue su hijo Fer-
nando el Catdlico quien le dio cumplimiento déandole unas dimensiones
tan importantes que tampoco ¢l veria terminado el monasterio,

Aungue al rey se le enterrd en Poblet es posible que al principio se
pensara en fa construceién de este santuario como mausoleo de Juan
I, idea que se desecharia pronto pues la herdldica y los simbolos que
decoran el conjunto no corresponden a Juan If y Juana Enriquez sine a
los Reyes Catdlicos. Las obras se iniciaron en 1493 o algo antes pues
Jerénimo Miinzer ya vio algo de la fabrica. Destaca la portada realizada
por Gil de Morianes -——padre-— que la comenzd en 1504 con criterios
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escultoricos®. Estd concebida como un retablo y asi la continud su hijo
Gil de Morlanes a partir de 1514. La fuente de inspiracion probable-
mente esté en modelos italianos, quizd en la Cartuja de Pavia, en la
catedral de Como, o en algiin otro tipo del arte milanes. El monasterio
sufrié bastante en la guerra de la Independencia y con posterioridad se
destruyd su claustro.

Ademas del Santuario de Santa Engracia hay que destacar otras obras
interesantes en la capital aragonesa. Zaragoza era por entonces una de
las ciudades mds importantes del Reino de Aragén, alli se celebraba la
ceremonia de coronacién de los reyes de Aragdn, y aunque no estaba muy
poblada tenia un peso geopolitico importante, por ello ¢l rey Fernando
coloct al frente de la misma al Arzobispo don Alonso de Aragoén, su hijo
natural, que fue Lugarteniente del Reino en 1482, Canciller de Aragén
al afio siguiente y finalmente Virrey de Aragén, Valencia y Catalufia. En
Zaragoza habia en el siglo XV un edificio singular, el santuario de ia
Virgen del Pilar, que formaba parte de un conjunto que incluia la iglesia
de Santa Maria. No se trataba de un santuario mas dedicado a la Virgen,
sino el tnico lugar donde la tradicién medieval decia que Maria, alin
viva, se habia aparecido a Santiago el Mayor. Un incendio en 1434/35
habia destruido ]a Santa Capilla que se reconstruyd poco después, sus-
titayendo una cubierta de madera por otra abovedada. Luege Fernando
el Catdlico consintid en que parte de los bienes confiscados a los judios
a raiz de la expulsidén se destinaran a las obras de iglesia v santuario.
En 1515 Alonso de Aragdn hizo la consagracion de este santuario que
estuvo en pie hasta 1718,

Pero la gran empresa constructiva en Aragdn fue la remodelacion
de Ia Seo, que se llevd a cabo por deseo del Arzobispe don Alonso de
Aragon. La reforma total del edificio estaba justificada por la impor-
tancia del templo y por ser éste bastante angosto y oscurc. Suponia
la transformacién de ia iglesia de tres naves en una basilica de cinco,
lo cual era un proceso complejo. Los primeros temores surgicron en
1498, ocho afios después de haberse comenzado las obras, al detectarse
problemas estructurales en los pilares que debian sostener el cimborrio.
Como era habitual se llamaron maestros entendidos en el arte de 1a ar-
quitectura —entre ellos a Enrique Egas— para que visitaran las obras
y propusieran una solucién. Es probable que la falta de un arquitecto
o cantero especializado estuviese en la raiz del problema. Aunque en

29. Gil de Merlanes también estd documentado en €l Palacio de ta Dipwtacion de Aragon
(Zaragoza), hoy destruido, en el que también trabajaron Mahoma Rafacon e [brahim de
Ceuta, moriscos, y Domingo Orruzola y Pedro Gombau,
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la obra trabajaba Morlanes, nada hace suponer que su habilidad como
escultor se correspondicra con otra igual en lo arquitecténico. Tampoco
los obreros moriscos estaban acostumbrados a estructuras complejas,
sino mas bien estaticas, con cublerta adintelada. La direccién de las
obras a partir de 505 recayd en Juan de Siguas, apodado Botero, que
pude aportar mayores conocimientos arquitecténicos para la terminacién
de ta obra en la que siguieron trabajando cristianos y moriscos como
Antén de Sarifiena, maestre Gil, Juce de Gali, Xamar, Braym, Monferriz
ete, hasta 1520 en que todo se habia terminade. Zaragoza es una ciudad
donde los edificios mudéjares o hechos por mudéjares configaraban
en cierta medida su perfil. Los alarifes mudéjares y los maestros de
obras cristianos habian trabajado durante mucho tiempo en los mismos
lugares, y las respectivas técnicas habian sido perfectamente asumidas
por ambos grupos que indistintamente podian trabajar segiin un sistema
mudéjar o gdtico.

La Seo o Catedral de Zaragoza atn conserva el espléndido dbside
romanico del vigjo edificio sobre el que se efectuaron las reformas
gotico mudéjares, y fambién renacentistas pues al aumentar el nimero
de naves et templo quedd excesivamente ancho y corto, v fue necesario
prolongar cada nave con dos tramos hacia los pies de la igiesia entre
1546 y 1559, La Seo, con sus cinco naves y con las enormes capillas
que la circundan, es un vasto espacio cuyas infinitas perspectivas se
pierden en todas direcciones.

Otro de los templos que mejor define el Gltimo gético aragonés es la
Colegiata de Barbastro. Se construy6 entre 1500 y 1533 bajo la direccién
de Juan Segura que consiguié levantar una de las mas hermosas iglesias
tipo hallen-kirche de la arguitectura religiosa espafiola. La Colegiata o
Catedral de Barbastro tiene presbiterio poligonal, tres naves y sélo tres
tramos, pero cuadrados, lo que da al espacio una gran diafanidad. La
impresionante esbeltez de los pilares es posible porque las naves son
de igual altura y los pilares sélo reciben cargas verticales. Las bévedas
estan construidas en yeso y poseen una gran riqueza de tracerias.

Los brillantes templos del gético catalan ya habian sido construidos, y
al acabar el siglo XV lo que predeminaba era la arquitectura deméstica
que seguia la tradicion de la vivienda gotica catalana como el Palacio
Berenguer de Aguilar en Barcelona, que alberga el Museo Picasse, la
Casa de los Centellas, ¢l Palacio del Lugarteniente, hoy archivo de la
Corona de Aragon, o ta Casa del Arcediano que fue construida entera-
mente a fines del siglo XV por el arcediano mayor Luis Despla ({524)
y en la que empieza a apuntar el Renacimiento. No obstante, quiza el
inice monumento verdaderamente isabelino de Catalufia es el claustro
franciscano de San Bartolomé en Bellpuig (Lérida) que originalmente
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tuvo sélo dos pisos, el bajo con arcos apuntados y el alto concebido
como galeria de arcos carpaneles sobre columnas entorchadas.

ARQUITECTURA CIVIL Y RESIDENCIAL

Como ya hemos indicado, el reinado de los Reyes Catélicos supone en
lo arquitectdnico una etapa muy fecunda. En buena medida se explica por
el amplio desarrollo que adquirio la arquitectura civil publica y privada.
En fo publico, los Cabildos tomaron la iniciativa del desarrollo urbanis-
tico y arquitectdnico de sus municipios y promovieron directamente la
construccion de nuevos edificios para el equipamiento de las ciudades
como lonjas, alhéndigas, carnicerias, pescaderias, o las propias casas
consistoriales cuya edificacién en todas las ciudades y villas de Espafia
fue alentada por los Reyes Catdlicos segiin se refleja en el Ordenamiento
de las Cortes de Toledo de 1480. La mayor parte de estas edificaciones
municipales —a excepcidén de las casas consistoriales, o de algin otro
edificio representativo— eran de escaso valor artistico aunque respondian
a un concepto tardogético de la arquitectura. No obstante hay algunos
ejemplos monumentales como la Lonja de Valencia, comenzada en [483
por Pedro Compte y I. Ibarra a imitacién de la de Palma y en estilo
g26tico’®®, o como la Universidad de Salamanca comenzada a construir
en el reinado de fos Reyes Catdlicos y terminada en 1533 como las
Escuelas Menores de la misma ciudad,

A las obras promovidas por los ayuntamientos, por la Corona o la
Iglesia, se sumaron las de iniciativa particular, para el uso privado, que
representan una buena parte de la arquitectura civil realizada en este
periodo floreciente de las ciudades. Son especialmente casas y palacios
en los que se mezcla mejor que en ningdn otro ambito el gético, el
mudéjar, y el renacimienio importado de Italia.

Las casas sefioriales se posicionaron en los nucleos urbanos y se
mostraban ante la ciudad como verdaderas residencias privadas y ci-
viles, eliminando para ello los motivos de recuerdo militar como las
pequefias torres que flanqueaban la fachada, e incorporando elementos
mas amables y urbanos como las galerias/miradores que se abren en el
iltimo piso. No obstante todavia se mantendrd durante algin tiempo
a finales del sigle XV el modelo de casa fuerte como 1a del Conde de
Ofiate en Avila, conocida como Torreén de los Guzmanes. Cobréd espe-

30. Centiene no cbstante elementos renacentisias en la parte realizada entre 1537 y 1548,
fecha de su terminacion.
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cial importancia en estas residencias urbanas el patio central porticado,
elemento de la arquitectura domestica que se cuidé especialmente, y
gue sirvid para mejorar [a distribucion de las piezas de habitacion. Las
portadas presentaban de forma casi invariable largas dovelas con las
que se formaba un arco semicircular, enmarcado con un alfiz, bajo ¢l
que se colocaban los escudos nobiliarios u otros motivos herdldicos y
simbolicos de la familia. La mayoria de estos palacios pertenecieron
a familias nobles al servicio de la Corona o que poseyeron cargos o
dignidades pdblicas ¢n la ciudad donde residian. Son ejemplio de esta
arquitectura civil de cardcter monumental el Palacio de los Condesta-
bles en Burgos, llamado vulgarmente Casa del Corddn, el Palacio de
Monsalve en Zamora, conocido con el nombre de Casa de los Momos,
ta Casa del Marqués de Villagodio en la misma ciudad de Zamora, la
de dofia Maria la Brava en Salamanca, la Casa de los Picos de Segovia,
construida por don Juan de la Hoz hacia 1500, el Palacio de Montarco
en Ciudad Rodrigo, el de los Golfines en Céaceres y muchos méas en
cada provincia.

Entre los ejemplos conservados mas monumentales de arquitectura
doméstica destaca ia Casa de las Conchas de Salamanca, mandada
construir por Rodrige Arias Maldonado (1493), Catedrético de Medicina
en la Universidad, miembro del Consejo de los Reyes Catdlicos, y su
embajador en Portugal y Francia. Tales servicios justifican la presencia
del escudo real con sus divisas en lo alto de fa fachada sobre el eje de la
puerta. Es una casa tardogotica ajustada al tipo de casa torre que ain era
comun en la época. Los pocos elementos renacentistas que encontramos
proceden de una remodelacién realizada a partir de 1517. El patio es
de una gran originalidad, estd compuesto con arcos mixtilineos goticos
en la planta baja, y escarzanos sobre columnas renacentistas en lz alta,
La casa quedd incompleta al morir don Rodrigo (1517) v hay quienes
piensan que fue entonces cuando se introdujeron las célebres conchas
dispuestas sobre una invisible red de rombos haciendo con ello original
mencion heraldica al blasdn de dofia Juana Pimentel con la que habia
contraido matrimonio. Otra version sin embargo sefiala que las conchas
que dan nombre a la casa y que salpican toda la fachada, no son sino
una reiterada manifestacion herdldica de la Orden de Santiago a la
que pertenecia su duefio el doctor Talavera Maldonado. El tema de un
ornamento simple repetido por toda la fachada o habia usado ya Juan
Guas en ei Palacio del Infantado de Guadalajara y se convertird en un
elemento decorativo recurrente en la arquitectura doméstica espafiola.
Cada uno de los palacios erigidos en estos aiflos muestra una fuerte
personalidad y podemos decir que son modelos que practicamente se
acaban en s{ mismos,
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Ei palacio de tos Condestables en Burgoes es otro de los mas notables.
Lo edificé el Condestable de Castilla, Pedro Gonzalez de Velasco y su
esposa Mencia de Mendoza, descosos de poseer una residencia en la
cindad. Contemporineamente habian obtenido el derecho de sepultura en
la catedral donde a imitacion del antiguo Condestable Alvaro de Luna,
se construird ef gigantesco ochavo funerario. El palacio, que se conocera
como Casa del Cordén por el recuerdo franciscano que cifie la fachada,
presenta muchisimas modificaciones, algunas no muy afortunadas como
tas neogodticas llevadas a cabo por el arquitecto Lampérez que afectaron
especialmente a la fachada aunque se conserva la portada original con
el cordén franciscano, el arco plano de la puerta, y los escudos ¢ ins-
cripciones gue contienen los emblemas y divisas de ambos esposos. En
el interior del palacio habia un enorme patic con arcos muy rebajados
de gran efecto, y ampiias y ricas estancias en las que puntualmente
residieron los Reyes Catdlicos.

La casa de los Picos en Segovia pertenecid originalmente a Alonso
Gonzalez de la Hoz, Contador Mayor del Reino, pero fue su hijo, el regi-
dor Juan de la Hoz quien mandd levantar la famosa fachada®, utilizando
un recurso plastico similar al de la Casa de las Conchas, aunque menos
emblemdtico: pequefias piramides o puntas de diamante distribuidas de
modo similar al que usé Guas en el palacio del Infantado. Otropalacio
civil interesante es el Palacio de los Golfines en el que se mezclan los
estilos isabelino y renaciente en una feliz y sobria conjuncién. Es una
adaptacion de tos motivos renacientes a la concepeidon gotica de las
fachadas urbanas. La portada es de medio punto con alfiz gdtico que
encuadran dos ventanas superpuestas, la superior ajimezada. Sobre la
fachada y una de las torres corre una cresteria salmantina de bichas y
flameros, bajo ella un gran escudo y medallones.

En Aragén y el Valle del Ebro se desarrollaron unas caracteristicas
propias y particulares en los palacios: presentan puerta de medio punto,
balcones muy volados en el piso principal y galeria de ventanas semicir-
culares o rectangulares corenada por un alero o rafe muy saliente, y toda
la construccién realizada en ladrillo. En el interior las casas sefioriales
tienen patio con arcadas o arquitrabes sobre columnas de perfiles aba-
laustrados. En Valencia, donde el Renacimiento hace su aparicion antes
que en otros sitios de Espafia, destaca el Palacio de Vich, construido entre
1510 y 1520 por Jeronimo Vich, embajador de Fernando el Catélico en
Roma. Seguramente fue italizno el tracista de los planos. La portada,

31. Originaimente el efecto de la fachada debia ser otro pues las ventanas actuales son
del siglo XVI mientras el resto data 1500,
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hoy destruida, era de estilo lombardo, los capiteles bramantescos y las
cornisas estaban talladas en marmol de Carrara.

Un capitulo aparte merccen las casas reales, Los reyes como los nobles,
cuande estaba tocande a su fin el feudalisme y se inicia un nuevo periodo
de florecimiento de las ciudades, comenzaron a habitar en el espacio ur-
bano. Unas veces lo hicieron en casas propias como en el Pafacio que la
reina Isabel poseyd en la plaza mayor de Medina del Campo, otras veces
sc¢ alojaron en las casas de sus colaboradores y funcionarios. Sabemos
que los reyes posaron en la casa de los Vivero en Valladolid, en la Casa
de las Conchas de Salamanca, en la del Cordén de Burgos™, o en la de
los Marqueses de Moya en Toledo, También sirvieron de alojamiento
regio algunos castillos/palacio, casas de campo o cazaderos, y los apo-
sentos reales edificados en monasterios, especialmente utilizados estos
Gltimos para el retiro espiritual de los monarcas como Santo Tomds de
Avila, la Mejorada de Olmedo (Valladolid), el monasterio jerénimo de
El Abrojo (Valladolid), o la Hospederia Real construida por Juan Guas
en el Monasterio de Guadalupe (Caceres).

Los Reyes Catdlicos se alojaron en Guadalupe en varias ocasiones du-
rante la Guerra de Granada, en 1482 y 1486. Seguramente no encontraron
comodo el espacie y por ello la reina mandé construir un palacio real de
nueva planta unido a las edificaciones mondsticas. El capitulo autorizé la
construccidn del Cuarto Real del Monasterio de Guadalupe tras la reunion
celebrada el 3 de noviembre de 1486 y encomendaron las obras al cantero
Diego Velardo®. Si embargo [a reina quiso que fuese Juan Guas, su maestro
mayor en las obras de Toledo, quien diera la traza y estuviera at frente de las
obras, que comenzaron et marzo de 1487. Juan Guas se sirvid de un amplio
equipo de oficiales al frente del cual estaba el cantero Diego Velardo: para
los artesonados, techumbres, escalera real y otras labores de carpinteria
acudio a Migue! Sanchez de Cordoba, carpintero y vecine de Toledo, los

32. En el Palacio det Corddn recibieron los reyes a Cristébal Coién en 1497 tras su
segundo viaje a América. En ¢l contrajeron matrimonio el Principe don Juan y Margarita
de Austria. En esta casa fallecid Felipe I et Hermoso y en 1515 se firmd el documente
que reconocia la incorporacion del reino de Navarra a la Corona de Castilla.

33. Segum la tradicién, Ja imagen de la Virgen fue un regalo de San Gregorio Magno a
San Isidoro de Sevilla, que juntos la habian sacado en procesion por las calles de Sevilla
para conjurar una temrible peste. La imagen fue cscondida en la Sierra de Guadalupe
por los cristianos er el 711 para salvarla de la invasion arabe, y un pastor llamado Gil
Cordero la encontrd en el afio 1325, En ¢l lugar del hailazgo se alzd una pequefia ermita,
transformada por Alfonso X1 (1312-1350) en monasterio para agradecer a la Virgen su
triunfo sobre ios musulmanes en la batalla del Salado {1340). El Priorato de Guadalupe
fue entregado por Juan I a la orden de San Jerdnimo en cl afio 1389 Desde ese momento
los monarcas de la dinastia Trastdmara volcaron en €l su proteccion.
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trabajos de policromia los dirigié Fray Diego de Guadalupe, pintor jerdni-
mo que habia cobrado fama en la Orden tras decorar varios retablos, fray
Fernando «el herreron hizo las rejas de hierro, y Pedro Ortiz las labores de
cerdmica y azulejeria. Guas hizo una obra gdtica en sus partes sustanciales
y la adornd con yeserias y carpinteria musulmanas. La obra se financié con
los bienes confiscados por la Inquisicidn a los herejes en la misma Puebla
de Guadalupe. Gracias a ello estuvo terminada en lo esencial a finales de
1491 aunque se continud trabajando en ella hasta 1499.

Constaba el edificio de un cuerpo central alargado en el que se abria
una hermosa galeria de arcos rebajados desde la que se podia contemplar
ta huerta del monasterio. Dos torres o flanqueaban en sus extremos sin
sobresalir en altura. Detrds estaba el patio porticado que marcaba una
cierta separacidn con el recinto conventual, Los aposentos se organizaban
en la planta noble conforme a la etigueta castellana con una gran sala
de recepciones central y las camaras privadas en los extremos. El lujo
era la nota dominante en las salas de aparato cuyos muros se adornaban
con tapices y pinturas, y los artesonados brillaban de oro y azul. En
contraste el exterior de la Hospederia ofrecia un aspecto austero, como
correspondia a su ubicacién dentro de los limites del Monasterio.

Las residencias reales son uno de los mayores escaparates del po-
der, por ello los Reyes Catolicos dedicaren mucho esfuerzo a remozar
o aumentar los palacios que ya habia, y dispusieron los medios para
que se hicieran otros. Se intervino en la antigua red palacial espafiola
en funcioén de las circunstancias politicas y econémicas imperantes en
cada momento. Asi, al comienzo del reinade, para asegurar el trono,
la reina Isabel utilizo los palacios del corazén de Castilla: Medina del
Campo*, Tordesillas, Valladolid®, y Madrigal de tas Altas Torres, que
tuvieron un importante papel en la lucha contra Alfonso V de Portugal
y los partidarios de la Beltraneja. Con este grupo de palacios en torno
a Vailadolid compitieron los alcdzares v casas reales del eje Madrid,
Segovia® y Toledo. El tercer bloque importante de residencias reales son

34, En Medina del Campo se usaban los apesentos del Castillo de la Mota perc la reina
prefirid los Palacios de la Plaza Mayor donde falleceria en 1504,

35. En Valladolid no habia ningin palacio real pese a la importancia del nicleo urbano
por lo que los reyes se velan obligados a alojarse en palacios nobiliarios. En uno de ellos,
e} de los Vizcondes de Altamira, contrajeron matrimonio ¢l 18 de octubre de 1469. Luego
se convertird en sede de la Chancilleria.

36. En Segovia habia un palacio real urbano construido por Enrique 1V cerca de la iglesia
de San Martin, y un fuerte alcizar donde se guardaba el Tesore de la Corona, ademas de
dos aposentos regios ubicados respectivamente dentro de los Monasterios de El Parral y
de Santa Cruz.
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los palacios andaluces cuya utilidad estuvo condicionada especialmente
por las campafias bélicas dirigidas a debilitar y acabar con el altimo
reducto musulmén de fa Peninsula: el Reino de Granada.

En cada alcézar o palacio real solfa haber un maestro mayor encargado
del mantenimiento del inmueble. El cargo de maestro mayor podia ser
ostentado por un arquitecto o cantero, pero también por carpinteros,
albaililes, e incluso en alguna ocasién por un pintor. En algunos de los
palacies mas importantes era todo un equipo de artistas ef encargado
de mantener y conservar el edificio en perfecto estado de habitabilidad,
efectuando para ello las reparaciones necesarias o las obras de nueva
planta que los monarcas ordenasen. Los maestros mayores eran nombrados
directamente por los reyes, y muchas veces lo fueron maestros mudéjares,
Asi por gjemplo en los alcdzares de Madrid trabajaron: Maestre Yuga de
Segovia®™ | carpintero y maestro mayor de los alcdzares de la villa de
Madrid en época de Juan II, su hijo Maestre Lope,*® Gonzalo Fernan-
dez?® que antes de su conversion se [lamaba Maestre Hazén y compartia
el cargo de maestro mayor del alcdzar con Diege Hurtado, también de
origen morisco, Hlamado antes de su conversién Maestre Mahomad®. En
los alcazares de Teledo trabajaron Maestre Farax (1482/1489), y tras su
muerte maestro Abrahen Redomero. En los alcdzares y atarazanas de
Sevilla: Maestre Mahomad Agudo, maestro mayor de los «albafiares e
solares», su hijo maestro Hamete Agudo, y Francisco Fernandez que
antes de su conversion se llamaba Hamete de Cobexi, albafiil.

En Granada pocos dias después de la conquista los Reyes Catdlicos
empezaron a promulgar las primeras disposiciones orientadas a garantizar
la reconstruccion de las principales fortalezas y murallas de la ciudad y
de la ciudadela de la Alhambra. Desde ¢l 11 de marzo de 1492 aparece
en los libros de gastos de la Alhambra y Casas reales un artifice moro
llamado maestre Avran de las Maderas también nombrado Avray, Abrayn,

37. Trabajo en el alcdzar de Madrid y en la fortaleza del Pardo. Murié en 1474

38, En 1480 estaba en la cumbre de su carrera. Murid en 1482,

3G, En 1503 era vecino de Madrid y maestro mayor de las obras de los alcazares de dicha
villa. Maestre Hazdn inicid en 1499, antes de su conversidn, la construccién del Hospital
de la Concepceion de Nuestra Sefiora, fundado en Madrid por Francisco Ramirez de Madrid
(+1501} secrefario v despensero mayor de las raciones y quitaciones de los oficiales de la
casa de la reina, y por su mujer Beatriz Galindo «la Latina» (+1534), camarera y maestra
de latin de la reina Isabel. De este hospital s¢lo se conserva la portada, ubicada hey en
la ciudad universitaria de Madrid.

40. No sabemos si habla algin grado de parentesco entre €l y un tal Alenso Hurtado que
era mayordomo de ias obras reales del alcazar en 1540, Dicgo Hurtado estd documentado
desde 1503.
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Abrahen que debia ser un especialista en albafiiieria y quien tuvo a su
cargo la compartimentacién de las salas y los trabajos de mantenimiento
para adecuar el palacie al uso de los monarcas que entre 1499 y 1501
estuvieron en (Granada para acabar con las revueltas moriscas. Antes
de su llegada, el dos de julio de 1499 estuvo supervisando las obras
de acondicionamiento Lorenzo Vézquez, llamado quizd por don iﬁigo
Lopez de Mendoza, segundo Conde de Tendilla y primer alcaide de la
Alhambra. En febrero de 1500 ya se habia convertido maestre Avray
a la Fe Catdlica pasando a llamarse Fernando de las Maderas, y fue
nombrado maestro mayor de las obras. A partir de 1502 los reyes ya
no residieron mas en la Alhambra y la figura de Maestre Fernando o
Hernando de las Maderas parece eclipsarse.

En la Alhambra, pero procedente de la fabrica de la Aljaferia, trabajé
también Jerénimo de Palacios, carpintero y albafiif mudéjar, llamade
Mahoma de Palacios antes de su conversidn. Su relacién con las obras
rezles hace muy posible que fuese él uno de los maestros mudéjares
zaragozanos requeridos por el rey don Fernando desde Santa Fe ef 13 de
marzo de 1492 para las obras de la AlThambra®, Trabajé en [a Alhambra
a partir de 1495, y se convirtid en uno de los maestros predilectos de
la reina, para la cual realizaba mobiliario de lujo, y en asiduo acompa-
flante de los reyes en sus desplazamientos encargindose de preparar sus
alojamientos®. En 1500 ya se habia convertido vy tomado ¢l nombre de
Jerdmimo de Palacios, v habia contraido matrimonio con Ana de Pala-
cios, seguramente de origen mudéjar como él, que servia en la Corte.,
Tuvieron un hijo al que Hamaron Miguel quizéd en honor del principe
don Miguel. El rey don Fernando le ennoblecerd y armari caballero,
€aso unice en su tiempo.

El 20 de abril de 1505 el rey Fernando firmé una Provisiéon Real en
nombre de la ausente reina dofia Juana por la que nombraba a Jerénimo
de Palacios veedor de las obras que los reyes promovieron en Granada:
Capilla Real, Catedral de Nuestra Sefiora Santa Maria de la O, Monas-
terios de San Francisco y Santa [sabel, y Hospital Real. Pasé entonces
a residir en Granada, donde hay pagos documentados en 1509 y 1513,
Actué de mensajero entre don Ifigo Lopez de Mendoza, Conde de Ten-
difla, y el rey don Fernando en 1509 cuando se vié que la Capilia Real
era demasiado baja y estrecha, y Enrique Egas, molesto, amenazaba con

41. En ia Alhambra trabajard otro artifice del mismo nombre que no parece ser ta misma
persona.

42. El hizo el ataid de la reina y la cama alta para asentar las andas para Lransportar et
cuerpo a Granada.
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abandonar {as obras. Seguia trabajando en 1519, siendo rey don Carlos,
en el Hospital Real y Hospital de la Alhambra. Murié el 16 de junio
de 1524 recibiendo sepultura en la desaparecida ermita de los Martires
junto a la Alhambra®,

Sebastidn de Palacios, primo de Jeronimo de Palacios, era albaiiil v
carpintero, y fue Jerdnimo quien le llevd a servir a la Corte, probable-
mente a partir de 1501 afio en que se le menciona por primera vez",

En Zaragoza en la segunde mitad del siglo XV, trabajé el maestro
mudéjar Farax de Gali, miembro de una nutrida familia de artistas, que
estuve al frente de la remodelacion de la Aljaferia. Hacia 1488 ¢l Rey
ordeno la construccién de nuevos aposentos en el castillo de la Aljaferia
(Al-Yafariyya) situado en el extremo occidental de la ciudad y a extra-
muros de ¢lia. Era un palacio de recreo rodeado de huertas que regaba
el rio Ebro*’. Farax de Gali intervino desde el principio en los trabajos
de la Aljaferia, y desde!493 se le menciona como maestro mayor. Sus
colaboradores en el arte de la carpinteria también eran mudéjares, aunque
la estética utilizada se caracterizo por la hibridacion. En la Aljaferfa realizd
la magnifica cubierta de la «sala nueva» hoy conocida como Salon del
Trono. El contrato data del dia 23 de abril de 1493, y ademas de Farax®
trabajarian Mahoma Palacios y Brahem Monferriz. Es un artesonado
en el que destaca una labor de lazo que enmarca casetones octogonales
decorados con pifias y con las divisas del yugo y las flechas bajo el que
hay una rica galeria de arcos conopiales, clemento gdtico afiadido a una
obra eminentemente mudéjar.

La Casa Real de la Aljaferia fue la tnica obra palatina de enver-
gadura emprendida por los Reyes Catdlicos en los territorios de la
Corona de Aragén. Dominguez Casas ha indicado que las razones de
este desequilibrio constructivo con respecto al gran volumen de obras
en los palacios reales de Castilla hay que buscarlas en la existencia en

43. Situada en la colina de la Athambra, en el corral de los cautivos, asi Hamado porque
alli se encerrd a los prisioneros cristianos que eran obligados a trabajar en las obras reales.
Fueron los propios reyes Catdlicos quicnes mandaron edificar la ermita para sacralizar
el tugar. El Emperador Carlos V puso durante su estancia en la ciudad en 1526 la ermita
bajo la jurisdiccion de la Capilla Real.

44. Los reyes Catélicos le concedieron en 1508 la posesion de unos bafios arabes en la
ciudad de Granada, los «Baiios del Nogaly en la carrera del Darro.

45, La residencia oficial de los emires era ¢l Palacio de la Zuda dentro de las muratlas
romanas de la ciudad

46. Farax estaba casado con Cecan Azafar y tuvo tres hijos, Marién, Zora y Mahoma que
cuando s¢ convirtid adopto el nombre de Juan de Gali. Sucedid a su padre como maestro
de la Aljaferia y de las obras reales de Aragdn. Murio el 16 de noviembre de §500.
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Aragdn de una red de viejos palacios del siglo XIV bien construidos y
en buen estado de conservacion, asi como en el prolongado absentismo
de los Soberanos, que se remontaba a los tiempos en que Alfonso V el
Magnanimo residia en Napoles®,

En Zaragoza, Tarazona, Calatayud, Monzdn, y otros lugares de la
Corona de Aragdn solian reunir los reyes las Cortes Aragonesas. Los
reyes se alojaren en vigjas casas reales o en palacios de la nobleza o
el clero local. En Tarazona los reyes residieron en el palacio episcopal,
el mejor que habia en la poblacién. En Monzon (Huesca) se celebraron
Cortes en 1510 y el rey Fernando residié en un palacio compuesto por
dos grandes cuerpos dispuestos en dngulo recto que formaban un patio
abierto ante las huertas. En la localidad zaragozana de Sos del Rey
Catdlico el rey se alojaba en el Palacio de Sada, construido en el siglo
XII1, que tenia dos patios principales de planta irregular. Otros palacios
reales encontramos en Valencia y en el principado de Catalufia, como
los palacios reales de Barcelona: el Palacio Real Mayor reformado en
el siglo XIV por Pedro el Ceremonioso estando al frente de fas obras
Guillem Carbonell, que se utilizaba preferentemente para actos oficiales,
y el Palacio Real Menor en la calle de Palau que era de cardcter nas
privado. También contaban los reyes con el Castillo-Palacio de Perpifian
(Rosellon) del siglo XHI/XIV, el Cuarto Real de la fortaleza de Salsas
{Rosellony, 1a fortaleza catalana mas septentrional del Rosellén, ademas
de algunos palacios reales mondsticos como en el monasterio benedictino
de Monserrat, en el monasterio cisterciense de Poblet (Tarragona), o en
Santes Creus (Tarragona).

Otras residencias reales y sefioriales permanecieron en el ambito rural
y muchas de ellas se transformaron en castillos-palacio. Podria parccer
que nada importante se hizo en lo relativo a los castillos a juzgar por
las disposiciones dictadas por los Reyes Catélicos que para hacer maés
dificil Ia insurreccién de la nobleza frente al poder real ordenaron de-
rrocar castillos y abatir torres, ¢ impidieren levantar nuevas fortalezas.
Realmente se desmantelaron o derribaron muchas torres, barbacanas y
fortificaciones de los vigjos castillos sefioriales, pero al mismo tienipo los
castillos vivieron también una etapa dorada, resurgieron con fuerza. Se

47. DOMINGUEZ CASAS, Rafact. Arre yetigueta..., p. 499. Alfonso V el Magnanimo
residio en Valencia a partir de 1424 y en Napoles desde 1432 hasta su muerte en 1458, La
incorporacién definitiva del Reine de Napoles a la Corona aragonesa, animé a Fernando
el Catédlico a visilar sus nuevas poscsiones en 1506, Asi conocié el Castillo-Palacio de
Castel Nuovo donde hizo una entrada digna de un emperador romano y donde residié
desde octubre de 1506 Lasia junio del afio siguiente.
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han contabilizado cerca de un centenar de nuevos castillos en el periodo
que va entre 1474 y 1504 si bien es cierto que a la eficacia defensiva
de su estructura se superpusieron otros valores que tenfan més que ver
con la ostentacién de nobleza, de ia riqueza o del poderio.

Los sefiores de la nobleza castellana, aragonesa o andaluza buscaron no
s0lo manifestar su poder y asegurar sus estados sino también impresionar
por el Iujo y la magnificencia, Castillos como el de Coca de la familia
de los Fonseca, no pueden comprenderse como simples plazas fuertes
militares, sino como verdaderos palacios fortificados que pregonan la
grandeza de! sefior. Pertenecen a la misma estética castitios como el de
Pefiafiel {Valladolid), Alarcén (Cuenca), Olite (Navarra), Fuensaldaiia
(Valladolid), o el de los Condes de Benavente (Zamorz) gue no se ha
conservado practicamente pero que conocemos por la descripeion de
Miinzer. Estaba sobre una pequefia colina fuera de la ciudad. Tenia una
planta casi cuadrada con cuatro torres en fos vértices, y un gran patio
interior al que daba la capilla y los distintos pabellones y estancias
cubiertas con armaduras de madera dorada. Segin la descripcién de
Miinzer disponia de gran numero de subterrinecos, pasadizos, lugares
para sacar agua, molinos, y un parque de fieras.

Destaca igualmente ¢l castillo de ta Mota en Medina del Campo que
como los de Coca y Arévalo posee abundantes clementos mudéjares
aunque los dispositivos militares no difieren de los de ofros castillos de
la época. El obrero mayor Fernando de Carrefio inicid la construccion
hacia 1440. Luego lo reformaron y ampliaron los Reyes Catélicos que
hicieron de €1 su residencia en varias ocasiones®. La construccién es de
hormigén apisonado revestido de ladrillo. Su planta es trapecial irregu-
lar constituida por dos recintos y una torre def homenaje en uno de los
angulos. Lo mas interesante militarmente es la cortina exterior reforzada
por torres redondas y garitones, y el adarve. Los detalles decorativos
del interior son mudéjares.

El castillo de Coca en la provincia de Segovia, fue el original bastién
de los Fonseca. Lo mandé hacer don Alonso de Fonseca, Arzobispo de
Sevilla. Fue construido por alarifes moriscos duchos en el arte de apa-
rejar ¢l ladrillo, aunque su concepto militar es occidental y moderno.
Tiene fosos y taludes propios de las fortalezas artilleras ya que se trata
de una creacién de finales del siglo XV que se terminaria entrado el
XVI. EI castillo es de planta cast cuadrada con dos recintos con grandes
torreones angulares y torres menores en los lienzos. Existe un amplio

48. Lo fue también de dofia Juana Ja Loca, y tuego prision de Estado de donde se figo
César Borgia en 1506,
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foso, no para llenarse de agua sino con intenciones artiileras. La torre
del homenaje como es habitual ocupa uno de los dngulos del recinto
interior y es de una enorme magnitud, acompafiada de otras torrecillas
y guaitas cilindricas.

El castillo de Belmonte (Cuenca) fue levantado a partir de 1456 por
don Juan Pacheco, sefior de Villena, mayordomo de Enrique IV. Tiene
una disposicién dinica en Espafia: un triangulo equildtero forma el patio
o plaza de armas. Dos de sus lados llevan galerias v aposentos: es el
palacio civil; ¢l otro lado se retrac mds al fondo y en su medio se alza
ta torre def homenaje, punto fuerte de la defensa militar. Todos los an-
gulos salientes llevan torres cilindricas con matacanes. Como primera
cortina para la defensa rodea el castillo un muro con adarve, merlones,
y saecteras, con tres puertas defendidas por cubos almenades. Ef inte-
rior debia ser extraordinario con mezela de gotico y mudéjar. Uno de
los salones tenia una armadura gdtico-mudéjar giratoria que por medio
de incrustaciones de cristales de colores cobraba a la luz aspectos in-
sospechados. En este castillo, mitad fortaleza y mitad palacio, estuvo
prisionera la Beltraneja.

Las mejoras que se realizaron en fortalezas ya existentes permitieron
incorporar rasgos mas refinados y airosos a los castillos. Asi ocurrié
con las reformas de la torre del homenaje del Castillo de Medina del
Campo o con la torre del homenaje del Alcdzar de Segovia en tiempos
de Juan iI que hicieron que el alcézar se convirtiese en un magnifico
gjemplo de esta arquitectura entre militar y sefiorial, que alcanzé su
cenit a finales del siglo XV y durante el siglo XVI con la tipologia de
castillo/palacio.

Aunque antes del fines del siglo XV habia castillos que tenian en el
interior estancias ricamente decoradas no eran propiamente castillos-
palacio sino solamente castillos con lujosos aposentos en su interior. El
castillo-palacio sin embargo esti concebido y planificado como tal desde el
principio. Suelen tener una planta regular y geométrica puesto que fueron
proyectades con una intencién unitaria. La planta generalmente es mas o
menos rectangular o cuadrada con torreones en los angulos, generalmente
circulares, y el micleo de la fortaleza fo constituye el patic sefiorial que
en algunos casos adquiere caracteres de gran obra arquitectonica como
¢l de Manzanares ¢l Real, La Calahorra o Vélez-Blanco,

Uno de los mejores castilios/palacio que se conservan en Espaia
es el de Manzanares el Real (Madrid), obra de Juan Guas, mandado
construir por don Diego Hurtado de Mendoza en 1475, Es un verdadero
patacio dentro de una coraza militar bien organizada con sus altos muros
coronados de almenas, sus adarves salientes, los matacanes corridos, y
sus torres cilindricas con airosos «caballeros» que no afiaden nada a la
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seguridad del castillo pero ofrecen una nueva estética en la que la severa
imagen militar cedi6 ante soluciones mas galanas que enriquecieron su
aspecto. La rica decoracidn exterior y el espléndido patio isabelino del
interior le confieren ese aspecto palacial.

En Andalucia los castillos contaban con una fuerte tradicion de época
hispanomusulmana y con un elemento propio que era la alcazaba de
raigambre morisca. Es mas que un castillo, y mis que un palacio, pues
es el asiento de una corte que desde alli gobierna v domina la ciudad.
La reina de las alcazabas de la Peninsula es la Alhambra de Granada,
pero existen otras muchas como la de Almeria, Alcald Ia Real, Malaga,
Guadix, Carmona, Utrera, Alcala de Guadaira... ¢ incluso el alcazar de
Sevilia aunque su insercién en un ambiente cada vez mas urbano le hize
perder esa posiciéon reservada propia de las alcazabas andaluzas. En las
alcazabas y alcdzares andaluces los Reyes Catdlicos acometieron las
reformas y restauraciones necesarias para su mantenimiento valiéndose
para elle de numerosos oficiales mudéiares. Pero junto a estas alcazabas
encontramos en tierras andaluzas algunas fortificaciones levantadas de
nuevo en el reinado de los Reyes Catdlicos que tuvieron un caricter bien
distinto. No se ajustan al tipo de alcazaba sino al de castillo/palacio que
ya contaba con varios sigios de antigiiedad en la peninsula (ej. Bellver
del siglo XIII). En este sentido destacan especiaimente el castillo de
Vélez Blanco en Almeria y el de a Calahorra en Granada que presentan
la importancia de incorporar un patio renacentista italiano gue rompia
claramente con ia estética isabelina.

El Castilio/palacio de Vélez Blanco como el de la Calahorra se cons-
truyeron en nuevos sefiorios establecidos tras la Guerra de Granada.
El castillo de Vélez Blanco lo mandd hacer don Pedre Fajarde, hijo
de Juan Chacdn y de Maria Fajardo, Marqués de Vélez y Adelantado
de Murcia, ajustandose a aquella idea de conciliar la fortaleza medie-
val con el palacio renacentista. Con los mismos criteries se levantd el
Castillo de la Calahorra gue pertenecié a Rodrigo de Vivar y Mendoza,
hijo primogénito del gran Cardenal Mendoza quien 1o habia legitimado
después de superar bastantes obstaculos, pudiendo asi heredar los bie~
nes paternos, entre etios el sefiorio del Zenete, que fue convertido en
Marquesado como regalo de bodas los Reyes Catolicos. Ambos castillos
se construyeron, ¢ remodelaron sobre la base de una antigua fortaleza
musulmana, per los mismos afios, el de Vélez Blanco entre 1506 y 1515,
y el de la Calahorra entre 1502 y 1512%,

49. Tradicionalmente venia considerdndose como fecha de inicio de las cbras el afo
de 1509. Esta fecha hay que revisarla ya que en febrero de 1502 se contraté en Valencia
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En la Calahorra es posible que la primera idea del patio que ordena
el palacio interior procediera del disefio de algin arquitecto italiano
cuya identidad desconocemos, y que el proyecto fuers interpretado lo
mejor posible por Lorenze Vazquez y su equipo. Lorenzo Vézquez fue
recomendado seguramente por ¢l Conde de Tendilla 2 don Rodrigo,
y es el primer arquitecte de la Calahorra cuyo nombre conozcamos.
No obstante pronto surgieron algunos problemas entre ¢l Marqués v
Lorenze Vazquez que condujeron al encarcelamiento de éste en 1509,
Fue entonces cuando se incorpord el escultor/arguitecto genovés Michel
Carlone, que tal vez era conocido por Martin Centurién, banquero del
Marqués, que pertenecia a una de las mas destacadas familias genovesas
de mercaderes establecidas desde antiguo en Andalucia.

Desde que Michei Carlone estuvo al frente de las obras se multiplicaron
los encargos a Génova de materiales labrados para la Calahorra®®. Del
iltimo de estos encargos parece deducirse que en esa fecha faltaba por
realizar todo lo correspondiente a la planta superior y que por tanto la
intervencién de Lorenzo Vazquez consistid en la organizacidn general
del proyecto y la construccion de la planta baja del patio. Los capiteles
de las columnas dan fe de ello, los de la planta inferior son de orden
corintio y compuesto y presentan una banda decorada con diferentes mo-
tivos debajo del collarino, mientras que los del cuerpo superior, labrados
en Carrara, denotan la procedencia de modelos del norte de talia.

En el palacio de la Calahorra 1a escalera refleja una concepeidn espacial
y de perspectiva de origen genovés. Su disposicion obligd a realizar una
ampliacion del perimetro del recinto fortificado, creandose un espacio
en torno 4 la caja de la escalera que ocupa toda la panda del patio a la
que se abre y se proyecta hacia el exterior mas alla del perimetro de los
muros. Esta solucién acredita como la funcidn defensiva no era priori-
taria, y sf lo era disponer de una residencia palaciega labrada conforme
a los nuevos ideales de la arquitectura quatirocentista.

con Guillem Gilaber diversas piezas talladas en madera para la Calahorra. Esto sugiere
inciuso un estado avanzado de la construccion de la fortaleza pues el maestro era conocido
en Valencia por su trabajo de artesonados de manera. Se piensa que pudo realizar la 1atla
de los artesonados del primer piso que terminaria en 1509. La vinculacién de Valencia
con La Calaherra se debe a que don Rodrigo tenia ubicado alli su centro financiero.

5C. Las piezas contratadas en Génova se encargaron a Pletro de Gandia, Baidasare de
Carnavale y Antonio Piracurte, Otras se contrataron en Carrara con Banolomé Rellicia vy
Gabrictle da Bertoni. Por Ia urgencia del Marqués también se contraté en 1510 a cuatro
lombardes: Egidius de Grandia, Yohanes de Grandia, Baldasar de Grandia y Petrus An-
tonium de Curio, asi como con tres ligures, Pantaleone Cachari, Pielre Bachoni y Oberto
Carampi. La contratacion de estos artistas pone de relieve la valoracién indiferenciada
con que se siguieron fos modeios italianos en el primer Renacimiento.
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El palacio de La Calahorra, como el de Vélez Blanco, puede definirse
como palacio fortificado suburbano, con apariencia exterior de fortaleza
v disposicién y funcion inderior de palacio. Su estructura es un cascarén
defensivo en el exterior y un cortile italiano en el interior. La imagen
defensiva del exterior no estaba en contradiccion con el ideal humanista
del noble guerrero. La idea del triunfo militar se entendia como un fend-
meno inseparable de la Antigiiedad. Y don Rodrigo de Vivar y Mendoza,
como el primer Marqués de Vélez, presentaba la dobie cualidad militar y
humanista, ¥ en este sentido no es una coincidencia casual ¢l hecho de
que ambas obras presenten sendos patios a la italiana en el interior de
dos fortalezas situadas en un promontorio. La decoracién interior de La
Calahorra subrayaba esta idea de triunfo, especialmente la portada del
Salon de los Margueses que contiene representaciones inspiradas en el
Codex Escurialensis, identificadas con Historias de Hércules junto con
representaciones de Apolo, La Fortuna y la Abundancia, el Triunfo de
Baco, y Dionisos o Aquiles, ademds de diosas marinas y tritones, que
parecen ser exaltacion alegdrica de las virtudes de don Rodrigo, y de 1a
figura de don Rodrigo como héroe y como sabio.

LA OPCION RENACENTISTA ITALIANA. SAN PIETRO
IN MONTORIO

El desarrollo de [a arquitectura en el reinado de los Reyes Catdlicos
estuvo caracterizado como hemos visto por el predominio del gotico
flamigero pese a que ya practicamente se habfa recorrido todo el Cuat-
trocento. La creacidn de ese estilo original que ha venido en llamarse
Isabelino, o estilo Reyes Catdlicos fue posible por la fusion de aquél
gotico flamigero con las formas artisticas mudéjares que fueron asimila-
das primero por los maestros borgofiones y germanos que llegaron a la
peninsula a medidos del siglo XV, y que mantuvieron fuego los arqui-
tectos mas jovenes gue trabajaron en el reinado de los Reyes Catdlicos,
El Renacimiento de corte italiano sélo se impuso plenamente durante
el reinado de Carlos 1, a partir de 1517, en una fecha bastante tardia,
cuando en Italia quedaba poco para el desarrollo del Manierismo.

La filiacion de los Reyes Catdlicos al gotico flamigero y a las for-
mas autoctonas, y del Emperador al Renacimiento no es casual sino
que debe interpretarse como una opcion de Estado. Supone la eleccion
de una estética para la representacion de la Monarquia, El Emperador
Carlos que sucedio en el gobierno de Espafia a sus abuelos los Reyes
Catdlicos por la prematura muerte de su padre Felipe el Hermoso y la
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inhabilitacién de su madre Juana la Loca, adoptd el Renacimiento como
estilo que podia expresar la universalidad de su Imperio y de las bases
en las que se asentaba. Los Reyes Catdlicos sin embargo entendieron
que el gotico flamigero y ¢l mudéjar expresaban mejor que cualquier
otro lenguaje la recién conquistada unidad nacional.

Esta opcion estética la mantuvieron firmemente los Reyes Catdlicos
aun cuando personas tan relevantes y tan proximas a los monarcas como
el Gran Cardenal Mendoza optaron personalmente por el arte que venia
de Italia. Los reyes solo dejaron a un lado su eleccion estética en una
ocasion, para la construccion del Templete de San Pietro in Montorio
en Roma. La politica de respetar las tradiciones y costumbres de los
pueblos explica que esta obra patrocinada por los reyes fuese una de
las expresiones mas sélidas del Renacimiento italiano realizada por el
mejor arquitecto clasicista del momento, Bramante, en 1502,

Los reyes, que no trataron ni conocieron directamente a Bramante,
sin embargo consideraron el valor politico que tenia promover una cons-
truccién moderna en el seno de la capital de la cristiandad, entendiendo
antes que et Emperador Carlos que el lenguaje renacentista realmente
estaba liamado a ser la expresion universal de los ideales humanistas y
de la espiritualidad moderna®'.

51. Y ello pese a que gquizés el verdadero agente del encarge fue Don Lorenzo de
Figueroa y Mendoza, que en ¢l afic 1500 era embajador de la Monarquia ante la Santa
Sede.

Virgen de la Antigua. Ruberto Aleman.
Museo de Bellas Artes (Granada, Espafia).

LA ESCULTURA CASTELLANA EN TIEMPOS DE DONA
ISABEL LA CATOLICA: DE LA TRADICION MEDIEVAL
A LA MODERNIDAD HUMANISTA

JOSE POLICARPO CRUZ CABRERA
Departamenio de Historia del Arte
Universidad de Granada

INTRODUCCION

Elreinado de dofia Isabel I de Castilla (1474-1504) es uno de los periodos
més complejos y brillantes de a historia de Espafia, puesto que aparece
jalonado de hechos y acontecimientos tan singulares v excepcionales como
la unién de Jas coronas de Aragdn y Castilla, la conquista de Granada y ¢l



