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Reconstruccion infografica del Palacio del rey D. Pedro en los Reales Alcéazares de Sevilia.



ncellas
lo XTIV

Patio de las
de Sevilla en el Sig
ial a través de la infografia

Concepcidn Rodriguez Moreno
Becaria predoctoral FPI en la
Escuela de Estudios Arabes (CSIC) de Granada.

Introduccién

L palacio mudéjar o Palacio del rey D. Pedro en los Reales
Alcézares de Sevilla, fue construido por el rey castellano entre 1356 y
1366. Su reinado se desarroll6 en una época turbulenta, caracterizada
por los continuos enfrentamientos con la aristocracia y las diversas fac-

ciones que pretendfan el poder real.

No es de extrafiar que ante esta situacién, el monarca utilizase todos
los medios a su alcance para marcar su preeminencia sobre stibditos y
adversarios, y nada mejor que la arquitectura como portadora de sig-
nificados y reflejo del esplendor de su reinado.

Se considera que la arquitectura desarrollada durante esta etapa es
un capitulo de los mds brillantes en la historia del arte hispano, con
orfgenes y trascendencia en la arquitectura hispanomusulmana. En este
sentido, el palacio sevillano de Pedro I es posiblemente la mejor y la
mds rica muestra del cambio de gusto hacia moldes isldmicos experi-
mentado por la corte castellana en este periodo, siendo el magnfifico

Patio de las Doncellas su nicleo principal y el espacio donde se con-

centra la mdxima tensién creativa.

Sin embargo, la realidad espacial del palacio y el patio ha quedado
enmascarada en gran parte por intervenciones posteriores. La imagen



actual que ofrecen dista bastante de lo que fue su concepcién original,

segtin hipétesis desarrollada por el Dr. Antonio Almagro Gorbea en la
Escuela de Estudios Arabes de Granada (C.S.I.C.)1.

El andlisis espacial de una arquitectura tan transformada supone un
considerable esfuerzo de imaginacién, visién y abstraccién de formas,
puesto que tradicionalmente se trabaja sobre plantas, alzados y seccio-
nes hipotéticos derivados del levantamiento fotogramétrico previoZ2.
Son documentos gréficos de inestimable valor cientifico, rigurosos y
objetivos, pero dificilmente entendibles por el puablico general, con lo
que se limitan las posibilidades de difusién y accesibilidad de la inves-
tigacion.

Afortunadamente, estas dificultades se ven en la actualidad mini-
mizadas, puesto que en los dltimos afios, nuevos medios informdticos
han puesto a nuestro alcance unos poderosos instrumentos de visuali-
zacién y representacién que constituyen una revolucién en el campo
de la investigacién del Patrimonio. Afrontar el andlisis espacial del
Patio de las Doncellas a través de la infografia ofrece una experiencia
perceptiva directa de su realidad en el siglo XIV, aportando al observa-
dor una informacién cargada de subjetividad, que no podria obtener-
se o transmitirse mediante otro tipo de representacion.

Hipétesis del proyecto original

La hipétesis del proyecto original propuesta por el Dr. A. Almagro
estd apoyada sobre el levantamiento planimétrico de los Reales
Alcdzares de Sevilla, asi como en el andlisis exhaustivo de las fuentes
documentales y el conocimiento profundo de la estructura arquitect6-
nica del conjunto monumental. (Fig. 2)

1. Almagro Gorbea 2006.
2. Almagro Gorbea 2000.



El Patio de las Doncellas se configuré en origen como un rectdngu-
lo de 21 x 15 metros, circundado por cuatro galerfas de siete y cinco
arcos. Las excavaciones arqueoldgicas realizadas en el verano de 2002
sacaron a la luz restos de una alberca central en forma de H y un ori-
ginal jardin rehundido, hibrido de soluciones compositivas presentes
en distintos patios, tanto isldmicos como castellanos3. (Fig. 3)

Los muros de la alberca sostenfan a su vez andenes de 092 metros
de anchura que permitfan el trdnsito al mismo nivel que las galerfas
perimetrales y el resto de dependencias del alcdzar, mientras que los
arriates del jardin estaban deprimidos casi un metro con respecto a esta
cota. Todo parece indicar que estos jardines tuvieron una vida muy efi-
mera o incluso no llegaron jamds a estar plantados?, aunque investiga-
ciones realizadas en el patio de la Acequia del Generalife en Granada,
han apuntado la posibilidad de que este tipo de jardines contase con
vegetacién de pradera de pequefio porte y escasos elementos arbéreos>.

El interior de la alberca se encontraba decorado con pinturas mura-
les de figuras geométricas almagradas sobre fondo claro, que parecen
tener sus antecedentes mds préximos en los zécalos de yeso pintado del
Palacio de Tordesillas. Los muretes que bordean los arriates estaban
conformados por ladrillos de un pie dispuestos a soga y decorados

mediante arquillos ciegos de medio punto entrelazados.

En torno a la planta baja del patio se disponfan distintas estancias,
accesibles a los invitados, mientras que los espacios de mayor privaci-

3.  Estas excavaciones, desarrolladas entre agosto y octubre de 2002 en la esquina sur occi-
dental del patio, llevaron al Patronato del Real Alcdzar a plantear la recuperacién de su
primitiva disposicién medieval mediante obras dirigidas por los Dres. Arquitectos A.
Almagro y. A. Orihuela entre marzo de 2004 y marzo de 2005.

4. Nos basamos en la inexistencia de tierra posible de labor y en la localizacién de restos
almohades inalterados casi a ras de los cimientos de los andenes. Tabales Rodriguez

2005: 21.
5. Casares Porcel er alli, 2003: 87-107.



dad se encontraban en las plantas altas o en algorfas, que generalmen-
te jugaban un papel totalmente secundario en la composicién del con-
junto.

Asi, en la esquina sudoriental del Patio de las Doncellas, y adosada
a los contrafuertes del Palacio Gético del Caracol, existia una escalera
que comunicaba el patio con unas algorfas donde se localizaban los
aposentos de las infantas y un torreén rectangular que albergaba la
cdmara del Principe.

En la planta alta del lado norte se ubicaba el cuarto Real Alto, confor-
mado por dos crujfas. La orientada al norte cobijaba el Salén del Trono,
o sala de recepciones privadas del monarca, mientras que la crujia orien-

tada al sur albergaba una serie de habitaciones de paso. (Fig. 4-5)

Entre las estancias publicas de la planta baja, el Salén de
Embajadores, localizado en el ala occidental del palacio mudéjar, era el
mds importante de los salones de aparato que se abrian a tres de los
cuatro pérticos del patio, y en él discurria la vida oficial de la corte. Su
preeminencia se acentuaba con el volumen emergente de su qubba, su
posicién central y el acceso a través de un gran arco que conserva hoy
las puertas originales, decoradas con lazos y epigrafia. (Fig. 6)

Ademds del citado Salén de Embajadores, existian otras dos piezas
en los lados largos del patio, resueltas segiin el esquema doméstico isld-
mico y desarrolladas de forma simétrica con respecto al eje marcado por
la alberca: la que fue capilla del palacio, la hoy llamada salén del “Techo
de Carlos V7, y la Cdmara Real, que albergaba las habitaciones estivales

del monarca, compuesta por dos crujias paralelas separadas por arcos.

El andlisis espacial a partir de un modelo virtual

El andlisis espacial potencia una lectura esencialmente visual y per-
ceptiva de la arquitectura, valorando al mdximo lo sensitivo, observan-



do, analizando y describiendo toda una serie de recursos comunes en

las construcciones de distintas épocas y distintas culturas®.

El empleo de estos recursos configura diferentes modos de ideacién
23
y composicién arquitecténica, y persigue crear ante los ojos de quien
los contempla v recorre determinadas percepciones a través de la
y p

impresién de los sentidos.

Es por tanto evidente que un andlisis espacial serd tanto mds rico
cuanta mayor sea la informacién sensitiva de que dispongamos y que
las propiedades visuales de las formas serdn mds claramente apreciables
si partimos de la observacién de imdgenes tridimensionales y reales del

ente arquitecténico.

Como se apuntaba anteriormente, la apariencia actual del patio de
las Doncellas dista mucho de su aspecto en el siglo XIV, asi que se
plantea su andlisis mediante la observacién de imdgenes generadas a
partir de un modelo informdtico virtual. Este modelo representa la rea-
lidad tridimensional hipotética del patio en la época de Pedro I, simu-
lando sus formas y voltimenes, texturas y colores, reproduciendo las
condiciones de iluminacién, la vegetacién existente, y los efectos gene-

rados por el agua.

La recreacién virtual de las columnas, los muros, los techos, las azu-
lejerfas y el agua, matizados por la generosa luz sevillana, ofrecen unas
exuberantes percepciones visuales, provocando tal variedad de inter-
pretaciones que dificilmente serfan comparables con las lecturas deri-
vadas de la visualizacién de representaciones bidimensionales.

6. Segtin el Dr. J. Casado de Ameztia, estos recursos reciben el nombre de invariantes arqui-
tecténicos, clasificados en distintas categorfas. Constituyen un marco objetivo, referen-
cial y metodolégico para obtener lo que él denomina unidad aparencial de la arquitec-

tura.



El patio de las Doncellas en el siglo XIV

La entrada al patio de las Doncellas se realiza a través de un estre-
cho pasillo que desembarca en la esquina nororiental del mismo.
Cubierto con una béveda esquifada y apoyado sobre un plano inclina-
do que salva el desnivel existente, genera en el observador una ligera
sensacién de vértigo, una aceleracién repentina del movimiento ante-
riormente ralentizado por los espacios serenos del umbrio vestibulo

previo. (Fig. 7)

La localizacién de la entrada en esta posicién origina un giro vio-
lento del movimiento y de la posicién del punto del observadoralrede-
dor de una charnela imaginaria, atrayendo potentemente la atencién
sobre la qubba del Salén de Embajadores mediante una visidn diago-
nal. (Fig. 8). Este recorrido quebrado de aproximacién al patio, se jus-
tifica no sélo desde el punto de vista de la defensa o de la seguridad,
sino que también tiene su explicacién desde el punto de vista percep-
tivo, puesto que contribuye a preparar al observador, calmando sus
sentidos para posteriormente exaltarlos repentinamente con la visién
magnifica del patio.

Funcionalmente, en el conjunto del edificio este espacio estd pen-
sado para distribuir las circulaciones y para crear un microclima fresco.
A este ultimo propdsito contribuyen tanto el control luminico ejerci-
do por los pérticos como la regulacién térmica proporcionada por el
agua y la vegetacién.

No resulta fécil atribuir una aplicacién clara al patio aparte de sus
funciones climdtica y energética y de su cometido distribuidor, pero a
través de las imdgenes virtuales podemos percibir ademds su capacidad

para realzar el placer y el interés de los observadores.
N

“Las formas son sensuales, y los muros, pérticos, columnas, techos,
agua y a veces el espacio mismo no son constantes fijas ni tienen com-
posiciones definidas, sino que casi parecen vivos. Sus lineas y perfiles



son sinuosos y sus ornamentos y superficies aparentan estar en movi-
miento, al verse continuamente afectados por una iluminacién cam-

biante y llena de contrastes™”.

La impresién inicial quizd sea la de un recinto acotado, introverti-
do y simétrico, dotado de una fuerte horizontalidad, en donde el alero
perimetral actiia como elemento definidor, creando el plano de con-

tencién del patio en su extremo superior.

Sin embargo, una observacién mds pausada, nos permite apreciar
cémo sobre cada pértico, en cada uno de los frentes de este volumen
horizontal, emergen otros, que en cierta forma “virtualizan” por enci-
ma del skyline o la linea de horizonte. Estas piezas exhiben una mayor
o menor riqueza decorativa y ocupan posiciones mds o menos centra-
das en el conjunto en funcién de su jerarquia simbélica y de las activi-

dades que cobijan.

La gran gqubba que acoge el Salén de Embajadores es el mds impor-
tante de estos voltimenes. Su disposicién en el extremo occidental
ayuda a definir claramente la direccién de lectura del espacio, puesto
que se alza como referencia visual principal y focaliza la atencién del
observador hacia el punto final del recorrido protocolario de aproxi-

macién al soberano.

Su contundente volumen exterior introduce una componente verti-
cal, ascendente, central y dindmica en una composicién caracterizada
por su horizontalidad y estatismo, denotando asf su importancia y
materializando al mismo tiempo la potencia y la grandeza del monarca.

Redundando en este mismo sentido, la figura de la qubba es el
tnico de los voliimenes emergentes perceptibles al ingresar en el patio

7. Grabar 2006: 196. Aunque se refiere a la Alhambra, consideramos que las palabras de
Oleg Grabar describen perfectamente la arquitecrura del patio sevillano objeto de este

articulo.



por la esquina nororiental del mismo, al ubicarse intencionadamente
el resto fuera del campo visual del visitante.

A las rotundas caracteristicas volumétricas y simbdlicas se afiade
ademds una primorosa decoracién pictérica a partir de los motivos
heréldicos repetidos hasta el infinito por todo el palacio: el leén, el cas-
tillo y la banda. Son los simbolos del rey y subrayan el espacio regio
por antonomasia.

La imposibilidad de acceder al salén de Embajadores desde su eje
frontal, al estar éste ocupado por la alberca, obliga a realizar un recorri-
do de aproximacién al telén de fondo de la qubba desde una posicién
tangencial. La visién que se tiene de ella es siempre en escorzo, por lo
que incluye un interesante ingrediente asimétrico en un espacio que
parecfa inicialmente caracterizado por una potente simetria. (Fig. 9-10)

En el lado norte del patio surgirfa la pieza correspondiente al
Cuarto Real Alto, compuesto como ya se comentaba anteriormente
por dos crujias.

Resulta llamativo el juego de volimenes emergentes que se estable-
cerfa en esta ocasidn, as{ como la curiosa resolucién de las cubiertas, al
corresponder a cada estancia una altura variable segtin su utilidad e
importancia. Este recurso, sin embargo, no serfa completamente apre-
ciable dependiendo del punto de vista del observador: la crujfa del
Salén Alto de recepcidn, orientada al norte, harfa ostensible su funcién
protocolaria y destacarfa de forma solemne por encima del skyline del
patio de la Monterfa, pero desde el patio privado de las Doncellas y
debido a las particulares proporciones compositivas de éste, conforma-
rfa una pauta lejana, situado en un tercer término o plano de percep-
cién y resultando por ello pricticamente invisible.

La crujfa paralela con las habitaciones de paso, por el contrario, se
asomarfa discretamente desde una posicién sélo apreciable en un reco-



rrido reservado a aquellos que pueden recrearse en la contemplacién
apacible de los exquisitos encuadres visuales que encierra este dmbito.
A través de sus ventanas y desde la intimidad y el recogimiento de su posi-
cién privilegiada, el soberano podria observar lo que ocurrfa en el patio
de las Doncellas sin ser visto, y por su especial ubicacién, con orientacién
meridional, debia ser sin duda el lugar mds cdlido del palacio.

La distribucién interior, pues, se materializarfa en el exterior, confi-
gurando una linea de cornisa quebrada en tres niveles, correspondien-
do los laterales a espacios secundarios y a alhanias dependientes del

p y p

espacio central principal. (Fig. 11)

Nada se puede asegurar en cuanto a su decoracién o acabados, aun-
que se puede aventurar el que probablemente los paramentos fueran
austeros y lisos para reforzar la sensacién de ligereza e inmaterialidad de
la pieza, y hacer asf que la atencién se dirigiera inexcusablemente hacia
el nivel inferior del alzado, lugar donde se concentra el mayor esfuer-

zo decorativo y escenogrifico.

La solucién empleada en el pértico oriental es quizd una de las com-
posiciones con mayor sencillez formal y al mismo tiempo gran belleza
perceptiva. Este pértico simplemente se adosa al muro que separa el
palacio mudéjar de las salas del Cuarto del Caracol, reaprovechando los
contrafuertes de la construccién gética y los espacios intermedios para
generar una ingeniosa articulacién de formas y volimenes.

La colisién entre dos arquitecturas tan diferentes, funcional y aus-
tera la gética, sensible y recéndita la mudéjar, encuentra aquf la mds
perfecta de las transiciones, constituyendo el alero la linea limite que
las separa. La zona superior deja traslucir la realidad gética. Nos reve-
la unas formas desnudas de almenas y contrafuertes, que pese a su con-
tundencia volumétrica, parecen disolverse en el horizonte, configuran-
do un perfil desleido que aparenta no pertenecer al patio. Por debajo
del alero, estos mismos contrafuertes se transfiguran, y sobre un basa-



mento comtn de piedra, elevado sobre el nivel del patio, conforman
tres nichos profusamente decorados, rematados superiormente por
hermosos arcos de mocdrabes. (Fig. 12)

Los contrafuertes géticos acotan unos espacios sumamente estaticos
e intimos, resguardados del recorrido protocolario del patio y reserva-
dos probablemente para el uso y disfrute exclusivo del monarca y sus
allegados. En su trazado original, el muro contaba con un cuarto
nicho, situado en el extremo sur, de mayores proporciones que los tres
primeros. Este hueco fue modificado en época mudéjar, engrosando
los contrafuertes que lo flanqueaban y empledndose para albergar una
escalera interior del palacio. Con este artificio, haciendo exteriores los
tres nichos, y regularizando el ritmo /leno-vacio del paramento median-
te el recrecido de los contrafuertes, se subraya la condicién axial y
simétrica del patio.

Desde estos nichos se tiene la tinica vista no oblicua del patio, favo-
reciendo una contemplacién de tipo estdtico. El cono visual que se
define desde dicha posicién abarca necesariamente los laterales, hecho
que no ocurrirfa si la percepcién se realizase desde mds cerca. Ello per-
mite, de un golpe de vista, tener presentes los tres ejes longitudinales
que generan la composicidn: los laterales, que marcan la alineacién de
los pérticos y el eje central de simetria del patio, que discurre a través
del plano reflectante del agua, ayudando esta circunstancia a destacar
el cardcter simbdlico y religioso del mismo. (Fig. 13)

Por dltimo, y para terminar con el andlisis de los voldmenes emer-
gentes sobre la linea del alero, volveremos nuestra vista hacia el porti-
co sur, donde como se apuntaba anteriormente, se localizarfan las
algorfas con los aposentos de las infantas asi como la cdmara del
Principe, en el interior del torreén rectangular en esquina. Este torre-
én no serfa el motivo principal en la composicién de éste lado del
patio, como lo es la qubba en el lado occidental. Su existencia en el
patio vendrfa obligada por su utilidad prictica, por lo que su altura



sobre la linea del alero serfa reducida, la decoracién inexistente y su
peso visual al situarse en la esquina, adosada a los contrafuertes géti-
cos, se verfa compensado por el espacio vacio de la cubierta sobre las

algorfas. (Fig. 14)

Descendiendo a la planta baja, los salones de aparato abiertos al
patio se disponen de forma simétrica con respecto al eje marcado por
al alberca, recuperando e interpretando modelos compositivos isldmi-
cos. Asi, tanto el salén del Techo de Carlos V como [a Cdmara Real se
resuelven segin el esquema doméstico isldmico de sala central y alco-
ba lateral, mientras que el Salén de Embajadores recoge un trazado al
que Oleg Grabar denomina “de crecimiento orgdnico de una planta’s,
bastante comun en la arquitectura de tradicidn isldmica y empleada
también en Ja Sala de Dos Hermanas de la Alhambra granadina®. El
conjunto se organiza alrededor de una estancia cuadrada, abierta por
uno de sus lados a la galeria porticada del patio y rodeada en los otros
tres por salas a las que se accede a través de ricos huecos centrales. Esta
composicién pone de manifiesto dos ejes perpendiculares que relacio-
nan visualmente salas y patios y se cruzan bajo las impresionantes

cipulas que coronan las salas centrales. (Fig. 15)

La transicién desde el patio hasta las estancias perimetrales, lugares
de audiencia, reposo o intimidad, se gradda con el empleo de los pér-
ticos calados y las galerfas en penumbra, auténticos filtros luminicos,
sonoros y climdticos que matizan la informacién del mundo exterior.
Acttan a modo de pantalla, de fachada adelantada, confiriendo ade-
mds una atrevida ligereza al patio y liberando a los muros cercanos de
su pesadez y opacidad. Las luces y sombras en estos pérticos provocan
efectos de profundidad, transparencia y contrastes luminosos, que
combinados con la alineacién de huecos de los arcos, marcan direccio-

nes y ejes visuales dentro del conjunto.

8.  Grabar 2006: 154-155.
9.  Guerrero Lovillo 1974: 108,



Las galerfas presentan una composicién de cinco arcos en los lados
cortos y de siete en los largos. Tanto en unos como en otros, siempre
existe un arco central destacado, mds alto y amplio que los laterales,
separado de éstos por un alfiz que enmarca una decoracién diferente y
que destaca la axialidad de la composicién y el acceso al salén al que
antecede.

Los pérticos, cargados con riquisimos pafios de decoracién de
sebka, exponen un exquisito juego compositivo, que conjuga formas
vegetales estilizadas hasta transformarlas en formas abstractas y traza-
dos geométricos. La composicién romboidal y ondulada del entrama-
do principal armoniza perfectamente con los arcos lobulados y la deco-
racién en relieve a base de formas curvas y volimenes céncavos.

El objetivo perseguido y logrado con esta decoracién sublime estri-
ba en tratar de proporcionar lo que podrian llamarse 7/usiones, es decir,
impresiones y efectos soberbios derivados de los medios arquitectdéni-
cos y decorativos empleados para crearlos. Estas impresiones se ven
reforzadas por el uso de otros recursos: por ejemplo, el juego de planos
rehundidos introducidos por el jardin y sus arriates con arcos entrela-
zados, los efectos generados por la ldmina de agua o el ritmo peculiar
de las fuentes de luz en el conjunto del Patio de las Doncellas.

Iniciaremos el andlisis de estos recursos centrdindonos en el jardin.
Los tratados sobre el parafso isldmico sirvieron de inspiracién artistica
para la composicién de los jardines palatinos. Generalmente localizan
el parafso bajo el Trono de Dios y lo describen organizado en varios
pisos superpuestos. Es un lugar maravilloso, placentero, luminoso y
fértil, por el que corren rios, existen drboles frutales y edificios de pie-
dras preciosas, y en él se destaca la visién de Dios como la fuente prin-
cipal de satisfaccién eternal®.

10. Juez Juarros 2000: 658-663.



La existencia de un plano rehundido de vegetacién, por debajo del
nivel de acceso normal del palacio, establece una segmentacién espa-
cial entre la zona de recepcién y residencia y la zona de esparcimiento,
contemplacién y disfrute. Es un espacio nitidamente diferenciado en
donde el agua ocupa un lugar fundamental, tanto por su utilidad prdc-
tica, como reguladora del microclima, como por sus funciones estética

y simbdlica, muy interesantes en nuestro andlisis espacial.

Asi, la [dmina de agua del estanque actdia como espejo de la arqui-
tectura, disolviendo la pesadez del edificio, potenciando la unidad
entre la naturaleza y el palacio, reflejando los astros del cielo, tanto de
dia como de noche, y poniéndolos simbélicamente a los pies del sobe-
rano. Ademds, la reflexién de la luz del sol sobre ella, provoca un espec-
tacular aumento de la luminosidad en el patio, intensificando el con-

traste con la penumbra de los espacios interiores. -

La eleccién de la curiosa forma de la alberca podria constituir un
rebuscado artificio para articular espacialmente siete arcos en los cua-
tro frentes del patio, pese a construirse sélo cinco en los lados meno-
res. Los siete vanos reflejados en la alberca longitudinal, encontrarfan
su réplica en los dos ensanchamientos de la alberca perpendiculares al
vaso principal, que vinculan los cinco arcos de los pérticos menores del
patio con otros dos arcos mds pertenecientes a los pdrticos mayores.

(Fig. 16)

Junto con el agua, la vegetacién es un invariante en los patios anda-
lusfes. La naturaleza aparece siempre domesticada, incluida en un plan
arquitecténico, sometida a un disefio estricto y a un esquema racional.
Parece ser que en el jardin del Patio de las Doncellas se ideé para reves-
tirse mediante una vegetacién baja, posiblemente a base de flores, que
tejiesen una alfombra viva de brillantes colores. Por su escaso porte, no
interrumpirfan la visién de las galerfas y los magnificos juegos de luces
y sombras que se producen en ellas. Como complemento a este tapiz
natural, se plantarfan drboles frutales, seguramente naranjos, que debi-



do a su pequefio tamafo, y al plano rehundido de los arriates pondri-
an sus frutas 4/ alcance de los bienaventurados como expresa el Cordn.

Ademis de su potente componente visual, no hemos de olvidar que
otro de los elementos sensitivos del jardin isldmico es el perfume de las
flores y las plantas. El olor a azahar y a flores multiplicarfa las sensaciones
placenteras que ofrece el patio a aquellos que lo contemplan y disfrutan.

A partir de la observacién de las imdgenes virtuales es evidente que
los artistas mudéjares idearon este patio concibiendo sofisticadas pers-
pectivas interiores a través de un mosaico de espacios luminosos y en
penumbra. La alineacién de huecos amplfa visualmente las reducidas
dimensiones del conjunto y provoca interesantes secuencias luminicas,
cambios de escala y ritmos espaciales, creando verdaderas escenografi-
as con estancias sucesivas que ofrecen la sensacién de una continuidad
espacial y una incesante sorpresa perceptiva.

La perfecta fusién entre palacio y jardin, entre arquitectura y natu-
raleza, propia de la jardinerfa isldmica, encuentra en el patio de las
Doncellas una bella demostracién. La vegetacién y el agua penetran
sensitivamente en las estancias interiores, formando parte de la deco-
racién de las mismas. Reciprocamente, la arquitectura también se inte-
gra en el espacio del jardin mediante los arriates decorados con arcos
de ladrillo entrecruzados, las sombras arrojadas por los pérticos y los
aleros o el reflejo de ésta en el agua

Conclusién

La imagen tridimensional de la arquitectura proporcionada por la
infografia se ha impuesto como herramienta de gran utilidad, comple-
mentando y en algunos casos reemplazando al dibujo tradicional, pro-
porciondndonos una visién dindmica de los organismos arquitectdni-
cos y poniendo en evidencia multitud de matices y experiencias no
perceptibles a través de un trazado bidimensional convencional. A tra-



vés de un entorno digital, podemos volver a experimentar plenamente
un ambiente espacial desaparecido, abriendo nuevos horizontes para la

percepcién, el andlisis y el conocimiento del Patrimonio.

Al tiempo, la aplicacién de estos sistemas de representacién deriva-
dos de la infografia ofrece unas enormes posibilidades de difusién de la
informacién obtenida una vez culminadas las investigaciones, puesto
que la documentacién gréfica generada resulta atractiva y de fcil com-
prensién para un publico no especializado. No cabe la menor duda de
que, una vez generados los modelos digitales a partir de unas rigurosas
investigaciones previas, éstos constituyen un producto cuya gestién en
los 4mbitos, no sélo cientifico, sino de la ensefianza y la divulgacién
supone una herramienta de posibilidades casi ilimitadas en una socie-
dad que demanda cada vez mds productos de esta naturaleza.

Bibliografia

Almagro Gorbea, A. 2006, “El Alcdzar de Sevilla en el siglo XIV”, en
M. J. Viguera Molins (coord.) Ibn Jaldin. El Mediterrdneo en el
siglo XIV. Auge y declive de los Imperios. Granada: 398-404.

Almagro Gorbea, A. 2000, Planimetria del Alcizar de Sevilla.

Casado de Amezta Vizquez, J. 2006, La unidad temdtica; aproxima-
cidn a un modelo de intervencion en la ciudad construida. Granada.

Casares Porcel, M. Tito Rojo, J. y Cruces Blanco, E. 2003, “El jardin
del Patio de la Acequia del Generalife”, Cuadernos de la Alhambra,
39: 87-107.

Grabar, O. 2006, La Alhambra. Madrid.

Guerrero Lovillo, J. 1974, “Al-Qasr al-Mubdrak, el Alcdzar de la ben-
dicién”. Boletin de la Academia de Bellas Artes de Santa Label de
Hungria, 2. Sevilla,

Juez Juarros, E 2000, Simbolos de poder en la arquitectura de Al-
Andalus. Tesis Doctoral. Madrid.



Tabales Rodriguez, M. A., 2005, “El patio de las Doncellas del Palacio
de Pedro I de Castilla. Génesis y transformacién”. Apuntes del
Alcdzar de Sevilla, 6: 6-44.

Resumen

El Alcdzar de Sevilla incluye algunos de los mds importantes edificios isldmicos y
mudéjares de Espafia, modificados por todo tipo de intervenciones sucesivas a lo
largo de su historia.

A partir del levantamiento fotogramétrico y una exhaustiva investigacién histdrica y
arquitectdnica, la Escuela de Estudios Arabes ha podido realizar la reconstruccién
virtual mediante técnicas infogréficas de estos espacios transformados, permitiendo
la generacién de imdgenes reales que nos muestran cémo debieron haber sido en el
siglo XIV. A través de ellas se nos ofrece la posibilidad de describir y analizar espa-
cialmente una arquitectura desaparecida, incluyendo matices y sensaciones no per-
ceptibles mediante las representaciones bidimensionales convencionales.

Abstract

The Alcazar of Seville includes some of the most important Islamic and Mudejar
buildings in Spain, modified by successive interventions all along its History. As a
result of a photogrammetric survey and a complete historical and architectonical
research, the School of Arabic Studies has made a virtual model of these transformed

spaces, that shows us real images of how they should have looked like in the 14th
century. Due to them we can make spatial analysis and descriptions of a disappeared
architecture, including nuances and sensations barely perceptible using conventional
2D representations.

Palabras clave
El Alcdzar de Sevilla, siglo XIV. Arquitectura mudéjar. Reconstruccidn virtual de edi-
ficios. Técnicas infogréficas. Andlisis espacial.

Keywords

The Alcazar of Seville, 14th century. Mudejar architecture. Virtual reconstruction of
buildings. Infographic techniques. Spatial Analysis.
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El patio de las Doncellas en el siglo XIV.
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Fig. 2.- El Alcazar de Sevilla en el siglo
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Fig. 3.- E! palacio mudéjar de Pedro 1. Hipdtesis de planta baja segtn A. Aimagro.
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Fig. 4.- El palacio mudéjar de Pedro |. Hipdtesis de planta alta segin A. Almagro.
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Fig. 5.- El palacio mudéjar de Pedro 1. Hipétesis de seccion trasversal por el Cuarto Real Alto
segun A. Almagro.
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Fig. .- El palacio mudéjar de Pedro . Hipdtesis de seccion trasversal
por el Salén de Embajadores segun A. Almagro.
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Fig. 8.- Reconstruccion infografica del pasillo de acceso al Patio de las Doncellas.



Figs. 9 y 10.- Reconstruccion infogréfica del Patio de las Doncellas. Vision diagonal de la qubba.
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Fig. 13.- Reconstruccidn infografica del Patio de las Doncellas visto

desde el nicho central del pértico oriental.

Fig. 14.- Reconstruccién infografica de la Camara del Principe.
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Fig. 16.- Reconstruccién infogréfica del extremo de la alberca del Patio de las Doncel



