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(1)

AL LECTOR.

A vista de tantos y tan bue-
nos Libros de Poética pareceran acaso
superfinas estas Instituciones. E| mis-
mo reparo le ocurrié al Padre Jac-
quier (i) al escribir las suyas de
Filosofia. Vero asi como ese reparo
no fué suficiente para retraer de su
intento a aquel Filésofo; tampoco debe
serlo para que yo desista del mi6,
por quanto me favorecen las mismas
razones que tuvo presentes aquel sa-
bio Escritor. Es cierto que hay mu-
chos y buenos Libros de Poética }pe-

ro

(i) Instit. Philosoph. t. i. en el Prélogo.
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(1Vv)

ro también lo es, que en unos se tra-
tan las materias de Poesia con de-
masiada concision y sutileza5en otros
con excesiva prolijidad 5y en otros
no se tratan todas , sino determina-
damente alguna, segun el objeto par-
ticular que se propuso cada Autor.
De manera que siendo esta especie
de Libros (en dictamen del citado
Jacquier ) mas a proposito para los
Maestros que para los Discipulos5
hacianfalta unas Instituciones Poe-
ticas en castellano, breves , claras
y faciles en que los Jovenes tuvie-
sen recopilada la doctrina mas util
y precisa, que no hallarian sino en
grandes volumenes , ¢ dividida y es-
parcida en Obras de diferentes Es-

critores, y en diversas lenguas.
Este es un buen medio de faci-
litar a los principiantes la entrada
a una Facultad en que puedan ex-
playarse , quando con el auxilio de
otras ciencias, y aumento de conoci-
mientos se hallaren en disposicidén de
am-

(V)

amplificar las buenas ideas que ad-
quirieren con estos rudimentos. La di-
ficultad y poco fruto que he expe-
rimentado en los JOovenes, quando se
les obliga al estudio de la Poética,
en Libros Latinos , me ha hecho pre-
ferir la Lengua Castellana , la que
por igual experiencia he conocido ser
la mas acomodada y ventajosa para
nuestro fin 5 sin que por eso quede
abandonado el uso de la Lengua La-
tina, que deberd continuar en va-
rias composiciones, y en la leccién,
interpretacion y estudio de los Poetas
clasicos que han de servir de mo-
delos.

Para estas Instituciones no tuve
por acertado el aventurarme afor-
mar un plan nuevo ¢ porque yo , en
lugar de intentar satisfacer & una
vanidad ridicula, solo he procurado
la utilidad de los J6venes para quienes
escribo. T asi he adoptado el de las
Instituciones en Latin de Juvencio,
Escritor muy versado en los Poetas,
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(V1)

y buen intérprete de Aristoteles, va-
liendome de su doctrina con la liber-
tad de reformar , omitir y afadir to-
do quanto me ha parecido convenien-
te. También he tenido delante otros
Libros, que cito quando me aprove-
cho de sus luces 5y si no los nombro
todos, 0 en todas partes , no ha si-
do por apropiarme ruinmente elfru-
tro del trabajo ageno ; sino porque
nada he hallado en ellos que no sect
muy comldn , 0 que nho pueda ocurrir
a qualquiera hombre de mediano dis-

cernimiento.
Dividese la Obra en seis Libros,
y cada Libro en capitulos y seccio-
nes. En el Libro I. se trata de la
Poesia en general : en el Il. de la
Epopeya : en el Ill. de la Poesia
Dramatica en general:enel IF. de
la Poesia Draméatica en particularj
esto es, de la Tragedia $de la Tra-
gedia Urbana 5 de la Tragicomedia$
de la Comedia $ de la Opera y otros
Dramas , exponiendo la buena 6 ma-
la

(VII)

la forma , naturaleza y abusos de
cada uno. En el Libro V. se trata
de los Poemas menores; y en el VI. de
la Historia Poética 6 Mitologia,
que aunque no es Poesia, es parte
de las instituciones , en quanto con-
viene para leer con inteligencia los
Poetas. T viendo frequentemente que
muchos Jovenes , mal aconsejados
por personas sin talento, 6 preocu-
padas contra la Poesia, se retraen
del estudio de este precioso ramo de
las Buenas Letras , en perjuicio de
sus ulteriores adelantamientos , y
buen gusto en las demas ciencias 5y
por otra parte confiando mas en la
autoridad agena que en mi propia
opinion 5 he puesto un Discurso pre-
liminar en defensa de la Poesia, que
escribidé en el afio de 1706 el Abate
Masieu , y se halla en la Coleccion
de Memorias de la Academia Real
de Inscripciones y Buenas Letras de
Paris, tomo 2. en 4. mayor, pag. i?i.
edicion del afio de i?i?.
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(VI
Esta es en suma la noticia de
las Instituciones Poéticas que ofrez-
co con deseo de que sean utiles a los
Jovenes.

Erratas. . . pag. . . linea. . léase.
Aha ! ... 159. . . 19. . . Ah!
Arminda. . 000. . . 00. . . Anuida
artificio. . . 166. . . 26. . . artifizio
cresce. . . 158. . . 30. . . crescer
distin. . .. 159. . . 18. . . destin
Ercule. . . ibi. . . 29. . . Ercoie
nemioco. . 169. . . 14. . . nemico
obggetto. . 158. . . 23. . . oggetto
quei pué. . 166. . . ij. . . quelchepud
Ruscelleto. 158. . . 26. . . Ruscelletto
tgli. » . . i66. . * 23. . . togli
DIS-

(1X)
DISCURSO PRELIMINAR.

defensa de la poesia.

i 'E | modo con que varian los
hombres en sus juicios es una de las
pruebas eficaces de la incertidum-
bre que se halla en las ideas que
forman de las cosas. No tan solo una
persona misma en diferentes tiem-
pos piensa con variedad sobre un
objeto mismo, sino que parecen es-
tar también sujetas a esta incons-
tancia las ideas de Naciones enteras.
Admirase qualquiera mucho de que
lo que se hallaba generalmente re-".
cibido en una Nacion, no tenga apre-
cio despues de algunos afios. Lo qué
en un tiempo da lustre, y es qua-
lidad recomendable , suele en otro
tenerse por cosa baxa, y acreedora
a4 ser desechada con motivo.

Ca-



(X)

2. Casi todas las Artes sucesi-

vamente han experimentado la dis-
posicion que hay en los hombres
para fastidiarse de las cosas, y sus-
tituir unas & otras : aunque no sé si
ha habido alguna que haya sufrido
mas esta volubilidad inconstante, que
la Poesia, in unos siglos se ha visto
triunfante; y en otros abatida y hu-
millada. Sesenta afios ha que baxo
el ministerio de uno de ios taiencos
mayores que j“mas ha producido la
Francia, se vio entre nosotros la Poe-
sia en el punto mas elevado de su
gloria. Haciase un distinguido apre-
cio de los que la cultivaban, pro-
porcionandoles ella ascensos & Dig-
nidades, y conduciéndolos al logro
de grandes riquezas. Parece que ya
en el dia se ha amortiguado aque-
Ila viva pasion. No se ve que haga
mucha impresion en los &animos el
meérito de los Poetas, y es muy cor-
to el niumero de los que pueden ci-
tarse , & quienes haya ensalzado 0
enriquecido el trato con las Musas.

Y

(X1)

g. Y aun hoy no se contentan
solo con despreciar la Poesia, sino
gue también la condenan : y siendo
nosotros mas rigidos , y acaso menos
virtuosos que nuestros padres, acu-
samos de entretenimiento perjudicial
y frivolo lo que miraban ellos co-
mo un Arte honesto y util. Cierto
Ministro (i), protestante , de distin-
guido meérito , hijo de uno de los
mayores Criticos del siglo ultimo, y
hermano de una Sefiora , que hace
honor & su sexo y & la Francia, tan-
to por su bello ingenio, como por
su erudicion , publico pocos afios ha
un largo tratado para probar que
la Poesia , no solo es inutil , sino
peligrosa. Un Monge Benedictino,
bien conocido por sus escritos, da
bastante a entender, que en este pun-
to es de la misma opinicn que di-
cho Ministro protestante : y aunque

procede con mas tiento, y parece
dis-

(i) M. Le Febre, que despues adjur6 su secta.



(X11)

distinguir dos clases de Poesia, una
buena, y otra mala,es evidente que
los principios en que se funda, prue-
ban lo mismo contra la una que con-
tra la otra. Pero por grande que
sea en la Republica Literaria la au-
toridad de estos dos sabios , es me-
nester confesar, que en otro tiempo
la Poesia tuvo un Antagonista mas
temible, como no negaran ellos mis-
mos. Tienen en la antigledad un
Patrono ilustre de su opinion. En
una palabra : Platon fué del mismo
parecer que ellos. Este grande hom-
bre, cuyas obras han admirado en
todos tiempos, y son hoy las deli-
cias de algunas pocas personas es-
cogidas , reprueba la Poesia,y des-
tierra de su ideada Republica los
Poetas. ¢ Sera forzoso que callemos
despues de haber hablado un hom-
bre tan insigne ? ¢ Nos serd permi-
tido exdminar ( guardando la aten-
cion debida & un ingenio de primer
orden ) si su opinion particular en
el presente asunto debe prevalecer

con-

(X111)
contra el comun sentir de los demas
hombres ?

4. Habiendo leido con reflexion
lo que se ha escrito contra la Poe-
sia , hallo que los defectos que la
imputan , se reducen & dos principa-
les : es a saber , & desconcertar el
entendimiento y corromper el cora-
zon. Permitidme , Sefiores (habla con
los Académicos de Inscripciones y
Buenas Letras), que procure justi-
ficar de estas dos acusaciones a una
parte de las Buenas Letras, que ha
sido tenida siempre por la mas agra-
dable, y de la qual os servis en
las nobles tareas a que por Ordenes
Reales estais dedicados, para que
0s suministre conceptos sublimes,
y expresiones muchas veces ias rnas
enérgicas.

5. Se a-lega, pues, contra Ta Poe-

sia , que produce tres efectos muy
dafosos al entendimiento : lo prime-
ro, le acostumbra & lo fabuloso; lo
segundo le hace fruslero y afemi-
nado ; y lo tercero, le infunde fas-

ti-



(X1V)

tidio y aversion & los estudios se-
rios y utiles, haciéndole casi inca-
paz de una instruccion sélida y pro-
funda. La Poesia , dicen, no pre-
senta al entendimiento por todas par-
tes mas que falsedades , ni le ali-
menta sino con fabulas y chimeras.
Digo que es innegable que se vale
de la apariencia de la mentira; pe-
ro esto lo hace con el fin de atraer
los hombres & la verdad. Qualquie-
ra que esté algo iniciado en los mis-
terios de este Arte, no puede igno-
rar que las ficciones de que ha-
ce uso, son como otras tantas alego-
rias. Todos saben que hay dos mo-
dos de ensefnar la verdad : uno ocul-
to y misterioso 5 otro sencillo y des-
cubierto. Y aunque los antiguos eran
extremadamente apasionados del pri-
mero , nosotros hemos adoptado el
segundo. Creamos enhorabuena que
este es el mejor, porque es el nues-
tro ; pero sin que preceda un juicio-
SO examen , no reprobemos el que
se halla autorizado por el uso de la

par-

(XV)

parte mas sana de la antigtiedad. Es
constante que en aquellos primitivos
tiemoos los Escritores mas insignes
en todas materias tenian gusto de
disfrazar su doctrina con ingeniosas
y agradables ficciones , siendo este
uso comun & los Autores profanos
y sagrados, como se ve en la Es-
critura Santa, que esta llena de pa-
rabolas y figuras. Aquel que por
esencia es la misma Verdad, no se
desdefié de usar muchas veces esta
manera de hablar para que le en-
tendiesen los hombres : de lo qual
se infiere , que no hay razén para
culpar a los primeros Poetas por
haber preferido & qualquiera otro
este estilo; pues en eso no hiciéron
mas que conformarse cada uno con
el gusto de su respectivo tiempo , y
seguir el uso que estaba mas comun-
mente recibido.

6. Si se averigua la causa de
propensién que tuviéron a las ale-
gorias y ficciones , se hallarad que
fué un grande conocimiento de la na-

tu-



(XV1)

turaleza. Efectivamente , por poco
gue observemos & los hombres, des-
cubrimos en ellos una oculta aver-
sion & la verdad, especialmente quan-
do ella toca a sus pasiones , y hiere
las partes mas flacas y resentidas de
su corazon. Al paso que aborrecen
la verdad , al mismo paso aman la
mentira : de lo qual nace aquella in-
clinacion natural que tienen a las fa-
bulas y cuentos. Por mas graves que
nos mostremos , todos somos nifos
en este asunto. Muchas veces un
enlace de aventuras extravagantes y
ridiculas, nos arrebata con mas fuer-
za, y fixa nuestra atencion, que el
mas juicioso discurso. Los primeros
Poetas, que también fuéron los pri-
meros Filésofos , observaron estas
dos disposiciones del corazon huma-
no, y se hiciéron cargo de que en
vano intentarian mudarlas , creidos
de que el Unico recurso que les que-
daba era el de sacar un bien de un
mal irremediable: y por consiguiente
se acomodaron & nuestra flaqueza

vien-

(XVIID)

viendo la imposibilidad de hacer otra
cosa mejor 5y para irnos condu-
ciendo al fin que deseaban, nos mos-
traron lo falso en la apariencia, y
verdadero en la substancia.

jr.  Este arbitrio tenia también
la ventaja de ir unido a un cierto
ayre de misterio, cosa la mas pro-
pia para meter en curiosidad & los
hombres. Si se les quiere infundir el
deseo de averiguar una cosa hasta
apurarla, es un medio casi seguro el
gue sospechen que se les oculta. Los
velos con que los Poetas cubrian su
doctrina eran un incentivo para que
los Lectores se empefiasen en des-
cubrir verdades , que ni siquiera ha-
brian mirado , si se les hubiesen pre-
sentado claras y sin rebozo.

8. En fin , daba gusto y lison-

geaba este modo al amor propio de
los Lectores, dandoles motivo & pen-
sar que algo se fiaba de su penetra-
cion el Escritor. Es naturalmente
presumido el entendimiento del hom-
bre. No gusta que se le presenten

B muy



(XVII)

muy de claro en claro los objetos,
porque sospecha que se desconfia de
sus luces 5y quiere que algo se con-
fie & su diligencia , y se le dexe que
discurrir y adivinar. Encontraba sa-
tisfaccion en aquellas alegorias que
le abrian ancho campo a las con-
jeturas , en las quales se adelantaba
muchas veces pasando mas alla de
la raya que se habian fixado los Poe-
tas. Lograba en esto su ganancia la
verdad , que se dexaba ver & las
claras ; y de esta suerte la lisonjera
complacencia que resultaba de estos
descubrimientos se hallaba unida &
una utilidad sélida. Asi es como los
primeros Poetas se valieron de las
pasiones del hombre para corregir-
lo, y buscaron el remedio en el mis-
mo mal. Por esta razbn Homero,
quien mejor que otros conoci6 el co-
razon humano, esparcié en sus Obras
una infinidad de alegorias , cuyo
sentido hemos llegado & penetrar
bien en las mas principales. No hay
quien ignore que aquella prodigiosa

ca-

(X1X)

cadena de oro con que Jupiter se
gloria sostener el cielo , tierra, Dio-
ses, y hombres , significa la infi-
nita distancia que hay entre todas
las criaturas juntas y el Ser supremo;
gue las competencias y disensiones
interminables de los Dioses nos re-
presentan aquella guerra y oposi-
cion que hay entre los principios ele-
mentales de que constan todos los
cuerpos; que los vientos encerrados
en aquellos cueros , que tan cuida-
dosamente Ulyses ocultaba & los su-
yos, no son otra cosa que los secre-
tos de Estado, que no debe saber el
pueblo; y que las Sirenas que con
la suavidad de su canto atraian los
Navegantes al peligro; y Circe que
con sus hechicerias los transforma-
ba en brutos, son unas pinturas sen™
cillas de la sensualidad que atrae
y embrutece al hombre. Si hay otras
gue no entendamos hoy, no culpe-
mos & este gran Poeta que de todos
era entendido én su tiempo ; antes
al contrario , temamos que en esto

B 2 no



(XX)
no haya de nuestra parte mas igno-
rancia, que culpa de la suya. Sea-
mos dociles, & lo menos en conocer
gue su intencion fue ocultar algun
cierto sentido, baxo de estas aparien-
ciasj y no que se entendiesen lite-
ralmente unas aventuras y sucesos,
cuya falsedad era tan manifiesta.
Los Poetas que le sucedieron se for-
maron por un modelo tan grande
como fué él : y asi escondiéron en-
tre ficciones casi todos los arcanos
de la Teologia, de la Moral, y de
la Fisica. Pero al mismo tiempo que
se servian de estas ficciones, no tu-
viéron otro objeto que la verdad,
tomando siempre por regla funda-
mental de su Arte, aquella importan-
te maxima, que uno de ellos ha ex-

presado muy bien en los siguientes
Versos.

Rien n'est beau que le wai, le vrai seul est aimable.
11 doit regner par tout, 6? méme dans la fable.

9. En segundo lugar dicen que

la Poesia despoja de su actividad y
vir-

(XX1)

virtud al entendimiento. No es po-
sible , afirman, que una persona ata-
da y sujeta & la mensura y conso-
nantes, 6 embebida en el dulce so-
nido de las palabras y suavidad de
los numeros , pueda elevar su en-
tendimiento & objetos grandes. Este
modo de arguir nos da motivo a que
dudemos, si los que lo usan, han lle-
gado por ventura & comprehender
bien la naturaleza de la Poesia. Por
poco que la conociesen, sabrian que
principalmente consiste en aquel fa-
moso entusiasmo que arrebata y ele-
va la mente del Poeta, quien im-
pelido de aquella divina llama, atro-
pella con todo quanto encuentra por
medio , no siendo para él la men-
sura y los consonantes sino uNOS
obstaculos vanos. Si en los primeros
impetus , y hallandose el entendi-
miento en su estado natural, encuen-
tra indociles y rebeldes aquellas dos
ataduras; en el momento que se sien-
te agitado y encendido del entusias-
mo , las domina de modo que por si

B3 mis-



( XXI11)
mismas se van espontaneamente co-
locando baxo el yugo de la razon:
y en vez de embarazarla y enfla-
guecerla , la socorren y fortifican;y
esto es quizd lo mas maravilloso que
tiene la Poesia.Demas de eso, aunque
se mire sujeta a leyes muy severas,
no solo habla sin embarazo , como la
prosa, de todo quanto puede llenar
la oracion , sino que habla con una
sublimidad y energia, a que no pue-
de arribar el discurso suelto. Por eso
vemos que los Maestros mas habiles
en el arte de pensar han mirado
siempre la Poesia como la mejor es-
cuela en que aprenderle : y nada en-
cargan tanto como la lectura de los
Poetas, especialmente la de Homero.
Aristételes lo propone por modelo
a qualquiera que desea escribir bien:
y lo coloca superior a quantos Es-
critores ha habido, ya sea en quan-
to a los pensamientos, 6 ya en quan-
to al modo de expresarlos. Sus obras
( si creemos a Cicerén ) nunca pue-
den estar de sobra en manos de los

que

(XXTI11)

gue aspiran a ser verdaderamente
elogiientes; y en sentir de este Au-
tor tan entendido , sin embargo de
lo prodigiosas que eran las disposi-
ciones de Homero para la Poesia,
mas era Orador que no Poeta. No
se puede leer sin asombro lo que de
él dice Quintiliano, pintandole co-
mo un hombre que dilaté los limi-
tes del entendimiento humano , po-
sey0 las ideas de todos los modos de
escribir, y nos presenté en sus es-
critos exemplos de quantas diferen-
tes bellezas pueden entrar en la com-
posicion de una Obra. Longino lo
cita a cada paso ; y mas tomoO de
sus escritos que de todos los Autores
juntos. Nos tendrian por vanos si
presumiésemos tener mas inteligencia
en lo sublime que Aristételes, Lon-
gino , Cicerdn, y Quintiliano 5y es
cierto que estos Criticos de primer or-
den estaban persuadidos que era me-
nester buscar modelos del estilo su-
blime en los Poetas. En efecto ¢ don-
de podran hallarse con mas fre-

B4 guen-



(XX1V)
giiencia que en los escritos deHomero
y de Virgilio, de Sofocles y de Eu-
ripides , de Pindaro y de Horacio , y
aun ( si me fuera permitido afadir
aqui los nombres que al lado de aque-
llos van caminando verisimilmente a
la posteridad mas remota ) de Mal-
herbe y de Racan, de Corneille y
de Racine ? ¢ Por ventura no se ve
patente en sus Obras todo lo mas
grande y portentoso que ha conce-
bido el entendimiento humano ? ¢{Po-
demos acaso fixar nosotros los o0jos
en los magnificos rasgos, y arro-
gantes conceptos de que estan lle-
nos, sin sentirnos como animados de
su entusiasmo , y sin experimentar
que la elevacion y la nobleza de sus
pensamientos se derraman sobre nues-
tro espiritu. Pero si pasamos de la
Poesia profana a la sagrada, si pa-
ramos la atencion en los dos canti-
cos de Moyses , y en los Salmos
¢ qué efectos no producira en nos-
otros aquella multitud de imagenes
tan bellas y animadas, que por todas

par-

(XXV)
partes se nos presentan ? Los rios
que retroceden acia su nacimiento}
los mares que se abren y se apar-
tan 5 los collados que se estremecen;
los montes que se derriten como Ssi
fuesen de cera , y desaparecen , el
cielo y la tierra que con un respe-
tuoso siiencio escuchan toda la na-
turaleza conmovida y agitada en
presencia de su Criador , son las co-
sas mas sublimes que hasta ahora
se han dicho. (Quién no se hallaria
sorprehendido a la vista de estas
grandes iméagenes ? ; Qué medio mas
propio para mover el alma de su
ordinaria situacion , y elevarla so-
bre ella misma ? ; Qué tesoros no
pueden sacarse de estas minas a po-
co que se sepa cultivarlas ? ¢ Qué
manantial no es este de conceptos
sublimes y de expresiones magnifi-
cas? Venimos, pues, a concluir, que
sin fundamento se imputa a la Poe-
sia el abatir el entendimiento, quan-
do acaso con mayor razon se la pu-
diera achacar que lo eleva dema-



(XXVI)
siado. Pero aun en esto mismo sabe
ella ponerse limites , y detenerse a
la mitad de su rapido vuelo , man-
teniéndose cuerda aun en medio de
sus impetus. Entre sus principales
reglas tiene la de que el cuidado
de evitar los excesos nunca sobra.
A excepcion de algunos géneros de
Poesia, cuyo particular caracter exi-
ge que el Poeta se abandone & su
genio sin reparo ni temor alguno;
en todos los demas reprime de in-
tento sus fuerzas : y no caminando
sino hasta el punto preciso, nos en-

sefia lo que nos es licito, y lo que
nos es prohibido.

10. Pero & lo menos, replican,

se opone la Poesia al saber, porque
sus atractivos quitan la aplicacién a
ios demas estudios , que aunque no
tan deleytables , sin embargo son
mas solidos. Ocupado un Poeta en
sus Obras , y embelesado con ellas,
no tiene ni voluntad, ni tiempo de
pensar en cosas profundas ;y todo
lo que no es Poesia le parece nada.

No

(XXVII)

No se puede negar que la Poesia

tiene cosas que distraen 3y que en-

tre el crecido numero que hay en
el mundo de Autores de toda espe-
cie, ningunos mas que los Poetas ae-
ben precaverse de las ilusiones del
amor propio ; pero esto no quita que
puedan y deban gustar de las ven-

tajas de las otras ciencias. No solo
no es imposible que un Poeta sea
sabio , sino que es necesario que lo
sea. Todos los que prescriben reglas

para la eloquencia piden en el Ora-
dor una erudicion portentosa. Quie-
ren que sea profundo en la Juris-
prudencia, en la Filosofia, en la His-
toria , en la Fabula, en la CLono—
logia, en la Geografia, y aun afia-
de Quintiliano , en la Geometria y
en la Mdusica. Si toda esta instruc-
cion es necesaria & un Orador , mu-
cho mas lo es & un Poeta ; porque
rara vez sucede que algunas de es-
tas ciencias tengan lugar en la de-
fensa de un pleyto , o en una aren--

ga, siendo asi que casi todas entran
sin
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sin violencia en un Poema por redu-
cido que sea. Las Obras de los Poe-
tas mas célebres que se han conoci-
do , manifiestan efectivamente que
eran muy instruidos. Y & la verdad
| quanta sabiduria no tenia aquel
gran Poeta que ha sido el Padre de
todos los demas , y que en la opi-
nion de todos los siglos es el pri-
mero en el orden, asi del tiempo,
como del mérito ? Enterado a fundo
de quanto pertenece al corazon hu-
mano , a la estructura del cuerpo,
al caracter y costumbres de las Na-
ciones, & la situacién y qualidades
de Paises diversos, & las propieda-
des de los animales,-al fiuxo y re-
fiuxo del mar, & la naturaleza y
movimiento de los astros, al origen
y curso de los rios, a los secretos
cie Jas Artes , tanto liberales , como
mecénicas, parece que nada ignoroé
de quanto el hombre puede apren-
der j y que su sabiduria no tuvo
otros limites que los del Universo.
Si no eran tan vastas las luces de

Vir-
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Virgilio , con todo eso no dexaban
de ser muy extensas. ¢ Qué noticias
no tenia de la agricultura, quando
acerca de ella nos ha dado tan bue-
nas reglas? de las antiguas costum-
bres de la Italia, que pinté con tan-
ta exactitud ? de las ceremonias y
misterios de la Religiéon Gentilica,
de la que nos ha dexado los mo-
numentos mas curiosos que han lle-
gado hasta ahora a nosotros ? de la
Historia Romana , que tuvo el se-
creto de entretexer con tanto arte
ensuObra, y tratar con toda la os-
tentacion y magnificencia que -pide
un asunto tan copioso ? de la Filo-
sofia de Epicuro, la qual incluyo ca-
si toda en una Egloga ? de la de Pi-
tdgoras y Platon , de que nos da una
idea tan sublime en el Libro sexto de
la iEneida ?

ii. Pero la ciencia no fué Pa-

trimonio de solos los Poetas anti-
guos. Nos seria facil demostrar que
entre los modernos los que mas se

han distinguido por una erudicion
pro-
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profunda, casi todos han sido Poe-
tas. Nadie dira que los Scaligeros,
los Grocios y los Petavios fueron
unos hombres medianamente doctos:
y es notoria su pasion por la Poe-
sia. Scaligero nos dexé una.gran co-
leccion de versos, y un volumen muy
crecido sobre la Poética. De Grocio
nos han quedado muchos Poemas de
diccion tan pura y elegante , que en
sentir de nuestros mejores Criticos,
no desdice de Ja antigua Roma. Al
leer las Poesias Griegas y Latinas
del Padre Petavio, no se alcanza
como pudo tener tiempo para com-
poner otras Obras tan doctas como
las que compuso sobre las materias
mas importantes, quando nos hace
creer que habia gastado toda su vi-
da en leer a Homero y & Virgilio;
cuya expresion y caracter copia tan
perfectamente. Si me fuese permiti-
do alegar exemplos vivos , podria
citar uno de los sugetos mas doctos
de la Europa , que consumado en to-
da especie de Literatura, y emplean-

i do
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do sus ratos de ocio en Aulnai, asi
como Cicerén en Tusculano , com-
pone versos Latinos tan bien, y aca-
SO mejor que ninguno de su siglo.
Pudiera sin salir de esta Academia
hallar una persona, cuyo menor mé-
rito es el ser Poeta : y que siendo
Gedmetra, buen Fisico y buen As-
tronomo , sabe unir a las ciencias
mas serias y mas abstractas lo fes-
tivo , y las gracias de las Musas
Francesas.

12. Si vemos, pues, por una ex-

periencia personal, que la propen-
sion a los versos nos impide elevar-
nos a toda esta instruccion, no cul-
pemos & la Poesia ; pues muy léjos
de excluirla , necesita muchas veces
de su auxilio; imputémoslo si a nues-
tra particular disposicion, y sujeté-
monos de buena voluntad a las in-
tenciones de la naturaleza, que no
ha querido que fuésemos del namero
de aquellos hombres privilegiados
gue son aptos para todo. Sin embar-

go debemos confesar, que por lo co-
muan
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mun no se tiene una idea muy gran-
de de la ciencia de los Poetas. Esta
opinion que les es tan perjudicial,
y que al mismo tiempo es tan falsa
1 de donde provendra ? Proviene de
gue sobre esto se juzga por el cre-
cido numero de aquellos que toman
el nombre de Poetas, y estan muy
lejos de merecerlo. Porque hoy dia
Z& quién no se da ese nombre ? Se
da prodigamente a sugetos que ha-
bran compuesto algunos Madrigales
o algunas Canciones $ & sugetos que
en vez de formarse por las reglas
gue nos dexO Aristoteles y Horacio,
y por los primeros modelos de Home-
ro y de Virgilio , hacen vanidad al-
gunas veces de no entender las Len-
guas en que escribiéron estos céle-
bres Autores $a sugetos que no co-
nocen mas dechados de lo sublime
gue & Ciro y & Clelia; a sugetos, cu-
ya habilidad se reduce uUnicamente
4 poner en consonante varias frases
gue han sacado de estas Novelas; &
sugetos que teniendo un ingenio es-

( XXXI11)

téril, y careciendo de invencién (ca-
lidad que constituye la esencia de
la Poesia) recogen de las Obras age-
nas diversos retazos y centones con
que componen las suyas ; & sugetos
que acostumbrados al lenguage de
una zalamera galanteria, no saben
ya qué decir en sus versos, quando
no tienen conversacion con una Ce-
fisa 6 una Cloris 5a sugetos casca-
veleros y superficiales , que conten-
tdndose con la aprobacién de un
corto nUmero de mentecatos que los
rodean hacen ruido & cierta dis-
tancia y por cierto tiempo , pero ig-
noran los pensamientos grandes y
hermosos que son de todos los Pai-
ses y de todos los siglos , y que im-
primen en las Obras el sello de la
inmortalidad. No es esta la idea que
siempre han tenido de un Poeta los
Maestros del Arte. Si les damos asen-
SO0, es necesario para ser digno de
este nombre, haber recibido de la
naturaleza un ingenio sublime, y una
imaginacion festiva ; y juntar en si
C las
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las apreciables dotes de elevacion,
energia, fecundidad y soltura; haber
cultivado estas naturales disposicio-
nes con un largo estudio de los pre-
ceptos y de los modelos; hermosear
lo que se toma de los demas, mez-
clando todavia un namero mayor de
producciones propias y exquisitas; y
es también necesario , que valiéndo-
se de los tesoros de las Ciencias y
de las Artes, se sepa hablar de todo
sin afectacion y con gracia; que por
un enlace continuado de maravillas
se pueda incesantemente , y en todo
el discurso de la Obra , excitar la
sorpresa y mantener la admira-
cidn ; que acordandose de que se es-
cribe para todos, se dé con el se-
creto de agradar a la diversidad de
Ingenios , y procurarse Apologistas
en todas las Naciones y en todos
los tiempos. Ahora bien ¢ quién no
conoce que para todo esto se nece-
sita un caudal fuerte de luces natu-
rales, y una copiosa provision de
ideas adquiridas ?

Pe-

(XXXV)

13.  Pero si estd muy léjos la
Poesia de ser dafiosa al entendimien-
to, aun mas lo esta de corromper el
corazon.

14. No se debe juzgar de un Ar-
te por el mal uso que de él se puede
hacer ; pues segun este principio,
nada bueno habria en el mundo, por-
gue no hay cosa de que la deprava-
cion de los hombres no abuse. Lo
gue se debe saber principalmente es,
si se dirige & un fin honesto , y si los
medios de que se sirve para conse-
guirlo son legitimos. Examinando la
Poesia segun estas dos reglas 5no se
podra ménos de darla lugar entre
las Artes mas utiles, pues se propo-
ne el fin mas excelente de todos , y
para conseguirlo, no se vale sino de
medios permitidos.

15. (1) No hay duda que si la

con-

(1) Masieu tomé y copié todo este trozo casi
sin mudar una lefra de Mr. Rollin , Histor. de
las Artes y Ciencias, tom. a. L. 4 cap. 1. lo que

es bien que se sepa, por agregarse & esta Defensa,
un voto tan recomendable.

Ca
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Consideramos en la pureza de su pri-
mitiva institucién, se inventd desde
luego para ensefiar a los hombres,
é instruirlos en las verdades mas im-
portantes de la Religién, de la Mo-
ral y de la Politica. Digo de la Re-
ligion, porque los trozos mas anti-
guos y mas hermosos de Poesia que
hay en el mundo , estdn consagrados
a4 la gloria del verdadero Dios. Es-
te Arte , que hoy nos parece tan
profano , naciéo en medio de las fies-
tas destinadas para dar culto al Ser
Supremo. En aquellos dias solemnes
en que las gentes descansaban cie sus
fatigas, y se entregaban a un re-
creo inocente y necesario , dieron,
ya fuese por mero acaso, 6 ya por
una natural propensién,en sujetar &
ciertas mensuras sus pasos y Ssus pa-
labras. Estos fueron los principios
de la Mdusica, de la Danza y de la
Poesia. Pero luego que los hombres
convirtiéron acia las criaturas el ob-
sequio que solo se debe al Criador,
la Poesia siguié la misma suerte que

la

(XXXVII)
la Religion. Sirviéronse de elia ai
principio para dar gracias por sus
beneficios, y pedir otros. Es cierto
gue no tardaron en aplicarla & otros
usos; pero en todos tiempos se tuvo
cuidado en restituiria a su primer
destino. Hesiodo puso en verso la
Genealogia de los Dioses , Calimaco
compuso Himnos en su honor 5y un
Poeta muy antiguo los que se atri-
buyen comunmente a Homero. Aun
las mismas Obras que eran sobre
otras materias, conduxéron y arre-
glaron los acaecimientos por la me-
diacion € influxo de los Dioses, en-
seflando & un tiempo a los hombres
4 mirar & estos como & los Autores
de quanto pasa en la naturaleza. En
ellas es donde nos los representan a
cada paso como los Unicos arbitros
de nuestros destinos 5 que elevan y
abaten el valor; que dan y quitan
la prudencia ; que envian la victo-
ria, y decretan las derrotas. Nin-
guna cosa grande, ni heroyca se
executa sin la asistencia visible 0

C3 n
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invisible de alguna Deidad. Y de to-
das jas verdades que nos ensefan,
la que mas frequentemente nos pre-
sentan es, que el valor y la sabidu-
ria nada pueden sin el auxilio de la
Providencia. No se le debe imputar
4 la Poesia si estos Dioses estan He-
nos de defectos; si se abandonan a
sus pasiones $si se encenagan en to-
do género de vicios ; y si por sus
parcialidades , violencias , excesos y
impetus coléricos son muchas veces
inferiores & los hombres. Una de las
mayores injusticias que suele hacer-
se 4 la Poesia es, creer que ella fué
la que ha producido todas esas opi-
niones extravagantes y monstruosas,
siendo asi que en cierto modo son
estas opiniones las que & ella la han
producido j porque si la Poesia na-
cié en aquellos dias que se consa-
graban a Jas falsas Deidades, es con-
siguiente que esas mismas falsas Dei-
dades existian ya antes que ella. Por
lo que todo el delito de los prime-
ros Poetas esta en haber escrito con-

i, - for-
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forme a la creencia que entonces es-
taba admitida, y en haber hablado
del Ser Supremo segun las preocu-
paciones de su Pais y de su siglo,
en lo qual hiciéron lo que haran
perpetuamente los Poetas de todas
las Naciones del mundo. Y asi no
hay razén de imputar a los antiguos
Poetas de Italia y de la Grecia los
absurdos de la Teologia Gentilica.
Aquellas indignas ideas de la Divi-
nidad no las tuviéron como Poetas,
sino como Griegos y como Romanos.
No hay que atribuir esta falta al
Arte que profesaban , sino a la des-
gracia de los tiempos y Paises don-
de naciéron, & una continuacion de
las espesas tinieblas en que Dios por
sus juicios incomprehensibles dexo a
unos pueblos, por otra parte tan ilus-
trados y cultos. Pero luego que las
luces del Evangelio disiparon aque-
llas tinieblas , la Poesia mudd otra
vez de objeto, asi como la Religion,
consagrandose al verdadero Dios de
quien se habia desviado , y acabando

C4 de
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de este modo en donde tuvo su prin-
cipio. Un gran numero de Poetas
Christianos la emplearon entonces,
y la han empleado despues en cele-
brar continuamente las verdades mas
augustas y santas, queriendo la mis-
ma lIglesia que entrase en sus cere-
monias , y fuese parte de su cuito.

16. Mas no solo fueron los Poe-

tas los primeros Tedlogos , sino que
también fuéron los primeros Politi-
cos. Todos saben quanto contribu-
yeron en aquellos siglos rudos a ci-
vilizar a los hombres , & congregar-
los en poblaciones, y & unirlos con
los vinculos de un Interes comun,
habiendo sido esta insigne Obra uno
de los portentos que hizo el namero
y la harmonia. De aqui tomaron fun-
damento las fabulas que se han es-
parcido en el mundo, como la de
gue Amaon ai son de su Lira habia
edificado las murallas de Tebas;y
la de que Orplieo con la suavidad
de su canto habia amansado las fie-
las y ablandado los riscos. Los que

hi-
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hicieron Leyes para aquellas nuevas
Republicas, las expresaron en len-
guage poético , persuadidos a que
las hacia mas respetables 5 que las
daba mayor energia y eficacia ; y
gue tenia en si un no se qué mas a
proposito para grabarlas en el en-
tendimiento y en la memoria. Lo
cierto es que Solon , que vivié mu-
cho tiempo despues, pUuso en verso
una gran parte de las que establecio
para el Pueblo mas bien ordenado
de la tierra. Los antiguos nos hablan
de él, no solamente como de un gran
Legislador y filosofo, sino tambien
como de un insigne Poeta, habién-
donos conservado la Historia algu-
nos de sus versos , y dadonos al mis-
mo tiempo noticia de que eran mas
de seis mil los que habia compues-
to. En efecto parece que los suceso-
res de estos primeros Poetas han
heredado sus inclinaciones y dispo-

. siciones para la Sociedad, porque se

advierte con freqlencia que son mas

propios que los demas hombres para
las
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fas virtudes civiles y trato de la vi-
da5sea porgque su entendimiento tie-
ne algo de alegre y placentero; sea
porgue la especie de estudios en que
se ocupan, templa y suaviza el humor;
0 sea en fin porque embelesados con
sus Obras , y poco movidos de lo
gue despierta la ambicion en los de-
mas hombres, no piensan en hacer-
les estorbo en sus pretensiones, com-
pitiendoles en una misma solicitud.
Coftio quiera que ello sea, vemos que
estan en un género de posesion de
que los amen y deseen su compafia.
Virgilio y Horacio eran las delicias
de la Corte de Augusto : Marot y
San Gelais de la de Francisco I. Ron-
sard, Baif y Bellay de la de Car-
los JX. En estos ultimos tiempos los
Voitures , los Sarracines , los Peli-

sones, y los Segrais eran el lucimien-
to y el recreo de las concurrencias

mas cultas. No fuéron ménos ama-

bles por sus modales , que estima-

bles por sus talentos : de manera que

aun hoy no pueden oirse sus nom-

bres
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bres sin ofrecer al entendimiento to-
do quanto encierra en si la idea de
la urbanidad, de la bizarria y de la
atencion.

ij7. Demas de eso, uno de los
principales objetos que se propuso
la Poesia fué el de formar las cos-
tumbres , como lo persuade el fin
particular de cada Poema, y la prac-
tica mas comun de los Poetas mas
ilustres. EI Poema Epico se propuso
desde luego darnos documentos re-
tratados en el exemplar de una ac-
cion importante y heroyca : la Oda
el celebrar las proezas y virtudes de
los varones esclarecidos , y excitar
por este medio & los demas & imi-
tarlos: la Tragedia (i) el moderar
en nosotros la com pasién y el temor,
familiarizandonos con estas dos pa-
siones, que son tan capaces , quando
son excesivas, de turbar la tranqui-

(i) Esta opinion sobre la Tragedia no la adop-
tamos en las Instituciones por las causas que

alli se expresan, lib. 4. cap. 1. sec. 4.
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lidad de la vida j la Comedia y ia

satira el corregirnos divirtiéndonos,
y el hacer una guerra implacable &
los vicios y extravagancias : la Ele-
gia el derramar lagrimas sobre el
sepulcro de las personas, cuya pér-
dida es digna de sentirse : y la Eglo-
ga el cantar la inocencia y los pla-
ceres de la vida del campo. Si pos-
teriormente se sirviéron de estas di-
versas especies de Poemas para otros
usos , es claro que se las aparto de
su natural institucion: y que al prin-
cipio todas se dirigian & un mismo
inn, que era el hacer al hombre mas
perfecto 5 por cuyo motivo en todas
las edades los Poetas mas insignes
que han conocido la nobleza y las
obligaciones de su Arte se han con-
formado con este fin. No hablaré
aqui de las sentencias de Teognis,
del Poema moral de Phocilides, y
de los versos de oro que se atribu-
yen a Pitagoras , Obra pequefia y
apreciable sobre manera, cuyo me-

s

rito nos acaba de dar & conocer una
ex-
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excelente traduccion. Si todas las
Obras en verso se pareciesen a estas
tres, ningun trabajo nos costaria el
justificar & la Poesia, siendo cons-
tante que contienen la mas sana y
mas pura Moral 5que sefialan a ca-
da obligacién sus verdaderos limi-
tes ; y que son un epitome de quan-
to bueno pudo pensar el/fentendi-
miento humano. ,p¢fc

18. Paso ,.pufljfjPa las otras

Obras sobre que haber mayor
disputa, y & isf qualcs no se las
hace toda la' justicia que merecen:
empiezo por los dos primeros Poetas
del mundo Homero y Virgilio. ¢Qual
fué, pregunto , siiJntencion;quandd
compusiéron aquelS|~randes Poe-
mas que han respetadotodos los si-
glos, y son mirados con razon co-
mo la produccion mas primorosa del
humano entendimiento ? No es crei-
ble que aquellos ingenios sublir™s
compusiesen versos con el animo u?|i-
camente de llenar ciertas medidas
con palabras, y agradar vanamente



( XLVI)

a sus Lectores, bastando la sola cons-
titucion de sus Obras para manifes-
tar que se propusieron un fin mas
noble y mas digno de su talento. En
la lliada el asunto es Achiles , que
se desazona con Agamenén , y se
retira. Hasta entonces los Griegos
habian sido siempre victoriosos; pe-
ro luego las cosas mudaron repen-
tinamente de semblante. Habiendo
salido muchas veces consecutivamen-
te vencidos , y viéndose reducidos
al altimo extremo, no hallan recur-
so sino en Ja reconciliacion de los
dos Principes. No es menester mu-
cha penetracion para percibir que
Homero nos quiso dar a entender en
esto, que la salud de los Pueblos
pende de la buena armonia de los
Principes que los gobiernan. En la
Odissea Ulises esta léjos de su Pa-
tria, y durante su ausencia , algunos
Principes vecinos se introducen en
su Palacio, dan la ley & su muger
y a su hijo, y cometen todo género
de injusticias y violencias. Vuelve

Uiy-
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Ulyses, desvanece estas turbulencias,
y restablece la tranquilidad. Qual-
guiera conoce que Homero quiso en-
seflarnos con eso, que el buen or-
den de una casa pende principal-
mente de la presencia y vista de su
duefio. Asi este famoso Poeta se pro-
puso en estos dos Poemas asegurar
la tranquilidad publica y particular,
igualmente que establecer la felici-
dad de los Estados y de las fami-
lias. ¢Ha concebido jamas el enten-
dimiento del hombre una empresa
més grande? Virgilio escribia en Ro-
ma en los principios de un Imperio
gue aun 110 estaba bien cimentado,
y embelesado con la grandeza Ro-
mana, y movido de los beneficios
de que le habia colmado Augusto,
formé el plan de una Obra que pu-
diese & un mismo tiempo dar honor
a4 su Nacion, y asegurar indirecta-
mente la reciente autoridad de su
Principe. Con esta intencion escogio
por Héroe de su Poema un hom-

bre & quien los Dioses llaman & fun-
dar
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dar un Reyno en Italia. Conjurados
los elementos se oponen al éxito de
esta empresa ; y una gran Reyna se
vale de todos sus atractivos y po-
der para estorbarle ; un competidor
joven y audaz quiere hacer valer de-
rechos fundados en la vecindad y en
la sangre , y subleva las Naciones.
Pero a pesar de estos obstaculos, el
designio de los Dioses se cumple y
se funda el Reyno. Por este medio
indirecto queria Virgilio hacer co-
lumbrar a los Romanos & vuelta de
las alabanzas que hacia de ellos, aque-
Ila evidente verdad : quando es vo-
luntad del Cielo dar un Sefior & los
hombres, el Unico arbitrio que les
gueda es adorar las disposiciones de
la Providencia , y someterse a la au-
toridad legitima. Estas son ( si hemos
de dar crédito & los Criticos mas
excelentes ) las moralidades que se
contienen en estas tres célebres Fa-
bulas. Yo no hallo que se descubra
razon alguna para que se pueda du-
dar de lo dicho, & ménos de no

obs-
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obstinarse en atender solo & la su-
perficie , sin querer penetrar el fon-
do. Si de estos documentos genera-
les, que son como el Plan, y la for-
ma de dichos Poemas, se pasa & Jos
particulares esparcidos por todo el
cuerpo de la Obra ¢ qué multitud no
se halla de verdades importantes,
gue pueden servir de regla para to-
da la conducta de la vida? Quando
vemos en Homero que una muger
enciende una guerra de diez afos,
y ocasiona la ruina casi entera de
dos famosas Naciones : que otra mu-
ger siembra la division entre dos
Héroes , cuya estrecha unién es su-
mamente importante; que uno de es-
tos Héroes abusando del poder su-
premo , usurpa al otro el botin que
le tocé en el repartimiento , arries-
gando la salud de su Exército por
este intempestivo acto de autoridad:
gue el otro se dexa arrebatar de su
cblera, y por su tenacidad en no vol-
ver , hace que perezca un numero
infinito de gentes, entre las quales
por fin se halla su mayor amigo:

D que



gue este amigo engafiado por el ce-
bo de un primer suceso feliz, se
dexa arrastrar de una confianza que
le precipita, y enfin le pierde: quan-
do se ve una infinidad de otros exem-
plos de esta naturaleza ¢ qué lec-
ciones no puede uno darse & si pro-
pio sobre los funestos que el amor
&4 las mugeres, la injusticia, la vio-
lencia , la colera y la presuncion
pueden producir ? Pero este insigne
Poeta no tan solamente sobresale en
representarnos las desdichas & que
conducen las pasiones, sino que tam-
bién desempefia admirablemente el
pintar las virtudes con todos sus
adornos y atractivos. Quando vemos
a4 un anciano venerable por su edad
y su experiencia , escuchando siem-
pre con atencién y respeto $a un
Héroe a punto de ir al combate, ha-
cer la mas tierna despedida de su
hijo y de su muger, y temer la suer-
te de los dos, quando la suya pro-
pia no le causa el menor sobresalto}
a4 dos guerreros prontos & llegar &
las manos, reconocer que son hijos

de
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de dos hombres que se estimaron re-
ciprocamente , y respetar el uno en
el otro el afecto de sus padres 5 &
otros dos al salir de la pelea, des-
pues de haber desempefiado con el
mayor valor lo que debian & su pa-
triay asu gloria , exercitar con igual
generosidad lo que el uno al otro se
deben, y separarse habiéndose lle-
nado de expresiones amistosas y de
regalos 5a dos de los mas esclare-
cidos Héroes del. Exército , aunque
descontentos , apresurarse para ha-
cer buen recibimiento a los Diputa-
dos que les envian , ocuparse ellos
mismos en los ministerios mas pe-
quefios , que otros de ménos gran-
deza de alma, hubieran fiado a otras
personas, y ennoblecer las mas viles
ocupaciones con la magnanimidad
con que se humillan y se emplean
en ellas 5al mas activo é intratable
de todos los hombres , olvidar sus
resentimientos personales para cor-
rer a la venganza de su amigo muer-
to ; y despues de haber dado satis-
faccion a la amistad conceder el ca-

D2 da-



daver del vencido & las lagrimas de
un padre , y respetar la desgracia
de un enemigo ¢ cdmo no nos podran
mover tales exemplos de atencion,
de decoro, de ternura conyugal y
paternal, de generosidad , de mag-
nanimidad , de amistad y de huma-
nidad? Por eso decia Aristételes, que
la Poesia era mas instructiva que la
Historia: y Horacio, que de todos
los Maestros del mundo, el mas ex-
celente era Homero, y que ensefiaba
mejor que los dos Filosofos Crisipo
y Crantor, lo que es honesto, y lo
gue no lo es. Si Virgilio nos hubiera
dicho : La piedad debe ser la pri-
mera virtud aun en un Héroe , es
necesario que se cumplan las obliga-
ciones de la naturaleza despues de
las de la Religion ; un hijo debe ol-
vidarse de si mismo para no pen-
sar sino en la conservacion de su pa-
dre ; la muerte de los que nos han
dado el ser , no nos liberta de lo que
les debemos ; tenemos obligacion de
renunciar 4 las conveniencias mas
agradables , quando se nos dexa oir

la

Liii

ia voz del Cielcg Y n)os Ilama a otra
parte : no habria quien no quedase
enamorado de la excelencia de esta
Mora!. Pues Virgilio nos dice todo
esto quando pinta en su Héroe una
piedad constante que nunca se des-
miente ; quando nos le representa
atravesando por las llamas por sal-
var a su Padre ; quando le figura
celebrando todos los afios juegos mag-
nificos sobre su sepulcro ; quando
cuenta , que emprende el viage de
los infiernos para poder conversar
todavia una vez con él; quando le
pinta, que a la primera orden del
Rey de los Dioses, dexa & una Rey-
na, con la qual le unen todos los
mas vivos afectos de la ternura y del
agradecimiento.

19. Es cierto que no expresa es-

tas verdades con ostentosos precep-
tos, ni en tono de magisterio; ¢ pero
dexaran de ser menos propias para
mover el corazon , porque estan pro-
puestas en tono mas modesto , y con
mayor arte ? Aunque un Autor no
escriba como Séneca ¢dexard por eso
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de ser instructivo y moral ? EI so-
brado conocimiento que tenian de la
naturaleza estos habiles Poetas, les
impedia emplear este modo fastuoso
y altanero , viendo que era mas &
propdsito para irritar , que para ins-
truir; porque ofende & la delicade-
za del hombre , que no solo aborre-
ce que le reprehendan, sino que aun
guando le reprehenden, quiere que
le respeten. Nadie sufre con pacien-
cia que una persona parezca formar
de si misma tan buena opinion , que
se persuada tener facultad para pre-
dicar abiertamente & las demas; pues
con esto mueve & que se crea, que
con su amontonamiento de senten-
cias pomposas , no tanto piensa en
ensefar las buenas costumbres, co-
mo en hacer gala de su entendimien-
to; y qualquiera también siente gusto
en persuadirse a que lleva las cosas
al extremo, y que el grado de per-
fecciébn que propone es superior a
las fuerzas humanas. Algunas veces
se coteja la conducta del Filésofo
con sus maximas, y se nota con afren-

(LV)

ta de é1, que la una destruye lo que
establecen las otras. Pero quando en
una Obra no hace el Autor mas que
exponer sencillamente las acciones
de un hombre grande, evita con eso
todos estos inconvenientes , apartan-
do todo lo que tiene de odioso la
ensefianza ; de suerte, que entonces
ya no son sus lecciones las que nos
instruyen , sino las virtudes de otro;
ademas de que el exemplo tiene la
ventaja de demostrar la posibilidad
de lo que ensefia. Por estas razones
se han valido los Poetas del medio
de los exemplos con preferencia al
de las maximas. Pero aun quando
para ser instructivo un Poeta le fue-
se necesario verter sentencias , no
han carecido de esta especie de meé-
rito los dos de quienes vamos hablan-
do. Es verdad que en esto han sido
parcos , y nada han temido tanto
como el constituirse Pedagogos del
género humano ; bien que sin em-
bargo de esto no han desechado ab-
solutamente el método sentencioso.
Se han servido de él con prudencia

P4 siem-
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siempre que han creido que podia
contribuir & diversificar su estilo, y
a4 darle mayor alma y viveza. ¢ Qué
verdades no se hallan en Homero y
en Virgilio, expresadas de un modo
sentencioso? Si el tiempo me lo per-
mitiera me seria facil el hacer ver
que los Principes y los vasallos, los
Magistrados y los particulares, los
padres y los hijos , y generalmente
todos los estados y condiciones de
la vida tienen con que instruirse en
todas sus obligaciones en las pocas
sentencias de que han sembrado sus
Obras estos insignes Poetas. Es pues
«na verdad constante que ensenaron
la Moral de quantos modos puede
ensefiarse con alegorias, con exem-
plos y con maximas 5 siendo prefe-
ribles en este punto & los Fildsofos
gue no emplean sino uno de los tres,
y quiza el peor de ellos. jY qué se-
ria si haciendo el analisis de las ex-
quisitas Tragedias de Sofocles y de
Euripides, manifestase yo que tal vez
no ha habido nunca mejor escuela
de virtud que la antigua Tragedia!

Alli

(LVII)

Alli era donde en lugar de excitar
al espectador a una peligrosa ter-
nura, se le ponian & la vista las des-
gracias inevitables que traen tras si
todas las pasiones} alli era donde
ensefiada la Moral mas severa , bien
Iéjos de andar buscando pretextos
para excusar las culpas, hacia tem-
blar aun de las involuntarias ; y en
fin , alli era donde el Coro , que
constituia uno de los adornos prin-
cipales del espectaculo , no se ocu-
paba sino en glorificar a los Dioses,
y hacer justicia a los hombres, en
ponerse de parte de los buenos con-
tra los malvados, y en pedir por la
inocencia , y hacer imprecaciones
contra el delito. Me seria preciso co-
piar enteramente a Pindaro y Hora-
cio, si quisiera referir todos los gran-
des principios de Moral que se ha-
llan esparcidos en sus Obras. Siendo
tan Filésofos como Poetas, se esme-
ran en perfeccionar el entendimien-
to, y arreglar el corazon j en darnos
reglas para gobernarnos asi en la
fortuna adversa, como en la favo-

ra-
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rabie , que muchas veces es mas di-
ficil de sostener que la primera; y
en afirmarnos en una feliz tranquili-
dad , libertandonos de la tirania, del
deseo, y del temor.

20. Pero, diran , aun falta mu-

cho para que todos los Poetas hayan
hecho igual uso de la Poesia; pues
son no pocos los que la han envile-
cido y deshonrado , empleandola en
las cosas mas infames y desprecia-
bles, y haciendo de ella un tréafico
indigno. La han vendido a la lison-
ja, y la han hecho servir, no solo
para mantener sus flaquezas y des-
ordenes en su propio corazon , Sino
también para transmitirlos en quanto
les ha sido posible , y perpetuarlos
en el 4&nimo de todos hasta el fin
del mundo. Es cierto que no hay
abominacién que baste contra estos
corrompedores publicos , que de un
Arte divino han hecho un Arte in-
fernal. Si los hombres doctos que se
manifiestan tan enemigos de las Mu-
sas no combatiesen sino esta especie
de Poesia, al instante nos uniriamo§.

(L1X)

a ellos para clamar contra el abuso.
Pero sus rodeos y modos indirectos
dan lugar a creer que quieren mal
al Arte en si. Expliquense, pues, y
digannos qual es su verdadera inten-
cion. ¢ Pretenden acaso que la Poe-
sia es mala en si misma? No puedo
creer que tengan tal pensamiento,
porque es principio incontrastable,
gue una cosa mala por su naturale-
za, no puede ser buena en ningun
caso : y no se puede negar que la
Poesia es buena muchas veces. Era
preciso ser de un humor demasiado
acre para vituperar tantas produc-
ciones excelentes, que solo se diri-
gen & corregir las malas costumbres:
y ser también sobradamente libre e
impio para condenar aquellos her-
mosos pasages de Poesia que se ha-
llan en la Sagrada Escritura. Lo que
pueden, pues, pretender en razon,
es que se ha abusado muchas veces
de la Poesia. (Pero acaso basta esta
razon para condenarla ? ¢ No se ha
hecho también abuso de la Prosa ?
Yo me atrevo a decir que esta ha

pro-
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producido todo lo mas pernicioso
que se ha escrito contra la Religion
y las buenas costumbres. En todos
tiempos el error, la heregia, el li-
bertinage, y la impiedad se han ser-
vido de ella para establecer sus de-
testables maximas. ¢ Se inferira de
aqui, que no es licito escribir en
prosa ?

21. Se abusa , dicen , de la Poe-

sia, ¢y de qué no se abusa ? todos
los dias se hace mal uso del pensa-
miento , y del hablar: /nos han de
reducir por eso & que ni hablemos,
ni pensemos ? ¢ Qué dirémos de las
cosas mas santas y respetables ?
¢ Quien ignora que estan expuestas
a4 las profanaciones , y a los sacrile-
gios ? ¢ Habra que desterrarlas del
mundo , porque hay hombres teme-
rarios que se arrojan & violarlas y
& despreciarlas ? Seria , pues, injus-
to condenar la Poesia , porque ha
habido Poetas que han abusado de
su habilidad , y se han servido de
ella para eternizar la memoria de
sus disoluciones y de sus vicios. Es

co-
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como si se quisiera destruir la Pin-
tura, por haber visto Pintores que
han abusado del pincel , y le han
prostituido al desorden y al infame
capricho. Si Caraci ha escandaliza-
dolel mundo con la inmodestia y
deshonestidad de sus figuras ¢no lo
han edificado Rafael, Guido y Pous-
sin , poniéndole a la vista los mas
bellos sucesos de la Historia Sa-
grada y Profana, Eclesiastica y Ci-
vil ? Por algunos Quadros que re-
presentan acciones infames ¢ quantos
tenemos que las representan hones-
tas y virtuosas ? Digamos lo mismo
de las Obras en verso. Para algunas
gue causan impresiones perniciosas
¢ quantas hay que las causan saluda-
bles ? Compensemos unas con otras,
opongamos & las infamias que se
hallan en Catulo , en Ovidio y en
Marcial, la Moral pura que se con-
tiene en los versos de Teognis , de
Focilides, y de Pitagoras ; a las va-
gatelas y frioleras de que algunos
han llenado sus Obras , los Poemas
graves y magestuosos de Homero y
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de Virgilio, y las Odas brillantes y
magnificas de Pindaro y de Hora-
cio ; & las Canciones libres, y & ios
Cuentos lascivos que se han com-
puesto en nuestro tiempo , el libro
de la Imitacion de Christo en verso
por Corneiile , el Poema de la vida
del mismo Jesu-Christo por Andilli,
las Poesias Sagradas de Godeau , y
las hermosas Estancias de Racan y
de Malherbe. O pongamos finalmen-
te & todo quanto mas peligroso ha
producido la Poesia, el Libro solo
de los Salmos, y los dos Canticos
de Moyses, Obras dictadas por el
Espiritu del mismo Dios, las quales
hablan del Ser Supremo con una
magestad proporcionada a la gran-
deza del asunto, y nos dan a todos
reglas de conducta para qualquiera
situacién en que se digne ponernos
la Providencia, y que seran la eter-
na justificacion de la Poesia contra
los vanos sofismas de los que la com-
baten.

22. Réstame hacer ver que los

medios de que se vale son legitimos:

(LXII)

lo que procuraré fundar en pocas pa-
labras , respondiendo & las objecio-
nes de Platén. La primera es, que
la Poesia tiene el fin de agradar &
la imaginacion. Pero no temo ase-
gurar que aqui confunde este grande
hombre el medio con el fin. ElI de
la Poesia no es el de agradar & la
imaginacion, como él lo afirma, sino
el de instruir é ilustrar el entendi-
miento. Pero estando el hombre com-
puesto de alma y cuerpo, ha mani-
festado la experiencia, que por una
consequencia necesaria de la union
estrecha que hay entre ambos, uno
de los medios mas seguros para ir
al entendimiento, es el de pasar por
la imaginacion. Se ha observado que
las mas solidas verdades no hacian
la mayor impresion quando se pro-
ponian de un modo desnudo y sen-
cillo ; por cuyo motivo se ha discur-
rido el vestirlas de adornos, y se ha
procurado hacer que pase lo util &
la sombra de lo agradable. Lo que
Unicamente se ha de exadminar es si
este medio tiene algo de malo en si:

lo
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lo que parece no dira ninguno, sea
que se reflexione la practica de to-
dos los siglos , 6 que se considere
nuestra natural constitucién 5 pues
habiéndonos dado el Autor de la Na-
turaleza una imaginacion , su inten-
cién sin duda fué , que de ella hicié-
semos algun uso, y mucho mas que
lo hiciésemos bueno. ¢Y qué mejor
que sirviéndonos de ella para intro-
ducir la verdad en el entendimiento
y en el corazon ? Asi vemos que los
sugetos que ha habido en el mundo,
ya Oradores, ya Historiadores, 6 ya
Filésofos, de qualquier Pais, de qual
quier tiempo , y de qualquier Reli-
gion que hayan sido, no han hecho
escrupulo de usar de un artificio tan
inocente y tan atil. Han empleado
sin reparo en sus escritos los circun-
loquios , las figuras , los movimien-
tos y la riqueza de la expresion,y
el nUmero y cadencia de los perio-
dos, que todas son cosas que depen-
den de la imaginacion. Ninguno ha
creido eque hubiese obligacion en
conciencia de escribir de un modo

ay-
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ayrado y desagradable. ;Quiere aca-
so Platon formar una causa & los Es-
critores mas insignes que ha habido
hasta ahora ? Pero de todos ellos
ninguno hay que deba ménos que él,
reprobar este medio, porque ningu-
no hay que se valga de él , ni con
mas frequencia , ni mas felizmente.
Es de admirar que este mismo Pla-
tobn que tanto se enfurece contra la
Elogiiencia y la Poesia , sea qui-
za entre todos los hombres el que
mejor conocid la belleza de una y
otra, y que supo emplearlas mas bien.
Y ciertamente ¢ quién ha sido mas
elogiiente que este grande hombre ?
1 No poseia en supremo grado to-
das las cualidades que constituyen
un Orador ? ;, DOnde se encuentra
mayor elegancia, mas variedad, mas
dulzura, mas persuasiva y mas des-
treza ? ¢ En qué escritos se hallan
mas gracias y atractivos de los que
constituyen el principal mérito de las
Obras Poéticas que en los suyos?
Facilmente se ve en su prosa : tanto,

E que
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que la antigledad le censuraba de
gue su estilo era demasiado Poético,
y por esta razon le llamaba el Ho-
mero de los Filosofos:y asi como han
dicho de €1, que nadie habia escrito
con mas eloglencia contra la misma
Eloqliencia ; se pudiera decir tam-
bién que nadie ha escrito mas poé-
ticamente contra la Poesia. Es, pues,
una verdad constante que Platdn se
propone, tanto y mas que otro, agra-
dar a la imaginacién ; lo qual es
loable , porque él no se detiene en
esta facultad del alma, sino que se
sirve de ella como de un camino pa-
ra llegar hasta el entendimiento. No
condene , pues , un medio de que ha
creido serle licito servirse ; y permi-
ta a los demas lo que él se permite
a si propio.

23. El segundo delito de que

Platon acusa & la Poesia , es que exr
cita las pasiones. ¢ Pero quién no sa-
be que solo el moverlas no es ninguin
mal, y que antes es un bien moverla's
acia sus verdaderos objetos ? La Fi-

J ~ lo-
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losofia parece qie se ha propuesto
aniquilarlas; pero por mas e fuerzos
gue ha hecho, no ha podido salir
con su intento. EI hombre sin pasio-
nes es una chimera. El corazon hu-
mano esta hecho de modo que es
necesario que ame y aborrezca; que
se admire y se enfade;que espere y
gue tema. La Poesia, pues, mas cuer-
da en esto que la Filosofia , piensa
en arreglar lo que no es posible des-
truir. Como no puede quitarnos aque-
llos diversos afectos, que estan inse-
parablemente inherentes a nuestra
esencia, procura alo menos hacerlos
tomar el curso que deben seguir , y
ponerlos en orden. Se ocupa en for-
tificar en nosotros el amor al bien,
y el aborrecimiento al mal; a lle-
narnos de admiracion de las buenas
acciones , y de indignacion contra
las malas; & resucitar nuestras es™
peranzas , representandonos la vir-
tud siempre premiada; y nuestros te-
mores , pintandonos siempre castiga-
do el vicio.

E 2 Fi-
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24-  Finalmente , Platon reprue-
ba la Poesia, porque es una imita-
cibn : y aun parece que este es el
fundamento de toda su doctrina. In-
siste en esta razon como en la mas
fuerte , aunque yo me atrevo & decir
gue no es la mas inteligible. Porque
¢ qué es lo que pretende este Filo-
sofo ? ¢ Piensa acaso que toda imita-
cion es viciosaP? Pues ;que es lo que
impide que una imitacion pueda te-
ner el grado de perfeccion que la
conviene, dirigirse & un buen un,y
producir buenos efectos? Y asi de-
fendemos contra él, que la Poesia es
una imitacion de esta especie; y si-
no enséfenos el mismo Platén ¢que
debemos pensar de sus Dialogos ?
¢ Por ventura no son estos unas imi-
taciones que nos representan al na-
tural aquellas doctas y cultas con-
versaciones , donde personas sabias
ventilaban el pro y el contra, y unian
su instruccién para descubrir mejor
la verdad ? j Qué pueden tener de
malo semejantes imitaciones? (Y a

don-
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donde vamos & parar si se destierra
del mundo todo lo que Platon entien-
de por esta palabra? En ella incluye
generalmente todas las Artes , asi las
que se dirigen & cultivar el entendi-
miento , como son la Eloquencia, la
Poesia, la Historia y la Gramaética,
como también las que tienen por ob-
ieto un recreo y entretenimiento ho-
nesto , como la Pintura , la Escultu-
ra, la Mdusica, la Danza, y las que
son mas necesarias & la vida, como
la Agricultura, la Navegacion y la
Arquitectura. ¢ Quiere acaso que se
proscriba todo esto en las Naciones
cultas? A la verdad que seria una
extrafia especie de Republica aquella
donde no se permitiese todo lo que el
llama imitacion. Segun el sistema de
este gran Fil6ésofo, era preciso prohi-
bir todo lo que existe en la natura-
leza, porque atendidos sus principios,
todas las diferentes partes que con-
curren a formar el Universo, no son,
propiamente hablando , sino unas
imitaciones de aquellas ideas eternas
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e inmutables, que en la creacion de
las criaturas sirven de exemplares y
reglas a la Divinidad. ISio temamos,
pues, decir que una Republica, qual
es la que imagina Platén, es una Re-
publica ideal. Mientras los hombres
Nno sean espiritus puros, y mientras
tengan una imaginacion y sentidos, es
preciso permitirles que concedan al-
guna cosa a aquella y a estos} y lo
mas que puede pedirse es el que no
se haga mal uso de estos. Pero que-
rer que se desapeguen continuamente
de si mismos, y que teniendo un cuer-
po piensen y obren incesantemente
como si no lo tuviesen, es pedirles
gue hagan unos esfuerzos contrarios
a los designios de la naturaleza } es
proponerles un grado de perfeccion,
a que la constitucion de su esencia
no les permite alcanzar. Digamos,
pues, de Platon lo que él mismo di-
ce de Homero, quando llega a criti-
carle. Entonces protesta que criado
desde su nifiez en la admiracién de
este gran Poeta, no puede sin em-

bar-
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bargo aprobar sus Obras } porque™
dice , mas respeto se ha de tener a la
verdad , que a un hombre. Aplique-
mos & Platon sus propias palabras.
,/Aungue miremos con una veneracion
singular & un ingenio tan elevado que
honra & la especie humana } aunque
se halle uno poseido de una admira-
cion sincera de la excelencia y subli-
midad de su doctrina 5con todo eso,
no se puede siempre seguir su dicta-
men en lo concerniente a la Poesia}
porque en la realidad por mucho
respeto que se deba & Platén, mucho
mayor se debe a la verdad. '
25. i Podré yo ahora resumir en
dos palabras lo que he procurado
establecer en esta prolixa Diserta™
cion? Mi &nimo ha sido manifestar,
gue toda- persona imparcial tendra
por incontrastables estas verdades:
gue la Poesia en si misma y en su
origen es un Arte divino} que su ob-
jeto es el mas excelente de todos,
pues es el de instruir & los hombres
deleytandolos, y de mezclar lo util
con
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con lo agradable ; que en efecto to-
dos los mayores Poetas que ha habi-
do han llevado esta mira quando
han escrito; que unos en Obras pu-
ramente Morales han predicado la
virtud directamente y al descubierto;
gue otros baxo de ficciones y alego-
rias ingeniosas han disfrazado las
verdades mas importantes; que es
preciso confesar sin embargo que ha
habido muchos que se han apartado
de un fin tan noble , y que abusando
de su ingenio y habilidad han escrito
cosas que ojala no las hubieran es-
crito; pero queseria injusto conde-
nar por esta causa todas las Obras
en verso ; que esto seria confundir el
Arte con el abuso del mismo Arte,
é imputar & la Poesia lo que no debe
imputarse sino &4 los Poetas.

INS-

IMSTITWCIO mz&

POETICAS.

LIBRO PRIMERO.
CAPITULO PRIMERO.

De la Poesia en general.
SECCION PRIMERA.

Definiciéon de la Poesia.

i Ji_ifsta palabra Poesia és griega de origen,
y se deriva de un verbo griego que en nuestra len-
gua significa hacer , d crear. De aqui es¢ que el
Arte Poética es un arte de hacer, crear } d i~
ventar <y por eso el Poeta es hacedor, cfea dor,é
inventor : pues & la acciéon que elige para materia
de un Poema, la da una forma ciertamente nue-
va , que consiste en la disposicion artificiosa , la
qual es toda suya, y creada por su ingenio , ayu-
dado de los preceptos del Arte , que se fundan
en la razén natural, comdn & todos los hombres
pasados, presentes y venideros. Y asi es, que el
que desprecia estos precéptos , 6 se burla de aque-
llos que los siguen mdesprecia la razén , y se bur-
la de aquello que nos distingue de los brutos.
M Pasando & la cosa significada por la palabra
"Poesia , se entiende unas veces el Arte Poética,
y otras veces toda Obra , d Poema compuesta se-

A gun



¢ INSTITUCIONES POETICAS.
gnu el mismo (irte. La Poesia, pues, en la sig-
nificacion de ¢irte Poética , se debe definir . Una
coleccion de reglas >tomadas de la razén natural,
y exhctas observaciones , con que, el Ingenio es ayu-
dado para componer con perfecciéon algin Poema.
En la segunda significacién del vocablo Poesia se
entiende el uso y practica de las reglas del A.rte.
3 Aqui no vamos & tratar del modo de com-
poner un ¢lrte Poética, que es el primer signifi-
cado de la voz Poesia, sino de la practica del
Arte U obras poéticas , que es el segundo signifi-
cado : y en este sentido se difine la Poesia : Imi-
taciéon de las acciones humanas en verso ,y con
ficcion. En ser imitacién , conviene con la Pintura,
la Mdasica , Bayle mimico , y demas facultades imi-
tadoras : y en serlo en verso, se distingue de to-
das ellas. Quando decimos, que imita las accio-
nes humanas, no intentamos excluir otros objetos
existentes , 6 posibles ; sino poner como su obje-
to primario las acciones humanas. Y la razén es,
porque la Poesia entra & la parte de las ciencias
Moral, Politica y Civil, las quales tienen por ob-
jeto principal la felicidad de los hombres , la qual
principalmente consiste en sus acciones. Y por tan-
to , aunque también imita la indole , genio, y ca-
racteres de las personas, no son estas cosas su ob-
jeto primario ; pues nada hacen para la utilidad
y felicidad de los hombres unidos en un cuerpo
politico , los caracteres , indole 6 genio , si no es-
tan en exercicio, y se representan mediante las
"acciones. Es doctrina de Aristdteles (i), conforme
a la qual dice Juyencio Poesis non tam mores,
guam actiones primario , (3 per se imitatur,
4 Y como las acciones humanas se pueden

considerar en universal y en particular ; esto eSj
6 abstraidas de las personas , 6 contraidas & ellasj
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por eso dice Aristételes que la Poesia es imita-
cion de lo universal y de lo particular. La idea
de justicia, es una idea universal, porque pres-
cinde de este, y del otro individuo, y es comun
a todos ellos por su aptitud & hallarse en todos
La .dea de Justo, es Una idea particular . porqué
expresa, un particular y determinado sugeto que se
dice justo. La Poesia f pues, imita las acciones
humanas en Universal, y en particular « esto es,
imita unas, no como realmente fuéron, sino co-
mo debieran ser j y otras como realmente fuéron.
Acaso ./Eneas no seria tan piadoso , magnanimo
valiente , y constante como le pinta el Poeta-
pero es loable y muy ingeniosa la pintura con
que en la persona de iEneas nos retrata ia piedad
magnanimidad , fortaleza y constancia , como vir-
tudes de que deben estar adornados rodos los Prin-
cipes, aun quando se quiera suponer que .(Eneas
careciese de tan ilustres prendas.

5 Ultimamente se dice que Ja imitacién ha de
ser con ficcién ; circunstancia esencialisima de to-
do Poema ; como que la ficcibn nada menos es que
la forma , o disposicion artificiosa del Poema co-
mo seaira en su lugar, y lo declara el verbo
Jingo ,-de donde se deriva , el qual significa ha-
Z'm Zr'v_ dnponer- Lo g°e "o tuvo presente
el Maestro Fei,0o0 , quando se empefi6 en poner &
Lucano sobre Virgilio , entendiendo por ficciéon lo
mismo que entiende el Vulgo en la voz mentira , 6
fingim,en,oh y dando una idea igualmente equivo-
cada 4 la palabrafabula, que en el arte poética
tiene el mismo sentido que la de ficcidn : esto es
fotma o dtsposicion de un Poema. *

y~Nuoieor’,
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4 lirSIITVCIONES FOETICS,
SECCION II.

De la materia de la Poesia,

i JL-da. materia de la Poesia , una es remota,
y otra préxima. La remota no se contiene dentro
de Iimites fixos , sino que se dilata tan ancha-
mente como la de la Oratoria, que discurre y
habla sobre qualquier objeto. La préxima, son las
acciones humanas , 6 como ellas fueron, 6 como
pudiéron 6 debiéron ser : esto es : las acciones hu-
manas consideradas (como se dixo arriba) en uni-
versal , y en particular.

i Esta materia pues unas veces deberd ser

verdadera , y otras veces bastard que sea verisi-
mil 6 posible. En los Poemas Epico y Tréagico, y
en algunos menores, como en el Genethliaco,
Epicedio , Epinicio , 8rc. debe la materia, 6 ac-
cion principal ser verdadera , no precisamente en
todas sus circunstancias y accidentes, sino en el
fondo; y de esta suerte le queda al Poeta siempre
mucho campo para cumplir con su oficio, exer-
citando el ingenio en crear , 6 inventar todo aque-
Ilo que convenga & la forma y debida disposicion
del Poema, v. g. los Episodios , Sentencias, Re-
conocimientos , Diccion , Narraciones, Descrip-
ciones, orden y colocacion de sucesos, y los de-
mas adornos que hacen atil y deleytable la
Poesia.

3 En la Comedia , Egloga , y otros Poemas
este tenor, tiene el Poeta arbitrio, y amplia li-
cencia para fingir enteramente , 6 crear de nuevo
la materia y accion } debiendo poner un sumo cui-
dado en que ya que sea falsa, sea en todas sus
circunstancias y en si misma verisimil. Y no es
menester que esta verisimi”tud sea siempre abso-

U~
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,uta; pues 5 veces bastara que sea respectiva : es-
to es, con relacién & la situacién y opiniones re-
ligiosas , y culto que profesan los personages del
Poema. Y asi son verisimiles en esta suposicion,
los prodigios que refiere el Poeta, de la basada
de ¢(Eneas al Infierno, de la conversién de sus
Navios en Nynfas marinas, y otros innumerables
portentos que los lIddlatras creian de sus falsos
Dioses y Heroes.

SECCION Il

De la forma de la Poesia.

, T u forma de la Poesia es la ficcion 6 fa-
bula, en el sentido que se dixo en la Seccién pri-
mera. Por lo qual constituye I* naturaleza de la
Poesia de tal manera, que sin ella ni hay Poesia,
ni nadie puede llamarse Poeta. En los compues-
tos artificiales no hay mas forma que la que les dé
el arte. De una misma materia de nogal, v. g. ha-
ce un artifice varias cosas , que solo se distinguen
entre si por la forma que reciben del arte, y las
constituye tales, como se ve en una mesa , pape-
lera , &c. Asi también de una misma accién 6
materia puede un Poeta componer una Tragedia
y un Poema Epico, que entre si se distinguiran
solamente , y serdn esencialmente tales por la di-
ferente ficcion 6 fabula, que no es mas que la
disposicién y forma recibida del arte , segun Aris-
tételes (i). Defini6 Fabulam esse compositionem
rerum. Aun se hard mas palpable esta doctrina con
el siguiente simil, de que usa Aristoteles'imas de
nna vez. Propdngase pintar & So6crates : la materia
de la pintura es el mismo Sécrates, que ha de ser

re-

ti) Lib. 6. cap. 4.
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6 INSTITUCIONES POETICAS.

retratado. Pues éste represente la materia de la
Poesia. La descripcion y dibnxo del cuerpo, acti-
tud , proporcion y conformidad de sus miembros,
es la forma de la pintura. Pues comparese esta
forma & la fabula 6ficcién de la Poesia’. La varie-
dad de colores y su justa distribucién, son los
adornos del Quadro. Pues 'represéntense en estos
los adornos de la fabula , como son los Episodios,
y demés que seflalaremos despues.

2 Esta fabula , ficcion , disposicién, 6 forma

artificial (que todo es lo mismo), debe ser ex-
gquisita; y en los Poemas mayores, como el Epi-
co, y Tréagico, niagestuosa y m.-gnifica. No al-
canza & esto un ingenio vulgar, desnudo de cien-
cia, critica, observacién de la naturaleza , discer-
nimiento de caracteres , conocimiento del mundo
y de sus usos y costumbres; y que solo pone su
cuidado en hacer versos, como siente Hora-
cio (1).
:::::::: Neque enim concludere versum
JJixeris esse satis : fieque siquis scrzbat, uti nos,
iSermoni propriora , putes hunc esse Poetam.
Ingenium cui sit, cui mens divinior , atque os
Magna sonaturum, des nominis hujus bonorem.
Aqui se ve que no son Poetas todos los que es-
criben versos ; y que muchos desdoran y afrentan
la Poesia, por meterse en lo que no saben, fia-
dos en la vana presuncién de quatro versulos 6
coplas, que lograron la aprobacién de algunos
aduladores 6 necios, que con sus alabanzas Jos
infatuaron y aumentaron su amor propio , y ciega
satisfaccion y temeridad. No debe , pues, llamar-
se Poeta , sino intolerable versificador y coplero,
el que sin cuidar mas que de la cantidad de las
silabas y medida de los pies , trata el asunto fri-
volamente , sin substancia , ni ficcibn poé-
tica.

To-

(1) Satira 4.
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3 Toda ficcion poética 6 fabula consta de va-
rias cosas , que se llaman adornos, los quales por
lo general son siete : es & saber : Peripecia, 0
mudanza impensada y repentina de situacién;
Anagnorisis , 6 reconocimiento inesperado de per-
sonas ; Episodio , Machina, Caractéres de per-
sonas , Sentencia y Diccién. La Epopeia y Tra-
gedia deben brillar con todos estos adornos ; los
otros Poemas menores con algunos. Quando traté-
mos de los Poemas en particular, diremos que
especie de ficcibn y adornos convenga & ca-
da uno.

4 No sera fuera de propésito el prevenir
aqufi, que todo Poeta tiene libertad de usar de la
ficcion también en el sentido vulgar de fingimiento,
6 cosa puramente ideal, que solo existe en su mente;
siendo en esto igual & los Pintores, que se atre-
ven & todo, y pintan lo qae quieren ; con tal que
no salgan de los términos de la verisimilitud, y
no compongan entes ridiculos y monstruosos, como
los enfermos delirantes , segun lo advierte Hora-
cio (1). Y asi agradan mucho las personas fingi-
das 6 ideales que los Poetas antiguos introducen
muchas veces en la Epopeia , Tragedia , Come-
dia, Bucélica , y Satira.

3 Ni tiene poca gracia y dignidad el atribuir

alma y voz & las cosas inanimadas y mudas,
como quando los Poetas introducen & Roma, el
Tiber , el Tajo hablando ; y personalizan ( diga-
moslo asi) ias Artes y Ciencias. Es muy poética
la pintura con que Lucano representa la Patria,
hablando & César en el lib. 1. de su Phar-
sslia.

Jngens visa Duci Patrias trepidantis imago,
Clara per obscuram vultu mtsstissima noctem,
Turrigero canos ejfundens vertice crines,

Casarle lacera, nudisque adstare lacertis,
Et

(r) Epist. ad Pisones,
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Et gemitu permista toqui: ¢JJu6é tenditis ultra?
1Q U0 fertis mea signa, viril si jure venistis,
Si cives, hucusque licet.
Es también muy poética y bella la ficcion con
que Horacio (i) representa & Nereo , Dios mari-
no , anunciando al adulteroParis, quando navegaba
con la hermosa Helena , los males que Je sucede-
rian a el y a Troya su patria, por aquel rapto
y perfidia , g.ue deberian vengar todos los Princi-
pes de Grecia.
Pastor cum traheret per freta navibus
Idaeis Helenam perfidus hospitam,
Ingrato celeres obruit otio
Ventos , ut caneret fera
Nereus fata. ,,Mala ducis avi domunij
j,Quam multo repetet Graecia milite,
»Conjurata tuas rumpere nuptias,
»Et regnutn Priami vetus.
,Eheu quantus equis jquantus adest viris
,,Sudor! quanta moves fufiera Dardan*
,,Genti! Jam galeam Pallas, & . Egida,
,Currusque , & labiem parat.
jiNequidquam Veneris presidio ferox
,,Pectes csesariem , grataque fceininis
~Imbelli cithara carmina divides:
,Nequidquam rhalamo graves
,,Plastas , & calami spicula Gnosii
,Vitabis, strepitumque , & celerem sequi
jjAjacem : tamen, heu ! serus adulteros
,Crines pulvere collines.
~Non Laertiadem exitium tuae
,,Gentis, non Pylium Nestora respicis?
» Urgent impavidi te Salaminius
,,Teucer , te Sthenelus sciens
,Pugnas 5 sive opus est imperitare equis,
,Non auriga piger Merionem quoque
>Nosces. Ecce furit te reperire atrox
»Ty-
(i) Oda 15, lib. r.
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.Tydides melior patre;
,, Quem tu, cernis uti vallis in altera
,, Visum parte lupum graminis immemor,
,» Sublimi fugies mollis anhelitu,

»~Non hoc pollicitus tu*.
,, lIracunda diem proferet llio,
,, Matronisque Phrygum , classis Achillei.
,Post certas hiemes uret Achaicus

,lgnis lliacas domos.

También es muy poética la Profecia del Tajo,
en que Fr. Luis de Ledn se propuso imitar es-
ta misma Oda de Horacio, anunciando al Rey
Don Rodrigo los males y desastres que le sobre-
vendrian 4 él y & todo el Reyno , por su cie-
go amor & la Caba.

Folgaba el Rey Rodrigo
Con .a hermosa Caba en la ribera
Del Tajo sin testigo.

El Rio sacé fuera
El pecho, y le hablé de esta manera.

., En mal punto te goces
» ilnjusto forzador! que ya el sonido
, Oigo, ya, y las voces,

, Las armas, y el bramido
., De Marte, de furor y ardor cefiid6.

., iAy! esa tu alegria
, iQué llantos acarrea! y esa hermosa
» (Que vio el Sol en mal dia)

. A Espafia, jAy! jquéan llorosa!
,» Y al cetro de los Godos jquéan costosa!

» Llamas, dolores, guerras,

» Muertes, asolamientos , fieros males
, Entre tus brazos cierras,

,, Trabajos inmortales,

5A ti, y & tus vasallos naturales;

j, A los que en Constantina
,, Rompen el fértil suelo; & los que bafa
,, EI Ebro; & la vecina
, Sansuefia, & Lusitafia;
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. Y & toda la espaciosa y triste Espafia.
., Ya dende Cadiz llama
,» El injuriado Conde (& la venganza
,, Atento, y no & la fama)
,, La barbara pujanza,
)>En quien para tu dafio no hay tardanza,
, Oye que al Cielo toca
., Con temeroso son la trompa fiera,
,» Que en Africa convoca
,, EI Moro & la bandera
» Que al ayre desplegada va ligera.
, La lanza ya blandea
., EI Arabe cruel, y hiere el viento
5 Llamando & la pelea.
, Innumerable cuento
,, De esquadras juntas veo en un momento.
., Cubre la gente el suelo;
5, Debaxo de las belas desparece
a, ElI mar; la voz al Cielo
5, Confusa y varia crece;
ii El polvo roba el dia y le escurece.
BjAy! que ya presurosos
. Suben las largas naves: jAy! que tienden
33 Los brazos vigorosos
3, A los remos, y encienden
53Las mares espumosas por do hienden.
3, El Eolo derecho
5, Hinche la beld en popa: y larga entrada
BPor el Herculeo Estrecho
BCon la punta acerada
j, EI gran padre Neptuno da & la armada,
B jAy triste! ¢y aun te tiene
), EI mal dulce regazo? ¢ni llamado,
33 Al mal que sobreviene
3, No acorres? ;ocupado
3, No ves ya el puerto & Hércules sagrado?
s, Acude, acorre, vuela,
a. Traspasa el alta sierra, ocupa el llano;
BNo perdones la espuela;
~No
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~No des paz &4 la mano;
,, Menea fulminando el hierro insano.
., i Ay , quanto de fatiga!
., iAy! jquénto de sudor estd presente
,,» Al que viste loriga,
3, Al infante valiente,
3, A hombres y & caballos juntamente!

., Y tu, Betis divino,

5, De sangre agena y tuya amancillado,
. Daras al mar vecino

. iQuanto yelmo quebrado!

,, ;Quénto cuerpo de nobles destrozado!

,, E1 furibundo Marte
,, Cinco veces las haces desordena
, igual & cada parte:

, La sexta jay ! te condena,
3, iO cara Patria, & barbara cadenal!

Esta manera de componer la usaron también
Garcilaso , Villegas, y otros Poetas Castellanos
de algun mérito. Pero es de notar que tales be-
llezas no deben prodigarse y hacerse muy co-
munes. Es menester tino y discreciéon , para que
no se hagan ridiculas y despreciables, como lo
son quando se echa mano de ellas para ciertos
Didlogos y Dramas, como Autos Sacramenta-
les; Loas, &c. en que hablan virtudes, vicios,
la noche, el dia, y otras cosas que mortifican
y tienen en tormento al buen gusto y & la ra-
z6n : y es lo mismo que arrojar por la venta-
na todo el menage y adornos preciosos de una
casa. Esto es hacer tocar & quema un Poeta,
cuyo ingenio se abrasa con el fuego de una lo-
ca y ardiente fantasia.

& De lo dicho se infiere lo primero, que & un
Poeta le es indiferente decir cosas verdaderas 6
falsas , con tal que sean verisimiles ; & no ser
en los Poemas que citamos atras, en los quales
debe ser verdadera en el fondo la accién 6 ma-
teria que se propone; aunque en los adornos pue-
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da mezclar lo falso, sin perder de vista la ve-
risimilitud. Lo segundo, que no desmerecen el
titulo de Poetas los que en stis obras no cuidan
que la accién sea enteramente falsa, y mero par-
to de su imaginacién. Tan merecedor es Virgi-
lio del nombre de Poeta por sus Gedrgicas, co-
mo por sus Eglogas; pues aunque en aquellas
solo se propuso una materia verdadera, la tra-
té con exquisita cultura y artificio, y muy poé-
ticamente , y por tanto no sin ficcion ¢ fabula.
Ahora, pues, tratarémos de los adornos de és-
ta en particular.

SECCION IV

De la Peripecia.

i .IL eripecia es vocablo Griego , que quie-

re decir, mudanza de cosas a4 otra situacién con-
traria : y por eso la define Aristételes: Mudan-
za de los acontecimientos presentes & otro esta-
do contrario (i): esta mudanza puede ser feliz ¢
infeliz : esto es, de una situacién adversa & otra
préspera ; 6 de una préspera a otra adversa.
Exemplo de mudanza feliz puede ser la que se
representa en la Comedia titulada: el Delinquen-
te Honrado : en la qual el Delingiiente que se
halla para perder la vida en un suplicio, y su
padre (que ya le habia reconocido por hijo su-
yo) en la triste situacién de ser su Juez, y es-
perar por instantes ver cumplida la sentencia ca-
pital que contra él habia firmado, pasan en un
momento, y quando ménos lo esperan, a otra
situacion contraria y feliz, como la de llegarles
el perdon del Rey oportunamente, y en térmi-
nos

(i) Arist. c. 9 Poet.
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nos honrosos, que los llené de regocijo. Semejan-
te 4 esta Peripecia hay otra en la Comedia que
se titula: E | Desertor', y en otras muchas. Exem—
pio de mudanza infeliz es la famosa de (Edipo.
Un Mensagero de Corinto suplica & CEdipo Rey
de Tebas, que se digne admitir también el Rey-
no de Corinto , que por general consentimiento
le ofrecian los ciudadanos despues de la muerte
de su Rey Polybio. Rehusa (Edipo partir & aque-
lla Ciudad , temeroso de que en ella se cum-
pliese el Oraculo de mancharse en horrendo in-
cesto con su madre, que creia era Merope, viu-
da de Polybio. Empéfiase el Mensagero en librar-
le de semejante temor diciéndole tales cosas , que
por ellas comprehende CEdipo que ya se habia ve—
rificado el Oraculo del temido incesto con su nia-
dre locasta, y que su padre Layo habia sido
muerto & sus manos. De esta impensada noticia
concibe una tristeza tan extraordinaria, que ha-
biéndose sacado los ojos, se resuelve & vivir el
resto de sus dias vagabunda y desterrado de su
Reyno , mudé&ndose repentinamente su prospera
fortuna en un cimulo de calamidades.

s La Peripecia, pues, como que es uno de
aquellos adornos con que la Poesia sorprehends
maravillosamente los &nimos, y pone en movi-
miento los afectos , especialmente aquellos que
se avivan mas entre la esperanza y el temor, de-
be tener tres qualidades necesarias para lograr su
fin : Primera, que la mudanza de situaciéon , y
fortuna sea grande; bien sea de estado feliz &
infeliz, 6 de este al feliz. Segunda, que esta mu-
danza sea impensada y repentina: de manera que
fuera de toda esperanza sobrevenga el trastorno
de 17, fortuna, sucediendo & la alegria el susto
y terror; 6 al terror la alegria. Tercera, que
la mudanza y trueque de fortuna sea verisimil,
y no disparatada, como los delirios que vemos
en muchas Novelas, Comedias é Historietas, fun-

di-
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didas en un molde semejante al de la Historia
de Céarlo Magno y doce Pares de Francia, vy
otros Libros de Caballeria. QuOdcUmgtie ostendis
tnibt sic , ineredulus odi (i). Es excelente Peri-
pecia la de la .;Eneida (2). Habiendo los Troya-
nos arribado & lItalia, saliéndcles todas las co-
sas con prosperidad , y & medida de su deseo;
despachados los Mensageros por Latino, Rey de
aquella tierra ; y quedando concertado coOn La—
vinia su hija el casamiento de (Eneas; Juno lle-
na de ira todo lo muda y lo trastorna, y en
medio de una paz y tranquilidad suma, excita
y mueve de repente una suma oposicion, y guerra
sangrienta contra los Troyanos, que nada de es__
to se pensaban.

SECCION V.

De la Anagnorisis.

1 nagnorisis, vocablo Griego, es lo mis-
mo que en castellano reconocimiento ; o como di-
ce Aristoteles (3). Mudanza desde el estado de
no conocer ni de conocer. Por lo qual en quan-
to adorno poético se define : reconocimiento re-
ciproco de personas, del qual nace entre ellas
amistad 6 enemistad, y se 'hacen felices 6 infe-
lices. Y asi para este adorno de Poesia son in-
dispensables- tres circunstancias; primera, reco-
nocimiento' inopinado y mutuo de las personas;
segunda, que resulte amistad 6 enemistad: ter-
cera, que resulte felicidad 6 infelicidad.. Es cé-

le-

Lib, 7,
(3) Cap. 9. Poet. - e < —

Elg Horat. ad Pisones.

lebré él reconocimiento de Orestes, hermano de
Iphigenia , que estando para ser sacrificado por
mano de su misma hermana, & quien él ya no
conocia, y la creia muerta y sacrificada a la
Diosa Diana ; exclamo6 que él moria en la mis-
ma forma que su desgraciada hermana. Por es-
tas palabras viene Iphigenia en conocimiento de
que es aquel su hermano Orestes : y con esto,
de comun acuerdo huyen ambos, librdndose Ores-
tes del sacrificio a que estaba destinado, é Iphi-
genia de la dolorosa necesidad de executar co-
mo Sacerdotisa tan detestable ministerio.

a Como el reconocimiento puede ser doble 6
simple: esto es, reciproco, quando dos perso-
nas se conocen una & otra: y sencillo, quando
tina reconoce & la otra, sin que ella sea tam-
bién reconocida ; es claro , que en la definicién
hemos puesto solamente el reconocimiento doblet
6 reciproco; porque ese es el mas poético, co-
mo que excita coa mayor vehemencia los afec-
tos. Y si el reconocimiento fuere (como es lo
comun ) implexo : esto es, que envuelva Peri-
pecia, 6 mudanza de fortuna, entonces serda un
adorno de doble aprecio. EIl reconocimiento pue-
de suceder de muchos modos , que se pueden
ver en Heinsio (1), y son faciles de hallarse
por qualquiera de mediano ingenio, que obser-
ve lo posible , y verisimil en los acontecimien-
tos de la vida.

(1) ¢ib. de Trag. constitui. C. 6.

SEC-
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SECCION VL

Bel Episodio.

i J7jpisodio es voz Griega , que quiere de-
cir cosa afadida al cantico. Y asi trasladando-
la 4 la Poesia se define : una accion afiadida y
secundaria , que con cierta proporcion y conexion
necesaria se junta & la accién principal. De aqui
es que las narraciones , descripciones y compa-
raciones , como que 110 son acciones , tampoco
son Episodios. En el libro i. de la./Eneida no
mes Episodio la descripcion de la tempestad sus-
citada & instancias de Juno $ pero lo es la des-
truccién de Troya en el libro i. y la peregri-
nacion de iEneas en el 3, porque tienen sus
acciones.

1 Lldmase afadida, 6 (lo que es lo mismo )
accidental, la acciéon episédica , porque no es
parte de la principal 6 primaria, la qual pue-
de subsistir por si sola, sin que se la arrime el
Episodio : como es claro, que pudo iEneas apor-
tar a4 lItalia, y vencer @ Turno, sin detenerse
antes en referir la destruccién de Troya, y sus
peregrinaciones j por ser ambas cosas unas ac-
ciones accesorias y distintas de la principal de
establecer su Imperio en Italia.

3 Dicese que ej Episodio tenga cierta, propor-

cion con la accién primaria; porque no debe ser
traido con violencia, ni de muy lejos, ni con
afectacion y cuidado , como la Novela: EIl Cu-
rioso Impertinente en la vida de Don Quijote,
que por ser accién impertinente, y sin propor-
cion con la principal , y traida de muy lejos
con estudio , no puede ser Episodio de aquella
Satira Varroniana tan digna de elogio por otros
snotiyos. ul-

iltyB i i J

4 Ultimamente se dice que el Episodio ten-
g'a cierta necesidad de estar enlazado con la ac-
cién primaria , de manera que sin incurrir en
falta , 110 pueda omitirse. Y asi Virgilio que can-
taba la accion ilustre de aquel Heroe guerrero
que préfugo por destino de los hados , vino el
primero & Italia, y costas Lavinias desde Tro-
ya , no pudo menos de entretexer en su Poema
el incendio de la famosa , y desgraciada patria
de su Heroe : el qual no debia callar en el Pa-
lacio de la Reyna Dido lo que ya ,la fama habia
divulgado por todo el orbe j ni la curiosidad de
la Reyna podia dexar de preguntar sobre estas
cosas & su huésped , qtie habia tenido en ellas
gran parte 5ni tampoco podia iEneas dexar de
satisfacer la curiosidad de una Sefiora Soberana,
de quien recibia entonces tantas demostraciones
de liberalidad y benevolencia. Por aqui se ve que-
es menester para un Episodio algin motivo , cu-
ya suficiencia ha de ser regulada por la razan,y
juicio del Poeta.

5 Los Episodios, pues, en los términos ex-
plicados , no son los que reprueba Aristoteles (iY
diciendo que rio hay cosa mas insulsa } porque el
Filésofo habla de aquellos Episodios inverisimiles
Oinconexds con la accién principal.

SECCION VIL

Be la Maquina.

1 $/ldagdina es vocablo bien conocido, y se
ha. trasladado a significar uno de los adornos de
h Poesia por la proporcion con las maquinas 6

tra—
(O Cap. s, Poet.

B
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tramoyas del teatro , de las que se valian ios
actores tragicos para el descenso , o aparicién de
alguna Deidad que venia en socorro de alguno que
no podia recibirle de los hombres , ni por otro
camino ordinario. Y con proporcion a esto, la
MA&gquina , en quanto adorno Poético , se define:
Accion , 6 un modo de accién superior & las fuer-
zas humanas , que sirve para .salir de un fuerte
apuro , 6 desatar un enredo indisoluble en el or-
den natural. Asi en la Iliada de Homero , ayrado
Aquiles , estabf para retirarse el exército que de-
bia perseverar corjtra Troya. En este conflicto la
Diosa Minerva , baxando del Cielo , 4 impulsos
de la Diosa juno sosiega los animos , y deshace
la conjuracién de la- tropa resuelta a abandonar
aquella expedicion,

i No es preciso siempre que sea visible este
auxilio extraordinario de los Dioses ; y por eso
puede la Maquina , 6 Accién extraordinaria di-
ferenciarse en el modo, consistiendo en el influ-
xo de las Deidades mcomo en Virgilio vemos que
Juno protege ocultamente a Turno, y la hermo-
sa Venus & iEneas.

3 Pero siempre es necesario que el Poeta
abstenga de Maquina, si hay otros recursos or-
dinarios j y naturales para salir de un apuro y
desatar el nudo segln el precepto de Horacio (i):

JVec DeUs intersit, r.isi dignus vindice nodus
Iniiderit.

Y asi es que Aristételes tacha la Maquina , qua
debamos dicha , de Homero , por haber este gran
Poeta hecho baxar del Cielo & Minerva sin gra-
visima necesidad , pudiendo recurrir al medio
natural de la persuasion , y prudencia de algln
hombre que supiese tranquilizar & los soldados.
Vis-

(i) Ad Pisones.
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4 Visto el fin, y naturaleza de la Maquina,
se dexa conocer en qué ocasiones deba usarla un
Poeta : que serdn quando se necesite saber lo que
estd por venir ; quando se intente alguna empre-
sa superior & las fuerzas, humanas ; quando se
quiera salir de un paso , y no hay otro recurso
que & Dios ; y en otros lances semejantes.

g Todo buen Poeta debera evitar quanto le
sea posible el valerse de Maquinas , y prodigios
en que suele aventurarse la fe humana , y aun el
gusto elqual suele hallar mas cebo en las acciones
naturales , y posibles & las fuerzas del comun de
los hombres , que en las prodigiosas y nada co-
munes , ni semejantes & las nuestras. Por cu-
ya razon fastidian muchisimo & las personas de
buen gusto aquellos Comediones llenos de tramo-
yas , y ridiculos prodigios que suelen represen-
tarse en todos los teatros nuestros y extrangeros,
delevtando Gnicamente & los que comen naranjas,
nueces y tostones en el teatro , esto es, al popu-
lacho,

SECCION VIII.

De los Caractéres.

i J.jLqui entendemos por Caractéres las pro-
piedades de las costumbres de los hombres , la
indole y genio de cada uno , distinguiéndose enr
tre si conforme & la diversidad de héabitos , pa-
siones , naciones , edad y fortuna : v. gr. por ba-
iito puede uno ser justo , benigno , templado:
por pasién , enamorado , iracundo : por nacién,
Griego , Romano , Espafol por edad, nifio,
joven , viejo ; por fortuna , sefior , esclavo , ven-
cedor , vencido j &c. Cada hombre conforme a
«seos caractéres suele tener sus costumbres , en
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cuya pintura consiste este adorno de la Poesia®
eonio dice Horacio (i):

JEtatis cujusque notandi sunt tibi mores. -
Y el Sefior Obispo Ger6nimo Vida (2).

Hinc varios nioresque hominum , moresque
animantum,

j 4ut studia imparibus divisa ectatibus apta

Effingunt facie verborum , (3c.

Uniendo & este adorno poético hasta la descrip-
cion de las costumbres de los brutos , como el
Leén , Elefante , Caballo, Perro, Aguila , Palo-
ma , &c , que también se distinguen por su in-
dole propia , y caracteristica.

1 Las costumbres, pues, que segln sus propie-
dades y caractéres respectivos han de ser ador-
no de la Poesia, deben lo primero ser buenas:
porque el fin de todo Poema es el de instruirnos
con deleyte y utilidad ; y nada hay atil como
sea realmente opuesto & la bondad moral :y asi
no deben los Poetas introducir personas de cos-
tumbres corrompidas y estragadas , y mucho me-
nos si la persona fuere el héroe , 6 primer su-
geto de la accion principal del Poema , por ser
el que se propone para exemplo de las virtudes
que deben imitarse. Pero como lo blanco resalta
mucho mas en contraposicién de lo negro, 6 la
hermosura en contraposicion de la fealdad j no
se prohibe absolutamente algin Episodio en que
con arte y discrecion introduzca el Poeta algunas
personas de mal caracter , con el indispensable
cuidado de retratarlas de modo que el mismo re-
trato las represente aborrecibles , y merecedoras

del

(1) A4 Pisones.
(1) ,iib. 1. Poet,
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dtt comun desprecio , detestando qualquiera el
seguir tan mal exemplo. En este caso las cos-
tumbres malas tendrdn una bondad indirecta y
poética , que es el contribuir & hacer mas ama-
ble la virtud , y aborrecible el vicio. Esta es la
razén por que en la iEneida no es culpable la
pintura vivisima de los malvados caractéres de
Sinon , y Mezencio. Y por falta de arte en for-
mar este contraste de caractéres , son reprehen-
sibles aquellas malisimas Comedias en que entran
traidores , asesinos, vandoleros , majos y majas
insolentes , &c.

3 Lo segundo , deben ser Convenientes , atri-

buyendo & cada persona las que le correspondan
segln su caracter , edad, sexo , &c , no pintando
4 una muger con la intrepidez y valor de Achi-
les, 6 cpn la prudencia propia de Néstor 5 ni &
un nifio con el juicio y madurez caracteristica
de un anciano. Y esto es lo que en los lugares
arriba citados encargan Horacio , y Gerénimo
Vida. Es muy dificil conocer los caractéres de
los hombres en particular , por el artificio con
que cada individuo encubre su genio y lo disi-
mula. jO Jupiter\ exclama Medea en Euripides, (1)
¢por qué diste & los hombres claras sefiales para
discernir el oro verdadero del falso, y ninguna pu-
siste en el cuerpo humano para distinguir el hom-
bre de bien de el malvado? EIl arte Phigsionomica
puede hacer caer en juicios temerarios. Las sefales
que presenten las acciones exteriores , son las mas
4 proposito ; pero no siempre, ni en todos son in-
falibles. Mas nada de esto importa al Peeta,
quien si ha de tratar de un personage verdadero,
cumple con pintarle segun el caracter que le dio
la fama y opinion comin 5y si de una persona
nueva , que solo ha existido en su imaginacion,
estd en su arbitrio el darla éste , 6 el otro ca-

rac-

Ci) Med. vers. 516.

b3
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racter : en cuyo caso deberd conforme & él des-
cribir sus costumbres :y para hacerlo con acier-
to habra de observar & ios hombres de todas cla-
ses en el trato comudn } leer con cuidado y aten-
cion en los varios y buenos libros de Etbica que
tratan de las sefiales , 6 caractéres de las costum-
bres y pasiones ; y notar las bellisimas pinturas
gue se encuentran de esto en los buenos Poetas
y Oradores , como también de la indole de ios
brutos; siendo dignas de leerse las que en su ex-
celente obra intitulada Prcedium rusticum , haca
Jacofco Vaniere del Mastin , del Lebrel , del Do-
go , y otras castas de Perros , de Jos Bueyes , de
las Gallinas , y de los Gallos peleadores , de los
Gansos , de las Palomas , &c,

4 Lo tercero , deben ser iguales y constan-

tes :esto es, que en el principio , en el medio,
en el fin, y siempre sea uno mismo el caracter
que demuestre la persona en sos costumbres, sin
que jamas se diferencie por ellas .de si misma:
ae manera que si el Poeta fingiere una nueva
persona de la piedad de JEneas, procure que no
decaiga , y se transforme en el caracter de un
impio. Y estoes lo que nos dice Horacio en los
siguientes versos (i).

Siquid inexpertum seence comnduttis , O

andes

Personam formare novam ; servetur ad
imunt

jQualis ab incepto processerit , & sibi
constet.

(i) Epist. ad Pisones.

Z1EXO i.

SECCION 1.

De la Sentencia.

X* s . L

, entencia es adorno comun & los
Oradores y Poetas : por tanto Aristételes trata
de ella en el lib. a. cap. 4. de la Retérica , y
cap. 19. de la Poética. Son dos las ideas signifi-
cadas por esta voz :la primera , quando se to-
ma por lo mismo que preposicién indefinida , y
universal :y la segunda , quando se toma en el
sentido de proposicion , con que se define , y ex-
plica la naturaleza de una cosa , sus propiedades
esenciales, y las accidentales que dimanan de ellas:
de manera que la Sentencia en este concepto iif-
ne el oficio de poner en claro lo que se halla
obscuro ; dividir lo que est4d confuso é intrinca-
do ; describir las propiedades , circunstancias , y
adjuntos de las cosas mexcitar los afectos del ani-
mo con interrogaciones , admiraciones , amplifi-
caciones , &c. Y aunque todo esto es adorno de
la Poesia , en la qual, no menos que en la Ora-
toria , debe resplandecer la eloquencia } sin em-
bargo de eso , como suponemos al que quiere ser
Poeta , instruido en la Retérica donde esto se
trata de intento , y con extensi6én , nos cefiire-
rr.os & hablar de la Sentencia en el primer senti-
do , por ser su uso mas trascendental , y mas
fregiiente que el de la otra , en los poemas me-
nores , donde los afectos andan mas calmados.

2 La Sentencia , pues , en el primer concep-

to es una proposicion sencilla ,y breve, no con-
traida & circunstancias individuales , ni deter-
minadas personas , sino pronunciada en general,
sirviéndole de materia la conducta moral de los
hombres. Como ésta : La justicia es la columna

B4 ojie
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que sustenta la felicidad, de los Monarcas. Pero
si esta sentencia se amplificase , pomo pudiera
hacerse , sefialando las causas , describiendo las
propiedades y efectos de esta virtud , y demos-
trando que es mas eficaz y poderosa que los exér-
citos para mantener & un Monarca seguro en su
magestad y elevacién , por hallarse interesada
en eso mismo la felicidad de los subditos que le
miran como padre que da & cada uno lo que es
suyo , &c. entonces no seria Sentencia conforme
al concepto en que acabamos de definirla ; sino
una proposicion compuesta , amplificada , y ves-
tida como la Sentencia tomada , segin diximos
en el segundo sentido.

3 La sencillez , brevedad, generalidad y vio-
validad son los caractéres de la Sentencia de que
hablamos ; y por ellos conocera el Poeta la que
hubiere de wusar , sin que le sea precisa la dili-
gencia de averiguar las especies en que la divi-
den otros segln Jas denominaciones de rea!, per-
sonal , intelectual, moral. Sea de Ja especie que se
quiera la Sentencia , 6 lldamese como se llamare;
siempre que en eila se encuentren los quatro ca-
ractéres referidos , es lo que imperta al Poeta.
Lo mismo digo que sea , 6 no , dicho agudo , jo-
coso O serio ; pues segun la seriedad , jocosidad,
6 sutileza de Ja materia de un Poema, lo ador-
nara el Poeta con sentencias serias , agudas 0
jocosas. Pero anies necesita tantear la disposicién
de su ingenio para saber lo que le estd mejor;
pues aunque sea fecundo y feliz , puede tal vez
ser muy esteril , y deigraciado en jocosidades y
agudezas.

4 También es de advertir que el uso de este
adorno ha de ser muy moderado en el Poema Epi-
co ; algo mas frequente en el Dramatico , Ly—
rico y Elegiaco ; y se ha de procurar que en to-
dos se oculte el arte, y no aparezca sombra de
afectaciéon , y un prurito pedantesco de filosofar,

ha-
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haciendo & cada paso papeles de Soécrates , y Sé-
necas , 6 de Barbas predicadores en comedias fas-
tidiosas de ingenios mendigantes , y centoneros.
Las sentencias son como las flores , las quales
agradan mas quando se ven en el campo nacidas
casualmente , y sin otro orden que el que quiso
la naturaleza , que quando se presentan en na
ramo que forma el cuidado y prolixidad artificio-
sa de un Jardinero. Toda afectacién es opuesta
ala sencillez : y ésta , y no aquella , es amable;
porque es mas conforme & la naturaleza , que se
fastidia del demasiado, artificio.

£ Ultimamente se ha de evitar , con especia-
lidad en los Poemas serios y grandes, que las
sentencias parezcan refranes, en los quales, aun-
que verdaderos y sentenciosos , se descubren cier-
tas alusiones baxas , y un cierto ayre de vulgari-
dad , que solo podra tener cabida en alguna Sati-
ra 6 Comedia, en que entran personas cuya fi-
losofia consiste toda en adagios.

SECCION X

De la Diccion 6 Locucion Poética.

hubiéramos de tratar de la Locucion
Poética , atando todos los cabos de las lineas por
donde se alarga , formariamos un capitulo tan ex-
tenso como un buen tomo en folio ; y tan moles-
to como desproporcionado & los limites de unas
instituciones formadas para muchachos , y mucha-
chos que se suponen bien instruidos en la Gramética
latina y castellana ; en la Prosodia ; y que culti-
van la Retoérica con el método y buen gusto que
se requiere. Y asi nos cefiirémos & tratar sucinta-
mente de este adorno de la Poesia, en quanto lo
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demos a conocer de modo que qualquiera prin-*
cipiante lo distinga sin equivocacion.

i Liarr.ase , pues, locucién poética aquel mo-

do de hablar que solo & los Poetas estd concedido.
Tres son los caractéres mas nobles con que se dis-
tingue el divino lenguage del Parnaso : es & saber,
claridad , majestad,y verso.

3 La claridad consiste en la pureza y propie-
dad de los vocablos : y en la buena syntaxis 6
facil y coémoda colocacion de los mismos vo-
cablos.

4 De aqui se infiere Jo primero, que nq de-
ben admitirse arcbaismos 6 palabras antiquadas,
que estan en olvido y sin uso : como muchas de
Plauto , Terencio , Lucrecio , Juan de Mena, Ro-
mance del Cid , &c. pero tendran lugar en los
poemas jocosos y satiricos, siempre que el Poeta
las use con la oportunidad y discrecién que en la
prosa las usa Cervantes en boca de Don Quixote,
para satirizar y ridiculizar los libros de Ca-
balleria.

g Lo segundo, que se han de evitar voca-
blos latinos castellanizados caprichosamente; vy
mas si fueren compuestos, como Mandibulifran-
gibulo ; Dentifrangibulo ; y otros, de cuyo uso
resulta la Cultilatiniparla tan graciosamente ridi-
culizada por algunos célebres Ingenios Espafioles,
que hicieron us,0 de diclios vocablos con acierto,
y muy buen efecto para desterrarlos : con cuyo fia
también podra usarlos licitamente todo buen Poeta
Castellano; asi como el Latino los griegos contra
los Greculos 6Grecistas , que afectan saber la Len-
gua Griega.en sus Poesias Latinas : como gracio-
samente los ridiculiza el satirico Lucio Sedafio
en su excélente obrita de tota Grceculorum b.ujus
<etatis literatura } ad Gaium Salmeroneni, Gc.
En yillagarcia , afio de 1758.

$ Lo tercero, que debiendo ser facil y cor-
riente la s'yntaxis, no se ha de interrumpir ni

de-
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dexar pendiente el sentido de la oracion con pe-
riodos muy largos, y (permitaseme esta voz) en-
crucijadas , que dexan al que lee, sin saber qué
camino ha de tomar. Algunos Poetas Castellanos
olvidan frequentemente en sus versos Ja buena
syntaxis castellana , por afectar la latina en la
trasposiciéon de vocablos que no es propia de nues-
tra lengua, ni lo sufre el uso, que es el legislador
del bien hablar.

7 La magestad de la diccion poética se fun-
da, segin Aristételes (1) , en un modo de decir
superior al familiar y comudn : de manera que en
sentir de Horacio (2), no basta que el Poeta en la
composicion de los versos tenga pureza y propie-
dad de palabras, sino g '2 también ha de tener
una boca en que resuenen ideas grandes ; 6 como
suelen decir , ha de tener grandilocuencia : Y por
eso (aflade este Poeta) suscitaron glgunos la ques-
tion de si la Comedia era 6 no Poema. j

........ quod acer spiritus, (3 vis

Nec verbis, nec rebus inest; nist quod
pede certo

Deffert sermoni sermo tnerus.

Y es cierto que el lenguage de la Comedia , (co-
mo se dird en su lugar) es familiar y humilde,
al tenor de Jas personas que hablan en ella.

8 De aqui es que el Poeta para hablar con
esplendor y magestad poética , ha de conocer la
naturaleza y uso de los tres géneros de estilo, su-
blime , medio, y tenue : de los quales se trata en
la Retorica, en que le suponemos instruido. Y asfi
bastara advertir aqui , que en unos Poemas caben
todos tres géneros de decir , como en la Epopeya,
que siendo un poema dramatico mixto, admite

» / di-

(2) Cap. 27. Poet.
(x) Epist. ad Pisones.
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difer-entes clases de personas, que deben hablar
segln su respectivo caracter , interes y situacion;
y quando hable el Poeta, usarad el estilo que cor-
respondiere & sus narraciones, descripciones, &c.
En la Tragedia por lo general no cabe otro estilo
que el sublime, & causa de la vehemencia de
afectos que hay en ella, y de la elevada clase de
sus personages : Omne genus scriptigravitote tra-
gedia vincit. En otros poemas alza 6 baxa el es-
tilo , segln la naturaleza de ellos , como se vera
quando tratemos de cada uno en particular. Los
Epitetos 6 nombres Apuestos, dan magestad, 6
se la quitan & la diccién poética : y es menester
cuidado y discrecién en elegir los que sean mas
propios , y representen ideas nobles y dignas de
los sugetos con quienes se juntan. Los principian-
tes se encuentran hecha esta diligencia en los
muchos Diccionarios que hay de Epitetos, en-
tretanto que llegan & instruirse en la Ldgica,
Critica, Ethica, y otros ramos de la Filosofia,
que unidos & su juicio natural y exactas observa-
ciones , les suministrardn ideas en abundancia
con casi todas sus propiedades 6 notas esenciales
y accidentales : que éstas son los Epitetos , cuya
naturaleza y .significaciéon bien conocida , sera una
medicina preservativa de la peste de Ripio que
cunde en los Poetas , que solo cuidan de llenar la
medida del verso , sea por fas , 6 sea por ne-
fas.

9 También sirve al esplendor y magestad de

la locucion poética , si los modos comunes y vul-
gares de hablar se visten de otra forma mas ex-
quisita 6 (digamos asi) pintoresca. Un Filosofo
diria desnudamente Todos somos mortales : pero
un Poeta dice la misma verdad, pintandola con

vivos colores (i). b

(i) Fr. Luis de Le6n Traduc. de la Oda 4. lib. x. de Ho-
racio.

zls ao 1. cp
la muerte amarilla va igualmente
»A la choza del pobre desvalido,
,Y al Alcazar Real del Rey potente.

10 El verso (que como diximos) es la ter-
cera qualidad caracteristica de la locucion poéti-
ca ; se divide en muchas especies, bien sea latino
6 bien castellano. Para los versos latinos tienen
los jovenes en tomos separados de ja Poética, Ar-
tes de Prosodia, adonde los remitimos ; y merece
preferencia en la eleccién la Prosodia Boloniense
de Juan Bautista lliccioli. Para los versos caste-
llanos carecemos de Prosodia, porque general-
mente se han contentado nuestros Poetas con con-
sultar & su propio eido, sin reconocer otro maes-
tro; y seguir unos los pasos de otros en el uso
de las silabas y alternativa de versos y conso-
nantes. La Obra de Rengifo ni es Prosodia, y mu-
cho ménos merece titularse como se titula Arte
Poética. Cascales en sus Tablas Poéticas (1), vy
Luzan en su Poética (a), insintan cosas muy bue-
nas de Prosodia ; pero en suma se queda casi to-
do en insinuaciones } y venimos & parar en que
asi estos dos hombres sabios, como otros extran-
jeros que alli se citan , desean un Arte de Proso-
dia vulgar , confesando que no es imposible la
empresa de formar reglas para conocer la quan-
tidad de las silabas , la diversidad y medida de
los pies y de los versos , asi como se han forma-
do para la Prosodia 'Latina. Yo también estoy
persuadido & que la empresa no es imposible ; pe-
ro la juzgo muy larga y dificultosa , no tomando-
la & su cargo una Sociedad 6 Academia de hom-
bres doctos , entre quienes se distribuyese la ob-
servacion y exdmen de las silabas en cada voca-
blo, combindndolas de todos los modos posibles,

asi

sl) Tabla s.

2} Tom. 1 1*r «».h?r42 rl r" m
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asi en composicién como fuera de ella; ya unien-
do los articulos , ya separandolos, &c. &c. Nadie
distinguir4d por el oido la quantidad larga de las
primeras silabas de Rama, Musa, Rola, Ne-
gra , &c. pero si de cada vocablo de estos unido con
su articulo se formare (para no mas que observar),
uno solo, hallara el oido la quantidad larga de
la primera silaba, como Labola, Lanegra , La-
rama, iic. y asi inferird una -regla general ,-con
rara excepcion, de que los vocablos disilabos son
pies Careos , que constan de la primera silaba lar-
ga y la otra breve. Los disilabos cuya ultima si-
laba es larga, tienen la primera breve, y son
pies Jambos. Esta, 6 diversas otras experiencias
y observaciones se pudieran hacer , para hallar la
quantidad de los vocablos monosilabos , trisilabos,
tetrasilavos, &c. y de esta manera ir fixando las
reglas generales , las particulares y las excepcio-
nes de quantidad ea cada silaba ; formar los pies,
y dar & cada verso el que le correspondiera. En-
tre tanto que esto se hace por los que puedan , y
sepan hacerlo, nos contentaremos con imitar la
versificacion recibida entre los mejores Poetas; y
no nos detendremos en averiguar si son 6 no,
versos Salicos , Exdmetros y Pentdmetros, algu-
nos que estadn en lengua vulgar, y se hicieron sin
mas reglas de Prosodia que las de un cierto son-
sonete , que al oido del Autor le soné & Sérico,
y al oido de orro le habrd sonado & otra, cosa.

ii Instruido , pues , el Poeta en ia buena

Prosodia y composicion corriente de los versos,
procurard que sus expresiones y su armonia, sean
en cierto modo significativas de los objetos adon-
de se dirigen. La alegria, la tristeza, la grave-
dad , la prontitud , el amor, el odio, el terror,
el horror, la blandura, la atrocidad , la ira , &c.
son materia que en los versos requiere su respec-
tivo nimero, y palabras mas 6 roénos duras 6
suaves en la pronunciacién , coma la deberadn juo
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tar todos en la freqgiiente lectura del Principe de
los Poetas Latinos Virgilio , quien para las ac-
ciones que requieren celeridad , usa de versos en
que reynan los pies Dactilos; para las graves , de
versos en que reynan los Espondeos ; para cosas
terribles usa de palabras de fuerte pronunciacion,
en las quales resuenan la t,lar,lap,laf; vy a
este tenor respectivamente en la pintura de otras
acciones 6 pasiones del &nimo. No hay arte para
este primor como el genio ayudado de la atenta
lectura de los Poetas insignes. Por este camino no
se tropezard en expresiones muelles, almivaradas
y empalagosas ; ni en la rimbombancia, hinchazo-
nes y turgencias de un estilo parecido a4 una nube
gae va a rebentar en granizo y rayos, sin que se
oigan sino truenos, ladridos de Perros, bramidos
de Bueyes, relinchos de Potros ,y rebuznos de
Jumentos. Q~quiera de I°s extremos es vicioso.
Lo natural y bello de la pintura de los Ciclopes
encanta en Virgilio ; y desvia la de Polifemo ea
Don Luis de Gongora.

SECCION XI.

Be la causa eficiente de la Poesia.

1 JjLifa causa eficiente de la Poesia es el in-
genio natural del Poeta , auxiliado con las reglas
del arte. De aqui es que no basta para hacer bue-
nos Poetas el ingenio solo , destituido del arte;
ni el arte, si no cae en sugeto de ingenio y dis-
posiciones naturales para serJo. Asi le parece &
Horacio (1).

Na-
(1) Epist. ad Pisones.,
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Natura fieret faudaitie carmen , an sirte,

Ouasitum est. Ego nec studium sitie di-
vite vena,

Nec rude quid prossit video ingenium. A |-
terius sic

Altera poscit opem res, & conjurat amice.

Por cuya razon es facil de entender aquel dicho
vulgar de que el Poeta nace : pues es preciso que
la naturaleza contribuya con las dotes, que luego
debe pulir y perfeccionar el arte y el estudio.

i Esta vena rica y copiosa, de que (segun
Horacio) no deben carecer por naturaleza los Poe-
tas, es la misma que suelen llamar otros furor
poético, entusiasmo, agitacion dei Numen , Ins-
piracién de Apolo, Juego, tic. viniendo & ser
lodo ello en suma una pronta disposicion del ani~
mo , para conmoverse con vehemencia en la vi-
visima pintura y expresiones que haya de hacer
de las pasiones de amor, odio , deseo, gozo , do>-
lor , ira, temor, audacia, esperanza , desespera-
cion, &c. De manera que quando el Poeta se
muestra mas conmovido, y habla con mayor ve-
hemencia que la que acostumbra, revestido del
mismo color de dichas pasiones, entonces se dice
que estd arrebatado del furor poético, entusias-
mo, Ge.

Si vis me flere, dolendum est
SPrimum ipsi tibi..

Tristia meestum
jiVultum verba decent; iratum plena mi-
narum.

,.Forniat enim natura prius nos intns ad
oirmem
wFortunarum habituia j juvat} aut impel—

lit ad irant, (At

Z 1 2r 0 Y, «0
jjJAut ad humum moerore gravi deducit &
angit,
.Post effert animi motus interprete lingua.

Todo este pasage de Horacio (i) hace ver la ne-
cesidad que tienen de este furory enagenan’iento.
poético, los buenos Poetas , los buenos Actores, y
todos los que han de escribir , leer , representar
Poemas, 6 ensayar en ellos & los que sin Ja debi-
da instruccién son Actores , 6 tienen W]
natural , aunque sin arte para la

Teatral.

3 Todo el que carezca de esta disposiciéon na-
tural (que no se adquiere, sino que se lima y
perfecciona con el arte) seguramente puede re-
nunciar la Poesia y el Teatro ; pues no nacié para
tratar con las Musas, y le arrojaria Melpomene
desUs Teatros. EIl que tiene un corazon de corcho
(esto es, insensible y iloxo) no es & propésito pa-
ra moldede donde salgan vivas y valientes ima-
genes de los afectos. ;COmo se sentiria el cora-
zon de Virgilio, en el momento de pintar las
tristes situaciones de Priamo , del piadoso Igneas
de la infeliz Troya , de la desesperada y zelosa
Dido &c. &c., hablando el Poeta con expre-
siones tan sensibles y vehementes , como acaso no
pudieran ellos mismos?

4 No negamos que aun los Poetas mas favore-
cidos de Apolo , & quienes Ja naturaleza enrique-
cié con las qualidades propias de superior y dis-
tinguido ingenio , suelen dormirse & veces Yy
experimentar en si mismos tai tibieza , que pare-
ce haberlos desamparado el Numen, 6 amorti-
guadle en ellos el Fuego Poético. Mas no por
«0 deben desanimarse. Suspendan la obra por
5Igun tiempo, hasta que el (fumen inspire mas
avorabie; lo qual -sucederd quando menos se es-

pe-
te) Epist, ad Pisones. -
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pere. También & los arboles falta & veces su fron-
dosidad j alas fuentes perennes el agua
ios rios mas caudalosos } y no siempre la prima-
vera inspira en los campos el ayre suave que los
S e a : mas sin embargo , los arboles, las fuen-
tes, los rios , y los campos vuelven , sin que se
solicite, & su natural estado. El mismo descanso les
aumenta las fuerzas, con que resarcir los atrasos.
Asi es en los Poetas. Major post oUa virtus. Re
cObranse insensiblemente las fuerzas; el animo
vuelve en sii empieza como convaleciente a gus-
tar la lectura de éste y del otro Poeta, con c vy
variedad y sazonado alimento se ve restituido en
su natural vigor. Ya se pas6 aquella obscura nube,
y vuelve & brillar con mas clara luz, asi como el
Sol despues de disipada la tempestad Ya el Nu
,nen entra en el pecho, y con el hacha encendida
introduce el fuego en todas las venas y arterias
del Poeta , quf en este caso no respira sino
aquel divino aliento con que se siente agitado.

S3Ne‘uimen , bal nimium puer, 6 ne fide

ealoril .. .
,,Non te fortuné semper permttimus uti.

cuidado con este impetu. Es menester freno para
no precipitarse. No todo lo que puede el ingenio
Ié es permitido , aunque & Pr.mera vJsta parezca
una bizarria. EI Militar que sale fuera de linea,
contraviniendo & las érdenes, eSculpable aunque
vuelva victorioso. Esta es la razén por que desme
receii varios Poetas (que--no cito) para con los
hombres sabios y juiciosos , a! P“ ° drxig e
contrario logran ser ensalzados hasta el Cielo p
ei-ienérante vulgo: Buena es la naturaleza ; pero
si (como sucede en el hombre) se haUa defeetuosa,
es preciso que sea corrégida por el arte : este es
el Cédigo de las leyes que han de observarse enel
Parnaso : el que las quebranta es culpable. Y tam

libro i. og
bien lo sera el que afectase con nimiedad fastidiosa
su observancia. Tiene también el Parnaso sus Hy—
pécritas. Es, pues, necesario el Arte, pero en-’
cubierto y sin jactancia, que lo quiera casi indi-
car con el dedo. Véase acerca de lo dicho el
Sefior Obispo Vida (i).

SECCION XII.

Del fin de la "Poesia

i J-V.fi.uy otro es el fin de la Poesia, que el
que suele ser el de los Poetas. EI de aquella es
invariable j el de estos suele estar unido con él de
sus intereses , y miras particulares que se vuel-
ven & todos vientos. EI Numen que los agita', esr
4 veces el Protector que los sustenta ; 6 el pode-i
roso a quien adulan. El entusiasmo de estos Per-
sonages , que acaso no serd& muy poético, es el
que se apodera de los ingenios. Tiempo hubo, en
gue no se creia sugeto autorizado el que @Sl como
Relox , Papagayo y Mona, no tenia también un
Poeta. (Pero qué Poetas? Levante el Tajo su ca-
beza coronada de espadafia¢y el Manzanares Ja
suya entonces pelona y entrapada, y digannos
Jos cantos que han oido, y aturdiéron sus ribe-
ras. Amores lascivos 5agudezas picantes 5 concep-
tos equivocos é indecentes ; truhanerias, &c. eran
el fin de aquellos tenidos por Cisnes. No todos
los Protectores fuéron Augustos ni Mecenas ; y
por eso no todos los Poetas fuéron Horacjos, ni
Virgilios. Dense Protectores de ideas nobles , y
_®dardn Poetas que en sus obras inmortales los
inmortalicen también & ellos.”
a EI fin, pues, de la Poesia es diverso : es

(1) Poetic. ||b. 2

in-
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invariable en su bondad y rectitud : es el mejor
defensor de los Poetas contra Platén , que se pro-
puso desterrarlos de su Republica : es la executo—
ria de la nobleza de este ramo de las buenas le-
tras contra las impresiones del vulgo , preocupa-
do con las baxas ideas que le hacen formar los
que la envilecen con sus abusos y fines torcidos,
é impropios de su destino : es, digo, sufin la
instruccién agradable y deleytosa de las buenas
costumbres.

3 Dicese Instruccién de las costumbres, por-
que la Poesia, lo mismo que la Ciencia Moral, y
Civil , conspira al feliz estado de los Ciudadanos,
el qual se logra con la buena instruccion de las
jtostumbres en que se exercita la Poesia , celebran-
do las acciones humanas que sirven de buen exem-
plo j en las quales estriba la felicidad civil. Y
por esta razén abusa de la Poesia el que la tuer-
ce 4cia otros fines.

4 Llamase agradable y deleytosa , para dis-
tinguirse de la instruccion que da la Filosofia Mo-
ral , Civil y Political, que lo hacen por un medio
austéro y sin aliciente alguno. De manera que la
instruccion filos6fica es como un manjar ordina-
rio y comun , & que se acomoda el paladar de los-
sugetos robustos ; y la de la Poesia es como un
manjar bien aderezado y exquisito , que sirve
para paladares delicados y melindrosos, que de
nada gustan, ni 16 pueden tragar , no dandoseles
con algun saynete que avive el apetito, como
sucede con los adornos y bellezas de la Poesia.
Esta noble facultad es la que , segin Horacio (i),
ala cabalmente el punto & la instruccion:

Omne tulit Punctum
dulci,
Lectorem delectando, pariterque monendo.

, qui miscuit utile

En
(i) Ad Pisone*.
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g En su nacimiento se puede decir que su
fin fue principalmente teolégico , segun Vida (i).
r
b e celebrando repgrti
»Ad sacra sint tantum versus , laudesve
., Deorum

,Dicendas, ne Religio sitie bonore jaceret.

Despues , sin variar en su bondad y rectitud esen-
cialisima, se extendi6 & todas las cosas agrada-
bles y honestas que no desdicen, ni se oponen &
la Religiéon ; sino que son muy arregladas & su
espiritu : por lo que dice Horacio (2):

ng,4ut prodesse volunt , aut delectare
Poetce,

»Aut simul & jucunda , & idonea dice-
re vitte.

Y el citado Vida (ubi sppra)

..traxere etiam paulatim ad cete-
ra Musas,

erscbus & variis cecinerunt omnia Vates,

Descendieron los Poetas & cantar todas las cosas
conducentes & la honestidad de la vida. Y aunque
escus cosas se diferencien entre si, no por eso re-
sultan & la Poesia muchos fines diversos } porque
todos ellos son unos fines parciales de que se com-
pone un fin universal y comdn, que es Ja ins-
trucciéon cie las costumbres, en que convienen la
Epopeia, Tragedia, Comedia, &c. cuyos fines
respectivos se relnen baxo la razén genérica de
instruccion de buenas costumbres mcomo se vera
quando tratemos de cada Poesia eii particular.

SEC-

ftl Lib. r. Poet.
Ad Pisones.

c3



38 INSTITUCIONES POETICAS.

SECCION XIlIl,

De la Divisiéon de la Poesia.

1 XZliendo la Poesia (segln diximos en
Seccion 1. de este libro) una imitacién de las
acciones humanas , se dividirdA en tantas espe-
cies 3 quantos fueren sus diversos modos de imi-
tarlas. Tres son los qué comunmente se sefialan:
el primero, quando el Poeta en un Poema ha-
bla por si solo; 6 refiere lo que otros han di-
cho 6 hecho, sin introducir personas que hablen
entre ellas mismas. EIl segundo, quando jamas
habla el Poeta por si mismo , sino que introdu-
ce interlocutores que conferencien y negocien
unos con otros. El tercero, quando el Poeta ha-
bla por si algunas cosas , y ademas introduce
personas que hablen y conferencien. Segun el
primer modo , serd la Poesia del género pura-
mente enunciativo 6 narrativo ; como lo son las
Geoérgicas de Virgilio hasta la primera parte del
quarto libro inclusive , en que solo habla el Poe-
ta:y lo mismo todos los Foemas Did4cticos , co-
mo el de Lucrecio, Jacobo Vaniere, &c. Con-
forme al segundo modo, sera del género Dra-
mético O Activo , en que se comprehenden las Tra-
gedias , Comedias , Eglogas y Operas que se in-
cluyen en la misma clase de Tragedias y Come-
dias, asi como nuestras Zarzuelas, en que solo
hay la distincion del canto. Segun el tercer mo-
do , sera la Poesia del género Dramatico mixto:
como la Iliada, y Odyssea de Homero ; la
ifineida de Virgilio ; la Jerusalen del Tasso, &c.

a A estos tres generes estd reducida la divi-
sion de la Poesia*que otros hacen mas especifi-

ca

la

iijjt» 1 39
ca en Epopeya, Tragedia, Comedia , Zarzuela,
Opera seria , Opera bufa, Satira, Elegia, Oda,
Epigrama , &c. de donde los Poetas se llaman
Epicos , Tragicos, Cdémicos , Melodramaticos,
Satiricos, Elegiacos, Liricos, Epigramatarios,
y asi & este tenor : de todos los quales Poemas en
particular , y de otros algunos tratarémos en es-
tas Instituciones , empezando por la Epopeya , de
la que dice Ger6nimo Vida (1):

Sed nullum é numero Carmen prcestantius

omni,
Quam quo post Divos Heroum facia re

censent.

(1) Lib. 1. Poet.

INS-
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LIBRO SEGUNDDO.
CAPITULO PRIMERO.

De la Epopeia.
SECCION PRIMERA.

Definicion de la Epopeia.

1 USste término Epopeia es griego, y su
'significacion comun & todo lo que es locucion
juntamente con fingir 6 hacer. Y asi como la pa-
labra Oracién , aunque significa una idea comim
a todo lo que es decir, con todo eso se toma por
una pieza de elogiiencia, atendiendo por antono-
masia al significado mas noble mdel mismo modo
la voz Epopeia , por antonomasia se contrae 3
significar el Poema Heroyco. Por lo qual la
Epopeia , segun su etimologia , es lo mismo que
ficcion 6 composicion del Poema Epico , que vul-
garmente llaman Heroyco.

2 Definese', pues, la Epo'peia : Imitacion de
una acciéon sola, entera, verdadera, verisimil,
ilustre ,feliz , de persona de alta gerarqufa, en
drama mixto, y verso exametro , 6 endecasilabo
castellano, la quul excita & los grandes penonoges,
y lospersuade 0 la préctica de las virtudes heroyeas.

En
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3 En ser Imitacién conviene con toda especie
de Poesia , y con la pintura, que también es imi-
tadora , de la qual se diferencia (entre otras qua-
lidades ) en serlo de alguna accién 5 porque como
hemos dicho (1), las acciones humanas son la ma-
teria préoximay primaria de la Poesia.

4 En que la accibn que se imita, sea una,
entera , verdadera , verisimil , ilustre, feliz ,y
de persona de alta gerarquia, se significa la ma-
teria del Poema Epico , en la qual conviene en
parte con otros Poemas ; y en parte se distingue,
como de la Comedia, cuya materia es una accion
vulgar , y entre personas de baxa 6 mediana
esfera.

5 En ser en Drama mixto , se explica el
género de Poesia & que pertenece la Epopeia,
que es el tercero de la Division que hicimos al

fin del Libro primero, es & saber: quando el

Poeta habla, y también las personas que intro-
duce en su Poema.

S Y en que sea en verso exametro 6 endeca-
silabo vulgar , se dice que debemos seguir los
pasos de los Poetas mas insignes que asi escri-
biéron, como Homero en griego Virgilio en
latin 5 Torquato Taso en su lengua vulgar vy
Ercilla (si merece lugar entre los buenos Epi-
cos) en la nuestra. Y esto mismo nos dice Ho-
racio (ad Pis).

Res gesta Regumque , Ducumgque, 6’
tristia bella,

jQuo scribi possent nimero, monsiravit
Homerus. s

7 Ultimamente se dice que la accién de 1%

Epopeia excita & los hombres ilustres , y los

persuade & la préactica de jas virtudes heroyeas-,
por-

to Lib. i. 5 s.
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porque este es el fin de la Epopeia; pues esta
se inventé para encender los animos de los hom-
bres , especialmente de los Principes, & hazafias
gloriosas , poniéndoles & la vista alguna accién
heroyca , y muy digna de seguirse por los que
aspiran & ser contados entre los Héroes.

8 Es de notar que Héroe entre nosotros
suena lo mismo que entre los antiguos, los qua-
les fingian que eran una especie de Semi-Dio-
ses, nacidos de madre Diosa y hombre mortal;
o de madre mortal y padre inmortal. Nosotros
entendemos por Héroes unos hombres que so™
bresalen entre los demas en ciertas. qualidade's
y prendas naturales , que los hacen dignos de
la comun admiracién como eii gallardia, de
cuerpo; robustez y firmeza para los trabajos;
presencia de animo ; magnanimidad extraordina-
ria ; sublimidad de pensamientos; constancia in-
vencible ; espiritu elevado en un cuerpo de tem-
peramento y estatura no comln ; cierta férta-
leza y actividad que parece mas que>de hom-
bre; y una prudencia tal en sus deliberaciones,
que sorprehende , y llena & todos de un cierto
pasmo.

SECCION I

De la materia de la Epopeia.

T H[3 n el ndmero 4 de la
cedente se indic6 la materia de la Epopeia; y
en el 7 s§ manifestdé su fin , fundando, en él
la razoa por que debe ser accién dé perdona
alustre la materia del Poema Epico. Pues cierta-
mente las personas del estado general y plebeyas
no son lasS mas a prop6sito para que los Principes
tengan por empefio glorioso el imitarlas. Y aun-

que

Secciéon .ante-
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que es evidente que redundaria en mucha gloria
de qualquiera Principe Christiano el seguir el
exemplo de los Héroes que \enera la Iglesia,
(mas que en la tierra hubiesen sido de humilde
extraccion) practicando sus virtudes heroycas; no-
sotros no aspiramos & tanto ; sino que nos con-
tenemos en los limites de aquellas virtudes na—
turides que prescribe la razén, y conociéron y
practicAron mediante la luz natural lee Princi-
pes mas gloriosos, aunque destituidos de la luz
de la revelacion.

Ahora, pues, trataremos con mas exten-
sibn de la materia de la Epopeia , explicando
individualmente las partes de su definicion , que
es la siguiente : materia de la Epopeia es una
accion de persona de alia clase, Unica, entera,
verdadera , y verisimil, ilustre y feliz.

3 Dicese que la accion sea tinica 6 sola, en
el sentido de que sea indivisible en mas accio-
nes primarias 6 principales. Asi es una y sim-
ple la accion de la ./Eneida de Virgilio , que se
reduce al establecimiento de iEneas, y su Im-
perio en ltalia por medio de la victoria que al-
canz6 de Turno. Y aunque el Poeta entr.etexio
en su obra el incendio de Troya , y otros he-
chos de su Héroe y de varios personages que in-
troduce en ella, no son mas que unas acciones
secundarias 6 accidentalmente unidas & la accion
principa], que por eso se llaman Episodios. Es-
to es lo que se llama unidad de accién ; y tiene
su fundamento en la naturaleza misma de las ar-
tes imitadoras , como se advierte en la pintu-
ra, la qual siempre se propone imitar un ob-
jeto principal ; y al lucimiento de este hace que
conspiren otros objetos secundarios y accidentales
que quiere afiadir en el quadro.

4 No guardan la unidad de la accion de la
Epopeia los que ponen muchas acciones prima-
rias de un mismo Héroe en un mismo Poema,



44 iirSTijuCiojvES poetices,
como lo hace Stacio Papinio en su Achileida,
proponiendo en el exordio referir todas jas ac-
ciones insignes, que pueda, de su Héroe. Vicio
que reprehende Aristételes en aquellos que en un
Poema de Hércules y Teseo intentaban poner to-
das las grandes hazafias de estos Héroes : pues
semejantes empefios son propios de Historiadores,
y no de Poetas Epicos. También incurren en esta
falta los que en un mismo Poema Epico intro-
ducen pluralidad de Héroes, & quienes atribuyen
sus respectivas acciones igualmente grandes y glo-
riosas pues asi como la accién debe ser una,
también el Héroe ha de ser uno. Pero se per-
mite con razon la pluralidad de Héroes, siem-
pre que estos queden inferiores en gloria, y que
4 vista de sus memorables virtudes se represen-
ten mas sobresalientes y herdyeas las del Héroe
principal, como se ve en la (Eneida, donde sin
embargo de las gloriosas hazafias de varios per-
sonages de ella, siempre es iEneas el que lu-
ce como el Sol entre los demas Planetas.

g Dicese que la acciéon de la Epopeia sea
entera: esto es, que (como advierte Aristote-
les) tenga principio, medioy fin. Llarmmos prin-
cipio aquello que dio motivo & la determinaciéon
de emprender el Héroe su accién : medio, los efec-
tos de aquella causa, llenos todos de grandes di-
ficultades , que tiene que vencer el Héroe para
salir glorioso con la empresa que ha premedi-
tado y resuelto: fin, la solucion y allanamiento
feliz de todas aquellas dificultades. Esto se per-
cibe claramente con el exemplo de la /Eneida.
Abrasada Troya por los Griegos, iEneas, ins-
tigdndole los hados, junta un buen ndmero de
Troyanos , miserables reliquias de su patria, y
determina emigrarse con ellos & aquol Pais, de
donde provenian sus mayores. Este es el prin-
cipio. Ocurrenle muchos trabajos y dificultades
que sufrir y vencer por mar y tierra , siendo

el
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el implacable odio de la Diosa Juno, quien por
todas partes le afligia con crueles persecuciones,
hasta que al cabo de muchos afios aporta & Ita-
lia, en donde es recibido amistosamente de el
Rey Latino, que le ofrece por esposa su hija
Lavinia. Turno , hijo de Dauno Rey de los Ru-
tulos, irritado del desayre que le hacia el Rey
Latino , ofreciendo & iEneas la mano de su
hija, que queria para si, mueve una cruel guerra
contra su competidor, con quien atrozmente pe-
lea muchas veces mano & mano , convirtiéndo-
se de repente la feliz situacion de iEneas en
ésta nueva dificultad. Este es el medio. Al cabo
queda victorioso iEneas, que siendo superior &
los estorbos que embarazaban su determinacién, y
habiendo dado muerte & Turno, logra dichosa-
mente la mano de Lavinia, y con ella el es-
tablecimiento de su nuevo Imperio en la tierra
adonde le Ilaméaron los hados, y de la que
los Troyanos eran oriundos. Este es el fin. To-
dos los demas hechos, que no sean esta ac-
cion principal del Héroe, son Episodios. Aqui ve-
mos que la Integridad de la acci6on esta en que
tenga Principio , Medio y Fin , de manera que
no se emprenda sin causa ; que las dificultades
sean verisimiles, y se enlacen en la forma que
exige el arte, y diremos en su lugar; y que la
solucion 6 Fin, no sea al arbitrio mero del Poe-
ta, sino una como consegiiencia natural de los
caractéres de las personas, y enlace de los su-
cesos. Todo esto es lo que hace perfecto y aca-
bado un Poema Epico : en esto consiste su In-
tegridad , sin que necesite de afladiduras 6 de
Epilogos superfluos, en que solo se diga 6 lo que
ya esté insinuado , 6 lo que deba dexarse & la
consideracion de los Lectores, que por rudos
que sean , alcanzan que & un éxito feliz sigue
despues la celebridad y regocijo; y al contra-
rio. Por cuya razén tienen los sabios por super-

fluo
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fino, y reduntante el libro que Mapheo Vegi'o'

afiadié al Fin de la ./Eneida.

Se dice, que la accion de la Epopeia de-
be ser Verdadera en el sentido de que real y
verdaderamente haya sucedido; bien que dexan-
do al Poeta en libertad de vestirla con ador-
nos poéticos, cuidando mas de la verisimilitud,
que de la verdad de ellos. De suerte, que el
Poeta tiene obligacién de elegir para Materia de
la Epopeia una accion Verdadera en el fondo,
aunque no en las circunstancias. Pues si no fue-
se Verdadera en la substancia, no seria & pro-
pésito para encender los animos a emprender
acciones dignas de fama; porque ninguno se mue-
ve por exemplos imaginarios, y absolutamente
fabulosos : y por consiguiente faltaria a la Epo-
peia el fin & que se dirige.

1 Como hay acciones que son verdadsras, y

no son facilmente creibles por su rareza y cir-
cunstancias extraordinarias , por eso se dice que
la accion de la Epopeia, ademas de ser verda-
dera, debe ser también Verisimil: porque no
siéndolo, no se eree; y por consiguiente tampo-
co es & prop6sito para mover con su exemplo. I-a
Verisimilitud es de dos maneras, Absoluta vy

Respectiva : sobre lo qual véase el iib i. Sec-
cion 1l. nam. 3.
S Dicese llustre la accion de la Epopeia*

porque lo debe ser 6 en si misma 6 por ra-
z6n de sf, y de la persona juntamente'r 6 solo
por razén de la persona. Serd llustre en si mis-
ma, quando ella es tal que puede ennoblecer &
una persona humilde, igualandola con los Hé-
roes mas gloriosos: v. gr. la Conquista de Mé-
xico por Hernan Cortes, si se eligiese para ma-
teria de un Poema Epico. Serd llustre en si,y
por razén de la persona juntamente , quando sale
de persona de alta clase, y da mayor realce &
su nobleza: v. gr. el establecimiento del Inape-

iZero 11. 4)"
rio Romano en Italia por ¢Eneas sacci()n ilus-
tre en si misma , y por razén de la persona,
que es iEneas, hijo de la Diosa Venus, y por
tanto un Héroe de nacimiento. Sera llustre solo
por razén de la persona, quando puede ser co-
man 4 sugetos de qualquiera clase, y no tiene
de suyo circunstancia notable, sino el ser de per-
sona insigne: v. gr. la accion de la Odyssea de
Homero, que es en esta forma. Ulysses, destrui-
da su armada, muertos los de su comitiva, ha-
biendo padecido muchas y varias borrascas en los
mares, estuvo muchos afios ausente de su Cor-
te. Entretanto los galanes, que pretendian ca-
sarse con su muger , malgastaban sus tesoros, y
buscaban medio de matar & traicion & su hijo
Telemaco. Restituido Ulysses & su Corte, pren-
de coneastucia & los galanteadores atrevidos de
su muger, y los quita la vida. Aqui se ve que
esta accién nada tiene en si misma de llustre,
sino la fama y dignidad de la persona : y asi
la accion Ilustre en el sentido primero y segun-
do se tiene por materia la mas digna de la
Epopeia.

9 Con el motivo de esta doctrina , ocurre
la guestion de si la accion de una muger pue-
de ser materia, de la Epopeya , respecto de que
asi como hay Héroes, también son célebres al-
gunas Heroinas.

mACCION US MVGER Tl PUEDE SER MATERIA.
DE |I.A EPOPEIA?

to Sin tomar por ahora partido en esta qles-
tion, se expondran las razones de los que estan
en pro. y en contra de las Mugeres. Los que
llevan la afirmativa en favor de ellas, se fun-
dan, lo primero en que no siendo el animo hem-
bra ni macho, sino un espiritu independiente
de sexo, O indiferente & vivificar el cuerpo
del

iO'xacA
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del uno 6 del otro sexo, puede caber en suer-
te & una Muger una alma varonil como la de
un Héroe; y por consiguiente ser & proposito pa-
ra el manejo de las armas. Y en realidad se han
visto Mugeres que en robusted, y constancia en
los trabajos y fatigas del cuerpo excedian a los
hombres. La escritura nos refiere varias, y en-
tre otras una Judit que corté la cabeza al Ge-
neral de los Asirios en su mismo pabellon; y
una Debora, que Capitaneando & los |Israelitas
los liberté y defendié varias veces de las corre-
rias de los pueblos circunvecinos. No ménos exem -
plos hallamos en las historias profanas, pues fue-
ra de las guerreras Amazonas, hallamos ya una
Zenobia que despues de la muerte de su mari-
do Odenato, se apoder6 del Imperio de la Si-
ria, y tomé las armas contra el Emperador Au-
reliano. Y &4 Valasca Reyna de Bohemia que for-
mando un exército de mugeres venci6 & otro de
hombres, y les aseguré & sus compafieras la li-
bertad. Y otras muchas que se encuentran & ca-
da paso en la historia. Y si no queremos recurrir
4 tiempos tan remotos, & la vista tenemos las
Montafiesas del Valle de Pas, que corren la ma-
yor parte de Espafia, sin que sientan mas can-
sancio que el hombre mas robusto, llevando so-
bre la cabeza 6 & la espalda un peso enorme;
vadean rios caudalosos; vencen con ligeros y
asombrosos saltos los pasos mas dificiles ; hacen
frente con mucho valor & los hombres que in,-
tentan hacerlas dafio ; y con solo un palo que
manejan, como pudiera la espada un hombre va-
liente , han salido victoriosas de los encuentros
que tuvieron con superior numero de hombres:'
y & estas qualidades de robustez y firmeza, jun-
tan las de un ingenio claro , y decisivamente
superior al comun de los hombres de su mis-
mo Pais. Fuindanse, lo segundo, en que siendo
Jas personas de la Tragedia ilustres como las de
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la Epopeit, pueden sus acciones ser materia de
ésta, lo mismo que de aquella. Lo tercero, que
la accion heroyca de una muger estimularia &
los Principes & emprender hazafias mucho mas
gloriosas, por no ser ménos que una muger , te-
niendo por cosa fea no hacer ellos lo que una
muger pudo. Lo quarto, que los Poetas mas
insignes han introducido en sus Epopeias mu-
gares , y las han celebrado con muy singula-
res elogios por su valor y espiritu guerrero:
v. gr. Torquato Tasso & Clorinda , y Virgilio
4 Camila. Lo quinto, que Dios puede enviar una
Heroina , en cuyas manos ponga la direccién y
comandancia general de un exército , dotandola
de todas las prendas de un Héroe, y eximiéndola
de todos los defectos de su sexo.

ii Los que llevan la opinion contraria, res-
ponden & lo primero , que es verdad que en las
almas no hay sexo; pero que el alma en la mu—
ger es débil por el contagio de debilidad que la
comunica el, cuerpo en virtud de aquella unién
que tanto da que admirar y en que entender a
los-mas grandes Fildsofos. Y asi no son las mas
a propdsito para empresas de guerra las mugeres,
2 quienes Aristételes solo concede el gobierno
doméstico : quando & los hombres les encomien-
da las armas , y los negocios que requieren ale-
jarse no solo de sus casas, sino también de su
patria. Los exemplares de valor , y tolerancia
en las fatigas , no se creen tales como se pro-
ponen , porque los hombres regularmente miran
con bastante pasion las buenas prendas del o?ro
sexo ; y con ella , como con un microscopio, mi-
ran las acciones de las mugeres, y las ven mas
grandes y abultadas que lo que ellas suelen ser
en si mismas. Y por lo que toca a las Heroinas
de la sagrada Escritura , son exemplares miste-
riosos de que aqui no se trata.

i» A lo segundo dicen , que siendo el fin de

® la
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la Tragedia purgar el arimo por medio del ter-
ror y compasion } y lograndose este fin toman-
do por materia la accion de una muger , o la de
un hombre indiferentemente ; puede muy bien la
accién de una muger servir de_ materia de la
Tragedia ; pero no de la Epopeia , cuyo fin es
diverso , pues consiste en excitar el &nimo de los
principes & hazafias muy dificultosas , y superio-
res & los esfuerzos de las mugeres.

13  Responden & lo tercero , que aunque la
accion heroyca de una muger sea capaz de esti-
mular los Principes & empresas arduas ; con todo
eso no la tomarian como norma y exemplo que
debiese seguir , sino como un motivo fuerte , 6
despertador que los avisase de la baxeza en que
caerian si ellos no emprendiesen con mayor glo-
ria y valor lo que pudo emprender y concluir
nna muger.

14 A lo quarto dicen , que no hay exemplar
de que Poeta alguno de los mas insignes® haya
tomado por materia de la Epopeia la accion de
muger ninguna :y que las célebres en Virgilio
y Tasso estdn como arrinconadas en Episodios;
y en castigo de su arrojo y temeridad sufren
me muerte obscura , disponiéndolo asi estos Poe-
tas porque no convenia que al derramarse su in-
digna y floxa sangre , se manchase con ella algmj
varon fuerte. Y asi es que Virgilio hace muera
Camila & manos de un hombre baxo y descono-
cido ; y Tasso dispone que por error , y de no-
che mate Tancredo & Clorinda. Demas de esto,
las dichas imaginarias Heroinas no son partida-
rias del Heroe de la Epopeia , sino al contrario;
pues Camila pelea & favor de Turno ,y C o-
rlada & favor de los Mahometanos. A esto se lle-
ga que Virgilio en solo un libro de su jEneida
hace mencién de Camila , cuyo espiritu marcial
se reduce al cabo & matar & un Cazadory a un
Sacerdote ; pero & Héroe 6 varon sefialado , nin-

guno.
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A o quinto responden , que tio IS 5 pro-
pésito para la Epopeia accion de muger , que
viene por una singularisima providencia de Dios,
y que se mira exenta de todos los defectos de su
sexo ; pues entonces se desatarfan las dificultades
por auxilio divino, que es lo que se llama MAa-
quina , y a que no se debe acudir en la Epopeia,
fiisi dignus vindice ncdus inéiderit. Fuera de que
la presente giiestion es de la acciéon ordinaria , y
fiatural , no de la extraordinaria y sobrenatural
de la muger.

16 Estas son las razones que suelen alegarse
pér una y otra opinion. Todas tienen su peso, y
su probabilidad mas 6 menos. Yo , sin entrar en'
la qiiestion , diria que no hallaba inconveniente
en que se diese alguna mas extension al fin de la
Epopeia , alargandole de modo que sirviese tanw'
bien el Poema Epico para encender en el animo-
de las altas Sefioras que, llegan & empufiar el ce-
tro, un eficaz deseo de imitar los hechos glorio-
sosde Reynas heroycas que diéron esplendor a la
Corona , gobernando por si solas ; como hay
exemplares en las Naciones , en que & falta de
varon suceden las hembras en el Trono. Yo no*
hallo razén convincente para que una Reyna
que lo es por derecho hereditario , no deba te-
ner exemplos' que imitar en las acciones de otras
heroinas que sirvan de materia de una Epopeia
que deleytando interese , y anime & iguales virtu”
des y empresas , que sin dexar de dar mayor es-
plendor & la magestad , no estdn negadas & su
sexo por la naturaleza : v. gr. un zelo invariable
por la Justicia ; una diligencia exquisita en la
eleccion de Generales y Ministros ; una justa dis-
tribucién de premios sin' aceptacion de personas!
una severidad inflexible en castigar los delitos;
una piedad heroyca para con la Religion y la
Patria ; una frugalidad varonil ; y otras virtudes
verdaderamente heroycas y reales, 110 son supe-'
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riores & las fuerzas del sexo j ni son menos ilus-
tres y benéficas al género humano que las victo-
rias y conquistas , en que se derrama tanta san-
gre , y se cubre de luto y horror la misma na-
turaleza. _

iy Ultimamente (volviendo & la definicion de
la materia de la Epopeia ) se dice que debe ser
feliz : esto es, que el éxito de la accion sea ale-
gre y conforme & los designios del Héroe , aun-
que haya sufrido antes muchos trabajos, y ha-
lladose en la necesidad de vencer extraordina-
rias dificultades. Y esto por dos razones : la pri-
mera , porque siendo infeliz el éxito de la ac-
cion , pudiera darse caso en que no fuese entera,
como lo debe ser 5 pues podria faltar para su in-
tegridad mucha parte del medio , y todo el fin
que se propusiese el Héroe; La segunda , porque
si el Heroe pereciera miserablemente, 6 estando
para llegar al término de su accién le sobrevi-
niese una gran calamidad ; entonces moveria &
dolor, é indignacién , y no & un ardiente deseo
de imitarle : de que se seguiria frustrarse el fin
de la Epopeia, que es encender el &nimo de los
Principes para empresas grandes y venturosas.

SECCION I11I.

De la Forma de la Epopeia.

1 Siendo la Forma de la Poesia en general
la ficcién , 6 composicion , y extructura de las
cosas que en ella se tratan ; es claro que la For-
ma de la Epopeia debe ser la composicion y dis-
posicién de las cosas que & ella pertenecen. Esta
composicion consiste en una cierta belleza y ador-
no de la Acci6on segin el arte, y en los térmi-
nos que quedan expuestos en la Secci6én antece-
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¢lente : de manera que la Forma de la Epopeia
no es otra cosa que la diccién ordenada , I» cons-
tituida segun el modo , belleza , y adornos que
la son propios y caracteristicos. Para esto se re-
quiere que dicha Forma, Fabula , Ficcién , Com-
posicion , Constitucién y Disposiciéon (vocablos
que en la Poética todos significan una misma co-
sa ) sea una , de cierta magnitud, espléndida,
distribuida justamente en sus partes ,y puesta en
cierto orden :y en esto se insinGan , lo primero,
Jas Qualidades , y Dotes de la Fabula Epica.
Lo segundo , sus Partes. Lo tercero , su Dispo —
sicion , y Artificio : de todo lo qual vamos & tra-
tar con individualidad , siguiendo el orden de es-
ta Division que queda hecha.

DOTES DE LA FABULA EPICA.

1 Tres son las Dotes principales de la Epo-
peia : Unidad , Magnitud , y Magestad. La
Unidad consiste en la conexion que entre si de-
ben tener todas las cosas del Poema , resultando
un solo todo : de suerte que qualquiera cosa que
se quite , 6 mude del lugar que la compete , se
eche de menos en la Fabula. V. gr. si en la
¢(Eneida se quitase la relacion del incendio de
Troya , y de los siete afios de peregrinaciéon de
¢Eneas, tan oportunamente traida para satisfacer
la natural curiosidad de la Reyna Dido , que lo
queria oir todo de la boca de su famoso hués-
ped , que tanta parte tuvo en los sucesos de aque-
lla ruidosa guerra } 6 si se quitase la pintura de
la celebridad de aquellos juegos que debian pa-
sar & los Romanos en los tiempos venideros ; 6
si se omitiese la baxada de ¢Eneas al infierno,
en donde alcanz6 saber tantas y tan grandes co-
sas acerca del Imperio Romano que habia de fun-
dar ; ciertamente se echarfan de niénos en la Fé&-
bula todas estas cosas 5 pues aunque no son la
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accion principal , tienen mucha y muy natural
.conexién con ella.

3 Aristételes compara la Epopeia en quanto

4 su Magnitud con el cuerpo de un animal, el
gual aunque elegante , si fuere sumamente pe-
quefio , se podra llamar proporcionalmente cémo-
do , pero no hermoso ; y si fuere desmesurada-
mente grande , se dirdA monstruoso : pues su Mag-
nitud no debe apartarse excesivamente mas , ni
menos de acuella marca natural , y mas comun
i los individuos de su especie. Asi es el Poema
.Epico , que ni debe dilatarse excesivamente , ni
ser demasiado reducido y corto ¢ sino formado
de manera que satisfaga y llene la vista, pero no
que se huya de ella.

4 Para mayor inteligencia de esto , se ha de
advertir que una es la Magnitud de la Accién ,y
otfa la de la Fabula. Aqui no tratamos de la pri-
jnéra que , como se dixo (i), cousiste en que
tenga Principio , Medio y Fin ; sino de la otra,
Ja qual , segun Aristoteles (21, se considera de
dos modos : es & saber , Magnitud de accion
Compuesta (esto es , vestida de sus adornos) vy
Magnitud de Quantidiid.

5 La Magnitud de accion Compuesta consiste
en que todo lo que es la acci6on primaria sea en
el espacio de un afio , poco mas 6 menos ; asi
Homero reduxo & un afio la- accién principal de
su lliada ; Virgilio & un ano y dos meses la
de su ¢(Eneida ; pero ni el uno , niel otro fixan-
do tiempo & |los episodios y demas adornos que
contribuyen & la composicion , y forma de*la
accion primaria ; pues en la lliada se compre-
heiiden hechos da nueve afios , y en la ifir.eida
de siglos : esto es , cosas pue pasaron desde los
tiempos heroycos en que vivié (Eneas, hasta la

edad
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edad del Emperador Octaviano Augusto , en que
eseiibié Virgilio.

6 La Magnitud de Quantidad consiste en el
numero de versos , que en la .;Eneida suben & ca-
si diez mil exametros , distribuidos en doce li-
bros. EI nimero de versos no ha de contarse tan
escrupulosamente , que no haya su mas y su mé*
nos. El exemplo de los mas célebres Poetas , y
una composicion que no canse , ni dexe a los
lectores sin satisfacer su bien fundada curiosidad,
seran la regla de la Magnitud de Quantidad de
la Epopeia.

7 La Mageslad de la Fabula Epica estriba
en tres puntos muy esenciales , de los quales se
hablé en el libro 1 Sec. iv. v. vi. vn. vin. ix. x.
primero , en el admirable enlace de Peripecias,
Aguiciones , Episodios y Maquinas ; segundo , en
la narracién y estilo Dramatico mixto ; tercero,
en la locucion espléndida , y digna de las Musas.

PARTES DE LA FABULA EFICA

8 Siguese tratar de las Partes de la Epo-
peia. Son dos : JSiexd , y Solucion. EI Nexo es
aquella parte del Poema que empieza desde el
Exordio , y llega al punto en que los trabajos y
dificultades todas del Héroe se van & convertir
en felicidad. Y la Solucion es la misma mudanza
de fortuna quando quedan desatadas y venci-
das todas las dificultades , y por consiguiente el
Héroe llega al fin de su empresa, y el Poeta al
de su obra : v. gr. en la lliada de Homero es
perteneciente al Nexo todo quanto precede a la
singular batalla entre Héctor y Achiles ; y la
misma singular batalla , y victoria toca & la So-
lucion. Del mismo modo en la ./Eneida , todo
quanto se pone antes del particular combate de
iEneas con Turno, es el Nexo ; y el combate, y
victoria del Héroe es la Solucion.

D4 En
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g En el Nexo deben evitarse las fregiientes
digresiones , episodios largos , y de no mucha
conexion con la accién principal 5y todo aquello
que confunda , y haga perder de vista la accién
del Héroe , y fin de ia Epopeia. Y en la Solu-
cion también deben evitarse todas las cosas que
ocasionen detencion ; y si en ella ocurriere algun
episodio , sea muy breve , natural , y como una
conseqgiiencia obvia de la actual situacion de ias
cosas 5 porque en la Solucion se halla ya impa-
ciente el lector , anhelando con ansia llegar al
término para saber (como suele decirse)en qué
para todo.

10 Como la Solucion de la Epopeia puede
ser natural 6 sobrenatural 5 quieren algunos que
en ella se admita la Maquina. Todos suponen que
el mejor modo de Solucion es el natural ; pero
jio todos excluyen el de M&quina , fundandose ea
que le wusaron los mejores Poetas 5 pues en la
jEneida muere Turno por ministerio de una Fu-
ria , y mediante la disposicién de Jupiter. En el
Libro 1. Sec. vi!. se dixo bastante sobre el uso
que deba hacerse de la Maquina. Ahora decimos
gue dexando & la Solucion natural su debida pre-
ferencia , no dudamos admitir en ella Maquina,
con tal que sea como la usa Virgilio : esto es,
que el-auxilio divino sea en tales términos , que
no dexe al Héroe mano sobre mano , sino en la
obligacién de hacer mucho por si , y manifestar
con su propio valor y fuerzas naturales , que es
un verdadero Héroe , y capaz de ser imitado por
otros. Pero no aprobamos el uso de la Maquina
quando la Solucion se dexare toda al auxilio di-
vino , sin que el Héroe contribuya de su parta
con la nobleza y esfuerzo digno de su carécter,

DISPOSICION DE tA FABULA EPICA.

11 EI terceroy ultimo requisito de la forma
de

libro ii. N
de la Epopeia es su Disposicion ; la qual es de
dos maneras : Disposicion de Cosas , y Disposi-
cion de Partes. Sobre la Disposicion de Cosas
dicen unos que debe seguirse el orden en que su-
cedieron : otros son de dictimen de que para dis-
tinguirse de la Historia , debe alterarse. Pero
los unos y los otros aprueban con elogios que
Homero y Virgilio no hayan observado el orden
de las Cosas en sus respectivas narraciones. De
aqui es que esta oposicion de dictamenes ha
nacido de que ni unos , ni otrps se entienden
entre si; pues conviniendo todos en que Homero
y Virgilio son laudables en lo que hiciéron ; es
preciso que convengan en que también io seran
los que siguieren sus huellas. Y si' atentamente
consideran lo que los dos Poetas hiciéron , halla-
ran gque ambos siguiéron el orden natural ~de los
sucesos en la narraciéon de la accion principal ; y
que solo, le alterdron e’'i quanto al ordeny colo—
cacion de los Episodios , que fuéron com® causa
y origen de la accion primaria : y de esto nacié

equivocaciéon de los dos partidos opuestos, te-
niendo cada uno diferente idea de la alteracién
de las cosas que Homero y Virgilio dispusiéron
en sus narraciones. Desnldese de Episodios y otros
adornos la acci6én principal de la iEneida , to-
mando su principio desde que (Eneas se di6 & la
vela en Sicilia. Sigase la narracién toda sin Epi-
sodio alguno, y se vera que toda va por su or-
den natural hasta parar en Italia , en donde con-
cluye. De modo que solo en las acciones secun-
darias , 6 Episodios es donde cabe alteracién. Y
asi se concuerdan los dos partidos.

14 pPor 1Io que mira & la disposicion de las
Partes , el Poeta , despues de haber ideado la
accion primaria en el modo dicho } premeditado
los caractéres y oficios de las personas ; inventa-
do los Episodios , peripecias , agniciones , y ma-
quinas j y dado & cada co6sa el lugar que la cor—
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responde 5 empieza por fin & poner en execncion
el plan de su obra , proponiendo lo primero,
qué es lo que va & cantar ; lo segundo , invo-
cando algtn Numen , con cuya inspiracién , 6
proteccion pueda concluir y perfeccionar su obra
dificultosa } lo tercero, haciendo narracién de
todo ; y lo quarto , haciendo alguna peroracién,
6 epilogo , bien al fin , 6 bien quando convenga
en otra parte. De lo qual resultan quatro partes
de la Epopeia, que son Proposicion , Invocacion,
Narracién , y alguna vez Epilogo , de las qua-
Jes trataremos ahora.

SECCION V.

De la Proposicion de la Epopeia.

| ~ftda Proposicion de la Epopeia es la par-
te primera en que el Poeta breve y sumariamen-
te propone lo que ha de decir en su Poema.

4 Las qualidades de la Proposicion son las
mismas que las del Exordio de una Oracién elo-
giiente :es & saber , que sea breve , modesta, y
ceflida al asunto. Serd breve , si no es redundan-
te , dilatdndose & cosas que no son de la mate-r
fia 5 pues no debe extenderse a otra cosa , sino
é lo que contribuya & captar la docilidad , aten-
cion , y benevolencia de los Lectores , por quan-
to en ella se funda el Exordio del Poema.

3 Serd modesta si estuviere agena de jactan-
cia de ingenio y erudicién ; de estilp hinchado ,y
palabras altisonantes y huecas, que nada signifi-
can, 6 son como el sonido de lina zaranda; y
de una cultura muy afectada , nimia , y procu-
rada con estudio excesivo. Horacio , en cuyo
tiempo habria Poetas tan pedantes como los hay

ZIBRO II.

-y habra siempre , pues son inderrotables ; Hora-
cio (digo ) ridiculiza & uno de los Pedantones de
aquel tiempo , que para adquirirse fama entre
los ignorantes , leyendo sus coplas en las plazas
y corrillos , empezaba sus Poesias con la hincha-
z6n y arrogancia que aqui se reprueba, y es de
este modo:

Fortunam Priami cantaba, U nobile
bellum.

A lo que dice Horacio: (Qué parira este Poeta,
cuya hinchazén promete tanto ? Aqui tendremos
el parto de los montes , que despues de mucho:
ruido pariéron la visioncilla de un ratén.

¢jQuid dignum tanto feret bic promissor
biatul
Parturient montes , nascetur ridiculus mus.

Luego Nalaba Horacio &4 Homero porque en la
Proposicion de su Odyssea es mas modesto y
va despues levantando poco & poco el estilo se-
gun lo van pidiendo las grandes cosas que se
siguen.

¢ Quanto rectius bic, qtti nil molitur
inepte ?

,,Dic mihi, Musa , virum captae post
, témpora Trojae,

,Qui mores hominum multorum vidit,

& urbes.

Non fumum ex fulgore, sed ex fumo
daré lucem

Cogitat , ut sjociosa debinc miracula
promat.

4 sera la Proposicion cefiida al asunto , si no
e vaba >y generalisima ; antes bien muy
pro-
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propia , y &comodada al argumento del Poema,
de manera que éste se perciba como en bosque-
jo en los primeros versos de la obra. Tal es la
Proposicion de la /Eneida.

y.Irma , virumque cano , Trojes qtti pri-
mas ab oris

Italiam fato profugus , Lavinaque venit

Littora.

g Me es sensible no hallar un Poema Epico
en castellano , adonde acudir para sacar exem-
plos con que demostrar estos y otros varios pun-
tos de la Epopeia ; pues aunque Ercilla, Lope,
Virues , Juan Rufo , Gabriel Lasso , y otros que
por la materia de sus obras se llaman Poetas
Epicos , hayan' esparcido algunos rasgos dignos
de la Epopeia ; los han obscurecido por la de-
masiada libertad con que se abandonaron & su
propio ingenio. Ello es que no tenemos en cas-
tellano una Epapeia , & no ser’' que la Tifiada,
gue acaba de anunciarse en la Gazeta , supla es-
ta falta , como es de esperar del ingenio que su
Autor ha manifestado en otras obras.

SECCION V.

Be la Invocacion de la Epopeia.

i JLJa Invocacién en el Poema Epico es
aquella parte en que es invocado algin Numen,
con cuya inspiracién , 6 patrocinio se lleve & su
término y perfeccién el Poema , de suyo arduo,
y creido superior al ingenio regular de los hom-
bres. De manera que la Invocacién llama la aten-
cion , y aviva la curiosidad de. los Lectores; y

aun

XAko Xi. Si

aun afiade cierta autoridad al Poema , como que
quanto en él se dixere es como inspirado del NG-
men que se invoca. Sea en hora buena esta ins-
piracién el entusiasmo del Poeta , nacido de su
mucho estudio, aplicacién , y cuidado intenso
gue va & emplear en la obra , cuyo mérito y au*
toridad debe ser & proporcion del cuidado , y
estudio que pusiere en ella , como es consi-
guiente.

a La Invocaciéon en los Poemas menores , es-
pecialmente Panegiricos , suele omitirse entera-
mente. Y es de notar que en la Epopeia , don-
de siempre se pone , es con alguna diferencia en-
tre los Griegos , y Latinos : aquellos la enlazan
eon la Proposicion , y estos la colocan despues:
asi Virgilio despues de dicha Proposicion : Ar-
ma , virumque cano , &c , pone la invocacioa
seguidamente : Musa, mihi causas memora, (ic.
Homero las entretexe juntas, pues empieza la
lliada : lIrani cafie Dea Pelidts Achillis iic. Y
la Odyssea : Dic mihi, Musa , virum , &c. EI
mismo Virgilio en las Eglogas ; y otros célebres
Poetas Latinos antiguos y modernos han mezcla-
do también , como Homero , la Invocaciéon y Pro-
posicion ; y qualquiera que siga el un modo 6 el
otro , ird seguro de.no errar.

3 También es de advertir que se suele repe-
tir la Invocacién en el discurso de todo el Poe-
ma, quando ocurre que decir alguna cosa gra-
ve , y se desea.de nuevo avivar mas la atencién
délos Lectores, dandoles con eso el Poeta & en-
tender , que lo que va a decir es de tanto peso,
que para hacerlo dignamente necesita implorar
otra vez la asistencia del Numen.

4 Ultimamente se debe tener en considera-
cién que & un Poeta Christiano no le estd bien
el invocar las Deidades del Gentilismo, teniendo &
Jesu-Christo , la Virgen Madre , el Angel tute-
lar, &c ; pero no le es prohibido invocar los

fal-
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falsos NUmenes , si io hiciere con tal artificio™
que se conozca invocarlos como signos de algln
atributo , o virtud distinguida : v. gr. las Musas
COomo signos del ingenio y entusiasmo poético;
Neptuno por el mar , en cuya criatura resplan-
dece la omnipotencia del verdadero Dios ; Mar-
te por la guerra, cuya suerte estd en manos del
verdadero Sefior de las bacallas ; Minerva por la
prudencia y sabiduria que proviene del Padre de
las luces , y es atributo especial del Hijo de
Dios , &c. &c. Puede también el Poeta invocar
la asistencia de aquellas singulares virtudes que
tengan conexion con la materia del Poema , ex

presandolas por su nombre , y en cierto modo
personalizdndolas. Lo mismo puede hacer con el
Héroe del Poema , 6 con el ilustre Personage &
quien lo dedicare , implorando su influxo y pro-
teccion. Asi lo han practicado insignes Poetas
antiguos y modernos , como Virgilio (i) que ia>
voca & Octaviano Augusto.

Tuque adeo, quem mox quce sint habita-

ra Deorum

Concilla , incertum , Urbesne invisere
Ccesar,

Terrarunique velis curatn , iic.

Pero todo Poeta honrado no deberd seguir, sino
abominar la t»rpe adulacién de Virgilio , y otros
Poetas tan débiles como él , en este género de
Invocaciones & Personages Poderosos , que aun
viven. Invéquelos con respeto , pero sin baxeza.

(i) Lib. i. Georg.

SEC-

J.18§ \IO 1.
SECCION M.

De la Narracion de la Epopeia,

j .Huia Narracion de la Epopeia es el cuer-
po de la obra que sigue inmediatamente despuet
de la Proposicion , é Invocacion. Como la Narra-
cion abraza todo el Poema , es preciso que en
ella recaigan todos los adornos , y preceptos que
hemos explicado acerca de la Epopeia , y de la
Poesia tomada en su generalidad. Con que aquf
no nos queda que hacer , sino manifestar algu-
nas qualidades en que conviene con la Narracion
Oratoria. Estas son quatro : Brevedad , Proba-
bilidad , Suavidad y Claridad.

i Serda Breve, lo primero, si no se inter-
rumpe con largas , 6 frequentes Digresiones que
no sean muy del caso. Lo segundo , si se obser-
va lo que diximos (i) tratando de la Magnitud
de la Fabula Epica. Lo tercero , si nada se pu-
siere que sobre , 6 sea de poquisima considera-
cién. Pecan contra esta Brevedad los que incur-
ren en aquellos defectos que reprueba Hora-
cio (a).

Incceptis gravibus plerumque & magna

professis

Purpureas, late qui splendeat , mus &
alter

A ssuitur pannus , cum lucus & ara
Diana,

E t properantis aquce per amarnos ambitut
agros, ' <- Aut

(i) Lib. a Sec. 3. num. 3.
3) Ad Pisones. i
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¢4ut flumen Rhenum , aut pluvius des-
cribitur arcusj
Sed nunc non erat his locus, &c.

Son insufribles los Romanceros que para referir
como un Caballero se dispuso para enerar en sin-
gular batalla , describen menudisimamente sus
vestidos , armas , movimientos suyos y del Ca-
ballo , sin omitir la pintura de la clin, cola , boca
espumante , contando hasta los relinchos , &c.

3 Serd probable la narraciéon, si absoluta 6
respectivamente fuere verisimil, como se dixo en
el libro i. Secc. a. num. 3;y Secc. 3. num. &
y en el a. Secc. 1. num. 7 ; y lo previene Ho-
racio (1).

Ficta voluptatis causa sint proxima veris,
N ec quodeumque volet, poscat sibi fatu-
la credi.

Esta probabilidad y verisimilitud no solo ha de
observarse en la narraciéon de los hechos, sino
también en la formacién y pintura de los carac-
téres de las personas , nuevamente inventadas por
el Poeta , segln el mismo Horacio:

JEtatis cujusque notandi sunt t'ibi mores,
Mebilibusque decor,maturis dandusG annis.

ILa verisimilitud no se opone a lo maravillésel
pues esto , aunque extraordinario, puede ser crei-
ble en un Heroe , cuyas acciones son extraordina-
rias, y con todo eso han solido ser verdaderas.
Esto se entiende en diferente concepto que lo
creible y prodigioso por Machina.

4 Serd suave la Narracién , si, como en la
Oratoria, se compusiere de palabras y frases ele—
gan-

1) Ad Pisones.

x.1s ro 11.

gantes, fluidas y de agradable sonido ; si se evi-
taren los encuentros de consonantes duras, y si-
labas que causen con su inmediata concurrencia
o frequente repeticién cierta aspereza en el
oido y dificultad en la pronunciacion ; si los
periodos no fueren muy largos y superiores &
lo que alcance el aliento; si los versos cons-
tarenldel nimero y medida competente ; si se
mezclaren ingeniosas metaforas , prosopopeias
hipoty poses , apostrofes , exclamaciones , admira-
ciones j suspensiones ; si hubiere conmocion de
afectos; etopeias, 6 descripcion propia de costum-
bres; didlogos o razonamientos que con arte hace
pasar el Poeta entre personas que €l introduce-
acontecimientos impensados , pesares , alegrias7
sobresaltos , deseos , iras y otras cosas que por su
variedad y conexion hacen amena y suave la nar-
racion épica, y se explican mas de intento en los
tratados de Retdrica , 6 se aprenden mejor en la
freqliente y atenta lectura de los Poetas clasicos.

g Sera clara, si en ella no hubiere alusiones
obscuras de historias y fabulas que no sean bien
conocidas ; 6 de hechos remotos y particulares que
solo se conocieron en cierto tiempo , 6 por cier-
tas personas en cierta ciudad , y en tales y tales
circunstancias. De semejantes alusiones resulta la
obscuridad que se advierte en las Séatiras de Ju-
venal y Persio, que para que se entiendan, nos
precisan a acudir & la historia particular, cos-
tumbres y usos de aquellos tiempos en que se
escribiéron. Ultimamente consiste la claridad en
la observancia de la buena Locucion Poética, da
que se hablé en el libro 1. Seccién X. num. 1.
a. 3. 4. 5. 6. adonde me remito.

E SEC-



66 INSTITUCIONES POETICEIS.
SECCION VII.

Del Epilogo de la Epopeia.

i JLios exemplos de la lliada, Odysea , y
./Eneida, en donde se omite el Epilogo, dexan
autorizado & qualquier Poeta para omitirle tam-
bién y concluir con la misma narracién ; 6 para
ponerle en el cuerpo de la obra, corpo un Epi—
phonema al fin de la relacion de algin hecho
ilustre , 6 notable acontecimiento : como Virgilio,
que en el libro 9. de la ¢(Eneida > despues de re-
ferir la muerte de los dos amigos Niso y Eurialo,
acaba con este Epiphonema.

Fortunati ambo, si quid mea carmina pos-
sunt,

Nulla dies unquam memori i'ox eximet jevo,

Dum domus AEnea Cupitoli immobile sa-
Xxum

jiccolet , Imperiumque Pater Romanus
babebit.

1 En otros Poemas distintos de la Epopeia
bien acabada, suelen concluir con Epilogo los
Poetas , haciéndolo con diferentes motivos ; pues
4 unos los mueve el hacer menciéon del tiempo,
lugar , edad y ocupacion que tenian quando es-
cribiéron : como Virgilio al fin de sus Gedrgicas;
4 otros el congratularse & si mismos , y manifes-
tar la satisfaccion que tienen de que su obra los
haréd inmortales : como Ovidio al fin de los Meta-
morphoseos ; y Horacio al fin del libro tercero de
sus Poesias Liricas. Estos Epilogos arrogantes no
suenan bien , sino en boca de los Poetas de pri-

mer orden.
INS-
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POETICAS.

LIBRO TERCERO.
CAPITULO PRIMERO.

De laPoesia Dramatica engeneral.
SECCION PRIMERA.

Definicién del Poema Dramatico.

1 M-Ja. voz Drama griega , es en castellano Jo
mismo que hacer5 pues el Poema Dramatico no
es narrativo, sino que todo esta en accién : y por
eso se llaman Actores , y Actrices las personas
que hablan en él. Jamas debe hablar, 6 (como
dicen) sacar el Poeta la cabeza. Definese, pues,
Imitacion de una acciéon sola , entera, de ajusta-
da magnitud , -verdadera, 6 falsa, verisimil in-
signe , 6 vulgar ,feliz, 6 infeliz, que en verso,
y canto, no por relacién , sino actuando 6 repre-
sentando , excita algunos afectosy purga el &ni-
mo = propone exemplos de la vida civil , y tri-
nada. J *

a Toda Poesia es imitacion de las acciones hu-
manas : y por tanto lo es también la Dramatica.

en serl® de una accion sola , entera, de ajus-
tada magnitud , verdadera, 6 falsa , verisimil,
insigne , & vulgar, feliz , 6 infeliz ; parte con-

E 2 yie-
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viene con la Epopeia (cuya acciéon es como la
definimos en su lugar) y parte se distingue de
ella } porque el Poema Drainatico, si fuere Co-
media, admite acciéon vulgar y falsa , con tal que
sea verisimil y tenga éxito feliz j y si fuere Trage-
dia, concluye con éxito infeliz ; y uno y otro_es
contrario & la naturaleza de la Epopeia, cuya accion
en el fondo es verdera, es ilustre, y acaba con feli-
cidad. Se dice que es en versoy canto, porque los
interlocutores hablan en verso } a que en algunos
lupares se afiade el canto. Dicese también no por re-
lacién, sino actuando , porque e! Drama no tanto es
narrativo como activo , segun lo indica la etimolo-
gia de la voz : y en esto se diferencia también de
la Epopeia, en la qual habla muchas veces el
Poeta, quien jamas debe hacerlo en el Drama;
sino solamente los Actores que sacare a la scena.
Ultimamente se dice que excita algunos afectos,
purga el &animo,y propone exemplos de la vida
privada : porque en esto se comprehende el oficio,
y fin de la Tragedia y de la Comedia, como sg
demostrara en sus respectivos lugares.

SECCION 1.

Be la Materia del Poema Dramatico.

i JL/a Materia del Poema Draméatico es la
misma que la de su imitacién : esto es, la ac-
cion qi-e imita ; la qual (como se dixo en la Sec-
cion antecedente) debe ser una entera , de
cierta magnitud , verdadera, d falsa, verisimil,
insigne , 6 evulgar, féhx , 6 infeliz. Ser4 una
si en el Drama no hubiere pluralidad de ac-
ciones primarias, y desigual magnitud. Y no sa
opone & esta unidad, el que se afiada uno u “otro

ExBRO 1It. $9
Episodio 6 acciéon secundaria , que por inciden-
cia y alguna especial conexion se enlace con la
accion primaria ; la qual para que sea entera, ha
de constar de principio, medio,y fin ; esto es,
de causas que motiven la accion ; dificultades y
enredos que deban desatarse ; y solucion 6 desen-
lace de todos ellos : lo mismo que se dixo de la
integridad de la accién de la Epopeia. Sera de
ajustada magnitud , si no pasare de aquellos Ili-
mites , & que deba extenderse la accién segin la
trama y enlace de los sucesos , llegando al desen-
lace y altima solucion con pasos naturales y sin
Violencia j de manera que el fin y desenredo sea
como una conseqiiencia inmediata de los hechos
antecedentes. Serad verdadera 6 falsa, si efecti-
vamente pas6 asi, 6 si fuere una mera inven-
cién del Poeta. En llegando & tratar de la Tra-
gedia y Comedia , dirémos & quél de ellas com-
pete la accion verdadera, y i qual la falsa. Seréa
everisimil , si atendidas las circunstancias de la
persona , lugar y tiempo fuere creible ; 6 si no
excediere el orden natural y posible de los acon-
tecimientos humanos. Exceptuase el caso en que
intervenga Maquina, de que debe huir el Poeta,
si le es facil ; y aun en ese caso de intervenir
Maquina , sera verisimil la accion por las cir-
cunstancias que han de tenerse presentes. Sera
insigne la accién del Drama , si fuere Tragedia;
y vulgar si Comedia ; como se dird mas adelante.
Del mismo modo sera feliz en la Comedia, vy
infeliz en la Tragedia , toméandose la felicidad 6
infelicidad, no del medio en que indiferentemen-
te se admiten aventuras buenas y malas , sino
del finé éxito infeliz en la Tragedia, y feliz
en la Comedia.

SEC-
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SECCION 111.

De la Forma del Poema Dramatico.

o\/*

i JL a se ha dicho bastantes veces lo que

entendemos porforma 6fabula de qualquiera espe-
cie de Poesia : y lo repetimos aqui por lo que to-
ca & la Dramética : y es la constituciéon 0 extruc-
tura de la materia 6 accién del Drama. Esta For-

ma, Estructura, 6 Fabula Dramaéatica tiene sus
dotes , partesy disposiciéon propia.

DOTES DB r.A FABULA DRAMATICA,

n Sus dotes son tres : es & saber , unidad, sim-
plicidad, y magnitud. La unidad consiste en la co-
nexi6n de todas las partes, y de la acciéon prin-
cipal , dirigiéndose todo & un solo fin : de manera
que la accién 6 materia primaria, los Episodios y
el objeto (sea politico, mora! 6 civil) del Drama
debe ser uno formalmente,6 con respeto al todo, que
se llama Fé&bula. Todo se funda en la unidad de ac-
cion ; y asi siempre que en un Drama se ponga
pluralidad de acciones de igual magnitud y quan-
tidad , resultard pluralidad de objetos, de fines,
y de Protagonistas 6 Actores principales ; y por
consiguiente un compuesto monstruoso, que no
tendra otra unidad que la que tendrian dos cuer-
pos vivientes inxertos uno en otro. e
i 3 La simplicidad de la Fabula Dramética se
puede entender de dos modos : es & saber , sim-
plicidad de materia, y simplicidad de forma : la
simplicidad de materia es la misma unidad de ac-
cion , de que acabamos de hablar en el numero
antecedente. La simplicidad de forma es la simpli-

ci-
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cidad de la composicion , 6 extiuctura artificiosa
de la materia o accion. Esta simplicidad, pues
(que es de la que aqui hablamos), es también de
dos maneras , una quando en la mutacién de for-
tuna todos pasan a un mismo estado de infelices
6 felices : y la otra es, quando la fabula es con-
ducida & su término, sin que concluya con mu-
tacion alguna de fortuna, ni agnicion. La fabula
simple en el primer concepto se debe preferir, se-
gun Aristoteles (1), & la doble y ambas & la sim-
ple tomada en el segundo concepto ; la qual co-
mo es continua y seguida hasta el fin sin agni-
cion ni peripecia, es ménos a propdsito para de-
leytary mover los afectos. Pero es menester saber
qué fabula se llama doble. Lldmase tal aquella en
gue unos pasan a felices, y otros & infelices : co-
mo en la iEneida, que es fabula doble, en que
..Eneas y los suyos pasan & estado feliz ; y Turno
y los suyos & infeliz. Y es claro , que mas debe
excitar el deleyte , y mover los afectos la fabula
simple del primer concepto, en cuyo éxito todos
los personages son sin excepcion 6 felices en la
Comedia, o infelices en la Tragedia.

4 La fabula simple en el primer sentido , ad-
mite (como es constante) reconocimiento 6 mu-
danza de fortuna, 6 ambas cosas juntas. De aqui
es que no solamente no se opone & la fabula que
se llama implexa, sino que es compatible con
ella y se aumenta su valor : lo que no sucede ala
fabula simple en el segundo sentido , que por ser
incompatible con la implexa , no es de igual va-
lor, porque ni mueve ni deleyta tanto como la
otra: Lldmase fabula implexa aquella que bien
sea simple en el primer sentido , 6 bien sea doble,
incluye peripecia sola , 6 peripecia y agnicion
juntamente. De donde se infiere que la simplici-

dad de la fabula (que es uno de sus tres dotes)
con-

(1) Cap. 1. Poat.
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consiste en que la peripecia 6 mutacién de fortu-
na sea una en tal conformidad , que todos pasen
4 felices 6 infelices sin excepcién ; y no unos &
felices y otros & infelices ; pues esto es propio de
la fabula doble , & la gnal debe anteponerse la
simple compatible con la.implexa , € incompati-
ble con la otra simple en que no hay mutacién
alguna. Me parece superiluo el poner exemplos de
la fabula simple en si misma ; simple en compa-
racién de la doble ; exemplos de la doble ni de la
implexa ; pues son faciles de entenderse por lo qué
queda dicho ; y se hallan & cada paso exemplos
de todas elias en los Dramas antiguos y mo-
dernos.

g La tercera quaiidad 6 dote de la Fabula
Dramética es su justa magnitud. Esta es de tres
maneras : es & saber, magnitud de la materia 6
accién primaria; magnitud de la forma , fabula,
6 acci6n compuesta ; y magnitud de quantidad.
De la magnitud de la materia 6 accién primaria
ya se dixo atras , tratando de su definicion. La
magnitud de la forma 6 accién compuesta consiste
en las unidades de tiempo y de lugar ; sobre las
quales se habla mucho y con mucha variedad, co-
mo si acaso fuese el negocio mas grave del Arte
Dramatica, 6 el mas importante. Lo que mas im-
porta es la unidad de la accion primaria. Sea
una la accién primaria ; péngase el mayor cuida-
do en ella;y se verd que como un efecto casi
necesario resultan las unidades de lugar y tiempo.
La razén se deduce de la misma naturaleza del
Drama. El Drama todo es execucion, todo re-
presentacion. Con que siendo una la accién pri-
maria que se executa y representa, uno debe ser
el lugar , y uno el tiempo, el qual debe ser igual
y correr al mismo paso que va la execucion : de
manera que si la accion primaria se representa
en dos 6 tres horas, ese espacio sera la unidad
de tiempo de la F&bula Dramaética. Sucesos de

ven-
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ventiquatro horas, de ocho dias, ni de mas
tiempo , no es facil que se executen en dos o tres
horas de representacion , sin que se aceleren y
atropellen demasiado, o se acuda al auxi io de la
narracién , que tanto se opone & la naturaleza exe-
cutiva del Drama , el qual quanto ménos tuviere
de narrativo , tanto mas conforme sera & su esen-
cial constitucion. Pero diran : supongamos, que
aun siendo una la acciéon primaria, no pueda mé-
nos de dilatarse 4 dos , tres , 6 nueve dias , en cu-
yo espacio de tiempo sucedié realmente , 6 se
finge haber sucedido. En este caso , es preciso que
su representacion se cifia & las dos ¢ tres horas
que ha de durar en el Teatro ; y que en ese tiem-
po se mude de lugar , si (como eslo comun) suce-
di6 en distintos lugares de una Casa, Palacio,
Ciudad , Campo , &c. y tropezarémos con el in-
conveniente de que se quiebren las unidades de
lugar y tiempo, por mas que quede salva la uni-
dad de accién. Yo digo, que no hallo tropiezo en
esas quiebras, ni tengo inconveniente en dexar—
las pasar. Lo primero , porque nunca serdn muy
notables , observandose exactisimamente la unidad
de accién. Lo segundo , porque tampoco hiciéron
gran caso de ellas los mas insignes Draméticos
antiguos y modernos , siempre que estorbasen al
mayor lucimiento del Teatro , y deleyte de los
Espectadores. Lo tercero , porque las mutaciones
y decoraciones, al paso que recrean , facilitan la
variacion de lugares , sin que esto enfrie el gusto
y atencion de la conducta y orden regular de la
fabula, que es lo mas importante. Lo quarto, por-
que la préactica de los Draméticos Latinos y mo-
dernos , de dividir en tres 6 mas Actos los Dra-
mas, presta unas buenas coyunturas para disimu-
lar , sin que se note mucho , las quiebras de Ilu-
gar y tiempo. Y asi (vuelvo & decir) el principal
cuidado del Poeta ha de ser sobre la unidad de la
accion primaria. Las otras unidades, 6 se ven-

dran
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dran ellas espontdneamente como conseqiiencias de
aquella j 6 su quiebra serd muy poca y facil de
disimularse. Los Dramas, en que ofenden ex-
traordinariamente al buen gusto las quiebras de
lugar y tiempo, no tanto son Dramas, como
Historias puestas en Dialogos , en las quales se
-quiere tal vez representar la vida de una persona,
o muchos hechos memorables de ella. Y como en
estas malisimas composiciones no se toma por
materia una acciéon sola , sino muchas, y acae-
cidas en diversos afios y lugares , resultan unas
quiebras asombrosas de todas tres unidadesi y el
origen de esta extravagancia es (como se dexa co-
nocer) la falta de unidad de la materia, 6 el no
tomar por asunto una sola y determinada accién
primaria. Tal es entre otras muchisimas el Co-
medién intitulado el Genfzaro de Ungrfa, que
mas es una Historieta que Drama : pues alli se ve
la vida de un Emperador joven , enamorado, que
se casa ; que tiene un hijo ; que caen los dos en
cautiverio; que llega & viejo el Emperador; que
le reconoce su hijo, quien ya era no menos que
General, 6 no sé si Baxa de tres colas ; que am-
bos logran restituirse & su patria ; y qué sé yo
que otras mil cosas mas, las quales todas se exe-
cutan y representan en dos horas en el Teatro,
habiendo ellas sucedido en muchos afios; siendo
de ver como un mismo Actor hace papel de Ca-
lan y de Barba , en prueba de que es hombre pa-
ra todo. Concluyo, pues, con repetir, que la
magnitud de la accién compuesta , resulta de las
unidades de lugar y tiempo , cuya observancia no
ha de ser tan estrecha que no admita alguna dis-
pensacion discreta y juiciosa en los términos pro-
puestos ; ni tan relaxada como en las Comedias
por mal nombre llamadas Historiales. Y los ri-
gidos partidarios de estas unidades no tienen
por que objetarnos, que si no se observan indis-
pensablemente , se seguird el enorme defecto de

ma-

1.1sro ni.

malograrse la ilusion de los Espectadores. Las
diversas ideas que se conciben de esta palabra ilu-
siobn , son causa de diversas disputas , que en su-
ma son nada. Al modo que Ja Poesia y la Pintu-
ra son hermanas muy parecidas: Poesis sicut Pie-
tura erit ; asi también lo suelen ser sus efectos.
Efecto de la pintura es la ilusiéon en los que mi-
ran sus obras ; pero no una ilusién que engafie y
haga creer que tiene alma y vida éste 6 aquel
Retrato ; sino una ilusién , que signifique lo mis-
mo que embeleso y admiracién gustosa por la
diestra y posible imitacian del objeto pintado.
Tal es la ilusién que se intenta en los Dramas.
Siempre que en estos se vea una diestra y posi-
ble imitacién de las acciones humanas, habra ilu-
sibn en los Espectadores : esto es , embeleso y
gusto. Dixe posible imitacién : pues basta esa pa-
ra el deleyte , por quanto se supone que ni el Pin-
tor da alma y vida & los Retratos ; ni el Poeta
introduce personas verdaderas , sino Actores que
las imiten y representen ; y decoraciones que su-
plan por los lugares. Y asi nadie va & la Acade-
mia de Pintura & ver en ella los sugetos vivos,
sino bien imitados segin su arte; y nadie va &
los Teatros & ver & Orestes, Iphigenia y otros,
creyéndolos alli reales y verdaderos, sino bien
imitados al modo propio de la Poesia ; y con es-
to se vuelven contentos 4 sus casas. Pues esta
imitacion , segln ella es en su manera, es quien
produce aquel embeleso, 6 llamese ilusiéon, que
sin engafiar , como las uvas de Zeuxis, recrea y
entretiene : asi como recrea y entretiene el canto
y musica, aun quando imita , segun su modo, un
dolor profundo , sin que intervenga otra ilusién
que el encanto y embeleso que produce su modo
de imitar aquella pasion. Un iluso seria verdade-
ramente el que reprobase un canto significativo
de tristeza , solo porque se fundase en que el que
canta no estd triste; y que por tanto seria faltar

a
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4 la ilusion. Cada wuna de las Artes imitadoras
tiene su modo distinto y propio de imitar: y con
él recrea 'y produce un deleyte respectivo ,y con-
mocion de afectos en el animo. Hasta aqui de la
magnitud de lafabula 6 accion compuesta : résta-
nos hablar de Ja magnitud de quantidud.

6 La magnitud de qur.ntidad estd en el nu-
mero de versos. Los Dramas antiguos constan de
un ndmero mucho menor que los modernos. La
experiencia nos hace ver que estos son largos , y
molestos en pasando de dos mil versos. En dos mil,
6 pocos mas versos se puede decir , y hacer quan-
to fuere suficiente para la integridad de la fabu-
la, y expresion viva y animada de los afectos, los
quales no se expresan menos con pocas palabras
si fueren enérgicas, y verdaderamente poéticas,
que coa muchas , si fueren vacias 6 formaren am-
plificaciones fastidiosas , que nada afiaden de subs-
tancia ni adorno. Explicadas las dotes de la Fa-
bula .Dramatica, siguese tratar de sus Partesy
disposicion.

PARTES DE LA FABULA DRAMATICA.

7 Como el Poema Dramético consta de mate-
ria (que es la accion principal ) y forma (que es
la misma accion adornada y dispuesta segun arte)
de aqui es que los Autores han hecho diferentes
divisiones del Poema Dramaticoatendiendo unos
a4 la materia y otros & la forma. Seis maneras de
dividir un Drama en sus partes son las mas co-
nocidas. Usaré (como lo he practicado hasta aquf)
los vocablos griegos que han usado ctros Escrito-
res, y se han hecho propios del Arte Poética,
por excusarse con ellos de otros acasos no tan
significativos y breves. Todas las facultades tie-
nen sus vocablos technicos , que forman su len-
guage propio.

8 La primera division , pues, es en Diver-

bio
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lio y cborico : la qual es la mas genérica de to-
das porque todo quanto hay en un Drama se
reduce & estas dos partes ; pues o representan y
hablan unos con otros los Actores : y esto se lla-
ma Diverbio ; 6 jos mismos Actores, G otros
cantan cosas que tengan conexion con el Dramaj
y esto se llama Cborico.

p La segunda es en Nexo y Solucion. Esta
division es tan genérica como la primera , aun-
que an el modo es diferente. EI Nexo, segun
Aristoteles (1), es todo lo que en el Drama lle-
ga desde el principio hasta aquella parte desde la
qual sucede la mudanza de fortuna , de infeliz &
feliz en la Comedia ; 6 de feliz & infeliz en la
Tragedia. La Solucion es desde el principio de la
mudanza de fortuna hasta la conclusién : v. gr.
En el Edipo de Séneca, todo quanto precede al
paso en que Edipo conoce que él mismo fué el
matador de su padre Layo , y él que se halla
casado incestuosamente con su madre Jocasta , de
donde le proviene su infelicidad , es el Nex0j
y lo restante toca a la Solucion.

10 La tercera es eu Prélogo, Episodio, Exo-

do,y Choro. EIl Prélogo es aquella parte en que
se insinGa lo que se ha de decir en lo restante
del Drama ; y ademéas es tal que ninguna persona
sale despues & la Escena , que &nies no se co-
nozca en é1, de vista, 6 por su nombre, 6 de
otro modo. Esto se entiende de las personas prin-
cipales ; pues las episédicas ¢ allegadas & la ac-
ciéon primaria , es bastante que se conozcan, quan-
do salgan & la Escena en su lugar. Los Dramati-
cos Griegos no usaron Prélogo. Y los oficios que
le tocan, segun esta descripcién, son propios de
la Protasis 6 Entable del Drama, que ,es la par-
te en que de vista 6 de nombre se dan & cono-
cer las personas que han de hablar en él. Varios

son

(1) Cap. 16. Poet,
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son los que confunden el Prélogo de los Latinos
con la Prothasis de los Griegos. Las Loas que
trae Agustin de Roxas en su viage , nos dan una
idea del Prélogo que precedia a la representa-
cion de los Dramas Castellanos : y son muy ana-
logas & los Prdélogos de los Latinos. ElI Episodio
aqui tiene otro sentido , y se toma por aquella
parte en que se compreher.de la trama y encade-
namiento de los sucesos; por lo qual se incluyen
en esta parte, no solo la accién primaria, sino
también las secundarias 6 accesorias, que tam-
bién se nombran Episodios , y se executan por
las personas mas sefialadas despues del Protago-
nista 6 primer Actor ; y se llaman Actores Epi-
sodicos : asi como en nuestros Dramas vulgares,
despues del Primer Galan, los Segundosy Terce-
ros. EI Exodo es aquella parte en que se halla
el desenredo y solucion de la fabula. EI Chira
es el que va antes 6 despues de algun Acto; y
las personas que hacen esta parre , cantan, y al-
gunas veces hablan. En los Dramas Latinos esta
el Choro al fin de cada Acto ; y en los vulgares
no tiene lugar fixo; pues cada Poeta lo coloca
segln su capricho. EIl oficio del Choro antiguo se
halla expresado en los siguientes versos de Ho-
racio (i).

Actoris partes Chorus, officiumque vi-

rile

Defendat : non quid medios intercinat
Actus,

jQuod non proposito conducat, ii hcereat
apté.

lile honis faveatque , i consiiietur
amicis,

Et regat tratos, & amet peccare ti-
mentes.

lile

(i) Ad Pisones.
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lile dapes laudet mensce brevis ; lile sa-
lubrem

Justitiam, Legesque , & apertis otia
portis.

lile tegat commissa, Déosque precetur
ii aret,

Ut redéat miseris, aheatfortuna superbis.

ir La quarta divisién es en Protasis, Epita-
sis, Catastasis , y Catastrophe. Protasis (que
viene & significar lo mismo que entre nosotros
Entable G ordenacién preparatoria’) es el princi-
pio del Drama en que se propone 6 entabla el
asunto, sin manifestar el éxito que haya de te-
ner 5 de manera que los Espectadores , no solo se
enteren de las personas por su semblante 6 por
su nombre , sino que también se impongan en lo
substancial de la accién , y queden suspensos y
deseosos de saber en qué para. Epitasis (que en
castellano es como el estado, 6 bien la extension
del asunto) es aquella parte que sigue inmediata &
la Protasis, y en la qual se pone en movimiento
la accion, y se enredan mas y mas los lances de
ella. Catastasis es la parte, en que continuando
la trama y enredo de la fabula , se divisa el mo-
do como puede desenredarse despues :y muchos
la confunden con la Epitasis. La Catastrophe (que
significa lo mismo que Subversién, Revolucién)
es la parte en que se desenreda toda la trama de
la fabula , pasando el Protagonista de feliz a4 in-
feliz ; 6 al contrario. Como esta Revolucién ha de
satisfacer los deseos y esperanza de ios Especta-
dores, conviene que sea lo ultimo del Drama.
Esta divisiéon cabe en qualquiera Drama , sea de
dos, 6 tres , 6 mas Actos.

12 La quinta divisién es es cinco Actos, lla-
mados asi de la materia ,6 accién primaria de que
son partes. Estos se suelen llamar también Jorna-
das; porque en cada uno la accién hace cierta

es-
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especie de parada, en que descansan los Actores
y los Espectadores , para proseguir los unos con
ménos fatiga , y los otros con nuevas fuerzas en
su atenciéon. Dice Horacio (i) que no hayan de
ser mas ni ménos de cinco.

Neve minor , neu sit quinto productior

Actu
Fabula , quce posci vult,

reponi.

spectata

La razon en que lo fundan sus intérpretes , es
porque el primero se necesita para exponer en él
el argumento , y entable de la accién \ el se-
gundo , para ponerla en movimiento ; el tercero,
para su trama y enredo ; el quarto, para ponerla
en estado de que se divise de algin modo su des-
enlace \'y el quinto , para su solucion final. Pe-
ro esta razén no me parece suficiente para una
ley tan estrecha como la de no permitir mas , ni
ménos Actos que cinco ; pues vimos en el nu-
mero antecedente que esa misma razon se salva
con la anterior divisién , la qual es admisible
aun en los Dramas de dos y tres Actos. Supoén-
gase una acci6on entera : esto es , que tenga prin-
cipio medio y fin : y sirva de materia de un
Drama , reducido , v. gr. & dos Actos. Pues en
ese Drama es preciso que haya su entable ; mo-
vimiento de la accién 5enredo ; sefiales del des-
enredo ; y por fin la solucion. Y asi es que he-
mos visto Dramas divididos en solos tres Actos,
que por eso no han dexado de ser aplaudidos jus-
tamente, pues no les faltaban otros requisitos , y
adornos que los hacen utiles y dek-ytables. EIl
nimero , pues, de Actos 6 Jomadas me parece
que no debe determinarse por una ley inviola-
ble ; sino que el Poeta es &rbitro en hacer esta

(1) Ad Pisones.
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Division conforme & la necesidad que tenga de
disimular sagazmente las unidades de lugar ,y
tiempo ¥ y dar algin descanso & los Actores y
Espectadores. Y esto también podra ser regla pa-
ra dar una proporcionada magnitud a4 cada Ac-
to en el numero de versos, y de Scenas. LIla-
mase Scena aquel jQuadro ( digamoslo asi), 6
Perspectiva que en las Tablas o Proscenio del
teatro forman les Actores; Este Quadro se varia
siempre que sale O entra algin Actor, como es
claro : y el numero de estas variaciones es el
numero de las Scenas , tomandose este vocablo
en el sentido dicho , que es el mas propio ; pues
también se ha extendido a significar el lujcar de
la Scena misma , que es el teatro donde aquella se
forma. Mas como los Actores son los que propia-
mente forman estas Scenas 6 Quadros, es menester
que no sean tantos que las confundan. Un Quadro
de excesivo numero de Figuras hace que se con-
funda la principal. Y si, por acaso , en él se pu-
sieren muchas , conviene que esten separadas &
un lado para evitar la confusion. Separense los
que forman los coros, y los acompafiamientos y
comparsas ; y queden en el lugar mas visible y
digno los Interlocutores , procurando el Poeta que
nunca sean estos mas de tres , segun lo ordena
Horacio (1). Nec quarta loqui persona laboret. Y
es cierto que si muchas personas se interesasen
en una misma conversacion , se fatigaria la aten-
cion de los Espectadores , que siempre anhelan
por oir & los Actores principales , o Protagonistas,
por quienes se suponen mas interesados que por
los Actores Episédicos , cuyos hechos , como ac-
cesorios , y de menor Iinteres , se desean breves
para que no entibien la primera atencién. No es
menester , pues , que aqui nos detengamos en fi-
xar tampoco el numero de Actores , quando por

lo

(1) Ad Pisones.
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lo dicho puede el Poeta conocer que no debfe dar-
se numero fixo ; y que el que se diere ha de ser
corto , para no distraer de la accion primaria Ja
atencion que ella exige con preferencia & las se-
cun ddrais«

,, X.a sexta Division es en Fabula , Costum-
bres , Sentencio , Locucion , Melodia y apara-
to. La Féabula no tanto es parte del Drama , co-
mo el Drama mismo; pues es toda la composi-
cion extructura 6 forma artificiosa de el ; y asi
viene & ser como el alma en el cuerpo de un
viviente ; y ella es la que contiene los Hechos,
Costumbres , Afectos , Peripecias , Agniciones y
demas cosas que se llaman adornos de la Fabula.
Por Costumbres se entiende (como ya se ha
dicho ) el sent6 , 6 indole de cada uno :y deben
ser buenas , convenientes y constantes : sobre lo
qual véase en el Libro x. la Seccién VIl nu-
mer. i. i. y siguientes. Por Sentencia entende-
mos aqui los Dichos , 6 Proposiciones qué deben
ser acomodadas al caréacter de las personas;
de manera aue los Dichos de un Principe se dis-
tingan en todo de los de un Plebeyo ; los de un
Viejo de los de un Muchacho , &c. La Locucion
es el modo de hablar conveniente al Drama.
En la Tragedia es mas grave que en la Come-
dia , segun dirémos despues. La Melodia es el
canto. Hay opiniones de que los antiguos Dra-
mas priegos , especialmente la Tragedia , se can-
tabanl totalmente , sin que por esto se parecie-
sen & las Operas de nuestro tiempo. En los .Ura-
nias Latinos cantaba solo el Coro , sobre el qual
ya hemos hablado en el numero p de la presen-
te Seccién. El aparato es rodo el adorno y com-
postura que pertenece & los Actores, y al lugar
en que han de representar. EIl adorno de los Ac-
tores es tan vario como, lo son los personages a
quienes representen j pues unas veces serdn Cjiie*
gos, Romanos , Asirios ; y otras Turcos , Mo-

ZI1BRO IlI.
tos , Indios , Americanos , &c. y asi deberan
presentarse en la Scena con el trage nacional del
sugeto que representaren. Los Dramas han solido
tomar su nombre del trage de las Personas ; y
asi entre nosorros se llaman algunos Comedias de
capa ,y espada, por ser ese el trage de los Ac-
tores; y otros hay que se llaman de Figurén
por la irregular y extravagante compostura dei
primer Actor, que representa un hombre acaso
incapaz de haber existido sino en la fantasia de
algunos Poetas poco atentos & imitar las acciones
verisimiles. También entre los antiguos habia Co-
medias que por el trage de los Actores Griegos
Cque era el Palio) se llamaban Palliatas; por la
loga de l6s Romanos Togatas ; y por la Pre-
texta Prcetextalas. La Toga era trage comuan dei

lueblo ; y la Praetexta de los sugetos de dis-
tincién:

Fel qui pretextas , vel qui docuere to-
gatas (i).

El adorno del lugar en que representan los Ac-
tores , 0 es perteneciente & lo Material del edifi-
cio; o & las Decoraciones y Mutaciones que en
el se usan. Por lo que hace & lo Material del
edificio , su adorno entre los antiguos consistia
en una magnifica Arquitectura en lo exterior « y
en lo interior en un orden cémodo y proporcio-
nado & los Espectadores y Actores. En los prin-
cipios fué pobre y tosco ; despues fué creciendo
en magnificencia al paso que crecia el luxo , y la
aficion a los juegos Scénicos : lo mismo que ha
sucedido con nuestros teatros, que en los princi-
pios eran unos miserables tablados que se levan-
taban en unos™ corrales ; y despues se aumenta-
ron , y adornaron con alguna elegancia , aunque’

nun-

U ) Horat. ad Pisones.
Fa
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nunca con la soberbia suntuosidad de los anti-
guos Griegos y Romanos , que asi como en la
Poesia también en la Arquitectura nos llevaron
unas ventajas casi increibles. Un semicirculo era
la figura del edificio por dentro ; y se llamé
Teatro , voz griega , que quiere decir Lugar pa-
ra ver. La misma figura semicircular tienen los
modernos. Al frente se veia la Scena , que equi-
vale al espacio entre izquierda y derecha , en
que los modernos tienen los Bastidores y Telo-
nes. El Proscenio era el lugar de la Scena ea
donde representaban los Actores ; y ese lugar
era como en los nuestros las Tablas. La Orques-
ta era donde se colocaban los Espectadores : que
venia & ser todo el teatro fuera de la Scena en
su semicirculo. Por lo que hace al adorno for-
mal , debe ser con relacion al Drama que se re-
presenta ; pues unos requieren magnificos salones;
otros tiendas de campafa ; otros casas particu-
lares grutas , selvas , &c. seglin las Decoracio-
ms que pidiere la Fabula que se representare.
Vitrubio (i) hace esta necesaria distincion de
Decoraciones segin la diferencia de Dramas. E|
Tréagico (dice) se representaba con columnas , ca-
piteles , estatuas y demas adornos de un gran
Palacio. E1 Comico con casas ordinarias y comu-
nes de ciudadanos. T el Satirico con Aarboles,
grutas , montes y otras Decoraciones representa-
tivas de cosas que pertenecen & los campos. Me
parece que con lo dicho hay lo suficiente segun
Ja brevedad de estas Instituciones. El erudito Sa-
las en la Parte primera de su llustracion de la
Poética de Aristoteles , Seccién X. y X|1. trata
bien 4 la larga del antiguo aparato y adorno de
los Actores , y del teatro. Alli puede acudir el
que deseare noticias mas menudas sobre este
" punto. Siguese que tratemos ahora de la Poesia
Dramatica en particular. n

(i) LIb. 5. cap. i.

INSTITUCIOW M S

POETICAS.

LIBRO QUARTO.

De la Poesia Dramatica en
particular.

CAPITULO PRIMERO.
De la Tragedia.
SECCION PRIMERA.

Definicion de la Tragedia.

T f\

i JL ragedia , vocablo griego, quiere decir
segln unos Canto por el Macho cabrio ; 6 por-
que en sus principios la Tragedia era toda can-
tada en honor de Baco , & quien se sacrificaba
un Cabréon , destruidor de las vifias , cuyo pa-
trocinio tocaba & aquel Numen ; o porque el Ca-
brén era el premio de los que en la Tragedia
sobresalian en el canto , segun lo de Horacio (i):

Carmine qui tragico vilem certavit ob Hircum.

Otros quieren que la voz Tragedia se derive de
otra griega también , que significa la hez ; por-
que &ntes del uso de la Mascara (Persona tragi-
ca)

(i) Ad Pisones.
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ca) que inventé6 JEschylo , se untaban el rostro
con hezes de mosto para cantar , y representar
en los carros de los vendimiadores la Tragedia,
de la qual fué Thespis el Autor mas famoso :y a
este proposito dice Horacio (i):

Jgnotum Trogicce genus invenisse Ca—

mente

Dicitur , ti plaustris vexisse Poemata
Thespis,

jQua carterent , agerent ve perunctifes-
tibas ora.

Otros buscan por otras partes la etimologia de
este vocablo. Lo que mas importa es el averi-
guar la esencia de la Tragedia en el estado de su
perfeccion. Aristoteles (a) la define : Imitacién de
una accién sola , entera , verdadera , verisimil, é
infeliz , que en verso y canto , no relacionando,
sino executando , 6 representando excita el ter-
ror y con:pastan, por cuyo medio deleyta , y pur-
ga el corazon de otras pasiones. Las palabras
mismas de esta definicion manifiestan aquello en
que conviene la Tragedia con la Epopeia , 6 con
la Comedia ; 6 en que se distingue de una y
otra. He dicho que por medio del terrory com-
pasiéon deleyta , y purga el corazon de otras pa-
siones ; porque ésta creo sea la mente de Aris-
toteles , como verémos despues. Pudiera también
afiadirse & la Definicién : T sirve de exemplo y
escarmiento & los grandes personages ; porque
siendo la Tragedia una parte tan principal de la
Poesia , no debe carecer de instruccion moral,
siendo, ésta el objeto de todo Poema :y asi se
debe suponer, aunque no se exprese , por ser cir-
cunstancia comln & toda especie de Poesia : Lee-
torem delectando , pariterque monendo.

SEC-
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(:} Cap. 3.

Z1S A0 IV. 87

SECCION IlI.

De la Materia de la Tragedia.

i Jiola Materia de la Tragedia esuna Ac-
cion sola , entera , verdadera , verisimil , ilustre,
e infeliz, que excitando el terror y compasion, de-
leyta , y purga el &nimo de otras pasiones , y
sirve de hacer cautos & los hombres en su con-
ducta. Sobre la unidad de Accién , y su integri-
dad nos remitimos 4 lo que dexamos dicho en el
Libro 3. Seccién Il. namero i. y.Secciéon ill. na-
mero 2. y por lo que toca & las unidades de lu-
gar ,y tiempo nimero todo ; pues alli se aca-
ba de aclarar mas la idea de la unidad de Slc-
cion. Véase también en el Libro a. Seccion II.
los ndmeros 3. 4. ¢. en que se trata de la unidad,
é integridad de Acciéon de 'a Epopeia , que en
esto conviene con la Tragedia.

1 Se dice verdadera , y verisimil ; porque
po lo fuera, 6 se creyese falsa , no excitaria los
afectos con la vehemencia propia de la Tragedia;
pues los exemplos de mera invenciéon son poco
eficaces. Y asi la Accion debe ser verdadera en
la substancia , aunque no lo sea en todos sus ac-
cidentes , y particularidades , las quales suelen
ignorarse aunque no se ignore lo substancial ; por
loque al Poeta le queda portillo abierto para in-
troducir Episodios , 6 Acciones accesorias, y
anexas & la principal ,; pero con tal' condicion
que iamas pierda de vista la verisimilitud :y asi
no le sera permitido fingir hechos episédicos,
gue aunque no sean imposibles, no son verisimi-
les por demasiadamente raros, 6 inhumanos : co-
mo el que un hijo mate & su padre; 3 no ser que

F 4 se-
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semejantes hechos consten de la Historia , 6 sean
muy notorios

3 Dicese ilustre , porque deben serlo las per-
sonas ; y es la razén , que como la Tragedia in-
tenta mover los afectos de terror y compasion , es
mas & propoésito una persona ilustre , cuyas des-
gracias nos suelen compadecer , y aterrar mas
que las de los hombres particulares. Y quanto
mas alta, y conocida sea la persona , tanto mas
digna de lastima se considera. Por eso quiere
Horacio (i) que el Poeta tragico no invente la
Accion , sino que la tome , y elija de entre las
ya conocidas y famosas.

Rectius lliacum Carmen deducis in Actus,
jQuam si proferres ignota, indictaque pri—
mus.

Pero en los incidentes caben personas menos co-
nocidas ; 6 Actores , que se llaman , Epi-
sodicos.

4 Se dice infeliz , en el sentido de que toda
sea lastimosa , y acompafiada de circunstancias
terribles, terminando regularmente en un éxito
desdichado para excitar el terror y misericordia,
y purgar el 4&nimo de otros afectos.

g Se dice que excitando el terror y compasion
deleyta ; porque en deleytar conviene con todas
la* demas especies de Poesia , como propiedad
indispensable , y comin & todas : y en hacerlo
por medio del terrory compasion se distingue de
ellas. En lo qual es de advertir que no son los
sucesos tragicos los que deieytan ; sino la per-
fecta imitacion de ellos , y excelencia del artifi-
cio : como dice Aristételes (a) : observando este
Filésofo , que los hombres por naturaleza somos

pro-

(i) Ad Pisones.
(2) Cap. s. toet.
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propensos & imitar , y que por eso miramos no
sin especial complacencia las iméagenes de los ob-
jetos de que huimos , 6 nos horrorizamos, v. gr.
las figuras bien imitadas de las fieras, o de ca-
daveres humanos. San Agustin (1) explica con la
claridad , y viveza que acostumbra , este deleyte
de la representacion tragica : Pati vult ex Tra-
gedia dolorem Spectator , Et DOLOR JPSE
EST POLUPTAS EJUS. Et si calamitater
illa bominum , vel antiquee , vel fuiste sic agnn-
tur , ut qui spectat , non do'leat , abscedit inde
fastidiens , <3 reprehenden:\ si autem doleat , ma-
net intentus, ET GrsuUDENS LACRIMA—
TUR. Ademés de la imitacién contribuye mu-
cho para este deleyte el que los Espectadores se
miran libres de aquellas calamidades, y se sien-
ten instruidos para precaverse de otras : lo qual
no causa poco gozo. De aqui es, que parece se
olvidan de este deleyte que produce la Tragedia,
los que condescienden en que su éxito sea fel'z,
para que los Espectadores no salgan tristes cel
teatro : pues el Espectador se deleyta en su
misma tristeza gaudens lacrymatur: y sin este do-
lor se saldria fastidiado, y tacharia la represen-

tacion : abscedit inde fastidiens |, (3 repre-
hendais.
6 Se dice que purga el animo, (3c. sobre

qual tratarémos mas oportunamente en la Sec-
cién IV. nimero a. y 3.

(1) Lib. 3, Confes. cap. *.

SEC-

lo
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SECCION Il

De la Forma de la Tragedia.

i -ULixcusamos repetir aqui lo mismo que

queda dicho en el Libro Ill. Seccion |IIl. de la
Forma , 6 Fabula Dramética en general , adon-
de remitimos al Lector , por hallarse alli trata-
do con bastante extension. Al presente nos ce-
fAiirkmos & lo mas propio y caracteristico de la
Fabula tragica. Esta, pues, ademas de tener la
unidad , integridad , magnitud , partes y dispo-
sicioh que se dixo atras en el lugar citado, ha
de ser Implexh :,esto es , que incluya Peripecia,
6 ¢ignicion ; 6 ambas cosas juntas , que es lo me-
jor ; pues estos adornos son muy & proposito pa-
ra mover con admiracion los afectos tragicos que
resultan de una impensada mudanza de fortu-
na. Los Episodios de que baya de constar , de-
berdn ser poquisimos , y esos muy breves para
que no distraigan la atenciéon , como se explico
en el mismo lugar. Se evitard en ella todo lo
posible el uso de las Maquinas. Las costumbres,
o caracteres , ademas de tener la Bondad , con-
veniencia ,y tenor constante que se dixo en la
misma Secciéon , nimero 13. y en el Libro I.
Secciéon VIII. namero 1. a. y siguientes , debe-
ran ser graves , y sefialarse con aquella severi-
dad que exigiere la naturaleza de los casos. Ho-
racio (1) compara la Tragedia & una grave Ma-
trona:

1) Ad Pisones.
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Effutire leves indigna Tragcedia versus,

Ut festis Matrona moveri jussa diebus,

Intererit. satyris paulum pudibunda pro-
tervis.

Ovidio la pinta como una Reyna de caracter vio-
lento , y aspecto terrible (1).

Venit 6“ ingenti violenta Tragcedia

passu,
Fronte comes torva, palla jacehat
humiy
Lceva niauus Sceptrum late Regale te-
ntbat:
Lydius apta pedum vincla cothumus
erat.

Debe estar sembrada de Sentencias que sean cor-
respondientes al caracter de las personas , guar-
dando aquella economia y proporcién que se di-
xo en el Libro I. Secci6én IX. numero especial-
mente 4. y 5. La Diccién debe ser mas grave qus
en otro ningun escrito ; pues segun Ovidio "a):

Omne genus scripti gravitéte Tragcedia
vincit.

La sublimidad del estilo que resulta de las sen-
tencias , y de la locucion , es muy propia de es-
te Poema ; aunque tal vez pidan las circunstancias
que se humille : segin Horacio (3):

(t) Lib 3. Amor. E. 1. v. 11.
2 Lib 1. Trist. E. 1.
3 Ad Pisones.

Et
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Et Tragicus plerumque dolet sermone
pedestri.

Véase lo que sobre la Diccion Poética se dixo
en el Libro I. Seccién X. numero especialmen-
te 8.y Libro Ill. Seccién IIl. ndmero 13. Por
lo que mira & la verificacién , los versos latinos
mas usuales en la Tragedia son para los coros el
Anapéstico Dimetro Acatalectico ; y para los_In-
terlocutores el Senario JAmbico, o Trimetro Jam-
bico ; pues le llama Horacio (1) alternis aptum
sermonibus , (i populareis vincentetn strepitus Y
yo no alcanzo por qué en las Tragedias vulgares
no se deba usar el verso tetrasilabo , 6 de ocho sila-
bas ; siendo asi que también como el Senario Jam-
bico latino, es el mas & propésito (alternis sertuo-
nibus) para los Diadlogos, y para resistir & la bulla
del populacho. EIl verso Tetrasilabo vulgar es el
gque mas se acerca al Trimetro JAmbico que pide
Horacio ; y ademéas de igualarle en la aptitud para
los Dialogos, no la tiene menor paraexpresar con
sublimidad los pensamientos , y hablar con elo-
giiencia digna de la Tragedia. Algin Romance de
verso Tetrasilabo se lee en nuestros Draméticos
Castellanos , que no cede en armonia , locucion,
y magestad de estilo & los Romances de verso
Endecasilabo de otros célebres Poetas tragicos.
Me persuado & que el uso de los Endecasilabos
en la Tragedia vulgar , nacié6 de que las Accio-
nes ilustres se cantdron por lo comdn en este
verso , que es el que mas se acerca al Exame-
tro griego y latino , en que solian cantarlas
los antiguos. Pero estos lo practicaban en los
Poemas Epicos , y no en los Dramaticos. Es me-
nester mas fuerza de pulmones en un Actor pa-
ra declamar en verso Endecasilabo , que en el

Te-
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Tetrasilabo. Si los Tréagicos, que adoptaron aquel,
tuviéron presente para ello la nobleza de la Ac-
cién Tragica ; al mismo tiempo se olvidaron del
embarazo que en el teatro puede ocasionar & los
Actores. Los Tiagicos Franceses han logrado ha-
cerse los Maestros de la Tragedia moderna; vy
como se aprecia en mucho el imitarlos , todos los
siguen con sus Endecasilabos, sin otra razén ja
mi parecer ) que la que les prestan los generales
elegios que no sin causa se hacen & las Tragedias
Francesas , aunque por otros titulos muy dife-
rentes , y superiores al de su verificacion. Mi
opinion sobre este punto no es decisiva; pero
aseguro firmemente que debe apreciarse una Tra-
gedia en verso de ocho silabas , siempre que en
los demas requisitos no se encuentre defectuosa.

SECCION IV,

Del Fin de la Tragedia.

1 JIifl Fin de la Tragedia es excitar algu-
nos afectos en el corazon para purgarle de otros.
De la idea clara y distinta que se tenga del Fin
de la Tragedia , pende la exquisita eleccién de
los Argumentos , y Personas de ella , y el arti-
ficio, y buena constitucién de la Fabula Tragica.
Y por esta razén averiguarémos lo primero , ;qué
efectos se han de excitar en la Tragedia? Lo se-
gundo , ¢por qué personas ? Lo tercero, ;de qué
modo ?

2 Viniendo , pues , al primer punto, los
afectos que han de excitarse en la Tragedia , son
el terror , y la cotnpasion. Y de la conmocion de
estos resultan tres cosas , en las quales se halla
lo atily deleytable que debe tener todo Poema.
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La primera es el Procreo de! animo en la perfec-
ta imitacién , como se dixo atras en la Sec-
cion Il. nimero g. del presente libro. La segun-
da una prudente precaucion de los hombres en su
conducta. La tercera purgar el animo de otras
pasiones : la qual se reduce & la primer» , como
verémos luego. Y por lo que mira & la segunda,
es constante que quando vemos & nuestros seme-
jantes (y mas si son sugetos ilustres ) agoviados
de alguna grande calamidad , nos cauian lastima,
y tememos que & nosotros nos alcance otra igual:
de cuyo temor nace el que reflexionemos sobre
los extraordinarios acontecimientos de la vida
humana , y procuremos arreglar nuestras costum-
bres , escarmentando en las de-gracias agenas.
Esta utilidad (que incluimos en la Definicién dé
la Materia de la Tragedia) no se ve tan mani-
fiesta en las composiciones griegas, como en las
modernas. Los Griegos , inflexibles abérrecedo-
res del gobierno Monéarquico , no parece si no
que en sus Fabulas Tragicas solo intentaban re-
presentar & los ojos del Pueblo Monarcas odiosos,
para mas afirmarlo en su libertad. Y si sacaban
al teatro algun Rey inocente , y amable ; con to-
do eso le representaban desgraciado , muriendo
con una muerte inopinada, y al parecer inevita-
ble en el orden de la humana providencia : con
lo qual hacian que creyese el Pueblo que los
Dioses tomaban & su cuidado exterminar los Re-
yes , quando los hombres los amaban. La politi-
ca era sutil para sus designios ; pero infame ,
detestable , y evidentemente opuesta & la razén,
6 ley natural : y aun se puede llamar blasfema,
por quanto & la Divinidad la atribuia la injusti-
cia de tomar & su crago la desgraciada , y no
merecida muerte de los jnocentes. La ambicion,
y el amor ciego solian ser la Unica Materia de
sus Tragedias, como nias acomodada para ériredir
con ella el odio, y execracién contra los ambi-

cio-
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ciosos , y desenfrenados , que abusaban del poder
supremo. Aristoteles } vasallo de un gran Mo-
narca , y Filosofo de Moral mas justa , no podia
menos de reprobar en esta parte la Tragedia Grie-
ga :y asi la hizo de mejor naturaleza , atribu-
yéndola un Fin mas honesto, que es el de de-
leytar, é instruir en las buenas costumbres : Fin
gue es comun & toda especie de Poesia sin ex-
cepcién alguna , como lo insinda freqientemente
este Filésofo. En virtud de lo qual , y por una
especie de interpretacién hemos puesto en la De-
finicion de la Materia de la Tragedia las palabras:
y sirve de hacer cautos & los hombres en su con-
ducta. Esta utilidad estd clara en la Tragedia mo-
derna, que por lo mismo es preferible & la antigua.
En la Fedra de Racine se representa una concien
cia atormentada por sus mismos remordimientos;
y en una situacién tan asombrosa y terrible , que
qualquiera se horrorizar4 de caer en otra seme-
jante , y evitara s”uel G otro afecto vicioso que
lo pueda arrastrar & igual miseria. Y & este te-
nor respectivamente ponen en préactica los Tra-
gicos modernos sus Fabulas con arreglo & los tér-
minos en que va pueSLa la Definicién de su Ma-
teria.

3 Diximos arriba que la segunda cosa que

resulta de la conmocion de afectos de terror y
compasion , es purgar el animo de otros afectos;
y que esto se reduce & la primera , que es re-
crearlo , renovar , y fomentar su vigor , para
volver despues con mas aliento & las tareas de
obligacion, I/ires instaurat , alilque tempestiva
quies : majar pcst otia virtus. Esta idea que da-
mos & la palabra Purgar , tomada de la Medici»»
na con una traslacion metaférica, es la misma
que ha explicado el Abad Batteux en sus erudi-
tas Notas a la Poética de Aristételes cap. 9. fun-
déndose en ctro pasage del mismo Filésofo en el
lib. 8. cap. 7. de su Politica, donde se explica

cia-
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claramente acerca de la idea de esta purgacion
del &nimo. Trata el Filosofo en el libro citado,
de las artes varias que importan & la educacion
de los jovenes , y enire ellas pone la iVlusica , cu-
yas utilidades son muchas , y una es la purga-
cion de las pasiones. Para inteligencia de esto,
supone el Abad B.itteux que en ei canto musical
hay tres cosa* : es & saber, las palabras ; el can-
to;y el ritbmo, 6 medido. listas tres cosas es-
taban unidas en la Tragedia griega ; y por con-
siguiente todas tres juntas 'debian concurrir &
causar un mismo efecto ; porque en una compo—
sicion musical seria un delirio si cada cosa fue-
se por distinto rumbo , de manera que las pa-
labras expresasen alegria ; el canto tristeza ; vy
el ritbomo otra pasion diterente. Siguese de esta
suposicion (y es indubitable ), que todo lo que
se pruebe acerca del efecto de una de las tres
cosas dichas , quando estan unidas en una misma
composicion , se debe tener por igualmente bien
probado sobre el efecto de las otras dos. Con
que si en Aristoteles se encuentra una idea clara
y distinta de la purgaciéon del &nimo por medio
del canto musical-, esa misma es la que deberé-
mos formar de la purgacién por medio de las
palabras , y del riihtn, que acompafian al canto:
que es el punto de la qUestion.

4 Los Filosofos en tiempo de Aristdteles, con

relacion & los efectos que la Mdusica produce en
el animo, la dividian en Mdusica moral, M-
sica activa, y Mdsica entusiastica. La prime-
ra era grave , sencilla, de movimiento mode-
rado y uniforme , acomodada, dice Cicerén (i',
4 las naturalezas y costumbres, comedida, sua-
ve , y dispuesta & conciliar la benevolencia. La
activa era de un canto mas compuesto, que el

de la moral; mas variado y atrevido en sus en-
to-

(i) Orst. 128.
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Conaciones; mas vivo y acelerado en su rithmo
y movimiento; y muy parecido & las pasiones.
La tercera, que es la entusiastico, se apodera
del alma, la arrebata, y la llena de cierta es-
pede de furor y enagenamiento de si misma.
En suma la Mdusica influye en el alma de tres
maneras : la primera, comunicandola un exer-
cicio suave y uniforme. La segunda comunican-
dola movimientos vivos y apasionados. Y la ter-
cera, dandola golpes violentos que la turban
y sacan de sus casillas.

5 Veamos ahora los usos que se pueden ha-

cer de estas tres especies de Mdusica. Quatro son
los que cuenta Aristételes. EIl primero, dar al-
gun descanso al alma despues de las tareas y fa-
tigas de obligacion : vires instaurat, alitciue tem-
pestiva quies. EIl segundo, tenerla ocupada ho-
nestamente en los ratos libres y desocupados. EI
tercero , darla uu caracter conveniente en la ju-
ventud. Y el quarto, purgarla de las afecciones
que la son molestas, t este uso es el obj to (dice
Bateux) de nuestra nota; y de la giiestion. Pi-
tagoras (prosigue) fué el primero que se valié
de esta voz de la Medicina. Pues al modo que
la Medicina pu'ga y limpia los cuerpos de los
humores excesivos y viciosos , asi también la M-
sica purga el alma de las afecciones viciosas 6
excesivas. En prueba de esto cita Aristoteles lo
que decian los Poetas , que Poliphemo en las cos-
tas de Sicilia, Orfeo en la cumbre de Itodope,
y Achiles en sus navios purgaban el corazon de
sus pesadumbres con las dulces consonancias de
la Lira. Pero sin recurrir & los tiempos fabu-
losos , observamos en el nuestro los mismos efec-
tos. Los espectdculos de la Poesia y de la MdUsi-
ca en nuestras grandes poblaciones sirven de
dar al hombre algun descanso en sus labores; de
ocupar al rico ocioso ; o de distraer de sus Gi™-

G gus-



p8 INSTITUCIONES POETICAS.
gustos al hombre acongojado. ..

6 Ya con estas advertencias y suposiciones,
la mente de Aristoteles sobre la purgacion de
la Tragedia se dexa entender claramente en el
citado Cap. 7. Lib. 8. de su Politica. Estas son
sus palabras. Ahora se trata de saber, si en la
educacién de la juventud se pueden introducir to-
das las especies de canto 6 de ntbmo, 6 si es
necesario usar de eleccién...... Como estamos per-
suadidos que esta materia esta suficientemente tra-
tada por los Mdusicos del dia de hoy, y por al-
gunos de nuestros Filésofos, no nos metere™*
en la relacion por menor que se halla en ellos,
contentandonos con tocar sumariamente los prin-
cipes puntos. En primer lugar aprobamos la
division que ellos han dado & os cantos musi-
eos en tres especies, que son los cantos mora
Z , los cantos activos; y los cantos entusiasti-
cos: cada uno de los quales tiene su propia vir-
tud y producen efectos diferenter. Diremos des-
pues, que la Mdusica pmde tener diversos usos,
aue son , formar el caracter y las costumbres,
purgar el alma (aqui solo tocamos de paso>el ar-
ticulo de la purgacién , del que hablamos la -
gemente en nuestros Libros de Poética); en ter-
cer lucrar sirve la Mdusica , para ocupar el tiem-
po libre y ocioso my finalmente para recrear el
animo, y darle algun descanso despues de la apli-
cacién y conato en el trabajo. Es , pues, evi-
dente que produce la Mdsica estos quatro efec-
tos , por las tres especies de cantos que acaba-
dos de referir. Pero no es ™ ne*ter“sar% 'S
tos cantos de una misma manera. Para formal
el animo , es necesario usar de los cantos mas
morales ; pora los otros efectos bastara oir eje-
cutar & jos inteligentes los trozos de Mdusica ac-
tiva 0 entusiastica. Porque los cantos que hacen
una fuerte impresion en algunas almas, 0 7~
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también en todas , aunque con menos vehemen-
cia. No hay diferencia sino en el grado sea
compasion , sea terror, 6 entusiasmo. Hay algu-
nos que salen fuera de si con la misma impre-
sibn , que apenas mueve & otros. Pero vemos aue
estos, oyendo algunos de los cantos graves v
religiosos , que preparan el &nimo para la cele-
bracion de las cosas divinas , se aquietan poco
a poco, como si hubiesen recibido una suerte de
purgacién y™ medicina. Lo mismo acontece nece-
sariamente & los que han nacido sensibles al ter-
ror y a la conmiseracion, tanto a los que son
muy sensibles, como a los que son ménos. En to-
dos se executa una especie de purgacién : v to-
dos experimentan un alivio mezclado de placer.
Lo mismo sucede en los cantos morales 6 catar-
ticos que producen en el corazon del hombre una
alegrta pura y sin mezcla de dolor. Por este
pasage de la Politica de Aristoteles se manifies-
ta Caramente el sentido en que tomdé la purga-
cion de la Tragedia; que es una alegria pura
y sin mezcla de dolor en las mismas impresio-
nes de terror y compasion: consiguiendo la Tra-
gedia esta expiaciéon y purificacién , que obra
en el animo , por dos medios , de los quales era
entre los antiguos el primero la Mdusica 6 can-
to que acompafiaba 4 la Tragedia; y que sien-
do Dofieo o Moral, debia en el sentido reci-
bido en tiempo de Aristoteles , purgar , pero no
aniquilar, ni aun disminuir el terror y compa-
sion. El segundo medio era la imitacion, que se-
ealidad, tiene la yp;f'reﬁ%:’ﬂlalp /F\)Lrjgp(ljé%taladIadzgm?]rg-a
cer que amemos en la pintura lo que nos hor-
rorizaria fuera de ella, como acontece en la
pintura de los cadaveres, y fieras horribles; sien-

do
(0 cap, 4. 1
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da ésta (dice Aristételes) la gracia de las ar-
tes imitadoras , entre las quales se puede con-
tar la Tragedia ; la qual nos socorre presentan-
donos el terror y lastima que amamos, y.put-
eando nuestro animo de la mezcla de horror y
afliccion que aborrecemos : de manera que con-
vierte aquellos objetos en objetos de un pla-
cer puro ; porque su artificio y diestra imita-
cibn se entra en nuestro animo , y nos causa
gozo al mismo tiempo que la imagen nos causa
lastima. .

» Por todo lo que dexamos dicho se viene
facilmente en conocimiento del fin de la_Tra-
pedia. Siempre es *el mismo; porque la Trage-
dia es y serd siempre un retrato de las infeli-
cidades de la vida humana; el qual nos ense-
fiard siempre por medio del temor a ser pru-
dentes con nosotros mismos; y por medio de la
lastima & ser sensibles y oficiosos con nuestros
préximos. Solo en este sentido puede tener la
Tragedia un efecto Moral ; y no han intenta-
do otro los mas insignes Poetas Tragicos.

8 Esta en substancia es la interpretacién del
Abad Basteux sobre la purgacion de la Trage-
dia. Y esta es la que adoptamos, por parecer-
nos la mas legitima, y conforme a la mente de
Aristételes, y al- sistema de la toesia en ge-
neral y en particular. Y nos parece indigna e
la buena moral, y del talento y grande erudi-
cion de Don lusepe Antonio Gonzalez de ba-
las, la que este Autor pone en la Parte I. de
su llustracion de la Poética de Aristdteles,
Sec. i. Cap. 6. pag. ag. donde dice: Que ha-
bitudndose el animo & aquellas pasiones de mie-
do y de lastima, frecuentadas en la Represen-
tacion Tragica, -vendran forzosamente a ser me-
nos ofensivas ; y despues guando sucedan ocasio-
nes propias & los mortales de experimentar aque-

ZI»RO TV. 1d
Has pasiones en sus infelices sucesos , las sen-
tirdn ménos sin duda , medicado ya el sentimiento
con el uso, y con el exemplo de otras.... con el
uso , porque del repetido sentimiento se ba de
seguir la insensibilidad ; pues es natural ,, que
. de las acciones acostumbradas , aunque peno—
,, sas sean , no se contraiga pasion “. Sucede ver
al hijo o al esposo peligrar en el riesgo de al-
guna rigurosa enfermedad; lastima aquel spec—
taculo con gran dolor en su principio.... y ha-
bitlase el animo & la pena, y viene necesaria-
mente & moderarse el sentimiento con la dilacion,
y & tratar y comunicar al que ve padeciendo.
Bien se ve que el Erudito Salas no advirtié la
diferencia que va de lo vivo & lo pintado ; de
la imitacion & la realidad. Este Docto Escri-
tor sigui6 aqui la opinion , que otros también
han seguido despues, y entre ellos Don Igna-
cio de Luzan (i), quien dice ser muy acertada
la opinion de Don lusepe. Pero yo con licen-
cia de esta autoridad respetable, no tengo re-
paro en decir que lo err6 Don lusepe ; y que
nada puede conciliarse con su opinion , sino aque-
llo que tuviere por objeto el disminuir, borrar,
y aun aniquilar las qualidades mas amables del
hombre. Todo el mundo deberia detestar la Tra-
gedia, si por su medio se consiguiese disminuir,
y aun apagar la compasion de las miserias agé-
nas , y aquel temor que nos hace prudentes y
cautos con las desgracias que vemos. No es ese
el fin de la Poesia, de la Tragedia, de Aris-
tételes , ni de los Poetas sensibles y hombres
de bien. (Quién se persuadird que porque al-
guno se acostumbrase & ver cada instante un qua-
dro de un toro perfectisimamente pintado con
un infeliz atravesado y pendiente de sus hastas,

se
(O Tom. 2. lib. 3. cap. ir. pag, 169. altima edicién.
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se hiciese tan insensible , que llegado el lancé
verdadero, tuviera poca 6 ninguna compasion, y
poco & ningun terror? Si eso fuera, convendria
que los soldados tuviesen siempre & la vista pin-
turas de hombres que de resultas de una bata-
Ila se viesen sin narizes, sin piernas, sin bra-
zos, con las tripas fuera, y en otras actitudes
horrorosas, tendidos en el campo, y aun con
sefiales de vida , sufriendo las pisadas de otros
hombres , y de los caballos; porque acostumbrados
4 estas pinturas nada los amedrentaria en el lan-
ce verdadero de una batalla. EI exemplo que po-
ne el Sefior Salas , solo prueba de la Costum-
bre en los trabajos verdaderos para habituarse a
otros verdaderos ; pero no prueba, ni es posi-
ble que pruebe de la costumbre en los pintados
6 imitados, para habituarse & los que son rea-
les y fisicos. Ya dixe arriba, que va mucha di-
ferencia de lo vivo & lo pintado.

p Explicados ya los afectos que se excitan ea
2a Tragedia (que es lo primero que propusimos
averiguar), siguese lo segundo: es & saber: ;qué
personas deban excitarlos? Aristételes dice que
las mas apropésito son las de costumbres seme-
jantes : esto es, aquellas que mas se parecen al
comun de los hombres, por no ser extraordina-
riamente buenas, ni extraordinariamente malas;
sino de un caracter regular, 6 medio entre los
dos extremos. Y también aquellas que son en-
tre si amigos, 6 parientes muy cercanos, como
padres, hijos, esposos, hermanos. La razén es,
porque la fortuna feliz de los malvados causa in-
dignacion, y por lo mismo no puede, si es in-
feliz , causar compasion y terror : no compa-
sién , porque creyendo todos que el malvado tie-
ne muy bien merecida la infelicidad , nadie se
compadece ; no terror , porque los espectadores,

ion dado que sean malos, ninguno se imagina
tan-
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tanto como el otro, cuyas infelicidades miran
como un efecto de su perversa conducta, de la
que ellos se creen muy distantes; y por con-
siguiente no tienen miedo de que les suceda otro
tanto. Esto no quita, que con las precauciones
que diximos en el Lib. 1. Sec. 8. mim. a. se in-
troduzcan personas de mal caracter, que mue-
van, ya que no & lastima , & terror, repre-
sentdndolas de modo que su infelicidad les pro-
venga mas que por su culpa, por error, de que
aun los buenos-no estan libres. Bien que los bue-
nos siempre lo atribuirian & una oculta provi-
dencia de la Justicia Divina.

10 En quanto & los muy buenos milita la mis-
ma razén en sentido diferente. Porque si el muy
bueno cae en alguna terrible calamidad, mueve,
no & compasion , sino a una grande y justa in-
dignaciéon. Y tampoco mueve & terror, porque
ninguno que fuere muy bueno, teme que por ser-
lo le sobrevenga dafo, sino felicidad, que es el
premio de la virtud. En conclusién, debe el Poe-
ta componer el terror y compasion con el buen
exemplo, de suerte que evite sacar al teatro per-
versos afortunados, y virtuosos infelices.

11 Esta doctrina no es absolutamente inva-
riable ; y solo la propone Aristételes como pre-
ferible & otra, que no desmerezca alguna aten-
cién. Y asi vemos algunas Tragedias modernas,
que no han perdido mérito por introducirse en
ellas personas de una virtud heroyca, como la
del Polieutes de Pedro Cornelio , en que se pin-
ta la verdad, pureza, y magestad de la Re-
ligion Catolica; y la heroyca fortaleza de los San-
tos Martires con unos colores tan dignos, que
aun los mismos Anti-Catélicos la oian con gus-
to en el teatro, y celebraban la gravedad del
argumento , y del estilo de la Tragedia. Si lo
Dramas Espafioles de Santos estuvieran tratadoS

G 4 cons
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con igual y mayor dignidad ; acaso no se pro-*
hibirian, como los ha prohibido justisimamen-
te el Juzgado de Proteccién de los Teatros en
Auto de 17 de Marzo de 1788. Siguiendo, pues,
la doctrina que preferimos con Aristoteles , la
persona mas apropdsito para las pasiones tra-
gicas, es la de costumbres semejantes, 6 pare-
cidas & las comunes, y regulares del resto de
los hombres, que no son por lo general famo-
sos en lo malo, ni en lo bueno. EIl que sin pen-
sarlo, comete una accion mala, ese no merece
Contarse en el nimero de los perversos, porque
su accion provino de su ignorancia; tampoco me-
rece ser contado entre los muy buenos, porque
al cabo se excedié en lo que hizo contra la ley;
v. gr. Edipo , no ignorando que el parricidio
es un delito impio, con todo eso por error ma-
t6 & su padre Layo. Débese notar también, que
quanto mas ilustre y grande fuere la persona,
otro tanto mas movera & terror y compasion en
su calamidad.

11 Por lo que mira & los amigos, y suge-

tos de una misma familia, bien se dexa cono-
cer que son personas las mas apropésito para
las pasiones tragicas; pues no hay duda que las
excitard mas un amigo que mata & su amigo,
que un enemigo que mata & su enemigo, 6 que
un desconocido que mata, & otro desconocido: y
lo mismo un hermano que mata & su herma-
no ; un esposo que. mata & su esposa, &c. En
que se ha de procurar que semejantes muertes
sean efecto dé algin error, engafio 6 equivoca-
cion del matador, 6 de alguna falsa acusacidn,
6 informe que tenga visos de verdadero. Pues de
otro modo semejantes muertes se tendrian por
una atrocidad, que en vez de terror , causaria
indignacion y abominacion. Y asi Edipo mato

4 su padre sin conocerlo ; lo conoce despues: éi
mis-
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mismo siente y castiga en si su delito; y esto
mueve a lastima.

13 En el namero antecedente se ve indica-
do el modo de excitar las pasiones tragicas; que
es lo tercero que propusimos averiguar. Los Poe-
tas Tidgicos varian este modo; pues o el Pro-
tagonista executa la muerte, 6 no la executa.
Item , 6 la executa por ignorancia 0 sabiéndoloé
También, 6 lo conoce antes 6 despues de execu-
tada. Ultimamente, o es conocida la persona y
buscada para ser muerta, y en presentandose mu-
da de animo el matador. Segln estos quatro mo-
dos de excitar los afectos trdgicos, cuentan qua-
tro cialles de Tragedias. La primera es quando
la persona que ha de perecer es cono<ida.: v. gr.
guando Medea mata & sus hijos. La segunda, quando
la persono que ha perecido no se conoce hasta des-
pues de muerta: v. gr. quando Edipo oye que
el muerto & sus manos era su padre Layo. La
tercera, quando solo es reconocida en el momen-
to en que va & perecer’, y por eso se liberta', v.
gr. g-uando Iphigenia reconociendo & su herma-
no Orestes lo libra del sacrificio. La quarta, quan-
do se conoce la persona y es buscada para qui-
tarla la vida, y al cabo no muere : v. gr. quan-
do en Sophocles &imon sigue & su padre con la
espada desnuda y no le mata. De las quatro cla-
ses de Tragedias, la primera es contra las re-
glas arriba establecidas , o contra la doctrina que
se infiere de ellas legitimamente.

14 Pero en qualquiera clase de Tragedia se
debe huir de presentar & vista de los especta-
dores en el teatro scenas atroces, Yy sanguina-
rias que los horroricen; y también lances in-
creibles, como las transformaciones magicas, y
enredos de Marta la Romarantina, y otros de
la misma lafia, prohibidos en el citado Auto de
1788, conforme & lo que pide la cultura de la

Na-



TO(i INSTITUCIONES POETICAS.
Nacion, y la doctrina de Horacio en los siguien-
tes versos (i).

Nec fueros coram populo Medea tru-
cideti

yiut humana palam coquat exta nefa-
rias sitreusi

jidut in avem Progne mutetur, Cadmus
in anguem.

(Juodcumque ostendis mihi sic, incre—
dulus odi.

Horacio mismo (ibi) propone un medio de tem-
plar los horrores de la scena, previniendo que
si fuere necesaria la noticia para que los espec-
tadores nada echen ménos en la conducta de la
fabula , salga el matador li otro de los actores,
4 referir la execucion de la muerte, suponién-
dola executada dentro.

.............. Non tomen intus

Digna geri, promes in scenum; multa-
que tolles

E x oculis , quce mox narret facundia
prxsens.

También se podrd moderar la crueldad de estos
espectaculos , sacando las prisiones 6 el pufal
con que se finge executada la muerte; y aun
el mismo caddver para comover mas con su vista
a los espectadores ; y & este tenor otros instru-
mentos y sefiales de la crueldad que se figura
executada en otro sitio. Pero nunca sera bien he-
cho el herir 6 matar atrozmente 4 vista de los

espectadores.
SEC-

(i) Ad Pisones,

LIBRO IV.
SECCION V.

Modo de poner en practica las reglas y
doctrina que hemos explicado ,y formar
un plan para escribir una Tragedia.

, L o primero que sé ha de hacer antes de
escribir una Tragedia , es formar el plan. Eli-
gese la accién primaria, que debe servir de ma-
teria, y con ella se forma el argumento , el
qual ha de ser breve, y sin adorno ninguno poé-
tico. Despues se pasa & dar la forma & la ma-
teria elegida y preparada en el argumento: pa-
ra lo qual es preciso también deliberar en la
eleccion de fabula ; pues ésta puede ser simple
6 implexa. Si se adoptare la simple; se procu-
rarq darla todo el orden y distribucion de par-
tes segln su naturaleza, y conforme & los precep-
tos de la Poesia Dramética, haciendo que su con-
clusion sea con todo el artificio posible. Como
Ja fabula simple carece de Jos adornos, con que
sorprehende y causa admiracién la implexa ; es
forzoso que el deleite y comocion de afectos que
ella produce, penda Unicamente de lo grande y
extraordinario de la accion misma, y de la elo-
quencia y gravedad del estilo del Poeta. Por lo
que la eleccion de esta fabula es muy arriesga-
da para el teatro y gusto de los Espectadores,
si el Poeta no fuere muy diestro, y de una
eloqliencia exquisita : en cuyo caso la fabula sim-
ple le grangeara entre los inteligentes mayores
elogios que la implexa; porque entonces casi todo
el deleyte que produzca, se deberd & su habili-
dad y talento.

Si
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2 Si se adoptare la implex4d , es menester
considerar si es capaz de peripecia y agnicion
juntas , y si estos adornos recaen sin violencia,
y con natural regularidad sobre los hechos an-
tecedentes , los quales deben ir poco & poco pre-
parandose mutuamente, para que la atencién de
los Espectadores camine sin tropiezo, y & la par
con la conducta de la fabula. También se ha de
mirar, si de las cosas mismas resultan afectos
de terror y compasion ; 6 si estos afectos se pue-
den excitar por algin otro medio. Luego se me-
ditan las personas, y se discurren las accione!
Episédicas que se deban enlazar con la princi-
pal segin el arte : y & cada persona se la con-
serva su caracter 6 indole, si lo tiene notorio;
6 si no, se le atribuye y fixa de manera que
las personas se distingan siempre mutuamente en-
tre si en sus ideas, costumbres y lenguage.

3 Delineada ya de este modo la fabula, se
procede & exadminar que es lo que se necesita
colocar en el nexo, y que en la solucion. En
el nexo y no en la solucion , deben estar los
Episodios , los quales no han de ser largos, ni
ociosos y superiluos ; sino breves y bien enca-
denados con la accién primaria. Se pondra mu-
cho cuidado en la conclusiéon de la fabula, sea
simple 6 sea implexa : con la diferencia que la
implexd ha de concluir con agnicion y peripe-
cia tal, que ella por si misma puede excitar los
afectos tragicos. En la distribucion de las par-
tes de la fabula , de las scenas y de los actos,
habr4 de tener el Poeta presente en su imagi-
nacion el teatro, para hacerse cargo de la her-
mosura que alli puede caber en las salidas , y
namero de los actores, en sus coloquios , de-
clamaciones y execucion ; y en las decoraciones
y mutaciones de éstas, haciendo que unas no
estorben & las otras: en lo qual no tendra mu-

cho
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cho que meditar, si guardare (como debe) Ja
unidad de acciéon; pues con ella no se necesi-
tard acaso mudar de decoraciones ; 6 seran las
mutaciones pocas ; y esas, puede proporcionar
que se hagan durante los intermedios de los actos,
cuyo numero de 3 6 de j estd en uso por esa,
entre otras ventajas. Las unidades de lugar y
tiempo las mirar4d como consegiiencia de la uni-
dad de acci6n, en la qual pondra toda su aten-
cion ; pues la quiebra de las otras sera facil de
disimularse, si el Poeta tuviere sagacidad en Ja
distribucion de las partes de la fabula. Para ma-
yor claridad propondremos un exemplo de la fa-
bula simple, y otro de la implexa, tomados de
Séneca el tragico.

4 Exemplo de la simple, la Tragedia inti-
tulada Las Troyanas. La materia 6 acciéon pri-
maria de Ja Tragedia es ésta: , Los Griegos,

, despues de haber destruido & Troya , consul-
, tan al Adivino Calchas sobre restituirse con
5, felicidad & sus casas, y poder tener de su
. parte el favor de los Dioses. Calchas les res-
,, ponde, que para conseguir lo que quieren, es
. preciso que sean entregados & la muerte Po-

, lyxena y Astyanacte. En efecto son muertos
Con esta accion (que es la principal) estdn en-
lazados dos Episodios : el uno es el coloquio en-
tre Agamenén y Pyrro : el qual Episodio nace
del consejo y deliberacion de Calchas sobre la
muerte de Polyxena. El otro Episodio es toda
aquella scena en que es buscado y hallado por
LJlysses Astyanacte: y este. Episodio resulta tam-
bién de la resolucion que se habia tomado de
precipitar & Astyanacte. Con que ambos tienen
conexion con la accién primaria y nacen de ella.
g EI de la implexd es el Edipo. La mate-
ria 6 acciéon primaria de esta Tragedia es la
siguiente. ,,Edipo haciendo diligencias por saber
L.quien
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3, quien hubiese sido el matador 'de su padre Layo,
, viene en conocimiento de que él mismo es ei
» parricida , y que ademas de eso se encuen-
, tra casado con su propia madre locasta. Lle-
,, ho de furor y vergllenza se saca los ojos; y
,, SU madre y esposa. locasta se quita & si mis-
»,ma la vida con un pufal Lo que Edipo ha-
bla en el primer acto sobre la peste , aunque
tiene conexion con la materia, es una cosa acci-
dental , y por tanto es un Episodio. También
lo es el coloquio de Edipo con Creonte, y Tire—
sias ; y la descripcion del infierno, y clamores
4 los Manes 6 almas que en él habitan; excep-
tuando quando se habla distintamente de la muer-
te de Layo. Lo que hablan Edipo, el Anciano,
y Phorbante sirve en parte para preparar poco
4 poco la mudanza de fortuna; y es cosa que
pertenece al nexo de la fadbula. Todo lo demas
toca & la solucion, en la qual hay peripecia y
agnicion admirable : que es lo que hace la fa-
bula implexa.

X1 HRO IV. III

CAPITULO II.

De la Tragedia que llaman
Urbana.

SECCION l.

Del mérito de esta especie Dramatica.

i JLiuego que saliéron al teatro las qué se

llaman t ragedias Urbanas, fuéron por lo comun
bien recibidas y aplaudidas. Esto fué bastante pa-
ra despertar la envidia de los orgullosos, que
reprueban todo 16 que ellos no han inventado.
Y asi Voltaire y sus ciegos admiradores procu-
raron ponerlas en desprecio. Para que Voltaire
hablase mal de qualquiera descubrimiento lite-
rario , no era menester mas que el que no fue-
se suyo. Tal era el grado de soberbia & que le
habian llevado los desmedidos elogios de innume-
rables hombres ligeros que se dexaron deslum-
brar de su eloqlencia impostora. Era Voltaire
entonces el que dominaba en los teatros, y no
sufria compafiero. Censurabanse, pues, estas nue-
vas composiciones, lo primero 3 porque eran ntie-
vas, y desconocidas de los antiguos; como si la
Tragedia Heroyca de los modernos haya desme-
recido por las novedades que en ella han intro-
ducido ; las quales la diferencian mucho de la
Griega y Latina antiguas. En siendo la cosa

bue-
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buena, su novedad no debe ser causa de su des-
precio , como dice Horacio (i).

Jndignor quidquam reprehendi, non quia
crasse

Composilum, illepideveputetur-, sed quia
nuper:

Nec veniam antiquis, sed honorem, &
prccmia posci, (3c.

f'el quia nil rectum , nisi quod placuit
sibi , ducunt;

Vel quia turpe putant pareere minon-

bus, & qua
Imberbes aidicere, senes perdenda fa-
teri, (3c.

Lo segundo, las censuraban por ser faciles, y
consiguientemente indignas de la atencién y es-
tudio de qualquiera ingenio distinguido. Fero el
Sefior Abate Don Juan Andrés (a) satisface a esta
censura, con que el mérito de una Poesia no de-
be medirse por su mayor 6 menor facilidad , sino
por la instruccién , y mayor 6 menor placer que
ella produce: afiadiendo que la Tragedia Urbana
no requiere poco fondo de ingenio, elogiiencia
y filosofia ; porque hiere el corazén , é instruye
en buena moral ; y por tanto, no es tan faci! co-
mo les parece & estos criticos. hs verdad (dke el
Sefior Abate) que los Poetas que han abrazado las
Tragedias Urbanas, han cometido torpes defec-
tos, por el ayre Romancesco con que las escri-
ben 'y por el Suicidio que en algunas se pinta
como una accion heroyca. Pero estos defectos no
son de esencia de la Obra, sino accidentales a
ella , como dimanados de la ignorancia o inconsi-

' de-*
E’I*; Eﬁslit d%d tﬁgguls;um.t. tora. 4. c. 4-Prg. 3
y sig.
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deracion de sus Autores. La naturaleza déla Tra-
gedia Urbana es de suyo buena, como lo es la
de toda especie de Poesia, quando no se abusa de
ella. Y asi me determino a definirla en los tér-
minos siguientes.

FAON .

Definicion de la Tragedia Urbana.

t JLi'igo, pues, que la Tragedia Urbana es
Imitacién dramatica en verso de una sola accion
entera , verisimil , urbanay particular, que ex-
citando en el animo la lastima de los males age—
nos ,y estrechandolo entre el temor y la esperan-
za de un éxito feliz , lo recrea con la viva pintu-
ra de la variedad de peligros & que esta expues-
ta la vida humana, instruyéndolo juntamente en
alguna verdad importante.

2 En ser imitacion dramatica en verso, de una
sola accion entera , conviene con todo Poema Dra-
matico. En lo verisimil conviene igualmente ; con
sola la diferencia de que Ja Tragedia Heroyca,
ademas de la verisimilitud comin & todo Drama,
requiere”™ que Ja accién sea real y verdadera en la
substancia o fondo; lo que no requiere la de la
1 ragediij Urbana, que puede ser toda de pura
invencion , con tal qne sea verisimil. Se dice Ur-
bana y particular , para distinguirse de la accion
de la Tragedia Heroyca', que aunque Urbana , no
es de persona particular; y también para distin-
guirse de la Comedia , cuya acciéon , aunque par-
ticular, puede no ser Urbana. Y para claridad de
esta doctrina , es preciso fixar la idea que hemos

querido dar & la palabra Urbana. Por esta voz
entendemos aquellas acciones , que segln la opi-

H. nlon
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nion comdn , y circunstancias de que se acom-
pafian , no nos dan unfi idea vulgar y baxa de las
personas ; 6 aquellas que son mas freqgiientes en-
tre personas de un caracter regular, o entre Ca-
balleros particulares : v. g. Un duelo, un desafio
(que es la materia del Delincuente Honrado), suce-
de mas generalmente entre Caballeros que se go-
biernan por ciertas ideas de honor (falsas 6 ver-
daderas) , que entre personas de inferior esfera.
Y las acciones que pasan entre Militares , aunque
sean Soldados rasos , son también en nuestro sen-
tido Urbanas ; porque sus hechos, si fueren ca-
racteristicos y propios de la Tropa, no son
vulgares y comunes. Tal es la accién de la Tra-
gedia Urbana , que se titula E| Desertor. De
manera que las acciones de los Soldados rasos so-
lo las llamaremos aqui Urbanas, en quanto son
tales, que no es regular se vean en otros que no
lo son, y tienen cierto ayre de nobleza. Y asi las
acciones Urbanas, en nuestro concepto son las
gue comunmente pasan entre personas de un ca-
racter regular, y no entre las de un caracter ri-
diculo ; y entre Caballeros, y no entre gente ple-
beya. Por cuya razéon la materia 6 acciéon de la
Tragedia Urbana siempre debera distinguirse de
la Comedia en que entran caracteres ridiculos,
como avaros, hipécritas, ,-abulas , trapacistas,
tunantes , ardeliones, y otras personas semejantes,
que aunque se supongan de honrado nacimiento>
se diferencian mucho de los Caballeros, cuyas
acciones son serias , de mejor caracter y Urbanas.
Y por tanto la Tragedia, de que hablamos, se
llama tembien Urbana , por serlo la accién que la
sirve de materia. En suma, se puede decir que
la palabra Urbana se pone en contraposicion del
ridiculo que caracteriza &4 la Comedia.

3 Lo que se sigue : excitanao en el animo
lastima de los males agenos , y estrechandolo entre

el temor y la esperanza de un éxito feliz ; se po-
ne

a

ne para manifestar el medio de que se vale esta
especie dramatica para conseguir su fin : y esa es
la parte, por la qual toma el nombre de Trage-
dia , pues mueve los afectos de lastima , temor,
y esperanza , que aunque no sean tan vehemen-
tes como los de la Tragedia Heroyca , son tris-
tesy lastimosos, y en cierta manera Tragicos.
Dicese de un éxito feliz, porque la disposicién,
adornos y conducta de la Tragedia Urbana han
de ser de manera, que los Espectadores esten sus-
pensos y dudosos del éxito, aunque con algunos
visos, que algun tanto Jos inclinen & esperarlo
jeliz. Y efectivamente no debera ser infeliz, por-
que las desgracias del Protagonista , no tanto se-
rdn originadas de su natural malignidad , costum-
bres impropias de una persona Urbana, como de
error , acusacion falsa , 6 de alguna fragilidad de
aquellas en que caen hasta los hombres de bien;
que por tanto son dignos de lastima, y de que
disipados y vencidos sus trabajos, logren una
suerte dichosa.

4 Se dice, que recrea el &nimo con la viva
pintura de la variedad de peligros & que estéa ex-
puesta la vida humana, instruyéndolo juntamente
en alguna verdad importante : con Jas quales pala-
bras se manifiesta el fin de la Tragedia Urbana.
Arriba , explicando la purgaciéon por medio del
terrot y compasion (j), se dixo como los afectos
tristes recrean y deleytan el &nimo; pues lo lo-
gran por la belleza de la pintura, o perfecta imita-
cion con que los presenta la Poesia.

(i) Lib.1Vv. cap.i. Sec. IV. nim. a. 3. 4. 5,6.7.y s.

H a SEC-
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SECCION L.

Be la Materia de la Tragedia Urbana.

i 1S n la defiricion que acabamos de expli-
car de la Tragedia Urbana, se halla incluida la
de su materia 6 accion primaria. Ella debe estar
dotada de aquella unidad é integridad , que dixi—
mos ser copiun & todo Drama en general. No es
preciso que sea verdadera , sino verisimil. Y debe
por consiguiente estar purificada de aquellos fan-
tasticos incidentes , que son lo maravilloso de los
Romances y Libros de Caballeria. Las personas no
han de ser tan elevadas como las de la Tragedia
Heroyca; ni vulgares y ridiculas como las de la
Comedia. Deberadn ser Ciudadanos distinguidos
por su honrado nacimiento, 6 por alguna notable
virtud. Nunca se elegirdan personas de caréacter
maligno porque su acciéon ha de servir de algun
exemplo , y ha de mover & lastima ; y las accio-
nes de los que por caréacter son malos, no sir-
ven para lo uno ni lo otro. Quanrlo digo que la
accion ha de servir de algin exemplo , no es in-
tentar que sea una virtud precisamente ; pues hay
ciertas fragilidades en hombres por otra parte
honrados, las quales pueden servir de materia
también ; porque hacen cautos & los demas que
miran ser ellas el origen de varias infelicidades.
En suma la persona principal ha de ser de noble,
6 lldmese urbano caracter , aunque caida en des-
venturas por error suyo 6 ageno ; de modo que
se haga digna de lastima, y de que se la deses
con ansia un éxito feliz.

SEC-
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S ECCI1 ON V.

De la Forma de la Tragedia Urbana.

, L, Forma , asi como en todo Poema, es
la fabula 6 debida disposicién de la materia. Por
lo qual , en la Tragedia Urbana ha de haber
aquella distribucién de Partes y adornos de que
se hablé , tratando de la forma de la Pcesia Dra-
matica en general. Y en particular la fabula de la
Tragedia Urbana ha de ser Implexa j de mane-
ra que resulte admiracién, y una gran conmocion
de afectos por la agnicion y peripecia de que
debe estar adornada. No por eso excluimos la
fabula simple, si el Ingenio supliere lo que falte
de maravilloso.

2 Los afectos propios de esta especie de fabu-
la, ya hemos dicho , que son la lastima, el te-
mer y la esperanza; para cuyo efecto es menes-
ter también, ademaés de ser la fabula Implex&, una
diccion pura y elogiiencia sublime , capaz de
herir el corazon , obligandole & sentir los males
agenos : & lo qual contribuyen las sentencias gra-
ves y oportunas; las admiraciones, interroga-
ciones , exclamaciones , suspensiones, impreca-
ciones , apo6strophes , y demas figuras propias del
arte de mover jos afectos.

3 Los Episodios , que también son adornos
de la fabula , deberdn ser breves y bien enlazados
con la acci6on primaria. Y los caractéres 6 costum-
bres serdn correspondientes & las personas propias
de este Drama , segln las propusimos en las Sec-

ciones I. y Il. del presente Libro 5y conforme
4 la doctrina general de los caractéres , en el
Libro I. Secciéon VIII. niim. 2. y siguientes.

H 3 SEC-
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SECCION V.

Del Fin de la Tragedia Urbana.

i rlEfl Sefior Abate Don Juan Andrés, arri-
ba citado, expresa el Fin de esta especie Dramatica,
segun atras io explicamos en su definicién : vy
es el infundir en el &nimo un dulce placer , é ins-
truirlo en una buena moralidad. De lo que infiere
este erudito Espafiol , que la Tragedia Urbana
ciertamente merecer4 en todos tiempos que los
Poetas la reciban con los brazos abiertos , aun-
que aparezca nueva ,y aunque se le dé el nombre
que se quiera. Yo me arrimo al dictamen de este
Escritor juicioso. Y aunque parece que el fin
aqui propuesto es comun & toda especie de Poe-
sfa, no lo es en realidad , si. atendemos & los
medios con que se-va & é1l, y ya dexamos ex-
plicados : que son los afectos que se excitan ; el
modo de excitarlos j y las personas que los ex-
citan : todo lo qual conviene solamente & la
Tragedia Urbana.

CA-
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CAPITULO TERCERO.

De la Tragicomedia.

SECCION PRIMERA.
?

i Qué sea Tragicomedia !

, 3L a voz Tragicomedia parece no haberse
oido , hasta que Plauto en su jimphitruon la uso,
no inconsideradamente como dice Cascales (i), si-
no como juzga Luzan (2) con la forinal intencién
de hacer reir al Pueblo con lo jocoso y extrafio
del nuevo vocablo , inventado & ese fin, como
otros muchos por el Poeta, con ocasion de ocur-
rir & la extrafieza con que pensaba oiria el pueblo™
que se iba & representar una Tragedia, habien-
do ofrecido Comedia. Y asi en persona de Mer-
curio dice en el Prologo:

uid contraxistis fronte»!? quia Tragce-
q ¢}

diam

Dixi futuram banc? Deus sum , commu-
tavero

Eamdem hanc, si voltis : faciam ex
Tragredia

Comcedia ut sit, Omnibus iisdem ver—
sibus.

Vtrum sit, an non voltis ? Sed ego stul-
tior-j

Qua-

W Tabla 4. pag. 187. Castal.
Uj Tom. 2. cap. 18. del lib. 3. pag. 253.

H 4



lao INSTITUCIONESL POETICAS.
Quasi nesciam vos velle , qui Divus siem.
Tefieo quid animi vostri super hac re
siet.
Faciam ut conmista sit Tragicomedia.

¢(Acaso puede estar mas patente la jocosidad que
intentaba Plauto en el uso del nuevo vocablo?

a Pero las burlas de Plauto se han tomado &
veras por muchos Poetas, que han adoptado este
tercer género de Poesia Dramatica, este mons-
truo , este bermaphrodita poético, como lo llama
Cascales : quien en el lugar citado dice & Pierio
en persona de Castalio : Si otra vez tomais en la
boca este Hombre , me enojaré mucho. Digo que no
hay en el mundo Tragicomedia. Y dice bien :y
tiene razén que le sobra para enojarse. La uni-
dad é integridad de la materia 6 accién de toda
Poesia Dramatica es indivisible, como es cons-
tante ; y siéndolo, no puede haber mas que un
Protagonista , el qual serd Tragico, si su acci6n
fuere tragica; 6 Cémico, si fuere comica. Y sise
admiten mas acciones primarias que una, en ese
caso se quebranta la unidad mas indispensable en
todo Poema ; y resultardn dos entes distintos, y
pegado el uno al otro, cada qual con su respec-
tiva integridad, 6 principio , medio, y fia : lo
qual es una monstruosidad , es un aborto, como
los partos irregulares de un cuerpo con dos cabe-
zas , quatro manos &c. /Hay aguante para ver sin
enojo 6 sin risa unas producciones tan feas? ¢(No
son éstas como aquella pintura ridicula que des-
cribe Horacio ? (i)

Humano Capiti cervicem pictor equi—
nam

Jungere si vellit, & varias inducere
plumas,

(t) Ad Pisones.
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[ Undique collatis membris : ut turpiter
atrum
Desinat in piscem mulier formosa su-
pe- ne

Spectatum &admissi risum teneatis, amici'i

¢(No son suefios vanos, y delirios de ue enfermo?
¢No son unas figuras cuyos pies y cabeza no les
corresponden ? (Nec pes , nec caput uni reddatur
forma™*. Estos ingenios achacosos son los que echa—
ron & la vista del Pueblo aquellos delirios O mons-
truos de los Teatros , v. g. Carlos V:sobre Tu-
nez : La Toma de Milan : Los Carlos X II. Los
Federicos : y toda aquella metralla de Comedio-
nes, gile llaman Historiales'y de Teatro mcomo si
cupiesen en un solo Drama muchas acciones his-
toricas diversas entre si; 6 todos los Dramas no
fuesen de Teatro! Ya veo que llaman de Teatro
solo aquellos en que se representan batallas,
asaltos, y otras varaindas , qué mejor que en el
Teatro se pudieran representar en la Plaza de
los Toros. En semejantes composiciones ? especial-
mente en las’mas recientes-1 nihay ‘estilo, ni hay
caractéres, ni hay forma 6 artificio regular. EI
Autor dé la qué se titula la Comedia nueva, lo
hace demostrable con una gracia verdaderamente
comica en el Acto |I. Sceda IIl. pag. 14. y si-
guientes. Lo -pWtiieio demuestra que no hay es-
tilo , de esta manera :

-t . m Si tcoiM du ciiot> c-hw.l .. ..

,,D. Ant. Leyendo.

'Ta sabéis , Vasallos mi6s,

Que habra dos mesesy medio,
‘1 Que el Turco"puso & Fiena

CO011 sus Tropas el asedio,

T que para resistirle,

Unimos nuestros denuedos,

Dando nuestros nobles brios
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En repetidos encuentros
Las pruebas mas relevantes
De nuestros invictos pechos.

» ;Qué estilo tiene ! jCaspita! jqué bien pone la
» pluma el picaro j

Bien conozco que la falta

Del necesario alimento

Ha sido tal, que rendidos

De la hambre & los esfuerzos,
Hemos comido ratones,

Sapos, y sucios insectos.

3 Estos insectos sucios seran regularmente arafas,

, polilias, moscones, correderas..............

,D . Eleut. Si, Sefior.

,D. Ant. Estupendo potage para un ventorrillo
,,de Catalufa !

~D. Eleut. ;Qué tal? ¢(no le parece & Vmd.
,bien la entrada?

Lo segundo demuestra que no hay caractéres.

,,D. Ant. .... Pobrecita jya se ve! el Visir se-
,,ria un bruto.

,D. Eleut. Si, Sefor.

.,D. Ant. Hombre arrebatado ;he?

,D. Eleut. Si, Sefior.

,D. Ant. Lascivo como un Mico, feote de ca-
.ra , ¢es verdad ?

,D . Eleut. Cierto.

,,D. Ant. Alto, moreno, umpoco vizco , gran-
jees vigotes.

,,D. Eleut. Si, Sefor, si:lo mismo me le he
,,figurado yo.

,D. Ant. jEnorme animal! pues no, la Dama
,N0 se muerde la lengua, &c.

Lo

ZIBRO IV.
Lo tercero demuestra que no hay forma.

.D. Eleut. Me alegro que le guste & Vm. pero,
,ho : donde hay un paso muy fuerte, es al
,,principio del Segundo Acto.... biisquelo
»Vm.... ahi.... por ahi ha de estar, quan-
,do la Dama se cae muerta de hambre.

,D. Ant. (Muerta?

,D. Eleut. Si, Sefior, muerta.

,,D. Ant. jQué situacion tan cémica! &c.

Y enla Scena VII. pag. (9. Acto Il. en perso-
na de Mariquita hace ver el Autor , que es sin
fundamento la culpa que los malos Compositores
echan al pueblo del mal efecto que en él hacen
sus composiciones ; y que no pende tanto de su
estragado gusto, y ninguna inteligencia, como de
lo pésimas que ellas son en si. Par lo qual hace
Mariquita upa pintura de aquella Comedia nueva,
en la qual se retratan las Comedias Historiales;
las Heroycas ; las Tragicomedias (que todo es
uno); y concluye con el extraordinario disgusto
con que fué oida y silbada, en prueba de que so-
lo por casualidad dexa el Pueblo pasar lo malo,
quando siempre aplaude lo bueno, que realmente
es bueno. Oigase la Relacion dé Mariquita. ,Se-
.fAor, la cosa es bien sencilla : el Sefior es herma-
,N0 mi6, Marido de esta Sefiora, y Autor de
:,.esa maldita Comedia que han echado hoy : he—
,mos ido & verla: quando llegamos, estaban ya
.en el segundo Acto : alli habia una tempestad;
3y luego un consejo de guerra ;y luego un baylej

.,y despues un entierro : en fin ello es que al ca~
}bo de esta tremolina salia la Dama con un chi-

quillo de la mano, y ella 'y el chica rabiaban de
5hambre : el muchacho decia ; Madre , deme usted
,jpan ; y la Madre invocaba & Demorgogon y al
,Cancervcro. Pues, Sefor, al llegar nosotros,

Mse empezaba este lance de Madre y hijo: el

»pa-
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,,patio estaba tremendo : jqué bostezar\ \qué to-
,ser\ \qué oleadas! jqué estornudos\ \qué ruido
confuso por todas partesl.... Pues, Sefior, co-
,mo digo , sali6 la Dama $y apenas hubo dicho
3que no habia comido en seis dias ; y apénas el
,,chico empezé & pedirla pan, y ella & «decirle
»,que no lo tenia; quando , para servir & Vm , la
,.gente, que & la cuenta estaba ya ostigada de
.la tempestad, del consejo de guerra , del bayJe,
,y del entierro, comenz6 de nuevo a alborotar-
le .... sali6 renegando toda la gente , &c.

3 Me parece, que aqui el Autor de dicha

Pieza nos presenta una idea bastante adequada
de las Tragicomedias, y de lo mal recibidas que
deben ser : y expresa con bastante puntualidad la
reuniéon de materias distintas y opuestas en un so-
lo Drama , como el bayle , la muerte , el hambre,
el entierro, la tempestad, el puente roto , el conl
sejo de guerra , los amores del Visir, y otras co-
sas , de las quales unas son tragicas , y otras ca-
rnicas : y hétele ya la Tragicomedia , la Comedia
Heroyca , y la Comedia Historial: tres dispara-
tes, que todos juntos no hacen mas que uno solo,
pero garrafal. Y asi, si se pregunta ¢qué es Tra-
gicomedia™ se responde , Comedia Heroyca. Y si.
¢(qué es Comedia Heroyca ? también se responde,
Comedia Historial. Y si instan ¢ qué es Comedia
Historial? se dird , que es un disparate, y se
acabé. Y si con todo eso hubiere Poetas que se
empefaren en defender, que semejantes com-
posiciones no son delirios ; no hay mas que oigan
lo que dice Don Pedro al Poeta Don Eleute-
rio (1), y en su persona & todos los malos Poe-
tas : ,es demasiada necedad, despues de lo que
3lia sucedido, que todavia esté creyendo el Se-
,fior q"e su Obra es buena. (Porqué ha de ser-
bio? (Qué motivos tiene Vm. para acertar?

1« 1At T 47T ak Rti* [
M Ib! Act. n. Scena VIII.
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»¢qué ha estudiado Vm.? ;quién le ha ensefiado
el Arte? ;qué modelos se ha propuesto para la
,,imitacién? ¢ no ve Vm. que en todas las facul-
tades hay un método de ensefianza, y unas re-
alas que seguir y observar; que & ellas debe
~Nacompafar una aplicacién constante y laboriosa;
»,Y que sin estas circunstancias , unidas al talen-
to , nunca se formaran grandes artifices, por-
5que nadie sabe sin aprender? pues ;por donde
,Vm. que carece de tales requisitos , presume que
~podra haber hecho algo bueno ? ;Qué? (No hay
,mas sino meterse & escribir , & salga lo que sal-
ega , y en ocho dias zurzir un embrollo, ponerle
»,en malos versos , darle al Teatro, y ya soy Au-
,tor?....Si (las Obras) han de ser como la de
»,Vm. 6 como las demas que se la parecen, po-
,Co talento, poco estudio, y poco tiempo son
,necesarios j pero si han de ser buenas (creame
,,Vm.) se necesita toda la vida de un hombre,
,un ingenio muy sobresaliente , un estudio infa-
tigable , observacion continua , sensibilidad, jui—
.,Cio exquisito, y todavia no hay seguridad da
Lllegar & la perfeccién.

CA-
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CAPITULO QUARTO.

De la Comedias

SECCION PRIMERA.

Definicion de la Comedia.

i JLJ'onato y Evanthio, insignes Gramati-
cos, y antiquisimos Comentadores de Terencio,
quieren que la Comedia haya tenido su principio
semejante al de laTragedia: esto es unos juegos rus-
ticos, en que cantaba una, 6 mas personas, bay-
lando, ¢ parédndose , 6 andando al rededor del
Altar de Baco, de lo que en los tiempos poste-
riores se conservé alguna sefial ; pues & los lados
de la Scena, se ponian dos Aras , una siempre
en honor de Baco, y otra de la Deidad en cu-
yo obsequio se celebraban los Juegos Scenicos.
Llamése Comedia, vocablo griego compuesto, que
quiere decir canto rastico 6 del campo. Fomenta-
ban los Griegos estas diversiones, para suavizar
las costumbres agrestes de aquellos tiempos gro-
seros con la concurrencia y sociedad , que insen-
siblemente los atraia & reunirse en poblaciones,
para disfrutar siempre de la dulzura, que expe-
rimentaban en el trato sociable. Aquella nacién
de caracter sagaz y genio politico, se vali6 de
esta ocasion en los principios, para permitir que
aquel canto se dirigiese &4 personas determinadas,
para que éstas, por no ser el objeto de la risa de
las otras , se emendasen y corrigiesen en lo ri-
diculo de sus costumbres. Como las intenciones

mas
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mas buenas no se logran por la fragilidad huma-
na que las tuerce excedi6é la Comedia sus limi-
tes, y en vez de la diversion (que fué el primer
motivo de su instituto) y de la correcciéon de
ciertos defectos ridiculos , que mas que & la buena
moral se oponian & otras prendas de urbanidad y
decoro , se introduxo un extraordinario disgusto,
y una mordacidad descarada, con que se veian
heridos muchos Espectadores en el honor y en la
opinion de su conducta. Esto ni era justicia , ni
caridad , ni honesto recreo del &4nimo, sino una
piedra de escadndalo, y un manantial de desazones
odios , y venganzas. Por lo qual se abolié entera-
mente por una Ley rigurosa la Comedia antigua,
muy cultivada por Eupolis, & quien siguiéron
Cratinoy SJristopbanes. Lo dicho concuerda con
la relacion de Horacio (i).

Successit vetus bis Comcedia non sine

multa
Laude : sed in vitium libertas excidit,
vim
Dignam lege regi: lex est accepta: cho-
rusqtte

Turpitir olticuit sublato jure nocendi.

i Prohibida, pues, la Comedia antigua, su-
cedi6 en la diversion teatral la Satira Draméa-
tica llamada asi (dice Evanthio) de los Sati-
ros, Dioses silvestres y desvergonzados: a Sa-
tiris, quos Motos semper , ac petulantes Déos
scimus esse , vocitata est; etsi aliunde nomen tra-
xisse pravé putent alii. En este nuevo Drama,
aunque con un estilo duro y grosero , se ridi-
culizaban también las costumbres de los ciuda-
danos , no expresando sus nombres. Pero muchos
sugetos poderosos se creian retratados , y ridicu-

li-

(i) Ad Pisones.
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lizados en la Satira, la qual fié por esta razon
tan fatal 4 los Poetas , que tuviéron que abando-
narla : y aun entre los Romanos se prohibio por
Ley. Pero como estos tuviéron siempre una pa-
si6on extraordinaria & la Séatira , inventdron otra
especie satirica , que ya que no satisfaciese & su
pasion en los espectaculos, los recrease & lo ménos
privadamente en su lectura. Y esta especie de
Satira es toda Romana : de la qual hablaremos
quando se trate de los Poemas menores. Quando
la Satira Dramatica estuvo en uso, solia repre-
sentarse en los intermedios de la Tragedia , ob-
servandose que ninguno de los Actores Tragicos
se envileciese , siendo luego Actor Satirico, 0OTD
lo refiere Horacio (i).

Mox etiam agrestes Satyros nudavit,

£3 aster

Incolumi gravitéte jocum tentavit; eo
quod

Illecebris erat , (3 grata novitate mo—
randus

Spectator , funetusque sacris , & potus,
i3 exlex.

P'erum ita risores , ita commendare
dicaces

Conveniet Satyros 5 ita vertere sefia
ludo:

N e , quicumque Deus , quicumque adbt-
bebitur Heros,
Rigali conspectus in auro nuper, & ostro.

Y es cierto que no era conveniente el que uno
que acababa de hacer un papel de Rey , saliese
despues en la Satira & hacer otro papel ridiculo,
como lo vemos executar en nuestros Teatros , por
la pobreza de ellos, que no pueden mantener

gen-

(1) Ad Pisones.
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gente para todo : y asi uno que acaba de hacer
papel de Rey 6 Reyna , sale luego & hacer papel
de Manolo , 6 de ¢abandera, en el Sainete o Sa-
tira moderna.

3 Desterrada la Satira Dramatica , y array-

gada la pasién & los Espectaculos alegres, y quq
hacian reir, volvio & la Scena la Comedia, la
qual expurgada de su primitiva mordacidad , y
amargura , fuese mas Gtil y deleytable & los Es-
pectadores , siendo su argumento mas general y
abstracto, y deducido de acciones que tocan &
personas particulares , y de mediana fortuna.
Esta Comedia se Illam6 Nueva , de argumento
agradable , costumbres convenientes , sentencias
utiles , sales graciosas , y verso acomodado. Y
asi como la Comedia pintigua tuvo sus cultiva-
dores, los tuvo también la Nueva , como entre
otros muchos Menandro Griego, y Terencio La-
tino, & cuyo lado no ponemos & Plauto , por
acercarse mas sus Comedias al sistema de la An-
tigua, segin Heinsio (1) Donato tiene por cierto
que Livio ylndrénico fué el primero que intro-
duxo en Italia la Comedia : de la qu3l ya los
Latinos habian dado una idea informe y ruda en
los juegos Compitalicios & semejanza de la pin-
tigua Comedia griega. Y la define el mismo Do-
nato : Comedia est t dbuia , diversa instituto con-
tinens , afeclumque civilium , & privatorum , qui-
bus discitur , quid sit in vita utile, quid contra
evitandum. Una Fabula que contiene argumentos
diversos , y de costumbres civiles , y privadas,
con que se aprende lo que es til en la vida
humana, y lo que por el contrario se debe edi-
tar. Y por eso la llama Cicerén Imitationem vi-
tce , specufum consuetudinis , imaginem ventatis.
Imitacién de la vida , espejo de las costumbres,

ima-
tnifd, Dissert. da Plaut. & Terent. ad Hnrat. iudicium
in lilis versibus. At uostri proavi Plautinos (¢
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imépen de la verdad. Nosotros también , siguien-
do el espiritu de estas Definiciones , decimos
que la Comedia es Imitacion Dramatica en ver-
so, de una sola Acciéon , entera , verisimil, civil,
6 privuda , escrita en estilo familiar , de{ éxito
alegre , que moviendo & risa hace que se evite al-
pun vicio , y sirve de exemplo de la vida priva-
da. En esta Definicibn se indica la Materia,
Forma , y Fin de la Comedia ; sobre lo qual
se dixo bastante quando se trat6 De la Poesia
Dramatica en general 5 por lo que solo afiadiré-
mus algunas breves observaciones.

SECCION 1.

Be la Materia de la Comedia.

1 JLia Materia de la Comedia es una/&
cién de las qtialidades que se expresan en la de-
finicion de arriba , y se han tocado repetidas ve-
ces. Puede ser inventada por el Poeta en la subs-
tancia j y en sus incidentes , & distincion de la
Tragedia que en el fondo ha de ser verdadera;
pero es indispensable su verisimilitud. Deben ex-
cluirse aquellas Acciones que sean maravillosas,
6 capaces de excitar vehementes afectos ; y con
mucha mas razén las obscenas , o que por peca-
minosas sean dignas de reprehension, y casugo mas
serio que el de la burla y risa. La charlataneria
de los falsos Eruditos ; los enredos de un Tunan-
te mla's intrigas de un Pretendiente; las Modas;
los’ Petimetres ; los Tramposos; los Estafadores;
los Mentirosos ; los lalsos Alquimistas ; los Va-
ladrones ; los Proyectistas miseros ; los Viageros
habladores ; los malos Poetas ; los Viejos imper-
tinentes ;.)Ias Damas melindrosas ; los falsos Dugn;
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des ; la casa de las Brujas; los Saludadores;h
Zaories ; el Soldado fanfarrén ; Jos Curanderos-
las Viejas andorreras ; las falsas Beatas ; las Gaz-
mofias ; el Tutor avariento ; el Viejo enamora-
do ; el Ayo hipbécrita ; el Rico mentecato ; el
Gurrumino ; la Muchacha bolera ; el Maestro de
cantar ; la Dama boba ; el Agente atolondrado-
el Ceremonioso ; el Pedante ; la Dama etiquete-
ra ; el Caballero hinchado ; el Antiquario mel
Papelista ; el Pegote ; el Filé6sofo impostor; la
Viuda posadera; el Memorialista; la Vieja pren-
dera ; el Bufén ; el Genealogista ; el Sefiorito mi-
mado ; la Poltroneria ; y otros defectos semejan-
tes , y sugetos de caracter igualmente ridiculo
(queseria nunca acabar el referirlos todos) son
Materia propia de la Comedia. Estos caractéres
mueven & risa ; y en estando bien imitados, se
hacen despreciables de modo , que nadie quisiera
incurrir en defectos tan dignos de la burla co-
mun , con la qual se suele conseguir mas emien-
da que con una grave Yy seria reprehension. Las
Personas , pues , de indigno , y perverso carac-
ter, 6 las Acciones obscenas , escandalosas , pro-
hibidas , y punibles por la severidad de las le-
yes, no son (como diximos ) Materia de la Cor
media, porque moverian & indignacién , y ral vez
serian de mal exemplo. Tampoco pueden serlo los
Locos por enfermedad, ni los Ciudadanos ino-
centes , é infelices por sus persecuciones, 6 por
su pobreza inculpable ; pues no es digna de risa
sino™ de lastima la infelicidad del préximo , como
lo dicta la razén , y lo ensefia Aristdteles : {Apud
Heinsium loco citalo) : Ridiculum autem & miseria
prudenter sejungit Aristoteles ; risus enim cum
atroct ahcujus malo , aut calamitate si conjunc-
tus sit, immanis fit , ac barbarus. Siendo seme-
jantes Personas y Acciones menos impropias de
la Tragedia urbana.

a Y por (juanto podra Suceder que esta doc—

la tri-
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trina parezca demasiado estrecha , y contra lo
que han practicado nuestros Poetas comicos con
aplauso ; debo decir que ella se deduce de la
razén , y de la naturaleza misrna de la comedia;
y que’ la préactica en contrario solo prueba el
extravio de la razén , y del buen gusto. En cu-
va confirmacién copiaré aqui el dictamen del sa-
bio y juiciosisimo Editor de las comedias de
Cervantes , sobre las de Calderén : Poeta que
siendo el mas bien recibido y aplaudido , servi-
ra& para formar juicio de los demas que no le
han igualado en ingenio, ni en nombre. Valgo-
me del dictamen ageno, porque 110 se atribuya
4 temeridad mia lo que dicta la razén , y la au-
toridad de un hombre sabio. Dice , pues , asi:
A Calderéon le levantaron altares como a un
" dios del teatro; y su ingeniosuperior tropeza-
' ba algunas veces con cosas inimitables ; pero
"acompafiadas con otras tan poco nobles , que
ce puede dudar si la baxeza de ellas ensalza lo
sublime , 6 si el sublime hace ménos tolerable su
"baxeza. A nadie imité quando escribia de pro-
op6sito : todo lo .sacaba de su propia imagina-
cién : abandoné sus obras al cuidado de su
"fortuna , sin elegir las circunstancias nobles , y
"necesarias de sus asuntos , y sin descartar las
inatiles. Despreci6 el estudio de las antiguas
"comedias.....La vftnia , el punto de honor , la
..pendencia y brabura , los exércitos , los sitios
de Plazas , los desafios , los discursos de estado,
“las Academias Filos6ficas , y todo quanto ni es
" verisimil , ni pertenece & la comedia , lo pone
"sobre el teatro. No hace retratos , espejos , ni
"modelos , sino decimos que lo son de su fanta-
sia. Es verdad que para disculparle, quieren
"decir que retrata la Nacién , como si toda ella
"fuese de Caballeros andantes, y de hombres
"imaginarios. Pues ;qué diré de las mugeres?
Todas son nobles , todas tienen una fiereza & los
5 jjprm-
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,principios , que infunden en lugar de amor,
.miedo ; pero luego pasan de este extremo (por
,,medio de los zelos) al extremo contrario, re-
presentando al Pueblo pasiones violentas ,y ver-
gonzosas , y ensefiando & las honestas y incau-
tas doncellas los caminos de la perdicion , y los
, modos de mantener , y criar amores impwos , y
Dde enredar y engafiar & los padres , y de cor—
,romper & los domeésticos , esperanzandolos con
,,casamientos desiguales y clandestinos , en des-
aprecio de la autoridad de los padres , disculpa-
dos solo con la pasion amorosa , y extremada
,que se pinta como bonesiay decente , que es la
,,peste de la juventud , y el escarnio de la edad
,,provecta. Es verdad que en esta parte retrata
,mas de lo que era razén que se viese ; pero re-
trata como honesto , y aun beroyco lo que no es
,,licito representar , sino como reprehensible. Da
}.al vicio fines dichosos , y laudables : endulza el
»eveneno : ensefla & beberlo atrevidamente , y qui-
.ta el temor de sur estragos

3 Esta es la materia de las malas comedias,
y la que no admite el Arte , cuyas reglas son tan
antiguas , y tan inalterables como la misma ra-
z6n en que se fundan. T si aqui nieva , ¢qué sera
en la Sierra? Quiero decir , que si un hombre
como Calderén , dotado de ingenio , y literatu-
ra, criado casi en brazos de las Musas , desati-
n6é tan ciegamente en la eleccién de la Materia
cémica , ¢(qué podremos esperar de aquellos Com-
positores que se atreven @& escribir , halldndose
enteramente destituidos de tan precisas qualida-
des? ,E1 Poeta Couiico ( dice el citado Autor )
a)debe ser muy Filésofo : debe conocer perfecta-
,,mente los corazones humanos : las costumbres
,de las gentes ; los usos, las mudanzas de ellos;
.,y debe ayudarse de los descubrimientos de los
«antiguos , que hicieron ménos dificil este Poema
,con las reglas que nos dexaron , cuya observan-

13 jicia
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,cia , y cumplimiento hiciéron y hacen titiles,
.Y agradables las Comedias.™ Y efectivamen-
te el exemplo de los que las abandonaron, ha
fomentado la vanidad , y arrojo de los ignoran-
tes que se persuaden ser cosa tan facil la come-
dia, que es empresa no de Filésofos , sino de
Barbilampifios, Escribientuelos , Estudiantes per-
dularios , y otros aun mas distantes de saber a
lo menos leer y escribir : a vista de lo qual dixo
tiempo hace el ingenioso Villegas a su mozo de

espuela:

Que si bien consideras en Toledo
Hubo Sastre que pudo hacer Comedias,
Y parar de las Musas el denuedo:
Mozo de muias eres : haz Tragedias.

4 De lo dicho se infiere que entre los Latinos

no hubo mas especies de Comedia buena y arregla-
da , que la que hemos definido, y cuya Mate-
ria hemos explicado ; bien que la daban diferen-
tes nombres segln las Personas , 6 Acciones ,y
trage nacional que usaban. Por lo que si la Ac-
cion era Romana , se llamaba Togada la Come-
dia ; si Griega , Palliota ; si de gente muy hu-
milde que no calzaba zuecos , Planipedia , y
también Mimica ; si era de las que se executa-
ban al modo de las de Atella , Atellanas ; y to-
das ellas tenian un nombre comin con relacién
4 la mayor 6 menor conmocién de afectos, y mu-
taciones de Scenas , llaméandose Motarias , Sta-
tarias , y Mixtas. Toda Comedia que no era se-
gun la hemos definido , se tenia por defectuosa.
Cicerén (i) escribiendo & su amigo M. Mario so-
bre las funciones con que se estrend el teatro de
Pompeyo (& las que asisti6 por mero cumpli-
miento ), le dice lo mal que le parecieron ; é
qui

(i) Epist. fam.7- 5.
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«jue al mismo Mario le hubiera sucedido lo pro-
pio si se hubiese hallado en ellas ; no obstante
haberlas representado los Comediantes jubilados
mas célebres , como Esopo , que disgusto , y se
enronquecié al recitar unos versos en que juraba
por Jupiter. ,,Pues ;qué gusto (dice) podian cau-
sar seiscientos mulos que se presentarun en la
»Ciytemnestra? ¢tres mil armados de adargas y
.escudos en el caballo Troyuno? ¢y otros de &
.pie y de a'caballo fingiendo una pelea? Estas
,,magnificas funciones no han gustado aun como
»suelen gustar olias medianas; porque la aten-
cién que se ponia en el Aparato , no daba lu-
».gar al regocijo. Esto , que para el populacho
.era una cosa admirable , para ti no hubiera si-
, do de diversi6on alguna.“ Omnino , si quceris,
ludi apparatissimi ; sed nai tui stomachi. Con-
jecturam enim facié de meo. Nam primum bono—
ris causti in Scenam redierant ii , quos ego bo-
noris caush de Scena decessisse arbitrabar. Deli-
cice vero tuce noster A'i'sopus ejusmodi fuit , ut
ei desinere per omnes bomines liceret. Is jurare
cum cmpisset ,vox eum defecil in illo loco , si
sch'ns fallo, (finid tibi ego alia narreni?....Q ddi
fie id quidem leporis babuerunt, quod solent me-
diocres ludi. Apparalds enim spectatio tollehat
cmnem bilaritatem :.... ;Quid enim delectationis
babent sexcenti muli in Clytaemnestra? aut in Equo
Trojano cetrarwn tria millia? aut armatura varia
peditatus , U equitatus in aliqua pugna? quce po-
pularenl admirationem babuerunt , delectationim
tibi nullam attullissent. Aqui vemos el estraga-
do gusto de los Romanos en el Teatro nuevo vy
magnifico de Pompeyo la primera vez que se es-
tren6. Comediantes que vocean , y se enronque-
cen como los nuestros : populacho que gusta de
disparates : hombres de juicio que se estomagan
con ellos : caballos , batallas , y otros estruendos
que no dan lugar al placer y recreo del animo.

14 No
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No hay mas diferencia entre nuestras funciones
(que dan en llamar de Te.tro, 6 Comedios He—
roycas ) y las que aqui refiere Cicerén , que la
riqueza y profusion en la representacién de és-
tas, y la pobreza y misero aparato en la repre-
sentacién de aquellas. Las que llamaban Pretéx-
talas , eran de este jaez ; pero se tenian por bue-
nas quando se tomaban de la Historia Romana
imitando & los Griegos ; pues siendo de personas
ilustres, que vestian la Pretexta , eran , no Co-
medias , sino Tragedias que solo se distinguian
de las Griegas en el nombre que las daba el tra-
ge Romano.

4 La Satira Draméatica era también de
misma naturaleza de la Comedia , no distinguién-
dose sino en el nombre que recibi6é de la Materia,
que eran Accioues de personas del campo : como
hoy sucede con las que laman Pastorales , que
no son mas que unas Comedias (como dice Lu—
zan Tom. 2. L. 3. cap. 1S. ) ,,donde se introdu-
cen pastores, y pastorcillas , imitando alguna
,Accion entera en estilo ratural y afectuoso , pa-
,,ra deleytar con la pintura de los objetos mas
,,agradables y amenos del campo , y de los afec-
tos mas tiernos de los pastores , inspirando al
,mismo tiempo amor & las costumbres inocentes
.,y sencillas de aquella gente feliz , que contenta
j,.en su retiro, ignora aun los nombres de la
,,ambiciéon v de la codicia.” En el Lib. IIl. Sec-
cion Ill. nGmero 2. de estas Instituciones , co-
piamos un lugar de Vitrubio sobre las Decora-
ciones del teatro Romano en su tiempo , y sefia-
la unas para la Tragedia ; otras para la Come-
dia comln ; y otras para la Satirica con arla-
les , grutas, montes , y otras Decoraciones re-
presentativas de cosas que pertenecen & los cam-
pos. Por lo qual se presume que la Comedia
tirica antigua , que también se prohibié en Ita-

lia , vino despues & usarse otra véz : y esto se-
ria

a
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ria reforméandola , y moderadndola : y es de creer
que & esta Comedia se asemejen las modernas

Pastorales. Los hombres por mucho que disten
entre si los unos de los otros en lugar y tiem-
po , siempre estdn wunidos baxo una naturaleza
comun ; y asi no es maravilla que sin que se co-
muniquen sus ideas , sean autores originales de
unos mismos pensamientos , y inventores de unos
mismos modos de divertir y recrear el animo.

SECCION L.

De la Forma de la Comedia.

. "R Loty

;L ratando de la Forma de la Poesfa=X)ra-
matica en general, se dixo lo bastante para que
aqui no tengamos en qué detenernos,sino sobre al-
gunas observaciones particulares , y p.opias de
la debida constitucién y adornos de la Comedia.
Esta , pues , aunque conste de Agniciones y Pe-
ripecias , las ha de presentar tales , que no ex-
citen afectos tragicos , sino suaves y alegres. Los
Episodios deben ser cortos , y no fuera del asun-
to. El ridiculo con que ha de caracterizarse la
Fabula , es bien que nazca de los pensamientos,
situacion , y costumbres de las personas , mas
antes que de las palabras , 6 sales y dichos gra-
ciosos : los quales nunca deberan ser groseros, y
baxos ; porque son oidos con frialdad , y solo
hacen reir & personas tan groseras como su mis-
mo lenguage. Mucho menos deberdn ser obsce-
nos , y ofensivos de los oidos Christianos \ pues
las personas de forma no van al teatro a relaxar
el animo , sino & recrearlo , como dice Heinsio
en el lugar citado : Constantis Bnim viri > oc ¢¢f-

pientis anirnus laxari vult 9 non solvi. Por eso
Ho-
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Horacio (i) se admira de ia demasiada necedad,
y sufrimiento con que los antiguos oian en los
teatros de Roma las sales picantes, é indecorosas
de Plauto.

slt vostri préavt Plautinos , & name-

ros, &

Laudavere sales, nimium patienter utrum-
que,

N e dicam stulte miratz ; si modo ego,
(3 VoS

Scimus inurbanum lepido seponere dicto.

Sobre los quales versos escribié Daniel Heinsio
una Disertacion filosofica , y erudita acerca del
Ridiculo de la Comedia , dando la preferencia &
Tereucio por las sales mas cortesanas , y finas de
sus Comedias.

i El estilo ha de ser el familiar, y humilde,
pero no tanto que arrastre por el suelo. Alguna
vez serd licito levantarlo mas , si lo exigiere el
momento de alguna pasién arrebatada , segun
Horacio (2).

Interdum tamen (3 vocem Comcedia tollit,
Iratusque Chremes tumido delitigat ore.

Los Adagios y Refranes comunes son las senten-
cias mas acomodadas al estilo comico , bien que
se permiten otras sacadas de la naturaleza del
asunto, y conforme al caracter de quien habla.
Nunca se permite una locucion afectada , sutil, y
de mucho estudio j y lo mismo decimos de los
versos , los quales serdn mas & proposito , quan-
to mas se acerquen & la prosa. Y esta es la ra-
z6n por qué antiguamente dudaron algunos ( se-
gun
1) Ad Pisones,
t») Ibid.
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gun Horacio ad August.) si la Comedia era 6 no,
Poema.

3 Nuestros Poetas han echado & rodar estos

preceptos siempre que les dio Ja gaiia. Oigase
sobre esto al citado anénimo y sabio Editor de
las Comedias de Cervantes. ,Hace hablar (Cal-
ieron ) & sus personas una lengua seduciente,
,con metaforas ensartadas unas en otras , y tan
y,atrevidas , y fuera del modo, que los suefios de
,los calenturientos de Horacio serian ménos des-
variados. No hablan ciertamente asi las gentes
.1 quienes no falta del todo el juicio , ni aun
,las mas apasionadas ; siendo cierto que les re-
pugnan del todo las que Illaman discreciones ,y
~aun mas las erudiciones afectadas fuera de tiem-
,.po y sazén , equivocadas y traidas de los cabe-
dlos ; y de todo esto viste y engalana Calderén
,,sus Comedias. Sus amantes , sus desfavorecidos,
».a nadie se parecen, y asi no retrata ; antes bien
,,desfigura , y peca gravemente en esto contra la
,razon ,y contra el arte de la Comedia....porque
,todo Poema debe ser como Japintura, la qual
,consiste en ja imitacion de la naturaleza....Ni
«humana , ni poéticamente son sufribles semejan-
tes locuciones."” Pues en quanto & las ideas obs-
cenas que excitan sus frases excesivamente, amo-
rosas , y los dichos equivocos , afiade : ,No supo
,,Calderén que los Autores de Comedias, cono-
ciendo la utilidad de ellas , se deben revestir
«de una autoridad publica para instruir & sus
,,conciudadanos ; persuadiéndose que la Patria les
«confia tacitamente el oficio de Filésofos , y de
,,Censores de la multitud ignorante corrompida,
,,0 ridicula. Es asi que los preceptos de la Filo-
sofia puestos en los libros , son &ridos, y casi
,,muertos , y mueven flacamente el animo ; pero
,,presentados en los espectaculos animados , lo
,,conmueven vivamente....El tono dominante de

«las maximas del Filé6sofo , U ofende , 6 cansa....
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,,El Cdmico no da lecciones algunas : cada uno de
,los oyentes se las da & si mismo , y se toma los
,,dictimenes que quiere inspirarnos , sin que pen-
asemos que nos los quieren dar.<e De aqui es la
obligacién de un Poeta Cémico de ser Maestro,
y no corrompedor de las costumbres con dichos
indecentes , agenos de un Filésofo , y tanto mas
perjudiciales , quanto mas animados y vivos en
el teatro. Y de aqui es el deber procurar que la
Fabula sea morata ; esto es de costumbres bue-
nas , y convenientes , como se dixo hablando de
los caractéres en el Lib. 1. Seccién' VIII. nu-
mero 2.

4 Sobre las unidades de Acciéon , tiempo, y
lugar, no tenemos que afadir & lo dichoy repe-
tido en otras partes , sino que eviten los Comi-
cos incurrir en aquellas quiebras asombrosas que
el sabio Anénimo reprueba en cabeza de Calde-
rén, ,,cuyas personas (dice) vagan desde el Orien-
,,te al Occidente , y obliga & los oyentes & que
,,vayan con ellas ahora & una parte del mundo,
,,ahora a otra.“ (Quién , pues, & vista de las
qualidades que requiere la buena Comedia , y
los buenos Poetas Comicos, serd tan ridiculo y
mentecato , que se persuada 4 que su composi-
cion es tan facil que la puedan desempefiar Mos-
cones y otros Avechuchos como el Sastre de To-
ledo , y el mozo de Millas de Villegas? Ridiculi
enim (dice Heinsio loco cit. ) ac inepti sunt, qut
plebeiii iantum scribi Comwdiam exutimant, cuin
non minus eruditis scribatur. (Quién dudara del
noble , y distinguido ingenio , y erudicion de
Calder6n? Pues con todo eso hemos visto que no
es oro todo lo que reluce. Con que ;qué podre-
mos esperar de otros ingenios , y almas de cor-
cho , sin sensibilidad , y sin doctrina?

5 Por lo que hace & las partes de que debe
constar la Fabula Cémica , no tenemos que afia-
dir sobre lo que si diso de las partes de la Fa-

bu-
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bula Dramatica en general , en donde se advir-
ti6 que los Griegos no las componian con Prolo-
go , como los Latinos & quienes imitaron algun
tiempo los Espafioles con sus Loas unipersonales.
Y en realidad no es precisa esta parte ; pues so-
lo servia de prevenir el Poeta al auditorio lo que
le parecia sobre si mismo , 6 acerca de la Fabu-
la, 6 de ios Actores ; lo qual no era esencial al
argumento \ ni hacia falta , siempre que la Come-
dia tuviese sin él la integridad de Accién que ne-
cesariamente se requiere.

6 Tampoco se considera el Coro como parte
indispensable de la Comedia ; pues aunque ea
su origen fué (como dice Evanthio) toda ella Co-
ro, y cantada como la Tragedia , se fueron au-
mentando despues poco & poco los Actores ; y
disminuyendo con el nimero de ellos el del Coro,
lleg6 éste & faltar enteramente , con especialidad
en la Comedia Nueva. Bien que la principal cau-
sa de omitirse en los teatros, fué porque los Es-
pectadores se salian al empezar el Corojy asi
los Griegos le omitian en la Scena , aun quando
el Poeta lo hubiese escrito , como solia escribirle
Menandro. Pero los Comicos latinos no se cansa-
ron en escribir lo que no habia de tener uso en
el teatro.

7 Mas aun quando habia Coro,y se cantaba
en la Comedia Griega , no por eso era como las
que aqui llaman Zarzuelas 5 porque en estas unas
veces declaman, y otras cantan unos mismos Ac-
tores; y en la Griega no era asi. Esto de estar
hablando un Actor , y en el momento inmedia-
to , quando ménos se espera , cantar , y luego
volver & su primera declamacién , me parece co-
sa muy irregular , y fuera de lo que dicta la ra-
z6n , y el bnen gusto. Yo bien creo que la Musi-
cay el Canto imitan no ménos que la Poesia,
cada cosa segun su modo. Pero no encuentro esta
imitacion en las Zarzuelas lo que encuentro es

un
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un reme;!lo de locura. , viendo & un hombre 6
muger que estd hablando con mucha formalidad,
y que luego, sin qué ni para qué, se pone a can-
tar. Esto no es poner en la debida y proporcio-
nada unién , & acompafiamiento las facultades
imitadoras de Poesia , Mdusica y Canto , expre-
sando los afectos de manera que vengan los prin-
cipios , medios y fines enlazados con la naturali-
dad que requiere la Fabula , sin que quando n.é*
nos se piense se escape la Musica y Canto por
un lado ,y la Poesia por otro , hasta, que se vuel-
van & juntar por el mismo motivo que tuviéron
para desunirse. Semejante especie de funcién Tea-
tral (en mi dictimen defectuosa) dicen que tuvo
su origen en la Real Casa de Campo que se lla-
ma la Zarzuela , de donde tomdé el nombre en el
Reynado de Felipe IV. inventada entonces acaso
sin otro fin que el de divertirse privadamente
con la mezcla de Representacion , Mdusica y Can-
to , para gozar un poco de cada cosa de por si
No discurro tenga esta invencién otra ventaja
que la de mostrar con la experiencia , que la
Poesia Castellana es tan & propdsito como la de
.otra qualquiera Lengua , para acompafiarse con la
Masica , y servir al establecimiento de una Opera
Espafiola de superior mérito que la Francesa , cu-
yo lenguage no puede ser por su indole tan ar-
monioso como ei Castellano.

8 Acerca del aparato del teatro , y variedad
de vestiduras de los Actores Comicos antiguos,
y sobre los instrumentosy género de Mdsica en
los Coros , 6 en los intermedios, no nos parece
preciso detenernos aqui , quando lo mas importan-
te se explicé arriba ; y lo que falté , ademés de
no importar mucho , se halla & cada paso en los
comentadores de los Comicos latinos , y en ei
discurso preliminar de Donato & las Comedias de
Terencio, 6 fragmentos sobre la Comedia y Tra-
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SECCION IV

Del Fin de la Comedia.

x Jli/1 Fin de la Comedia no es otro que el
de representar exemplos de la vida privada , pa-
ra que cada uno corrija sus defectos. Para lograr
un fin tan bueno , se vale de los medios que no
tiene una severidad filos6fica, que son la risa y
burla. ;Qué duda tiene que la risa suele ser un
azote mas temiblejque la reprehensiéon para los hom-
bres ridiculos; y medio mas eficaz que los discur-
sos y raciocinios? Acaso tendriamos aun en esti-
macién los libros de Caballeria , si no los hu-
biera ridiculizado con sus aventuras Don jQuixote.
La jactancia de un nacimiento hidalgo , pero des-
tituido de prendas nobles , se ha disminuido con
las ridiculeces del Domine Lucas. Los defectos
que hacen' la Materia comica , son 6 deben ser
tales , que no se deban castigar con las penas
graves de las leyes. No queda , pues, mejor re-
curso que el de la risay desprecio, para corre-
girlos y sofocarlos.

a Por rodo lo dicho hasta aqui se ve clara-
mente la diferencia que hay entre la Tragedia
Heroyca y la Comedia. Lo primero , la Tragedia
Heroyca se vale de Materia verdadera; la Co-
media la inventa. Ut Tragicus disponit (dice Hein-
sio citado arriba) ita quoque Comicus invenit; al-
ter enim accipit ab aliis ; alter ipse sibz dat,
quod disponendum est. Lo segundo , las personas
de la Tragedia son ilustres ; las de la Comedia
particulares de mediana fortuna. Lo tercero , los
afectos Tragicos son vehementes ; los Comicos
suaves , y lejos de peligros que causen terror. Lo

quar-
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quarto , el éxito de la Tragedia es funesto ; el de
la Comedia alegre. Lo quinto , en la Tragedia sfi
representa la vida inquieta y turbulenta , que de-
be huirse; y en la Comedia la quieta y tranqui-
la , que es dulce y ménos expuesta. Ultimamen-
te , el estilo de la Tragedia es grande , sublime,
y dictado de Melpome?te , que tragico proelamat
incesta boatu ; y el de la Comedia , familiar , pe-
ro terso, festivo, y florido , como dictado de
Thalia , que siempre florece con gloria de los
Poetas.

3 Habiendo ya tratado de los Dramas mas

insignes , parece que correspondia tratar ahora
de la Egloga , por ser también Poema Drama-
tico antiguo. Pero atendiendo & que puede no
serlo ; y & que este lugar le destinamos para las
Poesias de teatro; deximos la Egloga para gmn-
do hubiéremos de hablar de los Poemas menores;
y pasarémos & decir alguna cosa de la Opeta que
tanto lugar se ha merecido en los Teatros mo-
dernos , y en la estimaciéon del Abate Espafiol,
el Sefior Don Estevan de Arteaga , quien por
su fondo de filosofia , sutileza , y ertidicion se
puede llamar el Aristételes del Melodrama. Lo
poco que aqui diré , serd todo recopilado de la
obra Le Rivoluziotii del Teatro Musicale de di-
cho Autor , repartida en tres tomos , & la qual
remitimos a4 los que deseen enterarse por exten-
so ; pues la brevedad que intento en estas Insti-
tuciones , solo me permite dar idea de la natura-
leza de la Opera , en quanto los principiantes,
para quienes se escriben , no ignoren su esencial
constitucion.

Z.1BRO iv.
CAPITULO QUINTO.

B el Melodrama U Opera.
SECCION PRIMERA.

Definicion de la Opera.

X fu palabra Opera, en el sentido en que
generalmente se usa, nos hace formar una idea
compuesta , que significa Agregado de Poesia,
Mdusica y Decoracién, y Pantomima. Esta Gltima,
como que solo suele servir en los intermedios de
la Opera, no es parte esencial de ella, sino in-
cidente extrafio , que no entra en su formal cons-
titucion. Pero las otras tres cosas se unen entre
si tan intimamente y que no puede considerarse
una sin que se consideren las otras * ni compre-
henderse la naturaleza del Melodrama sin la unién
de todas tres. Por lo qual nada dirémos del Eay-
le, y nos cefiiremos & las otras tres partes cons-
titutivas de la Opera, cuya definicion nos abrira
el camino , para descender & su analisis.

i Definese, pues, la Opera una Imitacién 6
representacion teatral de una accién , con el fin
de aprovechar deleylando al &nimo , & la imagina-
cion, y al oido. La accion puede ser vulgar y co—
mun, como en la Comedia; o ilustre y grande
como en la Tragedia. De aqui naco la distincién
ce la Opera en Bufay Seria. Pero lo que la ha-
ce diferenciar de la Comedia y Tragedia , es la
gcalidad de deleytar no solo al &nimo, sino tam-
bién & la imaginacion, y al oido. Y esta es la ra-

li iton
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zon porque no puede ménos cie acompafarse de la
Poesia , del Oafi'.o, de los Instrumentos musicos,
y de la Decoracién. De esia union de cosas re-
sulta un Todo Dramatico, o la Opero, que tiene
sus leyes propias y peculiares, como las tienen
la Comedia y la Tragedia : las que explicaremos
tratando de su Materia y i orina, o Disposi-
cion artificiosa.

FAN I

JJe la Materia de la Operae

i Siendo la Opera un todo , que resulta
partss pertenecientes & distintas facultades y pro-
fesores , debe cada uno de estos contribuir con la
parte que le toca, y suministrar la materia. El
Poeta tiene tres cosas, mover, pintar, é ins-
truir : y asi debe concurrir con Poesia afectuosa,
y patética ; con pintoresca, y llena de imagenes;
y con la que haciéndonos conocer la belleza in-
telectual , y la belleza fisica , nos conduce al
amor y conocimiento de In belleza moral.

a El Mdasico no tiene mas que dos cosas , la
una como fin principal , que es mover ; y la otra
como fin secundario , que pintar : conque solo
con esas dos cosas debe contribuir & la materia
de la Opera: con la primera para acompafiar a
la Poesia en sus afectos; con la segunda , para
acompafarla en las imagenes de los objetos fisi-
cos , ya sean alegres , ya tristes, ya terribles,
como truenos , batallas, &c. De instruccién nada
puede dar ; porque los sonidos forman imagenes,
pero no ideas. Y asi en la parte de instrucciéon no
puede el MUsico agregar algo que acompafie a la
Poesia ; por lo quai debera ésta ser mas Urica que

LISBO IV. Ja7
didascéalica ; mas pintoresca , que narrativa : y ce-
der & la necesidad del Mdusico gite no puede se-
guir en esta parte al Poeta, sino con un ruido
monotono , que si dura mucho, engendra fastidio,
como sucede en los recitados.

3 EIl Decorador es un dependiente de los otros
Profesores ; y por tanto no le toca otra cosa, que
contribuir con el aparato y decoraciones que exija
la Poesia y la-Musica , que van siempre uniformes.

4 De lo dicho se infiere que el Poeta no ha
de suministrar para materia de la Opera ar-
gumentos de razonamientos largos , y reflexiones,
que son del género instructivo , & que no alcanza
la Musica , que en la Opera es esencialisima ; si-
no argumentos paréticos y llenos de imaéagenes ; vy
letras breves , enérgicas, sin amplificaciones, y
otros adornos mas propios de la declamacion
Trégica, que del Melodrama. A esto se reduce
Ja Materia de la Opera. Veamos ahora su Forma
6 disposicién ; la qual se conocera facilmente con
solo hacer una explicacion mas clara y circuns-
tanciada de los puntos que dexamos tocados en
Ja presente Seccién.

FAON I

De la Forma de la Opera.

1 JiJia unién de la Musica con la Poesia es
el primer constituvo de la Opera , y el caréacter
que la distingue de la Tragedia y Comedia. En
estos Dramas la Poesia es la Sefiora dominante &
quien se subordina lo demas; pero en la Opera
la Poesia no es absoluta Sefiora , sino compafera
de la Mdusica y Decoracion. Y en tanto se diia

K 3 bue-
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buena 6 mala, en quanto se adapte mas O menos
al genio y naturaleza de las dos. De manera que
los Argumentos Poéticos , que 110 son & propdésito
para encantar al oido con la suavidad de los to-
nos , ni agradar & los ojos con la hermosura del
espectaculo , deberan excluirse de la Opera ; co-
mo al contrario deberan entrar en su Forma los
que en si reanen las dichas quahdades. Pero asi
como la Mdusica se reputa comunmente por parte
la mas esencial del Melodrama, y de ella toma
la Poesia su mayor fuerza y gracia, asi también
las mutaciones introducidas por la misma, for-
man el caracter principal de la Opera.

1 De la unién dicha no resulta un todo in-
verisimil , como juzgan algunos , que tienen por
extravagancia el que los Héroes y Heroinas se
alegren , se enojen, se hablen, y se digan sus
Tazones cantando. Esto verdaderamente seria un
absurdo , si se tomase al natural. Pero no debe
tomarse asi \ pues la Opera (lo mismo que las
otras producciones de las artes imitadoras) no tie-
ne por objeto propio lo verdadero , sino la imi-
tacion de ello ; y eso no simple y desnudamente,
segln es en si, sino con cierta hermosura y per-
feccién ; como sucede & un diestro Pintor , qual
era Zeuxis , quien queriendo retratar & la hermo-
sa Elena, y no hallando en el natural algdn mo-
delo que igualase & la sublime idea de perfeccion,
que él habia delineado en su mente , fué reco-
giendo de varias jovenes hermosisimas los rasgos
mas perfectos, con los que luego formé un todo,
gque no existia sino en la mente del Pintor. El
Tragico y Cémico hacen lo mismo : imitar & su
modo i es & saber, con el versoy estilo poético,
sin que esto se tenga por extravagancia pues de
otra manera seria preciso que Zaida 6 Aaira ha-
blase en Ar&bigo y no en Francés ¢ Castellano;
en prosa comun, y no en versos Alexandrinos , 0
romance Endecasilabo, Asi, pues, la Musica imi-
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ta el natural 4 su modo; esto es, con el canto
y tono. Y mediante el tacito consentimiento que
interviene enrre los oyentes y el Mdsico , no es
ménos verisimil el 1?nguage de la Mdsica que el
de los versos del Poeta , y la colocacion de colo-
res del Pintor ; supuesto que los objetos qué imi-
ta la Musica existen en la naturaleza , como exis-
ten los del Poeta y el Pintor que recoge colores
y gracias realmente existentes , aunque separadas;
pero cuya unién es verisimil. Con que el repro-
bar la verisimilitud en la imitacion de la Musica,
es reprobar la misma Mdsica , solo porque es
Msica.

3 Sentado el fundamento , ¢ establecida la
primera regla de la Forma y constituciéon de Ja
Opera , pasarémos & examinar las mutaciones que
deben resultar de la unién intima , que ya supone-
mos, de la Poesia y de la Musica en un todo Dra-
matico. En la declaracion de este punto consiste
la mas perfecta inteligencia , é individual cono-
cimiento de la intrinseca constitucion del Melo-
drama : y para esa declaracion es menester exa-
minar las relaciones que hay entre las dos fa-
cultades.

4 Ya se dixo en la antecedente Secci6on que el
Poeta tiene por objeto tres cosas : mover , pintar,
é instruir. El Poeta mueve de dos maneras : es a
saber , directa ¢ indirectamente. Mueve directa-
mente , descubriendo en los objetos las circuns-
tancias que tienen mas inmediata relacién con
nosotros, y que por conseqiiencia despiertan nues-
tro Interes , puesto que ninguna viva pasion pue-
de nacer de nuestro corazon &cia objeto que nos
sea del todo indiferente. Mueve indirectamente,
moviendo con la ritma y cadencia poética, y con
la modulacién y acento natural de la voz , las fi-
bras internas, & cuya accién estd (digamos asi)
adherida la sensacion. Este segundo modo es el
que da proporcion & la Poesia para acompafarse

it 3 con
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con la Mdusica : esta propiedad (que hasta cierto
término escomln & la Elogiiencia y &4 la Poesia)
no es otra cosa que el fundamento de la melodia
imitadora ; esto es, del canto : de que también se
sigue que la eficacia y poderio de la Elogiiencia,
sino en el todo, & lo ménos en gran pane pende
de la qualidad musical del lerguage , 6 del encanto
de los sonidos diversamente combinados en el nu-
mero oratorio, 6 en la pronunciacién. El Poeta pin-
ta,\o primero, revistiendo de iméagenes materiales
las ideas espirituales y abstractas. Lo segundo,
recogiendo las bellezas esparcidas en la naturale-
za , para reunirias en un solo objeto. Lo tercero,
con metaforas, trasladando alternativamente la
propiedad de un ser a otro distinto. Lo quarto,
cuidando que la colocaeion , pronuncincion , y so-
nido mismo de los signos arbitrarios , que son
las palabras , expresen bien las imé&genes menta-
les , que él ha creado. También consiste en estos
modos de pintar , otro motivo de analogia , y pro-
poroion de Ja Poesia con la Mdusica : pues quinto
mas se acerca la expresién poética de las palabras
4 la naturaleza de las cosas, que se significan,
tanto mas facilmente las podrd imitar la Mdsica.
PN Peerd instruye , procurando por medio de la
belleza intelectual y de la belleza fisica, condu-
cir los hombres ai conocimiento y amor de la be-
lleza moral. Como la instruccién no es propiedad
caracteristica y constitutiva de la Poesia, sino
una conseqlencia 6 propiedad dimanada de las
otras dos ; por eso una instruccién desnuda de
afectos y de imégenes (esto es, sin mover ni pintar)
nada se conformaria con la Poesia. Lucrecio es
buena prueba de esto: luego que pasamos desde
sus episodios gustosos y deleytables & lo pura-
mente didascaiico de su Poema Filoséfico , nes
cansamos , y sentimos fastidiados. Lo mismo su-
cede con otras obras , o Poemas didascalicos , mo-
dernos de Ingleses, Franceses, y Espafioles, que
so-
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solo gustan , quando dan en un movimiento de
pasién 6 en algum imagen ; y concluido esto, al
instante cansan. Y si siempre gustan los Poemas
didascalicos de Virgilio y de Vaniere , es porque
en ellos todo es alma , todo delicadeza , todo i:ya—
genes. Pero son pocos los Virgilios y Vanieres,
aunque son muchos los Poemas Filos6ficos 6 Di-
dascalicos.

5 De las tres cosas que vemos tiene la Poe-

sia , solas dos se propone la Mdsica : una como
fin principal , que es mover : y otra como fin sub-
alterno 6 secundario , que es pintar™ La Mdusica
mueve , lo primero , imitando con la melodia de
la voz las interjeciones , suspiros , exclamacio-
nes , acentos, y las inflexiones del modo comun
de hablar, con que se despiertan las ideas que
fueron principio de los afectos. Lo segundo, re-
cogiendo y juntando las inflexiones que ordinaria-
mente se hallan esparcidos en la voz afectuosa,
y reuniéndolas en un canto continuo, que es lo
que se llama suge'o. Lo tercero, buscando con
los sonidos armonicos , con la medida, con el
movimiento, y con la melodia aquellos nervios
fisicos que estdn en calma, los quales moviéndose
con una cierta, aunque inexplicable ley , nos im-
pelen al odio, al amor , & la ira ,'al gozo, a la
tristeza , &c. La Mdsica pinta , lo primero , imi-
tando con el ruido de los instrumentos de la rit-
ma musical , diestramen'e arreglados, el sonido
material de los objetos fisicos , que son capaces
de obrar en nuestro animo , quando los percibi-
mos en la naturaleza ; como lo hace quando ex-
presa la funcién de una batalla, o el estallido de
los truenos de una tempestad. Lo segundo , avi-
sando con la melodia las sensaciones que en no-
sotros producen las imagenes de los objetos , que
por carecer de sonido , no caen baxo la esfera de
la M Usica: carao en no pudiendo significar el se-
pulcro de Nifio, el olor de las llores , o cosas

K 4 se-
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semejantes , que pertenecen & otros sentidos, Yy
no al oido , el Muasico en su lugar representa el
efecto que produce en nosotros la vista melancé-
lica de aquel Mauseolo, 6 la agradable langui-
dez que ocasionan las flores olorosas. Lo tercero,
excitando por medio del oido movimientos anélo-
gos & los que en nosotros excitan los deméas sen-
tidos : como quando el Musico , queriendo expre-
sar el tranquilo reposo de nno que duerme, 6 la
soledad de la noche, y el silencio magestuoso de
la naturaleza en medio de ella, trueca (digamoslo
asi) los ojos en oidos, y nos representa la suspen-
si6n y tacito pavor de que se halla comprimido
el Espectador al contemplar dichos objetos. Se-
ria cosa prolixa, y no muy esencial & nuestro
proposito, el averiguar aqui el modo con que los
sonidos coercen su operacion sobre la maquina de
nuestro cuerpo ; y la relacién intima que hay en-
tre la vista y el oido, relacién anteriormente co-
lumbrada por la experiencia, y despues ilustrada
por Newton. La instruccion directa de ningun mo-
do (como diximos en la anterior Seccién) toca
4 la Musica ; porque siendo su destino hablar &
los sentidos , y por medio de ellos al corazon;y
no pudieiido exercer su actividad por otra via que
por la del movimiento ; no tiene de consiguiente
medios para llegar hasta las ideas universales y
abstractas. Los sonidos no son mas que sonidos;
ellos causan sensaciones , y forman iméagenes, pero
no ideas : esto es, mueveny pintan ; pero no ins-
truyen derechamente. Ni la Mdusica puede acom-
pafiarse con las sensaciones instructivas de la Poe-
sfa , no siendo con la viva expresién de un canto
imitador, siguiendo siquiera con la medida, con
el paso, y con el tiempo el tono general del dis-
curso, con tal que los versos que se acompa-
fian , no tengan sonido tan &spero y tosco, que
sean ineptos para el canto, y por consiguiente 110
sean dramaéticos : por exemplo los siguientes.
,,Co-

Z1BS O IV.

,Comincia il regno
.,Da te medesmo : i desiderj tuoi
»,Siano i primi vassalli : onde i soggetti

,,Abbiano in chi comanda

,L ' esempio d’ ubbidir. Sia quel che
«dei,

,Non quel che puoi dell’ opre tue mi-
Lsura.

.11 pubbllco procura

,,Piu che il tuo ben. Fa che in te s’ami
.,il padre,

,Non si tema il Tirano. E’ de’' reg-
,,nanti

,,Mal sicuro custode

j,L’ altrui timore.

Si bien la Musica no sefiala el significado , su-
puesto que en estos versos nada se halla de ima-
ginacion ni de afectuoso , puede no obstante dar
con la melodia natural mayor fuerza y aumento
4 las varias pausas y modulaciones de la voz. Pe-
ro como no tiene la necesaria disposicién intrinseca
para su expresion , sucede , que & poco que dure
el recitado , se convierte en un rumor nada sig-
nificativo , que tiene la exterior apariencia de
MUsica , sin haber alli espiritu.

6 De esta comparacion de la Mdasica con la
Poesia resultan dos observaciones muy del caso.
La primera, que la MuUsica es mas pobre que la
Poesia ; porque la Mdusica esta limitada al cora-
zon , al oido, y en cierta manera & la imagina-
cion ; y la Poesia se extiende al corazon , al oido,
4 la imaginaciéon , & la razén, y al espiritu. En
resarcimiento de esto la MUsica es mas expresiva
que la Poesia ; porque imita los signos no articu-
lados , que son el lenguage natural, y por con-
siguiente el mas enérgico : y los imita por me-
dio de los sonidos, los quales porque obran fisi-

ca
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camente en nosotros , son mas a propésito para
lograr su efecto, que los versos , los quales de-
pendiendo de las palabras (que son unos signos
aibityarios) y hablando dnicamente a las poten-
cias interiores del alma, tienen, para ser agra-
dables , necesidad de un sentido mas exquisito y
delicado. De aqui es que una Mdusica sencilla ge-
neralmente mueve mucho mas que una bella com-
posicion Poética. La otra observacion es, que la
Poesia hecha para acompafiarse con la Mdusica,
debe revestirse de las qualidades que esta requie-
re, y desechar todas las otras : circunstancia que
se hace tanto mas necesaria, quanto la lengua
fuere ménos musical. Porque cqué cosa imitaria
la MduUsica en un lenguage privado de armonia, si
la Poesia no le suministrase imagenes, ni sen-
timientos?

* Lo dicho hasta aqui nos allana el camino
para conocer las mutaciones que deben resultar de
la union intima de la Poesia y de la Mdusica en un
todo Dramatico : que es el punto que propusimos
averiguar.

Si la Poesia debe atemperarse , y seguir la in-
dole de la Mdusica : y si ésta no puede expresar
sino los objetos que contienen pasién 6 pintura,
se infiere que la Opera debe principalmente ver-
sarse sobre argumentos que abunden de la una y
de la otra ; y desechar aquellos que trayendo con-
sigo discusiones molestas , razonamientos largos,
y reflexiones , pertenecen enteramente al genero
instructivo , de que no es capaz la Musica Y asi
tenemos otra regla en esta qualidad esencial , que
distingue la Opera de la Tragedia y Comedia.
Estas , no sujetandose & las leyes de la Mdusica,
pueden aprovecharse mas de las ventajas de la
Poesia, por las quales no las son impropios los
dialogos , discursos , negocios politicos, y cosas
4 este tenor , con tal que vengan & proposito y
St:an agradables. La primera Scena dtl Pc:tp yo
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de Cornelio es de singular belleza en aquélla

Trngedia ; pero si la quisiésemos  trasla-
dar & Ja Opera , cansaria y fastidiaria & los
oyentes.

8 De aqui es que la progresion del Drama
para Opera debe ser rapida ; pues si el Poeta se
engolfa ?n puntos demasiadamente circunstancia-
dos, la Mdusica no puede sino muy tarde arri-
bar & aquellos momentos de execncion y de in-
teres , en que ella principalmente sobresale. De
lo qual nacen dos inconvenientes : el primero,
que siendo el lenguage de la Musica muy vago
y genérico , y por consiguiente debiendo para
individualizar el objeto que intenta expresar, ha-
cer lardos rodeos , y pasar por multitud de notas,
vendria la accién & ser de una languidez y frial-
dad insufrible , si el Poeta no se tomuse el cui-
dado de cortar las menudencias 6 circunstancias
nimias. El segundo inconveniente es, que Jas ta-
les menudencias , por estar destituidas de fuego y
energia , no pudieran acompafarse sino de una mo-
dulacién insignificante y confusa, que no diese
alma r. las palabras. Un transito facil y pronto de
situacion & situacién ; un ahorro de circunstan-
cias menudas y ociosas ; una serie artificiosa-
mente combinada de Scenas vivas é interesantes;
una economia de razonamiento que sirva (digéa-
moslo asi) como de texto, sobre el qual haga
despues la Mdusica su comento , son las co-
sas que el Poeta Dramatico debe suministrar al
Compositor Mdsico ; y dexando para el Cémico
y Tréagico las amplificaciones de las palabras y
lento desenredo de los lances , aténgase & la pre-
cision de los afectos , y & la facilidad y rapidez
de Ja trama. Merope en la Tragedia Francesa de
su titulo hace un Jargo y eloquente discurso , pi-
diendo & Polifonte que la sea restituido su hijo.
Una Madre introducida por Metastasio en seme-
jantes circunstancias, dexando & un lado las am-

pli-
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plificaciones retéricas , se explica asi en poquisi-
mas y enérgicas palabras.

,Rendimi il figlio mio:

»Ahi ! mi si spezza il cor:
,'Non son pil madre, oh Dio!
»Non ho piu figlio.

Veis aqui un exemplo de la precision y laconis-
mo , que exige el Melodrama. Solos estos quatro
versos, acompafiados del movimiento y Vviveza
que reciben de una Mdusica buena, harian (como
reflexiona sabiamente Grimni en su discurso so-
bre la Poesia Lirica) un efecto que sorprehendiese
los &nimos de los oyentes mucho mas que la Sce-
na tragica, y artificiosa de la filero fie.

p Por la misma razén , una trama demasiado
complicada , no se conformaria bien con la natu-
raleza del Drama de la Opera. La Mdusica, para
que haga efecto, necesita de ciertos intervalos,
que dc-xen lugar & la expresiéon; & no ser asi,
corriendo con demasiada velocidad por las diver-
sas notas , se confunden con ellas los pasagcs, y
se desperdicia la armonia. Por lo qual si se la
junta una Poesia excesivamente cargada de inci-
dentes , el atropellamiento de ellos hace que la
una no vaya de acuerdo con la Otra, y que Ila
Masica no pueda contrasefiar las situaciones que
la suministra la Poesia. Veis aqui otra regla en
este distintivo mas de la Opera; es & saber, la
simplicidad y rapidez del argumento.

io Demas de esto la dependencia de la Poe-

sfa con relacion & la M Usica, induce una mudan-
za no pequefa en el estilo : el qual en la Come-
dia y Tragedia debe ser puramente Dramatico;
y en la Opera Dramatico-lirico. Para que mejor
se entienda esta diferencia , es necesario volver 3
subir hasta los principios. El canto es una expre-
sién natural de los afectos ael animo , inspirados

por
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por el instinto , segin nos son inspiradas las otras
sefiales exteriores de dolor , gozo, tristeza, de-
leyte, esperanza, y temor, con la circunstancia
de que cada una de estas pasiones tiene su parti-
cular signo que la expresa, quando el canto las
expresa todas sin diferencia. El canto, pues, su-
pone agitacion en el animo , asi como la supo-
nen las lagrimas y la risa : y es tanto mas gran-
de la comnocion , quanto mas vivo y recalcado es
el canto. Por eso el que canta estd de algin mo-
do fuera de su estado natural , como se dice que
lo estdn los hombres agitados de alguna pasion,
6 impensado acontecimiento. De lo qual se sigue,
que el lenguage que corresponde al canto, debe
ser distinto del comln : esto es , debe ser tal,
como convendria & un hombre que expresase una
no ordinaria situacion de su &animo.

ii Ahora , pues , este enagenamiento , agita-
cion , 6 como quieran que se llame, 6 tiene por
objeto cosas que interesan vivamente el corazon;
6 cosas, que hieren la imaginacion : Si lo prime-
ro, entonces el estilo del que canta sera patéti-
coy afectuoso; y si lo segundo, usard el que
canta de un lenguage figurado y pintoresco, que
en substancia no es otro que el Hrico. De aqui es
que el estilo figurado y transiaticio de los Poetas
liricos, por mas que & primera vista parezca ex-
trafio , es sin embargo muy conforme & la natu-
raleza ; pues suponiendo que ellos cantan aquello
que dicen, igualmente se supone que estan ab-
sortos y arrebatados. EI canto , pues, es el len-
guage de la ilusion 6 encantamiento : y el que
canta se engafia & si propio, y también al que
escucha , haciéndole pensar que es mayor que
los demas, y que casi se ha divinizado. Para mas
disimular este engafio (6 llamese embeleso), ayu-
da mucho la Mdusica instrumental , la qua! acom-
pafiada con la de voz, hace mas vehemente y du-
rable la admiraciéon 6 encanto ; y entreteniendo al

oyen-
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oyente con su dulzura , hace que persevere
en su ilusiéon, asi como el cinto misterio de
Arminda impadia & Reynaldo conocer que esta-
ba encantado. La eficacia y poderio de una y
otra para despenar ideas grandes, sublimes , y
extraordinarias , se ve en que los Profetas sagra-
dos antes de anunciar los vaticinios que Dios les
shabla inspirado , pedian freqiientemente un ins-
trumento musico que ios avisase : y también se
ve en los Poetas profanos, como en el principio
de alpinas Odas de Horacio ,y mas en las del
inimitable Pindaro , & vi3ta del qual todos los
mas insignes modernos son como el ave que re-
volotea al rededor de las lagunas , comparada con
el Aguila que se sefiorea imperiosamente por el
inmenso vacio de la regi6on ael ayre.

ia La naturaleza misma del canto nos indu-
ce pues, & abrazar el estilo lineo. Y asi mu-
chos modos de decir, que agradan en la Opera,
no agradarian en la Tragedia. Por exemplo esta
donosisima Aria de Metastasio.

Placido Zeffiretto
,Se trovi il caro obggetto
,Digli , che sei sospiro,
.Ma non eli dir di chi.
,,Limpido Ruscelieto,
,Se ti rincomri in lei,
»,Dille , che pianto sei,
~Ma non le dir qual ciglio
,,Cresce ti fe' ccsi.

Y estos otros versos de Quinaut en la Idadi, lle-
nos de delicadeza y armonia.

.Le Zephir fut temoin , 1» onde
Lfut atientive
,Quand la Nimphe jura de ne chan-

Sxn MU

i 1BRO IV.
»Mr.is le Zephir leger , & I>onde
Lfugitive,
,,0nt enfin emporte les serroens qu’
~elle afaits.

Estarian sin duda puestos muy mal en la Altiva,
en el Polieutes, en el Mitridates , y demas Tra-
gedias ) pero seria preciso ser qualquiera dema-
siado odioso al Niimen que preside & los deleytes
Miisicos , para querer excluirlos del Teatro Liri-
co. También tenemos otra razén mas para ad-
mitir el estilo lirico en la Opera:y es la uni-
formidad que resultaria en la Mdusica , si hubiese
de girar solamente sobre objetos patéticos , pri-
vadndonos voluntariamente del rico manantial de
bellezas armoénicas , que suministra la pintura de
los otros objetos. Es bellisima la Musica que ex-
presa los afectuosos furores de Timantes en los
siguientes versos:

» Misero pargoleto
,, Il tuo distin non sai:
~JjAha! non gli dite mai
,, Chi fosse il genitor.

, Come in un punto, joh Dio!
,, iTutto cangio d’ aspetto!
. Voi foste il mi6 diletto,
, Voi siete il mi6 terror®.

Y no es menos bella la otra Aria que corres ¢
ponde & aquella toda lyrica del Orpheo.

,, Chi mai dell’ Erebo
,Fra le caligini
» Sull’ orme d’ Ercule
,, O di Piritoo
,» Conduce il pie ?

, D' orror 1 ingombrino
,, Le fiere Eumenldi,
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. E lo spavenlino
,, Gli.urli del Cerbero
., Se un Dio non é.
¢ Quanto mas varia, y por consiguiente mas de-
leytable no se hace la Musica mezclando las belle-
zas de este segundo género con las del prime-
ro? ¢(qué prodigio de contrastes? ¢ qué riqueza
no se aumenta 4 la Poesia? De lo qual se de-
xa ver que se han declarado demasiado enemi-
gos de nuestros placeres aquellos Autores (por
otra parte recomendables ) que han querido li-
mitar & solo el género patético todas las par-
tes del Melodrama.

13 Pero es de advertir, que sin embargo de

ser generalmente verdadero el principio que he-
mos establecido ; con todo eso se modifica de
diversa manera, segin los diversos géneros de
Poemas & que se aplica. Asi como en las Ouas
el que canta , se sienre singularmente agitado
del estro; y su fantasia se supone esta;- en el
mayor delirio ; de la misma manera la expre-
sion de conceptos debe ser mas desordenada, li-
bre, y llena de vuelos atrevidos, de trasposi-
ciones y dé imagenes que expresen la situacion
en que se halla el espiritu del Cantor. Mas en
un Drama, en que no se puede ni debe supo-
ner que tengan la mente enagenada hasta tal
punto los personages ; y en que tienen tanto
lugar la accion , el Interes, y el afecto, pue-
de 4 la verdad ser Urico el lenguage que corres-
ponde ; pero con aquella medida que baste &
dar gracia y vivacidad al canto, sin quitar sus
derechos & la verisimilitud teatral , y al diver-
so género de pasiones que se representan. De
aqui viene el origen del estilo lirico-dramatico,
proprio de la Opera, cuya exacta proporcion es
la que caréacteriza y distingue al Metastosio so-

bre todos los demas,
Fa-
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14 Facilmente se dexa conocer quanto deba

influir la naturaleza del canto, y estilo masi-
co en el caréacter de los personages. Si el can-
to, pues, es el lenguage del sentimiento y de
la ilusién, no deben introducirse para Interlo-
cutores, sino personas capaces de conmociones
vivas y protundas : y esto no en otras circuns-
tancias y situaciones, que en las qgiie suponen
agitacion. Mal se aplicaria & un discurso frié y
nada expresivo la mas poderosa y energica de
las artes imitadoras. Mal se aplicaria 4 un Sé6-
crates™ a un Stoico de aspecro severo, a un Pe-
ripatético, que desnudo de toda conmocron de
afectos, me introduxese en una Aria quatro sen-
tencias 6 aporegmas del Lyceo. Mal & un Vie-
jo, que agoviado de la edad, convierte Unica-
mente acia si la sensibilidad que le exigirian otros
objetos. Mal & un Estadista, & un Politico 3
un Avariento, y en fin, & aquellos sugetos 'de
un caracter tal, que capaces solamente de pa-
siones sérdidas o encubiertas , y llenos de re-
serva y disimulo-, por interes, o por otros mo-
tivos no descubren jamas el corazon, ni le des-
pegan a la fuerza de un ingenuo y pronto arre-
bato de animo. Estos personages , usando co-
munmente un tono de voz compuesto y unifor-
me, no hacen, quando hablan, que se desen-
vuelva aquella claridad y fuerza de acento, aque-
lla variedad de inflexiones que son el alma de
la Mdasica imitadora. Se debe, pues, evitar que
se introduzcan en el Melo-Drama; y en caso de
introducirse , no deberdn ocupar sino un lugar
subalterno , dexandoles el honor de obtener lu-
gares mas considerables en la Tragedia, do.ide
una trama mas circunstanciada descubre dilata-
do campo para el desenredo en tales caracte-
res. Calicrates en el Dio,-, Lusifian en la Zai-

,  ohdoro en Ja Merope; y otros semejan-
tes hacen gran efecto en el teatro tragico, por-

k que
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que los personages que se representan hablan
también al entendimiento : y porque la Poesia
agrada no ménos quando instruye , que quando
conmueve. La primera de estas dos cosas puede
igualmente conseguirse con caracteres frios, quie-
tos 6 disimulados, que con los opuestos. Mas
la naturaleza del canto, para el qual se requie-
re energia y conmocion de afectos, y que no sa-
be imitar sino los transportes del alma, los des-
echaria como nada oportunos & su blanco prin-
cipal. Pero por quanto ellos tal vez son nece-
sarios para el desenredo de los lances , se pre-
gunta ¢qué lugar deben obtener precisamente en
el Meio-Drama ?

ig Veis aqui que esta question nos lleva a
otro conocimiento no ménos importante : es a
saber, al de los diversos géneros de canto que
corresponden al distinto caracter, y diversas si-
tuaciones de los personages.

Hay una situacién tranquila en que los per-
sonages se informan mutuamente del actual es-
tado de las cosas; en que se exponen las cir-
cunstancias , y se llena (por decirlo asi) el es-
pacio que media entre tal, y tal movimiento de
pasion. Este género (que enteramente toca al nar-
rativo) es el que caracteriza el recitado simple,
del que (asi como de otra qualqu;era narracion)
son propias la perspicuidad, claridad y breve-
dad : advirtiendo que esta ultima propiedad es
mas necesaria en la Opera que en la Tragedia,
tanto por la exactitud y rapidez que exige la
M Gsica, como porque siendo el canto 6 melodia
el altimo fin de la Mdusica imitativa 5 esta el
oyente impaciente hasta que llega & gozarlo. En
el simple recitado, pues cque mas propiamente
que canto, debe llamarse Declamaciéon musical,
porque de la Mdusica no toma otra cosa que el
Baxo, que de quando en quando sirve para Sos-
tener la voz, y no corre sino raras veces, por

intervalos perfectamente armonicos) tienen su lu-
gar los personages subalternos que hasta ahora
habiamos supuesto inuGtiles para el canto. Hay
otra situacion de &nimo mas vehemente y con-
citada, en que se desenvuelven y descubren los
primeros impetus de las pasiones, quando el alma
fluctuando en un tumulto de contrarios afectos
se siente atormentada de sus propias dudas, sin
saber qué partido tome. Esta incertidumbre, y
el transito alternativo de movimiento & movi-
miento , es lo que forma el recitado obligado
cuyo estilo por consiguiente debe ser vibrado é
interrumpido, de manera que muestre en su se-
rie Ia" suspension y turbacién del que habla: y
dexe 4 la Mdusica instrumental la incumbencia
de expresar en ios intervalos de la voz lo que
calla el que canta. El alma oprimida de sus
dudas toma en fin alguna resolucién, y abraza
el partido que la parece mas conveniente. E x-
playanse naas libres los afectos , y estdn (di-

gadmoslo asi) en lo altimo de su periodo. Esta
situaciéon es la propia de la Aria , la qual con-
siderada baxo este aspecto filosofico, no es otra
cosa que una conclusion o epilogo, 6 epifonema
de la pasién, y un complemento el mas per-

fecto de la melodia. Declarar4d meior mi pensa-

miento un exemplo. ,Ana, hermana de la des-

graciada Dido , viene & avisarla que “Sneas,

, sin hacer caso absolutamente de sus ruegos, ha

, juntado en el silencio de la noche sus com-

,, pafieros, alistado jas naves, y huido de Car-

,tago “ Esta scena es para el recitado simple.

, Herida Dido de la impensada noticia, fluctua
, en un tumulto de afectos, discursos y dudas
,» sobre si debe seguir con mano armada & ./Eneas
.qae huye; 6 ponerse en brazos de Jarbas su
5, rival; 6 darse si no pronto la muerte Esta
situacion (que comunmente se expresa en un So-
liloquio) es propia del recitado obligado. “ Re-

L a ,suel-
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suélvese en fin la Reyna, y la vence el cie—
,go impetu de morir‘. Veis aqui la situacion
oportuna para la Aria. Pero si el personage no
toma resolucién alguna, sino que se queda en
sus dudas (como alguna vez sucede), entonces
la Aria deberia ser como una salida 6 escape
del sentimiento : esto es , aquella altima refle-
xi6bn en que se entretiene el alma para oesabo-
par en aquel momento su dolor, U otra pasién
cualquiera. Esta reflexién es & veces moral, sa-
cada de la consideracion que se hace sobre las
propias circunstancias: y la Aria en este caso
incluye naturalmente alguna sentencia. Pues yo
.no convengo con la opinion de los que dicen:
qu» no es propio de la pasion el dogmatizar. Es
cierto que no es propio, si por dogmatizar se en-
tiende el entonar en el teatro un parrafo de Sene-
ca 6 alguno de aquellos largos centones morales,
de que tanto abundan las Comedias y Tragedias
de los Poetas adocenados : en el qual sentido yo
también lo he reprobado. Mas no es asi de las
sentencias breves , y sumamente lacénicas, que
nos suele sugerir el estado & actual constitucion
de nuestro espiritu : las quales , Iéjos de no con-
venir & un personage poseido de pasion , por el
contrario le son naturalfsimas , conforme al se-
creto vinculo que estrechamente liga y relne
todas las potencias interiores del hombre: pro-
viniendo de aqui, que la reflexion despierte en
nosotros las, pasiones; y que estas reciprocamen-
te aviven la reflexiéon : como puede giialquiera
observarlo en si mismo : y vemos que lo prac-
tican en sus composiciones los Autores de me-

jor nota.
16

mi parecer) de no haber penetrado suficiente-
mente la Filosofia de las pasiones, y de ha-
ber establecido como regla general lo que so-
lo debiera ser una excepcién. Kay unas pasio-

El error de dicha op’mion es r{écid’o’(a

ZUIKO IV.

nes que admiten sentencias nacidas de la refle-
xion: y otras que las rehusan. Entre estas ul-
timas se considera el amor: y estd la razén pen-
diente de la-indole de este afecto. EI Amante
que puesto & ios pies de su Dama pide el sus-
pirado premio de sus repetidas ansias , sabe muy
bien que no debe & su ingenio ni erudicién la
fortuna de ser correspondido : sabe que el amor,
independiente por lo comin de la reflexion y
de la razéon , no tiene otro domicilio que el
corazon, ni otra ley que la que le dicta eL afec-
to. Las lagrimas son sus argumentos: la fideli-
dad y constancia sos sus titulos : toda su L6-
gica consiste en hacer valer su ternura y sus
rendimientos. Seria, pues, inatil, y aun contra-
rio al fin que se propone, si combatiese el co-
razon de su querida con teoremas, 6 principios
traidos de una filosofia que el amor no entien-
de ni conoce.

., Egle distratta intanto
. Torna, disse, & ridir ch' io nulla intesi.

Ved aqui por que los apotegmas 6 dichos amoro-
sos, parecen tan insipidos en el teatro. Lo mis-
mo digo del Desden, el qual como se deter-
mina en un momento , no tiene lugar ni tiem—
po de generalizar las ideas. No es lo mismo la
Ambiciéon v gr. pues el objeto que ésta se
propone de sobresalir & todos, y de reynar, si
pudiese, en un mundo entero de esclavos, no
puede conseguirse sin un intimo conocimiento de
los hombres , de sus propiedades y flaquezas, de
las vicisitudes 6 vueltas de la fortuna, de las
circunstancias de los tiempos, y de los medios
de precaverse. Semejante estudio supone en el
Ambicioso un genio observativo , y de sistema
capaz de aprovechar la conexion de las causas
con sus efectos, y retroceder hasta su origen.

L3 Es,
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Es , pues, muy conforme al caracter de esta pa-
siébn el expresarse con maximas generales que
suponen reflexién. No es virisimil que Mirtilo en
el Pastor fido la primera vez que se aboca con
Amarilis para descubrirla su amor , $e entre-
tenga con ella, haciéndola (digdmoslo asi) un
repiquete de sentencias, y la diga:

Non é in man di chi perde

L' anima, il non moriré.
Y que ella le conteste:

Chi s’ arma di virtu, minci ogni afetto.
Y que él la reponga:

P'irtu non minee ove trionfa amore.
Y que ella le recarge:

Chi non puo quel che muol , quel puo

voglia....

Con la larga filateria que se sigue. Pero es muy
natural que Artabano, oprimido del inmoderado
deseo de reynar, & que tiene dirigidas sus mi-
ras, se expligue con su hijo en estos términos:

L E’ 1 innocenza, Arbaze,

., Un pregio che consiste

5, Nel cre'Hulo consenso

, Di chi 1 ammira, é se le tgli questo
,, In nulla si risolve. li giusto é solo,
t, Chi sa fingerlo meglio, é chi nasconde
, Con piu destro artificio i sensi sui

»N el teatro del mondo agli occhi altrui.

En lo primero se ve que el Poeta quiere ha-
cer obstentacion de ingenio & falta de juicio:
en lo segundo se distingue un hombre, & quien
su pasion le ha hecho ser malvado por sistema.
De la conveniente aplicacion de tales princi-
pios & otras diferentes pasiones, se podria de-

ducir una teoria general, tomada de la natu-
ra-
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raleza de las cosas, la qual evitaria muchas cri-
ticas, poco fundadas; y seria muy atil para quien
quisiese adelantar en la dificil y delicada car-
rera del teatro.

17 Lo mismo debe decirse de las Compara-

ciones. Tan injusto me parece el desterrarlas del
teatro, como el intentar defenderlas todas sin
excepcién. EI hombre por lo comin estd mas
dominado de los sentidos que de la razéon. Las
cadenas con que por naturaleza estd ligado & los
demas entes del Universo; y la necesaria de-
pendencia en que vive de los objetos exteriores,
le precisan frequentemente & acompafiarse con ellos,
y descubrir las secretas relaciones que hay en-
tre la naturaleza de ellos y la suya. La fanta-
sia, llena de lo que ha recibido por medio de
los érganos sensorios, no sabe producir sino ima-
genes correspondientes & los objetos que ha vis-
to; y el hombre (sobre quien tiene mucho im-
perio esta facultad) no sabe imaginar las cosas,
aun las mas abstractas , sino revestidas de las
propiedades que observa en los objetos materia-
les y sensibles. De aqui es el origen de la Me-
tafora : tropo 6 figura la mas conforme de to-
das 4 la humana naturaleza ; pues vemos la usan
4 cada instante los nifios, y aun las personas
mas rudas en sus discursos familiares, aun sin
advertirlo ellos. A cada paso se oyen en boca
de los mas idiotas : me abraso de ira : Cielo ale-
gre : dia melancoélica: y otras mil expresiones
semejantes. De aqui también es'el origen de las
comparaciones igualmente naturales al hombre,
quien quando no halla expresion correspondien-
te 4 lo vivo de su jdea 6 concepto mental, se
vale para hacerse entender de comparaciones sen-
sibles. En lo qual debe observarse para confir-
macion de mi propésito , que el uso de hablar
figurado, y por similes es tanto mayor en un
pueblo , quanto mas escasa es su lengua, y quan-

L 4 to
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to menores progresos ha hecho en él la cultura
de las Artes y Ciencias. Léanse las primeras
Poesias de todas las naciones, como son los frag-
mentos de los habitadores de la Islandia; los
Poemas de Ossian ; las Fabulas de Pilpai; el
Gulistan de Saadi; y las tonadas Americanas;
y se verd entre ellas una semejanza que & pri-
mera vista sorpre.hende, aunque escritas por na-
ciones , y en tiempos tan diferentes. Todo en
ellas es Metafora, todo Comparacion. Parece que
ni vive , ni siente el Poeta ; pero que siente y
vive la naturaleza. A medida, pues, gne la len-
gua se enriquece; que se multiplican las Artes;
y que con ellas se aumenta la cultura de las le-
tras: el estilo de las figuras y signos va & mé-
nos ; se introduce el uso de términos abstractos;
la Filosofia, reduciendo & su significado natu-
ral las expresiones, va poco & poco apagando el
entusiasmo ; la Poesia y Eloquencia son mas li-
madas y regulares, aunque por consiguiente sean
meénos expresivas : lo mismo que los granos de
oro adelgazado y reducido & hojas, los quales
(como dice el Abate Terrasen) pierden de so-
lidez todo lo que adquieren de extensién.

18 Puede, pugs, el Poeta poner en boca
sus personages las Comparaciones. Mas para que
parezcan verisimil.es, debe ponerlas como lo ha-
ria la naturaleza y no de otro modo. Ahora bien
¢;qué ensefia la naturaleza sobre este asunto & los
hombres poseidos de pasién? A no usar Compa-
raciones directas; & no pararse sobre todos los
puntos de conveniencia; & no examinar cada mi-
nima relacién. Esto es mas propio de un espi-
ritu tranquilo, que de uno arrebatado de pasion;
porque est4d Unicamente embebida en si misma,
no ve los demas objetos sino muy de paso. Lue-
go que oigo una persona poseida de célera que
hablando por si, prorumpe:

,» Orsa

de
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,, Orsa nel sen piagata,

,, Serpe , che é ai suol calcata,
,, Tigre, che ha perso i figli,
, Ledon che apri gli artigli,

, Fiera cosi non é.

Conozco por las tales Comparaciones, proferidas
con brevedad y energia, un hombre fuertemen-
te agitado del despecho. Pero quando oigo &
Aquilio , que sumergido en los mas profundos
pensamientos, me sale con esta Comparacion cir-
cunstanciada:

Saggio guerriero antico

., Mai non ferisce in fretta
. Esamina il nemioco

» Il suo vantaggio aspetta,
,, Egl! impeti dell’ ira

,, Cauto frenando va.

, Muove la destra é il piede:
,, Finge s’ avanza, e cede
,, Finche il momento arriva
. Che vincitor lo fa.

Entonces creo yo escuchar un Poeta que inten-
ta enseflarme el arte de la Esgrima; y no un
personage sumergido en pensamientos de impor-
tancia. Lo que digo de la presente Comparacion,
lo digo también de todas las otras que estan tra-
bajadas por este estilo. Podran, si se toman se-
paradamente , considerarse como bellisimos tro-
zos de Poesia, que un gran Compositor acomo-
darfa muy bien 4 la Mdsica ; pero siempre les
faltaria la principal belleza , que consiste en la
fiel expresion de la naturaleza, y en la rela-
cién con el todo. Horacio me suena al oido: pul—
ebrum est, sed non eral tic locus. Sé que algu-
nos para defender 4 Metastasio (quien cae fre-

qiien-
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qlentemente en este defecto) sacan el exemplo
de Sofocles y Euripides. Pero (no temo decirlo)
ni Séfocles, ni Euripides, ni Metastasio tienen
autoridad que sea bastante para destruir los se-
guros € invariables juicios de la razén.

19 Ademas de eso, tampoco las Comparacio-

nes, ni las Sentencias, ni una Poesia Frasea-
da deberdn tener lugar en los Duetos, Terce-
tos, &c. Lo mismo seria esto que hacer inve-
risimiles absolutamente semejantes Composicio-
nes, las quales necesitan de todo el encanto de
la MUsica para ser probables. Si la cosa se exa-
mina con justa critica, nada hay mas.extrava-
gante al oido (como reflexiona bien el Marques
de San Lamberto en su bello Tratado Francés
sobre el Drama intitulado Onfale), que dos ¢
tres personages que hablan & un tiempo, y se
confunden, diciendo unas mismas palabras, sin
cuidar el uno de quanto responde el otro : lo
qual es tan contrario & la urbanidad de quien
habla, como & Ja paciencia de quien escucha: y
por eso se destierran con razéon de la Tragedia,
donde se tiene tanto cuidado con el decoro. No
obstante eso, en atencion & que el Dueto tra-
bajado como se debe, es un punto cardinal de la
Masica imitativa , y produce gran efecto en el
teatro: reflexionando también que la vehemente
agitacion del &nimo que se supone en los persona-
ges, basta para hacer, si no verdadera , & lo ménos
posible, la confusion simultanea de palabras y acen-
tos en qualquier momento de interes, la qual posi-
bilidad es suficiente para disculpar al Poeta en su
imitacion: y haciéndome cargo que desterrar del
Drama estos pedazos sera lo mismo que cerrar un
manantial fecundo de recreaci6on para un talen-
to fino, es preciso que el critico juicioso ven-
ga en aprobarme, quanto mas en permitirme, es-
te uso, persuadiéndose que en las Bellas Artes
debe la razén abstracta sujetarse al gusto , asi

co-
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como éste se sujeta al entusiasmo y genio verda-
dero. El unico oficio de la critica es el de per-
feccionarlos , reduciéndolos & la mayor simpli-
cidad y verisimilitud. Para que el Poeta elija
para un Dueto el punto mas vivo, o crisis de
la pasién, usard (lo mas que le sea posible) del
Dialogo en la Aria que le precede : sera bre-
ve en los periodos, conciso y animado en los
afectos. Si son pocos los Autores que en sus es-
critos han observado las distinciones dichas; si
se leen Arias, Recitados y Duetos, compuestos
baxo de diferentes principios, eso no prueba otra
cosa sino que son pocos los que han penetrado
el espiritu del Arte : y que cabalmente se ven
tantos Dramas languidos y fastidiosos por no ha-
berse escrito segun las reglas que prescribe una
critica filosofica.

20 Examinadas las mutaciones que en la Poe-

sia resultan de su acompafiamiento con la MUsica,
pasemos ahora & exdminar las que induce la Pers-
pectiva, 6 (segun el vocablo mas usado) la De-
coracion. La Opera no es, 6 no deberia ser sino
un encantamiento del alma continuado, & cuyo
efecto concurren todas las Bellas Artes , tomando
cada una la empresa de deleytar respectivamente
los sentidos. Y asi como por la unién con la MU-
sica padece algo la verisimilitud poética, por lo
dificultoso de concebir un agregado de personas,
cuya accién se exprese siempre cantando : difi-
cultad que no se vence sino teniendo al Especta-
dor entretenido en una continua ilusién 6 embe-
leso, que le impida pensar en su engafio; del
mismo modo se debe procurar por qualquiera ma-
nera entretenerle alli, llamando un sentido en so-
corro de otro, especialmente en aquellos momen-
tos de ocio en que no pudiendo la Musica mos-
trar toda su energia ; el Espectador, en nada
ocupado, tiene tiempo de reflexionar lo que ve.
A este fin contribuye la perspectiva 6 decora-

cion,
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cion, ya vistiendo & Jos perscmges de aquella
pompa que embelesa mucho la vista ; ya descu-
briendo todas Jas bellezas de la pintura con
esmerado , y artificiosamente variado esplendor;
ya ofreciendo & Ja vista objetos siempre nuevos,
y siempre agradables con las freqiiéntes renova-
ciones de la Scena. Todas las quales cosas pro-
ducen la ilusién , no solo como un suplemento de
la Mdusica y Poesia o substituto de ellas, sino
también como un refuerzo de la una y de la otra.
Y es esto tan evidente , que ni la accibn mas
bien pintada por el Poeta , ni la composicion mas
bella del Mdusico , surtirdn perfectamente mi efec-
to, si el lugar de la Scena no estd preparado y
dispuesto segun conviene & los personages que
representan : y si el que tiene el oficio de De-
corador , no ordena una correspondencia tal en-
tre la vista y el oido , que los Espectadores ima-
ginen hallarse sucesivamente trasladados, y ver
en efecto aquellos lugares donde oyen la Mdusica.
Deslumbrados ellos con estos encantos , y asalta-
das (por decirlo asi) sus potencias por todas par-
tes, se ven repentinamente arrebatados, como
Psiquis a! Palacio encantado de Amor. Su imagi-
nacién ocupandose toda en el gozo, no dexa tiem-
po & la rajén tranquila para reflexionar , si lo
que ve en el Teatro es verdadero y fingido. La
imagen del lugar que se tiene presente , sigue en
mantener la ilusiéon , quando los tonos ya no se
escuchan : y la grande arte combinada de Musi-
ca , y Pintura consiste en mantenerle constante-
mente en su engafio, 6 embeleso. Ay si & los
ojos se les cae el velo! jAy si los criticos vienea
a despertarlo del suefio!

Qu1l il maudiroit le jour, mi son ame
insensée

Perdit P beureux erreur qui charmoit sa
penses.
i En

En una palabra el Blanco de la Opera es re-
presentar las pasipnes humanas por medio de la
Mdusica y aparato teatral, 6 (lo que es lo mis-
mo) por medio del interes y la ilusién. EI buen
gusto y la filosofia deben sacrificarlo todo & es-
tos dos fines. Y asi el Poeta, si ha de conser-
var y aumentar los placeres dtl corazon y de
la imaginacién, y abrir campo & la Mdusica para
que logre completamente su fin, no debe em-
barazarse mucho en las charlatanerias de algu-
nos criticos opuestos. Es menester perder el Poe-
ta algunos derechos para conservar ilesos los
demés. La primera ley de la Opera , superior
a los tiros de toda critica , es embelesar 6
tener en un gustoso engafio & los Espectado-
res (i).

21 Por lo qual , siendo necesaria para la ilu-
sioén la ligereza y rapidez de la decoracién (pues
si no, caeria el Espectador en Ja cuenta de su
engafio), la unidad de la Scena que se opondria
4 uno y otro, estd desterrada del Drama por
su naturaleza. Y no es una regla absoimamenia
indubitable, el que en la Tragedia se deba siem-
pre mantener una misma Scena 6 unidad de lu-
gar, atendiendo & que la necesidad de conser-
var la verisimilitud en una cosa, puede ser cau-
sa de que en otras muchas se quebrante , fal-
tando continuamente al decoro, & la verdad y

Ed

(i) Toda esta doctrina es muy conforme & los principios,
que sacados de la razén y naturaleza del Drama , pone
A-istoteles en su Poética, cap 6. 5. 4.y tap 5.S.i.y supo-
niendo que la verisimilitud es indispensable, debera esto en-
tenderse concibiéndola también aqui de dos modos : una
absoluta, y otra re'ativa. Esta Gltima es bastante tu laOpe-
ra, en la qual la Decoracion , MUsica y Comocion de las jra-
siones deben ser respectivas é su esencialtoustitucion , y
fin primario, que es deleyrar en el modo que la es propio.
Parece que 110 peuetrau la mente del Filésofo los Criticos
que censuran el Melo-Drama , porque echan menos la ve-
risimilitud ubioiuta, v quisieran por ella sacrificar el de-
leyte de la Musica , y aparato teatral.
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4 las costumbres, por hacer que todos los lan-
ces se executen en un mismo lugar, como se
ve en algunas Tragedias de los Griegos; en las
de Séneca; y con nifas freqgiiencia en las de los
modernos Grecistas. Pero esta duda no cabe en
el Melodrama , donde dicha unidad traeria mu-
chos inconvenientes ademéas de los indicados en
la Tragedia. Hemos dicho que debe la Poesia
estar variada : y que igualmente lo debe estar
la Mdusica, de manera que las situaciones se su-
cedan rapidamente unas & otras, pasando de io
afectuoso & lo imaginativo, y de lo expresivo
4 lo pintoresco, de suerte que todo sea mo-
vimiento y accion. Se frustrarla, pues, este fin
si lo que se ve fuese contrario y opuesto a lo
que se oye; si gozando el oido de una sucesi-
va variedad de tonos, fuese la vista condenada
4 uua constante uniformidad de unos mismos ob-
jetos; y si obligadsemos al Espectador & oir una
MdUsica de guerra en el entrado de una tierna
Dama; 6 una Arieta de amor en un campo de
batalla.

aa Aqui se nos ofrece una duda de impor-
tancia , que conviene declarar : es & saber, si
a la intrinseca constitucion del*sDrama para Opera
son mas convenientes tos argumentos traidos de
lo verdadero; 6 al contrario, los maravillosos sa-
cados de la Mytbologia, 6 de las Fabulas mo-
dernas.

El motivo de la duda es tal , que siendo
la Opera (como se ha visto) una composicion
hecha para deleytar la imaginaciéon , y los sen-
tidos , parece que para lograr este fin son mas
4 proposito que otros los argumentos fabulosos,
en- que el Poeta no viéndose ligado & la expo-
sicién histérica de los hechos, puede & su ar-
bitrio variar las situaciones, ser mas ligero en
los lances, y aumentar y sostener mejor la ilu-
sion , presentando & la vista mayor numero de
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decoraciones nuevas, bellas y maravillosas. Ade-
méas de esto, debiendo excluirse de la Musica
todo lo que no conmueve, ni pinta; y debién-
dose en ella evitar las situaciones en que que-
da el alma (digdmoslo asi) ociosa , parece que
esto no se consigue con tanta facilidad en ios
argumentos de historia, en los quales abrazén-
dose principalmente lo verdadero , entran por
necesidad discusiones, moralidades, y otras cir-
cunstancias que ljj:an un accidente con otro, y
substituyen & la pasion la lentitud. Nos convie-
ne, pues, acelerar mucho los lances; porque si
no caeremos en la frialdad y languidez. Tales
son acerca de esto las razones de Alembert (i),
y de Marmontel (a) para dar la preferencia a
la Opera Francesa, donde reyna lo maravilloso,
sobre la Italiana , en que comunmente reyna lo
verdadero.

Sin faltar & la estimacion que hago de tan
ilustres Escritores , me atrevo & separarme de
su opinion tanto, quanto mas fundada la hallo
en las falsas nociones que nos da de la Opera.
Tocante a nosotros (dice el primero) la Come-
dia es un Espectaculo del ingenio:la Tragedia lo
es del alma: la opera lo es de los sentidos. La
Opera (dice el segundo) no es mas que lo ma-
ravilloso de la Epica trasladado al teatro. Pe-
ro (si mal no me engafio) en ninguna de dichas co-
sas consiste la naturaleza del Drama en Madsica.
No en la primera; pues aunque la Opera deba ha-
blar & los sentidos, esto no es sino un fin se-
cundario para llegar al principal, el qual con-
siste en penetrar basta lo interior del corazon y
enternecerle. EI fin altimo de la Tragedia y de
la Opera es el mismo ; y no se distinguen sino
por los medios que conducen & el : aquella

por

w Esai sur la liberté della Musiqué.
w Poetique Tom. 2. Artic. del' Opera.
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por la exposicién mas circunstanciada de los ca-
racteres y de los alectos; esta por los arcanos
de Ja ilusién y de la melodia. De otra mane-
ra, si la Opera no se versase mas que en de-
leytar los sentidos, ¢en qué se distinguiria de
una mera perspectiva, 6 de un concierto mu-
sico? (A qué contribuiria la Poesia llena de
variedad, y del interes su principal fundamen-
to? (Se dira acaso que la Olimpiada, y el De-
mofonte hablan ménos al alma que la Fedra, (0]
la Zaida? (No son otra cosa que un Especta-
culo de los sentidos los caractéres de Tito, y
de Temistocles?

No en Ja segunda, porque siendo la Opera
una composicion teatral-,, dirigida & mover los
afectos , y no distinguiéndose de la Tragedia sino
por Jas modificaciones que resultan de su acom-
pafiamiento con la Musica, es claro que. su esen-
cia no consiste en lo maravilloso de la Epica, lo
qual destruida con la inverisimilitud el Interes
principal. Yo entiendo aqui la palabra maravillo-
so como la toma Marmontel : esto es , por una
serie de hechos que acontecen sin intervencion de
las leyes fisicas del universo por el inesperado
medio de alguna potencia superior al hombre.
Ahora en este sentido no se puede dudar que lo
maravilloso de la Epica trasladado al Drama, no
haga perder su. efecto & todas Jas partes que lo
componen. Si miramos & la Poesia , ninguna tra-
ma artificiosa se puede esperar del Poeta, quando
los prodigios vienen & trastornar el orden de Jos
lances : ninglin caracter bien sostenido , quando
son quiméricos los Personages : ninguna pasioa
bien pintada , 6 manejada , quando los que se ale~
gran, o entristecen, son apariciones magicas de Ge-
nios , y otros entes imaginarios , cuyas propieda-
des y naturaleza ignoro, y cuya suerte en nin-
gun tiempo puede tocarme. Lo mismo que esto

vendria & ser el interesarme por las ideas abs-
trae-
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tractos de Platén, y por el Hzrco-cervus de los
Escolasticos. Si se atiende & Ja Mdusica , poca
unidad de expresién puede darla el Compositor
pues no se halla esta en el argumento : poco in-
teres en la melodia , porque hay poco en Ja Ac-
cion. Y porque la Poesia no es mas que un texi-
do de Madrigales mezclados de extravagancias
no es otra cosa la JVlodulacion que un agregado
de motivos trabajados ?in designio. Si se pone Ja
consideraciéon en la execucion , no hay cosa mas
inverisimil , y juntamente dificil de poner en
practica , que estos Personages fantéasticos. ¢ No
os parece que el semblante , y aspecto de un Rio
el del Aquilén , el del Zefiro, el del Pavor , el
de los Demonios, y el de otros nombres igual-
mente graciosos , sean faciles de imitarse? (Es
posible hallar el gesto y lenguage que les corres-
ponde ? un trage, un adorno de cabeza que les
sea propio? ;donde bailarémos los modelos? ¢don-
de esta la regla de comparaciéon , con que poda-
mos juzgar de la propiedad 6 impropiedad (i)?

_Estando , pues , los argumentos maravillosos
Sujetos & tantos defectos, la razén pide que los
Histéricos sean preferidos. Ni tampoco es cierto
(como pretende Marmontel) que estos no sumi-
nistren al Decorador abundancia de nuevas y
brillantes perspectivas , 6 mutaciones de teatro.
Si no se verd en el salir de repente una Furia,
volar por los ayres una Esfinge , aparecerse y
desaparecerse Juego un Cabillo :si un Sol no se
tomara la diversién de baylar entre las nubes,
con otras semejantes extravagancias que se acos-
tumbran en Jas Operas Francesas, no es porque
no tenga un gran lugar la Perspectiva , repre-
sentando amenos Jardines, Mares borrascosos, Ba-
tudas navales y terrestres , Bosques, Despefia-

de-

ro*\™ Entre otras mil razones , es una ésta para dester-
rar ios Mistenos , y Autos Sacramentales de los teatros.

M
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deros, Cascadas, en fin todo el ma'gestuoso tea-
tro de la Naturaleza considerada en el mundo
fisico : espectadculo mucho mas vario , deleytoso,
y mas fecundo que el mundo ideal fabricado en
el celebro de los IHythologos , y de los Poetas.
Demas de esto no hay peligro de que la expre-
sion musical caiga en languidezj porque segun
las reglas arriba establecidas , escogera el Poeta
en la Historia argumentos llenos de afectos, y
de Interes , huyendo las menudencias, y particu-
laridades que no son de substancia : antes al
contrario el haber de representar acontecirnien—
tos humanos que tantas veces ha visto el Musico,
6 de los que & lo ménos puede formar una justa
idea , le servird de mucho auxilio para internar-
se mas en las pasiones ,y penetrarse mas aden-
tro en el &nimo de los oyentes : como también
el haber de pintar objetos naturales , que estan
4 la vista de todos , le dara mas bcio, y movi-
miento para imitarlos con destreza. En lo qual
se ve que aunque el Pintor saque del Mdusico
muy poca, 6 ninguna ayuda , no es corta la que
el Mduasico puede sacar del Pintor. La vista de
una Scena bien decorada, la viveza, y valentia de
los objetos pintados y expresados por é1, darén
mayor fuego al genio del Compositor. No solo
se oira salir mas terrible de la orquestra el re-
lampago en la tempestad, que habra pintado el
Decorador diestramente en el teatro : no solo
hardn los instrumentos mas espantosa la entrada
de la Gruta de Polifemo, 6 las olas de un mar
alborotado , sino que con los sones de una bella
MUsica se representara mas deliciosa y agradable
la soledad de un bosque dedicado a! reposo y fe-
licidad de los amantes : correra mas ligero y
cristalino el arrcyuelo , qudndo Lysis se entrega
ai suefio : saldrd& mas rubia la Aurora que asiste
4 las ternezas de Mandane , y de Arbaze .y la

béveda de los Cielos pintada por la mano de
Ayac-
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Ayaccioli , 6 de Bibbiena, parécera adornarse de
un azul mas bello , y representarse mas alegre
despues de los dulcisimos tonos de un Tartini.

Si acaso alguna lentitud , 6 pausa momenta-
nea , en que cesa la Mdusica , se interpola en los
Dramas sacados de lo verdadero ; eso solo prueba
que no todas las situaciones son igualmente suscep-
tibles de un mismo grado de pasion : que la MUsi-
ca también debe tal vez doblarse, y ceder &Ja Poe-
sfa en atenci6on & los muchos sacrificios que ésta
hace en obsequio de aquella : y que se requieren
intervalos , en los quales el Poeta tenga lugar de
entretejer los lances ; y el oyente , y el MuUsico
de respirar (digdmoslo asi) de la conmocion de-
masiado viva que se despertaria por.una melodia
incesante. Las quales circunstancias son las mis-
mas no solo para los argumentos Histéricos si-
no también para los Fabulosos , los quales no
estdn exentos de defectos semejantes , como se
podria hacer ver con el examen imparcial de los
Dramas Franceses de Quinaut , si se ofreciese la
ocasiéon. Yo convengo con el sabio Autor citado
en que no todo argumento de Historia es propio
para .a Opera, asi como no la es impropio todo
argumento Fabuloso. Este se puede admitir siem-
pre que la Fibula mezclada de hechos histéricos
y trasmitida hasta nosotros por una larga serie
e siglos , haya adquirido una especie de credi-
bilidad que la limpie de inverisimilitud. Tales se-
rian poco mas o ménos Euridice ,y Orfeo mla
Destruccién de Tebas ; o la de Troya; Teséo\ y
sirtadne ; Ifigenia en Guilde « y otras semeian-
tes. Pero querer desterrar del Drama musical lo
verdadero , para substituir el plan adop;ado por
Quinaut : abatir la Opera Italiana por ensalzar
a rancesa , es lo mismo que querer imitar las
costumbres de aquellos pueblos de la Guinea , que
pintan negros & los Angeles , porque juzgan que

sumo grado de la fealdad consiste en el color
blanco- Ma Vol-
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« Volviendo , pues , & nuestro propésito , pa-
rece que con Jo dicho hasta aqui queda bien ex-
plicada la Forma y esencial constitucion de la
Opera , y probada la Definicion que de ella hi-
cimos al principio , mediante la analisis hecha
de todas sus partes : de manera que por una es-
pecie de Sypnosis, 6 breve recapitulacion de to-
do lo dicho j tenemos en suma las reglas si-

guientes.
S REGLA 1.

,,ElPoeta ha de examinar con atencién la in-
Bdole de la Musica.

REGLA 1.

El Poeta ha de conocer las relaciones de la
,Mdusica con la Lengua en que escribe.

REGLA [N

«El Poeta ha de acomodar, y sujetar & la
.MUsica el Lenguage, y la Poesia.

REGLA V.

«El Musico ha de conocer el verdadero ca-
racter del Verso , su genio, y el de la Lengua.

REGLA V.

El Musico ha de saber sacar ventaja de la
«Lengua , y del Verso & favor de la Modulacién.

REGLA VI.

«EIl Decorador debe ayudar a la llusién, dis-
poniendo la Decoracién segun el plan estableci-
d o por el Poeta , y por el Mdsico. n

Il SRO IV.
REGLA VIL

«E| Poeta estd obligado & guardar sus dere-
chos & la Poesia, y al Teatro , siempre que la
,Musica no se oponga : haciendo consistir su ha-
bilidad en combinar las cosas de modo que sea
iscompafiero y no esclavo del Compositor Musico.

REGLA VIII.

«Si al Poeta le obliga tal vez el MuUsico & ser
3remiso en algunos puntos de la severidad tea-,
tral, no poriso estd dispensado de atender @
«la verisimilitud , decoro , costumbres , caracté-
«res , unidad de Acciéon ,y deTiempo , y a las
«universales leyes comunes & qualquiera composi-
«cion Dramatica. El quebrantar estas leyes gene-
erales j no es en él ménos culpable que en el Tréa-
«gico y el Comico.

REGLA IX.

r «EI Poeta en aquellas ocasiones en que se le
«permite ceder , y someterse & lo que exige la
«Musica , no debe llevar esta licencia hasta el
«exceso, sino solamente hasta donde lo requiere
«el fin propuesto.

REGLA X.

«El Poeta ha de huir los argumentos dema-
siado largos , y complicados : y de enredar en
«ellos una serie de Scenas desnudas , y sin de-
signio alguno.

REGLA XI.

,Al Poeta se le permite el uso de las Com-
M 3 »pa-



j8a INSTITUCIONES POETICAS.

., paraciones , y del estilo Lyricp- dramatico , con
»tal que lo use con moderacion, y atienda prin-
cipalmente & la verisimilitud.

REGLA XII.

.E 1 Poeta tiene privilegio para no estar li-
bado & la unidad de lugar , o Scena ; pero no
,debe descuidarla , 6 perderla tanto de vista,
,que & cada Scena se vea una Mutaci6én , 6 que
»,los Ehpectadores en un instante sean trasladados
,,desde Pechin & Madrid , 6 desde el Erebo al
,Qlympo : In vilium ducit culpa fuga.

REGLA GENERAL.

,,El Poeta Lyrico-dramatico no debe olvidar
,que ei buen juicio pide ser atendido sobre todo;
,,Y que los mas graciosos , y bellos golpes de ima-
ginacién , y afectos no defienden & un Poeta de
,la censura quando procede contra los dictdme-
nes de la razon.”

24 De estas reglas establecidas acerca de la
Forma , y Constitucion intrinseca del Drama pa-
ra Opera , se deducen otras pertenecientes priva-
damente & las partes que lo componen. Pero mu-
chas de ellas se han apuntado ya al paso ; y otras
se infieren de los principios propuestos.

ag Omitiendo hacer Seccién aparte del Fin de
la Opera , por haberse ya tocado repetidas ve-
ces, y ser el mismo que el de la Tragedia, si la
Opera es Seria, 6 el de la Comedia , si es Bu-
fa , & diferencia de los medios de que cada una
se vale para conseguirlo ; concluiremos con decir
que del conjunto de las reglas dichas nace una di-
ferencia esencial entre la Opera, y las otras Com-
posiciones teatrales , bastante diversa de las que
han sido hasta ahora sefialadas por los Autores,
lio consiste (como quieren algunos) en el namero
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de Actos ; pues puede darse una bellisima Opera
dividida tanto en dos, como en tres, 6 como en
cinco. No en el caracter del Protagonista; pues no
se ve diferencia esencial entre éste, y el de la Tra-
gedia, 6 Comedia : ni los afectos que debe exci-
tar el primero , se diferencian de los que debe
excitar el segundo. Ni tampoco en la'eleccion
de los argumentos Fabulosos, con preferencia de los
Verdaderos ; pues ( como hemes visto arriba) los
argumentos traidos de la Historia , se acomodan
a la naturaleza de la Opera tan bien , y aun me-
jor que los Fabulosos. Héablase aqui de la Opera
Seria , y no de la Bufa, en la qual se quiere
(como en la Comedia) fin alegre. Ni veo por qué
el fin de la Opera Seria no deba ser infeliz ,y
tragico , sino porque Zeno, y Metastasio han ter-
minado todos sus Dramas con éxito alegre. Pero
semejante exemplo y uso tuvo un origen ente-
ramente diverso que el de las leyes fundamen-
tales de la Composicion. EI Emperador Car—
los VI, & quien la Italia es en gran parte deu-
dora de su gloria Lyrico-dramatica , era
uno de aquellos Sefiares & quienes no agradaban
los Espectaculos de -fin funesto , no queriendo
que el Pueblo volviese & casa desconsolado de!
teatro. De aqui es que su gusto particular sirvio
de principal regla & Stampligia , despues & Apos-
tolo Zeno , y Gltimamente & Metastasio, Poetas
de la Corte. Supongamos que Carlos V1. hubiese
tenido un genio contrario : estos mismos Poetas,
por agradarle , habrian hecho caminar todas sus
Composiciones & un fin triste : y de su exemplo
se hubiera sacado una regla general para sus su-
cesores. Luego al punto hubieran dicho los criti-
cos que el éxito infeliz era esencial & la Opera
Seria , como lo dicen ahora para probar lo con-
trario. Esto sucederd siempre que la critica no
ande acompafiada de la filosofia.

a6 En este Capitulo se ha hablado de la uniéon
M 4 ds
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de la Poesia , Musica , y Decoracién , atendido
el estado en que actualmente se hallan entre no-
sotros estas tres Facultades ; sin pretender apli-
car las mismas observaciones & qualquiera union
posible. EI diferente genio de la Mdusica , Len-
gua , y Poesia en una Naciéon $ sus usos , y sus
ines politicos pueden inducir tales mudanzas, que
los teatros tengan necesidad de otras reglas, y de
otra Poética. De aqui es que siempre me ha pa-
recido poco fundada la comparaciéon , y semejan-
za entre nuestro sistema Dramético-lyrico , y el
de los antiguos.

i'l Despues de esta Doctrina sobre la natu-
raleza , y constitucion intrinseca de la Opera
(que no nos ha costado mas trabajo que el de
una traduccién casi literal) pasa el Sefior Abate
Arteaga & proponer algunas observaciones sobre
la aptitud de la Lengua Italiana para la Musi-
ca , deducidas de su construccién, y mecanismo.
Y haciendo en una Nota una apreciable Apologia
de la Lengua Castellana, y su no menor aptitud
para el canto , me ha parecido insertarla aqui
por modo de Apéndice , por lo que pueda inte-
resar 4 ios que quisieran ver en nnestra Nacién
subrogada la Opera Castellana & la Italiana.

APENDICE

Aptitud de la Lengua Castellana para
la Opera.

1 E , Jesuita Bouhours, Francés, en su
obra intitulada Entretiens d’ Ariste, et d° Eu-
genie , Dialog. € con su acostumbrada ligereza
en juzgar , no tuvo embarazo en decir: ,Que la
MLengua ltaliana no puede expresar la naturale-

za,
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s)-za, ni dar & las cosas el ayre y gracia propiay
..conveniente & ellas. Que las continuas Metéafo-
s,ras , y Alegorias son las delicias de los Italia—
3,nos , y aun de los Espafioles. Que su Lenguage

lleva siempre las cosas & algin extremo. Que la
mayor parte de las palabras Italianas , y Uspa—
Jfiolas estd llena de obscuridad , de confusion y
j,de hinchazén.< ( como si la hinchazén , y obs-
curidad fuesen un vicio de las palabras , y no
de los Autores.) ,,Que los Chinos, y casi todos
j,los Pueblos de la Asia cantan , los Tude.”cos
,robuznan , los Espafioles declamen , los Ingleses
,silvan , los Italianos suspiran ; lo que no es pro-
piamente como en los Franceses , los quales ha—
}.blan.* A vista de tales despropésitos, de nin-
gun modo debemos maravillarnos del modo , y
ligero juicio que hace de las tres Lenguas Huma-
nas : esto es : ,,Que la Lengua Espafiola es una
. soberbia , de genio altivo, que quiere parecer
j.,grande , ama el fausto , y el exceso en todas
j,las cosas. La ltaliana es una Mozuela , y una
)}Loca presumidilla, siempre cargada de adornos
.,y afeytes , con que no procura sino parecer
,'bien & otros , y ama las bagatelas. La Francesa
Sles una Matrona , mas una Matrona nobley tra-
gable , la qual, aunque sabia y modesta , con to-
,do eso nada tiene de aspera, ni de fiera EI
que asi habla ¢ entendia por ventura la Lengua
Italiana, ni la Espafola? ¢ 6 se creia si no, bas-
tantemente recompensado el desprecio que de los
Extrangeros merecen sus Decisiones , con el
aplauso de algun Petimetre , y ocioso Parisiense?
1 Permitase al amor de la verdad , y de
Patria decir aqui dos palabras acerca de la pre-
ocupacion de este Escritor sobre la Lengua Es-
pafiola : y mas quando no solo ha quedado en
Francia , sino que pasando los Alpes , ha pene-
trado también dentro de Italia , donde comun-
mente se cree que la Lengua Espafola esta llena
de
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de hinchazén ,y fausto, no siendo en manera al-
guna a propoésito para expresarla suavidad, y los
afectos. Demas de esto se cree que en casi toda
nuestra pronunciacién se percibe una voz gutu-
ral :y que la mayor parte de las palabras aca-
ba en as. es. os. us. de lo que ligerisimamente se
concluye, que no es buena para acompafiarse con
la Mdasica. Un tomo entero se pudiera escribir
contra tan inconsiderada Aserciéon , en el qual se
probase con evidencia , que la pronunciacién gu-
tural de nuestra Lengua se reduce & solas tres le-
tras de las veinte y quatro que componen el Al-
fabeto : es & saber , X. G. J. y que el sonido de
estas letras , quando sale de boca Castellana (que
es la Unica depositaria entre nosotros de la be-
lleza y cultura de la Lengua) es ménos aspero y
tosco que la pronunciaciéon del Pueblo mas culto
de Italia (el Florentino) en pronunciar el ca,
donde ellos hacen sentir mucho mas el sonido gu-
tural. Ni la fregiiencia de estas letras es tal,
que no pueda facilmente excusarse quando se
quiera componer para el canto. Demas de esto,
apénas la tercera parte de las palabras Espafio-
las acaban en letra consonante , y por felicidad
las dos terceras partes acaban en vocal : con la
circunstancia que estas consonantes finales son las
mas dulces y suaves del Alfabeto , v. gr.s. d. 1
n. r. en las quales poquisimo , 6 ningin embarazo
halla la pronunciacién. Las consonantes mas as-
peras , y ménos musicales, tan usadas de los La-
tinos, Franceses , y Pueblos Septentrionales , co-
mo serian f. p. t. ¢c. b. k. m. 1L rr. estdn entera-
mente desterradas del final de nuestras palabras.
Ningan vocablo termina con dos consonantes se-
guidas , como sucede & los Ingleses , Tudescos,
Franceses , y Latinos: por cuya razon las dichas
terminaciones hacen nuestra Lengua magestuosa,
y sonora , sin hacerla por eso ménos bella, asi
como las mismas freqgiientes terminaciones en as.

es.
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es. 0s. no quitaban & la Lengua Griega su suavi-
dad y dulzura. En suma casi todas la ventajas,
que han sido observadas por mi en la Lengua
Italiana sobre la limpieza de los sonidos , de los
acentos ,y la prosodia, se hallan justamente en
la Espafiola, como se veria haciendo una con-
frontacion imparcial, y filoséfica.

3 Estas razones no permiten gue convenga yo
en la opinion de un excelente Espafiol Don An-
tonio Eximeno , Escritor de una obra llena de
luces , y filosofia , sobre el origen , progresos,y
decadencia de esta Arte : el qual abiertamente
pospone la Lengua Castellana & la Italiana para
la MdUsica. Pero & mi me parece que esta qiies—
tion quedaria demasiado dudosa , examinandola
con imparcialidad. Las ventajas estan equilibra-
das entre una y otra parte. Si la Italiana tiene
la apreciable prerogativa de acabar casi siempre
én vocales , la Castellana tiene otra no ménos
apreciable de ser mas varia en las terminaciones,
contandose en ella , sobre poco mas & ménos,
quatro mil maneras diferentes de terminar las
palabras. Si aquella tiene libertad de admitir eli-
siones , y cortes , para facilitar los transitos, tam-
bién ésta se sostiene mucho mejor con la mages—
tad ,y plenitud que la suministran sus silabas fi-
nales. Si la pronunciaciéon Italiana es mas blan-
da,y dulce, la de las vocales Castellanas es
mas clara , y rotunda. Finalmente , si nuestra
Lengua ha conservado algunas terminaciones Go-
das , por las quales se hace tal vez chocante al
oido , también la Italiana cae muchas veces en
el defecto de Huecos , y Concursos desagra-
dables.

4 Al poner esta Nota , no dexo de tener pre-
sente quanta materia habré yo dado & los Italia-
nos mozalvetes , y sabidillos, para que se rian
mucho. Pero tampoco se me oculta que los peti-
metres , y preciados de eruditos en Italia , son

co-



188 INSTITUCIONES POETICAS.

como los de todos los demas paises : gente la tnaj
ridicula , que orgullosamente se pasea sobre la
haz de la tierra. Feliz yo , que tendré por com-
pafiero en la burla, asi como le tengo en el dic-
tamen , 4 un Autor, que por ser Moderno, y Fi-
l6sofo , y (lo que es mas) Francés , espero me sir-
va de escudo contra estos feroces prosélitos de la
moda. Hablo del famoso Alambert , en quien de
ningdn modo sospechan ellos que se puedan ha-
llar las palabras siguientes: Una Lengua que abun-
dase en vocales , y sobre todo en vocales dulces,
cnmo la Italiana , seria la mas dulce de todas.
Ella acaso no sefia la mas armoniosa ; pues la
melodia , para hacerse agradable , debe ser no so-
lamente dulce , sino también variada. Una Len-
gua , que tuviese , como la Espafiola , una opor-
tuna mezcla de vocales ,y consonantes dulces y
sonoras , seria acaso la mas armoniosa de todas
las Lenguas vivas , y modernas. Essai sur b ar-
moéme des Langues. r
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libro quinto

JDe los Poemas menores.

1 % JXEOI-abiendo tratado de la Poesia Epica, y
Dramaética , siguese que tratemos de otros Poe-
mas menores , cuya notable diferencia entre si
constituye diversas especies, como la Satira, Ele-
gia , Egloga , &c. y de otros , que aunque dis-
tintos entre si , como por lo general son del gé-
nero heroyco , tienen algo comlUn en que se
parecen ; y por tanto también pueden caer baxo
una misma razén comun de Poesia Lyrica , co-
mo que se suponen aptos para.el canto: Estos
son el Epithalamio , GenethliaCo , Epicedio, Epi-
nicio , Soterico , Propemptico, Parametico, &c.
de cada uno de los quales daremos una breve
razén , empezando por los de la primera clase.

CA-



CAPITULO PRIMERO.
SECCION PRIMERA

De la Satira.

, L a Satira tuvo malos principios , y por
consiguiente los medios, y los fines no habian de
ser muy buenos. La embriaguez , y otros excesos
que se cometian en las Fiestas Saturnales , abor-
taron la Satira entre los antiguos Romanos, sien-
do invenci6n suya , segun Quintiliano (i) , Suti-
ra quidem tota riostra est. Trasladaronla al tea-
tro los Toscanos , que en su lengua se llamaban
Histriones , porque iban en compafiias & Roma
para ganar la vida con sus bayles, y representa-
ciones. Empeoré cada vez mas la Satira , dando
en un desenfreno , y mordacidad insufrible , sin
perdonar & los ciudadanos de la mas alta clase,
como nos lo refiere Horacio , Libro a. Carta i.
al Emperador Augusto César ; y otros Escritores
clasicos de aquellos tiempos. De manera que fué
menester que el Gobierno tomase providencia , co-
mo lo hizo, publicando aquella Ley de las do-
ce Tablas , en que se imponia pena capital &
qualquiera que hiciese , o0 representase Satiras:
pena que también impusiéron los Griegos ( como
diximos hablando de la Comedia ) quando preva-
lecia su Comedia antigua, que era muy analoga
con la Satira Romana que se cantaba en los tea-
tros. Y este es el primer género de Sétiras.

2 Sin embargo de la Ley , solia el pueblo,

apa-

(i) i.ib, io. Orat, cap. i.
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apasionadisimo de las Satiras , pedirlas de quan-
do en quando, asi como solian pedir otras extra-
vagancias , teniendo el Magistrado que ceder al
furor de un numeroso vulgo congregado en el
Coliseo. Doscientos y veinte afos duraron las
Satiras en los teatros de Roma , hasta que en el
afio 514 de su fundacion vino & ella un Poeta
Griego , llamado Livio Andrénico, que en los
teatros Romanos introduxo el buen gusto de la
Tragedia, y de la Comedia corregida , 6 nueva
Griega.

3 Mejorado el gusto de los Romanos, se des-
terr6 de los teatros la Mordacidad de las Sati-
ras ; pero perseverd fuera de ellos 5 pues en Com-
posiciones privadas empez6 el primero (segin Ho-
racio , y otros ) & cultivarla Lucilio , también
Ennio , Pacuvio, luego Horacio, y, tltimamente
Juvenal , y Persio , todos mordaces y atrevidos
hasta en citar personas conocidas con sus nombres
6 con sefiales nada equivocas. Y este es el segun-
do género de Satiras.

4 Menipo , Griego de naci6on , y sectario de
la  impudente , y mordaz escuela Cynica , intro-
duxo otra tercera especie de Satira , compuesta
de prosa y verso , que de su nombre se llamo
Menipéa , y también yarroniana, por haberla
imitado , y cultivado Varron. A estos siguieron
Luciano, Petronio Arbitro , y otros : llegando
aun hasta nuestros tiempos el uso de la Satira
Menipea 6 Varroniana , como se ve en Barcla-
yo, Quevedo , Cervantes en su Don Qtdxote,
en el Autor de las Cuevas de Salamanca, y en
otros varios Satiricos modernos.

5 Aqui no vamos & tratar de la primera es-
pecie de Satira ; porque corregida y limpia , co-
mo debe ser , se reduce 4 la Comedia. Tampoco
nos pertenece la tercera , 6 Varroniana 5 porque
la parte de verso de que se compone , puede to-
car a distintas clases de Poesia, sin que forme
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un Poema determinado :y la parte de prosa es
fuera de nuestra Provincia. Con que solo habre-
mos de tratar de la segunda especie de Satira,
que hace numero entre lus Poemas menores, que
son el objeto de este Libro V. La dificultad esta
en si convendrd 6 no su uso. La mansedumbre
del Evangelio y caridad chnstiana parece que se
oponen Pero esta oposicion cesaria siempre que
se presentase despojada de las armas vedadas , y
comunes & los Libelos famosos , prohibidos por
ley divina y humana , dexandola con las gracias
inocentes de que es susceptible. No se puede ne-
gar que separando & un lado las obscenidades
y la mordacidad contra personas conocidas , 6
gremios , y sociedades Utiles & la sociedad uni-
versal , se hallan en los Satiricos antiguos y
modernos, primorosos rasgos de ingenio y ex-
celentes maximas para la vida moral, civil y
politica. Hinque la Sé&tira sus _agudos dientes
solo en los vicios y abusos, sin penetrar en
las personas ; y con esta condicion puede ser
atil , y también deleytable por las sales y jo*
cosidad con que debe estar sazonada. En este su-
puesto , pues , la definimos ser un Poema jo-
coso, libre, agudo, que sin dirigirse & deter-
minadas persttu s directa , ni indirectamente, sir-
ve para reprehender las vialas costumbres , y
corregir abusos.

6 La materia de este Poema son defectos ri-
diculos U odiosos : v. gr. la Pereza , la Adulacién,
la Charlataneria, el Engafio, la Fortuna loca,
3 Ingratitud , la Ambiciéon , la Avaricia, la Pro-
digalidad , y como dice Juvenal:

jQuidquid agunt homines , votum , timor,

ira , voluptas
Gaudia , discursus , nostri farrugo libelli.

2 Por lo que toca & sh Forma y Composicion,
necesita cierta gracia , jocosidad , y suavidad,
pa-
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para que las reprehensiones se reciban sin des-
agrado ; y por tanto se requiere en el Poeta un in-
genio astuto , chistoso, penetrante , sagaz dis-
creto y agudo. La Séatira pide sentencias fre'qiien-
tes, agudas, y picantes ; versos elegantes , aunque
sin prohxidad nimia en su armonia , como se ve
en los versos de las Satiras de Horacio, quien al
contrario en los de sus Odas fué armonioso ¢ (co-
mo le llama Ovidio) numeroso. Y asi los versos de
la satira se contentan con una locucion familiar
pero pura y concisa. Son de bastante mérito las
letrillas satiricas y jocosas de Gongora, y varias
composiciones de Quevedo.

8 En quanto & su fin, tiene el de apartar & los
hombres de los vicios , é incitarlos & la virtud Y
es cierto que tal vez la Satira, por medio de sus
sales y dichos jocosos y picantes, suele sacar mas
fruto que un discurso filoséfica , arido y auste-
ro, lleno de verdades desnudas y sin atractivo,
rero no a todos los ingenios concede esta gracia
la naturaleza. Y asi vemes que en nuestros Tea-
tros , donde se ha introducido la Satira para can-
tar en los intermedios, es insulsa , fria , y sin mas
qualidades que las que puede recibir de unos Poe-
tas que carecen de todas para componer con acier-
to. Y asi concluyo con Mr. Dacier (i). ,La Sati-
ra es un Poema mucho mas dificil de Jo que se
«discurre. En primer lugar es dificil por la mo-
deracion que debe guardarse en él : el camino es
.resvaladizo y rodeado de precipicios. En segun-
do lugar es otro tanto mas dificultoso , quanto
«menos perdoén merece ; pues el que voluntaria-
mente se hace Censor publico , debe estar muy
,,libre y puro de todos los vicios, defectos,y ri-
«uiculezes que nota en los demas. No debe espe-
,rai perdén, no dando él el exemplo. Su intento es
Lnacer reir ; y lo conseguird & costa suya.

SEC-
(i) Acad, de Inscripc. y buenas letras. Dis. de la Satyra.
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SECCION L.

Be la Egloga.

X ILia Egloga, que también se llama Poe-
ma Bucélico y Pastoral por las personas de que
trata , que son pastores de bueyes , ovejas , &c. es
una imitacion en verso de acciones tocantes al cam-
po , en estilo sencilloy suave , ya meramente nar-
rativo , 6 ya dramatico. Como en susprincipios
fuese este Poema inculto, pero con mezcla de al-
gunos pensamientos finos, y expresiones elegan-
tes , se iban escogiendo y separando estos primo-
res my por eso se llamo6 Egloga, vocablo griego
que proviene de la eleccion que hemos dicho, se
hacia en ella, entresacando lo mejor.

2 La materia de este Poema son amores cas-

tos y sencillos ; promesas ; disputas inocentes; que-
ias ; regocijos ; enhorabuenas ; juegos del cam-
po , &c. y las personas son pastores , pescadores,
labradores , y muchas veces baxo el nombre, y
oficio de pastores otros Personages ilustres, cuyas
acciones se suelen celebrar con este disfraz inge-

mCl  EIl caracter del lenguage ha de ser como el
de las personas. Adornan mucho este Poema las
comparaciones y descripciones , haciéndose de ma-
nera que nada se toque en ellas que no sea per-
teneciente al campo , y & la vida sencilla , costum-
bres y usos de los Pastores. Suelen algunos Cu-
neos censurar & Virgilio , porque en sus Poemas
Bucoélicos hace hablar & los Pastores algunas ve-
ces de un modo impropio de su caracter rustico.
Tero Virgilio lo executa con tal destreza , que
segun los pinta , parece natural en ellos. Virgi 10
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jmito, y aun tomo (como se cree) a Tedcrito
todo lo mas apreciable de la Poesia Bucdlica »
es el Poeta Clasico Latino , que debemos ob-
servar en este genero. Entre los Castellanos ocu-
pa el primer lugar Garcilaso , dexando su mérito
4 los demas Espafioles que le siguiéron. Quando
la Egloga es Dramaética, no lo es tan rigurosamen-
te, que no dé lugar & que hable alguna vez el
Poeta , especialmente en el principio. EI verso que
la corresponde es el Exametro : y en Castellano
el Endecasilabo entretexido con los de seis de
siete 0 de ocho silabas, paredndose los versos y
consonantes al arbitrio del Compositor.

FIAON L.

Be la Elegia.

¥
i Elegia es propiamente canto funebre,
llamada asi por las interjecciones fregiientes bel
heu\ bei\ expresivas de tristeza y dolor. Su ma-
teria son objetos fanebres y tristes : por lo qual
Ovidio & la muerte de Tibulo , hablando con ia
misma Elegia, se explica asi :

Flebilis indignos Elegeia solve capillos:
j~Alb ! nimis ex vero nunc tibi nomen erit.

Y en el Libro V. de los Tristes

Flebilis ut noster status est, ita flelile
Carmen.

Despues la Elegia , extendiéndose & mas de lo que
significa su nombre , trat6 de cosas alegres; amo-
res ; suplicas ; acciones de gracias ; cartas; pun-

N a r tos
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tos historicos ; 6 filosoficos ; 6 sagrados, 6 poli-
ticos , en estilo preceptivo 6 didascalico ; y tam-
bién Invectivas (que eran asunto de versos Yam-
bicos) como lo hizo Ovidio In Ibim, &c. Sobre
la materia de la Elegia, y sus Inventores dice
Horacio (1) :

Versibus inipariter junctis querimonia

primutn:

Post etiam inclusa est voii sententia
compos.

<¢uis turnen exiguos Elegos emisertt
yiuthor,

Grammatici certant, & adhuc sub judice
lis est.

2 La Forma 6 disposicién de la Elegia consis-

te en que sea clara, agradable y facil : su locu-
cion propia, pura, igual, nada vehemente (a no
ser en alguna Invectiva), sentenciosa , moral, tier-
na, llena de afectos, y de una suavidad 'delicada
y fina. Los versos latinos de que se sirve, son el
Exdmetro y Pentadmetro pareados, que por eso
se llaman Disticos. Los Elegiacos Latinos que en
este género podemos imitar, son Tibulo, Pro—
percio y Ovidio. En Castellano no se ha fixado
M etro, que caracterice y distinga el Poema Ele-
giaco de los demas ; sin embargo de que se ven en
nuestros Poetas asuntos Elegiacos tratados con un
meérito razonable. Me parece que aquel genero ds
composicicn , que llaman Endechas , seria acomo-
dado para los asuntos tristes : y el Romance en
Tercetos de versos endecasilabos lo seria sin dis-
tincién para toda materia elegiaca } pues creo que
es el que mas se acerca & los Disticos Latinos.

SEC-

(1) Ad Pisones.

L1sRo v
SECCION IV

Del Epigrama.

1 i0lil Epigrama, voz griega , que significa
lo mismo que Inscripcion , 110 fué en sus princi-
pios otra cosa que lo que significa el nombre": Ins-
cripciones que se ponian a las Estatuas ; Fachadas
de los Templos, y otros edificios publicos 6 pri-
vados. Despues diéron los Poetas titulo de Epi-
grama & qualquiera composicion poética, breve,
y aguda : y en este concepto es un Poema breve,
en que se da una simple noticia de qualquiera co-
sa, persona , hecho; 6 en que del asunto que se
hubiere tratado se deduce alguna sentencia, de
modo que termine el Epigrama en un dicho agu-
do. Y asi conforme & las dos partes que compre—
hende esta definiciéon , hay dos generos de Epi-
gramas : ur,0 simple y otro compuesto.

a El Epigrama simple es el que se expresa
en la primera parte de la definicién : esto es, una
simple noticia de qualquiera cosa , persona , 6 he-
cho ; como son las Inscripciones en méarmoles , es-
tatuas , edificios , monedas , medallas, blasones,
como ésta del escudo:

/Eneas heec de Danais victoribus arma.

El Compuesto es , el que de todo su contenido
(como se dice en la segunda parte de la Defini-
cién) deduce como de ciertas premisas la conclu-
sién de algan dicho agudo y sentencioso : como el
siguiente :
Omnibus in triviis recitans tua carmina
laudas :

N 3 Si
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Si vis ut laudem, disce tacere prius.

O este de Marcial traducido por Villegas:

Quando una Liebre me envias,
sifirmas con grande jé,

Que si la como, seré
Hermoso por siete dias.

Si desto experiencia viste,
sfiunque es para mi tan nuevo,
si jurar , Celia, me atrevo,
Que td jaméas la comiste.

3 La Materia de este Poema son todas las co-

sas , personas y acciones que pueden ser exorna-
das , hechas, reprehendidas, 6 alabada'. Su Forma
es su misma constitucién artificiosa , cuyas quali-
dades caracteristicas son brevedad , claridad , y
agudeza. Los versos Latinos en que se escribe, son
6 el Exametro , 6 el Elegiaco , 6 el Phaleucio , 6
el Jdmbico. Catulo y Marcial son los Epigrama-
tarios mas antiguos de los Latinos : y hay otros
modernos célebres , entre los quales merece leerse
el Ingles Juan Owen. Entre los Poetas Castella-
nos no me determino & sefialar el mérito sobresa-
liente de alguno msin embargo del Cacoetes Epi-
gramatario, de que se suelen sentir picados los mas.
Yo creo que la Poesia Epigraméatica ha sido
como la caxa de Pandora, que llen6 de una peste
poética & todo el mundo. Los equivocos , antithe-
sis, y retruécanos pueriles han salido de alli. Ape-
nas sucede una cosa, que sea sonada , quando en
los Poetas equivoquistas faltan manos para escri-
bir Epigramas, y en sus admiradores para co-
piarlos : de manera que las tiendas , las casas, y
los estrados de las Damas , y las carteras de los
Petimetres atolondrados se llenan de Redondillas,
Quintillas , Octavas, Décimas y Sonetos Epigra-
maticos. En semejante coyuntura no hay hombre
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de gusto, y sano juicio que no se sienta muchas
veces escalabrado con una terrible granizada de
Epigramas. Ni todos los conjuros de la recta ra-
z6n alcanzan & disipar estos nublados. ;Quién di-
ria que un tan bello ingenio como el de Villegas
habia de haber tropezado en esta piedra de escan-
dalo poético ? pues & mi entender tropez6. Véanse
los siguientes Epigramas al Escurial.

,,Estos altos chapiteles,
,Estas colunas , y vasas

»Son Parrillas , y son Brasas
»De un Santo : luego crueles?
.No : que si adviertes en ellas,
,,Verds que solo su zelo

,Es al que vive en el cielo,
,,Subirlo hasta las Estrellas.

1.
sil mismo.

,,Soy el primero, y me fundo
»En larga posteridad :

,Bien que mi Padre en el mundo
,,Por nombre , y por calidad
,Es primero , y fué segundo.
,,Pues no pases en silencio

,,Lo que ya me diferencio

,,De ayer acad, si en un dia
,Mudé el Campo en Policia,
.Y el Robredal en Laurencio.
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1.
A | mismo.

,,Este Edificio que ves

,,De tan insigne grandeza,
,,Juzgale por Roma, pues
,,Siendo del Mundo Cabeza,
5,0cupa montes por pies;

,,Cuya simpatia es tal,

,,Que sin discrepar un paso,
.Viene & ser tanto su igual,
,,Que ya por el mismo caso

,,Que ella es Curia, él Es-curial.

Ella es Curia, y él Es-curial, es un retruécano
digno de un muchacho , 6 de un Petimetre barbi-
lampifio , que. tiene en la ufia las Poesias del
Maestro Ledén, y en su vida tomoé en las manos
las del Maestro Fray Luis de Ledn ; y que jamas
oy6 el nombre de Marcial, sino quando alguna
Dama le alabé el peynado, y los demas requisitos
de un Petimetre que viste & lo marcial.

4 Si las agudezas , y antithesis fueren tales que

consistan en los pensamientos, y no en las pala-
bras, podran deleytar y ensefiar los Epigramas,
ya alabando , 6 ya reprehendiendo : que es el fin
de todo Poema.
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SECCI1ON V.

Del Apdlogo.

i 4iL_ifl Apo6logo , que segun Scaligero en su
Poética, se llama asi, como que una cosa dice
expresamente , y otra cosa insinua, y ensefia por
un modo misterioso, es una Fabula moral que
refiere los hechos de los brutos ,y expresa sus ca-
racteres para instruir & los hombres en buenas cos-
tumbres. No solo se introducen en las F4buias bru-
tos gi.e hablen , sino también otras criaturas in-
sensibles , como algin arbol , 6 planta, el marti-
llo, el yunque , la piedra de afilar , y otras cosas
semejante?. Y si se introducen personas raciona-
les trabando con las fieras , entonces la Fabula se
llama Mixta. Pero en todo caso se han solido lla-
mar Es6picas estas Fabulas ; no porque fuese Eso-
po su Inventor , sino porque fué ei que mas se
dedic6 & este género de composicion entre los Fi-
l6sofos antiguos.

i La Materia del Ap6logo son todos los pun-
tos de la ciencia moral, civil y politica, simbo-
lizados en Jos caraetéres de los brutos, 6 retrata-
dos en sus dichos y hechos. De aqui es Ja dife-
rencia entre el Apologo y la Parébola, en la qual
se expresa lo mismo , pero de distinto modo , fi-
gurando acciones humanas que pudieron suceder;
qual es la Pardbola del Hijo Prédigo.

3 La Forma 6 artificio consiste Jo primero, en
que antes , ¢ al fin del Apdlogo se acostumbra po-
ner un dicho sentencioso, que sirve de tema que
se intenta demostrar , 6 de conclusion que se de-
duce mediante la aplicacion del cuento fabuloso.
Es indiferente que el dicho sentencioso se ponga en

el
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ol principio 6 en el fin; pero es indispensable el
ponerle , porque es el alma de la F4bula. Consis-
te lo segundd, en que la narracién sea breve,
clara , sazonada, suave , gustosa, y verisimil. Y
no obsta & la verisimilitud el que se supongan fie-
ras , y aun entes inanimados, con habla'y discur-
sos como los de los hombres ; pues siendo condi-
cional esta verisimilitud , no es repugnante. Y
asi , si fuese capaz de hablar un Cordero, es ve-
risimil que hablase conforme & su carécter ino-
cente y sencillo : lo mismo un Lobo voraz, un
Perro fiel , una Gata astuta, una Zorra dolo-
sa, &c. Por lo qual la verisimilitud del Apologo
se funda en que el lenguage y pintura de los he-
chos se conformen con la idea respectiva que se
tiene de la indole de los brutos, los quales en la
hipoéthesi dicha hablarian y obrarian segln aquel
caracter que los distingue mutuamente. La cele-
bridad que entre todos los hombres de gusto ha
tenido Fedro justamente, por el singular mérito
de sus Fabulas ha sido causa de aumentarse la
Poesia con este género de composicion, que an-
tes de él no solia publicarse sino en prosa, usan-
dola los Oradores con mucha utilidad en sus aren-
gas , como Demostenes ; y es celebrado el Apélo-
go de Menenio Agrippa, referido por Tito Lj-
vio en el Jib. i. para apaciguar el tumulto de la
Plebe Romana , y reducirla & la obediencia délos
Senadores. Debe , pues, & Fedro la Poesia este
precioso aumento , sin que le disputen la primacia
algunas rarisimas F&bulas que se hallan esparci-
das en uno ti otro Poeta , que no tuvo por objeto
6 instituto principal suyo el escribirlas. AFedrohan
seguido varios : y tenemos en nuestra lengua las Fa-
bulas del Sefior Don Félix Maria Samaniego , que
no ceden (4 mi parecer) & las celebradas en otras
lenguas vulgares. No es un mero traductor ; sino
un verdadero compositor, que (como Fedro dicede
si mismo) no escribié las Fabulas de Esopo , sino

las
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Jas Esopiarias ; pues es original en su armoniosa
versificacion ; original en muchos pensamientos
finos y delicados ; original en la propiedad de la
lengua ; original en la claridad , naturalidad y
sencillez de Ja expresion ; original en cierta gra-
cia, y suavidad de estilo, que limpio de afecta-
cién y nimio estudio , se dexa percibir de los ni-
fios , de Jos viejos , de ios ignorantes, y de los
sabios Excuso recomendar una Obra , cuya lectu-
ra se ha hecho comun y agradable & todos. Ella
con Jas FabuJas de Fedro pueden servir de mo-
delo para componer en versos castellanos y lati-
nos esta especie de Poesia. Y sin entrarme en
comparaciones , son recomendables las Fabulas Li-
terarias del Sefior Yriarte , sobre cuyo elogio,
véase el que hace el Sefior Abate Andrés en su
Historia Literaria, Tom. 4. cap. 6.

S ECCI1ON VI.

De las Silvas.

, 1/ a, Silvas son versos hechos en fuerza de
algin repentino entusiasmo ¢ acaloramiento , y
por consiguiente poco 6 nada limados. Y llamanse
Silvas porque asi como la naturaleza produce en
las selvas variedad de arboles , y plantas sin el
orden, cuidado, y artificio con que estan en los
jardines , del mismo modo un Poeta en medio de
su repentino entusiasmo , produce versos sin mu-
cho artificio , como nacen los arboles en las sel-
vas. Estas composiciones solo tienen (como dice
Stacio) la gracia de ser repentinas.

2 De aqui es, que no merecen el titulo de
Silvat aquellas Canciones de Poetas Castellanos,
gue solo tienen el no dar una alternativa constan-

te,
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te, y lugar fixo 4 los consonantes , pies quebra-
dos , &c. Se requiere , que la materia de la Can-
deal haya ocurrido al Poeta de repente, y que
éste' en el momento de la ocurrencia la exprese
sin estudio , y componga los versos sin lima , sean
6 no, en octavas, canciones , &c. de manera que
la Silva se ha de conocer que lo es, en que en
una misma especie de versificacion se vean unos
pensamientos bellos , otros muy comunes; unas
expresiones delicadas , otras como ocurridas de
repente; unos versos armoniosos, otros duros; y
en fin una mezcla de alto y baxo , de arido , y flo-
rido , como es la desigualdad de plantas y éarbo-
les mezclados en las selvas, que no se cuidan co-
mo los jardines.

SECCION ViIil.

De las Diras.

i Jjlia Dird es aquella en que se pinta al-
guna persona , que ciega y arrebatada de ira,
venganza y furor , en el mismo momento de la
agitacion de estas pasiones prorumpe en que-
jas, execraciones , palabras injuriosas , adema-
nes furiosos, y quanto inspira la vehemencia
y ceguedad de la pasion, que mueve el animo.
Asi en Virgilio se pinta enfurecida Dido contra
iEneas : y Medea contra Jason en Séneca el
Tréagico.

SF.C-

SECCION VIII.

Del Poema Intercalar.

i JZiil Poema Intercalar es qualquiera com-
posicion Poética de las menores, en que de trecho
en trecho se repite un mismo verso ( por eso se
llama Intercalar): como en las Eglogas de Vir-
gilio aquel verso :

Incipe Mcenalios mscum , mea tibia,
Versus.

Y aquel

Ducite ab urbe domum, mea carmina,
ducite Dapbnim.

También nuestros Poetas han usado con mucha
gracia esta intercalacién de versos. Las Letrillas
burlescas y jocosas de Géngora , y algunas serias
merecen leerse : pondré aqui por exemplo trozos
de una:
r

,Que tenga el engafio asiento

,Cerca de alguna Grandeza,

.,,Y que pueda la riqueza

.,Dar a un necio entendimiento:

, Que perezca el buen talento,

,,Si & decir verdad aspira;

.Y que tenga la mentira

,,Titulo de adulacion:

Milagros de Corte son.

,Que
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,Que la Dama escabechada
, Preste al ayre trenzas roxas;
,,Y que engafie con las hojas,
,Comc> parra vendimiada;
,Que la pildora dorada,
,Keceta de mano suya,
,,Con afeyte de aleluya,
,,Cubra arrugas de pasion:
Milagros de Corte son.

,Que no vean mil Maridos
,,Cosas que las viera un ciego;
.Y que & las voces del fuego
,,Quieran tapar los oidos:
,Que se precien de entendidos,
,,Y presuman de valientes,

Y no fuéron mas pacientes
~,Los Asnos de San Antén:
Milagros de Corte son. &c. &c.

SECCION IX

De la Parodia.

, | * Parodia es una especie de Trova, con
que los versos de un Poema se tuercen & otro sen-
tido diferente del que tuvieron en su primera com-
posicion. Esto se hace 6 por alteraciény substi-
tucion de algunas palabras, como se ha practi-
cado con algunas Odas de Horacio, haciéndolas
pasar de un sentido profano & otro piadoso y ho-
nesto : 6 por imitaciéon de la Forma del Poema:
Ja qual imitacién , si es por un medio ridiculo,
hace que la Parodia degenere en burla : como la
pequefia pieza intitulada el Manolo, imitando la
Forma Tréagica, es una burla injusta de la Tra-
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gedia : y tanto mas injusta é intolerable , quanto
mas propia fuere la Imitaciéon, siempre que la
bondad del Poema que se ridiculiza no merecie-
re ser ridiculizada. Las Parodias regularmente no
son objeto digno de la aplicaciéon y estudio de los
Ingenios grandes ; pero logran mucha aceptacién
entre el vulgo ignorante que se perece por Paro-
dias, Trobas , Glosas , y otras composiciones de
este jaez. Ni el exemplo de algunos buenos Poe-
tas puede autorizar lo que la razén y el buen
gusto condenan.

3 Habiendo ya tratado de aquellos Poemas me-
nores , que diximos al principio de éste libro dis-
tinguirse entre si con una notable diferencia ; pa-
sarémos & tratar de los que convienen en la razén
comun de Poesia Lirica, por ser su materia en la
mayor parte Heroycay acomodada para el canto.

CAPITULO SEGUNDO.
SECCION PRIMERA.

De la Poesia Lirica.

X Jlfa Poesia Lirica tomé su nombre de la
Lyra, uno de los antiguos instrumentos musicos
con que se acompafiaba en el canto : y lo que se
cantaba se llam6 Oda, que es lo mismo que Can-
cion. Su Materia fué la Religion ; las alabanzas de
los Dioses y de los hombres ; sus votos ; suplicas;
exhortaciones para seguir la virtud y huir los vi-
cios; sentimientos del dnimo en las calamidades;
deseos; quejas ; alabanzas; pinturas de las fuen-
tes, montes , valles , ciudades, y otros lugares
amenos ; conflictos del corazon ; dudas; resolucio-

nes;
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nes ; juégos publicos; convites; victorias ; pro-
digios ; y otros innumerables objetos que son aco-
modados & la brevedad , concision , y sublimidad
del canto. Horacio (i) comprehende la materia de
la Poesia Lirica en los siguientes versos:

Musa dedit fidibus Divos , puerosque
Deorum,

Et pugilem victorem , (3 equum certa-
mine primum,

E t juvenum curas, Gllibera vina referre.

i La Forma 6 disposicién de este género de
Poesia es tan varia, como son los impetus del
corazon , que prorumpe de infinitos modos en la
expresion de los afectos que le tienen en movi-
miento. Pero se debe hallar dotada siempre de
una qualkiad caracteristica , que la distinga de las
demas especies de Poesia : que es la suavidad
acompafiada de un exquisito laconismo. Y asi se
deben usar en ella palabras floridas 6 metafori-
cas , cultas y limadas; sentencias nobles; letras,
cuya pronunciacibn no sea aspera y dura, sino
facil y armoniosa; y.en -fin se han de observar
todas aquellas circunstancias , que tratando de la
suavidad de la Narracion Epica y Locucion Poé-
tica , diximos ser indispensables para la suavidad
del estilo. La Poesia Lirica se puede decir que es
por antonomasia Poesia ; 6 que ella contiene to-
das las gracias que se hallan repartidas en las
demas especies ; pues se halla dotada de lo grave
y maravilloso de Ik Epopeia ; de lo patético, y
vehemente de la Tragedia ; de lo jocoso de la Co-
media ; de lo tierno de la Elegia™ de lo acerbo
de la Satira; y de lo agudo ctel Epigrama. No
puedo ménos aqui de remitir al Lector & lo que
se dixo de la Poesia Lirica en el lib. 4. cap. g

de
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de la Opera, mim. 10, 11, ia,y 13. de la Sec-
cion 3. Y aun para dar una idea mas magnifi-
ca de la Poesia Lyrica , copiaré aqui lo que di-
ce Rollin (1). ,No se puede dudar , que tiene
,SUu principio en el fondo mismo de la natura-
leza humana, y que ha sido desde luego co-
.,mo la voz, y la expresion del corazon del
«hombre, admirado, arrebatado, trasportado fue-
3ra de si mismo & la vista del objeto, solo dig-
,no de ser amado. ( Habla del primitivo objeto
,de la Poesia, que fué Dios ). Ardientemente
,,poseido de este objeto, que miraba & un tiem-
,,po como término de su gloria y alegria era
«natural se esforzase & publicar su benéfica gran-
deza; que no pudiendo contener en si mismo
«sus sentimientos, acudiese ai socorro de la voz-
.,y U0 explicando con bastante fuerza todo Ilo
«que sentia, ayudase su flaqueza con el sonido
«de ios instrumentos, como fuéron desde luego
«los timbales, ios érganos y cuerdas, que las
«manos tocaban, y que los acompafiaban los pies,
«para que & su modo explicasen con su movi-
miento, y con diversas cadencias los sentimien-
«tos, y agitaciones del corazon.

_«Quando estos sonidos confusos, y mal ar-
«ticulaaos, llegan a4 ser claros y distintos, y
«torman palabras que traen ideas precisas de
«los sentimientos de que estd penetrada el alma,
«entonces”™ desprecia el lenguage comun. EIl es-
«tilo ordinario y familiar le parece demasiado
«oaxo. Se eleva a4 lo grande y sublime, para
«acercarse a la grandeza y hermosura del ob-
«jeto que la enamora. Busca los pensamientos mas
, hobles, acumula las figuras'mas atrevidas, mul-
«tiplica las comparaciones , y las imagenes mas
i,vivas, recorre toda la naturaleza, y agota sus

iri-
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,,riquezas para pintar lo que siente, y dar de
.ello una alta idea. Se recrea en caracterizar
,,sus palabras con el nimero, medida y caden-
,,cia, que habia sefialado con las acciones de
.,SUs manos tocando los instrumentos , y con el
,jentretexido de sus pies en la danza.

.,Este es el origen , forma y esencia de la
.,Poesia. De aqui nacen el entusiasmo de los
,,Poetas, fecundidad de la inventiva, nobleza de
,las ideas , raptos de la imaginacién , magnifi-
cencia , y atrevimiento de las voces, y el amor
,a& lo grande, 4 lo sublime, &4 lo maravilloso.
,,De aqui nacen la armonia de los versos , la
,,cadencia de las ritmas , la eleccién de los adoér-
enos , y la inclinacioén 4 derramar en todo mu-
,,cha gracia , mucho agrado y admiraciéon...®

Es féacil reconocer todos estos caracteres
,,de la Poesia, si se sube hasta los tiempos en
,,que estaba pura, y sin mezcla ; y si se exami-
.nan las obras mas antiguas que hay de esta es-
,,pecie , como lo es el Cantico de Ivloyses so-
.bre el paso del Mar Roxo::: Este prodigio de
,*la omnipotencia y bondad de Dios para con su
LPueblo , Illen6 de alegria &4 todos, y les infun-
,dio tanto regocijo, que no pudieron ménos de
.desahogarse por medio de la Poesia Lyrica“.
Sumpsit Mario propbetissa, Soror siaron , tym-
panum in manu sua: egressesque sunt omnes mu-m
lieres post eam cum tympunis ii choris, qui-
bus prcecinehat diceni: Contenias Domino , &c.
(Exod. 15. 20. 21). ,Los mismos caracteres se ob-

servan en el Cantico de Debora , en los de
~Nlsaias , en los Psalmos de David , quien en los
,,Canticos de alegria y accién de gracias une casi
5,siempre & las exclamaciones de regocijo el to-
*,no de la Harpa y los Bayles. Convidando a
,,todos los oyentes, les da exemplo en el dia
,de la translacién de la Arca Santa , entregan-

dose sin reserva & los movimientos de su go-
3? 1\
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,20. Tocaba y baylaba & un tiempo : David sal-
jitabat totis viribus ante Dominum. (2. Reg).

,De lo dicho se infiere que el verdadero
,uso de la Poesia pertenece & la Religion , la
»,que solo propone al hombre su verdadero bien
3y no se le muestra sino en Dios , por cuya
,,razon solo estaba consagrada en el Pueblo San-
.to & la Religion. Solo se empleaba en cantar
,las alabanzas del Criador, en ensalzar sus di-
,,vinos atributos , en celebrar sus beneficios, y
»,en elogio también de los grandes hombres, aun-
,gque siempre con relacién & Dios.

,,Este ha sido, aun entre los antiguos Pue-
,blos iddlatras, el primer asunto de sus versos,
,como son™ los Hymnos, que cantaban durante
,sus sacrificios, y en los convites que & ellos
,,5€ seguian : las Odas de Pindaro, y demas Poe-
,tas Lyricos : y la Theogonia de Hesiodo.

.De los Dioses baxé poco & poco & los Semi—
» Dioses, & los Héroes, & los Fundadores de Ciu-
3,dades, & los Libertadores de la Patria:\y se
3extendié6 & todos aquellos que se miraban co-
j,mo Autores de la felicidad publica. EI Paga-
,nhismo, proédigo de la Divinidad, la daba cie-
,gamente & todo lo que tenia el caracter de
.cierta bondad, bastante poderosa para procu-
.rarle ventajas, que fuesen superiores al poder
5ordinario de los hombres , ¢ tuviesen mucho
,,de admirables, teniendo por justo hacer par-
,ticipantes de las alabanzas de los Dioses & los
,,que partian con ellos la gloria de procurar at
j,género humano los mayores beneficios.

,,No podian los Poetas tratar estos grandes
3,asuntos sin elogiar la virtud, por ser el mas
jjbello adorno de la Divinidad, y la que habia
3,servido & los hombres grandes de escala pa—
5ra la gloria que en ellos se admiraba Por la
3,natural propersion & adornar todo lo que se ama

se desea que lo amen otros, los Poe—

O a ,,tas
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j,tas se aplicaron & realzar con los mas vivos
«colores la hermosura de la virtud, y & derra-
b ar todos los atractivos y gracias posibles en
,SUs maximas é instrucciones, para que fuesen
.mas deleytables & los hombres. Pero en los Poe-
mas Gentiles no era eso por un amor sincero
,a& la virtud (supuesto que nada hablaban de
” las virtudes que no hacen ruido y que por lo
,mismo son mas s6lidas): y asi dirigian sus can-
uticos , y alabanzas & las acciones que brilla-
ban con mas resplandor & los ojos de la so-
berbia y ambicién, y les podian atraer los
,,aplausos populares".

3 Hemos visto el elevado caracter de la Poe-
sia Lyrica en su primera institucién . su deca-
dencia por la ignorancia torpe de los Poetas
Gentiles : y nada hemos dicho de su corrupcién
increible por la demasiada licencia de los Poe-
tas Christianos. Pero se ha dicho bastante pa-
ra que estos la restituyan & su primitivo resplan-
dor. No se hizo la Poesia Lyrica para cantar
obscenidades. La Religién, la virtud , y los no-
bles hechos de personas esclarecidas , deben ser
el asunto de un Poeta Lyrico Christiano. En
Fray Luis de Le6n, en Herrera, y en algunos
otros Castellanos se encuentran composiciones dig-
nas, por el nimero y suavidad de sus versos,
y por la grandeza de la materia, propia verda-
deramente de un Poeta Christiano que hace el
uso que debe de la Poesia Lyrica.

4 Horacio entre los Latinos es el Principe
de los Lyricos. Sus Odas (si se exceptuan algu-
nas obscenas) estan adornadas de las qualidades,
y dotes que hemos dicho caracterizan la Poe-
sia Lyrica. La variedad de sus versos combina-
dos 6 pareados unos con otros de mil maneras,
es muy grande. De esta combinacién resultan las
Clatsulas 6 Strophas de las Odas, y las varias
especies de éstas. Y aunque este asunto se tra-
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fa largamente en la Prosodia, me parece no ser
inatil para los principiantes dar una idea bre-
ve de él, y ponerles & la vista los varios Gé-
neros y Especies de Odas en el mismo Hora-
cio. Pero é&ntes declararemos la significacion de
los vocablos griegos que hacen el lenguage de
esta Arte.

g La Oda se consideraba en tres partes: es
4 saber, Strophe ; Antistrophe, y Epodon. De-
ciase Strophe aquella parte de Oda que canta-
ba el Coro andando de Oriente & Poniente al
rededor de la Ara de la Deidad en cuyo elo-
gio era. Antistrophe, quando cantando el Coro
daba la vuelta de Poniente 4 Oriente. Y Epo-
don, quando quieto y parado el Coro en medio,
y frente 4 la Ara, acababa de cantar lo que
restaba de la Oda. La palabra Epodon vino des-
pues & significar también aquel género de Oda,
6 Cancion en que & cada sentencia se le fixa
casi siempre su Clausula 6 Strophe , colocando
los versos pareados de manera que un Heroyco,
6 Trimetro Yambico alterne con un Dimetro
Yadmbico, como se observa en el Epodon de Ho-
racio.

6 Las -Odas toman su nombre por el nime-
ro de versos de que se compone cada Strophe,
y también por las diversas especies de ellos.

POR HI NUMERO DE VERSOS.

Monostrophos: Oda que no se divide en Stro-
phas, y consta de solo un género de versos.

DtstropIMis: quando & cada dos versos de que
se compone la Strophe , vuelve & tomar el
mismo orden.

Tristropbos : quando & cada tres versos se re-
pite el mismo orden.

Tetrastropbos: quando & cada quatro versos de
cada Strophe, empieza otra igual.

O 3 por
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POR LA DIVERSIDAD DE VERSOS.

Monocolos: Oda que no consta sino de un gé-
nero de versos.

Dicolos: quando cada Strophe consta de dos gé-
neros de versos.

Tricalos : quando cada Strophe consta de tres gé-
neros de versos.

Tetracolos : si constare de quatro géneros.

1 Los versos tienen también sus nombres 6
por los que mas los ur.aron; o por los que los
inventaron ; o por su materia; 6 por falta 6 ex-
ceso de silabas, 6 de pies; 6 por los pies que mas
xeynan en ellos.

POR SUS AUTORES.

Alcaico por Alceo.
Anacre6ntico por Anacreonte.
Arcbilocbio por Archilocho.
Aristopbanico por Aristophanes.
Asclepiadeo por Asclepiades.
Gliconio por Glicon.
Hypponacteo por Hypponactes.
Pbaleucio por Phaleuco.
Pberecratio por Pherecrates»
PindaricO por Pindaro.
Sapbico por la Poetisa Sapho.

POR EIl. NUMERO DE PIES. -.

Monometro: verso de dos pies: un Par.

Dimetro: de quatro pies: dos Pares.

Trimetro : de seis pies : tres Pares. Este tam-
bién se llama Senario: y aunque tenga solos
tres pies sencillos , suele llamarse Trimetro,
asi como se llama Pentametro el de cinco pies,
Exametro el de seis, Heptametro el de siete.

POR

zisro W
POR LA MATERIA.

Adonlo ; Elegiaco ; Hcroyco ; y Dytirambico
por Bacho, dos veces nacido (que eso significa
Dytirombo) en cuya memoria se cantaba : y son
versos Monometros y Dimetros, puestos sin or-
den fixo en una Oda 6 Hymno , como signifi-
cando el furor Bacchico de que estan agita-
dos los Cantores.

POR FALTA, 0 EXCESO.

Acatalectico : verso, al qual no falta silaba.

Hypercatalectico, 6 Hypermetro: al que sobra
una.

Catalectico: verso, al que falta una silaba al
fin.

Mesypercatalectico : al que falta una silaba en
medio.

Srachicatalectico : al que falta un pie entero.

POR LOS PIES QUE REINAN.

laAmbicos : porque reynan los Yambos.
Trocbaicos: porque reynan los Trocheos.
Cboriambicos : porque reynan los Choriambos.
Dactylicos: porque reynan los Dactylos.
Anapésticos : porque reynan los Anapestos, &c.

8 Vamos ahora & las ciento veinte y dos
Odas de los cinco Libros de Poesia Lyrica de
Horacio. Son varios sus Generos ; y varias las
especies de cada Género.

GE-
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GENERDO l.

Monocolos Monostrophos.

De este género hay dos especies de Odas ea
Horacio.

ESPECIE l.

Consta de solos Asclepiadeos pequefios : CorL
ambicos, Tetrametros , Acatalecticos : que cons-
tan de un Spondeo, dos Coriambos, y un Pyr-
richio, 6 Yambo.

'$ si se consideraren como Datylicos, cons-
tan de un Spondeo, un DactyJo , una Silaba,
6 Cesura, y luego dos Dactilos. Lib. i. Oda i.

Mécae-nas atadvis-édite Ke-gibus:

MScae-nas ata-vis-edite-llegibiis:

Odas de esta especie. Lib. 3. la 30. Exegi mo~
numentum, 3c.
Lib. 4. la 8. Donarem pateras, i3c.

ESPECIE [

Monocolos Monostrophos.

Solos versos Asclepiadeos grandes , que se
componen , como Dactylicos , de un Spondeo*
un Dactylo, un Spondeo, un Anapesto, y dos
Dactilos.

Y como Coriambicos Alcaicos, son Penta-

metros, Acatalecticos, que constan de un Spon-
deo, tres Cboriambos, y un Pyrrichio 6 Yambo.
Lib. j. Oda ix. (tibi-
TU ne-qué sie-ris sci-re (nefas)-quém mxhi-quem
TO ae qué sierisscire (nefasvVquem m'ihi quém-tibi.

LIBRO V. 1 S17
De esta especie, Lib. 1. Oda 18. Nullam, va-
re, (3c.
Lib. 4. la io. O crudelis adhuc, 'Gc.

G ENERDO 1.

Dicoios Distrophos.

De este género hay en Horacio nueve especies
de Odas.

ESPECIE l.

Compébnese cada Strophe de dos géneros de
versos. El primero es un Gliconio, que consta
de un Spondeo, y dos Dactylos. Le sigue un
pequefio Asclepiadeo. Lib. 1. Oda 3.

Sic té-DIvS po-tens Cypri,

Sic fra-trés Heléné-licida sy-déra.

De esta especie son Lib. 1. la 13. Cum tu Ly—
dia, (3c.

La 19. Mater sceva cupidinum, (3c.

La 3. Et thure, & fidibus, (3c.

Lib. 3. la 9. Dofiee gratas eram tibi, (Sc.

La ig. Uxor pauperis lbyci, (3c.

La 19. Quantum distet ab Inacbo, Qc.

La 14. Intactis opulentior, (3c.

La Quo me, Bacche , rapts tui, (3c.

La 28. Festo quid potius die, (3c.

Lib. 4. la 1. Intermissa, Gc.

La 3. Quem tu, Melpomene, (3c,

ES-
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)/\ﬁ’\s-&?cc;il E.O V»I Il't , B32A-L
Dicolos Distrophos.

El primer verso es Trochaico , Dimetro Ca-
talectico, que Te falta una silaba. Consta de tres
Trocheos, y una silaba.
|- Alterna con este un Yambico, Archilochio,
Trimetro, Catalectico, de cinco Yambos, y una
silaba, faltdndole otra. Puede admitir Spondeos
en los lugares impares.

De esta especie es Unica la 18. del Lib. i.

Non é-bir, ne-'que alre-Um

Méa-reai-dét in-domo-lactu-nar;
INJ Sug . .

ESPECIE II1l.

Dicolos Distrophos.

El primer verso de cada -Strophe es Exame-
tro, Heroyco: quaiCOnsta.de seis pies: el quin-
to Dactylo, el sexto Spondeo , los- demas Dac-
tylos, o Spondeos, o Mixtos.

Alterna con ¢él un Dactylico, Archilochio®
Monometro Hypercata'ecticoj pues consta de dos
Daaylos y una silaba mas.

Es Unica de esta Especie la 7. del Lib. 4.
Difl-gére ni-ves, redé-unt jam-gramiiid-campi.
Arbori-busque co-mae.

ES-
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ESPECIE IV.

Dicolos Distrophos.
/

El primer verso es también Ex&metro He-
royco. Alterna con él un Falisco o Dactilico,
de gnatro pieSj mas-de la mitad Gltima del Exame-
tro Heroyco. Lib. 1. Oda 7.

Lauda-bunt ali-i cla-rdm Rhodon-atut Myti-lenem,
Alut Ephe-sim, bima-risve Cho-rinthl.
De la misma especie son Lib. 1. la 28. Te maris,

3 térra,. (3
Lib. Epodon, la 12. Quid tibi vis, tnvlier, (3C.
Y la otra del mismo Lib.: Albus ut obscuro, (3C

ESPECIE V.

Q' ridi* * , 0?ilywCi pj-tsv TSfnni Vi

Dicolos Distrophos.

- EIl primer verso es también Exametro, He-
royco. Alterna con él un Yambico, Dimetro, 6
de quatro pies, de los quales el tercero ,y el
primero pueden ser Spondeos : el (ltimo siem-
pre Yambo. En el Epodon la 14.
Mullis in—értid-ctur tan-tam dIf-fudérit-Imis.
Obll-vio-nem seri-sibus.
De ésta especie en el mismo Lib. la ig. Nox

erat, et, (3c

ES-
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ESPECIE V.

Dicolos Distrophos.

Prime'r verso Ex&metro , Heroyco. Alterna
con él un Senario Yambico puro, 6 de seis pies,
todos Yambos. Es Unica la 16. del Epodon.

Altera-jam teri-tur bel-lis cl-biiibus-8§tas,

Slis-ét ip-s& Ro-ma vi-ribus-riilt.

.ESPECIE VII. 3
o - . C iy
Dicolos Distrophos.

El primer verso es Dactylico , Archilochio,
Heptadmetro, o de siete pies, de los quales los
quatro primeros son Dactylos, 6 Spondeos; y
los tres ualtimos Trocheos.

Alterna con el un Yambico Arcbilcchio, Pen-
tametro, Mesypercatalectico : el primer pie es
Spondeo, 6 Yambo ; el segundo siempre Yambo,
y una silaba, 6 cesura; despues tres Yambos.
Es Unica en su especie la 4. Lib. 1.
shlvitiir-acrYs hi-éms gra-ta vice-véris-et fa-voni.
Trahlint-que sic-cas j méachi-ne ca-rlnas.

Este ualjimo verso se llama también Trocbaicog
por los Trocheos que reynan-en él.

ES-
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ESPECIE VIII.

Dicolos Distrophos.

El primer verso es Choriambico, Monome-
tro, 6 de dos pies: el primero Choriambo, vy
el segundo Bachio.

Alterna con él un Choriambico , Alcaico,
Dimetro, 6 de quatro pies, de los quales los
tres primeros son Choriambos, y el Gltimo Bac-
hio. Es Gnica en su especie la 8. Lib. 1.

Lydia dic-pér Umnés
Té Déos o-rii, Sybarim-cur properas-amando.

ESPECIE IX

Dicolos Distrophos.

El primer verso es el grande Yambico, Hyp-
ponacteo, Trimetro Acatalectico. Todos los seis
pies son Yambos; pero en los lugares impares
puede admitir Spondeos.

Alterna con él un Yambico, Dimetro, 6 de
quatro pies , todos Yambos; y admite Spondeos
en los lugares impares. Epodon, Oda 1.
Ibls-Liblr-nis in-tér al-ta na-vitim,

Ami-cé, pro-plgna-cila.

De esta misma especie son todas las prime-
ras Odas del citado Libro Epodon hasta la dé-
cima inclusive.
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GENERO IIlI.

Dicolos Tristropbos.

Metro Sotadico, por haberle usado Sotades;
6 Rythmico , que dicen no tener casi ningun
namero cierto de pies.

ESPECIE UNICA.

Los dos primeros versos constan de tres pies
Joénicos & minore. El tercero que alterna des-
pues , consta de quatro pies Joénicos, & minore.
Lib. 3. Oda 12.

Miserarum ést-néque amori-dare ladim,
Neque dulcl-mala vino-lavere aiit ex-
Animari-metiéntés-patrué ber-bera lingué.

Otros quieren que esta Oda sea Tricolos Te-
trastropbos: de modo que los dos primeros ver-
sos sean Saphicos, Trimetros, Acatalecticos. EL
tercero, Ar.acKeontico, Dimetro, Catalectico. El
quarto, Adonio: y leen asi:

Miierarum est fieque amori daré ludum,
Neque dulci mala vino lavere yaut ex—
yInimari metuentes pal rute

Verbera linguce.

GE-
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G ENERDO v

Tricolos Tristropbos.

De este género de Odas hay dos Especies.

ESPECIE L

El primer verso es Exdmetro, Heroyco. EI
segundo Yambico, Archilochio, Dimetro Acata
lectico ; de quatro Yambos, 6 en los lugares im-
pares Spondeos. EI tercero es Dactylico, Ar-
chilochio, Monometro , Hypercatalectico ; de dos
Dactylos , y una silaba de sobra. Es Unica en
su especie la 13. Epodon.

H5rr|’da-tempés-tés cée-lum con-traxit é-imbres.
Nivés-que de-ducunt-jbvém:
Nunc méaré-nunc silu-ae.

ESPECIE II.

Tricolos Tristropbos.

El primer verso es Yambico, Trimetro, Hyp-
ponacteo , Acatalectico; de seis pies Yambos, 6
en los lugares impares Spondeos.

( EIl segundo Dactylico , Monometro, Hyper—
catalectico, como se dixo atras.

El tercero Yambico, Dimetro, Acatalectico,
como también se ha explicado. Es Unica en su
especie la 11. Epodon.

Peti-nihil-mé si-ctit a&n-ted-jubat

Scrivéré-vérsicu- lus,

Amd-ré per-culstni-gravi.

GE-
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GENERO V.

TDicolos Tetrastrophos.

De este Género hay en Horacio dos Especies.

ESPECIE I

Los versos primero, segundo y tercero sosa
Saphicos, que constan de un Trocbeo, un Spon-
deo, un Dactylo, y dos Trocheos.

El quarto es Adonio : de un Dactylo, y un
Spondeo. Lib. i. Oda i.

Jam sa-tls tér-ris nivis-atque-dirg

Grandi-nls mi-slt Pater-ét ri-bénte

Dexté-rd sa—eras jacti- latus-arcés

Térriuit—Urbetn.

De esta misma especie son en el Lib. i.

La 10. Mercuri facunde, nepos Atlantis, (3c.

La 12. Quem virurn, aut heroa iyra, vel acri, (30.

La ao. Vile patabis ntodicis Sabinum, @c.

La 22. Integer vita, scelerisque purus, (3c.

La 2g. Parcius juncias quatiunt fen-.stras, (3c.

La 30. O Venus,. Regina Cnidi, Paphique, (30.

La 32. Poscimus, siquid vacui sub umbru, (3c.

La 38. Pérsicos odi, puer, apparatus, (ic.

Lib. 2. La 1. Nuttus argento color est, avaris, Uc.

La 6. Septimi Gades aditure mecum, et, (3cK

La 8. TiLa si juris , tibi pejerati, (3c.

La 10. Rectius vives, Licini, fieque altum, (3<>

La 16. Otium Divos rogat in palenti, (3c.

Lib. 3. La 8. Martiis cceiebs quid agam, (3c.

La 11. Mercuri nam (3 dociiis magistro, (30.

La 14. Hercults ritu modo dictus, 6 plebs, 3c.
La

TIlERO V. ilg
La 18. Faune Nympbarum fugientum amator,&c.
La ao. Non vides quanto moveas pitido, (3c.
La 22. Montium Cusios, nemorumque Virgo, (fe.
La 27. Impios parra recinentis ornen, 3c.
Lib. 4. la 1, Pindarum quisquis studet, (3c.
La 6. Dive, quem proles Niobaa magna, (3c.
La 11. Est mibi nonum superantis annum, (30.
Epodon, la ultima. Pbcsbe, silvarumque, (3c,

ESPECIE .

Dicolos Tetrastrophos.

Los tres primeros versos son pequefios Ascle-
piadeos como los de la Oda 1. del Lib. i. Alter-
na con ellos un Gliconio de un Spondeo , y dos
Dactylos. Lib. 1. Oda 6.

Scrlvé-ris Vario- fortis ét hos-titm
Victér-Maeouil-carminis a-lité

Quam rem-cumqué ferox-navibtis adat-equis
Miles-té Ducé-gessérit.

De esta especie son la ig. del Lib. 1.

Pastor ciwi traberet, (3c.

La 24. JJtiis desiderio sit , (3c.

La 33. sllbi, ne doleos , 3c.

Lib. 2. la 12. Nolis longa bella, Ge.
Lib. 3. la lo. Extremum Tanaim , (3c.
La 16. Inclusam Danaem , (3c.

Lib. 4. la 5. Divis orte bonis , Gc.
La 12. Jam veris comités , 3c.
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GENERO VI.

Tricllas Tetrastrophos.

ESPECIE PRIMERA.

Los dos primeros versos son pequefios Ascle-
piadeos , como los de la Oda i. del Lib. i.

El tercer verso es Pherecracio, Heroyco, de
tres pies, que son un Spondeo, un Dactylo, un
Spondeo.

El quarto es Gliconio, de un Spondeo, y dos
Dactylos. Lib. i. Oda c,.
¢Quis mil-ta gracilis-te pier in-rosa
Pérfi-sus liquidls-turget odo-ribus
Grat6-Pyrrha stib-tntr?

Cul fla—éam reii-gds comam.

De esta misma especie es la 14. del Lib. 1.

O navis referent in mare te novi , (Je.

La ai. Dianam terree dicite Virgines, (Je.

La 23. Vitas hinnuleo me similis, Chloe, Ge.
Lib. 3. la 7. Quidfies, Asterie , quem tibi , (Je.
La 13. O fons Blandusics splendidior vitro, (Je.
Lib. 4. la 13. Audivere , Lyce, Dii mea vota, (3c.

ESPECIE II.

Tricélas Tetrastrophos.

Los dos primeros versos son Alcaicos, Dac-
tylicos , Dinietros , Mesypercatalecticos , de un
Spondeo, O Yambo ; el segundo pie siempre Yam-
bo con una cesura ; el tercero y quarto Dictylos.

El tercer verso es Yambico Archilochio , Di-

mé-
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metro , Hypercatalectico : el primer pie ,y el ter-
cero Yambos , 6 Sponoeos : el segundo y quarto,
siempre Yambos , y una silaba al fin.

El quarto verso es Dactylico, Alcaico, Di-

metro , Acatalectico, 6 como otros le llaman Pin-
darico : de dos Dactylos, y dos Choreos. Libro 1.
Oda 9.
Vides-Ut al—ta-stet nive-candidim
Soréc-te-nec-jam-siustiné- &nt bnus
Silvae-labl-rantes-gélu- que
Fliminéa-constité-rint &- cuto.

Desta misma especie son del Lib. x. la 16.

O matre pulchra filia pulebrior , (Je.

La 17. Felox amanum sape Lucretilem , (Je.
La 16. Musis amicus , Uistitiam , (Je.

La 27. Natis in usum hetitiie scypbis, (Je.

La 29. Icci, beatis nunc Arabutn iwoides, (Je.
La 31. Quid dedieatum poscit Apellinan , (Je.
La 34. Parcus Deorum cultor , (J infrequens, (Je.
La 35. U Diva , gratum quee regis Antium , (Je.
La 37. Nunc est bibendum , nunc pede libero, (Je.
Lib. 2. la 1. Motumex Metello consule , (Je.
La 3. Mgqunm memento rebus in arduis, (Je.

La 5. Nondum subacta ferre jugum valet , (Je.
La 7. O scepe mecum tempus in ultimum, (Je.

La 9. Non semper imbres nubibus hispidos , (Je.
La 11. Quid Bellicosus Cantaber, (J Scytis, (Je.
La 13. lile (J nefasto te posuit die , (Je.

La 14. Heu fugaces , Poestume , Posturne , (Je.
La ig. fam punca aratro jugera regice , (Je.

La 17. Cux me querelis eximimos tuis ? (Je.

La 19. Baccbhum in rem6tis carmina rupibus, (Je.
La 20. Non visitata , nec tenui feror , (Je.

Lib. 3. la 1. Odi profanum vulgus , (J arceo , &c.
La a. Angustam , amiei , pauperiem pati, (Je.

3- Justum | (J tenacem propositi virum , (Je.

La 4. Descende Celo, (J die age tibia , (Je.
La 5. Cielo tonantem credidimus Jcvem , (Je.
La 6. Delicia mujorum unmeritus laes, (Je.
P2 La
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La 17. ;Eli vetusto nobilis jib Lamo , (3c.

La ai. O nata mecum Consule Manlio , (Je.

La 23. Cielo supinas si tuleris manus , (;c.

La 19. Tyrrena Regum progenies , tibi, (fe.
Lib. 4. la 4. Qualem ministrum fulminis , (fe.
La 9. Ne forte credos interitura quije , &c.

La 14. Qute cura Patrum , quceve Quirituni, (fe.
La 15. Phcebus volentem prcelia me loqui, (fe.

7 Quando qualquiera Género , 6 Especie de
Oda tiene por objeto cantar algun Misterio sagra-
do , votos religiosos , accién de gracias , preces,
alabanzas de Dios , y de los Santos, que son los
Héroes de la Religion, entonces la Oda se suele
llamar Hyftmo. La lglesia usa de estas canciones
Lyricas y Sagradas en los Oficios Divinos de to-
do el afio , en varias especies de Metro. Las mas
frequentes son en versos,Trochaicos , Dimetros,
Alcinanios ; 6 en Saphicos con Adonios.

8 También tienen las Odas otros nombres to-
mados de la Materia que tratan , resultando de
eso cierta variedad de Poemas Menores, que aun-
que consten de una misma especie de versificacion,
6 metro , se distinguen en la materia , por la
qual se Hama una Oda, Poema Epitalamio, U
Genetbliaco, 6 Epicedio, 6 Epinicio, 6 Eucha-
risiico , 6 Propemptico, 6 Soterico, trotreptico,
Parcenetico , (3c. Todos los quales Poemas caen
baxo la raz6n comun de Poesia Lyrica , porque
se acomodan al canto , y su asunto generalmente
es Heroyco. Diremos de cada uno alguna cosa,
como lo ofrecimos.

SECCI1ION 1.

Del Epitalamio.

1 JILil Epithalamio , como lo indica la voz
griega, es un Poema en celebridad de alguna Bo-
da.

x.1s ro . iip
da. En la constituciéon de este Poema deberan en-
trar las alabanzas de los nuevos Consortes ; las
esperanzas de su feliz unién , y pronésticos del
fruto de tan dichosas Budas 5 los votos por la
felicidad de ios esposos , y de la prole futura.

SECCION 1I1.
Del Genetbliaco.

1 1? Genethliaco , que quiere decir JVaci-
miento , ts un Poema que se canta en celebri-
dad del nacimiento de alguno. En este Poema se
celebran las prendas y virtudes de los Padres ; se
pintan los motivos de concebir buenas esperanzas
del infante recien nacido ; y se notan las varias cir-
cunstancias del tiempo y lugar de su nacimiento.

SECCION V.

Del Epicedio.

1 JK I Epicedio , que quiere decir Cuidado,
por el que se debe tener de los Difuntos , es un
canto funebre , que los Romanos llamé&ron Nce-
nias. En este Poema se refieren los hechos me-
morables del Difunto : se pinta la pompa funeral
de su entiero ; se da una idea de la Inscripcién
sepultral , 6 Epitafio ; y concluye el Poeta pi-
diendo & Dios la eternidad gloriosa para el sugeto
del Epicedio.

SEC~
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SECCION V.

Del Epinicio.

i JuLiili Epinicio , que suena Victoria , es un
Poema para cantar alguna insigne victoria. Los
elogios de ésta se toman de las varias circunstan-
cias del lugar , tiempo , numero de enemigos,
celebridad de los Capitanes, y Comandantes con-
trarios , &c. Se notan Jas memorias de valor , y
prudencia militar que el General del exército ha
dexado & los venideros. Se declara el fruto, y
felices consequiencias de la Victoria. Y concluye
el Poeta con sus votos , y suplicas por la felici-
dad de la Patria y del Vencedor.

SECCION Vi.

Del Eucharislico.

i Ji—JIl Eucharistico , que es lo mismo que
accion de gracias , es un Poema en que se dan
gracias por algun sefialado beneficio. Deben elo-
giarse en él la humanidad , y munificencia
d¢l qg.e lo hace 5 y tal vez la necesidad del
que lo recibe ; y se expresan los votos ,y cons-
tante reconocimiento acia la persona que ha exer-
citaJo su liberalidad.
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SECCION Vil

Del Propemptico.

1 Ji_iEl Propemptico, que es lo mismo que
retirar , 6 que ir con otro , es un Poema , cuyo
objeto es la ausencia, 6 viage que emprende al-
guno. En este Poema se expresan los deseos , y
votos por la felicidad del que se ausenta , pi-
diendo que vaya seguro de malos acontecimien-
tos ; que lleve un viage feliz , y logre una vuel-
ta dichosa. Es excelente Propemptico la Oda 3.
del Lib. 1. de Horacio & su amigo Virgilio al
embarcarse para Atenas : Sic te Diva potens
Cypri , (je.

SECCI1ON ViIill.

Del Poema Soterico.

1 JL-il Soterico , que significa salud, Ss un
Poema por la salud recobrada ; 6 por haber sa-
lido felizmente de algin peligro grave. Debe ma-
nifestarse la grandeza del peligro ; el valor vy
constancia de animo & vista de él ; la prudencia,
6 felicidad en evitarlo ; y Sé celebran los bienes
que resultan de haberlo vencido.

u¢yn
SEC-
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SECCION 1 X.

Del Poema Protreptico.

i -E£Lil Protreptico , que es lo mismo que
exhortacién , es ua Poema en que se intenta en-
cender los animos para alguna ardua empresa,
v. gr. la de una batalla. Fundase la exhortacién en
Ja ferocidad del enemigo ; en las funestas conse-
cuencias deslUs felices-sucesos ; en la desolacion
«de las provincias donde entra ; en la antigiedad,
.y esclarecidos titulos de la Patria que se defien-
de ; en la ignominia , y opresién en que caeria
si fuese subyugada : en las conjeturas y sefiales de
una victoria cierta ; y en otras cosas capaces de
mover los &nimos. )

- 17 W or T Y
SECC ION X

Del Poema Parenético.

y E , Pp.ra?netico, que significa amonesta-
cion , es un Poema en que se dan maximas de
sabiduria. Por lo qual el Poeta se propone amo-
nestar & otros que np se expongan temerariamen-
te & los. peligro”,;vque no tomen empefios supe-
riores & sus fuerzas,;'.que no hagan cosa de que
despues les pese ; que consideren esta vida como
carrera, y no como término de sw,felicidad ; que
no executen en secreto Jo que les daria vergien-
za executar en publico; y & este tenor otras méaxi-
mas morales , y convenientes & la vida humana.

o023 * s , SEC-
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SECCION X1,

i odos estos Poemas reducidos al género
lyrico , se pueden formar en un mismo género
de versos, O en diferente , combinandolos con va-
riedad , de suerte que resulten diversas especies
de Odas, como se ve en Horacio , cuyas Odas
pueden casi todas titularse respectivamente con
los nombres de los Poemas menores que acaba-
mos de referir aqui. En los Poetas Castellanos
de mayor mérito, v. gr. Fray Luis de Ledn,
Herrera , Garcilaso , Villegas , Quevedo, y al-
gunos otros se hallan modelos bastante regulares
para semejantes Composiciones en nuestra len-
gua. En la Latina , ademéas de Horacio que siem-
pre debe tenerse entre manos , hay muchos mo-
dernos que merecen leerse , como Frizonio, Ja-
cobo Biderman , Tarquino Gallucio ; Delicies
Poetarum Danorum en dos Tomos en 8.° mayor,
Sanazaro , y otros varios. Y es de advertir que
asi como estos Poemas tienen una materia co-
mun & otras piezas de Oratoria , las quales por.
esa razon se titulan con los mismos nombres ; asi
también pueden componerse todos ellos en Ex&-
metros solos , 6 en versos Elegiacos: de lo qual
se hallan buenos exemplares latinos antiguos vy
modernos. Pero en semejante caso no deberéan
contarse entre los Poemas Lyricos , sino entre
los otros Poemas menores de que hablamos al
principio del presente Libro.

i Hemos tratado ya en los cinco Libros an-
tecedentes de todas las especies de Poesia , y se-
fialado sus leyes , y reglas & cada una. Conven-
go en que no todas sean invariables, siempre que
la razén y el juicio las puedan mejorar. Pero las

que inmediatamente se fundan en la razén mis-
ma,
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ina , no pueden abandonarse sin echar por el suela
la Poesia. Decir que la licencia Poética se ex-
tiende & quebrantarlas & su arbitrio , es no en-
tender los limites de semejante licencia. La li-
cencia que no va regulada por el juicio , es ma-
dre de toda confusion j 6 es una espada puesta
en manos de un furioso , 6 un torrente que sa-
liendo de madre destruye todo quanto encuentra.
No son, pues, arbitrarias las reglas aqui estable-
cidas. Son todas fundadas en la razén natural , 6
sacadas de las muchas , y juiciosas observaciones
que han hecho con grande trabajo, y estudio los
hombres sabios. Mas debo advertir que 110 bastan
para formar Poetas si en ellos no hay ingenio:
y aun no faltandoles este don de la naturaleza,
necesitan ademas agregar otras reglas tan indis-
pensables como las que hemos expuesto. Estas
son una continua , y atenta lectura en los Poetas
mas insignes , tanto antiguos , como modernos:
una meditacién profunda ; una observacién dis-
creta , y exacta de las costumbres, usos y carac—
téres de todas clases de hombres , y aun de los
brutos ; y on estudio serio de la Filosofia en to-
dos sus ramos. Bien veo que esta no es empresa
4 que alcancen las débiles fuerzas de los princi-
piantes ; pero también es evidente que no deben
carecer de estos avi;os , para aprovecharse de
ellos en lo sucesivo. Las reglas, y quantos consejos
se les dan en estas Instituciones, son como una
semilla que se esconde en la tierra, la qual nho
da el fruto hasta su tiempo. El fruto sazonado de
esta doctrina io recogeran los jovenes , quando
creciendo en edad , aplicacién , y variedad de co-
nocimientos , puedan lograr ja utilidad del traba-
jo en que ahora se hubieren exercitado. Hay fa-
cultades cuyos elementos, si se difieren hasta
lina edad madura , se hr.cen poco ménos que in-
accesibles. Tal es la Poesia. Si el entusiasmo de
la juventud se entibia con los afios , tarde 6 nun-

ca
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ea se recobra. Y no son buenos Poetas los que
intentan este honor quando el fuego natural ha
baxado mucho de su primitivo giado. Y asi es
menester alistarse entre los alumnos de Apolo en
la edad tierna , para que se reciban con facili-
dad sus impresiones , echen raices y crezcan des-
pues con el cultivo , y con el riego muy necesa-
rio de otras ciencias.

3 Algunos Escritores ponen al fin de su Poé-
tica cierta clase de Composiciones extraordina-
rias , que suponen mas trabajo que mérito, mas
ingenio que juicio j y que por lo general solo
sirven de atormentar , y poner grillos & los ta-
lentos generosos que libres de tan dura prisién , se
remontarian acsso como Aguilas. Aqui también
darémos alguna noticia de eilas para que se apre-
cie lo que tuvieren de bueno, y se evite lo que
no merezca ser imitado.

APENDICE

Be ciertas Composiciones.

Del Symbolo Heroyco.

1 Ja_i!l Symbolo Heroyco (que también se lla-
ma Divisa , y Empresa) es una Metafora pinta-
da, 6 (lo que es lo mismo ) una Figura , o ima—
gen pintada, que representa otra cosa distinta
del objeto retratado en la imagen por cierta se-
mejanza que hay entre los dos , afiadiendo algu-
na palabra , 6 sentencia que esplique esta seme-
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janza entre el objeto pintado , y el que en él se
significa. Por exemplo. Pintase la figura del Sol,
y se le pone este epigrafe : Sufficzt Orbi. Este
es un Symbulo Heroyco , eu que se simboliza
muy bien qualquiera de los mas grandes Empe-
radores Romanos , v. gr. Augusto César. Porque
asi como el Sol tiene bastante luz para alumbrar
6 todo el mundo, y bastante calor para fomen-
tarlo , del mismo modo Augusto tuvo bastante
sabiduria para gobernar todo el orbe , y sufi-
ciente poder para conservarlo y contenerlo en paz.

i La Figura pintada se llama el cuerpo del
Symbolo, y el epigrafe, 6 sejjtencia el alma ; sin
la qual la Figura, v. gr. del Sol, no representaria
sino el mismo Sol. Quando no hay alguna se-
mejanza entre la Figura pintada y la cosa que
en elia se significa metaféricamente , entonces no
es Symbolo.

3 EI cuerpo del Symbolo no ha de ser figu-
ra de un hombre que se supone vivo ; pero pue-
de ser alguna estatua que lo represente aludiendo
4 alguna cosa : v. gr. si se pone una estatua que
un Escultor estd labrando , y puliendo & golpe de
martillo ; y por alma de este cuerpo Symbodlico
se escribe este epigrafe : Perficitur dum cceditur.
Pues de este modo se expresa muy bien la bon-
dad dé un hombre que sale aprovechado en la
virtud & fuerza de trabajos y golpes de la for-
tuna.

4 Las Figuras han de serlo de cosas natura-
les, muy conocidas de todos , y nada fabulosas,
4 no ser las que se tomaren de la Mitologia. El
epigrafe puede ser en latin , en griego , 0 en
la lengua vulgar del pueblo en que se escribiere»
Los hemistichios (primera, 6 Ultima parte de los
versos Exdmetros) son muy acomodados para los
epigrafes ;y en castellano qualquiera verso , 6
pie quebrado de un endecasilabo ; pero la mira
principal es , que las palabras sean pocas, cla-
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ras y acomodadas & la significacién que se intenta.
¢( El Emblema , aunque parece lo mismo que
el Symbolo , se diferencia en que en él se figu-
ran todas las cosas que tocan a la instruccion
moral; y no se observan tan estrechamente las
reglas sefialadas para el Symbolo Heroyco. La
voz Emblema es griega , que significa qualquie-
ra obra trabajada con primor por los artifices,
para adorno de mesas, vasos, pavimentos, pa-
redes , &c. y se- ha trasladado & significar esta
especie de Composiciones , porque primero se
pinta el Emblema , 6 Figura» , y luego se sigue
la explicacién, y aplicacion del Emblema al obje-
to de instruccién moral que se propuso el Poe-
ta. Nuestro insigne Politico Saavedra nos ha de-
xado bellos exemplares de Symbolos Heroyco : y
merecen también leerse 'os Emblemas de Alciato,
Krehins, y otros que los explicaron en buenos ver*
sos Latinos.

§ II.

"Del Acrostico.

1 4—Oucré'stico es voz griega que significa un
Poema breve , en que las letras iniciales de c?da
verso forman un vocablo , 6 sentencia entera : co-
mo v. gr. en la suguiente Decima.

~;i td que la testa dura,
¢Cuando Acrésticos destilas,
Oges necio : y despavilas
W1 suefio que otro procura;
ilastima das, ten cordura:
Ocupa , si & ser aspiras
Oisne entre las dulces Lyras,
<arias horas Imitando
Rasgos bellos , y observando
>utores , y Uusos que miras.
Tam-
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También se doblan al fin de cada verso las
mismas letras iniciales , 6 se hacen otros juguetes
con ellas , que llaman Laberintos por el modo in-
trincado con que se colocan. Y es cosa lastimo-
sa el ver un ingenio , tal vez sobresaliente , em-
bebido en estas puerilidades , para las quales ne-
cesita muchas horas de atormentarse la cabeza,
y devanarse los sesos. Infinitas veces se verd en
la precision de abandonar un fino concepto , una
viva pintura, una expresion enérgica, y una voz
muy propia, por dar cabida a la letra que le ha-
ce al caso para su enredoso Laberinto. Los Poe-
tas Acrésticos se pudieran llamar los Titerete-
ros del Parnaso.

m §e [

Del Anagrama.

1 1 Anagrama es una Sentencia 6 Di-
cho que se forma de las letras del Nombre de al-
guno en su alabanza 6 vituperio , trasponiéndo-
las el Compositor Anagramatista & su arbi-
trio , sin disminuir , ni aumentar su numero : co-
mo de Ursula Laurus , de Calvino Luciano , de

Légica Caligo , &c.
§. 1V.

Del Gripho.

| jizJl Gripho , palabra griega que significa

Red, es un enigma encubierto en lo escrito ,y
tan
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tan obscuro y enredado , que aun al ingenio mas
sutil le da muchisimo que hacer para desenredar-
lo. Lorenzo Le Brun , Jesuita , tiene bastante
surtido de Griphos en su elogiiencia Poética.

8 .

Del Logogripho.

1 jC<il Logogripho no mira tanto & cubrir,

y dificultar las cosas , quanto las palabras, cor-
tando algunas letras , 6 silabas , 6 trocandolas, y
trasponiéndolas de varios modos : v. gr. la voz
Navem , si se le quita la primera y ualtima le-
tra, dird ¢(jve : en la voz sfper se encuentra
aer, pera , per : en Estevan queda Esteba :y
por eso dixo de un Estevan , estudiante rudo,
esta redondilla otro estudiante.

,,Si es que no ha de saber mas
,De lo que aprendido tiene,
,,Bien puede quitar la N

,,Y arrimarse & lo demas.

También se llaman Gripbos las figuras , vo-
cablos, letras que por su disposicién , nimero,
accion , 6 color , representan alguna palabra,
sentido, proposicion, 6 cosas semejantes. Tal es
la figura de Cupido, pintado en ademan de ligar un
gran globo con una cinta , poniéndole este epi-
grafe : Omnia vincit amor. Semejantes Composi-
ciones no se han propuesto aqui para que se
imiten , sino para que se tenga de ellas alguna
noticia ; pues si se intentase otra cosa, seria ro-
bar & los jovenes el tiempo que necesitan para
otros estudios mas dignos de su ingenio ¢y seria

des-
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desconcertarles el juicio , y estragarles el m‘]
gusto , acostumbrandolos & unas obras que en ellos
facilmente degenerarian en juguetes y puerilidades
S1U2S Pasarémos , pues , ahora & la Mytbologza,
6 Historia de los falsos Dioses, cuyo estudio,
prescindiendo de su utilidad para recordarnos el
incomparable beneficio que debemos a nuestro
Kedentor en habernos librado de las tinieblas de
la idolatria ; es la llave que nos abre la puerta
para penetrar el sentido de innumerables pasages
poéticos , que sin este auxilio no se pudieran en-
tender ; y que por lo mismo debe ser parte de
las Instituciones Poéticas. Excuso hablar antes so-
bre el origen de las falsas Deidades ; pues el
mas cierto es la ignorancia , en que fue sumergi-
do el hombre por el pecado ; dexdndolo Dios en
manos de su consejo , y negandole por su rebel-
dia los auxilios eficaces de su divina gracia , sin
la qual es forzoso que el hombre corra ciega-
mente & su precipicio , impelido de sus pasiones;
v viva baxo la esclavitud del demonio , que por
ouantos medios puede , procura borrar el conoci-
miento del verdadero Dios , y apartarnos de
nuestro Gltimo fin , y eterna felicidad de que el

se halla privado para siempre.

INS-
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LIBRO SEXTO.

Compendio de la Historia Poética
0 Mythologia para inteligencia
de los Poetas antiguos,

y modernos. .

CAPITULO PRIMERO.

De las Deidades mayorese

SECCION PRIMERA.

De Saturno.

C

i i-saturno fue hijo del Cielo. Llamoése tam-
bién el Tiempo. Con una guadafia hizo & su padre
impotente , arrojando al mar lo que Je corto, de
cuya espuma naci6é la Diosa Venus.

i Titdn , hermano mayor de Saturno , y su-
cesor del Reyno , le cedié voluntariamente su
derecho por complacer & Venus su madre , y &
Cibeles su hermana ; pero con condicion de que
Saturno no criase hijos varones , para que el Im-
perio universal del orbe .volviese otra vez & los

Q Ti*
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Titanes. Por eso Saturno se tragaba los hijos va-
rones luego que nacian. Cibeles , que lo sentia
mucho , quando pari6 & Japiter, y Juno, le pie-
senté la hembra i y entrego & los Cureles , o Co-
reantes el nifio Jupiter para que lo criasen ocul-
tamente :y asi lo hicieron, inventando un cier-
to juego , que con el ruido estorbase que fuesen
oidos los llantos del Infante. Este juego consistia
en una Marcha con cierta cadencia armoénica,
que llamaban Dactyla , y por ella se Ilaméaron
también Dactyli Id<ei:y armados los Curetes de
broqueles de cobre, se embestian, y retiraban en
manera de una danza armoniosa, cuyo ruido con-
fundia el del llanto del nifio Jupiter.

o} Con este ardid cri6 también Cybeles a otros

dos hijos Neptuno y Pluton j pero en un aprieto
de ser descubierta, le presenté a su marido en
vez de un hijo una piedra envuelta, y él se la

tra4° Supo Titdn lo que pasaba ; y enojado por-
que no se cumplia lo pactado, y se le imposibili-
taba el derecho al Reyno, hizo guerra con sus
hijos & Saturno : lo vencié y puso preso con Cy-
beles , hasta que Jupiter ya grande Jos puso en
libertad. u -

¢ Percibi6 Saturno que su hijo Japiter habia
de quitarle el Cet.ro y poreso intenté perderle:
de lo qual irritado Japiter, se armé contra su
padre , y lo arroj6 del Cielo. Desterrado en la
tierra , se escondié en Italia, la que por eso se
llamo Latium (& latente Beo).

6 Juno , lley de aquella Rggién , le hospedo

en su casa, y vio el siglo de Oro que traxo Sa-r
turno al mundo, dando copiosos frutos la tierra
sin cultivo alguno. Aslrxa, llamada por otro nom-
bre Justicia , reynaba. también en aquel Siglo ce-
lebre i y los hombres gobernados por ella , vivian
vina vida coman y amistosa. Jano fué alistado des-

pues entre -los Dioses, asi por los beneficiosl?]e—
r chos
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chos 4 Saturno, como por su prudencia y conoci-
miento que tenia de lo pasado y venidero , por
cuyo motivo le pintaban con dos caras. Numa Pom-
pilio, Rey de los Romanos, le dedic6 un Tem-
plo, cuyas puertas se abrian en tiempo de guerra®
y se cerraban en tiempo de paz.

SECCION L

De Cyleles.

1 ‘i“ybejes , muger de Saturno, se llamé
también Dindemena ,<Berecintbia , y la Gran Ma-
dre , porque lo fué de muchos Dioses , y por ser
Diosa de la tierra, que produce tanta variedad de
frutos y riquezas ; por cuya causa la llaman tam-
bién los Latinos Opis , y los Griegos Rhea. Ca-
minaba en carroza tirada de quatro leones. La
celebraban cada quatro meses unas fiestas que lia—
maban Magalesias , en que los Coribantes toca-
ban como locos, tambores, trompas , y otros ins-
trumentos. Lo mismo hacian los Phrigios, y aun
estos se acuchillaban , y por fin .de fiesta se iban
a lavar la sangre en la fuente de esta Diosa.

2 Vesta es nombre también de Cybeles; aun-
que en esto se contradicen los Poetas , porque unas
veces hacen & Vesta madre de Saturno , otras mu-
ger , otras hija , y otras hermana. Las mismas con-
tradiciones se encuentran en ellos hablando de Jua-
piter , Hércules, &c. Ello es que Cybeles con el
nombre de Vesta es la Diosa del fuego. Numa
Pompilio arreglo su culto con su acostumbrada su-
persticion , consagrandola el fuego que llamaban
eterno , porque ardia siempre en sus Aras. La se-
fial6 Sacerdotisas , que llamaron MA&rgenes testa-
les, que tenian pena de muerte, si dexaban apa-

C Qi gar
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Bar el fuego'eterno, ei qual no debia-ser encendido
sino con los rayos del Sol. Las Virgenes Vestales,
mientras permanecian Sacerdo isas , guardaban
castidad , y la que faltaba en esto, era enterrada
viva. Todas debian ser de familia ilustre.

SECCION IIl.

De Jupiter.

X Tupiter , hijo de Saturno y Cybeles, re-
parti6 el Imperio del Mundo , que quité &su Pa-
dre , entre sus hermr.nos. EIl se quedo con eldel
Cielo; & Neptuno di6 el de los Mares *y a Plu-
ton el de los Infiernos. Fué llamado Padre de los
Dioses y de los hombres. Era duefio absoluto de
k>s Rayos : y por haberlos arrojado contra los
Titanes , se indigno la tierra contra él, y aborto
unos Gigantes monstruosos para que le hiciesen
guerra y arrojasen del Cielo.

a Los Gigantes se juntaron en los campos
Phlegrenos de Thesalia , donde poniendo unos mon-
tes sobre otros, empezaron & combatir el Cielo,
arrojando & centenares inmensas pefias de un gol-
pe , que Egeon, Gigante de cien manos .arran-
caba del fondo del mar. Le acompafiaban Encela-
do y Briareo. EIl que mas miedo causaba era el
Gigame Thbipheo , porque tocaba con su cabeza lo
mas alto del Cielo , y alargaba las manos del un
cabo del mundo al otro, siendo de tan horrible
figura, que parte era de hombre , y parte de ra-
pon que vomitaba llamas ; de manera que los Dio-
s;s auxiliares de Jupiter , al verlo, huyeron sin
parar hasta Egipto , transformados en arboles, y
animales para 110 ser conocidos Yy vivir seguros.

Ho f)or eso desmayo Jupiter fiado en sus rayos: y
en
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en efécto los confundi6é con ellos ; y para que otra
vez no fuesen atrevidos , los puso bien amarrados,
cargandoles encima varios montes como el Etna,
Os-a, &c.

3 Prometheo en este tiempo formé los prime-
ros hombres de tierra y agua , y les dié alma he-
cha de un fuego que robo del Cielo. Enojado Ja-
piter de este atrevimiento , mando & Vulcano que
le pusiese preso con cadenas de hierro en el mon-
te Caucaso ; y que una Aguila y un Buitre le co-
miesen diariamente parte de las entrafias , las qua-
les se reintegraban de noche para que asi fuese su
tormento eterno : lo qual hubiera sucedido , si
Hércules no le hubiera valerosamente libertado.

4 Pandora, muger formada de orden de los
Dioses por Vulcano, y agraciada porcada uno de
ellos con alguna singular prerogativa , vino lla-
mada de Jupiter , quien insistiendo en su enojo,
ja mand6 que fuese en busca de Epimeteo , her
mano de Prometeo , y le entregase de su parte una
caxa llena de males de la naturaleza. Luego que
la abrié inundaron el mundo , quedando en el fon-
do de la caxa la Esperanza sola.

£ Juapiter , vencidos ya sus enemigos, no pen-
sO6 sino en sus gustos , entregandose & rienda suel-
ta & los vicios mas infames. Fué marido incestuo-
so de su hermana Juno: robo & Troas, Rey de
los Troyanos , su hijo Ganimedes convirtiéndole en
Aguila : se transform6 en Toro para robard Euro-
pa, hija de Agenor , Rey de los Phenicios: con-
virtiéndose en lluvia de oro , burlé el cuidado de
Acrisio , Rey de los Argivos, que & su hija Da-
nae tenia guardada en un castillo de cobre, na-
ciendo de este delito el famoso Perseo : y en fin
cometi6 quantas abominables acciones puede ins-
pirar el Demonio. Si tal era el Padre de los Dio-
ses y de los hombres, (qué serian sus Adorado-
res? ;Y quéanta es la bondad del verdadero Dios,
que envi6 & su Hijo Unigénito para destruir la
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Idolatria , y purificar la tierra de tantas sucie-t
dades?

SECCION IV.

De Juno y de sus hijos.

i uno , hermana , y muger de Jupiter, era
Ja Diosa de ios Reyes y de las riquezas ™ protec-
tora de las bodas y partos $y fué madre de He-
he Diosa de la juventud , quien por industria de
su madre servia el Néctar y Ambrosia & Jupi-
ter , hasta que éste se traxo & Ganimedes, y lo
puso en este empleo , que quité a Hebe.

i Juno tomo &desayre esta determinacion con-
tra su hija : y no sinti6 ménos el que Juapiter por
si solo engendrase en su celebro & la Diosa Palas,
por otro nombre Minerva , la qual nacié armada
de pies a cabeza, con la lanza en la mano , bay-
Jando la danza Pyrricbia, inventada por Pyrro,
padre de Achiles, al son del canto llamado Hy-
porchematico , propio de gente guerrera: por cu-
ya razon fué venerada por Diosa de las batallas.
Inventé Minerva varias ciencias y artes, que son
frutos de la paz ; y por eso los Athenienses la ve-
neraban con unas grandes fiestas. Juno, por ven-
garse de su marido , quisé & su exemplo, y sin
su intervencién , tener otro hijo, como en efecto
tuvo al Dios Marte , que naci6 del contacto de una
flor, que ensefié & Juno la Diosa Flora: de suer-
te que de estos dos caprichos naciéron las dos Dei-
dades tutelares de la Guerra.

3 Como Juno era no sin motivos muy zelosa,

tenia por espia de su Marido & sirgos , lleno su
cuerpo de tantos ojos, que quando rendido al sue-
fio se le cerraban unos, quedaban otros abiertos
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y vigilantes. Jupiter hizo que lo matase el Dios
Mercurio , adormeciéndole éste enteramente con
Ja dulzura de su Lyra. Peno agradecida Juno & los
iuenos oficios de su espia, lo eonvirtio en Pavo
Real , cuyas plumas estan llenas de ojos.

4 uleano también fué hijo de Juno: pero

tan desgraciado , que viéndole Japiter asi que
naci6 muy feo, le pego un puntapié, y le arrojo
del Cielo , de modo que al caer se perniquebro,
-y anduvo siempre coxo. En siendo grande , se pu-
so al oficio de Herrero ; y trabajaba al servicio
de otros Dioses con tanto arte , que Jupiter le
encomend6 la fabrica de los Rayos. Tenia sus Fra-
guas en las Islas de Lemnos , Lypari, y en el
monte Etna , donde fttéron sus Oficiales los céle-
bres Brontes , Sterope, y Piracmon , llamados Cy-
clopes , porque no tenian mas gque un 0jo muy
grande en la frente.

SECCION V.

De Apolo y del Sol.

1 JiiJl genio de Juno entibié el afecto de
esposo Jupiter , quien se ocupd en galantear a
Latona. Furiosa de zelos su muger, incité contra
su rival una espantosa serpiente, que se llamaba
Python , engendrada de la humedad de la tierra
despues del Diluvio de Deucalion , de que se dira
adelante. La tierra misma di6 & Juno palabra de no
dar & Latona lugar de refugio, sino sola la Isla
de Délos , que eni6nces era una isla vagante por
los mares. Pero Neptuno tuvo lastima de Latona,
y mas sabiendo que estaba en dias de parir; y
asi elevéd sobre las aguas y fix6 la Isla para que
se guareciese y pariese en ella. Pari6, pues, a

Q 4 yJpo-
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Apolo, y a Diana encima de una Palma, qui
por fortuna hallé en Délos.

i No podia Apolo, en siendo grande , dexar
de vengar el ultrage hecho & su Madre ; y asi pe-
leo y maté & flechazos & la Serpiente Pythori,
oyéndose, quando la vencia, estas voces : lo,
Paan : las quales por éso se repetian en los triun-
fos'y juegos publicos. -

3 Esculapio también fué hijo de Latona , quien
lo di6 & criar al Centauro Chyron ,jel qual le en-
sefi6 la ciencia médica, y por eso lleg6 & ser Dios
tutelar de la Medicina, y resucité al miserable
Hypéiito , despues de arrastrado por sus mismos
caballos , huyendo la cdlera de su padre , como se
dird tratando de Theseo. Jupiter, no llevando &
bien esta cura prodigiosa, maté al Médico coa
jsus rayos. Pero su hermano Apolo , ya que no
podia tomar venganza de Jupiter , la tomé en los
Cyclopes que fabricaron los rayos contra Escula-
pio : por cuyas muertes Jupiter lo desterrd del
Cielo , y le privé de la Divinidad por algun
tiempo.

4 Pobre y desvalido Apolo en su'destierro , se
meti6 & Pastor de los ganados de Admeto , Rey
de Thesalia ; y los demas Prstores le reconocié-
ron por su Dios tutelar, y le sacrificaban Lobos,
enemigos de las reses. EI ladron Dios Mercurio
le robo un dia una Vaca :y quejdndose de esta
picardia, le rob6 también , sin que lo conociese,
la Aljaba que traia al hombro : y viendo Apolo
la sutileza de Mercurio para hurtar, convirtié sus
quejas en mucha rifa.

G En medio de sus infortunios no dexdé Apolo
de enamorarse de Daphne , quien huyendo de sus
ruegos se convirtio en Laurel. Otro dia jugando
al tejo con Hyacinto su querido, lo maté sin
pensarlo, de cuya desgracia la tierra compadeci-
da lo convirtié en la flor que se llama Hyacinto:
y Apslo temeroso por esta muerte, huyé a Tro-

ya»
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ya,donde encontré & Nepiuno, que también es-*
taba en desgracia de Jupiter. Estos dos miserables
Dioses forzados de su pobreza entrdron & servir &
Lt'omedonte , para ayudarle & edificar la Ciudad;
Y como no las pagase. Laomedonte sus jornales , se
vengé Neptuno anegando la Ciudad , y Apolo der-
ramando una peste tan terrible , qué caus6 en el
pueblo fatales estragos. Laomedonte instruido por
el Oraculo, se vio en necesidad de aplacar & los
Dioses , sacrificando en cada un afio una Donce-
lla Troyana , exponiéndola & los monstruos mari-
nos ea la costa. Toco esta suerte & Hesione , hija
del Rey. Hércules se ofrecié a librarla, si el Rey
su padre le daba en recompensa los caballos for-
mados de la semilla de los Dioses. Convenidos ios
dos, cumpli6 Hércules su oferta ; y el pérfido
Laomedonte falté al concierto. Pero bien caro le
salio ; porque Hércules llevé la Ciudad & sangre
y fuego 5 mato & Laomedonte , y se llevé cautivo
el hijo, quien rescatado despues por los Troya-
nos, se llamé Prio'mo, como se vera adelante.

6 Restituido. Apolo & su primitiva Divinidad,
fué célebre por sus Oréaculos , por sus heroycos
hechos , y por hijos que tuvo famosos. Era tenido
también por Sol; y asile llamaban Phebo, que es
io mismo que Padre de los vivientes.

7 Otros dicen que el Sol era hijo de v«O de
los Titanes , llamado Hyperion , y por eso tam-
bién se Harria Titdn. Caminaba en wuna carroza
que de noche se ocultaba en el Occidente , hasta
que las Horas uncian por la mafana sus Caballos
para que repitiese su cu'-so diario. Fué muy ve-
nerado en la Isla de Rhodas , donde hizo llover
oro , y florecer muchas rosas en celebridad dél na-
cimiente de Rhoda su hija, que naci6 alli. Los
Rhodios le erigiéron un famoso Coloso de metal
de mas de cien pies de alto.

8 Entre los lugares mas célebres de los Ora-
culos de Apolo se cuenta Delphos , donde tenia un

ri~
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riqguisimo Templo con una Sacerdotisa, que se
llamaba Pbebes , 6 Pythia,y Pytbonisa, la qual
para recibir el entusiasmo 6 furor poético , se sen-
taba en un banco, que se llamaba Tripode , por
ser de tres pies; 6 Cortina, por estar cubierto
con la piel de la Serpiente Pylbon.

9 Fue inventor de la Mdasica j y mandé deso-
llar vivo & Manias , porque le desafio & cantar.
Japiter le hizo Maestro de las hijas que tuvo en
Mnemosyne, que fuéron las nueve Musas : & sa-
ber , Catiope , CHo , Eruto , Thalia , Melpémene,
Thberpsicore , Euterpe , Polymnia y Urania, cuyos
nombres , y sus inventos, y oficios se hallan com-
prehendidos en los siguientes versos que trae Geo-
fredo Linocerio in Musarum Libello.

Clio gesta canens transactis témpora red—
dit.

Melpémene Tragico proclamat moesta
bo'atu.

Comica lascivo gaudet sermone Tbalia.

DulJciloquis calamos Euterpe fiatibus
urget.

Terpsicore affectus citharis movet, im-
perar.,, auget.

Plectra gerens Erato saltat pede, carmi-
ne, vultu.

Carmina Calliope libris Heroica mandat.

Uranie coeii motus scrutatur,& astra,

Signa cuneta manu. Loquitur Polymnia

gestu.

Mentis Apollineae vis has movet undique
Musas.

In medio residens complectitur omnia
Phtsbus.

Tienen las Musas en general otros nombres , co-
mo Pierides por el monte Pieris de Beotia , don-
i ciéron : Heliconides por el monte Helicon y

su
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su célebre fuente cerca del Parnasso , por el qual
también se llaman Parnassiades , como por el mon-
te Cytheron CyiberiaJesjy Castalides, 6 Aga-
nipides por las fuentes de estos nombres ; Carnes-
nte, por la Poesia ; Pegasides por el Caballo Pe-
gaso ; Thespiades por la Ciudad de Thespis cerca
del Helicon ; Pimpleides por el monte y fuente
Pimplea ; Libetrides por la fuente Libetra en
Macedonia; Meonides por Homero Principe de
los Poetas ; Aonides por el monte Aoniode Beo-
tia, &c. Eran amantes de la pureza virginal, y
se empleaban en cantar alabanzas de los hombres
de mérito , y en tnover los &nimos & acciones ilus-
tres en los Banquetes Sagrados & que siempre
asistian. Adonis, galan de la deshonesta Venus,
las disparo una flecha para herirlas con el veneno
dei amor impuro ; pero ellas le quitdron la vida.
Esta tabula manifiesta la noble idea que en los
principios se tuvo de la Poesia, cuyo objeto fué
sagrado y puro , asi como también, lo eran los
que profesaban esta facultad.

10 Ademéas de Rhodia fué también hijo de
Apolo Aetba , Rey de la Colchida , padre de Me-
dea, & quien dié el Vellocino de oro, quando
buia con su hermana de las asechanzas de la Ma-
drastra Pbrixo , hijo de Atbamante Rey de The-
bas. También tuvo por hija & Pasipbae , que casé
con Minos Rey de Creta, la qual concibi6 de un
Toro al Minotauro , del que despues se hablara.

11 Pbaetonte fué otro de los hijos de Apolo:
y deseoso de correr en la carroza de su padre
el Sol 6 Phebo , siquiera un dia, monté en ella;
y no sabiendo , ni teniendo fuerzas para gobernar
los caballos fogosos, se extravié y peg6 (sin po-
derlo remediar) fuego al Cielo y & la rierra. En-
fadado por eso Japiter , le quité la vida con un
rayo , y le precipité en el P6 , que por otro nom-
bre se llama Eridano , en donde sus hermanas, las
Heliudas lloraron su desgracia, y se convirtié-

ron
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ron de dolor en Alamos blancos, y sus lagrimas
en Ambar.

12 Poco despues de este incendio general del

Mundo, sucedi6 un Dilubio universal, reynando
en Thesalia Deucalion, hijo de Prometheo , con
su muger Pyrrba, que se libraron subiéndose & la
cumbre del monte Parnaso: los quales viéndose
solos en este mundo , pidieron & los Dioses 6 la
muerte , 6 sociedad con otros hombres. Themis,
Diosa de la Justicia , les dixo que tomasen los
huesos de la Gran Madre, y los arrojasen 4&cia
la espalda. Comprehendiendo que los huesos de la
Gran Madre eran las piedras de la tierra , las
arrojafon éacia atras, y las de DeucaPon se con-
vertian en hombres, y las que tiraba Pyrrha en
mugeres, con lo qual se pcblo el mundo otra vez.
Este Dilubio, y el que se cuenta del tiempo de
Ogyges, son los mas famosos en los Poetas.

SECCION VI.

De Diana.

i JLJ'fana, hija de Jupiter y de Latona,

hermana de Apolo. Los Poetas le dan el nombre
de Diana en los Bosques , de Luna en el Cielo,
y de Hecata en los Infiernos , donde en opinion
de algunos se llamé6 también Proserpina , & quien
robé Pluton , viéndola coger llores en el Etna:y
Ceres (que en esta opinion fué su madre) la an-
duvo buscando por el mundo $y con ese motivo
ensefi6 & los hombres la labranza y modo de ha-
cer el pan, por lo qual era venerada por Diosa
de la Agricultura. Diana se llamo también Trivia,
y Triformis , porque la pintaban con tres cabezas;
Luchia , que presidia & los partos } y Dictyma,
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Diosa tutelar de la caza y de los bosques } muy
amante de la castidad ; y por eso convirtié en Cier-
vo al incauto Acteon, que andando de caza, la
vio desnuda bafidndose con sus doncellas y el mi-
serable fué infeliz presa de sus mismos perros, que
lo embistieron como ciervo. Tuvo un famobo Tem-
plo en la Taurira del Ponto Exino , en el qual era
Sacerdotisa Iphygenia , y se sacrificaban en él por
su mano todos los extrsngeros , como se dira tra-
tando de Orestes. Otro Templo magnifico tuvo en
Epbeso , por el qual se llamé Ephesina. Le puso
fuego Erostrato , por dexar nombre en el mundoj
y los Ephesinos pusiéron pena de muerte al que
pronunciara su nombre.

2 Diana sin embargo de preciarse mucho de
honesta y recatada , tuvo la flaqueza de enamo-
rarse del Pastor Endimion, que galanteaba & la
Diosa Juno , por lo qual Juaptier le conden6 & per-
petuo suefio. Esta fabula nacié de que Endimion
pasaba las noches en observaciones astron6micas en
las montafias. Los hechiceros de Thesalia se jac-
taban de poder con sus encantos hacer baxar la
Luna & la tierra : y creian que quando se eclip-
saba f se paseaba entre los bosques.

SECCION VIL

De Baco.

1 JOaco naci6o en Tebas. Fué hijo de Japi-
ter, y Semele, la qual &ntes de parirle, se dexoé
engafar de la zelosa Juno , que en figura de una
buena vieja , la persuadi6 que se dexase visitar de
Japiter en el trage en que iba & verse con su mu-
jer , llevando en la mano un rayo :que le pidiese
esta gracia, pues la importarla mucho. En elec-

to,
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to, conseguida la gracia, vino Jupiter en su tra-
ge. Y Juno logr6é que su enemiga Semele quedase
abrasada : y ann lo hubiera quedado Baco , si Ju-
piter no hubiese tenido la advertencia de metérse-
le dentro de su muslo, donde le tuvo guardado
hasta llegar 4 cumplir el término de su nacimien-
to , haciendo veces de madre. Por esto Baco se
llamé Bimater ; y tuvo otros nombres como el de
Dyonisio , Evan , Lceneo, Libero, Lyceo, Bro-
tnio , tic. Fué dado &criar & Silenoy & las Nym-
fhas , & las quales Jupiter recompensé con subir-
las al Cielo , y convertirlas en las estrellas que se
llamaban Hyadas.

i Baco anduvo por casi todo el Orbe. Con-
quisté la India y edificé & Nisa. Introduxo la pom-
pa triunfal , siendo el primero que coroné la ca-
beza con Diadema de Rey. En su triunfo tiraban
tygres de la carroza : iba vestido de pieles de
ciervo : su Cetro era un Tyrso, 6 pequefia lanza
cubierta de yedra y pé&mpanos. Invento el vino,
que los Indios al principio creyeron que era ve-
neno , porque los privaba de juicio. En otro tiem-
po le sacrificaban hombres; pero desde la con-
quista de la India le sacrificaban asnos y machos
cabrios, dando & entender que el hombre vinoso
se enrudece como el burro, y se hace lascivo co-
mo los cabrones. Y para que el uso del vino sea
licito, necesita del cuiddado de las Nymphas, es-
to es, de que se temple con el agua. Sus Sacer-
dotes fuéron Satyros, y también mugeres, por-
gue en sus viages le siguiéron muchas con sus dan-
zas y cantos : llamébanse Bocchontes, Bassari-
des, Menades y Thiades , voces desentonadas «de
borrachera y locura, al tenor de sus fiestas trie-
nales llamadas Trietericas 6 Orgias de la voz Or—
gi, que significa célera impetuosa : cuyas cere-
monias consistian en que dichas mugeronas ves-
tidas de pieles de tygres y pantherdas, desgrefa-
das y con-hachas-encendidas se iban & los mon-

tes,
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fes, y gritaban como borrachas : Euboe, Evani
J$uboe , Baccbe , que es lo mismo que Buen hijo:
nombre que le dio Juapiter , quando en figura de
lebn acometi6 y hizo pedazos al primer Gigante
con quien peledé en la guerra, que hiciéron los
Gigantes al Cielo.

SECCION VIIL

De Mercurio.

X IvAercurio fué hijo de Jupitery de Maya,
hija de Atlante , que mantenia el globo celeste
sobre sus hombres. Naci6 en el monte Cylleno de
Arcadia. Era el Intérprete y Embaxador de los
Dioses, con alas en pies y cabeza , y el Caduceo
en la mano, que era una vara con dos culebras
enroscadas en ella en sefal de paz y concordia. Se
dice que en Mercurio y sus insignias, se symbo-
lizan las palabras, intérpretes de los pensamien-
tos , que vuelan y con su discrecién unen los co-
razones.

i Tenia también la comision de Director de
los caminas , y de conducir las almas de los muer-
tos al Infierno. Dicen los Poetas que nadie podia
morir sin que Mercurio con su Caduceo rompiese
el lazo que une el cuerpo con su alma. También
con la virtud del Caduceo hacia que las almas de
los difuntos transmigrasen & otros diferentes cuer-
pos , despues que hubiesen cumplido su tiempo en
los campos Eliseos , y bebido en el rio Letbeo.

3 Inventd las Huchas , y también la liyra , que

regalé & Apolo. Es Dios de la Elogiiencia , por
haberla exercitado en sus negocios y embaxadas.
Fué muy ladrén , de manera gnesin qué nadie lo
entendiese , robo& Apolo parte del ganado de Ad-
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meto que guardaba. Y porque Bato descubri6 el
robo , faltando al secreto concertado entre los dos,
fué convertido por él en pefiasco.

4 Dédalo, insigue arquitecto y maquinista,

fué discipulo de Mercurio ; y pasando desde Ate-
nas & la Isla de Creta al servicio del Rey Mznot,
fabric6 el famoso Laberinto de tanta variedad de
hermosas calles, y tan semejantes, y entreteji-
das , que los que una vez entraban no acertaban
a salir. EI mismo Dédalo y su hijo Icaro se vié-
ron alli presos, hasta que con una méaquina de ce-
ra, que discurri6 Dédalo, saliéron ambos volan-
do por los ayres : aunque & lIcaro le cost6 cara la
fiesta , porque no haciendo caso de los consejos de
su padre, se remonté como muchacho travieso
hasta el Sol, que le abraso y quem6 la maquina,
viniendo & precipitarse en el mar, que de su
nombre se llamo Icario.

g De la Diosa Venus tuvo Mercurio un hijo
llamado Hemiafrodita , muy querido de la Nim—
pha Sahnacis , & cuyos ruegos , estando ambos
junto & una fuente, quedéaron hechos un solo cuer-
po , conservando los do* sexos en él. Esta fabula
significa la estrecha unién de los casados , que no
deben tener sino un solo corazén , como dicen los
Poetas.

SECCION IX.

[De la Diosa Venus,

i v3in embargo de lo dicho sobre el naci-
miento de Venus en la Sec. |. otros Poetas la ha~
cen hija de Jiipiter y de la Diosa Dione. Es tu-?
telar de los.amores y delicias por su hermosura
nunca vista : y asi tiraban de su carroza lascivos

cit»
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Cisnes y amorosas Palomas : y era venerada enYos
mas deliciosos parages de la tierra : & saber
Amatbunte , Cytheru, y Papbos.

m Hymenev, Dios de las bodas, y las tres
Charites, 6 Gracias, fueron sus hijos, y siem-
pre la acompafiaban. Los dos Cupidos, el uno
puro, y el otro impuro, que llevaba alas y
aljaba con flechas para introducir el amor en
los corazones, la tuviéron también por madre.
También fué hijo suyo el infame Priapo, Dios
de los jardines, de quien hace mencién la Sa-
grada Escritura; y al qual sacrificaban jumen-
tos. JEneas hijo de Sinchises la tuvo por ma-
dre suya.: Y de esta impura y vergonzosisima Dei-
dad fue marido el Dios Vulcano, de quien no
tuvo hijos, habiendo tenido tantos de otros de
quienes fué barragana. jQué torpes tinieblas ro-
deaban al hombre, esclavo del demonio, y de
sus mismas pasiones!

SECCION X

De la Aurora, y otras Deidades celestes,

i ~<*¥a Diosa Aurora es la primera luz
rayar el dia. Creian venir en wuna carroza de
oro, y que sus dedos eran ramos de rosas que
anunciaban la alegria del dia. Robose & Tithun,
hijo de Laomedonte , haciéndole Jupiter & rue-
gos de la Aurora inmortal , pero sin el privi-
legio de no énvejscef: y asi llegé & tan viejo,
que molestado de los achaques de la vejez, se
convirtié6 en Cigarra. A esta fabula dio funda-
mento la fregiiencia con que Tithon madruga-
ba para hacer sus observaciones astrondémicas,
con cuyo método de madrugadas llegé & mjuy

R vie-

al
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viejo i y como los viejos hablan muchoy to*
maron ocasion para fingirle transformado en Ci-
garra.

a La Aurora tuvo de Tithon & Memnon, que
llegando & Troya en socorro de Priamo ? fue
muerto por Achilesj y puesto su cadaver sobre
la pyra , lo transformé su madre en ave. Los
Egypcios levantaron & su memoria una Estatua
que brillaba al salir la Aurora, y en tocando-
la ligeramente , sonaba muy bien al oido.

3 La Estrella que se llama Venus, dicen que
también es hija de la Aurora: y se llama tam-
bién Lucifer y Phospboro que va delante del
Sol por la mafana: y Vesper 6 Hespero por
la tarde, que va detras, y viene guiando las otras
estrellas, que han de iluminar de noche. Por
esta Estrella 6 Lucero dicen que recibi6 Espafia
el nombre de Hesperia.

4 Esto de trasladar al Cielo, y convertir en
Estrellas hombres y brutos , lo® sofiaron coa
fregiiencia los Gentiles. Asi lo hiciéron con Hor—
cules Cepbeo, con su muger Casiopea, con su
hija Andrémeda , y su yerno Perseo, y con En-
tonio, que nacié6 de la semilla de Vulcano, y
fué el inventor de los carros, para cubrir la de-
formidad de sus pies de Dragén. En el Polo Ar-
tico estd la Estrella Illamada Cinosura, 6 Ursa
tainor, que es la guia de los navegantes, y fue
la Nympha que cuidé de Jupiter en su infancia.
La Ursa major, llamada Helice 6 Calyxto, se
finge hija de Lycaon, Rey de Arcadia, y trans-
formada en Osa por Diana., porque siendo una
de sus Virgenes , admiti6 los Galanteos de Jua-
piter , el qual compadecido la convirtié6 en Es-
trella , que con otras compafieras forman el que
se llama Carro , al qual va guiando Arctophilax,
que quiere decir Guarda de la Ursa; O Bootes,
que significa Boyero.

Fingiéron también Estrella & Orion, que
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en la caza era Montero de Diana, muy dies-
tro y de muchas fuerzas. Es la Estrella que pro-
nostica lluvia. En fin se halla en el Cielo el
caballo Pegaso5 la Sierpe que guardaba las man-
zanas Hesperides-, la Aguila , que arrebat6 &
Ganimedes; la Ballena que envié Neptuno para
giie deborase & Andrdomeda; el Can mayor; la
Canicula, llamada Procyon-, y otros innumerables
brutos del Zodiaco y otras partes del Cielo.

SECCION X1.

Be Neptuno,y otras Deidades del mar.

A

1 ~C&- Neptuno, hijo de Saturno, cupo
la reparticion del Imperio paterno el mando de
las aguas. Se cas6 con Ampbitrite, que se lla-
moé asi , porque el mar rodea toda la tierra.
Un Delfin negocié esta boda, y por eso fué tras-
ladado al Cielo por Estrella. Tiene por cetro un'
Tridente : tiran de su carroza Ballenas ¢ Be-
cerros marinos, 6 Caballos medio peces. Dispu--
tando con Minerva en el Areopago sobre el nom-
bre que se habia de dar & Atbenas, dié un jrol-
pe en el suelo con su Tridente,y sali6 un Ca-
ballo, cuyo uso ensefi6 & los hombres. Por cém-
plice en una conjuracién contra Japiter, fué des-
terrado del Cielo; y para mantenerse se puso
a servir en Troya al Rey Laomedonte, junta-
mente con Apolo, como queda dicho. Fue pa-
dre de los Tritones, medio hombres y medio pe-
ces, que le acompafiaban tocando unas trompas
de figura de conchas largas. También lo fué de
las Harpias mediante su comercio con la tierra.
Estos monstruos, simbolo de los avarientos, tie-
nen el rostro de muchachas descoloridas : el cuer-
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po de Buitre : alas y ufias de rapifia en manos
y pies: vientres grandes e insaciables : inficio-
nan todo quanto tocan : y roban quanto encuen-
tran. Diéron mucho que hacer & (Eneas.

a EIl Océano, donde Neptuno tiene su Cor-
te , es también Dios , y padre de los rios . y
asi estos, como él tienen Ja figura de un hom-
bre coronado de espadafias, y con hastas de to-
ro en la frente.

3 De Tbetis le naciéron & Neptuno Nerea
y Doris, que casados, tuviéron por hijas las
Nimpbas, de' las quales unas fuérori trasladadas
al Chlo; y otras de cabellos verdes se quedéa-
ron & vivir en las aguas , prados y”™bosques, de
cuyos lugares son guardas las Napeas , Dryadat
y Amadriadas : y lo son también todas de las
flores y pastos. Las Nayadas lo son de las fuen-
tes y rios: las Nereydas de los mares, las qua-
les aman mucho & los Alcyones , aves mariti-
mas que anidan sobre las olas aun en el rigor
del Invierno } y miéntras empollan los huevos
estd el mar en calma. La mas bella de las Ne-
reydas, que conservé el nombre de su madre
Tbetis , fué muy cortejada de Juapiter , quien
sabiendo por revelacion de los Fiados , que el
que se casara con ella 6 la galanteara , habia
de tener un hijo mas memorable que su padre,
la dex6 , y la cas6 con Peleo , padre que fué
de Achiles.

4 Protheo , uno de los hijos de O:éano , y
de Thetis, fué pastor de los Phocas de Neptu-
no. Los Latinos Je llaman Vertumno , porque se
convertia en las figuras que le daba la gara.
Era adivino : y para que diese respuestas era
menester cogerle descuidado , y tenerle atado
hasta que volviese & su figura natural ; y enton-
ces contestaba & las preguntas.

5 Ino, Glauco , y Melicerta fueron tam-

bién Deidades marinas. Ino fué muger de At-
ha-
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bamnKte Rey de Thebas, en segundas nupcias,
habiendo repudiado a4 Nephela , & cuyos hijos
Pbrixo y Helle quiso matar Ino. Para evitar
Phrixo su suerte , se apoderé de cierto Carne-
ro, cuyo Vellocino era de oro, y todo el ma-
nantial de Ja riqueza de su padre ; y montan-
do sobre él con su hermana Helle, se huyéronj
pero amedrantada Helle al pasar el mar, se ca*
y6 y ahogd6, dando con su muerte el nombre
.al Hellesponto. Prosigui6 Phrixo su fuga hasta
*Colchos , donde sacrifico & Jupiter el Carnero,
el qual fué despues uno de los doce signos del
Zodiaco , que es el Aries. El Vellocino qued6
en poder de Aeta, Fey del Pais, quien le co-
loc6 en un bosque consagrado & Marte , como
se vera tratando de jfason. Juno interesada a
favor de los hijos de Nephela, llené & Atha-
mante de tantos sobresaltos , que furioso quiso
despedazar & Ino, y Jos hijos tenidos en ella.
Aturdida Ino se arrojé al mar con Melicerta.
Y Neptuno compasivo las hizo de su comitiva.
Fué Ino tenida después por Diosa también del
Alba, y se llam6 Leucotbea, madre de Pale-
moén, Intendente de los puertos de mar.

6 Glauco fué antes pescador : y notando que
los peces que echaba sobre la yerba recobra-
ban fuerzas y saltaban al mar quiso probar es-
ta yerba, y al gustarla, se enfurecié de mane-
ra, que se eché al mar , donde aquellas Dei-
dades le mecibiéron en su compafiia.

7 Eoio pretende derechos sobre el mar. Es
Dios de los vientos, y reside en Sicilia, don-
de los tiene encerrados, y los suelta quando le
parece. En el estrecho de esta Isla se hallan los
terribles monstruos Scila , y Caribdis : ésta fué
una muger tan fiera que despedazaba & los pa-
sageros, y un dia robd Jos bueyes de Hércules;
por cuyas causas Jupiter la arroj6 un rayo, la
transformo en monstruo, y la precipité en uno
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de los vagios de su nombre. Scila es hija de
Nito, Rey de los Megarenses, la qual enamo-
rada de Minos , Rey de Creta, en tiempo que
éste hacia guerra & Njso porque sus vasallos le
habian muerto & su hijo sindrogeo, fué traido-
ra & su padre. Acostumbraba esta Princesa re-
crearse todos los dias con el armonioso ruido
de las. murallas de la Ciudad , edificadas por
Apolo, que habiendo puesto sobre ellas la Ly-
ra, las imprimié su virtud musical , de manera
que & poco que las tocasen , sonaban sus pie-
dras dulce y armoniosamente. Vié desde las mu-
rallas & Minos, y rendida & su pasion amoro-
sa, concerto con él quf le entregaria la Plaza,
como él la correspondiese. Toda esta empresa
pendia de un pelo fatal encarnado de la cabe-
za de su padre Niso, quien no podia ser ven-
cido miéntras se conservase con él. Su hija se
do corté mientras dormia. Pero aunque agrada
la traicién , no agrada jaméas el traidor, y mé-
nos traidor tan impio; y asi el Rey Minos la
hizo arrojar & un vagio del mar, baxo el pro-
montorio que mira & Caribdis, transformandose
en monstruo tan horrible, que todo su cuerpo,
ménos la cabeza, se convirti6 en varias figuras
de perros, que ladran sin cesar. Ovidio dice otra
cosa : que Scila se transformé en Calandria , y
su padre Niso en Gavilan que la persigue siem-
pre por su impiedad. Mas esta, dicen, fué otra
Scyla, & quien la hechicera Circe transformé del
modo dicho, por zelos que tuvo de que Glauco
no la amaba tanto como & Scyla. En Ja Sec-
cion 19. del Cap. 2. se tratara de Circe.

8 En las costas de la misma Sicilia estan

las Sirenas, cuyos rostros son de hermosas don-
cellas, y el resto del cuerpo remata en cola de
pez, segin los pintores; pero los Poetas anti-
guos las pintan con alas y pies de péaxaro. Su

cantico es un embeleso que atrae a los pasage-
ros
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ros para gozar de su dulzura 5 pero al acercar-
se son muertos y despedazados. Asi es el atrac-
tivo de las malas mugeres, hermosas de rostro;
sucias en lo restante de su cuerpo 5 graciosas
y embaucadoras en sus conversaciones; y el in-
feliz que las da oidos y se acerca demasiado,
muere desgraciadisimamente. Es menester huir
6 taparse los oidos, como el prudente Ulysses
mandé lo hiciesen sus Marineros , cuidando de
que & él también le atasen al mastil del navio:
porque de otra suerte es irresistible el dulce en-
canto de las Sirenas engafiosas. Quien oye , Yy
gusta oir & las mugeres de voz tan dulce como
la de las Sirenas, no dude de su peligro.

SECCION X1l

De las Deidades silvestres.

, L o , Pastores reconocian por su tutelar
a Cibeles,, que en la Seccién 2. diximos ser Dio-
sa de la tierra, y por eso la pintan coronada
de castillos, y rodeada de arboles y animales,
y la llaman Magna Pales.

2 Pan es el primero de los Dioses del campo,

y fué hijo de Mercurio, quien le engendr6 des-
pues que tomdé la forma de macho cabrio : vy
por eso tiene barba y pies de cabra, y cuer-
nos en la cabeza. Se Illam6 también Silvano,
aunque no en la forma que le pinta Virgilio. Las
Nymphas le querian mucho ; se entregaban &
su direccion , y danzaban al son de la flauta que
él tocaba. Fué muy venerado de los de Arca-
dia, los quales le hacian ofrendas de leche vy
miel. Los Romanos celebraban pir Febrero en
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su obsequio las fiestas que llamaban Lupevcales
de Lupercal, lugar donde Romulo y Remo fué-
ron alimentados con leche de una Leba, y con-
sagrado por Evandro.

3 Pico, Rey de Jos Latinos, tuvo un hijo

llamado Fauno, famoso entre los Dioses silves-
tres, y inventor de muchos instrumentos y co-
sas Utiles & la Agricultura. Le creian padre de
otros Faunos y Satyros, que tenian cuernos y
pies de cabra. Ell siendo viejos los Satyros se
llamaban S'Henos, y eran muy borrachos. EI mas
viejo de todos, que siempre cabalgaba sobre un
asno, cri6 & Eaccho : y el asno que sirvi6 al
Sileno se distinguié mucho en la guerra de Baccho
contra los Indios, porque al primer rebuzno suyo
se espantaron los elefantes del enemigo, y se
gan6 la batalla. Bien se lo pagaron; pues fué
despues colocado en ej numero de las Estrellas
cerca del Signo Cancer, segln algunos.

SECCION XIII.

De los Dioses del Infierno.

1 £ luton, hermano de Japiter y de NeptunO,
Ocup6é en Ja reparticion del Imperio de su pa-
dre Saturno, el Infierno , que dicen los Poetas
ser un lugar cavernoso en el centro de la tier-
ra, adonde van las umbras 6 almas de los di-
funtos. Ninguna Diosa queria casar con €éJ por
eser hediondo, y Dios de un lugar tenebroso y
espantable : y por eso rob6 & Proserpina, hija
de Ceres.

2 Antes de llegar al obscuro reyno de Plu-
ton, hay que atravesar varios rios: el primero

es
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es Achevonte : siguese la laguna Stygia , madre
de la Victoria, que favoreci6é a Jupiter en la
guerra de los Gigantes; y por eso en atencién
4 los méritos de la hija logré el privilegio de
que en jurando los Dioses por sus aguas, es-
tuviesen obligados.4 guardar el juramento, so-
pena de cien afos de privacién de su divinidad,
y de beber el néctar. Tiene esta laguna su ori-
gen de una fuente de Arcadia, cuyas aguas son
mortiferas , y no las sufre ningdn metal ; y so-
lo se mantienen en vasos hechos de ufia de mu-
lo. Despues se pasa el rio Cocyto, que solo cre-
ce con lagrimas de los miserables. Luego est&
el rio Pblegetonte, cuyas aguas son ardientes
como fuego. Para pasar las umbras estos rios
hay una barca , donde las recibe el Barquero
llamado Charome , sin distincion de personas, pa-
sando igualmente al rico, y al pobre, al gran-
de, y al pequefio, al noble, y al humilde; por-
que los muerdos son iguales, y de una misma
condicio.n en saliendo de este mundo. Al desem-
barcar las umbras encontrdbanse con el horri-
ble Cancerbero , que en vez de pelo Je nacen
culebras en las tres cabezas que tiene. Es por-
tero del Infierno, y dexa entrar en él & todos;
pero & nadie permite salir este monstruo tri—
fauce.

3 La negra Noche , Diosa la mas antigua,
hija del Caos, y madre de muchos monstruos
que rodean la entrada de este funesto lugar, se
halla alli, acompafiada de la Envidia , Dolor,
Pobreza, Melancolia, Trabajo, Enfermedad, Cruel-
dad , Desesperacion. También el Suefio es Dios
infernal 'y Morpheo es su ministro, que toma
varias figuras que presenta & los hombres mien-
tras duermen. Alli estdn condenadas & perpetuo
destierro y eternas tinieblas las Harpias: y se
ve la Chymera vomitando Ilamas, con cabeza
de Leo6n, cola de Dragén, y vientre de Ca-

bra.
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bra. También habitan en el infierno las Furias,
que se nombran también Diras 6 Eumertides, y
son Tytipbone, Megera, y Alecto, armadas de
hachas ardientes, vomitando espumajos de rabia,
centelleando los ojos como relampagos, y la ca-
beza poblada de vivoras en -vez de cabellos.

4 Las tres hermanas Clotbho , Atropos y La-

chesis , llamadas las Parcas, porque & nadie
perdonan, viven en el palacio de Pluton. Son
Diosas fatales : lo que determinan con acuerdo
de los Dioses, es irrevocable : su oficio es hi-
lar la vida de. los hombres : la mas moza tie-
ne la rueca : la que sigue recoge la mazorca:
la vieja corta el hilo, de que se sigue la muerte.

g Las timbras 6 almas, cuyos cuerpos care-
cen de sepultura , se detienen & la orilla del
Acheronte , hasta que son sus cuerpos enterra-
dos. Pasados los rios, van & dar cuenta de su
vida al tribunal que se compone de Eaco, Mi-
nos y Rbadamanto, que tienen la urna fatal en
que se ponen los nombres de los vivientes que
se sacan por suerte para dar fin & sus dias. Tie-
nen estd judicatura, porque fuéron en este mun-
do unos Principes muy justicieros. Eaco fué muy
querido de Japiter , quien le concedié la gra-
cia de que la lila Eginn en que habia reynado,
y se hallaba despoblada por una peste, se po-
blase convirtiendo en hombres las hormigas; por
cuyo motivo aquellos Islefios se llaméaron Myr-
tnidones. La verdad es que aquellos Islefios fué-
ron labradores muy diestros en el cultivo , de
que recogian mucho grano como las afanosas
hormigas. Luego que los tres Jueces han pro-
nunciado la sentencia, las almas facinerosas son
precipitadas por las Eumenides en lo profundo
del Infierno, donde estdn los Titanes y los Gi-
gantes, rodeados de llamas, y amarrados & unas
inmensas montafias para que no puedan escapar-
se. Alli esta Tanta/o rabiando de hambre y sed,
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en medio de la comida y bebida que toca con
la boca, sin poderla alcanzar. Alli estd Salmo-
neo, Rey que fué de la Elide , & quien por que-
rer imitar los rayos y truenos, corriendo con
su carroza por un puente de metal , y matan-
do con hachas encendidas & los hombres, arro-
jo Juapiter al Infierno. Alli estdn las Danaides,
6 Belides, biznietas del Rey Danao, por quien
los Griegos se llaman Dafiaos: las quales casa-
das con los cincuenta hijos de su rio Egipto,
mataron todas las cincuenta, menos una, & Ssus
-maridos en la primera noche de boda; por cuya
perfidia estdn condenadas & llenar de agua en
el Infierno una gran tinaja , que por no tener
suelo es imposible que se llene. Alli estd Ty-
cio, que quando estaba en este mundo ocupa-
ba su cuerpo agigantado nueve fanegas de tier-
ra; y en castigo de un desayre que hizo & La-
tona, le maté Ap°lo & flechazos; lo arroj6o al
Infierno, y mandé que los buitres comiesen sus
entrafias, las que se renuevan diariamente para
que no se acaben jamas sus tormentos. Alli esta
Sisypho , ladrén famoso, condenado & subir un
grueso pefiasco & la cima de una elevadisima
montafia, desde donde se le cae, teniendo por
fuerza que subirla otra vez & cuestas eterna-
mente. Alli est4d Ixion atado & una rueda de
perpetuo movimiento, por haberse atrevido a
galantear 4 Juno, teniendo Japiter que poner-
le delante una Nube , para engafiarle, en lu-
gar de Juno : y de esta Nube naciéron los Cen-
tauros , medio hombres y medio caballos.

6 Los que en el tribunal de aquel Triumvi-

rato eran declarados inocentes , pasaban & los
campos Eliseos, lugares imponderablemente de-
liciosos. Pero al cabo de cierto tiempo volvian
4 este mundo sus almas, trasmigrando & o6tros
nuevos cuerpos. Y para que no conservasen me-
moria de los campos Eliseos , las precisaban &

be-
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bfiDer las aguas del rio Letheo, que tienen la
virtud de causar un total olvido de todo Ilo
pasado.

SECCION X1V.

De otras Deidades particulares.

, L os Penates 6 Lares eran los Dioses
de cada casa, en donde se colocaban como pro-
tectores de la familia , siendo wunas pequefas
figuras, a las quales ofrecian incienso y vino.

a Los Genios 6 Demonios eran unos Dio-
ses destinados & cada persona desde el momen-
to que nacia. Eran dos : el uno bueno , que
les inspiraba el bien ; el otro malo, que les
procuraba todo dafio.

3 Ea Fortuna era una Diosa que tenia en
su mano todas las felicidades y condiciones de
la vida humana, para darlas o quitarlas segin
su gapricho. Era buena con unos, y con otros
mala , porque obraba como ciega que era : y
asi ni los méritos la movian & ser favorable, ni
los delitos & ser contraria. Pero con todos era
inconstante ; pues ni sus favorecidos duraban en
la felicidad , ni los desfavorecidos en la infeli-
cidad. Sin embargo de su natural capricho vy
locura , tenia muchos adoradores aun entre los
grandes Principes, que para tenerla propicia, la
tenian en sus palacios fabricada de oro.

4 EIl Dios Momo es hijo del Suefio y de
la Noche. De tales padres no podia ser sino
nn sugeto aborrecible y fastidioso. Era menti-
roso , inhabil para todo, y muy débil de ce-
lebro, y charlatan , vano y descontentadizo; na-
da le agradaba que no fuese parecido & los de-

ZISRO VI. uffp
lirios de su padre, y obscuridad de su madre.
En todo ponia tacha ménos en sus obras, que
ninguna era buena. Simbolo muy propio de los
criticos ignorantes 6 presumidos.

g Nemesis era una Diosa de solo un ojo,
y ese empleado siempre en atisvar lo? delitos
de los mortales para castigarlos.

CAPITULO II.
De los Semi-Dloses.

JLJse la disolucién y libertinage de las Dei-
dades de la.ciega Gentilidad provino una co-
mo tercera especie de Semi-Dioses, hijos de al-
gun Dios y de muger mortal; 6 de alguna Dio-
sa, y de hombre mortal: los quales también se
llamaban Héroes: titulo que llegé & darse des-
pees & los varones ilustres por sus hechos. Les
erigian Estatuas muy grandes con respecto & la
idea que tenian de su valor sobresaliente ; y al
pie de las Estatuas ponian la figura de una Ser-
piente, en seflal de su inmortalidad, 6 de su
prudencia merecedora de eterna fama. De estos
Semi-Dioses o Héroes vamos & dar razén en
las Secciones de este Capitulo.

SEC-
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SECCION I

Be Verseo.

i H?erseo fué hijo de Japiter y de Da-
nae , hija de Acrisio, Rey de los Argivos, quien
por temor del Oraculo que le habia pronosti-
cado le quitaria la vida el varén que naciese
de su hija, la encerr6 en una torre de metal
para alejarla de ocasiones de poder tener hijos.
Pero Japiter transformado en lluvia de oro, en-
tr6 & visitarla sin tropiezo : y de ambos nacié
Perseo, como se dixo en la Fabula de Juapi-
ter. Noticioso Acrisio del suceso, metié6 en un
cofre & la madre y al nifio, y mand6 arrojar-
los al mar, de donde los sacaron unos pesca-
dores casualmente. Siendo ya joven, se hallé Per-
se0 en unas justas en que también combatia
Acrisio, quien recibiendo un golpe de su nie-
to murid, y con su muerte se verifico el Oraculo.

i F0é Perseo muy favorecido de los Dioses.
Minerva le regalé su espejo para que le sirvie-
se de escudo. Mercurio le prest6 alas para la
cabeza y los pies, y le dié un alfange fabrica-
do por Vuicano, con que hizo grandes hazafias,
conquistando la regién que de su nombre se lla-
ma Perfia, y libertando & Andrémeda, & quien
las Nereydas atdron & una pefia en el mar, pa-
ra que los monstruos marinos la tragasen en
venganza del desprecio que su madre habia he-
cho de su hermosura: y luego se cas6 con ella.
Despues de esto cort6 con su alfange la cabe-
za de Medusa, de cuya sangre nacié el Caba-
llo Pegaso con alas, que de una coz hizo sa-
lir la fuente Hypocrene , tan celebrada por los
Poetas. Este caballo sirvié & Bellexophonts para

triun-
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triunfar de la Chymera ; pero espantandole Jua-
piter, ech6 en el suelo al ginete, y vold & ser
estrella 6 signo celeste. Volviendo & Medusa, su
cabeza , aunque cortada , convertia en piedras
4 los que la miraban, como sucedié & Atlante,
4 quien la mostré6 Perseo en venganza de no
haber querido hospedarle en su casa. Fué Me-
dusa hija de Pborcys, Dios marino, quien tu-
vo otras dos hijas muy horribles y monstruosas,
y muy crueles. Todas tres hermanas no tenian
sino un ojo, y se llamaban Gorgonas : aunque
dicen que Medusa no era fea, sino hermosa sin
igual, de manera que al verla Neptuno un dia
en el templo de Minerva, no pudo contener su
pasién. Ofendida Minerva de la liviandad y des-
acato de Medusa, convirtié sus cabellos en es-
pantosas culebras, que mataban & quantos las mi-
raban : lo que excité el valor de Perseo para
cortar tan perjudicial cabeza como queda re-
ferido.

3 No seria Héroe Perseo, si no hubiese si-

do Protector de las Letras: y asi fundé una
escuela para la juventud en el monte Helicén;
y en agradecimiento los Poetas y Astr6nomos
le colocaron en el numero de los Astros, co-
mo pueden, y saben hacerlo, seguin su modo.
Perseo daba muestras de su sabiduria , y de
su valor hasta en las insignias que traia, las
quales eran otros tantos Geroglyficos : pues en
el espejo de Minerva que le servia de escudo,
se figuraba la Prudencia. En el alfange que le
fabric6 Vuicano , y en las alas que le presto
Mercurio , se simboliza el valor y grandeza de
alma , juntamente con la ligereza 6 prontitud
gue se necesita para la execucion. Y lo que se
dice de la cabeza de Medusa, significa que un
hombre sabio, valeroso y dotado de todas las
prendas de verdadera y soélida nobleza, infun-
de tanto respeto con gij vista y venerable pre-

sen-
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sencia, que todos se suspenden -y quedan como
inmobles en un respetuoso silencio.

SECCION 1.

De Heércules.

*

i jTJuércules fué hijo de Jupiter y de Ale-
mena, quien sin embargo de estar embarazada
de Ipbiclo, admitié los galanteos de aquel des-
enfrenado Dios durante la auj-encia de su ma-
rido Amphytrion , Rey de Thebas, que estaba en
la guerra & vengar la muerte de un hermano
de su muger. Japiter habia tomado su figura
para el mejor y mas facil logro de sus amo-
res. Nacieron , pues, Hércules y Iphiclo de un
mismo parto : y aunque Hércules no era verda-
dero hijo de Amphytrion , con todo eso los Poe-
tas le dan el nombre patronimico Amphytno-
niades.

i Steleno entonces esperaba tener un hijo, que
fué Euristeo. Juro Jupiter que el que naciese pri-
mero de los dos, mandaria sobre el otro. La ze-
losa y vengativa Juno hizo que Euristeo naciese
é los siete meses para preferirle & Hércules, y
por consiguiente puso el Cetro de Micenas en sus
manos. Palas mitigo el odio de Juno contra Hér-
cules, y aun hizo que le diese leche de sus pe-
chos ) y mamando el nifio , dexo caer algunas go-
tas que extendiéndose por wuna parte ael Cielo,
formaron aquella faxa que se llama Via la’'tea.
Esta benignidad de Juno era incompatible con sus
rabiosos zelos y odio implacable contra las man-
cebas de JlLipiter: y ios efectos ulteriores mani-
festdron que fué fingida , y por cumplir con el
empefio de Palas j pues envio un dia & la cuna de

Her-
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Hércules dos horribles serpientes , para que lo de-
vorasen 5 pero el nifio , sin amedrentarse, las co-
gi6 y las hizo pedazos.

3 Quando ya era joven , le expuso Euristeo a
varios peligros : y enfadado Hercules , hubiera sa-
cudido el yugo de este Tyrano , si el Oraculo no
le hubiese advertido que importaba le obedeciese
todavia doce veces, de que resultaron sus doce
trabajos, que le hiciéron célebre en el mundo. EI
primero fué , que habiendo caido del Cielo de la
Luna en el Bosque Nemeo un Ledn que hacia es-
tragos fatales en el pais, y no podia ser herido
con dardos, Hércules de orden de Euristeo le aco-
meti6 y le ahog6 ; y desollandole despues , se vis-
ti6 de la piel en memoria de su hazafia : y el Ledn
fué trasladado al Cielo , donde es uno de los doce
Signos del Zodiaco.

4 EI segundo fué en la laguna de Lerna, cer-
ca de Argos, donde venci6 & la Hydra , Serpiente
horrible de siete cabezas ; y quando la cortaban
una renacian otras, de manera que no podia ser
muerta sino 4 sangre y fuego. Otra Hydra es el
corazon humano , si dexa echar raices & los siete
vicios capitales.

5 EI tercero fué en el monte Erymantos en Ar-
cadia , donde cogio & un dafoso y formidable
Javalf, y lo llevé vivo & Euristeo, que al verle
pensé morir de miedo.

6 EIl quarto fué en los montes de Menala, don-
de por espacio de un afio estuvo persiguiendo &
una Cierva , que tenia los pies de metal , y los
cuernos de oro, y la alcanzé.

7 EIl quinto fué en la laguna Stymphalo , de
donde ahuyentdé un gran numero de Aves asom-
brosas , que cubrian el Sol , y devoraban & lo*
hombres.

8 EI sexto fué la batalla contra las Amazo-
nas. Estas mugeres de Scythia & Ja costa del mar
Hyrcano , viendo muertos & sus maridos en la

S guer-
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mguerra , cerca del rio Termodonte en Capadocia,
resolviéron ellas proseguirla por si mismas , sin
permitir mas hombres jamas en su Reyno , sino
mpor ciertas temporadas 4 los Extrangeros pa-
ra tener sucesion ; y luego los despedian : vy si
parfan varones , los mataban , y solo se queda-
ban con las hembras , cortdndolas la teta del la-
do derecho para que pudiesen disparar el arco.
Fuéron famosas en el sitio de Troya baxo la co-
mandancia de PentbesUea. Pero Hércules su con-
temporaneo , asociado con Theseo, y obedeciendo
las 6rdenes de Euristeo , las vencié, y hizo pri-
sionera & su Reyna Hypdlita, & la qual permitio
casase con Theseo.

9 EI séptimo trabajo fué limpiar los establos
de Augias Rey de Elida , que tenia en ellos mi-
llares de Bueyes, con cuyo estiércol, que no se
habia limpiado en muchos afios , se infestaba el
ayre. Hércules dirigi6 a ellos las aguas del rio
Alpbeo , y las dex6 limpias, siéndole Augias muy
ingrato ; pero pago su ingratitud con la muerte.
Nuestro Augusto Monarca Carlos 11l. de feliz
memoria , hizo mas que Hercules en la limpieza
de Madrid , que su Augusto hijo , el Rey nues-
tro Sefior (que Dios guarde) esta hoy facilitando
y asegurando para siempre con anchas y costosas
cloac as.

10 EI octavo trabajo fué apoderarse , y do-
mar un Toro que vomitaba llamas para vengar
ea los Griegos un agravio hecho & Neptuno,
quien le envié con ese fin.

11 EIl nono fué hacer que el Rey Diomedes
fuese devorado por sus Caballos , en castigo de
que él hacia lo mismo contra los infelices ex—
trangeros que hallaba en su Reyno. lgual castigo
dio & Busiris Rey de Egipto , que con pretexto
de hacer sacrificios & Jupiter , degollaba impia-
mente- en sus Aras & todos los extrangeros.

la  EIl décimo fué hacer con Geryon , Rey da
Es-
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Espafia , lo mismo que con Diomedes ; porque
Geryon , Rey con tres cabezas, criaba unos Bue-
yes muy feroces , y con el propio fin que Dio-
medes sus Caballos. Mat6é también un Perro de
tres cabezas , y un Dragén de siete que los guar-
daban.

13 EIl undécimo trabajo fué entregar & Eu—
risteo unas manzanas de oro de Ja Diosa Juno
que las Hesperides, hijas de Hespero , Rey de
Espafia, hermano de Atlante , Rey de Maurita-
nia , conservaban en un huerto de su nombre en
la Betica. Serian naranjas y limones , cuyo co-
lor es como de oro. Para esto maté antes un es-
pantoso Dragén que guardaba/ Ja puerta de aquel
.huerto. Dicen algunos Poetas ;que fué Atlante &
coger las manzanas , y que entretanto se quedé
Hércules en Ja Mauritania sosteniendo el Cielo
sobre sus hombros , como lo hacia Atlante.

14 EIl duodécimo y ultimo trabajo , con que
obedecié & Euristeo , fué sacar de los infiernos al
Cancervero ; librando de camino & Theseo , que
habia baxado & aquel lugar para hacer compafiia
4 su amigo Fh itboo.

ig Despues de estas hazafias se hizo respetar
y temer no solo de Euristeo , sino de todo el
mundo ; y prosiguio executando otras por su vo-
luntad , y sin aguardar otras ordenes que Jas que
le dictaba su valor. Maté monstruos; vencidé ti-
ranos ; y hizo tajadas & Caco , famoso Jadron,
que tenia tres cabezas , hijo de Vulcano, que
vivia como vandolero en el monte Aventino : pu-
so en libertad & Prometheo , preso en el monte
Caucaso , y mat6é al Buitre que le devoraba las
entrafias : mat6é al cruel y agigantado Antbeo,
hijo de la Tierra , la qual , quando cais en el
suelo, le comunicaba Duevas fuerzas para que la
muerte no se ie atreviese ;.pero Heércules le le-
vant6é en el ayre , y le ahogo entre sus brazos.

16 Como Hércules era muy grueso , y alto,

S2 co—
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comia mucho : y una vez acosado de la hambre
quito & Theodomante , que estaba arando , uno
de los Bue}es , echdndosele al hombro , y lo co-
mio todo entero : de lo qual se quejé y enfad6
mucho aquel labrador : y desde entonces quedd
la costumbre en aquel pais de sacrificar a Hercu-
les un Buey con muchas imprecaciones.

i-T Pasando & Espafia fund6 la ciudad de He-
raclea , y abrié junto a ella la comunicacion del
Océano con el Mediterraneo , separando la mon-
tafia de Abila en Mauritania de la de Calpe en
Espafia. Estas dos montafias se llamaron las Co-
lunas de Hércules , quien puso en ellas esta ins-
cripcion : Non plus uitya mhaciéndolas el ultimo
término de la tierra, y fin de sus conquistas. Pero
los Reyes Catolices con el descubrimiento de un
nuevo Mundo , y conquistas inauditas en la otra
banda del Océano, reformaron la inscripcion de
Hércules , poniendo Plus ultra. Jamas usé Hér-
cules otras armas que una Clava de Olivo , que
despues consagr6 a4 Mercurio , Dios de la elo-
qliencia , en quien reconocia una virtud mas po-
derosa que la de las armas. Y a la verdad no hay
armas tan poderosas como la sabiduria, simboli-
zada en el Olivo , de cuya madera se hizo la
triunfante Clava de este Héroe.

18 La vengativa Juno envidiosa de las glo-

rias de Hércules , miéntras éste hizo su viage a
los infiernos , incito & Lyco , desterrado de The-
bas, para que sorprehentliese a esta Ciudad, donde
mato al Rey Creon , y & sus hijos : y estaba pa-
ra violentar & Megara , hija de Creon , y mugef
de Hércules , quando volviendo éste de los infier-
nos , y entendiendo la infame intencién de Lyco,
le mato con rodos sus compafieros. Corrida Juno
de esta afrenta , se veng6 infundiendo tal furor
en Hercules , que sin conocer lo que hacia mat6
4 su propia muger , y a sus hijos ; y volviendo
en su sano juicio se dexo llevar tanto del senti-

mien-
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miento , que se hubiera quitado la vida si las la-
grimas de Amphytrion , y de Theseo no le hu-
biesen contenido.

19 Este Héroe , siempre victorioso en los tra-

bajos , fué torpemente vencido en las felicidades.
Quien vencié a tantos , no supo vencerse & si
mismo. Fué victima de sus pasiones , y la irri-
sion de las mugeres que lo dominaban. Una de
ellas fué Ompbalu, Reyna de Lydia , que le hi-
zo tomar en vez de la Clava la Rueca, y que vis-
tiéndose de muger, sirviese de Moza de Retrete &
esta Reyna. Despues se enamoro de Deianira , por
cuya causa peleo con Acbeloo , hijo de Tetis,
quien por tener ménos fuerzas , se convertia unas
veces en Serpiente , y otras en Toro , a quiep
arranc6 una de sus hastas , de que confundido
Acheloo tom6 figura del Rio de su nombre : vy
sus hijas las Nereides apesadumbradas entregaron
el cuerno de la abundancia, 6 Cornucopia, que
las regalé Jupiter , para recobrar el de su padre.
Es de suponer, que siendo Juapiter alimentado en
su infancia con leche de una Cabra llamada Amal~
ihea , y estando al cuidado de algunas Nimphas,
en-sefial de agradecimiento colocé & la Cabra en-
tre las estrellas , y regalo & las Nimphas una de
sus hastas que tenia la virtud de abastecerlas de
todo ; y por eso la llaman el cuerno de la abun-

dancia , 6 Cornucopia de SJnialtbea.
io Hércules volviendo victorioso con Deia—
nira , se detuvo en la ribera de un rio , donde
Neso el Centauro ofreci6 pasar & Deianira ; pe-
ro este vil , despues de haberla pasado , quiso
violarla , lo que Hércules atajé hiriéndole con
una flecha. Viéndose morir el Centauro , por ven'
garse , di6 & Deianira su ropa ensangrentada»
diciéndola que si su marido se la ponia , no se
apasionaria jamas de otras mugeres. Creida de
esto , envié con Lycas & su marido la ropa en
ocasion que hacia sacrificios & los Dioses en el
S3 mon-
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monte Oeta. Tomé Hércules aquel”-"vestido, tefii™
do en la venenosa sangre de Neso , cuya eficacia
penetré todo su cuerpo , abrasandole tan furio-
samente , quedesesperado se arroj6é sobre una ho-
guera , donde se convirtié6 en ceniza. Lycaslsu
criado se precipité en el mar, donde se convir-
ti6 en Roca. Deidhtra se mat6 dé pesadumbre con
la Clava de su marido.

ai  Hércules , antes de morir , tom6 juramen-
to & Philoctetes , hijo de Pean su compafiero -y
amigo , de né descubrir jamas el lugar de su ™
pultura: y le regalé sus flechas templadas en la
sangre de la Hydra. Perolhalldindose Philoctetes
en la guerra de Troya , y constando por el Ora-
culo que era la Ciudad inconquistable sin las ce-
nizas y flechas de Hércules, se vio en necesidad
de descubrir el secreto que habia jurado, rrios-
trando -cene! pie el lugar, creyendo que de es-
fe modo no faltaba & ia religion del juramento.
Pero ri6 tard6 en venirle su castigo } pues es-
tando ya en camino para Troya , una de aque-
llas flechas le hirié el pie con que-sefialé el lu-
gar de la sepultura , resultando de la herida un
hedor tan pestilencial , que nadie lo podia su-
frir ; por lo qual le echaron & la Isla de. Lemnos.
Pero viendo los Griegos que sin las flechas dé
Hércules no podian tomar & Troya , envidron &
Ulises para que traxese al sitio a4 Philoctetes , &
quien deépues curé perfectamente Macadn , fa-
moso Médico , hijo de Esculapio.

SEC-
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SECCION I111I.

De Theseo.

r
1 Xp heseo fué hijo de Egeo , Rey de Athe-
nas , de quien tomo su nombre el mar Egeo. Era
pariente , y contemporaneo de Hércules , com-
pafiero en sus aventuras , y imitador de su gene-
rosidad , despues que le libro de un veneno que
su madre Medea le intento dar para que no tu-
viese sucesor del Reyno. La mayor parte de aque™
lios antiguos Principes eran usurpadores del Tro-
no , ladrones , y crueles con sus vasallos y con
guantos caian en sus manos. Phalaris en Sicilia
tenia un Toro de metal , en cuya cavidad encer-
raba los hombres vivos , hacia aplicar fuego , y
se divertia en oir los lamentos de los miserables
que sonaban como los bramidos de los Toros. The-
seo , que a su grandeza de alma juntaba la bon-
dad , resolvié reprimir la inhumanidad de estos
Tiranos usurpadores. Embisti6 a Sciron que se
recreaba en ver arrojar al mar & los pasageros.
Castigd las atrocidades de Procusto , que hacia
desquartizar & los que le daba gana, 6 igualar-
los con su cama , y si sobraban piernas , se las
mandaba cortar. Sujet6 el Toro de Marathdén de
terrible monstruosidad. Maté al javaii que Dia-
na , irritada contra el Rey de Calcedonia , envi6
contra sus tierras, y al que no pudo vencer Me-
leagro sin ayuda de Theseo : por lo que quedo el
refran : Non sine Theseo. Nétese por manera de
digresion , que & Meleagro le cost6 cara esta vic-
toria ; porque presentando la cabeza del Javali &
lina persona de su carafio , este trofeo le excité
varios envidiosos , que armando una pendencia
S4 fué-
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fueron causa de la muerte de sus tios. Althea, her-
mana de ellos , atribuyendo el origen de esta
desgracia 4 Meléagro , sin embargo de ser ma-
dre suya, se vengdé echando en el fuego hasta
que se hiciese cenizas un Tiz6n , & cuya dura-
cion habian ligado las Parcas la vida de este
Principe, que murié abrasado al paso que el Ti-
z6n se iba consumiendo. La pasion de ira despo-
jo & esta muger del oficio de madre que antes
habia exercido cuidando de la conservacion del
Tizén fatal.

_2 Volviendo & Theseo , fué célebre la victo-
ria que logré del Minotauro , medio hombre y
medio toro, de cuyo nacimiento se habl6 en el
cap. i. tratando de Pasipbae , muger de Minos
Rey de Creta. Para inteligencia de la empresa
de Theseo , es preciso tener presente la guerra
que hizo Minos a los de Attica , por vengar (a
muerte de su hijo sindregeo :y que despues de
vencidos los Athenienses y Megarenses , les im-
puso el tributo anual de un numero de jévenes
para alimentar con ellos al Minotauro. Ofrecio-
se™ Theseo, en lugar dé otro sorteado , & este sa-
crificio , con animo de matar al monstruo que
devoraba tantos ciudadanos. Habitaba el Mino-
tauro en el Laberinto fabricado por Dédalo ; vy
para no perderse Theseo en sus enredosas ca-
lles , gano6 la voluntad de slviadna , hija del Rey,
la qual le dié un ovillo , con cuyos cabos se go-
bernase para volver & salir por donde hubiese en-
trado. En efecto , consiguié con este arbitrio ma-
tar al monstruo, y despues se llevd consigo a
Ariadna , ofreciéndola grandes ventajas en su
Reyno de Athenas ; pero por complacer al Dios
Baco , que la queria para esposa, se la cedi6 en
la isla de JVaxo , y Baco la regalé una corona,
que cespues se coloco entre los Astros.

3 Navegé & Creta Theseo en un Navio con

velas negras} ofreciendo 4 su padre Egeo, que
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si volvia victorioso , pondria velas blancas. Ol-
vidado con el regocijo de poner la sefial concer-
tada , el padre que aguardaba por instantes la
gloriosa restitucion de su hijo , luego que divisé
jas velas negras se afligi6 de suerte, que se preci-
pité al mar , que por eso se llama Egeo. Aquel
Navio se custodiaba y cuidaba religiosamente en
Athenas por memoria de un suceso que ocasion6
otras felicidades. El zelo de su conservacién vy
reparo servia , segin Plutarcho , de exemplo ea
las disputas sobre los medios de que se vale la
naturaleza para la conservaciéon de los cuerpos
elementales , y en especial de los que se conser-
van por nutricion , que es substituyendo partes
nuevas & las antiguas.

4 Piritboo , Rey de los Lapithas en Thesa-

Jia , ansioso de ver & tan glorioso Héroe , y no
pudiendo lograrlo de otro modo que con preci-
sarlo & salir & Campafia , emprendié talarle las
tierras. En efecto, logr6 que ambos se encontra-
sen ; y puestos frente a frente , quedaron el uno
del otro tan prendados de su gentileza y ardi-
miento , que se hiciéron muy amigos , jurando
de ayudarse mutuamente en sus respectivas em-
presas. En virtud de esta alianza , Pirithoo , au-
xiliado de Theseo , castigé los Centauros que ha-
bian ultrajado , y medio muerto 4 los Lapithas
en un banquete & que los convidé el dia de sus
bodas con- Hipodamia. La fabula de los Centauros
provino de ser los primeros que montaron caba-
llos , siendo tenidos por medio hombres y medio
caballos , como lo fuéroh los Espafioles en la con-
quista de las Indias : y asi se llamaron Hipocen-
iauros. También se experimentd la amistad de los
dos en el robo de Helena , de quien hablarémos
adelante , y en baxar juntos al infierno & llevarse
a Proserpina de quien Theseo estaba enamorado;
pero les costé cara la temeridad ; porque i*luton
los cogi6 , y conden6 & Piritho & los tormentos
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de Ixion ; y & Theseo que estuviese , sin poder
moverse , sentado sobre una piedra : de cuya pe-
na le libr6 Hércules con bastante dificultad , pues
al levantarle dex6 Theseo pegado el pellejo en el
asiento. Al cabo quando muri6é volvié Pluton a
condenarle & la misma pena.

5 Diximos en la Secciéon antecedente que ca-

s6 Th&seo con Hypolita , Reyna de las Amazo-
nas , de quien tuvo & Hypdlito , que otros lla-
man Antiope. Despues_caso con Phedra, una de
las hijas de Minos , la qual enamorada de Hy—
pélito , y no pudiendo lograr ser correspondida,
le acusé infamemente & su padre de haber que-
rido manchar su honor. Facil Theseo en creer la
calumnia , desterr6 & su hijo , rogando & Nep-
tuno que lo castigase. Huyendo Hypdlito en su
carroza , un monstruo marino & la orilla del mar
espanté los caballos de suerte que le arrojaron,
arrastrdron , y hiciéron pedazos entre las pefas.
Arrepentida Phedra, y obligada de los remordi-
mientos de su conciencia , declar6 & Theseo la
verdad , y luego se maté & si misma , dexando &
Theseo el dolor de su ligera credulidad. En fin,
Esculapio , de pura compasion , resucito & Hy-
polito, quien en lo sucesivo se llamé Virbio, que
quiere decir dos -veces hombre.

SECCION IV.

De Castor ,y Pollux.

i JicJeda, muger de Tyndaro , Rey de Eba-
lia , concibi6 de Jupiter dos huevos : del uno,
en que tuvo parte Jupiter , r.aciéron los gemelos
Pollux , y Melena : del otro, en que solo tuvo
parte Tyndaro , naciéron los gemelos Castor ,y

Ciy-
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Clytemnestra : y todos quatro se llaméaron Tyn-
darides, por-haber nacido de la muger de Tyn-
daro. Casto/," y Péllux fuéron sient'pre Intimos
amigos, y nada hacia el uno sin el otro. Pollux
por el derecho de su nacimiento era inmortal, y
muy querido de Juapiter , de quien logré la in-
mortalidad para Castor , su amado hermano , de
manera que los Griegos los Illamaban Dioscoros,
*0 hijos dé Jupiter. Este Dios feé despues de dic-
tamen que partiesen la inmortalidad entre am-
bos, de modo que el uno viviese despues del otro,
hasta que juntos fueron trasladados al Cielo , don-
de son signos dei Zodiaco, que se llaman los Ge-
melos, 6 el signo Géminis. Pero na lograron esta
-fortuna sin merecerla primero , librando del po-
der de Theseo & su hermana Helena, que él ha-
bifa robado ; y limpiando los mares de piratas
que arruinaban el comercio , por- cuya hazafia,
fuéron venerados como Dioses marinos, y colo-
ecddos entre gos Apotropéos, 6 Dioses que pre-
caven las desdichas : y baxo este titulo les sacri-
ficaban corderos blancos.

a Los Romanos los veneraban mucho , por-
,qne se creyéron favorecidos en sus mayores con-
flictos , como en la batalla que diéron & los La-
tin6s cerca del Lago Rhegilla, en cuya memo-
ria les erigieron un magnifico Templo , que res-
petaban con tanta religiosidad , que las mugeres
juraban ¢Ecastor : que quiere decir : por el Tem-
plo de Castor : y los hombres (Edepol : que es
por el Templo de Pollux.

SEC-
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SECCION V.

De Orpbeo.

x J-vJLurhas maravillas cuentan los Poetas
de los Mdsicos , y Cantores antiguos. Ampbiony
dicen , edificé las murallas de Thebas con la ar-
monia de sus instrumentos musicos, & cuyo son
se ordenaban las piedras. Arion estando para
ser muerto , y robado por Jos marineros en su
viage de Italia & Grecia , les pidi6 que antes de
matarle le permitiesen tocar un poco Ja Lyra.
Conseguida esta gracia , la toc6 , y canté con
tal dulzura , que rodearon el Navio , para oirle,
infinitos Delfines : entonces Arion se eché al mar,
y un Delfin toméandole sobre sus espaldas , lo lle-
vo & Corintho, doi.de Je acogié el Rey Perian-
dro, que hizo quitar Ja vida & Jos ladrones ma-
rineros : y Jos Dioses , atentos & Ja humanidad
dei Delfin , que no se encontr6 en los hombres,
le colocaron entre los Astros. Omito hablar del
Satiro Marsias , de cuya vanidad ,y rudeza bien
castigada , se hablé en el Cap. 1. Secc. 5. del
Dios Apolo , al qual Dios también tuvo Ja osa-
dia de desafiar & tocar el silvestre Pan , Dios de
los Pastores, & quien habian llenado de vanidad
las adulaciones de los rusticos , haciéndole creer
que su flauta era mas dulce que Ja Lyra de Apo-
lo. Midas, Rey de Phrigia , de un talento, vy
gusto despreciable , fué nombrado por Juez de
esta competencia, y sentencié en contra de Apo-
lo , quien para darle & entender su ignorancia,
hizo que le naciesen orejas de Burro. Este Mi-
das fué el que en pago de cierto servicio, pidi6
4 un Sileno, que le hiciese gracia de que quan-

to
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to tocase se le convirtiese en oro. En efecto lo
logré6 my hasta lo que prevenia para comer , se le
convertia en oro , viéndose perecer de hambre.
Symboio propio de los avarientos , que sobre
aborrecer las delicias de las bellas artes, solo an-
helan & su sordida infelicidad por el oro , Unico
objeto de sus desconcertados deseos.

a Orpheo , eminente Poeta, y Philésopho, fué
el que sobresali6 & todos los MdUsicos : y no es
de admirar , pues sobre las dichas dos qualida—
des tan ventajosas para un Mdusico , tuvo Ja de
ser hijo de Apolo , y de la Musa Caliope. Acom-
pafiaba & la Lyra con su voz tan encantadoray dul-
ce , que suspendia el corriente de los Rios , sere-
naba las tempestades , atraia los brutos mas mon-
taraces y fieros , y se llevaba tras de si los &r-
boles , pefias y montes. A esto se afiade , que
habiendo muerto su muger Euridice (huyendo de
Aristeo que la solicitaba) de la mordedura de
una Vivora que pisé ; y no sabiendo de ella, lle-
g6 en su busca & las puertas del infierno , donde
con su Lyra , y canto embeles6 de tal modo &
Pluton , Proserpina , Cancervero , y & quanto
habia de cruel y horrible en aquel I6brego lugar,
que le entregdron la muger para que volviese &
vivir en su compafiia , previniéndole que al sa-
carla no volviese atras la cabeza. Pero como la
amaba tiernamente , no pudo contenerse en mi-
rar si le seguia : por lo qual fué en el momento
llevada otra vez Euridice & los infiernos. En fuer-
za de este fracaso , propuso no tener en adelan-
te aficibn & muger ninguna , procurando desviar
de todas ellas & todos los hombres. Las mugeres
de Thracia se agravidron tanto de esto , que en
ocasion de celebrar las fiestas Bacchanales con el
furor acostumbrado, le hiciéron pedazos : y des-
pues se transform6 en Cysne , y su Lyra fué co-
locada entre las estrellas.

SEC-
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SECCION VI.

De Jason ,y de los Argonautas»

i -|; ason en sus primeros afios estuvo baxo Is

tutela de su tio PelLias, Rey de The—

salia , qui™n desconfiando de su sobrino por su

indole y extraordinaria impetuosidad , quiso des-

hacerse de él , y por eso le envié & la conquista

del Vellocino de oro , como & un peligro evi-
dente.

2 Ya diximos que Etha , Rey de Colchos,

guardaba este Vellocino en un bosque consagrado
4 Marte , poniendo para mayor seguridad de aquel
tesoro unos terribles Toros que vomitaban fuego,
y eran sus pies: de bronce;-y también un grande
y espantoso Dragén ,y un esquadron de hombres
armados, que naciéron de los dientes del mismo
Drag6n que Cadnio habia sembrado en la tierra.
Para empresa tan ardua hizo Jason fabricar un
Navio por mano de Argos , de madera cortada
en el monte de Doclone , cuyos arboles eran otros
tantos Oraculos : y esta fué la causa de que aque-
lla Nave tuviese el uso de la palabra , oyéndola
todos hablar. Muchos, deseosos de tener parte en
esta célebre expedicion , se embarcaron con Ja-
son , y se llaméaron Argonautas del nombre del
artifice del Navio. Estos fuéron Hércules, The-
seo , Castor , y Pollux , Orpheo , Linceo, Thy-
phis 'y otros de ménos fama. Thyphis era el Pi-
loto : Lynceo , de vista muy perspicaz, des-
cubria los escollos , y demas peligros de la na-
vegacion : Orpheo con su musica suavizaba los
trabajos del viage. Hércules les incomodaba bas-

tante , porque el Navio apénas podia sufrir la
car-
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carga de su pesado cuerpo 9y era tanto lo que
enecesitaba comer , que casi no alcanzaban las
provisiones ;y & cada paso quebraba su remo. Pe-
ro un acaso los libr6 de esta maula : y fué que
fatigado de sed un dia, envié & su querido fiy—
las por agua dulce , y cay6 en el pozo de don-
de la sacaba. Corri6é la voz de que las Nimphas
se le habian llevado : con esto Hércules dexé el
Navio y los compafieros por ir & buscarle. De
aqui provino el que los del pais instituyesen unas
fiestas anuales , en que corrian por los bosques
gritando Hylas , Hylas.

3 Tuviéron los Argonautas otros contratiem-
pos , siéndoles forzoso pasar las Symplegadas
que se llaman también las pefias Cyaneas & la
otra banda del Bosphoro Tracio , entrando en el
Ponto Euxino , pareciéndoles de léjos que se iban
juntando”™ para impedirles el paso. Pero ello fué
que llegaron finalmente & Colchos.

4 Jason procurd desde luego ganar el favor
de Medea, grandisima hechicera , hija del Rey,
la qual con sus encantos adormecié los monstruos
que custodiaban el Vellocino de oro, y con eso
di6 lugar & que Jason lograse su fin :y luego al
instante se huyé con él , y se casaron 5 habiendo
sacado consigo aquella malvada muger & su her-
mano el nifio Absyrto para hacerle pedazos , y
arrojarlos al mar , con el fin de que deteniéndo-
se su pobre padre & recogerlos, no la pudiese dar
alcance en su fuga.

5 Luego que Medea llegé & Tesalia , por ha-
cerse buen lugar con Eson Padre de su marido,
que era muy viejo , le remoz6 con sus encantos. Y
para vengarse del odio que Pelias los tenia , me-
ti6 & sus hijas en ganas de ver también remoza-
do & su padre :y creidas de las malvadas persua-
siones de la encantadora , le dividiéron en peda-
z0s, que pusiéron & cocer en una caldera con cier-

tas
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tas yerbas, Pero viéntase engafiadas, se entrega-
ron & un extremo dolor, por haber ellas mismas
dado tan cruel muerte & su anciano padre.

6 Jason, cansado y olvidado de lo mucho que,
debia & Medea , de quien ya tenia dos hijos, se
retir6 & Corinto, Corte del Rey Creon, donde se
enamord y casé con su hija Creusa. Zelosa Medea
y irritada , fingiendo complacerse del nuevo em-
pleo del amor de Jason., regal6 & la Novia un
cofre con pedreria y varias joyas en sefial de su
amistad. Recibido el regalo de mano del mensa-
gero , abrié el cofre, que por estar encantado des-
pidié un fuego tan activo , que abras6é el Palacio,
en cuyo incendié pereci6 Creusa , y su Padre
Creon.

7 Fué Jason en busca de Medea , para ven-
garse con su muerte. Llegd & verla, que desde
la ventana de una torre le acusabay reprehen-
dia su mudanza y ingratitud. Persistiendo Jason
en su ira, tomé la cruel Medea los dos tiernos
hijos que tenia de Jason, y & su vista los hizo
mil pedazos : luego se hizo llevar sobre dos asom-
brosos Dragones a Atenas , donde se casé con el
Rey Egeo , de quien tuvo & su hijo Medo. Inten-
t6 dar veneno & su hijastro Theseo ; pero descu-
bierta su maldad , tuvo que huirse con su hijo
Medo & aquella Region del Asia, que de él to-
mé el nombre de Media, donde pasé el res-
to de su vida.

5ec-
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SECCION VII.

De Cadmo ,y de la Ciudad de Thebas.

1 C~admo, hijo de Agenor Rey de Tyro,
despues que Jupiter rob6 & su hermana Europa,
como se dixo en el cap. 1. Sec. Ill. fué enviado
por su padre & buscarla, con orden de no volver
jamas sin ella. Cadmo viendo inatiles sus exquisi-
tas diligencias , consulté al Oraculo de Delphos,
quien le respondi6é , que en encontrando un Toro,
se detuviese en el lugar que el bruto le sefialara,
y alli edificase una Ciudad. El encuentro de este
Buey di6 & aquella tierra el nombre de Beotia.
Preparandose primero con un sacrificio de los
Dioses, envid sus compafieros por agua a la fuen-
te Dirce , que estaba préxima : donde luego de
repente les asalté un Drag6n , que los tragd a to-
dos. Minerva le amonesto que matase este mons-
truo , le arrancase los dientes, y los sembrase en
la tierra. Obedeci6 puntualmente , y al cabo de
algn tiempo naciéron muchos hombres armados,
los quales se mataron mutuamente , ménos cinco,
que se entregdron & las ordenes de Cadmo para
edificar y poblar la Ciudad : la qual se llamé The-
ias, donde reyné muchos afios, y tuvo varias hi-
jas , como fuéron Ino, Semele , madre de Baco,
y Agave, la qual hallandose un dia poseida de
furor en compafiia de las Menades, maté a su hi-
jo Pantho, que hablaba mal de esta ceremonia.
Vié Cadmo la miseria en que cayéron sus des-
cendientes ; y el con su muger tuvo necesidad de
retirarse & llliria, donde desesperados se trans-
formaron en culebras , despues de haber sido echa-

- T ¢ 0S



apo INSTITUCIONES POETICAS,
dos de su Ciudad por Amphion ? quien edifico las
murallas al son de su Lyra, como se dixo en la
Sec. V. de este Capitulo.

a Es de notar, que antiguamente hubo mu-
chas Ciudades con el nombre de Thebas : una en
Cilicia, donde nacié j4ndromoca muger de Héc-
tor , y fué saqueada por los Griegos , quando la
guerra de Troya : otra en Egypfo , de cien puer-
tas , que dié6 nombre a4 la Provincia de Thebaida,
célebre por los desiertos que sirvieron de retiro 3
innumerables Santos Anacoretas : otra en Beotia,
famosa por sus guerras, y por los insignes Capi-
tanes que dié & la Grecia, como Epaminondas}y
Pelopidas: y por ser Patria también de Baco,
Hércules, y Pyndaro Principe de la Poesia Lyri—
ca, cuyo nacimiento celebraron con grandes fies-
tas las Nymphas y el Dios Pan : y estando en la
cuna, las Avejas forméaron en sus labios un panal
de miel, como pronéstico de la futura dulzura de
ijsus versos. Alexandro Magno , quando mando pa-
sar & sangre y fuego esta Ciudad , honré a Pinda-
ro exceptudndole de su rigor con su Madre , y
todos sus parientes. jTanto aprecio debi6 siem-
pre la dignidad da la Poesia & los Principes Gran-
des y Sabios como Alexandro!
<
t 'odne 'ifCij-S|

SU
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SECCION VIII.

De QEdipo.

1 C~/asandose Layo, Rey de Thebas , con
Jpcasta hija de Creo» , Principe Thebano , supo
del Oréaculo que un hijo que tendria de este ma-
trimonio , le daria muerte: por lo qual Jocasta se
vio forzada a matar a los hijos varones que parie-
se. Naci6 (Edipo : y la madre se horrorizé de exe—
cutar la cruel orden de su marido por su mano;
y asi entregé el infante & un Soldado, cuyo co-
razon no tuvo valor de ensangrentarse con la san-
gre de aquel inocente ; pero & mas no poder , se
resolvié & taladrarle los tiernos pies y dexarlo
pendiente de un &rbol en el monte Cytheron.
Pborbas, pastor de Polibio, Rey de Corintho,
encontré por casualidad este miserable espectacu-
lo : se compadecié de la infelicidad y hermosura
del nifio : le tom6 en sus brazos, y le presentd a
la Reyna su Sefiora , que prendada de su graciosi-
dad le cri6 como hijo, y le puso el nombre de.
GEdipo, que significa pies horadados.

2 En siendo grande, y noticioso de que no
era verdadero hijo de Polibio, consulté al Oracu-
lo para saber quien era su padre; y le fué res-
pondido que le hallaria en la Phocida. Marcho &
esta Provincia , y llegé en ocasion de un motin
popular que Layo procuraba apaciguar : y CEdipo,
no conociendo a su padre, lo mato por desgracia;
y durando en su incertidiunbre , se restituyé a
Thebas.

3 En aquella sazé6n Juno, enemiga de los The-
banos, envi6 & aquella tierra un monstruo llama—
T a do
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do Sphinge, de rostro y voz de muchacha, cuer-
po de perro, cola de serpiente, y ufias de Ledn,
con alas. La Sphinge proponia varios enigmas a
los pasageros , para que los declarasen, y al que
no acertaba le hacia pedazos : con lo qual estaban
amedrentadas las gentes , y no se atrevian a acer-
carse & la Ciudad. El Oraculo les dixo , que con-
tra este mal no habia otro remedio, sino decia—
far el sentido de este enigma. ;Qué animal es , el
que por ja mafiana anda en quatro pies , & medio-
dia en dos, y por la tarde entres i Creon que se
habia levantado con la corona , despues de muer-
to Layo, publicé por toda la Grecia , que al que
acertase el enigma , le cederia el Reyno, y le
casaria con Jocasta , viuda de Layo. Tomdlo (Edi-
po por su cuenta y descifré el acertijo, diciendo,
qgue aquel animal era el hombre , que en su nifez
anda en quatro pies, en su juventud en dos,y en
su vejez en tres , porque gasta baculo. El mons-
truo con esto se llen6 de tanta rabia , que se es-
trell6 la cabeza contra un pefiasco , y todos que-
daron libres del miedo. CEdipo , en virtud del ban-
do , obtuvo el Reyno , y la mano de Jocasta , que
ignoraba fuese su madre, de quien tuvo dos hijos
Eteocles , y Polinice : y dos hijas , ylntigone,y
hnena.

4 Los Dioses en venganza de la muerte de La-
yo enviaron una furiosa peste sobre Thebas, la
que (segun el Or&culo) no cesaria sino con el des-
tierro del matador. Buscaronle, y se supo por la
enigromancia que fué CEdipo su hijo. Este cuitado
Principe sinti6 con tanto extremo su incestuoso
casamiento y casual parricidio , que se arranco los
ojos , y se condeno voluntariamente a un perpetuo
destierro , cediendo eUReyno & la disposicién de

sus hijos Eteocles y Polinice.
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SECCION IX

De la Guerra de Tbebas.

i, JP-s/sta Guerra, de que Stocio, Poeta La-
tino , escribié6 un Poema de doce libros, tuvo su
origen de que los hijos de CEdipo Eteoclesy Po-
linice , por no desmembrar el Reyno , tuviéron por
conveniente gobernar el uno despues del otro, sin
dividirle. Eteocles , como mayor , reyn6 primero}
mas habiendo concluido su afio, no quiso alargar
el cetro. Polinice & vista de esto, resolvié ven-
gar la injuria con las armas ; y para eso pidi6 so-
corro 4 Adrasto , Rey de los Argivos, con quien
tenia alianza , habiendo casado con una desus hi-
jas. El Suegro no solo le ofrecio su auxilio, sino
también el de otros Principes sus aliados.

i Los Thebanosse pertrechaban , y hacian sus
preparativos de guerra ofensiva y defensiva. EI
Adivino Tiresias les prometié un éxito feliz , si
Meneceo hijo de Creon , y ultimo de la sangre de
Cadmo , quisiera sacrificarse voluntariamente por
la Patria. Creon nunca quiso consentir en una
condicion tan dura ; pero al cabo el joven Princi-
pe salié de la Ciudad , desenvayné su azero, y a
vista de los Ciudadanos que le miraban desde las
murallas , le atravesd por su cuerpo., y executé
el funesto sacrificio , que tanto habia repugnado
su padre.

3 Hiciéron los Thebanos varias salidas ; y der-
rotaron & los Argivos de tal suerte que de todos
los comandantes ninguno qued6 vivo sino Adrasto.
Fué derribado en tierra Hyppomedonte , de quien
dice Euripides, que su estatura era de Gigante,

y
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y llevaba en su escudo el retrato de sirgos , lle-
no de ojos, que causaba espanto } igual suerte cu-
po & Parthencpe , cuyo humor y genio era como
el de su madre , Princesa Argiva , muy diestra en
correr y disparar el arco, y tan altiva que jamas
quiso casarse, no siendo con algin Heroe, que
pudiese aventajarla en valor y destreza , como Hip-
pomenes & quien dié su mano. 'Pero ambos fuéron
transformados él en Le6én y ella en Leona, por
haber faltado al respeto que debian & Cybeles.

4 Alli también muri6 Tydeo , dt pequefia es-

tatura y grande corazon, que enviado por Em-
baxador & Eteocles de parte de Polinice , viendo
que nada lograba , & su despedida , desafi6 & todos
los de la Corte de Thebas al combate que ellos
eligiesen : y aceptado por algunos, muriéron to-
dos : y acobardados los demas, se uniéron cin-
cuenta de los mas valientes para matarle & trai-
ciébn en una emboscada que le armaron & la vuel-
ta , pero todos muriéron & sus manos ménos uno,
4 quien concedi6 la vida para que fuese & contar-
lo & Eteocles. Sin embargo de su valor, quedo6
mortalmente herido de una flecha : por lo qual
irritado Amphiarao amigo suyo , persigui6 y al-
canz6 al que la disparé , le cort6 la cabeza ,y la
puso entre las manos de Tydeo , el qual vilmente
la despedazé con los dientes, la sacé los sesos, y
se los trag6. Esta ruin accién desagrad6é tanto a
Minerva, que retraté su promesa de inmortalizar-
le , trasladando esta gracia & su hijo Dtomedes.
Despues de estos se siguié Capaneo , de quien cuen-
ta Philostrato , que era de una altura espantosa,
presumido , y tan soberbio, que no hacia caso de
los rayos de Jupiter, lo mismo que si fueran ios
de la luz del dia ; y diciendo que tomaria la pla-
za de Thebas , aunque se opusiese Jupiter , dispa-
ré este Dios un rayo , quelo abraso en castigo de
su blasfemia.

Am-
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¢ Amphiarao el Adivino , era también uno de
los Generales; y temeroso de igual suerte se es-
condié. Descubriéle su muger : y Adrasto le obli-
g6 & incorporarse con la tropa : intenté huir, y
la tierra se abrié , y le trag6 & ély & su carro.
Con todo eso, fué venerado por Dios, y tuvie-
ron en Grecia mucha fama y autoridad sus Oréa-
culos.

6 Al cabo los dos hermanos Eteocles y Poli-

nice combatiéron juntos , y se mataron uno & otro.
Antigone , su hermana, les di6 sepultura :y las
Furias hiciéron asiento alli; pues naciendo un
Naranjo, destilaban sangre las hojas en sefial de
que el odio de los dos hermanos no habla cesado
con la muerte. Aun en la Pyra se separaron los
cadaveres , de manera que Antigone , viendo que
no podia unirlos, tuvo que mandar enterrar &
Polinice , sin que lo hiciera &antes cenizas la
llama fanebre.

SECCION X.

De Antigone yy de otros sucesos de la
Guerra de Thebas.

i J~Nd-uerto (Edipo y sus dos hijos; volvié
Creonte & empufiar con la misma autoridad que
antes el cetro que habia cedido. Lo primero que
hizo como Rey , fué privar de sepultura a Poli-
nice, arrojandole al campo para pasto de perros,
por haber movido un exército de extrangeros con-
tra su Patria. Pero Antigone , hermana de este
infeliz , incitada del amor fraternal , secretamen-
te le di6 sepultura : de lo qual ofendido el Rey,
hizo desenterrar el cadaver y arrojarlo & un muia—

T4 dar.
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dar. Repiti6 Antigone su obra de misericordia,
y denunciada por las espias que acechaban , fué
condenada & ser enterrada viva. De esta inhuma-
nidad sobreviniéron muchos pesares & la familia de
Creon; pues su hijo Hemon, que estaba enamo-
rado , y para casarse con la desdichada Princesa,
se matéd & si mismo por no poder vivir sin ella:
y. Euridice , muger de Creon , no pudiendo to-
lerar el dolor de la muerte desgraciada de su hi-
jo, se atraves6 un pufial. Esta accién fué la ma-
teria de una de las mas famosas Tragedias de
Sophocles , por la qual le aplaudiéron mucho los
Athenienses , y le diéron en premio el Gobierno
de Samos.

2 Quando levantaron el sitio de Thebas los

Argivos , dexaron el campo cubierto de cadave-
res, cuyas almas (segun creian) tenian que espe-
rar muchos afios sin ser recibidas en la barca de
Charonte , por carecer del honor de la sepultura.
Lastimado el piadoso Adrasto, envi6o & Creon un
Embaxador, suplicindole les permitiese enterrar
sus muertos. No fué oido. Irritado Adrasto de
Semejante impiedad , implor6é el auxilio de The-
seo , Rey de Athenas, para vengar el desayre ;y
con su ayuda le obligé 6 dar sepultura honrosa
4 todos los cuerpos, & excepcion del de Capaneo,
que por haber muerto de un rayo que le fulminé
Japiter por sus blasfemias , fué quemado aparte:
y su muger Evadna , en prueba del grande amor
qgue le tuvo , se adorn6é de sus mas preciosas jo-
yas , y se arrojé en medio de la Pyra , para ser
gueniada' con el cadaver de su marido.

SEC-
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SECCION XI.

De Tantaloyy de Velope su hijo.

, J L, impiedad de Tantalo , Rey de Phri-
gia , le atraxo muchas calamidades , y & los Tan—
talides, sus descendientes. Quando los Dioses via-
jaban de incégnitos por la tierra, como era hijo
de Japiter, le honraron con hospedarse un dia en
su palacio. Les dispuso una gran mesa; y para
ver lo que alcanzaba el conocimiento de ellos , y
averiguar si eran verdaderos Dioses , entre varios
platos que les sirvié , les di6 en uno los pedazos
asados de su hijo Pelope. La Diosa Ceres, como
tenia mucha hambre , sin conocer lo que ello era,
se comid una costilla del difunto. Los demas Dio-
ses horrorizados , y por compasion al pobre Prin-
cipe , determinaron resucitarle. Mercurio fué &
buscar su alma & los infiernos : los otros Dioses
fuéron reuniendo los miembros en su respectivo
lugar : y para suplir la costilla que comi6 la Dio-
sa Ceres, le pusiéron una de marfil , que tuvo
despues la virtud de sanar todas las enferme-
dades.

2 En castigo de su impia extravagancia y cu-
riosidad , fué Tantalo condenado & eterna sed y
hambre en los infiernos en medio del agua , y co-
mida que le llegaba & los labios , sin poder gus-
tarlo , como se dixo en la Gltima Seccién del
cap. i.

3 Tuvo Tantalo una hija llamada Niobe , tan
presumida y temeraria, que porque tenia muchos
hijos , quiso preferirse & Latona } por cuyo moti-
vo 4 todos sus hijos, ménos & Clori, los asaetea-

ron
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ron Apolo y Diana. Niobe se secé de pesadumbre,
y di6 causa & que se creyese, que se habia trans-
formado en Roca.

A Pelope ya resucitado, abandonando & Phri-
gia , se fué 4 Elida , en donde enamorado de Hyp—
podamia , hija del Rey GEnomao, la pidi6 para es-
posa. Pero como el Rey tenia entendido, que se-
ria causa de su muerte el que casara con su hija
siempre repugné casarla, no siendo con la condi-
cion de que el pretendiente eligiese , 6 perder la
vida, 6 vencerle en el exercicio de correr la carro-
za. Pelope, sin acobardarse, admitié6 el combate,
procurando antes sobornar & Myrtilo, cochero dei
Rey , el qual dispuso los exes de la carroza de tal
manera, que su Amo cay6 en tierra y muri6 del
goipe , quedando duefio de Hyppodamia y del Rey-
no Pelope , que fué un Principe ilustre , de quien
tomo el nombre la regién del Peioponeso. Pero
despues tuvo que sentir con sus hijos Atreo y
TUeste : bien que los hijos de Atreo (Agamenén
y Menelao) fuéron de los mas célebres de aque-
llos tiempos, como lo veremos.

SECCION X1l

De Atreoy Thieste.

. F . .
i odio reciproco y mortal que estos dos

hermanos se tuviéron , ha dado materia & famosas
Tragedias. Ansioso Thieste por molestar de todos
modos & Atreo , deshonré su talamo, y se puso
en cobro con la ausencia. Atreo-por otra parte te-
nia ya en.su poder & sus sobrinos, hijos de Thies-
te ; y fingiendo con su padre reconciliacion vy
olvido de las pasadas injurias, le convidé & una

fun-
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funcion con pretexto de terminar en ella sus di-
ferencias. Arrebatado Thieste del deseo de abra-
zar & sus hijos, admite el convite : sirviése Ilo
primero la mesa; y al concluir, mandé Atreo sa-
car por postres las cabezas de los hijos de su her-
mano , quien conoci6 el inaudito manjar que ha-
bia camido. Dicen los Poetas que el Sol se eclyp-
s6 y retrocedié & su Oriente, por no ver atro-
cidad tan execrable.

1 Una cadena de delitos se fué eslabonando en
esta feroz familia. Supo Thieste, que Egisto,
hijo natural suyo , aunque era tenido por muerto
en un bosque en que le abandonaron para que pe-
reciese , vivia por beneficio de wunas cabras que ie
alimentaron , por lo que se llam6 Egisto. Viose
con él, y le incit6 & venganza contra el pérfido
Atreo. Tomola Egisto & su cargo : maté & Aga-
menén , hijo de Atreo, despues que volvio de
Troya coronado de laureles, valiéndose para su
infame alevosia de su misma muger Clytemnestra,
corrompiendo y ganando antes su corazon pérfido
y cruel. Orestes, hijo de Agamenén , veng6 la
muerte de su padre, como adelante se vera.

SEC-
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SECCION Xlll»

De Progne ,y de Philomela su hermana.

i AL rogne , famosa entre las que diéron asun-

to & los Poetas, fué hija de Pandion Rey de Athe-
nas, y muger de Tereo Rey de Tracia, de quien
tuvo i. Itis. Estando su marido para ir a4 Athenas,
le encargé que & la vuelta traxese & Philomela su
hermana por tener el gusto de veria. Entregéla
Pandion & Tereo con motivo tan justo 5 pero abu-
sando de ella infame y torpemente en el camino,
procurd encubrir su alevosia con la atrocidad de
cortarla la lengua, para que no lo parlase, y cer-
rarla en una secreta carcel , esparciendo la voz de
que habia muerto de un accidente. EIl ingenio de
3a afligida Philomela discurrié escribir con una
aguja tefiida en su sangre en un pequefio lienzo su
miserable estado : y con igual industria hall6 me-
dio de ponerle en manos de su hermana Progne:
la qual se, apesadumbré y encolerizé de manera,
que para vengarse , eligi6 el dia de la fiesta de
Baco , llamada Orgia, para conseguirlo con la fa-
cilidad que prestaba el desorden y furor de las mu-
gares que hacian numero con las Buccbantes. Fue-
se , pues, aquel dia & la prision de su hermana,
y la puso en libertad : y juntas las dos empezaron
su venganza con hacer pedazos al nifio Itis, hijo
tinico de Tereo : luego guisaron su cuerpo, y se
le diéron & comer al padre : el qual comprehen—
diendo la funesta comida por la cabeza de Itis que
le presentaron de postre , iba & tomar venganza,
quando repentinamente los Dioses transformaron
4 Progne en Golondrina, & Philomela en Ruise-

fior,

X 1 BILO VI ‘ 301
iSbr , al cocido Itis en Faisan,y & Tereo en Abu-
billa , que siempre anda en busca de su hijo , pre-
guntando por él con este triste canto. Bu , Bu.

» »

SECCION X1V.

De los Reyes Troyanos.

1 roya , célebre y antigua Ciudad de la
Asia Menor, era la Capital de Phrigia, cuyas
costas bafia el mar Egeo , cerca del Helesponto,
y frente al Chersoneso de Tracia , y Isla de Te—
nedos, no muy distante , que se halla & la entra-
da del Helesponto viniendo del mar Egeo. Riega
sus campos el rio Escamandro, que nace del mon-
te Ida, y llega & juntarse con el rio Simeunte, y
ambos desembocan en el mar acia el promonto-
rio Sigeo.

2 Dardano, hijo de Jupiter y Electra, pre-
cisado & huir por la muerte que di6 & su herma-
no Jasiat, llegé & Phrigia, y cas6 con una hija
del Rey Teucro , y ambos fundaron y gobernaron
juntos & Troya y su provincia; que por eso en-
tonces unas veces se llamaba Teucria , y otras Dar-
dmia ; y los paisanos Teutros y Dardanos. Esto
era por los tiempos en que Josué conducia el pue-
blo de Israel , cerca de setecientos afios antes de
Roma vy seiscientos y quarenia 6 cincuenta afios
despues del esteblecimiento del Imperio de los Asi-
rios en la Asia Mayor.

3 Sucedié & Dardano su hijo Erictonio , padre
de Troas , que en siendo Rey puso su nombre & la
Ciudad de Troya, por el qual se llamé Troada la
provincia,

4  Fuéron hijos de Troas primeramente Ga«-

me-
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medes arrebatado por Jupiter; despues Assaraco-,
padre de Capys, que engendré & sinchises , padre
de Mneas, habido en la Diosa Venus & la frondo-
sa ribera de Simeunte. Pero el hijo mas principal
de Troas, y heredero del trono, fué lio, por
quien Troya mudé su nombre en el de Ilium , des-
pues de haberla enriquecido y hecho poderosa.

g Hijoy sucesor de lio fué Laomedonte , quien
levant6 los muros de la Ciudad con ayuda de
Apolo y de Neptuno, en la forma que referimos
en el cap. i. Secc. V. dando lugar su avaricia y
mala fe , & que su hija Hesione fuese expuesta a
la voracidad de los monstruos marinos ; por cuya
libertad empefi6 & Hercules , con quien fué tan in-
grato y pérfido como con los otros Dioses: lo que fué
causa de que Hércules ofendido juntase las tropas
de sus amigos , especialmente las de Telamén, lley
de Salamina y padre de Aiax , con las quales vi-
no contra Laomedonte, & quien matd, robd los
tesoros , y tomd & la Princesa Hesione , casandola
con Telamén, y se llevé prisionero & su hijo pri-
mogénito , que rescatado por los Troyanos , se
llamé Priamo , que significa rescatado.

6 Colocado Priamo en el Trono de sus mayo-

res , engrandecié la Ciudad ; la ilustré6 con los
trofeos de sus muchas victorias ; renové y fortifi-
c6 sus murallas con castillos y torres , que se lla-
maban Pergama. Estaba casado con Hécuba, hija
del Rey de Thracia, de la qual tuvo los varones
Héctor, Pollites, Ueipbobo , Heleno el Adivino,
Troylo-, Paris , Polydoro ; y las hembras de mas
nombre Polixena, Casandra,y Creusa. Todo respi-
raba esplendor y magnificencia en la Corte de
Priamo , quien para enemplar de la inconstancia
de la suerte , vi6 despues por sus mismos ojos des-
truida aquella grandeza, abrasados sus palacios,
muertos sus hijos , y reducida & la nada aquella
soberbia poblacion , no habiendo durado roas jjne
tres siglos. SEC—

XXil r o Vvi. 3°3
SECCION X V.

De Paris.

i -SzZiistando Hécuba embarazada de Paris,
quien también se llamé Alexandro , sofi6 una no-
che que de su vientre salia una hacha encendida.
Temeroso Priamo de los males que se anunciaban
en este suefio, luego que naci6 Paris , fué entre-
gado & un Guardia llamado Acbeloo, para que
en un bosque le abandonase & las fieras , evitando
asi el pronoéstico fatal & su Reyno. La madre en-
ternecida , y prendada de la singular hermosura
del Infante , tuvo industria de darle & criar se-
cretamente & unos Pastores en el monte Ida. La
educacién rustica y trato familiar con sugetos tan
humildes y toscos, no fuéron capaces de sofocar
el ardor noble que la naturaleza habia encendido
en el &nimo de Paris. En todas ocasiones vino &
manifestar un corazon generoso , un talento claro,
una prudencia exquisita, y una equidad digna de
un Principe: de manera que las Diosas Juno,
Palas , y Venus no ballaron dificultad en some-
terse al Juicio de Paris sobre un pleyto que traian-
las tres. Era el caso, que agraviada la Diosa de
la Discordia, porque no la convidarpn a la boda
de Peleo y de Thetis, quiso desazonar el Ban-
quera con disputas , arrojando invisiblemente so-
bre la mesa una manzana de oro del huerto de las
Hesperides , con este letrero: Para la mas hermo-
sa. Como cada Diosa no se tenia por ménos her-
mosa que otra, armaron un pleyto sobre la Man-
zana : y no queriendo ceder ninguna, conviniéron
todas en que se pasase por la sentencia que diese

Pa-
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Paris. No se descuidaron las Deidades en sobor-
nar al Juez , y atraerle & su devocion con gran-
des promesas. Como Paris era mozo, flaqued por
el amor, y sentencié & favor de Venus, que le
tenia ofrecida la Dama mas hermosa del mundo.
Obedeciése la sentencia , abrigando las, otras dos
en lo intimo de su pecho un imponderable ren-
cor, que a cierto tiempo vino a retentar.

1 No podia permanecer obscura en una Selva

la nobleza de Péris : y asi en unos juegos de sat->
letas , 6 luchadores que celebraban los Troyanos
mas ilustres & vista de la Corte, se presenté con
valor , y derrib6 en tierra & quantos se le presen—
taron & la lucha. ElI mismo Héctor fué & medir con
él sus fuerzas , y qued6 vencido : de lo qual se re-
sinti6 de modo , que (como no le conocia) le hu-
biera muerto , si Paris no le mostrara cierta pren-
da que Hecuba su madre entreg6 al Ayo que le
cri6 , por la qual Héctor conocié & su hermano;
el que regocijado di6 parte & Priamo , el qual lle-
no de no menor alborozo y admiraciéon del valor
de su hijo , y dando gracias & los Dioses por ha-
ber guardado su vida, le llevé & palacio, man-
dando le respetasen como & los demas Principes
hijos suyos : sin que entonces se acordase del fatal
pronoéstico del suefio, y interpretacion de los Ora-
culos , que decian habia de ser la causa déla des-
truccion de Troya.

3 No eran las delicias de la Corte objeto dig-
no del grande espiritu de Pa&ris : y asi juntd una
esquadra de veinte navios con el fin de ponerse en
Grecia, y pedir le entregasen su media hermana
Hesione , robada que fué por Hércules, y que se
hallaba en poder de Telamén. Pas6 por la Corte
de Menelno , Rey de Esparta, quien por ocultas
inspiraciones de la Diosa Venus, le hosped6 mag-
nificamente ; y aun le confié toda su casay fami-
lia durante un viage que hizp i Creta.

libro Vvi.

4 Cesa el Heroismo quando voluntariamente se

admite Ja ocasion de degradarle. Paris justo, y
Paris valiente, se transform6 en injusto , y de dé-
biles fuerzas para vencerse & si mismo , en el
punto que abri6 las puertas de su noble pecho al
amor infame y lascivo. Olvidése Paris del objeto
primero de su expedicién , y se olvidé de si mis-
mo , entregandose & los amores de Helena , tenién-
dola por premio y recompensa de su juicio favo-
rable & Venus. Ayuddle esta infame Diosa para
robarla y llevarla consigo & Troya , sin reparar en
su afrenta, ni en la ingratitud y ruin correspon-
dencia 4. Ja.confianza de Menelao su esposo. No le
pes6 por entonces al Rey Priamo el feo y temera-
rio arrojo de su hijo; pues se acordaba de los ma-
los tratamientos que durante su cautiverio le ha-
bian hecho los Griegos, dpspu.es de haber saquea-
do & Troya en tiempo de Laomedente ; y ademas
de eso. esperaba por este medio sacar & Hesioné
de sus manos.

SECCION XVI.

De la liga de lor Griegos contra Troya,

1 o podia Agamemnon , Rey de Micenas
en el Peloponeso, mirar con indiferencia la afren-
ta hecha por Paris & su querido hermano Mene-
Jao : ambos sitricias , 6 hijos de Atreo. Despachd
correos a todos los Principes de Grecia /.hacién-
doles presente el insulto deshonroso & toda la na-
cién. Resolvieron todos coligarse : y en un con-
sejo general tenido en Esparta y en Argos, acor-
daron reunir sus fuerzas y dar el mando del exér-
cito al Rey Agamemnon, haciendo todos juramento

\Y so-



30(5 . INSTIJTUCIOJSIE.i POETICAS.
solemne de no dexar las armas nunca hasta haber
castigado & los Troyanos.

2 Ulyses , hijo de Laercio, Rey de Itaca
de Dulichia , pequefas Islas del mar Jonio , hom-
bre sumamente astuto , preveia la dificultad de tan
ardua empresa , y que como Principe de corto po-
derio no sacaria acaso otras ventajas para su po-
bre"Reyno , que el préximo peligro de perder la
vida , y la esperanza de restituirse a los brazos de
su amada Esposa Penelope, de quien no acertaba
a desprenderse , y de quien ya tenia un hijo lla-
mado Telemaco. Reflexionando sobre el asunto,
determind quedarse : y para que no se extrafiase
su determinacion sé fingi6 demente , unciendo al
arado dos animales de distinta especie , y no usa-
dos en la labranza ; y se puso a arar con ellos los
arenales de la costa del mar, y & sembrarlos de
sal en vez de trigo. Esto consterné el animo de los
afia'dos’, qué fiaban para el buen éxito de la expe-
dicién en la prudencia y singular politica- del sa—
saz Ulises. Palamedes, que conocia muy bien el
caracter del Dulichio., malici6 lo que podria ser
esto i y para descubrir la ficcion , cogio al nifio
Telemaco , y le tendié en el suelo & la parte mis-
ma "por donde su. padre dirigia la reja : el qual
por no herir al nifio, declino la esteva; con lo
que se conoci6 que su demencia era fingida : y asi
no pudo excusarse de ir & la guerra. Bien caro la
"costé despues & Palamedes este examen : pues U li-
ses durante el sitio de Troya , tuvo tal persuasiva,
que hizo creer & todos que Palamedes era traidor,
y se correspondia secretamente con Priamo , con
lo que consiguié que muriese apedreado.

? No hubo ménos dificultad en que Achiles
hijo de Peleo,y de la Diosa Thetis , fuese a las
guerra; Temia mucho su madre que pereciese iy
procuraba ocultarle , por mas que los Griegos so-
licitaban llevarlo por la comin opimon en que
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estaba de Capitan invencible j y de que Troya sin
él no podia ser tomada, segin el decreto de los
Hados. Por lo que pudiera suceder, Thetis le ha-
bia puesto acompafiado de su pariente y amigo
Patroclo al cuidado del Centauro Chiron, habili-
simo en la Musica y Medicina, y en el Arte mi-
litar , para que desde su infancia fuese bien ins-
truido en estas cosas, y en otras ciencias de que
el Centauro era gran Maestro. No le permitia su
Ayo comer sino entrafias de leo fes y jabalies,
para que tuviese un corazon como el de estas fie-
ras. No satisfecha su madre con la educaciéon del
Centauro , le bax6 & los infiernos para bafiarle en
Ja'laguna Stygia , con que se hizo invulnerable
todo su cuerpo , ménos el talon de donde su ma-
dre le tuvo agarrado , mientras le sumergia en las
~guas. No bastaron tantas y tan extraordinarias
diligencias para que Thetis dexase de temer la
pérdida ¢le su hijo :y asi le oculto en el palacio
del Rey ,Lycomedes disfrazado de muger, cuyo
disfraz le proporcion6 un trato libre, y muy in-
timé con Deidamia, de la qual tuvo un hijo.lla-
mado Pyrrbo 6 Neoptolevw, Pero el sagaz Ulysses
penetrando los ardides de la Diosa Thetis , pas6
al palacio de Lycomedes con varios regalos para
las Damas de la Corte , y entre ellos mezclo al-
gunas armas militares , & las que al momento se
abalanzé Achiles , arrebatado de su inclinacién na-
tural y propia de los hombres , con lo que al ins-
tante fué conocido. No le quedd arbitrio para exi-
mirse de ir & Ja guerra : con que Thetis su madre,
por no dexar nada que hacer en favor del hijo,
pidié al Dios Vuicano que le hiciese unas anuas
tales, quecon ellas estuviese bien seguro en medio
de los peligros.

4 Dthian juntarse todas las tropas en el puer-
to de Aulide , en la Beocia, frente & la IslaEu—
bea. Pero se pasaron muchos afios primero que

V a es-
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estuviese todo & punto , y f£e aprestase la Armnctay
que era de mil y trescientas velas. Y aun al tiem-1
po de salir del puerto, retardé el viage un fatal
accidente : y fué que'el' General Agammenon sa-
liendo & caza , jra o, sin pensarlo ,'a la Cierva se
Diana j de lo quij ofendida esta Diosa, descarg6
tan furiosa peste sobre la Artnada ,;que perecio
un sin numero de Soldados : y ademas de esto le-*
vanté en el mar una borrasca tan terrible , que
los Navios no podian darse & la vela. Consultaron”™-
se los Oréaculos : y la respuesta fué que no habia
mas remedio que derramar sobre las Aras de Dia-
na la sangre de Agammenon. -

g Ulyses, que no ignoraba la lengua de los
Adivinos , tuvo arte para hacer que alli viniesé
Ipbigenia , hija del triste Agarnmtnon < quien por
la ternura conque la amaba, pensé morir de pena,
al considerar que venia & ser una victima inocen-*
te. Llego 1 momento del sacrificio y al xrédibir
el golpe del cuchillo, substituyo Diana compade-
cida una Cierva qgtie fuese sacrificada , mandando
llevar & la inocente Princesa & su Templo de Taurr
yicg en Scytia , donde entregada al Pontifics
Thoas , hiciese las funciones de Sacerdotisa.

6 Aplacado el enojo de Diana , se hiciéron los

Griegos a la vela, logrando una feliz navegacion.
No hallaron oposicion en su viage hasta Troya;
sino por parte de Telepho Rey de Mysia , que sa-
li6 & disputarles el paso. Pero cesé la oposicion,
por haber sido herido Telepho de un golpe de lan-
za que le tir6 Achiles : cuya amistad solicito des-
pues, por haber entendido de los Oraculos, que
no calmarian los dolores de la herida, no curan-
dola la lanza que se la abri6. En efecto Achiles,
instruido por su Ayo Chiron , excelentisimo Mé-
dico , le envié un especifico, mezclado con lima-
duras de la misma lanza, con lo gual se cerr®

y curé la herida. S -
y . SEC-

1.1B RO VT.

SECCION XVIl.

Cerco de Troya.

i XJitiando los Griegos aTroya, hallaron ma-
yor resistencia que habian pensado. Priamo tenia
bien provista la Ciudad de municiones de boca y
guerra. Memnon, Capitan valerosisimo , vino en
su socorro de parte del Rey de los Asyrios. Pen-
tbesyiea , Comandanta de las Amazonas, habia lle-
gado con sus animosos y bellos esquadrones. Rbe-
SO, Rey de Thracia , y Sarpeclon hijo de Juapiter,
y Rey de Lycia , se uniéron también con los otros
auxiliares. A todo esto se llegaba la suma confian-
za que tenian en el Paliadion 6 imagen de Pallas,
que habia caido del Cielo, y era el apoyo de su
felicidad , y de todas sus esperanzas sobre el éxi-
to de la guerra ; pues habian asegurado ios Ora-
culos , que jamas seria tomada Troya , mientras
el Paliadion se conservase en ella.

i Pero lo malo era , que muchos Dioses eran
contrarios de los Troyanos; pues refiere Homero,
que habiéndose juntado todos & tratar de este ne-
gocio en una Asamblea presidida de Jupiter , ja-
mas se pudieron convenir, y hubiéron de llegar a
Jas manos , si Japiter no se hubiera puesto de
por medio. Apolo se declaro contra Neptuno : Mi-
nerva contra Marte : Diana contra Juno : Mercu-
rio contra Lnthona , y el rio HscumandiO (Ximto
le llamaban los Dioses) contra Vulcano.. Este Rio,
encolerizado porque Achiles talaba la campifia de
Troya , y embarazaba sus corrientes con multitud
de cadaveres , se unié & su vecino el rio Simeun-
te, y saliéron ambos de madre con tal hinchazén,

vV 3 que
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que le hubieran anegado , si Juno , visto el ries-
go , no hubiese prontamente enviado & Vulcano,
para que con llamas de fuego se echase sobre el
pobre Escamandro, y consumiese parte de sus
aguas.

3 Muchos afios dur6 este sitio. Muchos gran-

des Capitanes murieron de ambas partes. Y mu-
chos otros adquirieron una gloria inmortal. Los
Atridas (esto es, Agamemnon y Menelao) diéron
exemplo de valor. El intrépido Achiles y su ami-
go Patroclo se sefialaron en increibles hazafias.
Idomeheo, hijo de Deucalion ; Aiax hijo de Te-
lamén ; y otro Aiax hijo de Oileo Rey de los
Locrenses ; Steleno hijo de Tydeo ,y su grande
amigo Diomedes Rey de Etholia, hijo de Capa-
neo , adquiriéron eterna fama. Este Diomedes no
es aquel Diomedes cruelisimo , Rey de Tracia, a
quien maté Hércules. Nuestro Diomedes era de
rnas noble caréacter: peleaba (dice Homero) cor-
riendo como un rayo , 6 como un torrente que to-
do Jo arrebata : jamas se conocid Capiran de mas
nombre y reputacién que é1l, sino Achiles y Aiax
de Telamén. U/yses unid & su valor la sagacidad,
prudencia y arte de la guerra, de que se ayudaba
en las estratagemas que le hiciéron famoso. EI
venerable y experimentado Néstor , de trescientos
afilos de edad, ya que no podia con los brazos,
peleaba no ménos gloriosamente con sus consejos
y eloquencia, la que era tan suave, que sus aren-
gas parecian destilar almivar. Decia freqiiente-
mente el General en Xefe Agamemnon , que con
diez Nestores que hubiera tenido en su exército, la
Ciudad de Troya no se hubiera defendido tantos
afios. Es constante que el hombre siendo mas dé-
bil que las fieras , triunfa de todas, porque tiene
la prudencia y sabiduria de que ellas son incapa-
ces. Un Soldado que solo tiene la qualidad de fuer-
te, es Un bruto. J*
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- 4 No faltaban en aquel exército bien discipli-
nado personas consagradas al culto religioso , que
adivinasen lo futuro, para dar las providencias
gue se necesitasen, como fuéron Calcas y Euripylo.
Habia excelentes Cirujanos , como Macaén , hijo
de Esculapio, que curaba & todos los enfermos.
Habia también habiles Ingenieros, siendo Maestre
quartel General el famoso Epeo , quien entre otras
maquinas de guerra inventd los Caballetes de ma-
dera, y los Arietes para batir y derribar las mu-
rallas. Entre tantos Héroes y otras personas titi-
les , habfa un hablador , charlatan ridiculo, lla-
mado Thersite , hombre contrahecho de cuerpoy
alma, que siendo de poco valory muy ignorante,
era osado, y demasiadamente atrevido en contra-
decir y disputar con los mas héabiles y valerosos
Capitanes del exército : de manera que un dia fas-
tidiado Achiles de semejante vicho, le dié una
fuerte bofetada , que le hizo callar para siempre,
dexandole muerto.

g Prothesilao fué el primero de la Armada de
los Griegos que salté en tierra, recibiéndole Héc-
tor con un golpe de lanza, que le hizo ir & em-
barcarse en el navio de Acheronte en los infier-r
nos. Su muger Laodamia en medio de su afliccién,
logr6 de los Dioses , que se ie apareciese el ani-
ma , 6 umbra de su marido pero al abrazarse con
ella, murié y se fuéron juntas las dos umbras al
infierno.

6 Los sitiados hiciéron valerosas salidas en que

se derram6 mucha sanare. Troylo , uno de los mas
mozos hijos de Priamo , embistié con Achiles , y
murié en la pelea ; lo que fué muy doloroso & los
Troyanos , porque les dixo un Oréaculo, que no
seria tomada Troya miéntras viviese este joven.
Su hermano mayor Héctor en venganza acometid
como un leén , y pasé a cuchillo quantos Griegos
hall6 por delante ; y solo él era capaz de haber

VvV 4 aca-
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acabado con todos, (segin Ja opinion comun) si
los hados no hubiesen decretado otra cosa.

7 Venus no vivia olvidada de las obligaciones
en que la puso Paris :y asi, sin que sonase ruido
de armas , hacia un estrago terrible en el exército
griego , enviando con sus invisibles flechas el amor
lascivo , que destruia mas hombres que el azero de
los Troyanos. Una de las hijas de las Sacerdoti-
sas de Apolo sirvi6 & Venus de instrumento pa-
ra que irritado Apolo encendiese una mortal pes-
te en el campo. La saco Achiles del poder de Aga-
inemnon. Y hubiera el castigo de la peste concluido
con el exército, si el mismo Achiles , movido de
las persuasiones de Calcas , no hubiese aplacado la
ira de Apolo, restituyendo la Sacerdotisa & sus
parientes. Agamemnon queria vengar el agravio que
Je hizo Achiles; y para que lo lograse, hizo Ve-
nus que Cupido le disparara una flecha , con que
enamorandose de Briseida , 6 Hyppodamia , hija
de Brises, y Dama de Achiles , la rob6 : de lo
qial provino el retirarse Achiles del campo, re-
suelto 4 no tomar las armas contra Troya. Pero le
obligé & mudar de resolucién , el que peleando con
sus armas su grande amigo Patroclo con el vale-
roso Héctor , fué muerto ; porque no tenia las mis-
mas calidades que él logr6é con los bafios de la la-
guna Stygia. Volvié , pues, al campo para vengar
la muerte de su amigo. Venia con las nuevas ar-
mas que le fabrico Vulcano. Buscé & Héctor; y
al cabo de un combate terrible , y jamas visto, lo
maté ; y atando el cadaver detras de su carroza,
lo arrastro tres veces al rededor de los muros de
Troya , y del sepulcro de Patroclo : y luego ven-
dié6 & su padre Priamo el afeado cuerpo de su
glorioso , aunque desgraciado hijo , para que dis-
pusiese de él como le pareciera.

S Teda Troya se llené de espanto y conster-
nacion con la muerte de su valeroso Héctor. Cre-

% cio

ci6 el terror , quando vieron que la heroyca Pen-
thesilea fué muerta también por Achiles, y he-
chas pedazos , y arrojadas al rio Escamaudro por
Diomedes todas sus compafieras. Memnon , grande
apoyo de los Troyanos , intentdé reparar esta pér-
dida ; pero cayo herido por SJiax Telamén ; y en
singular batalla acabé de matarle Achiles; con-
virtiéndole despues en ave su madre la Aurora,
como se dixo en el cap. i. Sec. X.

p Hecuba, vista la muerte de Memnon , en
seguida de la de sus mas esclarecidos hijos , no pen-
saba sino en vengarse de Achiles. Paris se ofre-
ci6 & su madre para ese fin. Sabia que el bravo
Achiles estaba locamente enamorado de su her-
mana Polyxena. Se insinu6 con él dolosamente:
hizole venir al Templo de Apolo, para tratar con
satisfaccion sobre sus amores : y quando Achiles
estuvo mas descuidado , el alevoso Paris le hirié
con un dardo la parte mortal del pie, que no ha-
bia sido bafiada en la laguna Stygia :y asi muri6
el amado hijo de Thetis.

10 Cubriésende luto todo el campo de los Grie-
gos con su muerte. Erigiéronle un magnifico se-
pulcro en el Promontorio Sigeo, donde fuéron tam-
bién sepultados Aiax, y otros Héroes esclare-
cidos.

11  Entre Ulysses y Aiax de Telamén se le-
vanté despues una ruidosa competencia sobre he-
redar las armas de Achiles. Aiax alegaba sus mé-
ritos , y el derecho de Parentesco. Pero la sagaci-
dad y persuasiva elogiiencia de Ulysses gano los
animos de los Capitanes de la Armada , que eran
los Jueces, y se di6 la sentencia a su favor. Aiax
se puso loco de sentimiento : encontré unos cer-
dos” figurdndosele que eran Agamemnon y Me—
nelao , Jueces del pleyto ,. embistié con ellos ; pe—
ro vuelto en su juicio , se avergonzé tanto de esta
locura , que se maté & si mismo con la espada que

Hec-
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Héctor le habia regalado ; asi como también el mis-
mo Héctor fué atado y arrastrado sobre e! escudo
que en retorno le habia regalado Aiax; pues sue-
len ser sospechosos y funestos los regalos entre
enemigos.

11 Recobraron aliento los Troyanos con
muerte de Achiles. Pero 10 tardé mucho en venir
4 vengarla su hijo Pyrrbo , heredero del valor, de
las dignidades , y de la fortuna de su padre. Hizo
un destrozo sangriento en los Troyanos : y maté
al alevoso Paris; aunque segun otros, le mato
Philoctetes con una de las flechas de Hércules.

13 Volviéron & desalentarse los Troyanos ; y

mas quando el astuto y animoso Ulyses, asociado
con Diomedes, les rob6é el Paladiéon , Gnica es-
peranza de su defensa. En fuerza de este terri-
ble golpe , el Rey Priamo determiné capitular
con los sitiadores , poniendo fuera de toda condi-
cion la restitucion de Helena , por estar ya casa-
da con su hijo Deiphobo , despues de la muerte
de Péaris. AEneas ,y Antenoy, fuéron comisiona-
dos para los tratados. Se concluyé y firino la
paz , ofreciendo los Troyanos una gran suma de
dinero , y las provisiones necesarias para resti-
tuirse la Armada & Grecia.

SEC-

z1s SO0 VI

SECCION XVill.

De la toma, y destruccion de Troya.

x JLf. paz de los Griegos con los Troyanos
fué una traza de su perfidia para sorprehender—
Jos. Veian quéan dificil era tomar & Troya, no
siendo con engafios. Y asi también fingiéron es-
tar arrepentidos de haber robado sacrilegamen-
te el Paladiéon 7 y que para aplacar & Minerva
habian hecho voto de ofrecerla la estatua asom-
brosa de un Caballo. Fueron creidos sencillamen-
te r y luego se pusieron a fabricar la inmensa
mole, en cuya cavidad introduxéron buena par-
te de soldados los mas valerosos; y prcsentd—
ron la maravillosa méaquina cerca de los mu-
ros ds la ciudad. Despues hiciéron como que
enteramente levantaban su campo , y se retira-
ron & la Isla de Tenedos, para observar el su-
ceso de su estratagema.

a Alegres los troyanos al ver alzado el si-

.tio , saliéron de la Ciudad , en que estuviéron cer-

cados tan largo tiempo. Visitaron todas las bate-
rias y atrincheramientos , en que estuviéron acam-
pados los Griegos. As6mbranse de la gran maqui-
na del Caballo, teniendo por digna ofrenda de la
Diosa Palas aquel prodigio. Unos quieren que sea
llevado & su Templo : otros que conocian el ca-
racter doloso de los Griegos , temibles aun quando
hacen dadivas , lo resisten. Laoconte , que era de
esta opinion , arroj6 como con desprecio su lanza,
que qued6 clavada , y blandiéndose en el vientre
del caballo, que con el golpe resoné como una

béveda. Al punto le embistiéron, y se enroscaron
en
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en su cuerpo , ahogandole & él y & sus dos hijos,
un par de-horrendos culebrones , que despues se
guarecieroti & los pies de la estatua de Palas. Cre-
yeron que los Dioses mediante este prodigio des-
aprobaban la resistencia : determinan, pues, in-
troducir el caballo : y se afirman mucho maé' en
esta determinacién despues que oyéron & Sinon
Griego , quien bellamente impuesto y adiestrado
por Ulysses , se fingié desertor pasandose &.los
Troyanos. Dixoles , que Ulysses, su capital .ene—
migo , habia hecho que recayese en él la triste
suerte de ser sacrificado , para que con su sangre
se hiciesen propicios los Dioses , y navegase pros-
peramente. la Armada Griega : que él resolvié
huir , conociendo que aquel sacrificio no era vo-
luntad délos Dioses, sino trama y disposicién ven-
gativa de su enemigo. Despues de esto les di6 &
entender- el disimulado y astuto fugitivo , que los
Griegos deseaban con todo su corazon reconciliar-
se con la Diosa Palas, consagrandola aquel caba-
Ilo : y que envidiosos de las glorias de Troya, je
hicieron de aquel inmenso tamafio , para cumplir
con Palas poniéndole & la vista de todos, sin que
pudiesen los Troyanos introducirle en la ciudad,
logrando con él algunas ventajas, que fuesen fa-
tales & la Grecia.

3 No fué menester oir mas, para que todos
4 una boz clamasen , que se metiera dentro el ca-
ballo. ApUcanse & porfia 4 abrir en la muralla una
gran brecha; y con maromas y maquinas facili-
taron su'introduccion. Concluida esta maniobra , se
fueron todos & beber y baylar , hasta que quedéa-
ron rendidos & un suefio muy profundo.

4 Viendo Sinon el feliz efecto de sus artes en-
gafiosas , y la oportunidad que la noche y descui-t
do de los Troyanos le ofrecian , hizo salir del
vientre del fatai caballo los Soldados ; y al mis-r
mo tiempo hizo llamada con una hoguera para que
i. la
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la Armada se acercase. Entro silénciosaménte el
exército por la brecha por donde metieron los Tro-
yanos el caballo: repartidse la tropa por la Ciu-t
dad : tomaron las avenidas dé las-calles : y al pun-
to por todas partes pegaron fuego,

5 Pyrrho ansioso de vengar la muerte alevo-

side su Padre, corri6 como una fiera al Peal
Palacio , donde liizo una atrozcarniceria , sin per-i
dOrlar 4 edad ni sexo. Alcanz6 al joven Polytes
que se ar.ogia al asylo del altar de Japiter : y dé-
latire de su anciano padre el Rey Priamo le de-
gollé , executando despues lo mismo con el afiigi-r
d6 Rey. Buscé & Polixena , Princesa Real /y hizo
con su vida un-.sacrificio al alma de.sulpadre Achi-r
les, que estuvo enamorado de su hermosura. Con-
cedié la vida 4 la: viuda de Héctor Andromacba-,
y Ueva>da después a Grecia, tuvo de ella un hijo
llamado Moiosv , que en adelante fué Rey de una
provincia de-:Epiro , que se apellidé cén su
nombre. -b ®ixe.

-+ 6 Aian'el rLacreme, forzé .4. Casandra, sin
respetar el’sagrado asylo de: Palas ¢é cuya estatua
se habia abrazado. Agammenon Ja liberto la vida,
y la tuvo consigo -, en, atencioa &:su& nobles pren-
das. T b s u3~icq a . 0j:.~

1 Meneldo-no,tijvo-vergienza;de tomar., otra

vez & Helena , su infiel-Esposa , matando & Ueir-
fbobo , con quien estaba' casada de .terceras nup-
cias. Hecuba , Reyna infelizyy madre desventu-
rada de tantos y tan ilustres Heroes, vino & po-r
der de Ulysses. Heleno, uno de-Jés hijbs de esta
cautiva Reyna , 'fué'co.nsenvado.:>ptprsjpliyrrho , y
tratado con'generdésidad., pongme Clbmcl tenia el don
de pronosticarlo futuro, le prev.inftque no se em-
barcase en un‘navio , que despues naufragé , como
lo habfa pronosticado.

8 También se traté de conceder la vida al ino-

cente y tierno nieto de Priamo , hijo,de Héctor y
de
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de Androma'cha, por condescender & las lagrimas
y ruegos con que su madre habia movido los co-
razones de los Generales del exército. Pero Ulys-
ses perord, tan vehementemente , alegando que en
algtn tiempo podria el nifio Astianax, en ven-
ganza de la muerte de su padre y abuelo, conspi-
rar contra la Grecia , que le condenaron a muer-
te , precipitandole desde.lo alto de una torre.

9 Este fué el iin desgraciado, de la valerosa
Ciudad de Troya , despues de una gloriosa defensa
de diez aflos , & los tres siglos que la fund6 Dar-
dano. EIl fondo de esta historia se tiene por ver-
dadero , con mfzcla de varios hechos fabulosos,
como lo es la estratagema inverisimil del caballo
prefiado de gente armada. Ahora es.menester pa-
ra concluir esta historia, y dar roas luz a los
que desean penetrar Jas obscuras alusiones!, de los
Poetas , dar alguna noticia, dadas, aventuras de va-
rios Héroes , tanto Griegos como iTro.yanos , des-
pues de la ruina de Troya.

i. iqg Diximés.arriba el torpe y sacrilego atenta-
do de Aiax el, Locrense contra la honestidad

Casandra , y respeto & la iméagen de Palas, & cur
yo. asylo se acogio aquella mieliz.Troyana. Palasj
pues , tomd por su cuenta el castigo. Tenia esta
Diosa privilegio de Jupiter , para disponer por
una vez de los rayos y de los vientos. Luego que
Aiax se hizona la vela para restituirse a su pairia?
usando Palas del referido privilegio , alboroto los
mares , y con un rayo abrasé el navio, escapanio
Aiax & nad6 , hasta ganar unos pefiascos no tusr
tantes que se illgmalbaw tiyres. Alli montando en
ira contra los:Dioses , blasfemaba y decia que no
necesitaba de su auxili6 para salvar la vida , ter
niéndole mas seguro en la fuerza de,sus biazos.
Neptuno airado por tal soberbia, con un golpe de
fu Tridente derrib6 las pefias de que estaba asido,
y se ahogé en las aguas. La compasiva.Thetis le di$
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sepultura con sus manos & la orilla del mar.

11 Nauplio, padre de Palamedes, en vengan-
za de que los Generales de la Armada habian con-
denado & muerte & su hijo, hizo una llamada con
fuegos en las alturas del monte Caphareo, que esta
en la Isla de Eubea , y mira al Helesponto, con
el fin de que se estrellasen los navios en los es-
collos de que abunda aquella costa; perono se le lo-
gro el intento, porque Ulysses y Diomedes toma-
ron otro rumbo.

12 Idomeneo , uno de los mas valientes de la
Armada, viéndose en peligro de naufragar , hizo
voto de sacrificar & Neptuno la primera cosa que
se le presentase al desembarcar en su Reyno, si
se salvaba. Tuvo la infeliz suerte de que el pri-r
mero que se le presentd fué su hijo. Deseando cum-
plir el voto , se lo impidiéron sus vasallos, qué
se horrorizaban de una accién tan inhumana.

1 SECCION MX

De las aventuras de Agamendn,y de su hijo
Orestes , depuss del Sitio de Troya. ,

ml JLJos laureles con que Agameflon volvia
coronado y triunfante & su Corte , fuéron cele-
brados con Tragedias. En su Palacio encontr6 ene-
migos mas crueles , que los que acababa de vencer
en Troya. Su muger Clytemnestr'a, durante su
ausencia, le fué infiel con la vergonzosa amistad
que tuvo con Egisto, 4 quien ayud6 para qui-
tarle del medio , como queda referido en 14 Sec. 12.
de este cap. No ces6 Casandra, a quien Agamemnon
traxo consigo , de advertirle las desdichas que le
mesperaban 3 pero tenia la desgracia de que no fue-
t sea
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sen creidos sus vaticinios, desde una ofensa que
hizo & Apolo, el qual se vengaba de ella inspiran-
do incredulidad &cia sus predicciones.

i Orestes, que & los ultrages hechos & su per-i
sona por su madre Clitemnestra, y por el adul-
tero Egistp ,. vio afiadirse Ja alevosa muerte dada
4 su glorjosp padre, & ambos les quito la vida.
No bastarQ/v los -visos de razén con que parecia
cohonestar”™g”ste hecho , para que dexasen de ator-7
mentarle las Furias, o (por mejor decir) los re-
mordimientos-de su conciencia, viendo siempre
delante de si el sangriento espectaculo de una ma-
dre asesinad”.por su mano. Le era insufrible esta
inquietud;, .en que poniasu corazon la funesta ima-
gen de- Glytemnestra. Entendié de; los Oraculos,
que no cesarian de atormentarle las furias ,111jen-
tras .no pasase aja Taurricavn Scytig f y.robase del
templo de'Riang la. Estatuad-de esta Dios”,.y J»
llevase & Grecia. Marchd, pues, en compafia de
un hijo del ~ey ~Strophio ,, llamado Pylades , sin-
gularisimo ejemplo de aniiétad e6nstante y verda-
dera. Llegaron & Taurica , donde luego fuéron pre-
sos conforme & la ley de aquella barbara tierra,
que mandaba sacfifica'r-én las Aras'de Diana a'icfe
extrangeros. Llevaronlos & la presencia de Thoas,
Principe y Pontifice Soberano de aquella provin-
cia , quien tuvo la bondad de conceder una de las
dos vidas j mandando que se igi‘tease. La heroyca
amistad que ,Ips. dos sé profesaban mutuamente no
permitia. el.sPcteA , ofreciéndfisfi el uno por el otro
al sacriftcipj Despues. de ;unai fuerte competencia,
hubo necesidad de ceder , y toc6 & Orestes la des-
gracia. Entregaronle & la Sacerdotisa Ipbigenia,
ministra del cruel sacrificio. A pocas palabras que
los dos hablaron , se reconociéron ambos por her-
manos ; y atropellando peligros , quitaron ia vida
ai-inhumano y- supersticioso Thoas, se juntaron

con el fino a<nigo Pilades, y huyeron con la Esta-
tua,

ziss.0 vi. gai
tua, ocultdndola en un haz de lefia , por lo que
despues se llamo6 Diana fascellis. Puestos en Gre:
cia libres todos tres ; Orestes , exento ya de las
Furias, empufié el cetro de su padre , y fundo
muchas Ciudades ,,entre las quales fué una Ores-
ta , que en adelante se llam6 Andrinopoli en la
Thracia. .

SECCION XX.

Ve las aventuras de Ulises despues de la
ruina de Troya.

1 Ji. oda la prudencia y sagacidad de Uly-r

ses no fué suficiente para eximirle de Jos reveses
de la fortuna , cuya qualidad esencialisima es Ja
inconstancia. Despues de diez afios en el sitio de
Troya , de donde se retir6 victorioso , pasé otros
diez peleando con muchas desdichas en su Jarga
navegacion. Apénas se hizo & la vela , quando,
una borrasca lo arrojo & las costas de Thra-
cia en tierra de los Ciconios , donde perdi6 £
Hecuba , quien sabiendo que su hijo Polidoro esT
taba enterrado 4 la orilla de aquel mar , quiso
tener el consuelo de visitar su sepulcro , disimu-
lando con su infame y avariento yerno Polym-
nestor', Rey de Tracia , & quien fi6 la seguridad
de su hijo durante el cerco de Troya , y él le
quité la vida por apoderarse de los ricos tesoros
que le di6 su madre al ausentarse. Para atraerle
y quitarle todo rezelo, le dio & entender que que-
ria depositar en sus manos algunas preciosidades
que la habfan quedado despues del incendio , y
pérdida de Troya y de todo su Reyno. Presen-
tése el vil Polymnestor & su suegra , la qual en

X des-
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desahogo de su coélera , le arrancé los ojos eos
las ufias ; y para no sobrevivir mas & las desgra-
cias & que la reduxo su mala suerte , se quité a
Si misma la vida. Ovidio dice que los de Tracia
la apedrearon por haber sacado los o0jos & su Rey,
y que fué transformada en Perro.

a Mucha pesadumbre tuvo Ulyses por la pér-
dida de tan ilustre y desafortunada Reyna , &
quien estimaba en roas que toda la riqueza que
le pertenecié en el saqueo de Troya. Pero aun
le restaban mas infortunios. En vez de dirigirse
desde alli & su patria Ithaca , otra borrasca lo
arrebat6 & las costas de Africa en tierra de los
Lotopbagos , llamados asi por la fruta Lotos , cu-
yo gusto es tal , que habiéndola probado sus ma-
rineros , resistiéron su vuelta & Grecia , siendo
precié) obligarlos & embarcar por fuerza.

3 Otra tempestad lo llevé & Sicilia , donde

di6 en manos de Polyphemo , el mas terrible de
ios Cyclopes, de quienes se habl6 en el Cap. i.
Secc. 4. Este Gigante le comié seis soldados, y
por cortesia le dixo que ya no comeria mas que
otro. Ulyses tuvo mafia para emborracharle , y
despues con un tiz6n quemarle el Gnico ojo que
mtenia ; y luego huyé & ampararse del Dios Eolo,
quien le agasajé mucho, y le regal6 todas las es-
pecies de vientos , ménos los Zéphiros, que encer-
ro en un tonel para que no le hicieran dafio en
su navegacion. Pero los soldados por curiosidad
abriéron el tonel , y escapandose Jos Zéphiros se
echaron despues sobre la armada de Ulyses , ar-
rojandola & las lIslas del mismo Eolo, que enfa-
dado por la curiosidad de los soldados no quiso
recibirlos , y tuviéron necesidad dé tomar puer-
to en tierra de los Lestrigones , donde hoy es-
ta Cayeta, y era entonces habitada d< sinlropba,
'ros, o Comedores de carne humana , cuyo Rey

laniado Antiphates, se tragé algunos soldados,
V' X- echan-
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echando todos los Navios & fondo , ménos el de
Ulyses.

N 4 Huy6 da aqui ,y dié6 en una Isla, donde
vivia Circe , hija del Sol , casada con un Princi-
pe de Jos Sarmatas. Fué la inventora de Jos ve-
nenos y encantos , y hacia experiencias de su efi-
cacia en todos , sin excepcién de su marido , por
reynar ella/sola ; y asi se vio perseguida de suer-
te , que tuvo que huir al promontorio de una Js-
la cerca de Hetruria en Italia. Habiendo , pues,
Ulyses enviado algunos que explorasen el pais,
Circe los transformé en Cerdos, y en otras figu-
ras de animales , mediante una bebida que Jes di6
con pretexto de agasajarlos. Solo se libert6 de los
hechizos Eurilopo, que.al instante corri6 & dar par-
te & Ulyses de lo que pasaba. Qued6 sorprehendido
con la noticia , y quiso ver & Ja hechicera pa-
ra Jo qual le di6 Mercurio una yerba llamada
Moly , con que los Dioses se preservan de en-
cantos y yeneuos. Con esta prevenciéon , al pun-
to que la vio Ulyses la amenazé con la espa-
da , si prontamente no le restituia su gente en
su primera figura humana. Obedecié Circe , y se
hicieron ambos tan intimos amigos , que tu-
viéron despues muchos hijos , de los quales el
mayor se llamé Telegon. Las brujerias dé Cir-
ce le proporciondron baxar al infierno & hacer
ciertas consultas que deseaba. Alli encontré & EI-
penor , uno de sus compafieros , que acababa de
dexar a Circe muriendo de una caida por estar
borracho. Vié & su madre Aiiriclea, y al adivi-
no Tiresias, con quienes tuvo un rato de con-
versaciéon , y les cousulto sobre su destino : con
esto se volvio en busca de Circe , con animo de
embarcarse luego , y proseguir su viage.

% En la Sec. XII. del Cap. I. referimos ya
como Ulyses se liberto del peligroso canto de
las iSirenas j y que habiéndose también escapado

X2 de
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de Scyla, y de Carybdis , tomo puercoen la Is-
la de Sicilia. En ella, pues , encontr6 & Phetu-
sa, hija del Sol , que guardaba el ganado sacro
de su padre , al que no permitié tocasen sus sol<-
-dados , segun Circe se lo tenia advertido. Pero
ellos apretados del hambre , en ocasion que Uly-
ses estaba dormido , tomaron algunos Bueyes del
Sol , y hechos quartos los pusieron & asar ; pero
entre las ascuas diéron tan terribles bramidos,
que todos escaparon & esconderse en el Navio, y
haciéndose & la vela , naufragaron , & excepcién
de Ulyses que se salvé en una tabla, arribando
con grandisimo trabajo & la
donde la Nimpha Calypso le hospedé mucho tiem-
po con generosidad ; y despues le dio un Navio
bien equipado , en que prosiguiese el viage & su
patria. Pero Neptuno en venganza de haber saca-
do el ojo & su hijo Poliphemo , le abrié la em-

Isla de Orgygiay

barcacién j y se hubiera ido & pique si la Nim—

pha Leucothoe no le socorriera con otra tabla
que le llevé & la Isla de los Pbeacos acia el mar
Adriatico , que es Coyfu , Corcyra , o Coycega,
donde Nausicae , hija de Alcinoo , Rey de la Is-
la , encontrandolo fatigado , y desnudo & la orilla
del mar , le cubrié con un manto , y le presenté
4 la Reyna su madre , que conociéndole por cier-
etas sefiales de que ella tenia noticia, le obsequié
conforme merecia su famay alta calidad ; y des-
pues de recobrado de sus grandes fatigas , le dio
un Navio , en que aporté felizmente & su-deseada
patria la Isla de Ithaca.

6 Impaciente vivia su muger Penelope,
seando verle despues de veinte afios- de ausencia.
. Intentaron persuadirla que habia peracido en un
naufragio , para casarse con ella algunos que la
pretendian con instancias. Pero ella firme en amar
4 su esposo, y en esperar su vuelta , los entre-
tenia con que les diria su resolucién en conclu-
Cij s /- yen-
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yendo una tela que estaba texiendo : pero largo
iba : pues destexia de noche lo que de dia ade-
lantaba,

7 Ulysés noticioso de los pretendientes de
honesta y casta esposa , discurria medios de dar-
se & conocer sin exponer su vida & la traicién
que temia le fraguasen aquellos atrevidos. Mi-
nerva se le aparecié un dia , y le dixo que 50
vistiera de Paisano ,y en este trage hablara con
Thelemaco su hijo ,y con un criado , labrador an-
tiguo de su casa. Hizolo asi : y de comin acuer-
do mataron & los pretendientes de Penelope , cui
ya mano solicitaban conseguir como por fuerza.
Restablecido en la posesion del trono , y de su
amable esposa , no cesaron sus cuidados ; porque
el adivino Tiresias le predixo que moriria 4 ma-
nos de sus hijos. Los amaba mucho , y no quiso
tomar otra determinacion que la de retirarse &
vivir en una soledad. Pero &ntes le alcanzé el fa-
tal vaticinio ; porque,viniendo & cumplimentarle
en su Corte , y prestarle la obediencia Telegon
su hijo , que naci6 de Circe j como no le cono-
cfan los Guardias le negaron la entrada en Pa-
lacio-: de que resulté un grande alboroto. Acudio
"Ulyses : y Telegon , sin conocerle , le hiri6 con
un cljuzo que en la punta tenia tina espina de
Trucha de mar , con lo qual murio.

SEC-
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SECCION XXL

De JEneas.

i JiLvestruida Troya ,y todo su pais aso-
lado , los.que pudiéron salvarse trataron de ir &
buscar fortuna en otras partes. Ante fior , uno de
los Generales del exército froyano, con una hi-
ja suya, y los Henetos, 6 Papblagonios que qui-
siéron seguirle, se dirigié al mar Adriatico, don-
de ech6 los fundamentos de una Ciudad , que hoy
es Fenecia. Y internandose mas en aquella re-
gion , fund6 & Patavium , que es Pad.ua. Fran-
cion , hijo (segln dicen ) de Héctor , con aquellos
que se le agregaron , fué & establecerse en las ri-
beras del Rhin. Pero la mayor parte sigui6 a
ASneas ; hijo de Anchises , y de la Diosa Ve-
nus , que & la sazén estaba casado con Creusa hi-
ja del Rey Priamo , y de Hecuba su muger.

a Juntando iEneas todo lo que pudo salvar
del saqueo y incendio de Troya, donde desapa-
reci6 para siempre Creusa su esposa ; y sacando
sobre sus hombros & su padre Anchises , y & los
Dioses Penates , y llevando de la mano & su pe-
quefio hijo Julo Ascanio , se encaminé & Antan-
dré , no muy distante del monte Ida , donde ha-
116 su armada de veinte Navios , pronta para
hacerse & la vela & las Costas de Thrac.ia, donde
pensaba edificar una Ciudad. Pero habiendo des-
embarcado , le hizo mudar de idea un acaso pro-
digioso : y fué que empezando a desmontar y ar-
rancar malezas , sali6 sangre, y se oy6 una voz
astimera y ldgubre. Conoci6ése que era del infe-
liz Polydorp , que estaba alli sepultado , segun se
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refiri6 en la Secciéon antecedente , habiéndole,
muerto el pérfido Polymnestor : por lo qual resol-
vié pasar & Creta , de donde tuvo también que
partirse obligado de una furiosa peste, y de que
en suefios le advirtieron los Oraculos que dirigie-
se su rumbo & Italia , donde los Hados le desti-
naban para el establecimiento de un grande Im-
perio.

3 Emprendié su navegacion , y una fuerte
borrasca le arrojé & las lIslas Strophadas , donde
le persigtiiéron y molestaron las Harpias , Gni-
cas habitadoras de aquellos lugares. Prosigui6 su
viage costeando el Epiro , y tuvo el impensado
gusto de encontrar & Andrémaca, Viuda de Héc-
tor , con quien cas6 despues Pyrrho , llevandola
a Grecia : y habiéndola repudiado , la cas6é con
Heleno , & quien por Gltimo beneficio hizo Rey
de aquella tierra. Fué muy bien recibido y ob-
sequiado .;Eneas de su concufiado Heleno , de
quien a su partida recibi6 avisos muy importan-
tes para la felicidad de su viage , que desde alli
dirigi6 & lItalia. Tomé tierra en Trapafia de Si-
cilia , habiendo pasado con felicidad las costas
de los Cyclopes , de cuyo poder sacé a un infeliz
compafiero de Ulyses , que por descuido dexé alli
aquel errante y desgraciado Principe : y habien-
do también navegado dichosamente los Promon-
torios de Scyla , y Carybdis ; aunque con la pe-
sadumbre de morir alli cargado de afios , y de
trabajos su padre Anchises. Pero le sirvié de mucho
consuelo la nobleza del anciano Acestes , quien
despues de haberle obsequiado generosamente , le
regalé en la despedida generosos licores , y abun-
dancia de provisiones y refrescos para su Ar-
mada.

4 La rencorosa Juno, enemiga implacable de
la naciéon Troyana , no podia sufrir los benefi-
cios que generosamente recibia de los Principes

X4 en
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en todas partes. Y viendo que por si sola no po-
dia acabar con todos ellos (tan reconcentrado es-
taba su odio desde la sentencia de Paris ) se em-
pefi6 con Edlo para que soltando los vientos , des-
truyese a iEneas con toda la Esquadra , sepul-
tandolos en lo profundo del mar. No pudo Eolo
negarse 4 tan sito empefio Di6 libre salida & los
vientos, y estuvo iEneas para perececer, si Nep—
tuno, indignado de que Eolo se rnetia donde no
le tocaba , no hubiera echado fuera los vientos y
Serenado los mares. Por fin la Esquadra , aunque
muy maltratada , aporté & Cartbago en las costas
de Africa , & los siete afios despues de su parti-
da de Troya.

£ Reynaba en aquella tierra Elisa, por otro
nombre Dido , viuda de Sycheo , Principe de Phe-
nicia , & quien su cruel y pérfido hermano jPig-
inaleon , Rey de Tyro , quité alevosamente la vi-
da por apoderarse de sus tesoros. Y queriendo
éste avariento Rey hacer lo mismo con su her-
mana , huydé con toda, su rigueza ,y los Pheni-
Cios que la quisiéron seguir, hasta tomar puer-
to en Africa enfrente de Trapana de Sicilia. De-
seando establecerse alli , no pudo conseguir mas
terreno que el que pudiese coger la piel de un
Toro. Dido discurrié dividir sutilisimamente en
delicadas correas la piel , de modo que pudo
con esta industria abrazar suficiente extension de
suelo para edificar & Cartago , que por la piel de
Toro se llamé también Byrsa. Quando los Tyrios
6 Phenicios llevaban muy adelantados los edifi-
cios de su nueva poblacion , y proseguian con el
mayor calor hasta concluirlos todos , llego iEneas
a4 ampararse de esta lieyna.

6 La fama de este Héroe , y la celebridad del
sitio de Troya , incliné €1 4&nimo de Dido & hos-
pedarle con real liberalidad , y saber de su boca
con tan buena ocasion los prodigiosos-sucesos dé
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que él habia sido testigo , y parte muy principal.
Satisfizo iEneas la curiosidad de la Reyna como
huésped agradecido : y qued6 Dido tan prenda-
da de él , que no pudo disimular su pasién. Ha-
bia hecho propésito de no conocer mas marido
desde la alevosa y cruel muerte de su esposo Si-
cheo , & quien amé muy de veras. Por eso cerré
los oidos & los ruegos de Jarbas , Rey de Getulia
su vecino , que se hallaba resentido del desayre.
Pero & vista de la heroyea gallardia del hijo de
Venus , mudd sus propo6sitos , no teniendo fuer-
zas para resistir el incendio amoroso en que ar-
dia su corazon. Declarése en fin. Pero iEneas re-
cibiendo una orden muy estrecha de Jupiter para
ir & Italia & donde le Ilamaban los Hados , re-
solvié su viage, sin que fuesen capaces de detener-
le las lagrimas , quejas y suplicas amorosas de la
triste Reyna ; la qual zelosa y desesperada , su-
biendo sobre, una Pyra con mil execraciones de
ira contra su ingrato amante , se quit6 la vida
atravesadndose el pecho con una espada , & vista
de la Armada de iEneas que empezaba 4 navegar
viento en popa.

7 Arrib6 segunda vez & Sicilia forzado
una borrasca , despues de haberse alejado de las
costas de Cartilago. Hizo alli las honras funerales
por el alma de su padre Anchises , celebradndolas
con varios géneros de juegos , 6 combates: y de-
xando en la Corte de Acestes la gente inhabil pa-
ra las armas , prosiguié su rumbo de Italia. Lle-
g6 felizmente & Cumas , donde visité en su Cue-
ba & la Sybilla con el fin de que le diera luces
para acertar & descender & los infiernos,y en-
trar en los Campos Eliseos , deseoso de ver en
ellos & su padre Anchises , y averiguar la serie
de su destino. Puso en execucion su dificil viage,
mediante el ramo de oro que hall6 antes , y era
necesario para presentarle & la Diosa Proserpina.

Vuel-
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8 Vuelto de los infiernos se embarcé otra vez,

y & la embocadura del Rio Tibre , fué subiendo
hasta tierra de Lau-rento , donde mandaba el Rey
Latino , quien le recibi6 amistosamente : y sa-
biendo la causa de su venida , le ofrecié por es-
posa & su hija Lavinia , sin embargo de que te-
nia dada ya palabra & Turno Rey de los Rutu-
los, & quien favorecia en este negocio la Reyna
Amata, muger de Latino. Sobre tan felices prin-
cipios se levantaron alegres esperanzas en el &ni-
mo de ¢(Eneas, que daba ya por bien empleados
sus trabajos , y navegaciones peligrosas de tantos
afos.

p Pero la vengativa Juno , hecha una Onza
por la prosperidad del hijo de Venus su rival y
competidora, hizo venir al instante 4 Alecto, una
de las furias infernales , para que avivase el fu-
ror de la guerra , y desbaratase las pretensiones
de los Troyanos. Turno , y sus aliados se halla-
ban muy pujantes en armas y gente. Las fuerzas
de iEneas eran muy inferiores , y aun vivia con
desconfianza. Mas el Dios Tiberino le advirtio
que se acercase & un parage , en donde despues
se edific6 Roma ; y en él hall6 al Rey Evnn-
dro , con quien hizo amistad , y en cuya demos-
tracién recibié algin socorro de tropa , & cuya
frente quiso ir de Capitan Raiante , hijo nico
de aquel Rey :y fué & juntarse con los Troya-
nos. Al mismo tiempo (¢Eneas solicité y logro
agregar & su partido &4 los Tyrrenos, que se ha-
bian levantado contra su Rey el cruel Mezencio,
por su ferocidad tan horrible , que matando &
«nos , hacia poner & otros vivos sobre los cada-
veres , uniéndolos boca con boca para que fuera
su muerte mas dilatada y horrorosa.

io Durante la ausencia de (Eneas para sus

negociaciones , sufrié su exército brabos ataques
de Turno. También los Rutulos pegaron fuego a
sus
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sus Navios , que Jupiter transformé en Nimfbas
marinas & instancia de Cybeles , «jue era- patrona
de la Armada. Se hubieran visto los Troyanos
reducidos & la Gltima miseria , si luego no hubie-
se llegado ¢(Enea; con la gente aliada , y su ma-
dre Venus no se valiera del favor de Japiter con-
tra la rabiay artes de la implacable Juno. Tam-
poco se descuidé Venus en encargar a Vulcano
unas armas que & (Eneas le hiciesen invulnerable,
y un escudo en que estuviesen grabadas las futu-
ras hazafias de sus descendientes los Romanos,
para que & vista de ellas tomase aliento y vencie-
se en los combates.

11 Mucha sangre se derram6 por ambas par-
tes en esta guerra que habia de abrir los cimien-
tos del futuro imperio universal de la tierra. Fué
grande el dolor de ¢(Eneas por la muerte de N i—
so , y de Eurialo ; pero se vengo con otras mu-
chas , y con la de Mezencio, y su hijo Lauso. La
Reyna de los Volscos , la valerosa Camila , era
una de las fuerzas nias principales de Turno, por
ser como un Le6n en la generosidad , y tan ve-
loz en la carrera , que parecia no tocar con los
pies en el suelo. Pero esta muger cayo en la pe-
lea atravesada con la punta de un chuzo arrojado
por mano no conocida. Esta muerte derramé un
terror grande sobre el exército de los Rutulos.

ia Entre el ardor de la batalla fué herido
con una flecha el valiente (Eneas , & quien no so-
lo san6 de repente su madre Venus con la yerba
Dictamo , sino que le aumenté el valor asi & ¢l
como & los suyos en tanto grado , que desespera-
do Turno desafi6 & (Eneas & singular batalla, en
que quedasen decididas las competencias con la
muerte de uno solo. Aceptéd (Eneas : viniéron los
dos & las manos , y Turno fué derribado y muer-
to por (Eneas. Triunfante y glorioso, qued6 en

pacifica posesion de Lavinia , y del Reyno de los
La-
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Latinos. Fortific6 Ja Ciudad Lovinia cerca de
Laurento. Julo Ascanio sucedié en el Trono & su
padre iEneas, y fund6 la Ciudad de ~lva , lla-
mada Lor.ga por su figura , llaméandose silvanos
sus habitantes : fué Corte de los Latinos hasta el
tiempo de Romulo que eché los primeros funda-
mentos de la soberbia Ciudad de Roma , sefio-
reandose de todo el pais circunvecino. Julio Hos-
tilio , tercero Rey de los Romanos , asolo la Ciu-
dad de Alva, sin dexar vestigios de ella. Esta es la
Historia de iEneas , verdadera en el fondo, pe-
ro mezclada y confundida con solemnes mentiras
que introduxéron los Poetas , y la adulacién de.
Virgilio al Pueblo Romano, y & Augusto César,
su protector.

13 Me parece que con lo dicho hasta aqui

tienen los principiantes una suficiente noticia de
la Historia Poética , para no entrar & obscuras
en la lectura de los Poetas cladsicos , que han de
ser los modelos por donde deben formarse , y ha-
cerse al buen gusto de la Poesia. No dexo de co-
nocer que también ayudaria mucho para el mis-
mo fin el tener algin conocimiento de los ritos,
sacrificios , ceremonias, usos , costumbres , tra-
ges, juegos , espectaculos , fiestas sagradas, y
Otras cosas semejantes , & que aluden muchas ex-
presiones , y conceptos de Jos Poetas antiguos;
pero considerando que esto seria alargar dema-
siado unas Instituciones proporcionadas al corto
tiempo que acostumbran emplear en su estudio
los jovenes 5y que por otra parte suelen haber
adquirido esta Instruccién , quando -estudian la
propiedad de la lengua Latina , 6 Griega , y in-
terpretan los Historiadores , y Oradores antiguos,
donde se hallan estas noticias , las he omitido
aqui. No hay Escuela de latinidad establecida so-
bre buen método , donde los jévenes no se exer-
citen en la interpretacion de Livio , sirviéndoles

de
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de Maestro no solo de la lengua , sino de los"sa-
crificios , ritos y costumbres de los Gentiles : &
que se afiade la lectura freqiiehte que se les en-
carga de la atilisima obra de Cantelio, o la de
Nieupor , en que se halla recopilado quanto hay
que desear en la materia. Solo me resta decir
acerca de la IVlythologia , que aquella multitud
de Deidades manifiesta que el hombre con sola
la luz natural conocia su dependencia, y nece-
sidad del auxilio Divino. Para nada se juzgaba
suficiente por si mismo , quando aun para las co-
sas mas pequefias creia estar sefialado un Numen
que las protegiese. Acaso pudiéramos tener funda-
mento para juzgar que ellos crefian la existencia

un solo Dios infinito: , y infinitamente bueno
SZustO i y que todas las otras Deidades no eran
mas que unas im&genes de sus atributos. Acaso
serian estas las ideas de los mas antiguos Poetas
y Philésophos , las quales viméron & trastornar-
se, y ridiculizarse por la ruda y desatinada in-
teligencia del numeroso vulgo , cuyos errores , y
preocupaciones se multiplican tanto como las ge-
neraciones mismas , y siempre con decadencia.
Algunos también han querido decir que las Fabulas
Mythologicas no fueron mas que un velo miste-
rioso en que se ocultaban verdades morales , ¢
fisicas : y no hay duda que conforme & los ca—
facteres, y oficios de algunas Deidades , suelen
simbolizarse con bastante proporcion maximas im-
portantes & Ja vida moral y politica. Otros han
creido rastrear Ja verdad histérica de los tiempos
remotisimos , valiéndose de las fabulas , como
Theseo del hilo de Ariadna para entrar en el
enredado Laberinto de la antigiiedad , que hemos
perdido de vista muchos siglos hace. Los Santos
Patriarcas , y varios verdaderos Héroes del Pue-
blo de Dios , han sido creidos por los de este
sistema tan falible , por Deidades que despues

tu-
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tuvieron otros nombres , segun la variedad de
Lenguas y Naciones que los adoraron. No es de
mi propoésito extenderme mas sobre este asunto:
y asi concluyo con decir, que de la noticia de las
Fabulas nos resultan dos utilidades principales : la
una es que nos sirven de luz para entender los
Poetas , que es nuestro objeto: la otraes el cono-
cimiento de la gran misericordia del verdadero
Dios y Sefior nuestro , que nos sac6é de las tinie-
blas de la idolatria para que le sirvamos , y le
gocemos despues eternamente.
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posicion de la Opera.

Apéndice sobre la aptitud de la lengua

Castellana para la Opera.

tiCL

1 ibro V.
-v.U 51

De los Poemas menores.

CAP. I.

SEC. I. De la Satira.

SEC; Il. De la Egloga.

SEC. 111. De la Elegia.

SEC. IV. Del Epigrama.

SEC. V. Del Apologo.

SEC. VI. De las Silvas.

SEC. VII. De las Diras.

SEC. VIII. Del Poema Intercalar.
SEC. IX. De la Parodia.
CAP.I1.SEC. I. De la Poesia Lyrica.

De Horacio y sus Odas.

SEC
SEC
SEC
SEC
SEC

. 11. Del Epithalamio.
. I11. Del Genethliaco.
. 1V. Del Epicedio.

. V. Del Epinicio.

. V1. Del Eucharistico.
SEC

180.

184.

189.
190.
194.
195.
197.
201.
203.
204.
20;.
206.
207.
212,
228.
229.
Ibid.
230.
Ibid.

SEC. VII. Del Propemptico.
SEC. VIII. Del Poema Soterico.
SEC. IX. Del Protreptico.

SE C.X. Del Poema Parenetico.
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23r*
/|bld.

232.

Ibid.

SEC. XI. Versos que corresponden a estos

Poemas.
Apéndice de ciertas composiciones.
§. L Del Simbolo Heroyco.
. I1. Del Acréstico.
. 111. Del Anagrama.
. 1V. Del Gripho.
. V. Del Logogripho.

LI BRO V-

De la Historia Poética.

CAP. |. De las Deidades mayores.
SEC. |I. De Saturno.

SEC. Il. De Cibeles.

SEC. IIl. De Jupiter.

SEC. IV. De Juno, y de sus hijos.

SEC. V. De Apoloy del Sol.
De las Musas.
SEC. \|. De Diana.

233;

235»

Ibid.
237*
270
Ibid-
239*

24 x*
Ibid.
Ibid.
243*
244~
246*
247.
250*
252*
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SEC. VII. De Bacco. 253.
SEC. VIII. De Mercurio. 255,
SEC. IX. De Venus. 256.

SEC. X. De la Aurora, y otras Deidades
Celestes.
SEC. XI. De Neptuno, y otras Deidades
del Mar. 259.
SEC. XII. JDe las Deidades Silvestres. 263,
SEC. XIIl. De los Dioses del Infierno. 264.
SEC. XIV. De otras Deidades particu-

lares. 20g>
CAP. Il. De los Semi-Dioses. 269.
SEC. |I. De Perseo. 270.
SEC. Il. De Hércules. 273.
SEC. IlIl. De Theseo. 279.
SEC. IV. De Castor y Poluse 2&2.
SEC. V. De Orpheo. 284.

SEC. VI. De Jason y dé los Argonautas. 286.
SEC. VII. De Cadnio, y de la Ciudad de

Thebas. 289.
SEC. VIIIl. De CEdipo. 291.
SEC. IX. De laguerra de Thebas. 293.

SEC. X. De Antigone, y de otros sucesos -
de la guerra de Thebas* 295.
SEC.
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SEC. XI. De Tantalo, y de Pelope su

hijo. 297
SEC. XII. De Atreo,y Thiestes. 298.
SEC. XIIl. De Progne, y Philomela su

hermana. 300.
SEC. XIV. De los Reyes Troyanos. 301.
SEC. XV. De Péris. 303.
SEC. XVI. De la liga de los Griegos

contra Troya. 30
SEC. XVII. Cerco de Troya. 3009.

SEC. XVIIIl. De la toma y destruccion
de Troya. 315.
SEC. XIX. De las aventuras de Agamem-

non, y de su hijo Orestes, despues del

sitio-de Troya. 319.
SEC. XX. De las aventuras de Ulises

despues déla ruina de Troya. 321.
SEC. XXI, De /Eneas. 32%.






\n



