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~ TRATADO IV.

DE LA POESIA DRAMATICA:



ADVERTENCIA.

A.unquc segun el érden que observa Mp.
Batteux tocaba hablar ahora de la Epopeya;
sin embargo hemos creido mas oportuno re-
servarnos el tratar de esta especie de Poesia
despues de la Comedia y 1a Tragedia ; obset-
vando en esto la graduacion de lo facil 4 lo
dificil , de lo pequefio 4 lo grande , de lo sim-
ple 4 lo compuesto. Y como la Epopeya sea
el poema mas grande , mas dificil , y mas su-
blime de todas las especies de Poesia; debe
por tanto ocupar el ultimo lugar, y coronar,
por decirlo asi, las otras especies 4 las quales
comprehende. Asf que tratarémos ahora de la
Poesta Dramatica en general ; despues de la
Comedia y la Tragedia; y ultimamente de
la Epopeya y demas poesias menores; como
el Poema didactico, la Oda, la Satira, la Ele-
gia, el Epigrama &c. que completardn la pri-
mera parte de esta obra. La segunda com-
_prehendera la Elogiiencia en toda su extension.
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1
DISCURSO PRELIMINAR
SOBRE EL SISTEMA

DE LA POESIA DRAMATICA,

SU ORIGEN Y SUS PROGRESOS.

Antes de entrar 4 tratar con nuestro Autor
de la Pogsia Dramatica, sera muy conveniente
dar una idea de ella, es decir, de su sistema,
origen y progresos : con lo qual se hara mas
perceptible quanto se diga en érden a su na-
turaleza, su obgeto y sus preceptos. v
El hombre es inclinado , como por instin-
to, 4 la imitacion : ésta es el principio de to-
das las Artes, de quienes Naturaleza es el
modelo. La Escultura imita con los relieves;
la Pintura con los colores ; la Misica con los
sonidos concertados, y con los niimeros; el
Bayle con los pasos y movimientos medidos;
la Pantomima con el gesto; la Declamacion
con el gesto y la palabra; y-la Poesia con el
lenguage harménico y cadencioso. Mas é:s_ta:t

. ha tomado de las demas Artes todo quanto pue-



b64 DISCURSO
de dar 4 su imitacion mas gracia, mas adorno

y mas verisimilitud. A egemplo de la Pintura -

se ha formado su colorido por medio de un
lenguage figurado; y asimismo su melodfa, 4
egemplo de la Msica. Tambien se ha asocia-
do ya con la Misica, cuyos acentos la han
hermoseado, ya con la Pantomima , cuyos
gestos la han animado, y ya en fin con una y
otra, formando una sola y comun expresion
de versos, canto y accion. Aun ha hecho mas;
para causar la ilusion de todos los sentidos, ha
1lamado en su auxilio 4 la Pintura, haciendola
crear el lugar mismo donde debe pasar la ac-
cion. Y he aqui como se han formado los tres
sistemas de Poesta Epica, Lirica y Drama-
tica; y de estos dos ultimos el quarto que los
ha reunido.

Siendo de los mas compuestos el sistema
de Poesia Dramatica, debié asimismo ser casi
el dltimo que se inventase ; y en efecto quan-
do Suzarion y Thespis subieron 4 sus carros pa-
ra representar sus composiciones , é por mejor
decir,, quando Eschiles subi6 al Teatro, eran
ya pasados mas de quatrocientos afios que Ho-
mero habia cantado la guerra de Troya ; mas
de doscientos que Eumelo habia descrito en
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PRELIMINAR. -
verso las tareas de las abejas , y Archiloco
compuesto sus satiras : habia mas de doscien-
tos aftos que Terpandro habia suavizado al
son de su lira las costumbres de los Lacede-
monios , y animadolos Agateo 4 los comba-
tes ; que Alpheo y Sapho habian encantado
4 Lesbos con su poesia y su canto ; la voz de
Epimenides expiado la matanza de los Salo-
nitas , y Minermo hecho suspirar al amor en
la Elegia. ' '

Asf que el Arte Dramatica estaba bien in-
dicada por la naturaleza; y no fueron Thespis,
ni Eschiles, los primeros que hicieron el en-
sayo ; fué el hombre 4 quien le ocurrié ser,
digamoslo asf, el mono de su semejante , con-
trahacer su lenguage , sus ademanes , sus ges-
tos, su modo de expresar la alegria 6 el dolor,
el amor, el terror, la célera, el odio &c.
Cierto es que dista mucho de esto el Britani-
co de Racine, y el Tartuffe de Moliere: mas
el milagro que ha hecho el ingenio es haber
sacado de un simple juego de nifios el expec-
taculo mas espiritual y sublime. ' o

El ridiculo debib ser el primer obgeto de.
la imitacion; porque el hombre gustay se di-
vierte mas en copiar aquel , que ninguna otra
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cosa ; y este secreto de la malicia humana fué
revelado por los nifios. El hombre se divierte
viendo retratar 4 su vista un obgeto risible ; 5y
el mismo instinto de malignidad que inventé la
Comedia aseguraba su buen éxito.

La idea de afligirse viendo imitar los do-
lores , y las penas, la queja y el llanto, pare-
ce, 4 primera vista, mas extrafia, que la de
divertirse en ver copiar y representar las cosas
ridiculas: sin embargo esta 1gualmente indica-
da por la Naturaleza. Observamos ignalmente
en los nifios un vivo placer en ser movidos por
los cuentos 6 narraciones que les causan miedo
6 compasion; y he aqui el principio de la Tra-
gedia,

Empezése , pues, por contar al pueblo
fabulas terribles, 6 divertidas ; asi como se las
cuenta a los nifios : mas el Poeta, unico actor
por entonces, quiso animar su narracion. Tan
pronto canté al son de la lira, y parecié un
hombre inspirado, como, entregandose 4 la
ilusion de la escena que referia, se penetraba
de los sentimientos que daba ¢ atribuia 4 sus
personages. Homero, recitando su Iliada, se
mostré alternativamente fogoso y fiero como el
joven Aquiles; abatido y desconsolado como

PRELIMINAR v
el anciano Priamo ; y si es clerto, 'c?mo se di-
ce, que hizo un Poema burles}co , sii duda le
representaria guardando el caracter correspon-
diente. */

Este arte del Poeta de animar sus narra-
ciones por medio de una declamacion imitati-
va, debié hacer desear que se representase to-
da una fabula; y lafeliz y fecunda idea de
distribuir los-papeles a diferentes actores , po-
niendolos en escena, debi6 ocurrirle 4 Thespis:
mas no le ocurrié sino &4 Eschiles ; pues solo
¢l hombre de ingenio es quien acierta a abra-
zar estas ideas grandes y sencillas, las quales,
despues de vistas, se extrafia el vulgo que no

le hayan ocurrido. .
Lo que hay mas admirable en el inventor

de la Tragedia es haber desde luego concebi-
do tan bien la naturaleza de este Poema, que
despues de él y en el discurso de veinte y dos
siglos, nadie ha podido afiaditle mas grandes.
za , ni regularidad. . o

Luego que el Drama patetico llego-a ser
realmente el quadro de una accion compl-eta,
que se conocié en Athenas su utilidad meral y
politica ; se le erigieron teatros paraAr’epres-,en--
tarle y s¢ sefalaron premios para aquel que’




\2 8 DISCURSO

diese mas fuerza y verdad 4 esta pintura viva
de los crimenes y desgracias insignes. En me-
nos de medio siglo se vi6 comparecer 4 Eschi.
les , 4 Séfocles, 4 Euripides, Aristarco, Em-
pedocles, Ton, Nicomaco, Cefisidoro , en
una palabra, 4 una turba de Poetas tragicos
que , 4 juicio de la Grecia congregada , se
disputaban la palma del ingenio en los juegos
que celebraba. ; Y si se considera que solo
Sofocles dié ciento y veinte tragedias ; Eschi-
les noventa, y sus rivales otras tantas con corta
diferencia; ;qué idea no deber4 formarse de la
riqueza de aquel teatro?

El arte de la Comedia no fué cultivado
desde luego con el mismo esmero : desprecia-
ble en su origen, y no habiendo dado mas que
la idea de una farsa vil y grosera en el carro
de Thespis, fué mirada con desprecio por los
Magistrados. Mas apenas logt6 tener favor,
quando se difundié la emulacion en érden 4
ella entre los Poetas. Desde Crates, el primer
Poeta cémico regular , hasta Nevio, el primer
cémico Latino, se cuentan cincuenta Poetas
cémicos.GriegOS, en el intervalo de dos si-
glos. Sabemos que Aristéfanes hizo cincuen-
ta Comedias ; Cratino veinte y una; Platon el

PRELIMINAR, VIt
Poeta treinta ; Menandro mas de ciento : prue-
ba de la fecundidad de ingenio d.e estos Poe-
tas. La Tragedia fué entre los Griegos lo que
debi6 ser en un pueblo republicano expuesto
4 grandes revoluciones , y cuyo valox: y cons-
tancia eran sus virtudes politicas. Fué -l.o“que
podia ser en los teatros inmensos, 4 la vista d'g
todo un pueblo junto. Tuvo por obgeto poli-
tico el temor y el odio de los Pespotas : por
dogma la fatalidad; y por lecc1<?n:m<)‘ra1dlzi
igualdad de los hombres baxo 9:1 imperio ev
Destino. Su metodo fué sencillo, _g.rand.e ,
fuerte, enérgico; su elogliencia activa ;- y
todos sus quadros eran pintados con gragdes
rasgos. Lo natural , lo verdad.ero c'ie lias Cos-
tumbres , lo patetico de las situaciones , fue-
ron sus bellezas dominantes. Mas por parte
de los caractéres, del estudio del co,razo? _hu.-
mano , la distribucion de la fabula, la"dls\pom-
cion de la intriga, la llenura de la ac.c1on , 110
fué ni podia ser lo que despues ha s;_dqex\me
ROSOLTOS. _ Ce Ty
- Se sabe que la Comedia Griega'tuvo tres
edades. En la primera sefalaba con s propio
nombre en plblico teatro las personas a quie~
nes -ridiculizaba 6 satirizaba. En la segun-




VIHI DISCURSO
da, como fuese reprimida esta libertad por las
leyes, en lugar de nombrar la persona, solo
la indicaba ; y precisada 4 usar de mas ardid,
Do por eso tuvo menos malignidad. En la ter-
cera quedd reducida 4 pintar en general las ri-
dicyleces y los vicios, sin sefalar ni atacar a
persona alguna; y entonces fué quando, de-
xando de ser una sitira impudente, merecié
el nombre de Comedia.
Y esto no porque la libertad de atacar 4
un impostor, 4 un malvado, 4 un bribon, 4 un
“hombre piiblico corrompido, de exponerle per-
sonalmente en el teatro 4 los insultos de los
expectadores, no habria hecho 4 la Comedia
infinitamente mas provechosa 4 las costumbres,
si hubiese sido posible no confiar este empleo

de censura y vindicta piiblica sino 4 hombres

muy virtuosos, Mas aun suponiendo que esta
libertad no hubiese degenerado en una licencia
criminal; aun suponiendo en los Poetas tanta
probidad como exigia aquel delicado y res-
petable ministerio; aun suponiendo 4 Arist4-

fanes y 4 sus iguales tan justos, como injus- -

tos eran ; y aun suponiendo en fin, lo que era
imposible, que los verdaderos hombres de
bien hubiesen querido ser Jos drganos de esta

J

PRELIMINAR, £5:4
delacion piiblica y difamante, y los instrume.n-
tos, sin duda muy utiles, pero no menos odio-
sos, de esta especie de egecucion: har‘érrfos ver
que .por parte del arte aun no constituia esto
el verdadero género de la Comedia; y que
desde Aristéfanes hasta Menandro mudé no
solo de caracter, sino tambien de naturaleza:
En manos de aquel estuvo reducida al vil ta~
lento y egercicio de copiar y disfrazar las. ,pers
sonas que atacaba. En las de éste se l.a vi6 dq‘
tada del genio-de la invencion poetlca').r del
talento de formar por si misma un conjunto
ideal de los rasgos del ridiculo , 6 del vicio
que queria pintar. . 3

En el reposo y tranquilidad que sucedié
4 las guerras Plinicas empezaron los Ron}al.los;
dice Horacio, 4 buscar en los Poetas tragicos
y comicos de la Grecia quanto podia} habei:
util en ellos; y aun intentaron probar si les se=
ria posible traducirlos dignamente. En efectq,
tales fueron en Roma Jos primeros pasos de la
Tragedia y la Comedia. Mas en quanto a la
época hay motivos para creer que el texto c‘l‘t’:
‘Horacio esta corrompido. o

El mejor tiempo para la Comedia ‘en";R?”-
ma parece que seria el de las guerras Pinicas,
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desde Nevio hasta Terencio y Afranio, cuya
época forma el espacio de un siglo. En este
tiempo florecieron Licinio , Cecilio, Plauto,
¥, Turpilio. Terencio habia muerto treinta
afos antes de la ruina de Cartago. No fué,
pues, como dice Horacio, post Punica bellg,
quando los Romanos empezaron 4 copiar 4
los Griegos. De los Poetas referidos solos dos,
de quienes tenemos algunas obras, Plauto y
Terencio, imitaron aquel 4 Cratino , y este
@ Menandro. Mas yo no sé en qué se fundan
los que dicen que Plauto se asemeja 4 Aristé-
fanes : el imitador de este Poeta hubiera sido
mal recibido de los Romanos.

:,- La Comedia de la tercera edad fué la
finica que 056 comparecer en este pueblo alti-
vo y austéro. El egemplo de Nevio, el pri-
mero de los Poetas cémicos Latinos, el qual
fué desterrado de Roma por la faccion de los
Nobles , sin duda por alguna licencia que qui:
siese tomarse , hizo 4 sus sucesores mas come-
didos. Y asi aunque la Comedia se tomase la
licencia de pintar todos los estados, desde el
baxo pueblo hasta los Consules , hay indicios
para inferir que tuvo cuidado de evitar las se-
mejanzas y las alusiones personales. -

~ . 4
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PRELIMIN AR, X

Elsiglo de Augusto parece que no pra-
duxo algun célebre Poeta cémico. El gusto
por las Athelanas y los Mimos, es decir , por
el mas baxo y grosero cémico, llegé 4 preva.
lecer en Romas y bien pronto los Pantomi-
mos , en quienes se llegé 4 idolatrar , dester-
raron 4 los cémicos de Roma.

Atrevidse la Comedia 4 abandonar las
huellas de los Griegos , y pintar las costum-
bres de los Romanos: mas la Tragedia fué
mas timida. Se sabe que Andrénico no hizo
mas que traducir 4 los tragicos Griegos; y des-
pues de €l los titulos conocidos de las Trage-
dias que se representaron en Roma son el Opes-
tes de Pacavio; la Electra de Accio; el Edi-
po de Julio Cesar; el Ayax de Casio, y de
Octavio ; el Thiestes de Gracho, y el de Va-
rio ; la Medea de Ovidio, y el Teatro de Sé-
neca. Es verdad que este lo desfiguré todo,
substituyendo lo ingenioso 4 lo sentimenta, y
la declamacion al lenguage de la naturaleza;
y @la verdad no imitaron asi 4 Séfocles Ca-
sio y Vario. Se criticaba en Cesar la falta de
fuerza y vigor; lenitas sine nervis; pero si se ha
de juzgar del talento de Octavio por los her-

mosos versos que compuso 4 la muerte de
TOM. IIL N B
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XI1x DISCURSO
Virgilio, se debe sentir que no concluyese y
haya llegado hasta nosotros su Ayax.

Desde el siglo IV. de la Iglesia conci-
bi6 San Gregorio Nazianzeno el piadoso pro-
yecto de substituir los expecticulos sagrados
a los profanos que se representaban al pueblo.
La Italia fué la primera que adopté este uso,
y la primera que renuncié 4 él. A favor del
comercio de Venecia con el Oriente trageron
los Griegos € introdugeron en Italia, en elsi-
glo trece y catorce, el gusto de la Poesia,
igualmente que de la Pintura. Bocacio , Pe-
trarca, y Aretino fueron sus discipulos, como
tambien los primeros pintores de Venecia, Flo-
rencia y Roma.

- Dos acontecimientos memorables acaba-
ron de acelerar , acia mediados del siglo
quince , el renacimiento de las Letras; tales
fueron la invencion de la Imprenta, y la to-
ma de Constantinopla por Mahomet II. En-
tonces fue quando los Lascaris, y una muche-
dumbre de Griegos refugiados en Italia, aco-
gidos , honrados y colmados de beneficios por
el famoso Lorenzo de Medicis, llamado el pa-
dre de las Letras, recogieron y depositaron en
las Bibliotecas de Florencia y del Vaticano,

i
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PRELIMINAR. X
aquellos preciosos restos de la antigiiedad, que
el sabio Aldo Manucio imprimié en Roma 4
fines del mismo siglo.

A principios del siglo siguiente empezé
el de Leon X., en el qual florecieron Ma-
chiavelo y Ariosto, con Rafael y Corregio.
Por este mismo tiempo comparecieron Rucce-
llai, Rusante y Lasca: ellos fueron los que
cultivaron la Comedia en Italia; y se debe
confesar que despues de ellos hizo bien pocos
progresos. La razon de esto es la facilidad mis-
ma que habia en Italia de ser cémico sin ar-
te. Acaso contribuiria tambien 4 impedir los
progresos de la Comedia la costumbre de re-
presentarla al pueblo en la plaza phiblica. Al
fin abrié la Tralia los ojos y empezé 4 desear
otro expecticulo mas culto y popular; y la
Nacion de Europa naturalmente mas ingeniosa,
mas viva, mas sensible, mas espirituosa, y que
emplea mas juego y variedad en la expresion,
y mas gracia en la pantomima, no se desde-
fi6 con todo de tomar de sus vecinos, los
Franceses, egemplos del verdadero cémico. Se
formé un expecticulo decoroso; y Moliere,
que fué al principio el imitador de los Italia-
nos, llegé 4 ser su modelo: sin €l no has
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x1v DISCURSO

brian acaso tenido al célebre Goldoni, 4
quien un grande hombre de este siglo llama
pintor de la Naturaleza.

Al mismo tiempo que Ariosto, Machiave.
lo'y Aretino divertian 4 Italia con sus ensafos
en lo cédmico ; la admiraban Trissino , Bibiena
y el Dolce con el expectaculo de la Tragedia,
imitada 6 traducida de los Griegos, con toda la
pompa de los teatros antiguos. Usaban hasta de
los mismos coros de estos; y los Duques de
Florencia y Ferrara hicieron para este expec-
taculo gastos dignos de su magnificencia y de
su amor a las Artes.

Mas la Tragedia Griega tuvo en Italia la
suerte de una planta exética, que degenera al
renacer en otro pais. Fué débil y languida;
falta de intriga y de calor; y en vez de ac-
cion rapida y viva, solo habia en ella declama-
cion; en fin tenia todos los defectos de los
Griegos y pocas de sus bellezas, y éstas debi-
litadas y desfiguradas. Tal fué la Tragedia Ita-
liana. Los coros hicieron mas impresion y gus-
taron mas que la escena. La pasion por la M-
sica se apoder$ de todos los espiritus , y la
Poesta se vi6 obligada 4 asociarse 4 aquella para

dividir con ella.la suerte y el aprecio. Asi fué

&y LY
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PRELIMINAR. XV
como 4 principios del siglo diez y siete ocupé
el lugar de la Tragedia la Opera Italiana: com-
posicion en que tanto ha sobresalido el nunca
bien celebrado Metastasio.

En el compendio que Fontenclle ha dado
de la historia del Teatro Frances puede verse
lo que fué la Poesta Dramatica en Provenza, en
el siglo catorce, y lo que fué en Paris en los
siglos siguientes mientras se representaron las
Farsas y los Autos Sacramentales. Es cosa en
efecto deplorable la historia del teatro frances
desde el siglo doce hasta el diez y siete, en
cuyo tiempo solo se vieron estas y otras mons-.
truosas y ridiculas representaciones. :

No fué mucho mas feliz-la Comedia; in-
trigas complicadas , caractéres extravagantes,
irregularidades de plan, ardides y enredos ri-
diculos, mascaradas y arlecquinadas , visitas,
encuentros , riflas y desafios nocturnos;, bufo-
nes y criados chocarreros , € indecentes en sus
gracias; doncellas engafiadas; padres burlados;
cortesanos , viejos enamoradizos; y en fin la
pintura de las costumbres del sigle con una li-
cencia excesiva y sin artificio y decoro en los
caractéres; estas y otras extravagancias seme-=
jantes constituian en Francia é Italia y aun en
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- toda Europa el comico de aquellos tiempos,
~hasta el aflo 1617 en que se empezé ya 4 ha.
blar en Francia de las reglas de! teatro; si bien
quedaba la cosa en esto-solo , pues todos con-
tinuaban rechusando someterse 4 ellas. Sin em-
bargo la razon que clamaba 4 favor del gusto
:debia concluir ganando su causa.

Despues de Jodelle, que fué el primero
que substituyé en Francia 4 las farsas y Autos
Sacramentales la Tragedia y la Comedia con-
forme el gusto de los antiguos, aunque imper-
fectas y groseras una y otra, pero admirables
-comparadas con lo que hasta entonces s¢ habia
r¢presentado; despues de Hardy, aquel inge-
nioso pero desgraciado Poeta, & quien natura-
leza habia dado mas talento que 4 todos sus
predecesores , pero que reducido por la nece-
sidad 4 hacer al menos seiscientas piezas de tea-
tro, y a veces dos mil versos en veinte y qua-
tro horas ('segun el testimonio de Fontenelle
y Marmontel ) no conocié 6 no quiso conacer
Ja verosimilitud y la decencia; y que no te-
niendo tiempo para observar las reglas, tomé
& pesar suyo , como é| mismo dice, el partido
de desentenderse de ellas, como lo hicieron
aestro Calderon y Lope de Vega: despues de

PRELIMINAR. XVII
estos dos Poetas, vuelvo 4 decir, vino a eclip-
sar su antigua reputacion el célebre Theofilo,
el qual, dotado de una alma fogosa , de una
imaginacion atrevida y de un oido sensible
4 los encantos de la harmonia, hubiera acaso
sido un excelente Poeta en un siglo mas ilus-
trado. No merecen entrar en paralelo las Tra-
gedias que se habian publicado hasta su tiem=
po con la suya intitulada Pyramo: pues aun-
que en las descripciones esta llena de juegos
pueriles, de sentimientos demasiado refinados,

y de expresiones ya baxas y ya hinchadas; hay

en esta pieza interes , pasiones y versos bastante
buenos : es una mala Tragedia que da idea de
la buena, y hace sentir que el Poeta no tu-
viese tanto gusto como talento y sensibilidad.
Sucedible Mairet, €l qual di6 por fin dla
escena una Tragediaregular (en 1629). Es-
ta es la Sofonisha , la qual atribuyeron muchos
4 Theofilo, pero sin fundamento ni discerni-
miento alguno. Nada se asemeja menos al estilo
de Pyramo, que el de la Sofonisha; los defectos:
de aquella son el floreo é hinchazon de estilo.
y los conceptos y sutilezas ; los de ésta son:
cierta debilidad y familiaridad; mas su conduc-
ta y plan fué un prodigio del arte para su siglo.’
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La primer Tragedia apreciable que com-
pérecié en ¢l Teatro Italiano fué tambien la
Sofonisha , la qual se intenté en Francia tra:
ducirla muchas veces. Mas no era dado 4 los
Italianos ser modelo de los Franceses. Esta es
una gloria, dice Mr. Marmontel, en que los
Espafioles han entrado 4 la parte con los Grie.
gos. La sencillez de estos es la que parece
imité Mairet y se propuso por modelo en su
Sofonisba, aunque no usé de los coros; é imité
la manera espafiola que despues perfeccions
Corneille.

No es esto decir que el Teatro Espafiol
no fuese por aquel tiempo tan extravagante co-
mo los demas de Europa; adolecia con corta
diferencia de los mismos defectos: todas nues-
tras piezas de teatro eran una mescolanza de
cierto quixotismo, de amor , y de supersti-
cion ; de las extravagancias y aventuras de los

- libros caballerescos , y del adorno y floreo del
estilo oriental; del gusto vandalo y el moris~
co. Mas en medio de este conjunto de aventu-
ras quiméricas, y de lances inverosimiles, amo:
Yosos y caballerescos , hay calor, hay accion,
hay movimiento, hay invencion, hay dialogo,
SWi¥Q s gracioso, y animado ; hay a veces gier-:
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to choque de incidentes y pasiones, que da
calor y movimiento a la accion teatral ; hay in.
triga, y muy feliz enlace y desenlace..Es c.ier-
to que se ve en nuestras piczas una imagina-
cion desarreglada ; pero fogosa y fecunda :-en
vez de que entre los Italianos y Franceses, la
esterilidad , el vacio, la languidez , la imita-
cion fria y servil de los antiguos, los largos
razonamientos y declamaciones, en lugar de
una accion rapida y viva, eran los vicios de
su teatro. Las circunstancias politicas contri-
buian mucho al ascendiente que lograba nues-
tro teatro ; porque la lengua Espafiola era
entonces Ja mas cultivada y usual en las Cortes
mas brillantes de Europa. Tal es el juicioso y
fundado testimonic que da 4 favor de nuestro
Teatro el sabio Marmontel.

El gusto romancesco de los Espafioles,
prosigue este célebre Autor , prevalecié por.
entonces en Italia, Francia é Inglaterra: mas
con esta diferencia; que la Italia le adopté,-
pero no le perfeccioné s que en Inglaterra le
aproximé y arreglé Shakespear 4 la naturale-
za, sin purgarle de cierta groseria; y que el
gran Corneille y Moliere fueron los Ginicos
que tuvieron en Francia bastante ingenio é



XX DISCURSO

ilustracion para sacar del modelo espafiol , in-
forme en s y vicioso, la idea sublime de dos
nuevos generos tan regulares , mas fecundos y
mas morales que los de los antiguos. Nadie ig-
nora los rapidos progresos que despues ac ha
hecho la escena francesa, la italiana , y la in-
glesa en la Poesia Dramética. Entre tanto no-
sotros proseguimos descarriandonos del verda-
dero camino que conduce 4 la perfeccion, no
cuidando de conservar y aumentar la reputa-
«cion de haber sido casi los fundadores del ar-
te. Pero gracias 4 la ilustracion del presente
siglo y 4 la aplicacion de algunos laboriosos
ingenios, empezamos ya 4 dar algunos pasos,
aunque lentos, en la verdadera senda ; y es
de esperar que la lectura de esta obra y al-
guna otra de su genero que se logra ver pot
fin traducida en nuestro idioma, junto con el
estudio, los buenos modelos s asi extrangeros

como nacionales, nos vuelvan 4 restituir con

ventajas 4 nuestra antigua gloria.

L

PRINCIPIOS FILOSOFICOS
DE LA LITERATURA.

TRATADO IV.

DE LA POESIA DRAMATICA. .

Este Tratado se dividird en tres partes; la
primera tendra por obgeto la Poesia Dramatica
en general: en la segunda se tratara fie la Co-.
media; y en la tercera de la Tragedia.
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% PARTE PRIMERA

DPE Ld POESIA DRAMATIC 4
' EN GENERAL.

CAPITULO L
' ¢EN QUE SE FUNDA EL GUSTO DE LO§ HOMBRES
. POR LOS DRAMAS?

El hombre nace expectador. El aparato del

Universo que parece ostenta el Criador para
ser visto-y admirado, nos lo dice bien clara-
mente. Asi que de todos los sentidos ninguno
hay mas vivo, ni que nos subministre mas
ideas que el de la vista. Pero quanto mas ac-
tivo es, tanto mas necesita mudar de obgetos.
Apenas ha transmitido a espiritu la imagen de
aquellos que le han hecho impresion, le con.
duce su actividad 4 buscar otros nuevos ; y si
los halla no tarda en adherirse a ellos vivamen-
te. De aqui el origen de los expecticulos esta-
blecidos en casi todas las N aciones; y si es cier-

- ! . . !
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to que la naturaleza en sus efectos, y la so-
ciedad en sus acontecimientos no le ofrecen
muchos de aquellos que sean picantes, sino d.e
tarde en tarde; deben vivir agradecidos y obli-
gados 4 qualquiera que tenga e? t:etlento de
crear algunos para savisfacer su curiosidad, aun,-
que no sean estos mas que meros fantasmas, 6
imitaciones sin realidad. .

Los gestos , las contorsiones y los presti-
gios ge un charlatan en el tablado : qual’quler
animal raro 6 adiestrado en hacer alguna co-
sa extraordinaria, atrahen todo un pueblo, fi-
jan su atencion, y le tienen entretenido , .co-
mo 4 pesar suyo; y esto en todos los paises
del mundo. Siendo en todas partes una misma
la naturaleza, y en todos los hombres, sabios,
ignorantes , grandes y pequefios puebl? y no
pueblo ; era imposible que los expecta.culos
del arte dexasen de tener parte en la sociedad
humana. ; Mas de que especie deberan ser pa-
ra causar la mas grande impresion de placer?

Se puede representar los efectos reales de
la naturaleza; como un rio que sale de mgdre,
las grandes llanuras, los bosques, las rocas es-
carpadas , los animales , &c. : mas c?mo~ ef_tos
obgetos tienen una. relacion poco inmediata
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“con nuestra existencia; como no nos amenazay
con algun mal préximo, ni nos prometen algun
bien ; son por tanto de pura curiosidad. Sol
Tios causan impresion la primera vez , porque
son nuevos; y si agradan quando se los vuel
ve 4 ver, es solo por causa del primor y pro-
predad con que el arte los imita y presenta,
Es, pues, necesario presentarnos algun
~otro obgeto mas interesable. ; Qual serd este?
Nosotros mismos. Hagasenos ver en otroshom-
bres lo que somos ; he aqui el medio de inte-
resarnos, de reunirnos, y movernos vivamente,
Mas, componiendose el hombre de cuerpo
y de alma, se sigue que hay dos especies de
expecticulos que pueden y deben interesarle.
Las Naciones que han egercitado y culti-
vado mas el cuerpo que el espiritu han dado
Ya preferencia 4 los expecticulos en que se
muestra la fuerza y agilidad de los miem-
bros del cuerpo. Las que han cultivado mas
el espiritu que el cuerpo han preferido los ex-

pectaculos en que se ven las agudezas y re- ',

cursos del ingenio, y los resortes de las pasio-
nes. Los Griegos cultivaron uno y otro igual
mente ; y asi fueron igualmente honrados y
apreciados ambos expecticulos entre ellos.

’ AT N
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Empero hay esta diferencia entre las dos
especies de expectaculos ; que en los que tie-
nen relacion con el cuerpo puede haber reali-
dad , es decir, pueden pasar las cosas sin que
intervenga ficcion; como en los expectaculos de
los gladiadores, donde se contendia por la vida.
Tambien se puede hacer de modo que no ha-
ya mas que una imitacion de la realidad;. co-
mo en aquellas batallas navales en que los li-
songeros Romanos representaban la batalla de
Accio. Ast que en esta especie de expectaculos
puede la accion ser real, 6 solo imitada. Mas
en los expectaculos de espiritu no es posible
que haya mas que imitacion ; porque el solo
intento de ser visto desmiente la realidad de
las pasiones. Un hombre que solo se encoleri-
za por parecer que esta encolerizado, solo tie-
ne la imagen de la célera. Y asi toda pasion,
quando solo tiene por obgeto servir al expec-
taculo , es necesariamente pasion imitada , fin-
gida, contrahecha : y como las operaciones
del espiritu estan intimamente unidas con las
del corazon en semejante €aso , son ,‘lo mis-
mo que las de este, fingidas y artificiales.

De lo qual se siguen dos cosas ; primera;
que los expectaculos donde se ve la fuerza del



6 PRINCIPIOS FILOSOFICOS

cuierpo y la agilidad casi no piden arte, por-

que el juego es en ellos franco, serio y real;
Y por €l contrario, que en los que se ve la
accion del alma piden muchisimo arte; porque
todo es en ellos ficcion, la qual se quiere ha-
cer pasar por realidad : segunda, que los ex-

pectaculos del cuerpo deben causar una im.

presion mas viva y fuerte ; y las sensaciones
que causan en el alma deben hacerla firme,
dura, y 4 veces cruel. Al contrario los expec-
taculos del espiritu, causan una impresion mas
suave y mas 4 propésito para humanar y en-
ternecer el corazon que para endurecerle : un
hombre , 6 un bruto degollado en el circo
acostumbra al expectador 4 ver la sangre con
placer. Hipolito despedazado por sus caballos,
fuera de la escena, le acostumbra 4 llorar la
suerte de los desgraciados. El primer expec-
taculo conviene 4 un pueblo guerrero; el se-
gundo es verdaderamente un arte de la paz,
pues une entre si 4 los ciudadanos por medio
de la humanidad y de la compasion.

DE LA LITERATURA.

CAPITULO IL.

DEFINICION DEL DRAMA EN GENERAL,

La Poesia Dramatica se 1lama ast de una pa-
labra griega Apdua, que viene del verbo eoli-
co Jdpdew 6 dpay , el qual significa obrar, 6
egecutar; porque en esta especie de Poesia no
se cuenta la accion como en la Epopeya, sino
que se la muestra, como es en si, en la per-
sona de los que la representan. Asi que, el
Drama en general es el expecticulo politico
de una accion interesante.

Puedense transferir 4 esta especic de Poe-
sfa todas las acciones y todos los actores de la
Epopeya; los Dioses, los héroes, y los pasto-
res : y si hay lugar 4 alguna restriccion no
puede provenir sino de la forma de estos dos
generos. La accion épica solo es contada, y
asi no se la ve; la Dramadtica estd sujeta 4 los:
ojos, y debe ser pintada como la verdad : por
tanto exige cierta verisimiliad de una especie -
particular y propia del Drama; pues el juicio

de la vista es mucho mas escrupuloso y temi~

- TOM. 11I. . C
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ble que el del oido. Esto es tan cierto como
qlie aun en los mismos-Dramas se pone en nar.
racion lo que seria poco verisimil en expec-
taculo. Se dice (por egemplo) que Hipolito ha
sido acometido por un monstruo , y despeda-
zado por sus caballos; porque si se hubiese que.
rido representar este acontecimiento mas bien
que contarle, hubiera habido un sin nmero de
pequefias circunstancias que habrian desmen-
tido el arte, y convertido la compasion en ri.
sa. El precepto de Horacio* es muy formal y
terminante en esta parte ; y quando este no lo
hubiese dicho le dicta bastantem®nte la razon.
Por lo mismo se requiere tambien que
la accion sea yna, y que pase toda ente-
ra ¢n un mismo dia y en un propio lugar:
que el estilo, las decoraciones, la declama-
cion de los actores, todo concurra a persuadir-
nos que la ficcion es una realidad. Asi pues
exdminemos en primer lugar en que consiste
la verisimilitud dramatica ; qiiestion la mas
importante y dificil que hay en la poética, se-
gun el parecer de Mr. Corneille. En segundo
lugar examinarémos que reglas prescribe esta

1 Segnius irritant animos demissa per aurem,
.

Quam que sunt oculis subjecta fidelibus,

v ,\,A" R ; S £ 4
. " . i
.
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con respecto 4 la accion, su duracion, y el
lugar en que pasa; y despues afiadirémos al-
gunas observaciones sobre el estilo, las deco-
raciones, y la declamacion, &c.

CAPITULO IIL

DE LA VERISIMILITUD DRAMATICA.,

En los anteriores voliimenes hemos ya di-
cho que es accion, y quan necesario €s que
haya una en todo poema verdaderamente in-
teresable. Tratase ahora de saber cémo debe
componerse esta en lo dramatico.

Las acciones son 6 todas verdaderas é
histéricas, como la de Esther , que pierde &
Aman ; 6 verdaderas solo en el fondo , y fin-
gidas en algunas circunstancias, como en los -
Horacios; 6 alteradas en el mismo fondo igual-
mente que en las circunstancias, de modo que
no se conserve de la historia sino los nombres,
como en el Heraclio; 6 en fin todas creadas,
¢ imaginadas, asi en los nombres, como erkda
accion , circunstancias , &c. como en Ja Zai-

e \_C?.""‘.
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- El Poeta jamas estd obligado a tratar las
cosas sujeto 4 la verdad histérica y confor-
“me han pasado; mas puede hacerlo quando
por casualidad se halla un hecho real é his-
torico con todas las partes y circunstancias
conformes & las reglas del arte. Asi Racine no
hizo , como acabamos de decir, alteracion al-
guna en la accion de Esther, y casi ninguna
en la Arthalia; y no por eso dexan de ser es-
tas piezas mas interesantes y patheticas. Sale
~del fondo de la verdad cierta virtud de per-
suasion que le da siempre una gran ventaja
sobre la ficcion.

Debe observarse, que para ser una accion
conforme 4 la historia, no es necesario que
esta sea verdadera ; basta que se la crea 6 su-
ponga tal : es decir, que es indiferente pre-
sentarla tal como ha pasado realmente , 6 so-
lo como se dice, 6 cree que pasé. Horacio
no dixo, seguid la verdad ; sino seguid la fa-
ma, famam sequere. La verdad de suposicion
esta tan bien recibida en la Poesia como la
real y de hecho.

Mas como rara vez se encuentran hechos
verdaderos y reales bastante bien dispuestos

para servir de fondo 4 un poema de alguna
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extension ; se ve el Poeta reducido 4 fingir,
sea para afiadir al asunto lo que le falta, 6
para cercenarle lo que tiene de mas, é en fin
para combinar de otro modo las partes.

Quando se finge, dice Aristételes, se de-
be presentar las cosas fingidas tales como han
pedido 6 debido pasar. Desde aqui empieza la
discusion de lo verisimil , y este punto exige
toda la atencion del lector.

Lo que ka podido ser es lo posible , con
respecto 4 las circunstancias de los tiempos,
lugares y personas. -

Lo que ha debido suceder, es lo verisi-
mil , 6 lo que ha sido & existido verosimil-
mente , tambien con respecto a las propias
circunstancias. o

Lo posible exige que nada se oponga ni
repugne absolutamente & que la cosa se haya
hecho, 6 haya sucedido de tal, 6 tal modo.
Asi es absolutamente posible que un monstruo.
haya salido del mar 4 ruegos de Theseo. Es-.
tando los Dioses de acuerdo con este héroe,
pudo, absolutamente hablando , alcanzar de
ellos este prodigio.

Lo verisimil exige que haya habido al-
guna razon para que la cosa haya sucedido,

o~
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mas bien que no sucedido; y de tal modo mas
bien que de otro. Asi es verisimil que los ca-
ballos de Hipolito se asombrasen de un mons-
truo que venia bramando acia ellos y vomi-
tando llamas ; y que Hipolito cayendo y en-
‘redandose entre las riendas fuese arrastrado
por los pefiascos.

Despues de decir Aristételes que se debe
tratar las cosas como pudieron 6 debieron pasar,
afiade, segun lo werisimil 6 lo necesario. Es-

‘tas dos palabras recaen igualmente sobre lo
que pudo, y sobre lo que debid pasar; porque
asi como hay verisimilitud de lo posible y ne-
cesidad de lo posible, asi tambien hay veri-
similitud de hecho y necesidad, al menos con-
dicional , de este mismo hecho.

. No todos los hombres tienen una idea
bien clara de lo que es 6 no posible en punto
de accion humana. Basta para ¢/ posible poéti-
co que los hombres en general tengan una idea

confusa de esta posibilidad, aunque acaso mi- -

radas de cerca las cosas, haya imposibilidad
real : y asi hay casos en que puede bastar una
verisimilitud probable 6 solo aparente. Y es-
ta es la razon porque se excusa la multiplici-
d_gd de incidentes en ¢/ Cid ; rifie dos veces en

7
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duelo; va 4 combatir con los enemigos del
Estado : vuelve : es juzgado; torna 4 lidiar
otra vez; y halla medio de aplacar 4 su amada,

. 4 cuyo padre ha dago muerte, todo en el tér-

mino de veinte y quatro horas. Todo esto es
posible , considerado en grande ; pero exa-
minado de cerca , eran necesarios meses ente-
ros para egecutar tantas cosas. No es mas
que un posible probable , 6 aparente quan-
do mas. .

La otra especie de posible, que se puede
llamar necesario, cierto y evidente , se halla
en todo lo que se compone de partes hechas
para ser unidas. Que Don Diego recibiese una
bofetada , y que en conseqiiencia le vengase
su hijo; es evidente , por la relacion de las
ideas , que esto pudo ser. Asi que , hay posi=
ble verisimil , y posible necesario.

Vengamos 4 la segunda parte , que res-
pecta 4 lo que debio hacerse.

Asi como se pueden formar estas dos pro-
posiciones sobre lo que ha podido hacerses
es werisimil que tal casa haya podido hacerse;
es necesario que tal cosa haya podido hacerse:
ast tambien pueden formarse estas dos sobre lo
que ha debido hacerse 5 es werisimil que tal

o - " . . i
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¢osa haya debido hacerse, y hacerse de tal
Modo ; es necesario que tal cosa haya sido he.
¢ha , y hecha de tal modo. Por consiguiente
l;zzr gj;aljoqzzrfzj:r: 11r)10.étic.o quatro gradocs;
a la posibilidad, y otros
dos por lo que mira 4 la existencia.
. A veces basta Ia posibilidad aparente de
una cosa; la real y conocida como tal formg
un nuevo grado de verdad. Para afadirle up
tereer grado es necesario que parezca razona-
ble creer que tal cosa haya existido; y en fin
para completar la verosimilitud, es preciso que
sea necesario que tal cosa haya existido : y he
aqui todo el principio de Aristételes ; que las
cosas fingidas en la Poesia Dramatica deben
set tratadas como pudieron 6 debieron suceder,
conforme 4 lo wverisimil 6 lo necesario. Ponga-
mos algunos exemplos,

Que una madre dé muerte 4 su hijo 4 san-
gre fria, esto es verosimilmente posible; Leon-
tina lo hizo : primer grado. Que dos nifios que
estan mamando sean trocados uno por otro por
su nodriza, esto es evidentemente poéible:
Leontina lo hizo tambien; segundo grado. Que
este trueque haya estado oculto mientras era
amgsgado deséubrirle : esto verosimilmente ha

o~ . - e
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sucedido ; tercer grado. En fin que descubier-
to este secretohaya cansado gran turbacion a
Phocas , esto ha sucedido necesariamente 3 he
aqui el quarto grado de verdad poética. Este
@ltimo grado contiene los otros tres; el terce-
ro los dos que le preceden; el segundo al pri-
mero ; el primero ninguno contiene ; y asi es
el menor de todos los grados de verisimilitud,
y por consiguiente el que hace menos efecto
en el drama. Basta en la Epopeya; pero es
siempre mejor no contentarse con él en los
dramas. Es preciso procurar tener el quarto en
algunos pasages, y el tercero en todos. *

Ademas de esta primera division de lo ve-
risimil posible, y lo verisimil real, hay otra,
en virtud de la qual se distingue lo verisimil
ordinario, y lo verisimil extraordinario. El
primero es’ el de una accion que sucede mas
comunmente , 6 al menos tanto como su con-
traria. Que una madre ame su hijo, que un
rival no ame 4 su rival; esto pertencce al
verisimil ordinario. El verisimil extraordi-

1 Corneille en su 2. Discurso sobre la Tragedia entiende por
necesario la necesidad del Poeta , mas blen que el grado de ver-
dad aitadido 4 lo verisimil. Si esto fuese cierto, no seria una’
ley que ayudase 4 la perfeccion del arte; sino una puerta abier—
ta 4 Ia licencia y debilidad de los Poetas noveles. o
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nario es el de la accion que sucede mas rar,
V€z que su contraria; pero no obstante con
bastante freqiiencia para no ser mirada come
un prodigio quando sucede. As{ un hombre
$4gaz es engafiado por otro que es menos sa.
83z ; un hombre fuerte por otro mas endeble
' La Academia Francesa nos da al mismo'
tiempo la definicion y la regla sobre este asup.
to en sus observaciones sobre el Cid. » Lo ve-
» rfsmil, dice, asf comun como extraordina-
» 1o, debe tener esto de particular , que yq
»sea por la primera nocion del espiritu ya
» por reflexion sobre todas las partes de ’qu
»resulta, lnego que el Pocta lo expone 4 los
~ 2 oyentes y a los expectadores, se inclinen a
»Creer, sin mas prueba, que nada contiene
*?que no sea verdadero, porque nada ven que
;:1 repugne..” Asi pues lo verisimil es Io posi-
e co?cebldo como tal, y que lleva consigo
S caracter y prueba de posibilidad. Todo lo
que no.]a lleva, aunque verdadero » dexa de
ser verisimil, y es desde luego poco 4 propé-
sito para la Poesfa. He dicho que lleve consigo
 Porque las pruebas de hecho » tal como la auj
 toridad de los testigos , no bastan ; es necesae

rio
que la cosa presentada se pruebe por si
T Sy , I SRULAN Sl_.‘.‘r:ﬁ?i&ﬁ
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misma por la congruencia de las ideas.
Hay asimismo una segunda division pa-
ra lo necesario. Esta palabra se puede tomar
en dos diferentes sentidos. Puede significar lo
necesario de las cosas con respecto 4 la accion
considerada como natural ; 6 lo necesario de
las mismas cosas, con respecto 4 la misma
accion considerada como artificial ; 6 en fin la
necesidad , la conexlon y la conseqiiencia. Es-
tas discusiones son algo sutiles : mas si no se
entra en ellas, no se podra conocer las reglas
ni la naturaleza del drama, ni menos se esta-
r4 en estado de raciocinar acerca de él. Expli-

quemos con exemplos estas tres especies.

La necesidad de conexion es facil de come
prehender. Camila ama extremadamente 2 Cu-
riacio; es muerto : esto supuesto debe necesa-
riamente sentir y llorar su muerte. Asi la ne-
cesidad de conexion se verifica quando una
cosa trahe necesariamente otra tras de si, 6 la
sigue otra necesariamente.

Las otras dos especies son asimismo ne-
cesidades de conexlones ; pero ademas son ne-
cesidades de medios. ‘

Para decidir si Alba reynara sobre Roma,
6 Roma sobre Alba, es preciso combatir ; y
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—.asi un combate es una cosa necesaria de necs.

~Esto es lo que se llama necesidad de acciop,

~-y-porque la accion no puede verificarse sin e,
* s preciso someterse 4 esta mecesidad : estg ¢

" una regla. .

’ ; No sucede lo mismo con la otra especie

de necesario, que tiene relacion con la acciy
cons1de1ada como artificial. Puedesela 1lamg
necesidad del Poeta quando, por cumplir e
- con las leyes del arte , se vale de cosas que o

- necesita la accion natural. Asi Corneille por

- completar cinco actos en su Tragedia, los H
#acios, unié la muerte de Camila al triunfo &
Horacio : esta era la necesidad del Poeta o
respecto 4 la regla de los cinco actos. Asf tan
bien el. mismo Corneille comprehendis en ¢
corto limite de las veinte y quatro horas to
das las operaciones del Cid; y esta era la

-necesidad del Poeta , por lo tocante 4 la usi-
dad de tiempo. Lo mismo sucede con la uni
dad del lugar, quando por conservarla se hace ;
-venir 4 una plaza pfiblica 6 4 un templo 4 aquel ;.
6 aquellos que debieran estar en su palacio. |

Ast que la necesidad de la accion compre:

) . O )
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‘sidad de medio en la Tragedia de los Hoy, -

~*cios , considerandola como una accion natyr]
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hende los medios sin los quales no podria ve-
rificarse la accion natural, 6 no se haria fe~
lizmente. La necesidad del Poeta comprehen-
de los medios que le sugieren su ingenio y
arte para reducir la accion natural 4 las reglas
del teatro, y hacer de modo que pase en un
dia, en un lugar, y que se extienda desde
el primer acto hasta el quinto inclusive.

No debe entenderse el principio de Aris-
tételes acerca de la necesidad del Poeta, de
suerte que todo lo que este necesite para con=
formarse con el arte sea legitimo ; pues en es-
te caso no habria reglas , 6 serian infitiles.

Es pues constante , que siendo tan dificil
de conciliar la naturaleza con el arte en ciertos
casos, se debe tener alguna indulgencia con
los que trabajan por divertirnos. Mas si de es-
to se hiciese una regla, los artistas principian-
tes empezarian & prevalerse , y acaso a abusar
de ella. Hay un cierto arte de conciliar las co-
sas y cubrir la necesidad del Poeta con la de
la accion misma. Un artista habil sabe ocultaz-
se, y hacer creer que todo quanto dice 6 hace
es conducente al asunto. Por egemplo ; Hora-
cio al tiempo de ir 4 combatir , ruega 4 su pa-
dre que haga porque queden en su compafia
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Sabina'y Camila , quienes de otro modo irig,
verisimilmente a interrumpir el combate. Cy.
neille necesitaba suponer este érden, para qu

el treatro quedase ocupado durante el combs.

te. Del mismo modo Jason habria embarazad

mucho al Poeta, si hubiese asistido 4 la muer.
te de Creon y Creusa , porque habria sido di

ficil darle un papel conveniente entre estos dis-
muertos. Por esta razon finge el Poeta que ha
ido 4 conducir 4 su amigo Polux , uno de ly

Argonautas, y 2 su vuelta halla 2 Creon que

se ha dado muerte. Entonces el didicgo pa

entre dos, y es mas natural que habria sido en.

tre tres. Hay mil egemplos de estos ardides e

todos los buenos Poetas.

Los nudos 6 enlaces de los dramas mo
siempre deben ser necesarios, basta que sem
verisimiles; y aun basta tambien esto para que
los medios conduzcan verisimilmente al efec
to. Mejor seria que condugesen neceszriamen-

te ; mas no hay derecho para exigirlo.

T ﬁ
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.DE LA LITERATURA.

CAPITULO 1V.

DE LAS TRES UNIDADES. carn

Hay tres especies de unidades; unidad de
accion; unidad de lugar, y unidad de tiempo.

La accion es una quando el Poeta se pro-
pone un solo fin, al qual se dirigen todos los-
medios que emplea. Que estos sean 6 no mu-
chos nada importa. Cada actor puede contri-
buir 4 la accion de un modo y con intenciones.
diferentes: el fin solo reune todas las relaciones.

La accion dramatica se divide en actos,
y estos en escenas.

Se puede definir el acto diciendo , que es
una accion que forma parte esencial de otra
accion ; una accion subordinada que sirve de
medio para llegar 4 un fin ulterior; y en fin
una accion que supone otras antes 6 despues.
de si. Asi en ]a Tragedia de Corneille intitula-
da, Policucte, la accion del poema es el mar-
tirio de aquel: mas esta accion supone necesa-
riamente otras que han debido precederla 6
prepararla. Quiere salir Polieucte, y sale en

. 3
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efecto, contra el parecer de Paulina su espo-

sa, para hacer que le bauticen; esta es una
accion que forma el asunto del primer acto.

“Se dispone un sacrificio 4 los Dioses; Policuc-

te resuelve asistir 4 é1, y hace lo que tiene
meditado : este es el segundo acto, 6 la se-
gunda accion preparatoria. Es castigado Near-
co en ¢l primer arrebato del furor de Felix:
esta es una tercera accion, a la qual se sigue
prontamente la quarta que contiene los inuti-
les esfuerzos de Paulina y Felix contra la fir-
me resolucion de Polieucte , el qual es por fin
martirizado. Asi se ve claramente que cada ac-
to contiene una accion, y @ veces dos , todas
dirigidas mediata 6 inmediatamente 4 un fin
comun.

Quando estas acciones estan todas en linea

.recta, 6 caminan gradualmente una tras otra
- hasta llegar al término ; entonces la accion es
© °." simple y sin episodios. Si entre estas acciones
" ~hay algunas que solo son colaterales, y que no
" tienen sino una union éuperﬁcial 6 transversal

‘con la accion principal, se las llama episddicas.

~-Quando se unen 4 la accion principal, llegan
4 hacerse partes'suyas , caminan con ella aun
~ término comun, y forman, digamoslo asi, un

R
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mismo corriente. Son mas é menos episédicas,
segun lo mas tarde 6 pronto que se unen 4 la
accion principal : mas quando no se unen, ni
aun en el quinto acto, son absolutamente vi-
ciosas. Asi el amor episédico de Hipolito en /2
Fedra se une 4 la accion principal en el acto
quarto ; el de la Infanta en e/ Cid no se une
en parte alguna, y por consiguiente es ente-
ramente contrario a las reglas.

Los cinco actos tienen cada uno sus reglas
particulares,, que importa mucho observar si
se quiere agradar al lector y al expectaddr. |

El primero (al qual llamaban protasis
los antiguos , porque contiene la proposicion
del asunto ) debe exponer claramente la cosa
de que se trata. Asi en la Tragedia intitulada
Cinna , abre Emilia la escena anunciando su
furor y meditada venganza; anima 4 Cinna
para que la egecute, protextandole que no le
dara la mano sino asesina 4 Augusto: -

Aungque mi corazon & Cinna adora,

dar debe d Augusto musrte , si es que quicre

mi mano conseguir; solo & este precio
me podrd poséer. . .. .. ‘

En segundo lugar debe dar 4 conocer to-
TOM. 1I1. -
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dos los actores y una parte de sus caracteres.
Se los puede dar 4 conocer 6 haciendolos c.om.
- parecer cn la escena, como .q.uando. en Cinna
se presenta a Evandro , Emilia , Cinna , Ful-
.via, &c.; 6 sehalandolos indirectamente,, mas
: i)or ¢l lado que pueden tener relacion con la
accion que s trata de emprehender 6 se .ha ent-
prehendido. Asi en el primer acto de Cinna se
héce el retrato de Augusto , @ quien aun no se
ha visto todavia , pintandole como un usurpa-
- dor ciue hizo dar muerte al padre de E}nilia.
. Asimismo se pinta 4 Livia como una Princesa
éue tiene mucho ascendiente en el corazon de
Augusto, y finalmente 4 Maximo quej esté.en-
cargado del segundo papel de la conjuracion.
< En tercer lugar debe empezarse el nudo
& enlace en el primer acto, y prepararse tam
i)ien el desenlace; pero sin que sea muy sen-
';i‘ble esta preparacion. El nudo en Cinna se
. .r;educe 4 saber si este dard muerte a Augusto

" su bienhechor, por obedecer 4 Emilia su aman-,

te. El desenlace es Augusto librado de.]a
muerte y perdonando 4 Cinna, 4 persuasion

" de Livia; lo qual esta preparado en estas p&
labras de Emilia;

S Abr R, 5 T, T et e T e
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A Livia woy & hablar ; pues en tu riesgo
Aun le resta un arbitrio d mi cariiio ;
Que es emperiar su crédito y el mio

En tu favor.

Hay muchos medios de hacer la exposi-
cion del asunto. A veces es un actor por me-
dio de un Prélogo, separado de la pieza, lo
qual ningun arte tiene. Otras es un actor 4
quien se supone ignorante de los hechos, y al
qual se cuenta lo que debe servir de base 4
la accion. Por medio de este ardid se instx‘ujre
al expectador, fingiendo instruir al actor. Asi
Jason cuenta 4 Polux su amor por Creusa, y
su desprecio por Medéa. Mas este ardid ya no
es de moda; el gusto es ya mas delicado.
Se quiere que la accion se exponga por si mis-
ma, y al tiempo mismo de egecutarse; que
sepa el Poeta fijar con destreza el lugar don-
de se egecuta la accion y la hora en que em-
pieza; que circunstancie todo su plan, y ca-
racterice sus actores; pero todo en el momento
de obrar. La tragedia intitulada, los Horacios,
ofrece un modelo de esta exposicion.

En el segundo, tercero y quarto acto

debe estrecharse cada vez mas el nudoe 6 enla-

D2
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ce, y crecer hasta lo sumo la turbacion € in-
quietud de los expectadores. Mas como un
mismo sentimicnto no puede crecer todo de
una vez, y sin que haya algun descanso 6 in-
tervalo, es necesario interpolar otros senti-
mientos. Y asi se mezclan algunos momentos
de alegria y de esperanza que alivien al al-
ma , para hacerla volver & caer con mas fuer-
za en los sentimientos contrarios. Asi en Cinna,
luego que ha sido formada la conjuracion to-
dos los conjurados quedan contentos. En este
mismo instante hace Augusto llamar 4 estos;
;qué sorpresa, qué susto! Pideles consejo so-
bre si dexard el imperio; el susto cesa ; pero
ocupan su lugar el interes y la curiosidad.
Viendo Cinna la generosidad de Augusto ya
no quiere asesinarle; pero Emilia vuelve &

empefiarle en la conspiracion. Corre como un

furioso ; la turbacion se aumenta. Se descubre
1a conjuracion ; todo se cree perdido. Perdona
Augusto 4 los conspiradores; y en este caso
vuelve el corazom 4 recobrar su antigua
calma.

El quinto acto debe ser el mas vivo de
todos, porque quanto mas ha estado aguar-
dando. el expectador, tanto. mas ‘impaciente

LW
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esta. Asi que disgustaria mucho el Poeta si
pusiese un largo intervalo entre el quarto y
quinto acto. Todo debe estar pronto para
dar el golpe al fin del quarto acto; y el
principio del quinto debe serlo tambien de la
conclusion del drama. Si puede ser debe el
desenlace concluir con la Gltima escena; y es
asimismo una regla muy principal que en el
quinto acto quede decidida la suerte de todos
los personages de importancia que hayan com-
parecido en la escena ; pues habiendo tenido
parte en la accion, es justo que la tengan
tambien en el suceso de ella. Como los
confidentes en la Tragedia , y los criados
en la Comedia estan unidos 4 la suerte de
aquellos de quienes son intérpretes & minis-
tros, se supone decidida su suerte en la de
sus seftores.

Asi como los Dramas se componen de
actos; asi tambien estos se componen de es-
cenas. .

Una escena es una parte de un acto, la
qual es caracterizada por la entrada 6 salida
de alguno de los que tienen parte en la accion:

El acto tiene, asi como la accion, su
principio , su medio y su fin, Estas partes es-

o
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tan divididas entre los diferentes actores, de
los. quales unos disponen, otros aconscjan y
otros egecutan en las diversas escenas, las
quales deben estar de tal modo unidas que se
vea y conozca porqué un actor entra, y por-
qu# sale otro. La union de las escenas se ha-
ce por medio de la presencia de los actores,
6 por el razonamiento, la vista, 6 algun rui-
do. Por la presencia de los actores , quando
muchos de estos que entran & salen perma-
- necen algunos momentos en el teatro: por el
discurso 6 razonamiento, quando se hablan
mutuamente : por la vista, quando el que en-
tra ve al que sale, 6 al contrario, 6 se ven
uno 4 otro: por el ruido, quando habiendo
quedado vacio. el teatro, se oye llegar 4 al-
guno. Esta especie de union no es bastante;
la tercera es absolutamente necesaria; las otras
dos se deben desear.

DE L4 UNIDAD DE TIEMPO.

La unidad de tiempo se reduce al giro
diario del sol , & 4 las veinte y quatro horas
de que se compone el dia: es decir, que la
accion que se represente debe empezar y aca-
barse en todo este espacio , para tengrup. gra-

-
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do mas de verisimilitud. Esta regla no tanto
es un precepto de rigor , como una modifica-
cion 6 paliativo de laregla: porque esta pres-
cribe que la accion no dure mas que la repre-
sentacion, esto es, que empiece y se acabe en
dos 6 tres horas quando mas. Este es un gra-
do de perfeccion, cuyo placer se experimenta
en el Edipo, en los Horacios , y en la- Atha-
lia. Mas como es muy dificil hallar argumen-
tos que puedan venir cefiidos 4 tan estrechos
limites, se ha ensanchado la regla , extendien-
dola hasta las veinte y.quatro horas.

Pero no siendo realmente necesarias mas
que tres horas , quando mas, para una repre-
sentacion ; entra la dificultad de como se han
de colocar y distribuir estas veinte y quatro.
He aqui el medio.

Hay en los cinco actos quatro entreactos,
esto es, quatro intervalos 6 descansos , duran-
te los quales , queda interrumpida 6 suspensa
la accion ; el habil Poeta coloca en un entre-
acto una noche entera, y lo demas del tiem-’
po que sobra lo distribuye entre los demas ‘en--
treactos ; de modo que cada acto no exija para’
lo que haya que hacer en €l sino el tiempo’
preciso que se emplea en su representacion;
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regla que debe observarse rigorosamente. Seria
intolerable que la continuacion de una accion
que seegecuta poractoresque llegan dse retiran
incesantemente, representase ocho 6 diez horas,
quando no dura mas que media. La razon de
esto es evidente. En la Dramatica se representa
la duracion de tiempo igualmente que la ac-
cion; y asi un quarto de hora de ningun mo-
do puede representar un dia, ni una hora
diez. Sin embargo media hora podra muy bien
representar una hora ; y por tanto no es nece-
saria una precisa y rigorosa proporcion ; pero
al menos lo es una que sca moralmente justa.

UNID.AD DE LUGAR.

Si se toma rigorosamente la unidad de lu-
gar exige precisamente que todo pase en un
mismo sitio; ni la misma indulgencia que en-
sancha los limites del tiempo, alalgfl los de
Iugar: porque no es tan facil iludir a los ojos,
siempre atentos al expectaculo, como al espi-
ritu. Este casi esta siempre embebecido en la
imaginacion y el sentimiento ; y ademas quan-
do los Poetas guardan poca exictitud en quan-
to 4 la unidad de tiempo, tienen la habilidad
~de no fixar_claramente el instante en que em-
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pieza la accion : ardid inocente, por el qual
debemos estarles agradecidos, pues por medio
de €l nos ocultan un defecto que nos dismi-
nuiria el placer de la representacion. Mas si
sc muda de lugar, 6 esta mudanza se ha de
hacer sin mudar las decoraciones, entonces
habré confusion en el expecticulo; el lugar,
la accion y el discurso no jugaran juntos, y se
dira este templo es magnifico, este jardin es
delicioso : estando siempre en un gabinete se
halla fixado el actor desde el primer acto. Si
se muda la decoracion que es la imagen del
lugar de la escena, en tal caso se trunca el
encanto de la ilusion ; porque es absolutamen-
te inverisimil que los parages que estamos
viendo se conviertan de repente en desiertos,
en bosques 6 en palacios. En la naturaleza so-
lo se muda de escena quando se muda de lu-
gar ; mas aqui sucederia todo lo contrario,
pues el punto de vista mudaria de lugar; sin
mudarle nosotros. 1. .. C e

Estarregla sujeta: ’y atormenta muchdl"é
los Poetas : por tanto 4 ellos toca :evitar 'los
inconvenientes, 6 tomar el mejor partido de
salvarlos. Es un inconveniente hacer venir 4
un Rey al teatro para que oiga 4 un criminal,

[ s
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que tiene aun que decirle ura palabra; pot
el 6rden natural se deberia levar al Criming]
+ & ]a presencia dcl Rey; pero en este caso que-
daria rota la unidad de lugar. En Cinng es
preciso que la conjuracion se trame en el ga-
binete de Emilia, y que Augusto pase 4 ¢l
para confundir 4 Cinna y perdonarle : esto e
poco natural; pero no obstante lo hace.

Los Antiguos llevaban en esta parte um
gran ventaja a los modernos: hacian lugar
de la escena 4 una plaza piiblica, 4 la qual e
gaba cada uno, y trataba sus negocios luego
que salia de su casa. Todas las Comedias de
Plauto , Terencio y Aristofanes estan dispues-
tas de este modo.

Mr. Corneille es de parecer que no debe
sefalarse distintamente el lugar de la escena,
¥y que bastara decir que pasa en Atenus, Ro-
ma &c; 6 quando mas en tal § tal palacip; y
dexar 4 la imaginacion del expectador que se
fixe: €1 mismo el lugar de un modonas: deter-
thinado , 6.que no se'le fixe enterarente , §i
no lo juzgamecesario. 5 ¢ : T
ST S -
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CAPITULO V.
ESTILOI DE LA POESIA DRAMATICA.

DEL DIALOGO.

§7 dicentis erunt fortunis absona dicta, - .
Romans tollent equites peditesque cachinum.

Si el estilo del que habla no es conforme a
su estado actual , todos los expectadores , sean
instruidos 6 ignorantes, la Corte y el pueblo-
se burlaran del autor y del actor. He aquila
regla dada por el gran maestro Horacio.

El estado del que habla debe ser la regla
del estilo. Un Rey , un simple particular, una
muger , un comerciante , un labrador no dg-
ben hablar en un mismo estilo. Aun no es esto
bastante : estos mismos hombres ya estan ale<
gres y ya contristados, esperan 6 temen; y
este estado momentaneo debe dar una segun-
da forma 4 su estilo , la qual tendra por base
a la primera. ' .

En general todo autor dramatico debe

evitar quanto. pueda  parecer. artificioso , -6,

' - . o I
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tenga el fondo y tono de declamacion. Asf que
evitara 1.° las sentencias 6 pensamientos mo-
rales generalizados ; porque son en un discur.
s0, con corta diferencia , como un cuerpo ex.
trafio que 4 ninguna cosa pertenece. Y asfen
lugar de decir : se deben temer hasta los dones
que vienen de mano de nuestros enemigos, diri;
temo de los Griegos hasta sus mismos dones.
Los Autores noveles creen hacer una gran
cosa con sembrar en sus piezas estas maximas
aisladas, que los frivolos expectadores tomen
de memoria para citarlas despues. Mucho me.
~ jor es ingerir estas méximas en el texto: yas
en vez de decir; Quando el hombre estd resue
to d morir , nada tiene que temer: sera mejor
- que diga: estoy resuelto @ morir , ; qué teng
que temer? ;Quem metui moritura® La maxim
asi aplicada 4 un hecho, 4 una persona se con-
~ vierte de especulativa en practica, 6 dramaticy
tiene mas verdad, mas vida, mas calor: y esto
vale mas que el vano brillo de una maxima
que solo ostenta erudicion. Ademas de que las
sentencias tienen un ayre dogmatico y de de-
clamacion; y solo 4 los pedantes y sofistas con-
. viene semejante estilo. Esto no es decir que
én ciertos casos no se pueda emplear alguna

.
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maxima que sirva de base 6 principio de un
razonamiento ; 4 veces s necesario : mas quan-
do no hay necesidad, y solo se hace por brillar
y ostentar sabiduria es una falta en que rara
vez incurren los buenos autores.

2.° Se deben evitar las figuras oratorias
en aquellos pasages donde puedan parecer ar- -
tificiosas; las comparaciones excesivas , las re-
peticiones , las descripciones , las exclamacio-
nes liricas; en una palabra todo quanto pue-
de dar 4 conocer que es un Poeta 6 un Ora-
dor el que sugiere 4 los actores lo que dicen.
Mucho se pedria decir sobre este particular:
mas lo que hemos dicho hasta aqui acerca del '
estilo basta para dar una justa idea de esta re-
gla; sobre la qual nos hemos extendido bas--
tante en el tomo I. parte IIL. cap. 4.y 6.

Quando un actor habla solo, forma lo
que se llama mondlogo; y quando hablan mu-
chos contextandose mutuamente forman lo que
se llama dialogo.

Toda persona que habla debe tener una
razon , al menos aparente , para hablar.

Todo monélogo debe ser corto; la razon
es porque casi es preternatural. Si es largo,
es preciso que el actor esté en una agi-

, . L
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tacion violenta. Un hombre tranquilo se cop.
“tenta con pensar y reflexionar ; y solo quandg
siente una gran inquietud dentro de si mismo
es quando se descompone, anda con agitacion
'y habla. Tal es el monclogo de Medéa en
Corneille; y el de Agamemnon en Racine,
quando delibera consigo mismo en alta voz so-
bre si sacrificara 4 Ifigenia. En semejante caso
hay una especie de dialogo de dos hombres en
uno solo: el Rey y el Padre se disputan mi-
tuamente sus derechos; aquel quiere sacrifi
carla ; pero este no quiere.
i+ Para evitar los largos y freqlientes mong-
Jogos se han inventado los confidentes , 4 los
quales confian los protagonistas sus designios,
y-sus temores; mas el papel de estos confiden
tes es por lo comun tan frio, que el remedio
es tan malo como el mal.

Debe considerarse la palabra en el diile-
‘go como un bien comun al qual tiencn dere-
cho todos los interlocutores , y el qual deben
dividir entre si segun su interes y convenicn-

cia. Debe siempre conocerse la razon porque

pasa de una boca 4 otra ; y esta distribucion
exige tanto mas arte, quanto que jamas debe es-
te dexarse ver, Es preciso que las ideas se mez

¢ 'R
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clen, se unan, se releven, se crucen , se cho-
quen, se penetren y se rechacen de un modo
libre, facil y pronto. Nadie ha hecho esto con
mas acierto que Corneille y Moliere.

CAPITULO VI

IDEA DE LA DECORACION TEATRAL DE 10S
ANTIGUOS ; DE SUS VESTIDOS; Y DE SU
DECLAMACION.

Toda accion pasa en un lugar, y este debe
ser conveniente 4 la qualidad de los actores.
Si estos son pastores la escena es en el campo;
si Reyes en el palacio ; y asi de los demas.

Es permitido hermosear el lugar 6 la es-
cena con todas las riquezas del arte , con tal
que se conserve siempre su caracter; los colo-
resy la perspectiva hacen todo el gasto. Mas
como deben pintarse las costumbres de los ac-
tores en la escena misma, es preciso que haya
una justa proporcion entre la casa y el duefio
que la habita, y que se marque en ella los
usos de los tiempos , de los paises y de las Na-
ciones. Un Americano no debe estar vestido ni
alojado como un Frances ; ni este como un an:

v Tooem W et
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tiguo Romano, 6 como un Espafol antiguo.
Si no se tiene modelo, es preciso figurarse uno
conforme 4 la idea que puedan tener los ex-
- pectadores.

Aqui venia bien dar una idea del teatro
de los Antiguos; mas como los Romanos to-
maron de los Griegos todo quanto tenian en
este género; bastara hablar del Teatro tal como
era entre los Romanos.

El Teatro era entre los Romanos un sitio
grande y magnifico, rodeado de largos porti-
cos , de galerias cubiertas, y de hermosas ave-
nidas de 4rboles , donde se paseaba el pucblo
mientras llegaba la hora de empezarse los ex-
pectaculos phblicos.

.- Para formarse una idea mas precisa de él
se deben considerar tres partes: 1.%las tablas
6 el tablado de la escena, que en el dia lla-
mamos teatro; 2.2 la orquestra, 6 lo que se
llama y ocupa la luneta; 3.% el anfiteatro.

+  La Escena era una fachada adornaday
sostenida por tres 6rdenes de arquitectura con
una gran puerta en el centro,y dos pequefias

4 los lados. Tenia la escena qumce toesas de

largo, y treinta de ancho; y & los dos lados
s henzos 6 basndores lo mismo que Jos
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nuestros con corta diferencia ; y colocados asi-
mismo segun el arte de la perspectiva. Al pie:
del tablado se trazaba un semicircilo, 'Cuy'o'
diametro 6 base era el mismo tablado.

Debaxo de la escena habia un semicircu-;
lo, y al interior de este se daba el nombre de
orquestra. En este sitio se ponian los bufones,:
los histriones y los danzarines & hacer sus ju-.
guetes 6 habilidades. Seguian despues en figu-
ra de semicirculo las gradas del anfiteatro has-:
ta el nivel del segundo 6rden de las colunas
de la fachada, y esto es lo que se llamaba:
Cavea. Sobre estas graderfas babia un larget
portico sostenido de colunas que figuraban si-
métricamente con el tercer 6rden-de la facha-
da. Finalmente encima de cada coluna estaba:
colocada una estatua de tamafio heroyco.

Estos edificios eran de madera quandose’
fabricaban para dar algun expectaculo” parti<
cular ; mas despues se construyeron ‘de piedra;
y aun se empled en ellos el marmol, como se:,
hizo en el teatro de Pompeyo.

Los antiguos entendian -por escena’ Ia fa=
chada que forma el fondo de:laperspectiva.
La ante-escena 6 el proscenium., era el sitic

en que se presentaban los actores ; y es lo-que
TOM. III. ' x
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enel dia llamamos foro 6 escenario. La tras-es-
cena era el vestuario de los actorss, y estaba de-
tras de la fachada de la escena. Sub scena era
todo el terreno que estaba baxo las tablas 6 el
piso del escenario. Supra scenam era el sitio
- que dominaba 4 la escena, en el qual estaban
las maquinas & tramoyas para figurar truenos,
lanzar rayos &c. Circa scenam significa el fon-
doy los costados donde estaban las decoracio-
nes. comunss.
.. El teatro figuraba grandes palacios pa-
ta:la Tragedia; casas comunes para la Co-
media, y campifias 6 paisages para la Satira y
laEgloga.

Todos los actores representaban enmasca-
rados. La mascara era una cabeza entera como
un morrion; donde estaba pintado un rostro, los
cabellos, los colores y una gran boca, de tal
‘modo dispuesta que daba mucho cuerpo 4la
voz; y esta es la razon porque se la llamaba
persona, de personando. A esta mascara alude
la Zorra en Fedro quando dice : Praeclarum
caput ! cerebrum non habet.

' : Mas cémo , se dira, podian-estas mascas

ras acomodarse 4 la variedad de pasiones que

, s;Leleg LXpresarse en una mlsma escena’El actor
' L '{Hw&

\ . -
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tenia para este efecto una mdscara que ;, mira-
da de perfil , represertaba dos pasiones. A un
lado , por egemplo, estaba pintada la alegna,r
y a otro la tristeza; y quando era necesario
pasar de un sentimiento 4 otro se volvia dies-
tramente el actor presentando el s aspecto con-
veniente.

En quanto al trage vestian los Griegos
en la Tragedia ciertos ropages talares, llama-
dos Syrmata , palabra que trahe su origen de:
la griega avpw, traho: en la Comedia lleva-
ban palios, y los Romanos la Toga; y de aquf
las Comedias llamadas palliatae, es decir al:
uso Griego, y togatae, segun el uso Romano.

La declamacion de los Antiguos era una
especie de canto, y tenia sus notss como la
Misica, 4 excepcion de no tener pasages de
mera harmonia, glosas , sostenidos , ni los de-
mas caractéres del canto musical. Asi que pue-
de decirse que era, con corta diferencia, se-
mejante 4 nuestra declamacion tragica.

Como la gesticulacion era entre los An-
tiguos una parte de la Mésica , tenia sus notas
lo mismo que la declamacion , y (lo que aun
parece mas ridiculo ) por lo comun decla-
rga_‘l?a_ﬂun_, actor;, y-otro gesticulaba; pero. la

’ E 2
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acorde union de estas dos expresiones era muy
gustosa para el pueblo, 4 quien la costumbre
habia hecho conocedor en la materia.

 El calzado de laTragedia era el coturno,
el qual era alto, y realzaba la estatura de los
actores , haciendoles parecer heroycos 6 colo-
sales. El zueco era un calzado llano y ordina-
rio. Muchas veces se usa de los nombres de
estos dos calzados para significar las dos espe-
cies de Poesfa Dramitica; y asi el coturno
significa , por su elevacion , la dignidad de la
Tragedia, y el zueco la sencillez del estilo
cémico.

CAPITULO VIL
DE LOS ACTORES.

El articulo de los actores exigia set fra-
tado con alguna extension. Yo solo diré lo
que puede tener relacion con los jévenes ac-
tores, que alguna vez suelen presentarse en
los teatros de los Colegios 6 de las casas par-
ticulares. _ ,

... Entre los jévenes estudiosos los hay que
tienen disposiciones decididas por las letras y
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las ciencias; y otros que parecen destinados
por naturaleza para qualquier otra cesa que
no sean los libros 6 el gabinete ; como la
milicia, el comercio, y en fin, todo to que
sea de mas actividad , que gusto 6 meditacion.

Seria hacer perder tiempo 4 los jGvenes de
la primera clase ocuparlos en representar dra-
mas; porque este egercicio nada les ensefiarg
que no les haya ensefado sin esto su gusto y
la lectura. Ademas de que perderian 6 ‘inter-
rumpirian €] curso de sus estudios aficionans
dose 4 la disipacion; y este inconveniente,
aunque grande, seria acaso el menor que les
podria acarrear semejante ocupacion. . °

En quanto 4 los de Ja segunda clase, si 4
veces se les hace representar algun drama, se
les cnsefiard 1.° 4 pronunciar bien el castellano
y decir bien el verso; 2.° & presentarse con con-
finza y desembarazo; 3.°se les enseflard a
sentir ; pues no es posible representar un pa-
pel , ni aun medianamente , si no se siente lo
que se dice.

Pero hay una cosa que observar en la
distribucion de los persanages , en la qual
deben los padres sobre todo poner atencion.
No deben hacer que sus hijos representen dra-
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ma alguno que no sea util para formarles ]

corazon; y aun se les debe hacer mirar lgg
~ mismos aplausos piiblicos como un estimulo

para animarles 4 que se aprovechen mejor de

las lecciones del drama.

La primer cosa que deben olvidar los j6-
venes actores €s que estan en expectaculo. No
se debe obrar sino por obrar, y no por agra-

~dar; pues este deseo suele caunsar distraccion.
Sobre todo deben poner cuidado en colocarse
- de modo que sean vistos v oidos comodamen-
te de todos los expectadores.
~ Mas vale no gesticular que hacer malos
gestos. Son malos quando son falsos, es decir,
quando no corresponden 4 lo que se dice
quando son débiles y no expresan ¢ marcan
con encrgia ; quando son excesivos 6 exigera-
dos; quando se contradicen, como por egem-
plo, si los ojos indican distinta cosa que ex-
presan los brazos; quando hay poca variedad
en los ademanes , y estos son muy uniformes.
Es preciso que, aun quando se digan muchas
veces unas mismas cosas, s¢ varie el gesto aun-
que no varien las palabras.
Lo mismo se debe entender del tono de
- lawoz; el actor, aun quando hable baxo, de-
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be ser entendido claramente ; debe en los ars
rebatos y aun en los gritos saber modular la
voz de modo que no se exispere ni deéscoms
ponga demasiado; pues en tal caso se hara in.
grata. Finalmente debe en todas las variacio-
nes conservar Ja unidad del género y la:esce-
na, seguir a la naturaleza , y no emplear mu-
cho artificio. BT

Es muy raro hallar un perfecto- actor:
hay muchas personas que tienen parte de'este
talento ; pero casi ninguna le posée todo en-
tero. Uno es enérgico, pero sin gracia; otro
gracioso , pero no tiene vigor ni energfg.
Aquel es fuerte , pero duro ; este suave,
pero 4 veces afeminado, insulso y frio. Al-
gun otro seria perfecto si hubiese cultivado su
talento, si tuviese arte; este otro seria admiras
do si se hiciese bien cargo de'su papel, si le
penetrase 4 fondo, si se formase una- justa
idea de Aquiles, de Pirro a quienes quiere. re-
presentar. Quando Roscio, aquel autor admi-
rado y amado en el siglo .mas brillante.de.la
Repliblica Romana, tenia que representar als
gun papel , no se fiaba enteramente ensu ta-
lento, aunque prodigioso; empleaba todos los
auxilios del arte y el método. Formabase la

idea del héroe que iba 4 representar y copiar
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heria fuertemente su imaginacion de su accion,
Sus motivos , pasiones y circunstancias capaces
deanimarle; y quando todas las facultades de
su alma habian llegado al punto que debian
llegar , resultaba de este entusiasmo artificia]
una fuerza imperiosa que daba la forma, el
fuego y el tono 4 todas sus expresiones , indi-
caba la precisa medida, proporcionaba les co-
oridos;, preparaba los arrebatos , y difundia
el alma por todo el exterior; de modo que
siempre era verdadero, siempre natural y siem.
pre infinitamente superior a la naturaleza. A
que no es de extrafiar fuese tan querido y
apreciado de los Romanos. No hay cosa mas
atractiva, mas patética ni mas eloqiiente que
la que agrada; y nada agrada tanto como una
perfecta declamacion. Es el lenguage de la
naturaleza, por quien los corazones se hablan
inmediatamente sin el auxilio de las palabras;
1o qual da 4 su comunicacion una vivacidad y
-encanto infinitamente mayores. ;Qué tortura
para el que siente, ver las obras maestras de
Tos Corneilles y los Racines en manos de quie-
nes no- tienen idea-alguna sélida del arte,
y-cuyo. sentimiento 'no es mas que sensa-
ciory, y 'su gustoel: habito de imitar!.

LB ST s Tutiel ‘o - - . Sl !
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" APENDICE B

AL CAPITULO ANTECEDENTE, SOBRE LOS -

s ACTORES:.
Mr. Batteux no ha tenido por conveniente
hablar por extenso en este lugar de los Acto-
res , sin embargo de ser el mas oportuno. Para
que esta obra no carezca de un capitulo tan
importante, y llenar en el modo posible el va:
cio que dexu, tratarémos este punto en el pre-
sente Apéndice , presentando, en extracto, lo
mejor que hasta el presente se ha escrito sobre
la declamacion teatral. _

El obgeto de todas las Artes de imitacion’
es interesar por medio de la ilusion; tal es
pues el de la declamacion teatral. En la Tra-
gedia la intencion del Poeta es pioducir esta
ilusion; el deseo del expectador experimen-'
tarla; y la obligacion del actor cumplir con
la intencion del Poeta, y con el deseo del
expectador. Asi que el finico modo de produ.
cir y mantener la ilusion es asemejarse 4 aque:-
lo que se imita. ;Qué reflexion, pues, debe hi-’
cerse el actor al entrar en la escena? La misma-
que el Poeta al tomar la pluma. ; Quien va' &
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hablar? qual es su clase 6 estado? qual su si.
tuacion? qual su cardcter? como hablaria g s
expresaria si ¢l mismo s¢ presentase?
Subamos al principio de la ilusion. El
héroe desaparece de la escena, luego quese
dexa ver el Cémico 6 el Poeta : mas como el
Poeta hace pensar y decir al personage que pre-
senta , no lo que-el héroe ha dicho y pensado,
sino lo que debié pensar y decir ; al actor toca
expresarlo como pudiera 6 debiera hacerlo el
personage; y aqui de la eleccion de la bella
naturaleza, y el punto importante y dificil
del arte de la declamacion. La noblezay la
dignidad forman el decoro del teatro heroyco:
sus extremos son el enfasis y la familiaridad;
escollos comunes 4 la declamacion y al esti
lo, y entre los quales caminan igualmente el
Poeta que el actor. El norte que deben seguir
en este estrecho del arte es la idea justade
la bella naturaleza. Resta saber de qué fuentes
debe el actor sacarla.

... La primera es la educacion. EI célebrs
Baron decia, que-el buen actor debia haber sido
ariado en el regazo de las Reynas ; expresion
~desme dida, pero verdadera en el fondo. La

educa cion.de un buen actor-debe ser. muy pro
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lixa , muy fina y muy extensa; y casi la mis:
ma que la del Pocta. '

La segunda es el egemplo é imitacion-de
un actor consumado. Mas estos modelos son ra-
ros; y se descuida demasiado la tradicion, que es
la finica que podria perpetuarlos. Se sabe, por
egemplo, con qué finura de inteligencia y
sentimiento se expresaba Baron en el Mitrida:
tes con sus dos hijos, significando su amor 4
Xifares, y su aversion 4 Pharnace. Sabese que
al declamar aquellos versos ,

Principes, no os canseis en persuadirme '

Por mas razones que alegar pudieseis ,

Agqui seguramente no deviera

Laobligacion haberos conducido

Ni en unas circunstancias tan extremas
Haberos hecho & wos dexar el Ponto ,

Y d vos Colcos , estando d vuestro cargos
decia a Pharnace , & vos dexar el Ponto, con
la altivez de un Sefor, y la fria severidad de
un juez; y a Xifares, y 4 wos Colcos , con la
expresion propia de una reconvencion que sen-
tia tener que hacerle, y de una sorpresa, mezcla-
da de estimacion, qual la manifiesta un padre 4
un hijo, cuya virtud no- ha llenado sus éspe-"
ranzas. Esfg Yy otros egemplos;, que nos han
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transmitido los amantes ilustrados de la buem

‘declamacion , deberian tener siempre presentes

los que siguen la misma carrera; pero la my

yor parte descuida por indolencia y por ig. -

norancia , quando no por un necio y grosero
orgullo, el instruirse en estas y otras cosa,
con tanta satisfaccion como si realmente pudie.
se pasarse sin este estudio, o suplirle por g
misma. La aficion y las buenas disposiciones
no bastan, sino son perfeccionadas y dirigidas
por el arte y la fina educacion.

P tercera es el estudio de los monumen
tos de la antigiiedad; Mr. Marmontel dice: que
el que masse distinguia en su tiempo en la par
te de la accion teatral, y sostenia mejor porsu
figura la ilusion de lo maravilloso en la escena

lirica, era Mr. Chassé , quien debia la galla |
" dia y gentileza de sus actitudes , la noblen

de sus gestos, y la propiedad y buen gusto de

sus trages, a las obras maestras de pinturay '

escultura de la antigiiedad que supo observar

€ imitar con la mayor proligidad y destreza.

En fin la quarta, que es la mas fecunds
pero la mas descuidada, es el estudio de los

' originales’; y 4 estos 6 no se los estudia, 65 &
-Jo se los ve por maravilla en los libros. El g
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mundo es la escuela del Cémico, teatro in-
menso donde estan en perenne juego todas las
pasiones y todos los caractéres. Mas como la
mayor parte de estos modelos estan faltos de
nobleza y correccion, puede engafiarse el ac-
tor en su eleccion, sino es bastante ilustrado.
No basta, pues , que pinte 6 copie segun la
naturaleza ; es necesario ademas que el pro-
fundo estudio de las actitudes , de las propor-
ciones y de los grandes principios del disefio
le haya puesto en estado de saber corregirlas
y hermosearlas.

El estudio de la Historia y de las obras
de imaginacion es para el actor lo que para el
Pintor y el Escultor. El artista que quiera pin-
tar 4 Dido moribunda, y la actriz que la quie-
ra representar , tomen leccion de. Virgilio :

La Reyna trabajé por ver su Ana ,

De alzar los ojos ya de muerte lenoss
Mas no pudiendo , en fin , dexd vencerse.
Aquexala la acerba y fiera llaga :

Tres weces con las bascas de la muerte ,
Sobre.el codo estribando , probb alzarse ;
Mas otras tantas torné d dar consigo
Sobre la cama un lastimoso golpe : .

-
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¥ wolviendo los ojos , que ya en muerte
‘Nadaban , dcia el cielo , vio su lumbre ,
¥ viendola , gimid porque aun vivia.

;Qué imagen, qué leccion para una actriz in.
teligente !

Los libros es cierto que no presentan mo- -

delos 4 la vistas pero se los ofrecen al espirity;
dan el tono 4 la imaginacion y al sentimiento,
y la imaginacion y el sentimiento se le dan 3
los organos del cuerpo.

Se han visto , dira alguno, egemplos de
una bella declamacion, sin estudio y aunsin
talento. Desde luego , si se entiende por talen
to la vivacidad de una comprehension liger,

que se para en frivolidades, y vuela, quil

mariposa, sobre las cosas. Esta especie de ta-

- lento es tan poco necesaria é insuficiente pan
\ . ' .

- representar el papel de Ariadna, como lo has:

do para componer las fabulas de La-Fontaine, |

y las Tragedias de Corneille y de Racine.
él solo se extiende el ingenio de un actor, ¥
sabe plegarse 4 los diversos caractéres. El que
- solo tiene sentimiento jamas representara é ex
_presard bien sino su propio caracter: mas el

;o

No sucede asi con el buen talento: por

g R AT
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que une al sentimiento la inteligencia, la ima-
ginacion y el estudio, se afecta y penetra de
todos los caractéres que debe imitar, jamas'es
el mismo , y siempre es semejante. Asi que el
alma, la imaginacion, la inteligencia y el estu-
dio deben concurrir & formar un buen Cémi-
co. Por falta de estos requisitos se transporta y
sale fuera de si un actor quando deberia poséer-
s¢; razona el otro quando deberia sentir; y
ast falta el colorido, la verdad, la verisimi-
litud, la ilusion, y por consiguiente el interes.

Hay otras causas de declamacion defec-
tuosa, ya de parte del actor, ya del Poeta, 6
ya del plblico mismo. :

El actor @ quien Naturaleza ha negado
las qualidades de buena figura y organizacion,
quiere suplir estas faltas 4 fuerza de arte: ;mas
qué medios emplea para este efecto? Las fac-
ciones de su rostro no ticnen nobleza, y las
carga, 6 mas bien quiere encubrirlas con una
expresion convulsiva : su voz es obscura y dé-
bil, y la exdspera con violentos esfuerzos para
hacerla resaltar; sus actitudes naturales no
tienen nobleza ni grandeza; se pone en tortura
y parece que quiere cubrirse con los brazos,
por medio de una gesticulacion extremada y
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exdgerada. Yo diria al actor, & pesar de los
aplausos que arrancase del pliblico: th quieres
corregir la naturaleza, y la haces monstruosa:
si sientes bien , habla del mismo modo, y no
hagas nada forzado y violento: menos incomo-
dara ver tu semblante mudo, que haciendo
gestos ridiculos y contorsiones ; los ojos po-
dran censurarte , mas te aplaudiran los corazo-
nes , y arrancaras las lagrimas a tus mismos
criticos. |

En quanto 4 la voz acaso no es necesario
esforzarla tanto como se piensa para que sea
percibida en el teatro; y hay muy pocas situa-
ciones en que sea necesario gritar en €él. Aun
en las mas violentas, ; quién no conoce la ven-
taja que lleva 4 los gritos y clamores la ex-
presion de una voz embargada por los sus-
piros , y sofocada por la pasion? Cuentase de
und actriz célebre (4 quien en cierta ocasion
se le debilité en extremo la voz por cierto
acaso en la declaracion que hace Fedra en
'1a Tragedia de este nombre ) que tuvo la de?.-
“treza de aprovecharse tan bien de este acch
dente, que solo oian los expectadores los acen
tos de un alma angustiada y oprimida del do-
lory el rubor ,.come debia estarlo Fedra ez
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aquella situacion. El plblico tomé el ‘acci
dente por el esfuerzo de la pasion, como en
efecto pudo haberlo sido ; y* jamas ha hecho
esta admirable escena mas fuerte y violenta im-
presion en los expectadores. Mas en esta actriz
suplia la belleza 4 la debilidad del organo.

La accion muda exige una viva expre-
sion en los ojos y en el semblante. Se debe
desterrar del teatro al gactor 6 actriz 4 quien
Naturaleza haya negado estos dones 6 auxi- -
lios. Una voz aspera ¢ ingrata; unos ojos muer-
tos ; un semblante feo € inanimado; una fi gu-
ra mezquina , quitan enteramente las esperan-
zas de poder lucir jamas en el teatro , ni mani-
festar los sentimientos interiores con 1a expre-
sion debida, por mas talento y sensibilidad
que se suponga en el actor. La escena tragica
es muy magestuosa , muy fina y delicada ; to-
do debe ser en ella grande , hermoso , acaba-
doy aun colosal. | Qué recursos no tiene , por
el contrario, en ella el actor que une 4 una
voz flexible , sonora y patetica, una figura
gallarda, expresiva y magestuosa! Comprehen-
de bien mal sus intereses si usa de un arte mal

entendido, profanando la hermosa sencxllez de
la naturaleza.

TOM. 1II R L
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T No hay que confundir la declamacion sen.
c1lla con la declamacion fria. Esta lo es por
lo comun por 1o ser bastante sencdla Y quan.
' to mas sencilla tanto mas susceptible es de ca-
lor. No hace mas que proferir las palabrag;
~ pero hace sentir las cosas : no analiza una pa-
sion; mas la pinta con toda su fuerza y energia,
Quando las pasiones son extlemadas, la
expresmn mas fuerte es la mas verdadera’; en-
tonces parecera bien que el actor no se co
nozca ni posea 4 si mismo. ; Mas la decencig,
se dira? La decencia exige que el arrebato ¢
‘enagenamiento de la pasion sea noble; mas
no impide que sea excesivo, qual lo es aque-
a. ; Se quiere que Hércules sea duefio desl
mismo en sus furores , quando manda 4 su hi-
jo que asesine 4 su madre ? ; Que moderacion
se debe esperar de Orosman ? Es un Principe,
se dird; pero tambien es otra cosa; es aman-
te zeloso, y da muerte 4 Zaira, Hecuba, Cli
‘temnestra , Merope ,» Deyanira son, es ver
dad , hijas y mugeres de héroes ; mas son ;nd
dres, y se pretende asesinar 4 sus hijos. Ap ;:1
did, pues, 4 la actriz que (como la celele
Dumesnil) olvida su clase, se olvida de los
cxpectqdores y de si misma en las s1tuac1ones

(PRI e .,,,.i
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terribles ; y dexad 4 las almas frias que digan
que debe poseerse. Ovidio ha dicho que el -
amor rara vez se aviene con la magestad. Lo
mismo sucede con las demas grandes pasiones;
mas como deben tener en el estilo sus colo-
ridos y graduaciones , el actor debe observar-
las, a egemplo del Poeta ; el estilo debe se-
gulr la ruta del sentimiento ; sy ala declama—,
cion toca seguir el giro del estilo , siendo ya
magestuosa , ya tranquila , ya v1olenta y ya
impetuosa como aquel =,

Como el gesto sigue 4 la palabra, lo que
se ha dicho de ésta se puede aplicar 4 aquel.
La violencia de la pasion exige bastante gesti-
culacion, y aun hace tolerable la mas expresi-
va. Las reglas prohiben (decia Baron) levantar

I En las pasiones mas violentas la accion , la declamacion,
el gesto, el acento de la voz, la expresion del semblante , tie~
nen su medida , su tono , su eleccion » Su combinacion , su de~
cencia. Fedra en su delirio ; Hermione en sus arrebatos ; Ca—
mila en sus imprecaciones ; Clitemnestra ¥y Merope en su do-
lor , en su horror, y aun Orestes en sus furores observan la de-
cencia ; nada hay en su accion, en la alteracion de su semblan-
te, en los acentos de su voz que desmienta la dignidad , ni
el decoro de su estado. La dificultad estd en enagenarse, en—
furecerse y desesperarse noble y decentemente, Esto es lo que

Roscio llamaba el punto capital de la declamacion teatral Ca—
fut ‘artis.
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los brazos por cima de la cabeza; mas sila pa-
sion los levanta estard bien hecho : la pasion
sabe mas que las reglas. Hay quadros que
conmueven 4 la imaginacion ; pero que cho-
can 4 la vista : mas en tal caso el vicio estd en
Ia eleccion del objeto, no en la fuerza de la
expresion. Todo quanto sea 6 pueda ser bello
en la Pintura, debe serlo en el teatro. ; Por-
que no podrd expresarse la desesperacion de
Dido tal como esta pintada en la Eneida? {De
~ quantos placeres nos priva una nimia y vam
delicadeza!

El abatimiento del dolor permite pocos
gestos ; la reflexion profunda ninguno requie-
re ; el sentimiento exige una acclon tan senci-
lla como €él; la indignacion, el desprecio, la
fiereza , las amenazas, el furor concentrado,
no necesitan mas expresion que la de los ojos

el semblante ; una mirada , un movimiento
de cabeza, he aqui su accion natural. Los
- ademanes de dignidad no tienen lo que se lla-
ma brazos. Augusto alarga simplemente la
mano 4 Cinna, diciendole, seamos amigos. Y
en esta respuesta, :

veveennn..cQonoceis acaso

A Cesar para f“’}?l"ﬂ" d; esta ;ge:;;e?

7

-]
DE LA LITERATURA. 5'9

apenas debe Cesar dejar caer una mirada so-
bre Tolomeo. ‘

Aquellos cuya vista y semblante son sus-
ceptibles de una expresion viva y patética no
necesitan gesticular mucho. La expresion de
los-ojos y del semblante es el alma de la decla-
macion. En ellos se pintan las pasiones con ca-
ractéres de fuego. -

Mas no es solo en los ojos, en solas las
facciones del semblante donde se debe pintar
el sentimiento ; su expresion resulta de la har-
monia de entrambos , y las fibras que los po-
nen en movimiento tienen todas su asiento en
el alma. Quando Alvarez viene a hacer saber
a Zamora y 4 Alzira la sentencia que los con-
dena, se ve escrita esta funesta sentencia en la
frente del anciano, en sus miradas abatidas,
en sus pasos tremulos ; el expectador tiembla
antes de oirle. Quando Ariadna lee :el billete
de Teseo, los caractéres de la mano del per:
fido se ven representados, como en un espejo,
en el semblante palido de la infeliz amante,
en sus ojos fijos y prefiados de lagrimas, en
el temblor de sus manos. Esta especie de ex-
presion es de las mas esenciales en la de-
clamacion, y por desgracia la mas descuidada
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de, los actores. Llamasela mixta, porque con-
siste parte en las palabras, y parte en la acciog

- muda, 6 pantomima. Para bien desempefiarl
debe el actor estudiar mucho en si mismo , en
la naturaleza y en los Dramas, hasta poner sy
imaginacion y su corazon en el mismo estado
que el Poeta.

Quando dos 6 muchos sentimienfos agi-
tan-un alma se los debe phitar al mismo tiem
po con el semblante y con los dcentos de I
'voz, aun al traves de los esfuerzos que se ha-
cg para diﬂsimularlos.’ Orosman zeloso quiere
explicarse con Zaira ; desea y teme la confe-
sionque exige de ella; el secreto que pre-
tende descubrir le asusta, y se abrasa por des-
cubrirle : experimenta todos estos movimien-
tos.confusos y por lo mismo debe expresar-
Yos.-El temor, la altaneria, la fiereza , el ru-
bor, la rabia, reprimen 4 veces la pasion,
pero sin ocultarla : todo ‘debe hacer trahicion
4 un corazon sensible. ; Y que arte no exigen
estos medios celores’, estos matices del senti-
miento, mezcladas ¢on la expresion de un sen-
timiento contrario, sobre todo en lag escenas de
disimilo en que el Poeta ha supuesto que: es-
tos. caloridos no.serdn distinguidos sino de los
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expectadores , y que se escaparan 4 la pene-
tracion de los personages interesados ? Tal es
el disimulo de Atalida con Rojana ; de Cleo-
patra con Antioco; de Neron con Agripina:
Quanto mas dificiles son de seducir los pet-
sonages por razon de su carfcter y situacion, |
tanto mas profundo debe ser el disimulo, y
por consiguiente tanto mas dificil es de ma-
nejar el colorido de la falsedad ; pues sin ser
su expresion la de la verdad , porque la men-
tira nunca puede llegar 4 tanto, debe apro-
ximarse 4 ella todo’ lo posible , de suerte qué
no se dege traslucir el disimulo.

En vista de todo lo que acabamos de de-
cir es facil formarse una justa idea de lo quc
es la accion muda. No hay escena, ya sea
trigica, 6 ya cémica donde no tenga lugar
a cada paso esta especie de accion. Todo per-
sonage introducido en una e}s:é'ena debe estar
interesado en ella; todo quanto le interesa
debe moverle; y todo quanto le mueve de-
be pintarse en sus facciones y gestos : este es
el principio de la escena muda. No hay ex-’
pectador alguno 4 quien no ofenda la indo-
lencia de aquellos actores 4 quienes se vé in- -
sensibles , sordos-y distraidos desde que de-
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jan de hablar, mirando 4 una y otra parte
del teatro, esperando que les toque hably,
_lj:sto , ademas dc¢ truncar la ilusion , indispo.
ne al expectador contra el actor.

- Mas por ev%tar este defecto, se puede
dgr en el extremo opuesto. Hay un grado en
que las pasiones. estan mudas ; ingentes sty
_zig;zt T én qualquier otro caso no es natura]
gue el actor escuche tranquilo un discurso
que le causa una violenta conmocion ; 4 me-

- Mos que no le embargue el temor, el respe-
to 6 qualquiera otra causa. Asf que la panto-
mima 6 accion muda debe ser una expresion
violentada y un movimiento reprimido. E] ac
tor que se abandonase 4 la accion en scme-
jante caso, deberia, por la misma razon, apre-
surarse 4 hablar : y asi quando la disposicion
6 situacion del didlogo le obliga 4 callar, de-
be entreverse en la expresion muda y vio-
lenta de sus sentimientos la razon que le obli-
ga a guardar silencio. ‘ a

Afiadamos aun alguna seflexton mas acer
ca de lale;'cpresion 6 accion muda ; parte esen-
cialisima , ¥ por lo comun descuidada en la

Imitacion teatral. La naturaleza tiene ciertas

situaciones y movimientos que. toda la ener-

B
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gia de las lenguas no haria mas que debilitar-
las si quisiese expresarlas. En tales casos de-
ben servir de modelqs a los actores y Poetas,
los Pintores y los Escultores. El Agamémnon
de Timantes, el Grupo de Laoconte, &c. son
trozos sublimes en este genero. En estas y otras
situaciones semejantes sc deja imaginar y sen-
tir al expectador, lo que ni al actor ni al Poe-
ta les es dado expresar, sopena de enervar-
lo si lo intentasen. Homero y Virgilio ham da-
do el egemplo 4 los Pintores. Ayax encuentra
4 Ulises en los infiernos ; Dido 4 Eneas. A"yax
y Dido solo expresan su indignacion con .gl si-
lencio. Es cierto que la indignacion es una pa-
sion taciturna; mas las pasiones de este y otros
géneros tienen ciertos momentos en que el si-
lencio es la expresion mas enérgicay verdadera.

Los -actores inteligentes suelen quejarse
de que los Poetas no dan el lugar y tiem-
po debido 4 estos silencios .elogiientes , y que
por querer decirselo todo , nada le dejan 4 la
accion. Los Poetas claman por sw parte que
no pueden fiar al talento ¢ inteligencia de los-
actores la expresion de las reticencias. En ge-
neral unos y otros tienen razon : mas el actor
que siente vivamente , y tiene una viva, ima-
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ginacion, sabe hallar aun en la expresion dg|

Pdeta bastantes huecos que llenar. El cgle.
bre Baron gastaba, en el papel de Ulises > qua
tro minutos en recorrer en silencio todas las
cosas nuevas que este observa al entrar ep g
palacio.

Sabe Fedra que Teseo vive : Racine s
guardé muy bien de ocupar con razonamiep.

fO'alguno los primeros momentos de esta s
tu-acmn,

x

,Mz esposo vive! ok Ciclo! Esto me basts;

; .;{ wive Teseo , y yo he declarado

¢ el amor indecente que le nltraja:
.Este furioso amor. .
No quicro mber mas.

. Cierra los labios:

Al silencio toca pintar y expresar el hor-
f6r de que se siente sobrecogida al oir esta no-
v?!dad/ ; y el resto de la escena no ‘sirve mas
que de desenvolver esta idea. '

Por demas serd decir que la decoracion
es una de 143 partes considerables de la de-
éldmiacion ; ‘que ésta consiste en guardar toda
fa propiedad en la escena y en los trages, se
gun las cucunstancms de los tiempos , luga

165, usos y costumbres de los pueblos y de

{

F.
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las personas 4 quienes se pretenda imitar y res
presentar. Lo contrario truncaria la verisimilis
tudy por consiguiente la ilusion, que es el almd
del expecticulo, sea trigico, comico, 6 lirico:

Nos hemos contrahido en quanto habes
mos dicho 4 la declamacion tragica , que -es
la que necesita mas arte , mas exactitud , mas
estudio y mas delicadeza. En quanto ala de-
clamacion cémica todos saben que debe-set
una pintura fiel del tono y el exterior de las
personas , cuyas costumbres imita la Come-
dia. Para esto no necesita el actor mas qué
observarse a-si mismo y a los demas , y copiar-
los si tizne ingenio para ello. Ast que todo-€l
talento consiste en imitar el natural;y todo
el egercicio en el conocimiento y pi’écticé‘ del
mundo : mas el natural no puede enseftarse;
y las costumbres de la sociedad no se éstii-
dian en los libros. Solo afadiremos una- res
flexion que queda ya indicada , hablando de
la Tragedia y es comun a los dos géneros-, 4
saber : que por la misma razon que un quas
dro destinado 4 ser visto de lejos debe sef
pintado con grandes pinceladas ; debe tambien
el tono del teatro ser mas subido, el Iengua-

ge mas sostenido , la pronunciacion mas uif
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L :
cada que en la conversacion ordinaria dg J, |

* sociedad , en la qual conversan las Persony

mas de cerca : pero todo esto debe ser guar. §

dando las proporciones que observa la pers.
pectiva , es decir, de modo que la voz que
de reducida al grado natural quando llegue
é. los oidos del expectador. He aqui la {y;
ca exdgeracion que es permitida en uno y
otro género : todo lo que pase de aqui g

vicioso. Para llegar 4 tocar en este justo me. }
dio , es necesaria la atenta prictica del teg. |

tro, y el estudio del actor sobre su voz.
< Quien quiera instruirse mas sériamente y
, & fondo en todo lo concerniente 4 la Deda

macion teatral, lea las Memorias de Madams |
€lairon, que acaban de publicarse en Paris, En |

ellas se trata este punto con toda la extension,
exactitud y finura de una actriz ilustrada y
consumada en el arte del teatro. Hay excelen-

tes obscrvaciones y aplicaciones muy impor

tantes y utiles para formar los buenos actote
¥:dar una completa idea de la Declamacion
teatral ; arte tan delicado , como extenso y di
ficil sobre el teatro. En una palabra, es lo me-
. jer y mas reciente que hay escrito hasta el

v

“dig.sobre gl teatro. - | i cLimdiany

¢ O
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PARTESEGUNDA. s

DE LA COMEDIA .

' En el primer tratado de esta obra definimos

1a Epopeya diciendo ; que era la narracion de
una accion maravillosa ; y la Tragedia la
representacion de una accion heroyca, para
excitar la compasion y el terror.

Siguiendo el mismo sistema digimos tam-
bien; que la Comedia es la representacion dé
una accion vulgar, presentada por su aspec-
to ridiculo. ‘

La Epopeya excita la admiracion; lo qual
estd significado por el término maravillose.
La Tragedia excita el terror y la compasion;
lo qual esta significado por el epiteto Trage-
dia. En fin la Comedia hace reir, y esto es lo
que la hace cémica, 6 comedia.

Si nos contentasemos con definir la Co--
media diciendo ; que es la imitacion de una
accion , sin afiadir el ridiculo , podrian entrax
en ella todos los vicios, virtudes y aconteci-
mientos de la sociedad vulgar; las desgracias
de un padre, los disgustos de un jéven 4 quien

i S e '

o
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, A DE LA LYTERATURA, 69
{ ~han engafiado y que v¢ frustradas sus esperap. si mismos les haria hallar mas aliciente y pla-
zas, serian asunto de la Comediasy ésta by, |, cer en la compasion.
“llorar igualmente que la Tragedia. Mas esty, : El objeto pues de la Comedia es la de-
‘do ya fijada la naturaleza de este poema, yh§ formidad de las costumbres presentada por su
mitada por el mismo fin que se propone; tofy aspecto ridiculo. Un Filésofo diserta contra el
\ guanto no se dirija a divertir al expectady vicio; un Satirico le reprehende agriamente;
por medio de la pintura de algun caracter un Orador le combate con calor; mas el Poe-
defecto ridiculo no pertenece directamente |

ta comico le ataca ridiculizandole , y por lo

la Comedia. El ridiculo es su objeto esen. comun con mas feliz éxito:

\ " clal & Ridicul .
.1 ., idiculum acri
. ¢Mas que es el ridiculo ? Segun Aristt

\ / ‘ o teles es todo defecto que causa deformidad en ; Fortius acmeliusmagnas plerumque secat res.
- las acciones 6 modales de una persona, sin car : Toda deformidad lleva consigo la oposi-
o sarle daflo 6 incomodidad, ¢ amenazale u cion a alguna regla, ley 6 costumbre estable-

\" destruccion; porque si tal hiciese no podi cida para servir de norma 6 de modelo.
* mover la risa, sino 4 los que tienen mal con Ast que la deformidad que constituye el
- zon:y en tal caso una séria reflexion sobr ! ridiculo sera una contradiccion de las ideas
. L '1 del hombre, de sus sentimientos y opiniones,
1 . 1 T.Ciertoes que el prin?ipal y primitivo objeto de laCo~ | de sus costumbres y de sus modales , con la

thedia ha sido este. Mas en virtud de una especie de licencia qu

naturaleza , las leyes establecidas , los usos y
costumbres y con lo que parece exigir la si-
tuacion presente de aquel en quien'se halla la
deformidad 6 el ridfculo. Un hombre que ha
nacido y vive en una humilde fortuna, no
habla mas que de Reyes y grandes Sefiores; -
esto le hace parecer ridiculo. Otro que es de

« se han tomado los Poetas, ¢ de un ensanche que han dadodls
‘geglas, se ha introducido en el teatro la Comedia del genen
serio ¢ sentimental, y la Tragico-madia , la qual ha hecho my
buen efecto en el teatro y ha sido adoptada con feliz exitoen

- los mas cultos teatros de Europa. En fin se ha dado una pro-

digiosa y muy varia extension 4 este genero de Poesia , conlo
- qualse la ha hecho mas interesante , mas moral, y mas uib

Veanse las observactones sobre la Comedia que afadimosd

fin de este tomo. .
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Madrid, vive en €, y afecta siempre con en.

pefio los modales extrangeros, asi en el vestj.
do como en el modo de hablar, &c. es tam.
bien ridiculo ; asi como lo sera aquel que, es.
tando lleno de deudas, tenga la mania de dar
lecciones 4 los demas sobre el modo de enri-
quecerse; 6 el que, teniendo desgobernada sy
casa, se meta 4 gobernar las agenas; 6 el que,
siendo un hombre de edad madura, haga del

jéven y quiera pasar por tal, &c. &c. He

aqui unas deformidades ridiculas que son, ¢
mo se vé, otras tantas contradicciones con
ciertas ideas de orden, costumbre y decoro
adoptadas en la sociedad.

~ Debe advertirse que no todo ridiculo e

tisible. Hay un ridiculo que nos disgusta ¢

incomoda , como es el grosero : otro que nos’

causa cierta aversion contra la persona en quien

" le notamos, porque ofende con €l nuestro amor

propio ; como es el necio orgullo. Mas el
que se manifiesta y debe manifestarse en la
escena es siempre agradable y delicado, y
no nos causa ninguna inquietud secreta.
Tratase , pues, de saber en que consiste
este agradable ridiculo; y es casi la finica qiies

~ tion que tenemos que examinar en este Jugas

Ea

K
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pues todas las pertenecientes 4 la accion y 4
los actores quedan ya explicadas en los capx-
tulos antecedentes.

Hay pintores que poseen el secreto de
pintar las cabezas mas serias, con toda su se-
mejanza , dandoles al mismo tiempo un aire
ridiculo. Estos artistas saben poner en ellas con
la debida exictitud algun grado de mas 6 de
menos , 6 afladir alguna inflexion que las hace
parodicas , sin alterar los rasgos caracteristicos,
ni su combinacion : poseen lo que, en mi opi=
nion, debe llamarse el cémico de la pintura.

Asi que el de la Poesia consistira, si se
ha de juzgar por aquel, en pintar de un mo-
do muy parecido y vivo las costumbres de los
cindadanos , y mezclar al mismo tiempo ciex-
to grotesco que es mas facil sentir que defi-
nir. Procuremos desde luego formarnos una
idea por medio de egemplos.

Quando Sosio repite en el Amphitrion
delante de su linterna el cumplido que de-
be hacer 4 Alcmena ; quando tiene 4 la lin-
terna por la Reyna misma, le hace una pro-
funda reverencia y la llama Sefiora ; he aqui
el verdadero cémico. Es cierto que es el ba-

jo comico, que da idea de un lacayo.: mas
y
TOM. IIIL : ‘e . i

N s
|

~ s “
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aqui no se trata de la especie. ; Que hay ey
esta escena? costumbres verdaderas y seme-
jantes. Es natural que un lacayo embarazad
con lo que debe decir 6 repetir, repase en s
memoria la arenga, que ensaye el modo de
decirla en un instante en que se vé librey
solo. Sosio est4 4 solas en la obscuridad, ti.
ne en la mano una linterna, la qual puede
abrazar ; ponela delante de siy se figura que
es Reyna ; hablala como si lo fuese en efect;
‘nada es mas conforme 4 la naturaleza queel
fondo de esta idea : aqui no hay los chistes
frios ni las agudezas de Arlequino ; no hay
trages ridiculos , ni gesticulaciones afectadas
para hacer reir; todo es verdadero, sencilloy
sin contorsion ; mas la idea es chistosa, y mu-
cho mas. Se vé @ un hombre que hace um
cosa inocente ; pero que le seria vergonzoso
hacerla si supiese que le miraban.

En fin se puede juzgar del cémico de
las cosas y del estilo por el de los trages
y los gestos : lo uno es, en todo Drams,
imagen de lo otro. El Marques de Gascofl,
el Misantropo estan vestidos, peynados y cak
zados de un modo que les conviene ; pero
que tlene al mlsmo txempo cierta afectacion

. o= ""'!n,

r‘
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de ridiculo y de singularidad. Lo mismo su-
cede con los tonos de la voz; estan tomados
de la naturaleza y de la verdad ; pero siem-
pre con algo de caricatura, para usar de la
expresion del arte. La mayor parte de los ges-
tos son mas recargados 6 marcados que lo son

en la naturaleza, como sucede en ciertos jue-
gos 6 lances de teatro, que son como unas.
escenas mudas , tanto mas agradables quanto

que la naturaleza subministra la expresion.
La aplicacion se hace por si misma 4 los

caractéres, las situaciones, y el estilo de la Co-

media. El cémico se halla en ellos quando en
ellos hay verdad; pero cierta verdad exégerada
y llevada mas alla de los términos ordinarios.

Porque presentar un anciano que se la-
menta por haber perdido 4 su hijo; 6 4 un
hijo que se queja de haber perdido 4 un pa-
dre demasiado amable; no es lo que se llama
cémico ; es el quadro de una pasion verdade-

ra , natural € interesante , si se quiere , y ca-

paz de enternecer el corazon. Presentar en la
“escena algun rasgo de sagacidad de un criado
que engafia 4 su amo, que consigue sus fines

por medio de algun ardid ; esto divierte. Pin-
R tar ‘la sitnacion critica de un hombre que se

KA /»_‘:J, BN

!
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engaﬁa ¢on un nombre, y confia su secreto
precisamente 4 aquel 4 quien mas le importa

ocultarsele ; esto es singular y picante. Trazar

el carécter de un hombre de mal humor que
rifie y se alborota solo por alborotarse, 6 de
otro que se mete en las menudencias de la mas
sordida avaricia; esto puede ser muy melancé-
lico y bien poco agradable para visto, y causar
mas disgusto que placer. En fin, ¢derramar &
manos lenas lo agradable y jocoso por medio

de alusiones finas, de equivocos, de burlas, de

agudezas y de pullas, serd comico? Todos estos
rasgos podran hacer buen papel en un festiny
aun ser el alma de él; mas no pueden dar la
forma ni el caricter 4 un género de poesia.
Fl cémico, pues, 6 lo que los Latinos

‘Haman wis comica , es , como hemos dicho, el

ridiculo verdadero, pero mas 6 menos recar-
gado, segun que el cémico es mas 6 menos de-
licado. Hay un punto exquisito al qual si no
llega el Poeta no hace reir y peca de insul-
s0; y si pasa de él tampoco hace reir, por lo
menos 4 las personas modestas. Quanto mas
fino es el gusto y egercitado en los buenos
modelos, mas se siente aquel : pero es de aquer

- las:cosas que solo se las puede. sentir.
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El ridiculo verdadero y real traspasa los
limites, 1.° quando se multiplican los rasgos,
y se los presenta casi de seguida unos tras
otros. Hay ridiculeces en la conducta de los
hombres ; pero aqui son menos chocantes por-
que son menos freqiientes. Un avaro en' so-
ciedad no da pruebas de su avaricia sino de

tarde en tarde : los rasgos que le caracterizan

estan mezclados con otros innumerables que
denotan otro cardcter : mas en el teatro. no
dice el avaro una sola palabra, ni hace un
gesto que no represente la avaricia : lo qual
forma un expectaculo singular , verdadero, y

. completamente ridiculo.

2.2  El ridiculo traspasa los limites éluan.
do excede la verisimilitud ordinaria. Ve un
avaro dos velas encendidas, apaga una, esto es
justo; la vuelven 4 encender, vuelve 4 apagar-
la : vuelvenla 4-encender, y se la mete en el
bolsillo ; esto es excesivo : mas acaso. no. tras-
pasa por esto los limites de lo cémico. Porque
hay esta diferencia entre la Tragedia y.la Co-
media, que la primera debe ser representada
con tal verdad que tomemos la imagen por 1a
realidad , aun quando no derramemos lagri-
mas. En la Comedia un vislumbre 'de :false-
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dad ingerido en ella sirve de hacer las cosas
mas chistosas. Como el genio que representa
la Comedia es jocoso y se anuncia como tal,
no hace misterio del designio que tiene de ha-
cernos reir. Horacio ha dado la razon de esto:
las lagrimas que vemos derramar nos hacen
llorar : un chiste nos provoca la risa. Don
Quijote es ridiculo por sus ideas caballeres-
cas ; Sancho no lo es menos por las de su for-
‘tuna : mas parece que Cervantes se burlade
entrambos y les sugiere cosas excesivas y ex-
travagantes para hacerlos ridiculos 4 la vista
tjé los demas y divertirse ¢l tambien.
Nada hay acaso mas verdaderamente c0-
mico que el fin del combate de los Cané-
nigos en el Lutrin de Boileau , donde pinta
un guerrero vestido de sobrepelliz con los dos
dedos santamente alargados , ahuyentando
todos sus enemigos con sus bendiciones ; quie-
re uno evitar el golpe, pero el prelado mar-
cha derecho 4 él; despues, volviendo repenti-
namente del otro lado ;-coge al enemigo y l¢
aterra ‘con una bendicion. El autor sabe muy
bien que -todo esto es enteramente invetisi-
;mil 3 é1 mismo se rie de su capricho.
25204l tercer modo.de hacer resaltar el ri-

e 2
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diculo es formar contraste de este con lo de-
cente. Por egemplo presentar en la escena un
hombre sensato , y un jugador atronado que
le viene 4 incomodar con despropdsitos ; un
hombre culto y humano, al lado de un gro-
sero misantropo ; un jéven prodigo al lado de
un padre avaro, &c. &c. .

En la Tragedia se presenta el contraste
de las pasiones ; en la Comedia el choque de
los caprichos unos con otros, 6 con la recta
razon, la urbanidad y la decencia. Porque.
en la Comedia hay estas dos especies de
contrastes : la virtud consiste en el medio
entre los dos extremos. Estos pueden chocar,
6 con la virtud, como la aspereza de ge-
nio con la afabilidad, qual se ve en el Mi-
santropo : 6 el uno con el otro, como en los
dos personages de Terencio; Micion con to-
do se conforma, 4 todo se aviene ; Demon a
nada.

Asi que pueden distinguifse en la Co-
media dos especies de actores y de caracté-
res ; unos verdaderos y otros cémicos. Los pri-
meros deben ser presentados, como en la Tra-
gedia , con verdad , exéctitud, fuerza y deco-
ro ; los segundos con mas fuerza que verdad,
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mas afectacion que exictitud. E1 Comico pue-
de dejarse ver algun tanto y dar 4 conocer

_que es imitador ; porque toda Imitacion del

ridiculo provoca por si sola la risa: y estono
solo porque tiene por objeto el ridiculo, si
no tambien porque imita , porque copia, por-
que contrahace. Al contrario la Tragedia, la
qual no es interesante si se la considera como
copia é imagen ; pues si ésta se trasluce con-
tiene las lagrimas en vez de arrancarlas. Esa
observacion es muy lmportante y acaso com-
prehende toda la diferencia entre la Tragedia
y la Comedia. La accion , los caractéres, los
discursos cémicos pueden manifestarse 4 un
mismo tiempo como imagenes,y como Ve
dades ; como verdades porque debe reinar en
ellos la naturalidad 5 como imagenes del arte
porque se mezcla en cllos algun grado pura-
mente artificial , con el qual se da a entender
que se quicre hacer reir 4 expensas de aquel 2

© quien se imita 6 remeda. Si en la Tragediase

descubriese el designio de hacer llorar, seria
para destruir el encanto de la ilusion y tran-
quilizar al corazon imquieto.

"~ El ridiculo se encuentra en todas las co-
sas : no hay una accion , un pensamiento , ul
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gesto , un movimiento que no sea susceptible

de él. Se los puede conservar integros , y sin
embargo convertirlos en ridiculos por medio

de qualquier leve aditamento. De lo qual es

facil concluir , que el fondo dela Poesia cb-

mica es inagotable , puesto que le hay en to-

dos los caractéres que se hallan en la so-

ciedad.

El cémico tiene muchos grados que son
otras tantas especies dentro de un_mismo gé-
nero ; hay cémico fino y delicado , como el
que reyna en el Misantropo , en Las Mugeres
sabias, y en el Tartuffe. Todo es en estas
piezas decente y regular : las costumbres es-
tan pintadas con verdad ; solo hay una lige-
ra caricatura , que apenas se echa de ver. Este
es el alto cémico. Hay otro que es propio
de la farsa, el qual consiste en ciertos chis-
tes y truanadas de los criados y bufones , 6 en
las pedanterias de qualquier Abogado embrollis-
ta, de algun Medico charlatan, &c. Aqui es-
tan las cosas recargadas, hay bufonadas , es
todo mas bien grotesco que cb6mico , casi to-
do es inverisimil , extravagante y recargado.
Este es el baxo cémico.

Entre estos dos extremos hay muchos me-

v

~
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dios de los quales es facil formarse idea,y

acaso en solo este medio se halla el verdade.

ro cémico que divierte igualmente a la ima-
ginacion que al espiritu, Hay un medio de
conciliarlo todo , que es mezclar todas las es-
pecies ; pues en efecto se pueden combinar,
asi como se combinan entre si los diferentes ac-
tores. Los primeros personages presentan el
alto cémico ; porque las gentes que han tenido
educacion la dan 4 conocer hasta en sus mis-
‘mas manias. Los criados , los bufones y todos
los personages de su esfera representaran el ba
jo comico que les conviene. El que sepa reu-
nir estos dos puntos enun grado conveniente,
logrard seguramente todos los aplausos.

Er vista de lo que hasta aqui hemos di-
cho en orden al estilo en general y sus dife-
rencias, creo que es inutil decir qual debe ser
el de la Comedia. Este es sencillo, claro, fa-
miliar , sin ser jamas por esto bajo, ratero, ni
soez : debe ser sazonado con pensamientos fi-
nos y delicados, expresiones mas vivas que
chocantes , sin magnificas palabras , sin figuras
sostenidas , sin largas digresiones de moral ni
politica ; he aqui sobre poco mas 6 menos lo
qué debe ser el estilo cémico. No es esto de-
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cir que no eleve 4 veces su estilo la Comedia;
pero en sus mas grandes osadias jamas se ol-
vida de si misma ; siempre es lo que debe ser.
Si se propasase hasta el extremo de tocar en
el tono tragico , saldria de sus limites, y por
consiguente habria esencialmente en ella de-
fecto y no belleza.

CAPITULO IL

HISTORIA ABREVIADA DE LA COMEDIA.

La Comedia nacié despues de la Tragedia.* .
Como esta debi6 su origen al culto de los
Dioses merecié las primeras atenciones de los
Poetas, segun el testimonio de Aristételes.
Mas luego que adquiri6 una forma estable y
decidida, el Margités de Homero, poema
en que se representaba 4 un hombre imbecil,

I T.Yocreo que antes; y esto parece mas verisimil. Vease el
Discurso Preliminar , sobre el orégen de la Poesia Dramdtica , al
principio de este tomo. Pero una y otra opinion no tienen nin—
gun fundamento cierto ; solo se apoyan en razones de probabili-
dad y congruencia, que son las dinicas que hay y se pueden alegar
acerca del origen de estas y otras cosas en la Literatura 3 pués
no hay datos ni-épocas fixas, y todo est4 envuelto en obscuridédd.



82

PRINCIPIOS FILOSOFICOS

Vy que para nada era bueno, di6 de un golpe |

la idea de la Comediaj solo restaba ya p.
ner en accion este género, como se habia pugs.
to al heroyco. Esto fué tanto mas facil qua.
to que la Comedia lo pintaba todo en gy
principios al natural. Si habia algun picr,
algun solemne bribon, algun prostituto , seto
maba su nombre, sus modales, su aire, g
“modo de vestir, sus costumbres , y se le s
ba al teatro, Asi la Comedia era un retratoy
no un quadro; lo qual parece exijia meny
ingenio que el que se necesitaba para trazarly
caractéres y las costumbres heroycas, cuyp
modelo es casi del todo ideal.

Este primer género de Comedia fué ¢ |

que cultivé Eupolis, Cratino y Aristofans;
y se le llama Comedia antigua. En la Come-
dia de este ultimo, intitulada las Nubes , fut
representado Sécrates del modo que hems
dicho. El actor que le representaba se llama
ba Sécrates : su mascara representaba el sem
b’lante de aquel Fildsofo; tenia un manto de
la misma figura y del mismo color que el que
usaba aquel; y disputaba asimismo acerca de
’ la naturaleza de lo justo y lo injusto. Esta li-

' '.cencxa se extendia. hasta poner en ridiculo a

T T
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Jos mismos Dioses. El pueblo y los Magistra-
dos no hacian mas que reir. Mas luego que
lleg6 la osadia hasta dar contra estos ultimos,
cayeron en que la burla pasaba ya los limites,
y trataron seriamente de tomar la defensa de
la virtud ultrajada y de la Religion puesta en
ridiculo. Hicieron , pues , una ley que prohi-
bia tomar los nombres conocidos, y enmudeci6
afrentosamente el coro , turpiter obticuit.

El pueblo 4 quien se puede lanzar tiros
sin herirle, porque ninguno en particular crée
que se dirigen 4 €1, sintié verse privado de
un expectaculo que le divertia y vengaba 4
medias de los ultrages que suponia recibir de
sus gefes. Tomaron , pues, los Poetas otro gi-
ro para contentarle y eludir la ley. Usaron de
nombres imaginarios, pintando en ellos al natu-
ral los caractéres y las costumbres de aquellos
4 quienes se queria ridiculizar; y pintaronlos
tan bien, que nadie se equivocaba en 6rden
al prototipo. Los concurrentes al teatro se de-
cian al oido; este es fulano; y por este medio .
lograban dos placeres en vez de uno; el de la
malignidad y el de la aplicacion. Tal fué la
Comedia modificada, 6 media, para hablar con
proPledad
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Como esta segunda forma reprodugese |

S
.

mar para asunto de Comedia sucesos 6 aventy.
ras reales, y esta ley la redujo al estadoa
que se halla en el dia, con corta diferenci,
Ya no fué una satira de los Ciudadanos, s
un espejo inocente de la vida y las costumbre,

Esto es lo que se llama Comedia nueva 5 o f

" la qual sobresalieron principalmente Diphily

. A

.y Menandro.

«
.

CAPITULO IIL

GARACTERES DE ARISTOFANES , DE PLAUTY |

. . DE TERENCIO Y DE MOLIERE.

e

B ARISTOFANES.

Tt

g 140 que Ciceron ha dicho , hablando de ls

~ Oradores , que su elogiiencia debio arm g

" glarse siempre por el gusto de los oyentes,

*_puede decir con mayor razon de la Comedis

\

puesto que el obgeto de la Elogiiencia es alt

~her al oyente, y el de la Comedia seguie
.y complacerle en sus ideas y en sus gusi®
\ o ;

'

’ - Lol

’

inconveniente que trahia consigo la primen
Ase promulgé, una segunda ley que prohibia to ‘
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Y asi en todos tiempos ha debido ser trata-
da la Comedia de modo que fuese como 1Ia
imagen de las costumbres de aquellos para
quienes se componia. :

El pueblo de Atenas era vano, ligero,
insconstante, inmoral, irreverente para con
los Dioses, insolente, perverso, y mas dis-
puesto 4 reirse de una impertinencia que 4 ins-
truirse con una verdad util. He aqui el péibli-
co 4 quien Aristéfanes se proponia agradar.
Y no porque no hubiera podido, si hubiese
querido , reformar en parte este cardcter del
pueblo , no lisongeandole igualmente en to-
dos sus gustos : mas como el mismo Autor los
tenia todos , se entregé facilmente al gus;
to del pablico para quien escribia. Era satirico
por malignidad , obsceno por corrupcion de
costumbres , impfo por principios y por gus-
to, y dotado por otra parte de una imagina-

cion festiva que le sugeria aquellas ideas jo-

cosas, aquellas alegorias extravagantes de que
estan sembradas todas sus piezas, y forman 4
veces todo su fondo. He aqui, pues, dos cau-
sas del carcter de las Comedias de Aristéfanes;
el gusto del pueblo y el del Autor.

Pero habia otra tercera causa la qual exs
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tia en la Comedia misma, cuyo estado, natg-
raleza y obgeto no estaban aun bien fijados,
No sucede con lo cémico Jo mismo q-ue con lo
heroyco : este lleva en si mismo una idea nets
es el quadro de lo excelente, de lo mejor,
imitatio meliorum 3 y para saber lo que este e
basta afiadir algun grado 4 las virtudes comu-
nes. Al contrario el Comicos es la imitacion
de lo peor, imitatio pejorum :’ esta idea es mai
vaga. Se trata de representar a los hombres )6
peores de lo que ellos son, para hacerlos odio-

para hacerlos des-
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$0s ; 6 mMas vanos y neclos,
. ’

preciables; 6 mas ridiculos, para reirse d su

costa. Estos tres obgetos, de los quales soloel

ultimo pertenece con propiedad 41a Comedia,es |

 taban aun confundidos en tiempo de Aristofanes.
Ademas de esto debid hacerse distincion
entre los Dioses , los hombres de dignidady
los de mediana clase, para fijarse en estos ul-
timos. El Poeta mezcld los Dioses con los
‘magnates del pueblo, y unos y otros coi laca-
nalla. Hizo mas; confundi6 las naturalezas
y forj6 monstruos : disfrazabz.x los hombres
bajo la figura de aves , avispas . ranas,

" nubes , figurando al arbitrio de su imagind

: 5 los
cion extravagante mascaras y trages de

7 o
. ) -
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quales unos asustaban y otros hacian reir 4 log
expectadores : lo qual le obligd 4 formarse un
estilo singular tan extraordinario como los
mismos actores para quienes estaban dispuestas
las palabras. No eran farsas ni arlequinadas;
eran desatinos, que teniendo designio y senti-
do, no podian menos de ser obra de un hom-
bre de mucho ingenio..

Aun no se trataba en aquel tiempo de fi-
jar los caractéres y sostenerlos. El padre Vhabla»
como el hijo, el hijo como el padre, el amo

como el criado, este como el amo, y los hom-

bres como Dioses, tan pronto en estilo bajo
como elevado, y en fin sin regla alguna. A ve-
ces , por mover la risa, habla el populacho y
las verduleras mejor que el Senado y las gen-
tes cultas. Todo es sitira, alusiones, alegorfas,
bufonadas , obscenidades y truanadas.

El Pluto, que es una de las piczas mas
arregladas de Aristéfanes, basta para dar 4
conocer hasta que punto se excedia la licencia
de su imaginacion y el libertinage de su in-
genio. Sz mofa del gobierno, muerde 4 .los ri-
cos, se burla de los pobres, riese de los Dio-
ses, y profiere obscenidades: mas todo- esto
por medio de ciertos rasgos, y con mucha vi-

TOM. I1II. . - H ’

o
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vacidad ¢ ingenio; de suerte que el fondo ma

bien parece hecho para contener estos rasgos,
qué no inventados estos para adornar el fondo,
Pregiintase al Dios ciego ( Pluto) por

qué es tan sérdido, y responde este: ,, por-
,» que desciendo de Patroclo que jamas se by
,; bafado desde que hay agua en el mundo.
,» He aqui la satira. ; Y por qué ciego? Asile
;> ha querido Japiter , por odio a los hombres
5de bien, porque dige que me acor.nodaria
geon ellos: y porque esto no sucedlese me
5> quité la vista. He aqui la impiedad. Sin em-
» bargo los hombres de bien son los quele
shacen sacrificios. — :Mas si os restituyesch
5 vista viviriais con los hombres de bien? S-
o guramente.Perohace tanto tiempo que no los
sveol— .. ... Creolo muy bien; yo tengo
,, buena vista y no los veo en parte alguna.”
En el tercer acto llevan & Pluto 4 dor-
“mir al templo de Esculapio donde debe reco-
brar la vista. Carion, criado, refiere 4 su am
Jo que ha pasado. El sacrificador, hal?iefndn
apagado las luces, ordena un suefo religioso,
6 al menos que se guarde silencio en caso de
que se oiga el silvido del Dios Serpiente, &
decir, de Esculapio. Carion, fingiendo que

F
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duerme , ve al sacrificador que robg lo mejor
de las ofrendas. Este egemplo le pone en ten-
tacion ; intenta robar la ofrenda de una vieja
que esta 4 su lade; la vieja alarga la mano;
pero Carion, fingiendo que es la sagrada ser-
piente, silva y la muerde al mismo tiempo; re-
tira la vieja su mano, y el truan se come la
ofrenda. Despues que ha llenado el vientre,
comete una indecencia , propia de un criado
truan, de la qual se resienten las narices de
las Sacerdotisas de Esculapio. Por lo, que ha-
ce a este Dios no le contiene su respeto, por-
que siendo Médico no debe extrafiar semejan-
tes olores. Habiendo Pluto recobrado la vista,
saluda al Sol, a la Ciudad de Atenas; se
avergiienza al ver la distribucion que ha he-
cho de sus riquezas entre los perversos, y ha-
ce proposito de enmendar sus desaciertos. Un
hombre justo que ha enriquecido viene 4 dar
gracias al Dios , y consagrarle los despojos
de su pobreza ; un manto raido y unos viejos
pantuflos. A este mismo tiempo se presenta un
delator despojado de sus riquezas ; los demas
actores le insultan, le despojan, y cuelgan al
rededor de €l los andrajos del hombre justo.

1
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’

< PLAUTO.

.
N

- .Los Romanos habian hecho sus tentativas _

“enel género cémico antes de conocer 4 log
Griegos. Tenian histriones , farsantes, é im-
provisadores que divertian al populacho. Pe-
ro todo esto no era mas que Un grosero ensa-
yo de lo que despues llegd a ser entre ellosla
Comedia. Livio Andrénico, de nacion Grie~
go, les presentd esta tal como era entonces
en Atenas, con corta diferencia, compuesta
de actores, una accion, un enlace, un desen-
lace, en una palabra, las partes esenciales.
En quanto 4 la expresion, se resentia forzosa-
mente de la dureza del pueblo Romano que
no conocia entonces mas que las armas y la
guerra , y cuyas diversiones solo habian sido

“en los principios una especie de combate , que
consistia en decirse los actores injurias unos
otros. A Andrénico sigui6 Nevio y Ennio,
quienes fueron perfeccionando cada vez mas
el teatro Romano, igualmente que Pacuvio,
Cecilio y Acio. En fin vinieron Plauto y Te-
rencio, quienes elevaron la Comedia Romana
4 un estado de perfeccion que jamas habia te-
nido entre ellos. L

SR
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Plauto , habiendo dado 4 Roma la Co-
media, inmediatamente despues de las sAtiras,
que eran unas farsas llenas de groserfas é inde-
cencias , se vi6 precisado a sacrificar al gusto
dominante. Era preciso agradar; y el niimero
de conocedores delicados era tan corto, que
si solo hubiese trabajado para estos, no habria
trabajado para el phiblico. Dotado, como
Aristofanes , de un ingenio libre y festivo,
derramé en todo la sal y los chistes; pero aun
se resienten sus piezas del gusto del siglo an-
terior. Hay agudezas ridiculas , bufonadas,
arlequinadas y juegos de palabras. Por otra
parte el oido de los expectadores no era en su
tiempo muy escrupuloso; sus versos son de
todas especies y medidas. Horacio se lamenta
de todo esto, y dice abiertamente que habia
necedad en alabar sus agudezas y la cadencia
de sus versos. Mas estos dos defectos no obstan
para que sea el primero de los Autores Cémi-
cos Latinos. Todo estd en sus piezas lleno de
accion y de fuego. Su ingenio pronto , fecun-
do y natural le subministraba quanto necesita-
ba ; resortes para formar.los nudos y des-
hacerlos; rasgos y pensaimientos para caracte-
rizar 4 sus actores; expresiones sencillas , fuer-
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tes, silaves, para expresar las ideas y los senti
mientos. Sobre todo tenia cierto tino para for.
mar e} verdadero cémico , y dar cierto colori-
do ridiculo 4 las cosas; talento que poseyd
Aristéfanes en el mas alto grado. En todas sus
piezas , excepto el Amphitrion , hay siempre
hombres y aventuras humanas , representadas
con sus caractéres verisimiles; sin que haya
nada de aquella extravagancia del Poeta Grie-
go. Sirva de prueba la escena del Aululario,
que insertarémos aqui en obsequio de los es-
tudiosos , para darles unaidea , que acaso no
tendran del verdadero cémico , y de la latini
dad de este Poeta,

ACTO PRIMERO
ESCENA L

.'EUCLION Y ESTAFILA

. Eucr. » Sal “te. dxgo » ¢ quieres salir? Ah
25 tu saldrds espiona maldita , ojos de huron. .

Bu. Exi, inquan ,age exi , exenndum: hercl
. tibi hinc est fords, :
. Gircynspectatrix , cum oculis emissitiis,’
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 EsTAF. » Y por qué maltratarme asi 2 Ay
» que desgraciada soy ! .
Euct. »» Para que seas aun mas, y rables
»» toda tu vida , como mereces. ‘
EsTAF. » Y por qué razon echarme fuera

» de este modo?
Euct. » ;Que quleres que yo te dé cuenta
» bribona , quando mereces mil palos? Quan-
» do has de dejar esa puerta? Miren como an-
»»da: ; Sabes lo que te va 4 suceder? Si tomo
»un palo 6 un vergajo yo te haré aligerar

»el paso.

St. Nam cur me miseram verberas?

Ev. Ur misera sis, ,
Atque ut dignam mald malam etatem exigas.
St. Nam me qua nunc caussa extrusistt éx
«dibus?

Ev. Tibi ¢go rationem reddam , stzmulorum
seges?

Tlluc regredere ab ostio, illuc sis. Vm’e ut

Tncedit: ac scin’ quomodo #ibi tes se habet ? 2

Si hodie hercle fustem cepero , aut stimulum in
manum,

Testudineum istum tibi ego grandibo gradum. .
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- EsTAF. »» Mejor me seria estat ahorcad,,
 que servir a este precio 2 un amo semejante,
- " "Euct. » Como habla consigo entre diente
s esta bribona! Yo te arrancaré los ojos pan
s que no fisgues mas lo que hago. Retirate 4
»» momento. Bien. Estate aht queda. Si andss
# el espacio de undedo, una uba: si vuelves
ss'sin yo decirtelo la cabeza , te hago ahorar
» al instante. No he visto persona mas malva-
»da que esta vieja hechicera. Temo que'me

St. Utinam me divi adaxint ad suspendium,

Potins quidem quam hoc pacto apud te servian.

Eu. At ut scelesta sola secum murmurat!

Oculos hercle ego istos, improba, tﬁbdiam tili,

Ne me observare possis, quid rerum geram.

Abscede: etiam nunc : etiam nunc : etiam, ohe
nunc.

Istic adstato : si hercle tu ex isto loco

Digitum transversum aut unguem latum ex-
cesseris ,

Aut si respexeris, donicim ego te jussero,

Continuo hercle ego te dedam discipulam Cruct,

- Scelestiorem me hac anu certé scio

- Vidisse nunquam, nimisque ego hancmetuo malts

DE LA LITERATURA. .93
» juegue alguna pieza, y atisve donde tengo
» el dinero. Tiene ojos en las espaldas. Voy
4 4 ver si esta del modo que la degé. Estome
» inquieta horriblemente. :
EsTaF.» A la verdad no sé que puede

»» haber sucedido 4 mi amos; ¢qué locura le ha
» entrado, para echarme de este modo fuera
»de su quarto diez veces cada dia? A]gun'
»» duende trahe en la cabeza : pasa en vela las
»» noches enteras, y se esta en casa todo el dia
»» como si fuese un remendon impedido. (Puel-

» ve el Avaro.)

Ne mihi ex insidits verba imprudenti duit 5
Neu persentiscat , aurum ubi est absconditum ,
Que in occipitio quoque habet oculos , pessima.
Nunc iho ut visam, estne ita aurum ut condidi,
Quod me sollicitat plurimis miserum modis.
St. sola. Nec nunc , mecastor , quid hero ego
dicam meo ,

Male rei evenisse-, quamve insaniam

Queo comminisci: itamiseram me adhunc modum
Decies die uno sapé extrudit adibus. ‘
Nescio pol queeillunc hominem intemperice tement:
Pervigilat noctes totass tum autem interdius -
Quasi claudus sutor domi sedet totos dies, ..

/ :
i
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Evct. » Ya por fin estoy tranquilo; ya sal.
» go sin cuidado. He hecho mi pesquisa: todo
»s esta bien. Entra ahora. Estate ahi quieta, y
» ten cuidado de casa. .
EstaF. » Qué hay que guardar en esta ca-
»sa? Temeis que se la lleven? A fé mia que
s»nada tienen que hacer con nosotros los la.
s drones : todo esta bien limpio , menos de te
# las de arafa.
Eucr. »» Solo faltaba , picara hechicers,
s que por darte gusto me hiciese Jhpiter ta
» rico como 4 Filipo 6 a Dario. Pues esas te
s las de arafia son las que quiero me guardes.

Ev. Nunc defacatodemiim animo egredior doms,

Postquam perspexi salva esse intils omnia.

Redi nunc jam intrd , atque intus serva.
St. Quidni

Ego intus servem? An ne quis edeis anferat?

Nam hic apudnos nihil est aliud queesti furibus.

Ita inaniis sunt opplete , atque araneis.

- Bu. Mirum quin tud me caussd faciat Jupiter

' Philippum Regem , aut Darium , trivensfica.

.fﬁranms miki ego illas servari volo.

’
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1 Soy pobre, lo confieso; pero tengo pacien-
5 cia ; sé sufrir el mal que Dios me envia. En-
,» tra adentro y cierra la puerta; yo volveré
»» MUy presto. Cuidado con dejar entrar 4 na-
» die, sea quien fuese. Aqui suelen venir con
» pretexto de buscar fuego, apagale paraque
»» nadie tenga que venir 4 pedirte nada. Si de-
»» jas una sola chispa es llegada tu hora. Si vie-
»» nen por agua, di que toda se ha derramado.
»» Si vienen 4 pedir un cuchillo, un hacha , un
s mortero, O qualquiera otro mueble que sue-
» len pedir los vecinos, diles que han venido los
» ladrones y se lo han llevado todo. No quie-

Pauper sum , fateor , patior quod Di dant,
fero. .
Abi intro , occlude januam , jam ego hic ero: -
Cave quemquam alienum in edis intromiseris.
Quod quispiam ignem quaerat extingui volo
Ne cansse quid sit, quod-te quisquam queritet.
Nam si ignis vivet , tu extinguitor extemplo.
Tum aquam aufugisse dicito. Si quis peset = =
Cultrum, securim, pistillum, mortarium,
Que utenda vasa semper vicing rogant ,
Fures venisse , atque abstulisse dicito.
Profecto in deis meas, m; absente nemz'zw;r_iz .
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» ro que entre nadie en casa estando yo fuer,

» Aunque venga la buena fortuna no quier |

s que la deges entrar.

- EsTaF. » En verdad que jamas ha venidy,
9 aunque esta bien cerca de casa.*
- -r_-kEUCL. » Calla, y entra al instante.
.“EsTar. » Calloy entro.
- -~Euct. » Cierra la puerta con los dos cer
» rojos. Pronto estoy de vuelta. Célera me &
sy tener que salir : siempre salgo de casa contn

Volo intromitti, atque etiam hoc predico til
8t bona fortuna weniat , ne intromiseris.

St. Pol ea ipsa, credo, ne intromittatur, cave
Nam ad zdeis nostras nusqiam aditt, quar
 quam propé est.

Ev. Tace, atque abz intro. St. Taceo , atqu |

abeo.
~ Eu. Occludesis
Fores ambobus pessulis , jam ego hic ero.
- Discrucior animi , quia ab domo abeundum e
mihi

‘

X Se supone que hay cerca dela casa de Euclionun templo
6 tina estatua de la Fortuna. \
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» mi voluntad; pero yo bien sé lo que me ha-
» go. El Comisario de nuestro quartel reparte
» hoy dinero 4 cada padre de familias ; si yor
»no voy 4 pedir mi parte, sospecharin que
» s0y rico 5 ¢ por qué cémo un pobre ha de
»» despreciar ninguna ganancia , aunque né
»» sea mas que de un escudo ? Pero me temo,
» que, 4 pesar de quanto hago por disimular,
» todo el mundo lo sabe. Todos me saludan
» con particular afabilidad, se llegan a mi,

. » paranse conmigo , me dan la mano, me pre-;

» guntan cémo me va, qué hago, como estin

Nimis hercle invitus abeo; & si, quid agam, scio,
Nam noster nostre qui est magister curice ,
Dividere argenti dixit nummos in viros :
1d si relinguo , ac non peto, omnes illico
Me suspicentur , credo , habere aurum doms.
Nam non est verisimile , hominem pauperem
Panxillum parvi facere, quin nummum petat.
Nam nunc quum celo seduld omneis , ne sciant
Omnes videntur scire , & me benignins
Omnes salutant , quam salutabant prids.
Adeunt , consistunt , copulantur dexteras,
Rogitant me ut valeam , quid agam , quid re- -
TUM GEYAMs .o . ome ..

R T A PR
. 8 A
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,mi . Voyme al instante, y lneg !
y5, TS QSUNLOS. . yme > ¥ lueg|
»que despache volveré lo mas pronto g

-
» pueda.

Num’ qud profectus sum ibo , post z:d ad L{me""
Me rursiim, quanttim potero, tantum recipian,
¢ V .

. Por este corto pasage se puede juzgardd
::arécter de Plauto. Se ve en él una latinidd |
b_ura; un estilo fluido, facil y sencill?; m
pincel libre, francoy atrevido. ;C?n qt.xefuer.
za y viveza pinta al avaro, sus mqule.tudes,
sus desconfianzas , sus sustos , sus astuclas, u

cicaterfa , su genio adusto ! Solo se dexa v ]
un momento en el teatro, y ya todos conott’
su cardcter. El colorido cémico es bien palp!
ble, y se conoce en la ligera canc/an.lra de que?
hemos ya hablado. Este avaro es nr¥ndo. y sue
picaz , y mas cicatero que lo es ordinartament}.

|
i ‘0. } y 12590
qualquier avaro. iQue figura en este 1

<3 Me temo que sospechen que tengo tzs?; .
reciben con afabilidid’k
,, todos me saludan y recib

[ an chi tan ivf
Es lastima que un Autor tan chistoso, il
genioso y agradable sea tan poco conodt og

!
’ : : r A
Jos jovenes estudiosos. Se podrian insertar g

; fene
largos y excelentes trozos , sin temox deo

4
v

TIRE
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der las costumbres. Mas este trabajo est3 ya
hecho. Hay extractos formados donde seren-
cuentra todo el chiste cémico unido 4 la mas

bellay pura latinidad. *
TERENCIO.

La Comedia de Terencio es de un géne-
ro enteramente distinto que la de Plauto. Es
un quadro de la vida civil, en el qual es-
tan los obgetos elegidos con gusto, dispuestos
con arte y pintados con gracia y elegancia. De-
cente en todo, y risuefio con circunspeccion
y modestia, parece que estd en el teatro bien
asi como aquella Dama Romana (de quien
habla Horacio) que asiste 4 un bayle sagrado,
temiendo siempre la censura de las personas de
gusto. El temor de excederse le detiene den-
tro de muy estrechos limites. Es delicado, ele-
gante, culto, gracioso: jmas qué lastima le
haya faltado la qualidad que constituye el
verdadero cémico ! wtinam scriptis adjuncta

Soret vis comica. Asi exclamaba Cesar : se la-
mentaba , se deshacia , maceror, de que unos

I Estos extractos tienen por titulo : Selecta Latini Sermonis
dxemplaria o, ¢ Scriptoribus probatissimis. Por Mr. Chompre. .



N ~

102 PRINCIPIOS FILOSOFICOS
dramas de elocucion tan acabada tuviesen esty

falta. Era demasiado bueno el Poeta pan |-

tener esta qualidad , la qual supone, junt

con mucha sagacidad, un poco de malignida,

Saber hacer ridiculos 4 los hombres dista poco

de saber hacerlos odiosos. Terencio ha impresp
de tal suerte su caracter personal en sus obrs,
. . .
que casi les ha quitado el de su género. Fa
muchos pasages no falta a sus piezas mas que

‘1a atrocidad y la importancia de los sucess

para ser tragicas. Es un género de drama a
medio. * Estas alteraciones son muy freqiientes

en las obras de imaginacion , como ya hemes

dicho.

"% T.Las Comedias de Terencio son imitaciones de lasdd
Griego Menandro , y pertenecen al género medio, llamado strity
reproducido en este siglo por los modernos, y principalmente E-
por los Franceses, quienes le introdugeron en el teatro cfm bas= "
fé.;llte aceptacion , al tiempo de la reforma de este. Llamat §

comunmente Comedia seria, 6 sentimental,

'

!
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MOLIERE.

Juan Bautista Poquelin, tan célebre y
conocido por el nombre de Molizrs, intentd
reunir los caractéres de Terencio y de Plauto, .
y lo hizo con felicidad en muchas ocasiones,
Como observaba continuamente la naturaleza,
y reducia 4 su arte todas las expresiones y acti-
tudes que caracterizan las pasiones, copié e}
gesto, el tono y el lenguage de todos los sen-
timientos de que es susceptible el hombre en
todos los estados y condiciones. Guiado ade--
mas por el egemplo de los Antiguos y por su
modo de poner las cosas en accion, pinté la.
corte , la ciudad, la naturaleza , las costum-.
bres, los vicios y las ridiculezes con todas las
gracias de Terencio y todo el fuego de Plan-.

En sus Comedias de caricter, como el
Misantropo, el Tartuffe, las Mu geres sabias, es
un Filésofo y un Pintor admirable. En sus
Comedias de intriga hay una destreza, una
flexibilidad , una fecundidad de ingenio de
que pocos Antiguos le dieron el egemplo.

Supo conciliar lo picante con lo senc1llo,'
lo singular con lo natural ; en lo qual consiste

el mas alto punto de perfeccion en todo géne-
TOM. IIL 1 :
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ro. Porque es mucho mas dificil pintar quadros
al natural , esto es, sin apartarse jamas de Iy
ideas del comun de los hombres, que al.)an.
donarse 4 caprichos en que el pincel e
ga con libertad , y da como hecho de in-
tento lo que por lo comun.e.s efe,cto del
acaso , y a veces de la inha‘blhda,d o de al-
guna rafaga de la imaginacmrf, 6 en fin de
una especie de libertinage del ingenio que by
sacudido el yugo del arte. |

Arist6fanes , admirable por su elocucion
viva y por sus rasgos, se abrio carrera enl

- perteneciente 4 las cosas ; y sise ha 'de -hablar
con franqueza, muchas veces sus designios son |
disparatados, extravagantes, y en fin tales que
no merecerian aprobacion entre nosotros. No

es esto decir que los Atenienses le admirasen
ihjustamente: mas quando se le deja paraleet

4 Moliere , se muda de elemento por decitlo !

asf. En este oimos 4 cada verso la voz de h
naturaleza que los aprueba y se reconoce &
ellos : en el Poeta Griego vemos siempre I

cidentes extraflos' que tienen algo .de mara.vx-‘ ,_
llosos , bufonadas, satiras y aun’mflecencms.
se ve, digamoslo asi, la Musa Cémica eane: 1
gada 4 la disolucion : no guarda modestia, 20

TR

&
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observa reglas, mezcla todos los géneros.~Aligs
xa, pues, sies cierto que la observancia delag
reglas cuesta esfuerzos y exige grandes sacrifis
cios ; ¢ un hombre que en nada repara, que-de
todo se aprovecha, y abandona las bellezas que
resultan del érden y la conexion, ¢ debera
brillar por parte del ingenio y la invencion ?

Parece que Moliere eligié en todas las
materias sus qualidades eminentes para formar-
se un talento particular. Tomé de Aristéfae
nes lo cémico, de Plauto el juego y la ac-
cion, y de Terencio la pintura de las costum-
bres. Es mas natural que el primero ; mas so-
brio, mas ordenado y decente que el seguns
do ; mas activo y animado que el tercero; tan
fecundo en resortes, tan vivo en la expresion;
tan moral como qualquiera de los tres, Acaso
1o es en ninguno de aquellos tan perfecta la
Comedia como en Moliere. Aristéfanes solo
pensaba en satirizar ; sus Comedias son una
sitira contfnua. Plauto tiraba principalmente
4 hacer reir; se complacia en divertir al bajo
pueblo. Terencio, admirable por su elocucion,
su dulzura, sy delicadeza, es muy poco c6mi-
€0 ; y ademas no pint6 las costumbres de los
Romanos para quienes trabajaba. Moliere hace

12
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reit’ 4 los mas austéros; instruye 4 todo el
mundo, y no zahiere 4 nadie. No solo pinta
las costumbres del siglo, sino las de todos los
estados y de todas las clases. Representa la
Corte , ¢l pueblo, la nobleza, las ridiculezes
los vicios, sin que nadie pueda darse’ por
ofendido. En fin si se tratase de formar I
idea de una Comedia perfecta, me parece
que ninguno de los Cémicos antiguos submi-
pistraria tantos rasgos Como Moliere.

No se puede negar que tiene sus defec.
tos; por egemplo , no siempre es feliz en sus
desenlaces ; pero la perfeccion de esta part
aunque muy apreciable y esencial a la accon

cHmica en general ,no lo es tanto quando fa |

Comedia es de caracter, y en ésta es en laque

. ok

Moljere sobresale mas, y lleva la primaciad |
Vd . . ;

«<asi todos los Cémicos antiguos y modernos, |

0

eu el Teatro los principales caracteres de sus pjezas , con m:
ipr’i‘mor' y;maestria que los formaba en 12 composicion; lo &
s acaso mas dificil y recomendable.

o
i
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LA COMEDIA ESPANOL.M
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o1

HISTORIA DE LA COMEDIA ESPANGLA.

EIR -
A

La Comedia Espafiola tuve casi los mismos
principios que Ja Griega y Latina. Se la puede
dividir en dos clases; una popular, libre-y"sin
sugecion 4 las buenas reglas de los antiguos, la
qual se propagé increiblemente entre nosotros;
y otra que se la puede llamar ¢ultz 6 urbana,
perque solo tuvo aceptacion entre los hombres
cultos é instruidos. i

- Es verisimil que la popular empezase :al
mismo tiempo que la lengua se empez.c’),é:\fggr
mar, y con el propio impulso que entrg las
Griegos , es decir , por la inclinacion que. tie-
nen los hombres & remedarse , burlarse y satir
rizarse unos 4 otros. En tiempo del Rey San
Fernando y de Don Alonso el sabio ya. tenia-
mos algun principio de ella, pues en la ley
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34, tit. 2. part. 1. se mando que los Clérigos
no hiciesen juegos de escarnios; pero que pu.
diesen representar los misterios del Nacimien.
to, Pasion, &c. Y en la ley 36 se prohibe
viestir -habito de Religion para hacer jucgos de

escarnios , imponiendo penas al que lo hicie.’

re. De estos misterios trahen sin duda origen
los Autos Sacramentales ; y las farsas de los
juegos de escarnios que sin duda eran represer
taciones cortas, satiricas € inmodestas, al mo-
do que nuestros Entremeses y Saynetes, muchos
detlos quales estan bien llenos de estos y otros
defectos. o _

“Era costumbre en aquellos tiempos que
los mismos Poetas representasen sus composi-
ciones § aunque algunos las hacian representar
gpor juglares , que eran entonces los {micos &
presentantes de profesion que habia. Ast cons-
+fa que lo hizo el Infante: Don Pedro, hermano
de.Don Alonso IV. de Aragon en las fiests
:de la coronacion de aquel Rey.

-i7 «Las primeras composiciones de esta espe:
cié que lograron alguna aceptacion fueron I
de’ Juan de la Encina, de quien se representd
«ifi Draina en las bodas de los Reyes Cat6licos,
e afio £474,-yesta en la coleccion de sus

s
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Poestas. El Autor del Didlogo delas lenguas
dice, hablando de este Poeta, que escribié
mucho, y que tiene de todo ; pero que lo que
mas le contentaba era la farsa de Placida y
Victoriano la qual compuso estando en Roma.

A Juan de la Encina siguié Bartolomé
de Torres Naharro. Compuso en Napoles su
Propaladia, donde fué muy estimada, y de
muchos es tenida y con razon por un milagro;
pues en muchas cosas iguala 4 las Comedias
de los Griegos y Latinos. Asi se explica el
Autor de su vida, que esta al principio de di-
cha obra. Es la Propaladia una coleccion de
varias Poesias y Comedias , todas compuestas
en la antigua versificacion castellana octosila-
ba, distribuidas en cinco actos, que Torres
Hamé Jornadas , pox pdl‘CCGllC descansaderos
donde la Comedia queda mejor entendida y re-
citada. Las Comedias son ocho, intituladas:
Serzy?mz » Trofea , Soldadesm , Tinelaria,
Himenea , Jacinta , Calamita y Aquzlamz.
Enla Semﬁna hablan los interlocutores qua-
tro idigmas ; 4 saber ; Latin , Castellano , Ita-

.liano y Valencmno. La Trofm no es Come-

dia, sino una loa del Rey Don Manuel de
Portugal , y de las. rconquistas de los Portu=
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'gueses en Africay en la India. En la Solz.
desca se pinta un alojamiento de Soldados. Ey |

'!lg Tinelaria lo que pasa entre la familia de
‘un Cardenal en Roma ; y las otras quatro sog
de asuntos amorosos. El citado Autor del Di;
lbgo de las lenguas, que es voro apreciableen
‘quanto al estilo castellano , dice que el de este
'rPoeta Comico le satisfacia, pues a la verdad
es puro, facil, jovial y lleno de graciosos mo-
‘dismos familiares : pero tambien dice que pe-
"6 algo en las Comedias por no guardar el de
coro de las personas. Aunque no se las debe
.ﬁegar el mérito del buen estilo, ni el de ha
ber guardado bastante bien las unidades ds
iugar y tiempo; en lo demas tuvo poca razn
“el Autor de su vida para compararlas con l

Griegas y Latinas; en lo qual manifiesta esce |

5a inteligencia y mal gusto en la materia.

Se dice que Cristobal de Castillejo , cor-
temporaneo de Torres Naharro, hizo tambie
Comedias. De ellas solo se tiene una vaga no-
ticia; pero si fuese cierto serian estimables:
porque este Poeta era muy hébil € instruido,
tenia gran practica de mundo, y un lenguage
ameno , copioso y salado; qualidades que ha-

" cén 4 su Autor digno del renombre de Princi-

g

¥
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pe de los Poetas Castellanos que escribieron
en verso antiguo octosilabo 5 y a sus Poesias
dignas de ser leidas y andar en manos de to-
dos , especialmente de los que aman la pureza
y gracia natural de nuestra lengua.

Desde que florecieron estos dos P?’etas
4 principios del siglo XVI. hasta mediades
del mismo en que era famoso Lope de.R?e-
da, hubo varios escritores de Cofned.l‘as ‘en
prosa , que las compusieron para 161das: y
no para representadas. Las que se represen-
taban y poco 4 poco formaron el gusto que
eché tan profun&as raices, eran produccio-
nes de los mismos farsantes, sucesores de los
juglares antiguos , que ni dejaron nombre,
ni acaso le merecié ninguno hasta Lope de
Rueda: pues eran una especie de vagamun-

dos que con tres 6 quatro disfraces hacian

momos (asi se llamaban) en qualquier sitio
donde se podia armar un tablado y colgar una
manta. Nuestro famoso Cervantes pinta en el
Prélogo de sus Comedias aquella primitiva de-
coracion. ,, En tiempo de Lope de Rueda,
,, dice, todos los aparatos de un Autor de Co-
,, medias se encerraban en un costal , y se ci-
,, fraban en quatro pellicos blancos guarneci-
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»»dos de guadamaci dorado, y en quatro by

sy bas y cabelleras. . . . .. Las Comedias, afig.

» de, eran unos coloquios como Eglogas entre
» dos 6 tres pastores y alguna pastora. ‘Adere.
»» zabanlas y dilatabanlas con dos & tres Entre.
» meses , ya de negra, ya de rufian, ya de
»» bobo 6 ya de Vizcaino ; que todas estas fi-
»» guras -y otras muchas hacia el tal Lope con
s la mayor excglencia y propiedad que pudie-
» ¥a Imaginarse. El teatro se componia de qua
3y tro bancos y quatro tablas encima, con que
»» se levantaban del suelo quatro palmos; y st
sradorno era una manta vieja tirada con dos

. » cordeles de una parte 4 otra , que hacia lo
» que llaman vestuario : detras de la qual e
»s taban los Miisicos cantando, sin guitarra, al
»» gun romance antiguo.”

Este Lope de Rueda hizo y represents
sus farsas durante el ultimo tercio del reynado
de -Carlos V; pues quando las imprimi6 en
Valencia el afio. 1467 su amigo Juan de
Timoneda, ya habia aquel muerto. Cervantes
que le alcanzé y vié representar, siendo mu-
chacho , le llama en el citado Prélogo varon
insigne en la representacion y en el entendi-
miento; y dice que fué natural de Sevilla, de

RIS
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oficio batiboja , y admirable en la Poesia pas-
toril. Como Cervantes era ya viejo quando -
hab!lé con tanto elogio de Lope de Rueda, sin-
duda no tenia presentes sus farsas, y se dejo
llevar del concepto que formé al verlas repre-
sentar siendo de tierna edad. Las que impri-
mié&imoneda son la Eufemia, la Armelina,
los Engariados , y 1a Medora; todas en prosa,
y sin division de actos 6 jornadas; 4 no ser que
contase por actos las escenas, y entre estas se
echasen aquellos entremeses con que dilataban
la farsa. En la Apmelina , cuyos principales
personages son- un herrero y un zapatero, in=
trodujo 2 Megera, Furia infernal, y al Dios
Neptuno. Los caractéres no estan mal expre-
sados en algunas escenas ; pero en lo demas no
hay 6rden, concierto ni viso de decoro. En
quanto 4 la excelencia de su poesia pastoril
lo diria Cervantes por otras composiciones,
pucs las referidas estan en prosa. No es esta la
finica calificacion’ en que Cervantes se mani-
festé6 demasiado indulgente. - - o

»» A Lope de Rueda ( prosigue Cervan<.
» tes) sucedié Naharro, natural de Toledo,
»» (diferente de Torres Naharro de quien he-:
,» mos ya hablado s ¢l qual. fué natural dg.la
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.3 Torre, entierra de Badajoz)) famoso en fy, ;

-;;‘cer la figura de un rufian cobarde. Este |s.
: ,, ‘vanto algun tanto mas el adorno de las G,
5, medias » y mudo el costal de vestidos en ¢

3 fres y baules. Sacé al teatro la Misica que ;

sy antes cantaba detras de la manta; v gt
53 las barbas & los farsantes , pues hasta Moy,

" ,,\ces ninguno representaba sin barba postiz,

5 é hizo que todos representasen 4 curefia 1.
5y'sa; sino eran los qus habian de represents
- $3os viejos @ ‘otras figuras que pidiesen mu-

s; danza de rostro: & inventé tramoyas, nub,

3 truenos , relampagos , desafios y batallas.”
~“ Contempoidneo de Rueda y Naham

fué Alonso de Vega, de quien tenemos dos

. Comedias intituladas la Tolomea v la Duguess

d¢la Rosa, las quales public en un toms
Juan de Timoneda en Valencia, afio 1566,
calificandolas de famosisimas y 4 su autor de
llustre Poeta, y gracmso representante. SOD
algo mejores que las de Rueda; pero nada ms,

Hubo  por entonces otros Escritores ds
farsas que representaban ellos mismos, de b
qual pudo provenir el nombre de Autores que
todavia damos 4 los que hacen cabeza deum
compafiia de” Comicos. En:manos de estos

~
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hombres ingeniosos , pero ignorantes y solo
atentos 4 ganar su vida entreteniendo al vulgo
necio, crecié y se fué poblando de ramas el
arbol frondoso , aunque inculto, de nuestra
Dramitica popular. Quando empezaron 4 cul-
tivarle sugetos de otras circunstancias é ins-
truccion ya las fabulas se escribian en verso,
tenian tal qual interes, algun aparato teatral
y representaban mugeres en ellas ; pues antes
eran muchachos los que hacian su papel. Pero
estos sugetos , que se apoderaron de la provin--
cia Cémica popular, no remediaron su desér~
den; antes bien tomando nobles asuntos, imj-
tando los lances maravillosos de los libros de
caballeria , complicando los enredos, y ador-

nandolu todo con facil y 4 veces elegante ver-
sificacion, en vez de quitar abusos, los acredi-
taron y afirmaron.

A dichos compositores farsantes , que han
quedado en el olvido, sucedi6 Juan de la Cae-
va., conocido por varias obras que merecen
aprecio. Hizo catorce piezas de 4 quatro jors
nadas , dando 4 las diez el nombre de Come-
dias, y 4 las quatro el de Tragedias, sin sa-
ber porqué , pues en el modo de tratar los
asuntos s¢ diferencian bien poco, y en el ﬂgsti{o
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casi nada. Todas ellas se representaron en §.

villael afio 1479, y se imprimieron en 1 $88. |

~ Su estilo, dice el célebre Luzan, es elevad,

| pero declamatorio, y bastante diverso del que |
piden asi la Tragedia como la Comedia. Tody |

estan escritas convariedad de metros; empieza
con estancias liricas, siguen con octavas , des.
pues redondillas y tercetos, alternando estys
versificaciones ; pero nunca el verso romance
pues Cueva no conocié el que tan oportunay
acertadamente usaron los Escritores Comicos
mas modernos. Aunque los caractéres de lis
personas no estan mal guardados , falta la uni-
dad de lugar; y la de accion es siempre muy
complicada. Estos serian los defectos que los
hombres de instruccion y buen juicio critica-
rian 4 Juan de la Cueva; quien tomé el parti-
do de salir al encuentro de dichas censuras es-
cribiendo 4 su modo una especie de Poétics,
que anda impresa en el Parnaso Espafiol, en la
qual, antesde Lope y mas brevemente, intentére
ducird preceptos el desarreglode la Dramitica.

Por el mismo tiempo que se representa-
ban en Sevilla y acaso en Madrid los Dramas
de Juan de la Cueva, se aplaudian en los

_ Teatros las Comedias y Tragedias de Cristo
P . . oL - ’
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bal Virues, Poeta superior 2 Cueva; pero que
incurrié en los mismos defectos, queriendo
unir , como él mismo dice ,

vevie e oo das finezas
Del arte antiguo y del moderno uso.

Lope de Vega l¢ elogia en el Laurel de Apo-

Jo de haber sido

A quien las Musas Comicas debieron
Los mcjores prz'mz;oios que tuvieron.

Y en el Arte nuevo de hacer Comedias le atri-
buye la novedad de haber reducido 4 tres los
quatro actos 6 jornadas :

El Capitan Virues , insigne ingenio
Puso en tres actos la Comedia , que antes
Andaba en quatro como pies de nirios

Que eran entonces ninas las Comedias.

Cervantes se glorfa en el citado Prélogo
de sus Comedias de haberse atrevido en la
Destruccion de Numancia , y en la Batalla
Naval a reducir 4 tres las cinco jornadas.
Qualquiera de los dos que fuese , Virues 6

Cervantes , quien lus redujo 4 tres, dejé tan
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establecida esta division que desde entonces
casi nadie se ha apartado de ella, |
Entre los demas Escritores que por en
tonces concurrieron 4 surtir los teatres se
distinguié el mismo Cervantes, antes de que
hiciese su tan admirable como inmortal Qui-
jote. Dié 4 los farsantes algunas Comedis
que fueron bien recibidas del piblico, segun
¢l mismo dice. En quanto al arte se atuvo al
que se usaba ; aunque su ingenio € instruccion

eran muy capaces de haberle mejorado. Su e

tilo es mas propio de la Comedia que el de
Cueva y Virues; y aun 4 veces por demasiado
natural desciende 4 chavacano ; como se vé
en las ocho de tres jornadas que publicd el
afio 161¢; cuyaimpresion en el de 1749
debi6 excusarse , pues con ella ningun favor

se hizo 4 la memoria del insigne Cronista de

D. Quijote. Si no hubiese publicado estas
Comedias como suyas, nadie las arribuiriad
aquel Cervantes que hizo hablar de la materia
¢on tanta inteligencia al Canénigo y al Cura,
Hizolas sin duda para socorrer su necesidad,
6 por el prurito que siempre tuvo de versifi
car, sin embargo de que ¢l mismo conocid,
confesandolo en boca del librero 4 quien des

DR ~ .
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pues las vendi6, que de su prosa se podia es-
perar mucho , pero de su verso nada.

Sin embargo Cervantes y otros Poetas de
su Era lograban con sus Dramas aplausos que.
en su tiempo merecian; pues en algunas de
ellas se vé ya cierto calor y viveza de ac-.
cion , origen del interes, del qual nace el
agrado. Estas circunstancias faltaban todavia
por aquel tiempo 4 las Comedias de otras Na-:
ciones de Europa, y fueron la verdadera cau-
sa de la preferencia con que entonces y mu-
cho despues se leian en todas partes las Come-
dias Espanolas.

Compareci6 4 esta sazon el famoso Lope:
de Vega , natural de Madrid, y eclipsé 4 to-
dos sus contemporaneos. La extension , varie-
dad y amenidad de su ingenio; la asombrosa
facilidad , 6 por mejor decir , el fluxo irresta-
fiable con que produjo tantas obras de espe-
cies tan diversas ; y la copia , suavidad , flui-.
dez y naturalidad de su versificacion le colo-
can en la clase de los hombres extraordinarios.
Empero fué desgracia que alcanzase una eda&;
en que aun no habia hecho grandes progresos:
la buena critica, y el buen gusto: y asf un
hombre que nacié para gloria de Espafia, abu-

TOM. III. K
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sando de sus mismas calidades superiores, le.
jos de cumplir su destino, contribuyé infinite
4 que otros grandes ingenios que le sucedie.
ron y quisieron imitarle tampoco cumpliésen
el suyo. Porque Lope no es un modelo pn
imitado, sino un inmenso depdsito donde pos
dra enriguecerse de preciosidades poétics
quien entre 4 elegir con gusto y discernimien
to. La pobreza le obligé 4 los principios 4 vz
lerse del arbitrio con que otros se ayudabany
ayudan ahora para mantenerse , escribiendo
Comedias 4 destajo que se pagaban & quinien
tos reales. El mismo lo dice en una Epistola
Don Antonio de Mendoza :

Necesidad y yo partz’endo d medias
El estado de versos mercantiles ,
Pusimos en estilo las Comedias.

No sé qué quiera decir la expresion de
poner en estilo las Comedias ; pues noes Lope
ni algun otro particular el inventor ni estable:
cedor de las que se han usado entre nosotros,
y parece evidente que trahen su origen de las
antiguas farsas.-Acaso querrd decir, que habier
do compuesto sus primeras Comedias con la
sencillez de dichas farsas , dejando correr

L I Tt [y
e
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despues su lozana imaginacion por las sendag
que hallé indicadas, tortuosas y sin 6rden,
lejos de corregir los defectos de la Comedia
que estaba en uso, se dedicé, con. ciencia
cierta de que hacia mal, 4 aumentarlos , colo-
rirlos, engalanarlos y hacerlos sumamente vis-
tosos y agradables al vulgo. Quedé este sor-
prehendido con la novedad de tantas cosas:que’
le parecieron bellezas, y desde entonces para:
darle gusto fué menester que los Autotes de-
compaflias cémicas acudiesen casi exclusiva-
mente & Lope. El aura popular que logré tan.
extraordinaria (pues para elogiar qualquiera:
cosa se decia es de Lope ) junto con la necesi-
dad en que se hallaba de adquirir con qué:
mantenerse, le hicieron que encerrase los. pre~
ceptos del arte con seis llaves ; que. sacase de
suestudio d Plauto y d Terencio s porque no
le diesen woces 5 y mirase con indiferencia eb
que le llamasen barbaro Italia y Francia. -

Quando di6 al pliblico su Arte de hacer‘
Con}edias, el afio 1609, habia escrito qua-
trocientas ochenta y tres; y hasta ¢l 1621 en
que imprimi6 la Filomena, aumenté el nimes
1o hasfa novecientas fdbulas, sidas por. toda.
Espaia: y cl afio 1624, en que publicé la

et s e K%
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parte vigesima de sus Comedias eran ya estas
mil y setenta, segun dice é] mismo en el Prélo-
go. Y esto no contando los Autos Sacramenta-
les que, segun dice Montalvan en la Fama pose
thuma, pasaban de quatrocientos, ni otras varias
obras suyas. § Como -pudo ser esto por mas
fecundidad que tuviese ? no parandose 4 ele-
gir asuntos propios para imitados en la repre.
sentacion; tomando 4 veces por argumento la
vida de un hombre y por escena el univers;
trastornando y desfigurando la Historia, sin
respetar los hechos mas notorios , con la mez-
cla de fabulas absurdas , y con atribuir a Re-
yes, Principes, Héroes y Damas ilustres carac-
téres , costumbres y acciones ridiculas quando
no vergonzosas haciendo hablar 4 los interle
cutores segun primero le ocurria; a las muge-
res ordinarias, criados y patanes como fildsofos
escolasticos , vertiendo erudicion trivial y lu-
gares comunes , defecto que comprehende &
todas sus obras; y & los Reyes y personages
como fanfarrones 6 gentes de plaza, sin dig:
nidad ni decoro alguno. A esta falta de cir
cunspeccion aludié ‘quando en la Epistola &
D. Felix Quijada dijo:

’

e e e X . \
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Hdllome bien con versos tagarotes ,
Que vuclan por corrales de Comedias
A entretener ociosos Marquesotes. :

Sin embargo se hallan en muchos de sus
Dramas escenas de grande interes caractéres
dibujados con algunos rasgos excelentes, y-dia-
logos que pueden ser modelo de naturalidad
y buen estilo: como los habria en el que men-
ciona Vicencio Carducho, Didlogo IV.de la
Pintura, diciendo : ,, Yo me hallé en un. tea-
»» tro donde se descogié una pintura suya (de
»» Lope) que representaba una Tragedia tan
,» bien pintada , con tal fuerza de sentimiento,
»» tal dispesicion y dibujo, colorido y viveza,
» que obligd a que uno de los del auditorio,
»» levado de su enojoy piedad , se levantase
», fuera de si y furioso dando voces contra el
s, cruel homicida que al parecer degollaba
s, una Dama inocente.” ' .

Empero no hay algun Drama suyo, en-
teramente arreglado; 4 no ser los seis que su-
puso haber escrito con arte, pero que has
ta ahora nadie ha descubierto, No. le-falta-
ron criticas de los hombres mas doctos en

‘la materia y mas jtliciosos que por entonces
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habia; pero casi todas indirectas, sin nom.
brarle claraments , manifestando la timidez
con que acometian al que se habia hecho
idolo del phblico. Afectaba darsele muy po-
co de ‘estas censuras , atribuyendolas 4 en.
vidia, como acostumbran los que tienen tan
alto concepto de si que se creen dignisimos de
ser admirados , y tambien los que no hallan
otra mejor defensa. Pero al mismo tiempo se
conoce que le inquietaban, trayendole en con-
tinua contradiccion consigo mismo, diciendo
~ -unas veces, ( como en el Prélogo de la Co-
‘media Lo cierto por lo dudoso ) que en Espa-
#ia no tenia preceptos la Comedia: otras, que
riendo defender el desarreglo que practicaby,
como quando dijo en la Novela La desdicha
dela honras ,, yo he pensado que tienen Jas
.»» Novelas los mismos preceptos que las Co
.y medias, cuyo fin es haber dado el Autor
,»contento y gusto al pueblo; aunque se ahor-
-syque el arte”: otras echando al genio nacio-
nal y al gusto del pablico la culpa que tenian
él y los demas que le habituaban al mal gus
to:y otras veces en fin mezclando las confe
:siones con los falsos alegatos 4 favor de ellas,
.y..procurando reducit 4 cénones: el desare
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glo, como en el Arte nuevo de hacer Comedias.
Con el nfimero asombroso de Comedias
que di6 Lope 4 nuestros Teatros se acostum-
bré de tal modo el piiblico 4 la novedad, que-
despues de las primeras representaciones no se
repetiun, aun pasado algun tiempo. Asi que,
no bastando €l solo 4 llevar la gran maquina
del Teatro, le ayudaron otros, segun dice
Cervantes. ,, Los trabajos, dice, del Doctor
,» Ramon fueron los mas , despues de los del
,» gran Lope. Examinense las tramas artificio-
,, sas en todo extremo del Licenciado Miguel
,» Sanchez; la gravedad del Doctor Mira de
,» Mescua, hombre singular de nuestra Na-
,, cion ; la discrecion é innumerables concep-
,,tos dél Canénigo Tatrega; la suavidad y
,, dulzura de Don Guillen de Castro; la grans
,,deza de Aguilar ; el rumbo, el tropel-, e}
,» boato, la grandeza de las Comedias de Luis.
,» Velez de Guevara ; las que ahora estan en
» gerga del agudo ingenio D. Antonio .de,
» Galarza; y las.que prometen Las: fullerias:
s de amor de Gaspar' de Avila”. Al mismo:
tiempo hubo otros de quienes Cervantssynoy
hizo mencion, ni yo la haré aqui tampoca, posn
que njpguno catg;.éA_noy_veglgd;_gg_&u‘_gstxo:; tgamo,-i
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Estaba reservado el hacerla 4 D, Pedy

Calderon de la Barca, tambien nacido en Ma. |

drid, afio 1601, el qual empezé 4 darse 4
conocer quando Lope declinaba ; y asi como

este obscurecié 4 los que le precedieron, Cal.

deron eclipsé al mismo Lope, y casi le de
terré de Jos teatros. Alcanzé aquel tiempos ms
favorables. Phelipe I, Monarca serio, me
lancélico, adusto, achacoso y retirado, no veia
Comedias. Phelipe III, devoto € inclinado
tras diversiones , acaso hacia escriipulo de
verlas y aun de permitirlas; y asino hay noti
cia de que Comedia alguna de Lope se repre-
sentase 4 los Reyes. Al contrario Calderon, fle
reci6 siendo joven Phelipe IV, en cuya per-

sona brillaban las inclinaciones y habilidades

caballerescas , junto con la de hacer verses.
Llevé las Comedias 4 Palacio donde se repre-
sentaban con magnificas decoraciones. El mis
mo escribi6 algunas, y aun se le atribuyen las
que se dicen d¢ un Ingenio de esta Corte. Esti
mé y agasaj6 4 los Poetas; de forma que si
hubiese tenido mayores tonocimientos del Ar-
te y otra educacion mas fina y extensa, su ek
nado hubiera sido el de la perfeccion de Ia
Dramitica Espafiola, por los grandes ingenios
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que florecieron en aquel tiempo; hubierassido,
si me es permitido decirlo asi, lo que el
reinado de Luis XI'V fué para la Dramatica
y la Literatura Francesa.

Era Calderon el mas sobresaliente de to-
Jos los Poetas de su tiempo; y como 4 su
crianza caballerosa y 4 la profesion militar que
siguié hasta que se hizo Sacerdote , afiadi6 la
fregiiencia de la Corte y el trato amistoso con
personas de la primera gerarquia, se form6 un
estilo tan urbano, ameno y seductivo que en
esta parte no tuvo competidor en su tiempo,
y mucho menos despues ; aunqne si va & de-
cir verdad , pecaba 4 veces de afectado y flo-
rido , por demasiado culto.

Sus Comedias son de tres clases: unas que
llaman de featro, esto es, las que se represen-
taban con decoraciones, miquinas y mutacion
de escenas ; otras heroycas , Cuyos asuntos é in-
terlocutores son de la alta clase; y otras que
llaman de capa y espada, cuyos interloeutores:
son caballeros y Damas, y aun personas infe-
riores, en su trage regular, que entonces era
la capa y la espada de golilla en los hombres,
y no habia en-ellas decoracion, ni mudanza
de escena, En las dos ptimeras _clases siguio,.

. s
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como todos, el rumbo de Lope, aunque cq |

alguna mas nobleza y regularidad; pero en Iy
de capa y espada puede decirse que no tuy
modelo. La invencion, forma direcciony
desenlace del enredo complicadisimo y sumg.
mente interesante; las discreciones y agudez,
lo vivo, fino y ‘animado de su dialogo; los eny.
moramientos repentinos; las rondas , los terre.
ros, las entradas clandestinas y los escalamien
tos de casas; el punto de honor, las espadasen
mano, el duelo por qualquiera cosa, y el ma.
tarse un caballero por castigar en otro lo que
€l mismo egecutaba: las damas altivas y al mis-
mo-tiempo faciles y prontas a burlar a sus pa-
dres y hermanos, escondiendo 4 sus galanes aug
€n Sus mismos retretes; las citas nocturnas 4 las
. Y¢jas 6 4 los jardines; los criados picaros y
truhanes; las criadas astutas y doctas en todo
género de tercerfa, por cuya razon hacen sien-
pre-parte principal de la trama; y en fin s
pintura exigerada de los galanes de aquel
tiempo; y los lances 4 que daban motivo, todo
era suyo. Digo exigerada, porque no parece
creible fuesen en un todo tales como él los
pinta; y'si asf lo eran tienen poca razon los
que. envidian-y-nos-citan por egemplos €l re-

)
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cato de aquellas damas, cuyas liviandades que- i .

daban siempre premiadas y airosas. Prescin-
diendo de lo perteneciente & la Moral, que no
deja de ser censurable en muchas Comedias
suyas, por varios respetos ; no’se puede negar
que aunque Calderon no se sagetd & las justas
reglas de los Dramaticos antiguos,reproducidas
por los modernos, hay en muchas de, sus Come:
dias el arte principal de todos estos , que es el
de interesar 4 los expectadores y lectores, lle-
vandolos de escena en escena con la mas ane<
siosa curiosidad hasta ver el fin : circunstancia
esencialisima que no se pueden gloriar habes
poseido en igual grado los Poetas extrangeros,
tan rigidos observadores por otra parte de las
reglas del arte. - >

Algunos le tachan & Calderon de amane-
rado en los argumentos y caractéres de sus

Comedias, dicierido que hay en ellos poca’
wvariedad, y que ¢l que haya visto lo que: i~

cen Don Pedro y Dofia Irene de una-Conie-
dia, puede figurarse lo que:ditan Don-Eriri-
que y Dofia-Elvira de” otra. No- deja- dei ség,
fundada en parte esta criticd: mas;4.quien tiener

las superiores calidades de Calderon:y ¢l encany
to de su estilo; se le deben suplirimauchas faltas,

> \
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¥y aun suelen llegar 2 calificarse de primoy |

hasta que viene otro, que igualandole e v,
~tudes, carezca de sus vicios. A pesar de todo;
estos puede servir de modelo en muchas cog
y se le debe miirar como tal.

¢t Al mismo. tiempo que Calderon escribe.

ton otros Poetas Cémicos , que si bien nols |
igualaron, le siguieron bastante de cerca, Iy |

mas recomendables son Don Agustin Moret,
Don Francisco de Rojas , Don Antonio e

Mendoza, Don Luis Velez de Guevara, L’

de Belmonte, el Licenciado Lobera, Don Jun

de Zabaleta, Geronimo Cancer, Don Pedn

Rosete , Don Diego Gimenez de Enciso,
Don Juan de Matos Fragoso: pero entre sty
se distinguen Moreto y Rojas.

- Era Moreto hombre de entendimiento des
pejado y de imaginacion viva , alegre y fecu-
da. En sus obras hay de todo ; pero se vé qu

quando en su estilo natural , y de;andosc &

culturas y -conceptos -alambicados, quiso & |

guir el estilo-de la buena Comedia, sabia el

gir los asuntos , urdir las fabulas con destren |
y claridad , amenizarlas con incidentes ines |
perados, variar los caractéres y afectos,J |-
pintarlos con-finura y expresion; como lo hin §
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en el Desden con el Desden , la Tia y lg So-
brina y otras. Generalmente era salado y chis-
t0so ; y se halla en muchos de sus didlogos 'y
escenas aquella vis comica tan ponderada: de
los buenos AA. antiguos y madernos, Y que
es por decirlo asi el alma de la Comedia; cir-’-_
cunstancia de que estan muy faltos los mas de
los Dramaticos extrangeros. Mas le sucedia
lo que 4 casi todos los decidores, que por
quererlo ser siempre , dicen mil gracias frias,
por demasiado estudiadas y aun violentamente
trahidas , muchas impertinencias, y no pocas
libertades. Habia hecho coleccion de farsas
antiguas, y como sabia discernir lo gracioso
de lo trivial , tomaba de ellas la idea y bos-.
quejo de algunas escenas y lances que en €l
se alaban : egemplo que deberian segnir nues-
tros Poetas Dramaticos , quando los haya tan
ingeniosos y salados como era Moreto , apro-.
vechandose de las preciosidades que hallarin
confundidas entre la muchedumbre innumera-
ble de nuestras Comedias. _

Don Francisco de Rojas se parecia mu-
cho a Moreto, y aun puede decirse que en
sus ideas era mas culto y urbano, y su locu-
cion mas dulce. Esto se entiende en las Co-
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medias de capa y espada, que podemos llam
de cardcter , como la intitulada, Abre ¢ o
y la otra , Entre bobos anda el Juego; pues g
las heroycas delira muchas veces, queriend
parecer sublime: defecto que es muy transee,
dental 4 la mayor parte de nuestros antigyg

Poetas Coémicos. Apenas se halla uno de aque| |
tiempo que no participe de esta gerigony |

enérgumena , mucho mas incémoda ¢ intole-
rable en los dramas que en ninguna otra con-
posicion , aunque en todas es ridicula y fati
diosa. Habiendo ellos mismos estragado

gusto de la multitud , se veian al fin casi obli |

gados 4 escribir asi para agradarla. Enciso, y
sobre todo Don Juan Matos Fragoso adolecit:

ron mnucho de este achaque. Jamas, dicedl
citado Luzan, se escap6 de su pluma unaex
presion natural : todo es adgetivos, hipérbe
les , comparacioncitas, claveles, marfiles , per -

las, rubies, &c. Su Comedia intitulada, E

galan de su muger , tiene bastante buena i :
vencion, y no estd mal ordenada; pero &
fastidiosisima la impertinencia de muchos dls- 4

¢ursos prolijos y afectados.

-1 Se ofrecié por entonces ocasion de luct K
este esnlo de rosicleres en los Dramas o

-
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m{sica, que se representaban en palacio, ador-
nados con toda Ja maquina y decoracion teatral

" trahida de Florencia. La primera representa-

cion de esta especie fué lg Selva sin Amor,
Egloga de Lope de Vega, que se represents.
cantada 4 SS. MM. antes del afio 1630 , cosa
nueva en Espafia, segun dice el mismo Lope..
Siguieronse despues otros dramas representa-
dos y cantados con que el Cardenal Infante
Don Fernando divertia a4 la Corte en su casa
de campo de la Zarzuela ; las quales tomaron
el nombre de Zarzuelas de el sitio donde se.
empezaron 4 representar. Agradé mucho esta
invencion, que perfeccionada por buenos Poe-
tas y buenos Musicos , pudiera ser un equiva-
lente de la Opera Italiana; pues nuestra-len-
gua se plega muy bien por su abundancia, nfi-
mero y harmonfa 4 esta especie de composi-
cion. Como admitia grande aparato, tuvo fre--
qiiente uso en las celebridades y divérsiones.
palaciegas desde entonces hasta principios de:
este siglo. Y asf se encargaban por la Corte 4
los Poetas mas estimados, como Calderon, .
despues de él Don Agustin de Salazar ,’ Don
Francisco Bances Candamo y otros. Los asuns
tos se tomaban comunmente de la Mitologfai
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y como el principal fin era eatretener la vigty
con miquinas, tramoyas y apariencias, y eger.
citar el oido con estrépito, clausulones, cop.
ceptos ¥ tiquismiquis , se deja conocer qua
insensatas y disparatadas seran estas composi
ciones, aunque tengan sembrados algunos bue.
NOS VErsos.

Desde que falté Calderon , y fueron fu |

lleciendo sus auxiliares , calmé la que puede

llamarse avenida de Poetas Cédmicos. Pues aun. i
que hubo bastantes hasta el fin dei siglo; pero

no con la abundancia que en tiempo de Pheli
pe IV. Exceptuando pocos , los demas eran
meros imitadores: y aun los que se dieron 4 e
cribir Comedias de guapos, temerones, perdo-

navidas y contrabandistas , hallaron que imitar -

“en algunas de Lope y de Moreto. Mas estis

Comedias, dice Luzan, son la deshonra del tea-

tro Espafiol , y asi no debe hablarse mas de

ellas, ni debié jamas ni debe ahora permitirse -
su representacion al infimo vulgo, quien miraba

como modelos y heroicidades los delitos atre
ces, el atropellamiento del buen 6rden pﬁbli"
co, el vilipendio de la justicia, las deshonest:
dades , los hechos y dichos de gente desalm#
day perdida: al infimo vulgo digO,_qufi aplau

b
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de todo lo que es licencia, y viendo el buen
éxito de lo que llaman vida airada , acaso le
sirve de incentivo para la imitacion. .

Mas en cambio de esto se hicieron desde
entonces mas freqiientes las que propiamente
son Comedias, es decir, las que llaman de figu-
ron, 6 de cardcter; porque pintan y ridiculizan
los vicios, sandeces 6 manias de alguna persona
extravagante. Moreto habia dado el egemplo
en su Comedia, la Tia y la Sobrina, y Rojas
en Don Lucas del Cigarral, Hizo despues Don
Juan de la Hoz, ¢/ Castigo de la miseria, cu-
yo asunto finaliza en la segunda jornada, sien-
do la tercera una fria y ociosa afladidura, que
sin duda puso por guardar la costumbre de que
fuesen tres. El culto y elegante Solis escribié
la intitulada, Un bobo hace ciento. Don Antonio
de Zamora, que vivié hasta entrado este si-
glo, manifest6 en su Hechizado por fuerza,
que el estilo afectado que usé en otras compo-
siciones no era propio suyo, sino de su siglo.
Por ultimo Don Josef Cafizares, Poeta de
este siglo, hizo ¢/ Domine Lucas ; Yo me en-
tiendo y Dios me entiende, y otras Comedias de
caracter que le dicron reputdcion. No se puie-
de deeir que cn estas Comedias falte quecor-

4 .
B
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regir , ni que contengan todas l.as circunstan.
cias que constituyen la perfeccion en su i
nea®; pero caminan mucho acia ella, tienen
admirables trozos y escenas, y sobre todo la v
comica. El aplauso que lograron quando nue-
vas falsificé la maxima de Lope;

El vulgo es necto , y pues lo paga, es justo
Hablarle en necio para darle gusto.

Méxima tan errada como absurda y perjudi-
cial, y que hace muy poco honor al jui,cio .de
Lope. Y la prueba es que aquel vulgo a quien
tanto desacredita y aun infama Lope y tods
los que tienen su modo de pensar, celebtd es-
tas Comedias quando nuevas acaso mas quels
de Lope en su tiempo: con la diferencia de
que no han envegecido,, pues no obstante sus
muchas repeticiones gustan sicmpre que hiy
Cémicos que las saben hacer, lo mismo que
las pocas modernas que tenemos ar.regladas; al
paso que las de Lope no bien salian al teatro
quando eran menester otras, sopena de cerrale.
Con Cafiizares puede decirse que desapare:

b 4 'Tienen 4 1a verdad algunos defectos considerables ; uno de

i |

estos es que sus caractéres ridiculos son mas propios dela fzrss
que de la Comedia culta, por ser muy exagerados y recargados

—
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cieron nuestros antiguos Poetas Cémicos, pﬁes'
desde que ¢l falt6 no se conoce alguno ‘que
merezca nombrarse. e

Esta es en suma la historia de la antigua
Comedia Espafiola. Pasemos ahora 4 hacer al-
gunas observaciones criticas sobre sus principa-
les defectos, igualmente que sobre sus bellezas
mas recomendables, para que de este modo se
pueda formar una cabal idea de nuestra Poesfa
Dramatica. En una obra como la presente es
indispensable semejante investigacion ; y la Li-
teratura Espafiola debe hacer en ella un’ pa-
pel muy principal, é interesar muy de cerca
4 nuestros literatos y estudiosos.

(1)

OBSERVACIONES CRITICAS SOBRE LA ANTIGUA
COMEDIA ESPARNOLA.

Los errores de la Poesfa se pueden redu-

tir 4 tres clases; unos miran 4 la Poesfa en

general ; otros son propios de cada especie de

ésta; otros finalmente se pueden llamar acce-

sorios 6 advenedizos , porque pértenecen 4

otras artes y ciencias. Entre los errores de la
L2
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primera especie se pueden contar las image-
nes desproporcionadas , las metaforas extrava- k
gantes , la hinchazon del cstilo, la bageza, la [
frialdad , la sutileza excesiva , &c. Si en un
soneto 6 cancion no se sufre ninguna de es-
tas cosas , mucho menos se podran sufrir en
una Comedia 6 Tragedia, donde son mas im-
propias , chocantes ¢ inverisimiles. Por tan-
to al critico mas indulgente le parecera mal
aquella frialdad pedantesca que dice Medusa |
en la Comedia intitulada, Fortunas de An-
dromeda y Perseo, de Calderon:

Quita, 6 tit quien quiera que eres,
Ese cristal de delante
De mis ojos ; no comeras
En mi barbarismos tales
Como hacer la que padece
2U2 De Ia persona que hace.

“Tampoco se puede llevar con paciencia aqué-
1]z metafora tan extravagante ¢ impropia de
que usa Julia en la Comedia, E! amigo has-
ta la muerte , de Lope de Vega:

De mi desesperacion
;1w Leonor te mando un vestido,
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- De mi dolor guarnecido © byianl
Con pestarias de pesares, LIS
Y botones y alamares “hrtig

De tanto tiempo.perdido.

Ea Iz Dorotea del mismo Autor, Comedia
en prosa , hay muchos conceptos ridiculos pox
lo afectados y frios : tal es entre otros 'aq_iuel
de Don Fernando que dice 4 su dama dess
mayada : ; Oh marmol de Lucrecia , escultura
de Michael Angel! ; Oh Andromeda del fa-
moso Ticiano! Por cierto estaba bien despacio
y sereno el galan en aquel trance ; 6 mas bien
demente , pues en vez de acudirla con algun
pronto remedio , 6 hacer extremos que mani-
festasen su pasion y sentimiento, como es natu-
ral en tales casos, se acordaba de las esculturas
del Buonarrota y de las pinturas del Ticiano.

Los errores de la Poesia Dramatica son
bien faciles de conocer si se tienen presentes
sus reglas. No ser verisimil la fibula; no- guat-
dar, en'quanto sea posible, las tres unidades
de accion, lugar y tiempos ser las costumbres
dafiosas al expectador 6 al lector, 6 estar pin-
tadas contra lo natural y verisimil ; hacer ha-
blar 4 las. personas .con conceptos impropios; .
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locuciones afectadas y otras cosas a este modo;
tales son los errores pertenecientes a esta se-
gunda clase ; y de todos ellos se encuentran
bastantes en nuestros Autores comicos, Refe-
riré algunos con la brevedad posible.

- En la Comedia de Lope de Vega, ¢

"Perro del Hortelano , se puede ver el defecto
de una fabula inverisimil. En ella una Dama

_principal se enamora de un criado suyo, lo

qual es cierto que no es inverisimil; ; mas c6-
mo puede serlo que esta Dama tenga tan po-
ca cordura y tan poco miramiento en su pa-
sion, que todos la sepan y ella no se recate
de nadie? En la Comedia de Moreto, Todo
es enredos amor , Dofia Elvira, pudiendo tra.
tar su casamiento con Don Felix de quien
estd enamorada, pues no hay quien se lo es-
torve , abandona su casa, y vestida de Estu-
diante, parte 4 Salamanca solo por curiosi-
dad de saber si Don Felix era de caracter tan
liviano como se decia. En esta clase se pue-
den poner las Comedias de La Dama Presi-
dente , la Dama Corregidor , servir d Seiof
discreto, y otras 4 este modo. ¢ En qual de
ellas reina la verisimilitud ? ; Qual de ella’
puede ser espejo de la vida humana?.
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A veces aunque el cuerpo de la fibula
tenga bastante probabilidad , no dejan de ser
inverisimiles algunos miembros de ella, es de-
cir , algunos lances que tienen mas de maras
villosos que de creibles. Tal es aquello que
dice Segismundo en el Alcazar del Secreto, de
Solis , que desde las costas de Epiro, donde
le habia arrojado al mar, sirviendole de ba-

gel el escudo,

Que la costumbre del brazo
Debié de aplicar al pecho,

llegé 4 la isla de Chipre. Mas quien sepa
quantas leguas hay desde Epiro 4 Chipre,
bien conocera que esto no podia.suceder sin

milagro. Asimismo no siempre se pueden es-

conder los galanes con bastante verisimilitud
en las alhacenas , detras de las puertas , corti-
nas y tapices , 6 hallar siempre puertas secre-
tas para escaparse sin ser hallados ni vistos:
ni son tampoco siempre verisimiles los lances
de papeles y retratos de que tanto abundan
nuestras Comedias, de los quales dijo muy
bien Candamo en la Comedia, Por su Rey y

* por su Dama., que tienen una dureza.intra-

’
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table; y yo aflado que una uniformidad fys-
tidiosa.
-3’ Aun mas chocantes é mverisimiles son e
muchas Comedias nuestras los casos de la mf
sica, que entretege su canto con la repre
sentacion tan a tiempo , que precisamente ¢l
verso que se canta es el que tocaba decir ol
" representante para concluir el concepto de
unas decimas 6 coplas. Esto bien se ve que
tiene mas de maravilloso que de verisimil, y
habla mas a la fantasia que a la razon. Lo
mismo debe decirse de los oraculos de algum
voz que desde adentro intzrrumpe la repre-
sentacion, adivinando le que iba 4 decir el que
representa, y haciendo que sea misterio 6 pro-
fecia el acaso. Todas estas cosas estan mejor en
las Novelas y cuentos de encantamientos, don-
de lo maravilloso hace el papel principal, que
en la Comedia que es y debe ser el espejo de
la:vida humana, y la pintura de sus vicio,
yirtudes y ridiculeces. De la misma estofa son
los ecos, y el hablar en suefio tan al caso y tan
a:tiempo los personages ; como en aquel pi-
sage; no tuve la culpa yo... en la Comedia
de Apeles y Campaspe. Tan inverisimil como

las:oraculos y los ecos es el salir dos:personas

R
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cada una por su lado del tablado, llevando
tan bien estudiado lo que han de decir, que
la una no diga una silaba mas que la otra; y
hablando cada qual 4 solas consigo , ir al-
ternando con tan justa medida los conceptos
y versos , que parezca que ya de antemano
se habian prevenido para el caso. Pondremos,
entre muchos egemplos que ofrecen nuestras
Comedias , el de la intitulada, Muger lora
y venceras , de Calderon. En ella salen’ Fe-
derico y Enrique midiendose como con un
compas las palabras uno 4 otro: ‘

FED. De esta miisica guiado...
enr. Llamado de estos acentos....- : -
FED. Vengo, a pesar del enojo....
ENR. A pesar de la ira vuelvo....
rep. De Madama, porque juzgo.....
ENR. De Madama, porque pienso....
rED. Que quando el riesgo es tan noble, -

ha de apetecerse el riesgo.
Exr. Que quando es tal-el peligro,

es el pehgro el remedio.. .

FED. Pero aqul esta : que bien dudo....
EnRr. Pero aqui estd : que bien temo. ...
FED. Volver 4 ver sp semblante. ..
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gh ENR. Volver a mirar su ceflo.
% FED. Ya me vio, vengan desdenes.. .,
v ENR. Ya me vio, vengan desprecios...,
Todo esto, dice el juicioso Luzan, mas parece
rezar a coros que representar una Comedis,
Si entramos en las tres unidades de zc.
cion, lugar y tiempo , hallarémos mucho que
reparar en nuestros antiguos Poetas. La loy
ra por la honra, de Lope de Vega Carpi,
contiene tres acciones que pueden ser asun
tos para tres Comedias. El primer acto, hasta
la muerte de Flordelis, es una accion, mas
tragica que cémica : la locura fingida del
Conde Floraberto es otra accion ; ¥ su casa-
miento con Dofia Blanca, y el de el Delfin
con Dofia Alda forman otra accion. Es ver
dad que este defecto no es tan freqiiente co-
mo el de unidad de tiempo y de lugar. Las
Comedias de Bernardo del Carpio , del Gon-
de de Saldaria y otras semejantes , han servi-
do por esto de asunto de burla y mofa 4 m
critico Frances *: Y no sin bastante motivo,
I Un rimeur, sans peril , de la des Pirinées
. Sur la scene en un jour remferme des années.
: La souvent le heros d’un spectacle grosier,

Enfant au -premier act , est barbon au dernier.
cap. IIL

1
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puesto que €s absurdo é intolerable que al
principio salga Bernardo del Carpio nifio, y
antes de acabarse la Comedia sea ya hombre
hecho y egecilte hazaflas prodigiosas contra
los Moros. En la Comedia , e/ Mayordomo de
la Duguesa de Amalfi, de Lope de Vega,
pasan nueve afos : en la del Genizaro de Un-
gria, mas de veinte : otros tantos en la de los
sicte Infantes de Lara , y enla Venganza en
el desperio , ambas de Don Juan de Matos
Fragoso : y finalmente en la de Los siete dur-
mientes no pasan menos de doscientos afios.
De estas y otras muchas Comedias nuestras,
tan disparatadas como las citadas, se rie con
mucha razon , nuestro célebre Cascales en sus
Tablas Poéticas , donde dice : »siendo esto
» asi ¢no os reis de nuestras Comedias, que en-
s tre otras me acuerdo haber oido una de San
» Amaro, que hizo un viage al Paraiso, donde
» estuvo doscientos aflos; y despues quando
» volvi6 , al cabo de dos siglos , hallaba otros
» lugares , otras gentes , otros trages y otras
» costumbres? ;Que mayor disparate qe esto?
» Otros hay que hacen una Comedia de una
» Cronica entera : yo la he visto de la pérdi-
»» da de Espafia, y la restauracion de ella.”

~ 4

]
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. rgma y parte en Milan : en la de Fortunas
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-] No son menos notables ni menos freqtien |

~ tes en nuestras Comedias los errores contry
" unidad de logar. En el amigo hasta la my.

" “#¢, de Lope, la escena ya es en Tetuan, y,
en Sevilla, ya en Cadiz, ya en Gibraltar. |
{a Comedia Para wencer amor querer venyy.

seen los Esguizaros , y parte en Ferrara; enly
+.+:de Dichay desdicha del nombre, parte en Py

snadndromeda y Perseo, las personas pasan & |
s Acaya a Trinacria, y de Trinacria al mort;
;viAtlante de Africa: en el Principe perfecto, & i
:.<Lope, la escena es en Espafia, en Ialiayu
LxiAfrica; en la de Servir a Seitor discreto esa

sgSevilla, en Madrid y en Cérdoba. Bastan es

Augos egemplos para conocer semejantes defects

_.roden otras muchas Comedias , donde las perso-
4_«Mas, como si tuviesen alas, vuelan de una pir

A<te 4 otra del mundo en el breve espacio &

. ‘rigtres 6 quatro horas que dura la representacion |-
En quanto- a las costumbres tienen tan- |
. bien nuestras Comedias no pocos defectos, &
- Jos quales unos pertenecen 4 la moral, otts |
" &'las reglas y preceptos poéticos. Estos fltime b
‘que son propios-de la Poesia Dramatica, cor §

-

t
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sisten en la mala imitacion y en no seguir
las sendas de la naturaleza. Porque cada na-
cion, cada edad, cada sex6 y condicion tiene
sus propias costumbres que es menester co-
piar al natural; y si se atribuyen 4 uno las
costumbres de otro, es claro que la copia es
imperfecta y mala. Causa por cierto notable

" estrafieza ver trasladados los-mantos y las cos-
tumbres de Madrid a Viena, a Ungria, y aun
al Asia en las Comedias Mejor estd que es-
taba , El perro del Hortelano y el Mdgico
prodigioso. En la de Euridice y Orfeo de Don
Antonio Solis , Aristeo y Felisardo mas pare-
cen Espafoles de nuestros tiempos , que per-
sonas de tan distinta nacion y de siglos tan re-
motos , segun lo instruidos que estan en las
leyes del duelo. Las mugeres hablan en nues-
tras Comedias con mas erudicion, filosofia y
retérica de la que es natural y propia de su
sex0 y capacidad, y aun de un dialogo 6 con-
versacion regular. ;Quien no tendra por abso-
lutamente inverisimiles, no digo en las mi.lgee
res, sino aun en los hombres por muy doctos
y discretos que sean, el que hablen de repente
y familiarmente con clausulas tan limadas y
conceptos tan estudiados como se ve hablar &

s

/
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.deron, En esta vida todo es mentira y ty)

-~ un desierto entre fieras y sin trato humgy
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~Heraclio y Leonido , en la Comedia d¢ il

~werdad , suponiendo que han sido criades ¢
Lo mismo sucede en la Comedia Lz 2idy

~suerto, del mismo Autor, y en otras innumep,
bles de este y otros Poctas, donde se vep;

* cada paso esos conceptos alambicados, e |

- rasgos de ingenio tan sutiles , esos juegos &
- “‘palabras tan artificiosos y a veces tan ﬁnos,[
esas discusiones de metafisica amorosa, e
‘narraciones 6 relaciones tan estudiadas y ador

- nadas, esas hipérboles tan sublimes y afec-|
‘tadas, esas pinturas y descripciones tan pom-

posas y amenas, esas metaforas tan exquit

- tas, esas ternezas y requicbros tan almiban-
dos y vertidos en un lenguage tan culto, pei-
“nado , artificioso y lleno de lo que se llam-
phebus del estilo, y en fin todos esos ref--

namientos del arte, tan excesivos como inve-

risimiles, que se notan en las mas de nuestrs f
antiguas Comedias , y que si bien pruehm |
mucho ingenio , facundia y amenidad en s §

autors , son por la mayor parte impertinei-
tes , impropios de la escena, del carcter
situacion de los actores, y truncan 4 cada pa0
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la verisimilitud ; pues en ellos mas se ve Iy
cir Ja fantasia y facundia del Poeta, que hablar
al actor. Si, en vez de dedicarse 4 todas estas
falsas delicadezas y adornos, se hubieran apli-
cado & hacer hablar 4 sus personages el lengua-
ge del sentimiento y de la pasion, segun se ha-
11a en la sencilla naturaleza; si, en vez de que-
rer elevarla y engalanarla con falsos adornos,
se hubieran dedicado 4 estudiarla, 4 seguirla ¥
expresarla en la infinidad de caractéres, pasio-
nes y situaciones que ofrece 4 cada paso la so-
ciedad, en todos los estados; jquantas bellezas
verdaderas y encantadoras admirariamos en
muchas Comedias de nuestros célebres & in-
geniosos Poetas; las quales, unidas 4 otras mu-
chas de que abundan y haremos ver despues,
formarian los mas perfectos modelos de la
Dramatica!

La tercera clase comprehende todos aque-
llos errores que pueden llamarse accesorios
6 advenedizos , por ser contra alguna de las
otras ciencias y artes auxiliares de la Poesfa.
Porque este arte es el mas extenso, dificil,
delicado y trabajoso ; pues precisa 4 que sus
profesores estudien 6 entiendan las demas, 6
al menos que se tinturen medxanamente de

LTS L. CoLr
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ellas, porque todas sus nociones sirven al Poe.
ta lo mismo que los colores al Pintor; n
siendo otra cosa el buen Poeta que el Pinto
de la naturaleza. Si todos los que se precim
de serlo, porque saben hacer unas miserable
. coplas, un soneto, una cancion fria y afectads
6 una Comedia sin plan, tino, ni regla, tuvie.
ran estas dignas ideas de la Poesia, ; tendrin
la petulancia de salir 4 la luz phblica con tm
'infelices insipadas y monstruosas produccionss
que deshonran 4 la mas noble y dificil de toda

las artes ? Pero volvamos a nuestro propdsit.

. Los mas freqiientes errores de dicha clase quest

notan en nuestras antiguas Comedias son con- |
tra la Historia, la Cronologia, y la Geografi, -
Por egemplo, en la Comedia arriba citada, En |

esta vida todo es mentira y todo verdad,un
de las personas es Cintia, reyna de Trinacriy
pero ni en tiempo de Phocas ni despues harey
" nado tal Cintia. Otras dos célebres Comediasde

Calderon, las Armas de la hermosura, y Du g
los de amor y lealtad , pecan manifiestamentt i
contra la Historia. Y aunque en las persons §
particulares puede el Poeta fingir nombres§

sucesos , porque de semejantes personas no ba

v : : S, ‘R B
g;mrnwgg;;‘%:qg;l% historia ; pero :E%z:%};amg aRe §
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yes y Emperadores, cuyos nombres y hechos:
estan distintamente registrados en los Anales,
no tiene el Poeta autoridad para fingir los nom-.
bres y los sucesos. En la Comedia, &/ Conde.
Lucanor, de Calderon, hay Ptolomeos, Solda-
nes de Egipto y Duques de Toscana ; sin em-~ .
bargo de que en tiempo de los Ptolomeos no
hubo tales Soldanes ni tales Duques, cuyo
principio es bien notorio. En Iz Gran Zenokia.
se hace 2 Decio sucesor de Aureliano en el
imperio ; siendo cierto que fué Emperador:
afios antes que Aureliano, 4 quien sucedi6
Tacito. Tambien es muy notable anacronismor
hacer mencion en tiempo de Phocas de pélvo--
ra y balas; pues se hace decir 4 unos de los
personages en la Comedia , En esta vida todo
es mentira y todo verdad : '

Ultima razon de Reyes
Son la pélvoray las balas.

No es menor el descnido de nuestros Poetas
Cémicos: en la Geografia. En la Comedia in-
titulagla » Perico urdemalas , se-hace 4 Capua
puerto de mar; y en la de Con guien vengo
vengo y otras lo son tambien Verona y Paris.
En la de Afectos de odio y amor, los egércitos’

TOM. I R | S
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de Rusia y Suecia se acampan en las riber
del Danubio ; siendo asi que este tio no pag

por tales paises. Aun dista mucho su curso d §
la Palestina, y sin embargo Calderon enly 3

Comedia, La gran Reyna de Sabd , tuvol i

descuido de nombrarle con el Tigris y el Eu-
frates, describiendo las hazafias de Joab. Enly

Comedia , Hado y divisa de Leonido y 4, ',

Marfisa, una de las personas se dice ser Land-
grave de Tyro en Persia ; dictado muy extn.
~flo y nunca oido en tales provincias , pues solo

es propio de algunas casas del circulo de Al
© mania. Tales son en general los principales d

' fectos de las antiguas Comedias Espafiolas.

Lo dicho creo que basta para ilustraren |
generalé los lectores amantes de nuestra Lite- |

ratura en 6rden  la historia de nuestra Come

dia y de sus mas capitales defectos. Sin embar |

+ go,lo vuelvo 4 repetir , 4 pesar de dichos de-
- fectos y otros muchos que advertird en su lec
tura el critico sensato & ilustrado, ofrece nues
tro antiguo teatro muchas bellezas que admint
& imitar; es un almacen de preciosidades poéti
~ “cas, de donde saldrd rico el que entre 4 ext

minarle’; asi como se han enriquecido con 4
oy Jos -mejoresﬁPoetas Franceses , _I;ql;gpos éIne

’ ‘ 3

\

\
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gleses, tan rigidos criticos por otra parte de
Lope , Calderon, Moreto y otros ‘céleBres
Poetas nuestros. Vamos 4 manifestar]as: por el
mismo 6rden y método con que hemds‘hevc.h‘o
ver sus defectos; pues tan indispensablé-és lo
uno como lo otro en una obra que debe servir
para formar el verdadero gusto en las. diversas
especies de la bella Literatura , principalmen-
te en la nacional que por tantas razones.debe
interesarnos. Ademas de que importa muy mu- .
cho destruir ciertas injustas € infundadas preo-
cupaciones contra nuestras antiguas.Comedias,
y reproducir el gusto de su lectura y de la imj- |
tacion de sus muchas bellezas , al paso que se
eviten sus defectos. o ‘

(111)

" OBSERVACIONES APOLOGETICAS SOBRE LA -
ANTIGUA COMEDIA ESPAROLA.

Tomarémos la época de la antigua Comedia
Espafiola, desde el tiempo de Lope de Vega
hasta cerca de la mjtad del siglo X VII, ciue .
con razon se puede-llamar nueva y superior §
todas las antecedentes, desde la restditracion |
de ,135 Letras, Pues en efecto desde, fines de} ,§i-

~ M2 )
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glo XV1 hasta dicho tiempo se enriqueci6 y
aumentdé prodigiosamente el teatro Cémico
Esp__aﬁol ; y este aumento s¢ debid en sus prin.
cipios al fecundo y vivo ingenio de Lope, pa
dre del nuevo teatro Espafiol. |
. Pero antes €s preciso combatir la univer.
sal preocupaciox_; de los modernos Franceses é
Italianos, adoptada tambien de algunos criti-
castros Espafioles , tan superficiales ¢ ignoran-
tes de nuestras cosas como aquellos, quienes
siguiendo con una docilidad y ligereza des-
preciable su injusto y preocupado mo.do de
pensar , desprecian altamente el mérito de
Lope .de Vega y de nuestro teato, de-
fraudando-4 la Espafia de la gloria de haber
sido la inventora de un nuevo teatro, admiti-
do & imitado despues por las demas Naciones
cultas de Europa; las quales , habiendose en-
riquecido con las preciosidades de nuestros fe-
* cundos ¢ ingeniosos Poetas, pagan con la mas
infame ingratitud € insolente desprecio los be-
neficios que de ellos recibieron. .

Es muy laudable y necesario criticar los
muchos defectos de que abundaron Lope de
Vega y otros célebres Poctas Comicos Espa-
fioles de .aquellos tiempos;. conviene pard el

_,_H_*T,,,

Sass
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adelantamiento del buen gusto en la Literatu.
ra 'y en la Dramatica descubrirlos y afear su
imitacion, como acabamos de hacer del modo
que nos ha sido posible y lo permite un breve
apéndice: pero seria mucho mas interesante al
teatro'y al honor de la- Nacion, que en vez
de gastar el tiempo en rancias y traqueadas de-
clamaciones contra las antignas Comedias Es-
pafiolas , sacando al pliblico algunos retazos ri-
diculos de las malas; se presentasen para mues-
tra y modelo muchas de las que hay, que entre
uno & otro defecto contienen un crecido niime-
ro de primores y bellezas dignas de imitacion.
¢ Tantos Poetas extrangeros como se formaron
con el estudio de nuestro teatro, y se enrique-
cieron con nuestros despojos, ;nc es natural es-
tudiasen aquellas Comedias nuestras que por la
invencion, la trama, la pintura de los caracté-
res, la versificacion elegante y harmoniosa, y
por su sal y hermoso dialogo son modelos ade-
quados sobre los quales se pueden arreglar
nuevas Comedias que arrebaten la - atencion
del piblico? El modo de hacer util la historia
de los teatros es exdminar con imparcialidad y
fina critica lo que hay de bueno en varias com-
posiciones dramaticas, y proponerlo ‘para la
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imitacion ; seftalando asimismo lo que hubiere
de malo para que sc evite, como lo egecuta.
“ron tratando del teatro Griego, Latino, Italia
noy Frances un Brumos, un Rapin, un Fonte-
fielle,, un Signoreli, un Quadrio y otros. Mas
para hacer esto se necesita, 4 mas de un sano
juicio y fino gusto, un profundo estudioy
largo trabajo. Mientras alguno de nuestros Li-
teratos toma 4 su cargo el importante desem-
~pefio de tan util empresa, satisfaciendo de es-
te modo 4 los justos votos y esperanzas de la
Nacion ; adelantemos estas breves observacio-
nes, que preparen el camino 4 otras mas pro-
lijas y mas analiticas. .

- La revolucion ocasionada por Lope de
Vega y sus sequaces en el teatro Cémico,
constituye la época de la Nueva Comedia, adop
tada despues por las demas Naciones; y en
medio del crecidisimo ntimero de Comedias
desarregladas y monstruosas que se vieron en
nuestras tablas en aquellos tiempos, hay algu-
Pas, y no pocas, que por la regularxdad la
expreswn de las imégenes , la invencion inge-
niosa, el enlace natural y su dulce y elegante
estilo son y han sido tenidas por dignas de la
imitacion de los mejores Dramaticos, y eleva:
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ron al teatro Espafiol sobre cl de las dgmas
Naciones. :

Despues de la restauracion-de las Le-
tras se puede considerar como primera épo-
ca de la Dramética la que formaron 4 prin-
cipios del siglo X VT los imitadores 6 tradue-
tores de los Griegos y Latines. Este fué y de-
bié ser el primer paso para adelantar en la res
tauracion del buen gusto. Pero si no se gana
mas terreno , jamas se llegara 4 establecer una
época gloriosa por lo tocante 4 las gracias ori-
ginales , sino {inicamente digna de elogio en
quanto esté libre de aquellos defectos groseras
que habia introducido la ignorancia anterior.
Tal puede decirse que fué la primera época
del siglo XVI. Las Tragedias mas aplandidas,
las Comedias mejor dispuestas no eran otra
cosa que una imitacion demasiado timida y su-
persticiosa de los antiguos. En vez de acoma-
dar el arte de aquellos primeros maestros alas
costumbres modernas y genios de las Naciones,
se vieron estas trasladadas 4 los tiempos de los
Griegos y Romanos ; y en lugar de presentar-
se en el teatro las costumbres de los modernos
Italianos , Franceses y Espafioles, se -yieron
fas de las Naciones antiguas. Esta afectada imi-
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stacion “hizo frias y enfadosas las mejores Tra
gedias de aquel tiempo , y excesivamente dl
solutas sus mejores Comedias. -
-, La experiencia de estos inconvenients,
-Gﬁfi'g_inadds‘de‘li rigorosa é indiscreta observap.
¢ia'de los preceptos Aristotélicos, y el disgus
to que esto- causaba al plblico, quien solo bus
* ¢aven el teatro la-diversion, excitaron sin dud;
en algunos Poetas Espafioles la idea de un
Nucva Comedia , que moderando en parte el
‘nimio rigor de los preceptistas Aristotélicos, y
aumentando el entretenimiento con la multitud
¥ enlace de sucesos , divertiese al pueblo fasti
diado de los'expectaculos anteriores. Juan de
Ja>Cueva., Cervantesy otros varios empez
fon', como hemos ya dicho, esta revolucion,
que despues complet6 el célebre Lope de Ve
ga ; pudiendose -llamar la época de este époa
de la nueva Comedia. En sus manos sact
dié ésta el .yugo' de los estiticos preceptiv
tas ;- asi en quanto al'nimero de los actos, co-
mo en quanto 4 la rigida observancia de ls.
unidades, y lo introduccion de muchos ncie
dentes. Desterraronse del teatro los ilicitos tri
tos: de los j6venes con las mugeres pliblicas,
" sabistituyendose & ‘los infames personages de
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los rufianes y las alcahuetas, personas clilrag
y distinguidas : de modo que si Ja nueva.Co.
media no se mostré con el semblante de vina
venerable matrona, por lo menos pudo mirar.
sela como & una gallarda Dama comparada
con una indecente y descarada ramera. Vies
ronse , pues , en la nueva Comedia nuevoy ca
ractéres pintados con naturalidad y conforme: §
las costumbres del siglos y el estilo cémico
se adorné con muchos chistes y motes gracio:
sos , aunque nada parecidosd los de Plantg
No fué insolente é impudica como-la dnth
gua Griega; pero si mas circunspecta que 1a
Italiana y aun la Francesa de estos tlemposde
que hablamos. T

- No es esto decir que todas las Comedias
Espafiolas de la nueva época fuesen excelen-
tes. ; Qué tiempo ha habido>jamas en que no-
haya excedido el nfimero:de las composicidnes
desarregladas  y extravagantes, no solo al de
las excelentes , pero aun de las buenas? In=
finitas fueron ; dice Parchi, las Comedias
Italianas del siglo XVI, ;mas quan escaso es
el niimero de las buenas? ,, Grande &s en efec-
» to el niimero de las Comedias , escribe Ti-
» raboschi 3 pero se ha de:confesar queial’
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ssmitmero no corresponde el valor; y 4 degy |
sidla verdad , las buenas Comedias fueron ¢ |

sitodo tiempo y en todas las Naciones aun my

yyraras-que las buenas Tragedias™. Con my |
s

razon-debi suceder esto -en la revolucion d
que hablamos; porque tratandose: de sacudy
¢} yugoservil de los antiguos y abrir un me.
¥o camino con ‘invenciones originales, erane.
- eesario que hasta los-mejcres ingenios se-extn

wiasen a veces fuera de los limites regulares, y
wue, entregandose-a los ardores de la fantasiy :

énbusca-de lo ameno y maravilloso, diesen e

1o inverisimil, lo maravilloso y lo extraordinario, {
Contodoesto,aunen muchas de las composicio- |
nes mas desordenadas descubrird unavista criti |

gy refléxiva, rasgos asombrosos y perfeccions
ariginales de que poder sacar mucho fruto,
o:. Pero aundescartando todas estas monstruo.
sas-Comedias, queda todavia al Teatro Espe
fiol un nlimero competente de buenas Come
dias capaces de formar época, y muy supe
riores 4 quantas vieron hasta entonces los demas
teatros, las quales sirvieron de modelo 4 I
mas insignes Poetas extrangeros que ilustraron
12 nueva Comedia. Si los severos y preocupados
€riticos que censuranal Teatro Espafiol sinhaber

’
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leido una sola parte de sus Comedias , regisn}ii-
sen con ojos- imparciales los innumerables-tos -
mos que hay impresos de ellas, encontrariansif
duda entre muchisimas irregulares y desatina-
das, muchas bastante regulares, de bella-invens
cion, elegante estilo y sucesos encadenados
con singular artificio ; las quales pueden -coms
petir con las buenas de qualquiera otraNacion; -
y nada tienen que ‘envidiarlas. Tales son’, por
egemplo, La Tia y la Sobrina, la Confusionde
un Jardin, Amparar al enemigo, El vico ava-
riento, El parecido en la Corte, laGitanilla:de
Madrid, el Desden con el Desden, El Macestro
de Danzar , y otras muchas que citan loscritis
cos imparciales , pues pasan-acaso de cificuens
ta : todas las quales han sido ‘apreciadas y elos
giadas de los mas célebres Dramaticos extran-:
geros , y se hallaran en Lope Calderon ; Mo
reto, Solis, Montalvan ,-Guillen de Castro;:
Mendoza , Rojas , Zamota; Cafiizares , Cas-
tro, Fragoso , Alarcon, ‘Godinez', Bocan-:
gel , Diamante , “Tirso” de’ Molina , Paz.,>:
?érate , Candamo y otros muchos. .Asimismo:
pueden hallarse otras muchas, poco menos que:
regulares , que pueden leerse con fruto asi en:
los Autores sefialados ,. como--en-Don Diego'-
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’ Mga ‘Cancer; Guevara; Mira de Mescua; §,
.1 lazar &ec. &ec.

- A la verdad-aunque el Teatro Espanolm
T ~5;,..' tuviera mas Comedias que las que merecien
R el aprecio de los extrangeros y han precunl

‘&, i

i diado el siglo XVIL .7 ..

. - Es dificil que pueda mostrar Nacion 4
. gunaigual niimero de Comedias en que i}
*‘l: ic plandézca, como en las Espafolas, la inva
e ‘cmn original, la gran variedad de sucesos tols}

. . Espafa, sino en todos los reynos cultos de v}
- ;3 Topa donde se traducian 4 porfia, y represr
+ ; taban con aplause 4 pesar de los muchos delte |
i tos de sus traducciones. Hace casi dos sighf
., que se oyen con gusto no solo en Espafia, in§

.en la culta Italia , que por otra parte
pu»de ya sufrir en el teatro sus Comeds
del siglo XVI, la Comedia de Moreto, !
¢ Desden con” el Desden, bajo el titulo de b

Enciso ; Don Geronimo de Villazan; Ty}

imitar , podria pretender justamente.-la up}
i nondad sabre los demas teatros ; desde la s |
“ !¢y tauracion de la Dramatica hasta cerca dem|

', naturales,-Ja -pintura de tantos caractéres, b
e elegancia del estilo, sin contar otras mucj
\,;ﬁ . bellezas. No solamente fueron aplaudidss af
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Princesa Filésofa, la qual es el recurso de lag
compafiias Cémicas Italianas. Pocos afios hace
se vieron obligados, los Comicos de Veneciaig
representarla quince dias seguidos & instancig
del piblico; y poco menos sucedié en Bolo
nia, en Génova y en otras cindades de Italia,
segun refiere Marteli en el Prélogo 4 su Co-
media Che bei pazzi. La misma suerte ten:
drian otras muchas Comedias nuestras si fuesen
traducidas por una diestra y elegante pluma.
Vease la conseqiiencia que de ello saca el-
critico Signoreli, tratando de las Comedias de

‘Calderon : ,, Deben contener, dice, ciertas

» perfecciones universales que hacen eternas
»» las obras de ingenio ; debe fermentar real-
» mente un no sé que, un alma activa , viva,
» encantadora, por la qual, como dice Hora-
» Clo, agradraran los Poemas repetidos muchas
» veces.” Este no sé que, esta alma activa es
la que se escapa al tacto ratero y grosero de
clertos censores insipidos. de Calderon, y de
los frios .y esteriles Autores de composiciones
muy arregladas, pero enfadosfsimas, que mues -
ren apenas nacen. Lo mismo puede decirse de
muchas Comedias de Lope de‘Vega y otros Au.
tores Espafioles, las quales agradanaunque se re;,
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», pitan una multitud de veces, no ‘obstantg |,
! “criticas de sus frios censores , quienes copy

_‘austeros y arregladisimos: dramas ni aup POF?
pocos dias.han conseguido el aplauso quesgf
4 nuestros Poetas hace dos siglos. Asf quep|
~rece el mayor desprecio la presuncion de g}
-’v}ftos ingenios miserables , que ufanos con .
"_'ff"'tro preceptos del arte tan traqueados, of.
.':mo mal entendidos , ridiculizan y desp|
©" “cian altamente y con el tono mas deci|
" “vo el sublime y vasto ingenio de Lopey}
© I otros célebres Espafioles , cuya prodigios f
“.cundidad ha excitado la admiracion de i
S : mayores hombres. ,, No ha habido, dic 4
L v -, su Poética el P. Rapin §. 26, hombre ¢}
',» ingenio mas grande parala Comedia qued
P Espafiol Lope de Vega: tenia suma fear|

4, didad, unida 4'una naturalidad bellisima,ji.
Asi habla el 2}

Rapm quien sin embargo de que nota los e ;

s una facilidad admirable ”.

fectos en que incurrié Lope, halla la o

en su mismo ingenio prodigioso. ; Tenia, po ‘:

", sigue Rapin, el espiritu demasiado vam,
;3 Vivo y fogoso para sugetarlo 4 reglas , 7
!> jarle limites”. Afiadase 4 esta razon el guv

“toy. egemplo dominante de su siglo. Lo nir
\
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mo se debe decir de Calderon, Moreto y
otros. o

Una de las admirables y exquisitas calidas
des de estos célebres ingenios es la riqueza de
invencion que se halla esparcida en muchos
Dramas suyos, con la’ qual se enriquecieron
los teatros extrangeros. Es la invencion una-de:
las cosas mas esenciales y dificiles que tiene la
Poesia, y la mas rara por consiguiente aun en
los mas célebres Poetas. Esta verdad , aunque
comptobada por la experiencia en todos los gé-
neros de Poesia, en ninguno se advierte tanto
como en la Dramatica. Desde los Griegos, pri-
meros inventores de la Poesia tragica y cédmica,-
apenas se vi6 en el teatro hasta la era de que ha-
blamos, nueva invencion en los asuntos ni en su
enlace. El teatro Romano solo fué imitador 6
traductor del Griego. ,, Leemos , dice Gelio,
»lib. 2. cap. 23, las Comedias de nuestros-
» Poetas , tomadas 6 traducidas de las de los
» Griegos, esto es, de Menandro , de Posidio,
» de Apolodoro y otros”. La dificultad que hay
eninventar y teger bien una nueva fabula dra-
mitica obligd 4 Horacio a.aconsejar que se to-
masen los asuntos de los poemas de Homero,
antes que arriesgarse 4 presentar Otros NUEVOS.
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-r  Despues del restablecimiento de la Dr. |

mética en Europa, acaecido 4 principios dels.

glo XVI, parece que no aspiraban los masin |

signes Poetas 4 otra gloria que 4 la de seruny
serviles imitadores ¢ traductores de los anti

guos. Casi todas las Tragedias y Comedis |

mas bien ordenadas carecen de invencion; y

bajo diversos nombres se descubren los pens |
mientos de los tragicos y cémicos de la anti :
gitedad. Esta es la causa porque desde ‘aque’ |
llos tiempos se empezaron a Ver multiplicadss, |
como acontece aun en nuestros dias , los Edi :
pos, los Orestes , las Ifigenias, las Merops, -

las Medeas , los Alcestes y las Fedras.

7 . - 4
Los Autores Cémicos Espafioles pueden

P N .
lisongearse sobre todos los de las demas Nacio- ‘
nes de haber sacudido este yugo con mas fie |

" bertad y haberse abierto una nuevay beillante

carrera, que despues siguieron las otras Ne
ciones. Ninguna hay , sea antigua 0 moderns,

que pueda blasonar de ingenios tan asombrost |

mente fecundos como fueron los de mucho
Poetas nuestros para inventar, disponer ¥ ador

nar nuevas fabulas dramaticas: ,, nguna,Na' :
o cion (dice Linguet en la advertencia a5

wizatre Espafiol ), puede gloriarse de a1

IS
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,» Autores de una fecundidad igual 4 la de los
»» Espafioles. No seria tan admirable esta pro-
,» digiosa é incomprehensible fertilidad , si sug
,» composiciones fuesen parecidas 4 las de los
»» Jodeles y los Hardis, débiles y miserables

»» fundadores de nuestro teatro.” En efecto, los

Espafoles abrieron nuevas y abundantes minas

para enriquecer-el teatro con argumentos toma-
dos de las historias antiguas, de los Héroes
Griegos , Romanos , Godos y Arabes; de las
historias modernas Espafiolas, Italianas y Fran-
cesas ; de la historia fabulosa; de las acciones

privadas y de las costumbres modernas ; y no

fueron menos fecundos en inventar nuevas é
ingeniosas tramas y felices enredos y desenres
dos , cosa tan dificil como imitada de poqliisi-
mos Poctas extrangeros. '

No es esto decir que entre millares de

composiciones Espafiolas no haya muchas que .

por lo intrincado de su invencion, lo hiperbo-

lico de su estilo , pasen los limites de lo veri-

simil y den en la extravagancia y monstruosi-
dad. Las hay en efecto, ya lo hemos dicho , .y

hemos indicado muchos de sus vicios : pero es-

tos son comunes 4 los ingenios ardientes & in--

ventores, y por tanto bastante disculpables. El
TOM. IIf. . N L

4
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numen poético , quc €s padre de la invencio,
del mismo modo 1leva consigo lo bueno quelo
" malo, lo perfecto que lo pésimo; sicndo igul:
mente extensiva la novedad a las cosas de pre-
cio exquisito , que a los despropém't(‘)s mas o
' sicos. Porque en efecto unir lo verisimil conlo
maravilloso , deleitar con la var.ie.dnd de suge-
sos, sin perder de vista la simplicidad de Ja e

- Cion , es empresa ardua, y merece la mayor |

M ;
alabanza el que lo consigue alguna vez; ul

como tambien merece disculpa si no siempe !
sabe refrenar el impetu del numen pocticoque

" le arrebata 4 mil fantasias , entusiasmos y aun

delirios. Es sumamente dificil ordenar bien um .
fabula cémica ; y de aqui es que los que lle.-
gan en este punto 4 cierta mediania son tnk

dos por hombres de ingenio sobresaliente,y -

mas dignos de aplauso por las perfecciones que
tienen , que de censura por las que les faltan

Mas por dificil que sea esta empresa, la hanlo-

’ grado felizmente muchos de nuestros Poetas en

un crecido nimero de bien coordinadas Come §

dias. ,, El modo de combinar ( dice Bonareli

- ,,en la defensa de su Filis ) lo admirable co

, Jo verisimil, sin recurrir 4 los auxilios sobre
3 : s
iyl una cadena de suces
55 haturales , es inventar : !
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»» en Ja qual cada uno de ellos derive natural.
,, mente del otro , produciendo al fin un efec-
,» to muy remoto de la primera idea formada,
»» Tales son las mejores Comedias Espafiolas, ”
De hecho ; ¢ quien al leer por la primera vez
una de estas acertara 4 prever aun al tercer ac-
to qual serd el desenlace de ella? ; Quien no
admira su fina y bien conducida trama? Quan-
to mas se avanza la accion tanto mas parece
que se aleja del desenlace que ha de tener, mas
suspenso € interesado tiene al lecter y al expec-
tador. Esta qualidad que se puede llamar el al-
ma de la Poesia Cémica , y sin la qual las me-
jores Comedias llegan 4 fastidiar 4 la segunda
lectura 6 representacion, es caracteristica de
los bueros Poetas Comicos Espafioles, y acaso
se puede decir que la poséen exclusivamente
en su mas alto grado. Cotegense sino sus Co-
medias con las de los mejores Draméticos ex-
trangeros, y qualquiera por poco c_onocédor y
por muy preocupado que sea, advertird, pal-
para la diferencia que aquellas llevan 4 estas
en quanto 4 la trama, la intriga, el interesy
el ingenioso enlace y desenlace que tanto sus- -
penden € interesan al lector y expectador, y-
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forman el placer é ilusion de toda representa

cion dramatica. *

" Asi piensan los criticos inteligentes y sen-
satos , los que conocen bien el mérito y las di
ficnltades que tiene una mediana Comedix
pero muy al contrario los frios censores de
Lope y Calderon, los charlatanes entusiastas
y ciegos adoradores de las decantadas y mil
entendidas reglas. Desvanecidos con haber
zurcido algun drama frio ¢ insipido, 4 costa del
trabajo y sudor de uno ¢ mas afios, y acxo
mendigando 12 invencion de otros Poctas y has
ta los enlaces y sentimientos ; hacen alta burh
y desprecio, en tono de inspirados, de aque

1 El gran Moliere es, segun dice su Panegirista Voltai-

re , generalmente muy poco feliz en los desenlaces, que suelen

ser precipitados , violentos, frios y sin arte. Menos atento ik
conducta de su intriga, que 4 pintar sus caractéres con vivosy
fuertes colores, la desenlaza 4 veces de un modo poco finoyve
. yisimil. Este defecto le tienen sus dos mejores Comedias ¢/ Tar-
’ tuffe y el Misantropo. Goldoni, 4 quien el citado critico llama
el Pintor de la Naturaleza, abunda bastante de este defito.
Ademas las Escenas de muchas Comedias suyas son & vecss
muy linguidas 'y casi eternas ; no hay en ellas aquella vivez
de didlogo y de intriga que tanto resplandece en nuestrss
Comedias. Solo son , por lo comun, un almacen de buenos i

gos, situaciones y caractéres cémicos.

TS TREE
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llos ingenios sublimes , cuya fecundidad y ar-
dor no les permitié tener bastantc paciencia
para retocar sus producciones orig‘inales, ni de
nivelarlas 4 las cacareadas reglas Aristotelicas,
que todo lo atropellan a veces y hacen inveri-
simil y violento por quererlo reducir 4 pocas
horas de intervalo y duracion. ,, Qué diran
» ( dice el mismo Lope en el Prélogo del Pe-
» regrino en su patria hablando de estos in-
» sulsos censores y entonados Poetastros ) qué
» diran , los que con un soneto meditado en
» la Primavera , escrito en el Estio, corregido
» en el Otofio y copiado en el Hibierno, pre-
» tenden obscurecer millares de composiciones

»» mias, que tal vez motejan despues de haber-

» las imitado”? ; Qué diria el mismo Lope si
oyese las insulsas y superficiales criticas de los
modernos censores extrangeros , y aun de mu-
chos nacionales tan superficiales € ignorantes de
nuestras cosas como aquellos, quienes sin haber
leido apenas una docena de nuestras Comedias,
ni desflorado siquiera algunas de sus muchas
bellezas, fulminan contra todas aquellas su tra-
queado anatema, condenandolas de monstruo-
sas y detestables. | Miserables talentos dignos
de compasion y de desprecio! pues manifiestan
ser sumamente supetficiales, 6 que carecen en-
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teramente de gusto, sensibilidad y discernimien-
t6,-para conocer sus bellezas y saber valuar g
mérito y dificultad. Sin duda seria incompars.
ble la gloria del Teatro Espafiol si nuestros
Poetas hubiesen unido 4 su amenisimo ingenio
el trabajo de la lima, y no hubieran dado
luz con demasiada precipitacion sus produccio-
nés, como confiesa Lope de sus Comedias;

Pues mas de ciento en horas wveinte y quatto
- Pasaron de las manos al teatro.

Mas 4 pesar de esta falta de lima y suge
cion 4 las unidades, fué el Teatro Espatol,y
lo es al presente mina fecunda de nuevas idexs
con las quales se enriquecicron los teatros de
1a\s mismas Naclones que con mas ingratitad y
libertad se burlan de nuestras Comedias, ocul
tando por malicia, 6 por ignorancia sus prime
res y exdgerando sus defectos. Mas agradecido
. y mas sensato el célebre Ricobent confiesa, en
sus Reflexiones histéricas sobre los diversos tex
tros de Europa, la gleria que se les debe &

nuestras Comedias quando dice: ,, que el Tea |-

» tro Espafiol tuvo , por su fecundidad ¢ i

5 vencion , la gloria de servir de modelo alos
: f{teatros de las demas Naciones. ”

Qual fuese el estado de estas entre Jas
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mas cultas, a principios del siglo XVII, ya se
deja inferir por lo que llevamos dicho. En
quanto al teatro Frances no hay mas que leer
lo que escribe Fontenelle; del Italiano nos
dan una completa idea Maffei, Quadrio, Gol-
doni y quantos tratan de esta materia. Merece
leerse lo que sobre este punto escribe este ul-
timo en el Prélogo a sus Comedias. ,, Hacia,
,, dice, mas de un siglo que estaba de tal suer-
,, te corrompido el teatro comico en nuestra
,» Italia, que se habia hecho obgeto abomina-
,» ble de desprecio a las Naciones ultramonta-
,, nas. No gustaban en las tablas pliblicas sino
,» necias arlequinadas, farsas ridiculas, feos y
,» escandalosos amorios , motes y fabulas mal
» inventadas y peor conducidas, sin decoro
, sin 6rden . . . Muchos se han aplicado a ar-
,» reglar el teatro y restituir el buen gusto./
»» Algunos han probado a hacerlo, sacando a él
,» Comedias traducidas del Espahol 6 del
»» Frances ; pero la simple traduccion no po-
,» dia gustar mucho en Italia. . . Nuestros Co-
»», micos asalariados se dedicaron a alterarlas; y
» recitandolas de repente las desfiguraron de
» tal modo que no se podian ya reconocer por
,» obras de aquellos famosos Poetas , como, Lo-
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tgype de Vega y Moliere, que las habian cop.
. “y#puesto con tanta sal y acierto de montes ally

" “j7donde reinaba tanto gusto.” Lo mismo cop. |

fiesa Linguet haber -acaecido en Franci, 4
vista de las indignas copias que han sacado &
los originales Espafioles Scarron y sus sequ
ces. Para justificar aquel 4 nuestros Poetas, a
-la introduccion 4 su teatro Espafiol, nos &
-una idea del trastorno que hizo Scarron en i
Comedia de Don Francisco de Rojas El am
-¢riado que tradujo con el titulo de Jodelet,

-maitre et valet. Alll se ven algunos trows |

‘de la Comedia Espafiola comparados con h

traduccion Francesa, llena de mil bagezsy

vulgaridades que ni por sombra se hallan e

el original. Igual observacion dice que sepue *

de hacer en la Comedia de Scarron, La fauss

' apparence , copiada de la de Calderon, No
stempre lo peor es cierto. Si los Italianos y
Franceses imparciales quisiesen hacer una cor
frontacion semejante entre las Comedias Espr
fiolas que se vieron en sus teatros y los origh
nales de donde se sacaron, podrian decir
muchos de los suyos lo que Linguet afirma de
‘Scarron; ,, que tuvieron la habilidad de e

7 s vilecer los originales 4 los quales hicieron

Y

B o
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,, afrenta de querer imitar. ” Si por estas copias
tan miserables y descabelladas han formado sus
juicios de nuestras Comedias los criticos Fran-
ceses € Italianos, quienes creo no habran leido
ni entendido otras, se les podra disculpar la
nota de mala fé que resulta contra ellos 4 pri-
mera vista; mas no su ligereza , su superficia-
lidad y necia preocupacion contra nuestro tea-
tro; la qual soy de sentir, con el citado Lin-
guet, que trahe su origen de las extravagantes -
transformaciones que hicieron unos y otros de
las Comedias Espafiolas en el siglo pasado..
Sin embargo hubo algunos Franceses que
supieron aprovecharse con mas utilidad del
Teatro Espdﬁol; y se puede asegurar que sobre
el estudio de este se formaron los padres del
teatro Frances. Algunos Italianos pretenden
que sus Tragicos han servido de modelo 4 los
Franceses, fundados en que Juan Mairet com=
puso su Sofonisba en el aflo 1633, 4 imita-
cion de la del Trisino. Mas esta pieza no me-
recié 4 Mairet el titulo de padre de la Trage-
dia Francesa , titulo glorioso que se gand Pe-
dro Corneille, ayudado de los Poetas Espafio-
les. La guia que tomé este para desplegar su
primer vuelo @ la cumbre de lo tragico fué
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"‘Séneca. ,, Para elevarme 4 la dignidad de 1, |
sy gico , dice el mismo Corneille en su pre |

-'\,.fj"‘,‘, cio a la Comedia, EI embustero, me apoy¢
.ss€n el gran Séneca , de quien he tomado t.
5» do lo que tiene de excelente su Medea,” §,

: (‘el afio 1635 en que la Medea de Cormejl};

¥ anuncié una era afortunada a la Tragedis |

i  Francesa., llegb esta a gran perfeccion, cop.

~ , nuevo Sofocles, formado con el estudio ¢ i

-+ “tacion de losPoetas Espafioles. ,, Antes del ay ¢

“*y, 1635 dice Rapin, nada habia completo o
o« y,este géngro de composiciones ; pero e

3, mismo aflo fué célebre por la representacion |

ducida por el talento feliz y sublime de aquel |

ssde El Cidde Corneille y de La Mariene d:
.+"}, Tristan , imitada de una Comedia de Calde- -

... . 45 ron. La fama de estas dos obras dura toda

.y, via; y estos fueron los principios de la per

5, feccion @ que ha sido elevado nuestro teatro”

. Asi que Séneca, Guillen de Castro, Calde
~xon, y no Trisino, fueron los modelos qu
procurd imitar Tristan y el célebre creadord:

- la Tragedia Francesa, el gran Corneille,

En efecto; Pedro Corneille aprendid
.lengua Espafiola; se aplicé al estudio denues |

- tros Poetas, 4 instancias de Mr. Chalons, %
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cretario de la Reyna Marfa de Medicis ; y el
primer fruto de sus fatigas fué la Tragedia del
Cid , no menos célebre por los aplausos que
logré , que por las censuras que sufrié de su
ilustre rival el politico Richelieu. No preten-
dié Corneille disimular quanto se habia apro-
vechado de nuestro teatro; pues publicé su
Cid Frances, notando al mismo tiempo lo que
habia traducido 6 imitado del Cid Espafiol
de nuestro Guillen de Castro. Su Comentador
Mr. Voltaire hizo igual cotejo, y no pudo
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menos de confesar que fodos los primores que
hicieron afortunada la suerte del Cid Fran-
ces se encuentran en el original Espaiiol.
Tambien tomé de Calderon su Tragedia
intitulada Heraclio; y el citado Voltaire, en el
Comentario de dicha pieza, crec superior en
algun pasage el original Espafiol al Frances. {
Juntamenté con Corneille ilustré la Tra-
gedia Francesa Mr. Rotrou ; en su Wenceslao
se acmiran algunas escenas dignas del gran
Corneille; pero aquel Autor debe estar agra-
decido al Espafiol Francisco de Rojas 4 quien
imité en el Wenceslao. Mr, de La-Mothe to-
mo6 con plagio manifiesto su Tnes de Castro de
nuestro tragico Bermudez; cuya Tragedia por



. el prodigioso efecto que hizo en el teatro Fry,
& ces, dice Mr. Palisot que hizo célebre el noy |-
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3 bre de La-Mothe. ;
4 Del mismo modo que la Tragedia mg;|
la buena Comedia Francesa del estudio éin;. |

- tacion del Teatro Espafiol. Oigamos estod: ]

~ boca de Voltaire, en el teatro de Comg
. lle, hablando de E! embustero de dicho A

tor ,, Es preciso, dice, confesar que soms,

,»deudores & Espafia de la primer Trageli -

~;,patética, y de la primera Comedia de o'
,» racter que han ilustrado .4 la Francia” b
efecto las primeras Comedias que . tuviem
aplauso en el teatro Frances fueron las,do;:;
del Embustero de Pedro Corneille, las quils-
no son otra cosa que una perfecta traduccn
de la Comedia Espailola, La Verdad sup:

- chosa de Lope de Vega, 6 de Don Jum d¢:
" Alarcon. Fontenelle afirma que ,, EJ embust .

»» 70, es una Comedia tomada casi literalment: .
»» del Espafiol, segun se acostumbraba enaqu |

,» llos tiempos. Esta llena de alma;y ama}

,» nuestros dias merece los mayores aplasif
,»en el teatro.” Corneille hizo tanta estint |
cion de esta Comedia Espafiola , que no tun -
reparo en anticipar en su Prélogo: , Si m|.
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,, fuera licito explicar mi sentir sobre una cosa
,, €1l que tengo tan poca parte, diria que me
,, cncanta de tal modo la-invencion de esta
,, Comedia, que no he hallado cosa en este -
,» género entre antiguos y modernos a que
,» compararla”. En otra parte asegura ,, que
,» cederia dos de sus mejores dramas por la glo-
,,ria de ser inventor de aquelh Comedia”. *
De la misma mina Espafiola sac6 Corneille su
Don Sancho de Aragon , tomando la idea de
la Comedia Espafiola intitulada, E/ palacio
confuso. Admirese de paso la ingenuidad con
que este padre del teatro Frances confiesa quan-
to sc aproveché de las fatigas de nuestros Poe-
tas antiguos, cuyo mérito desprecian y aun
intentan deprimir algunos criticos modernos
quec se hallan bien distantes del mérito de
aquel , y que quando mas saben admirar-
le ,, Asi como para elevarme 4 la dignidad de.
» lo trigico , dice el citado Corneille, me fué
»» preciso apoyarme en el gran Séneca , toman-
1 Lease con atencion dicha Comedia de Corneille, y 4 pesar
de los elogios que la dan Fontenelle y su Autor, hallardn que le
faltan muchisimas bellezas del original Espafiol de donde est4
tomada. La trama es muy fria, el didlogo falto de sal y vi-

veza, y su enlace un tegido de embustes, bastante ldnguido y
falto de chiste. Conocese que su Autor tenia mas genio para la

“Tragedia que para la Comedia.
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.5, do lo mejor que tiene su Medea: quug,
,, me resolvi 4 pasar de lo heroyco 4 lo my, |

", ral, no me atrevi a descender de tan 4l
s»sin valerme de alguna guias y por tay

sy me he dejado llevar del famoso Lope ¢}

" 3 Vega, por no extraviarme entre los rodgg
" s de tantos artificios como componen mi .

" »s bustero. En una palabra; esta pieza es copi|

" »»de un excelente original que publicé Loy
»s con el titulo de La verdad sospechosa®. Ty
mas Corneille , hermano del anterior , ilust
bastante. el teatro Frances con la imitaciony|
traduccion de las composiciones Espafioks. |

bella Comedia , I’ Amour & la mode, eswm!

buena traduccion de la Espafola, El amr

al uso, de Don Antonio Solis; comedia r

gular que contiene una accion de veinte]',

quatro horas, costumbres bien pintadas, y et

lo muy culto y magestuoso. Otras traducao- |

nes y copias de las originales Espafiolas hin

el mismo Tomas Corneille, como tambia -
Scarron, Boisrobert, Desmarest, y todos ] 1
principales Autores del teatro Cémico Franes

Cerca de la mitad del siglo XVIL cm
pareci6 el célebre Moliers, 4 quien reservi
yena Cont f

-~ la fama el titulo d¢ padre de la’

. . Tt
» !
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dia Francesa. No tuvo este 2 menos que le
hallaran con los libros de los Poetas Espafioles
en la mano, como aparentan los modernos cri-

ticos adocenados. Lejos de eso debié la Fran-
cia al estudio del teatro Espafiol un tal padre
de la buena Comedia, si damos crédito 4 Vol-
taire, quien hablando del Embustero de Pedro

Corneille, en el teatro de este Autor, dice asi:

»» Esta pieza no es mas que una traduccion;
» pero probablemente por esta traduccion te-

»nemos 4 Moliere. Con efecto es imposible
» que este hombre inimitable haya visto dicha
» Comedia sin ver al mismo tiempo la supe- .
»rioridad de este género de Comedias sobre
» todas las antecedentes, y sin dedicarse ente-
»nramente 4 él”. Las primeras Comedias de
artificios , compuestas a imitacion de las Espa-
flolas, dieron 2 Moliere aquel crédito que le
alent6é a buscar lo ridiculo en las costumbres,
segun el uso introducido por los Espafoles,
con cuyos despojos supo enriquecetse , toman-
do los lances ¢ invenciones mas curiosas é ;'n-.
geniosas, como puede verse en la Escuela de
los maridos , en la Escuela de las mugeres , y
en el Siciliano. De la Comedia de Calderon,
No hay burlas cort el amor , tomé la idea de su

e T
. >3
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celebrada Comedia Las mugeres literatas, s,
L gun observa Linguet, quien afiade, que lahy
“"“biera acrecentado Moliere no poca gracia g
’ . hubiese imitado algunos rasgos admirables &

' la Espafiola. Tradujo tambien E! convidah |

de }Jiedra , yla primorosa Comedia de Morety
" EI Desden con ¢l Desden, que intituld L

“Princesa de Elide , cuya traduccion tiene Sig. |

\ “noreli por sumamente fria en comparacion del

otra cosa. ; C6mo un extrangero ha de trashadi

- tantas bellezas de lenguage , tantos 1diotismos

y alusiones, y tantos ingeniosos conceptos qi .
no puede entender , sin haber mamado, pu-

\~ . - . - :
> decirlo asi , el idioma Espafiol?

E]l digno imitador de Maliere , Jun

- . s t A ’
Francisco Regnard, 1mito tambien a nuesto

Moreto, tomando de la Comedia de este, L
ocasion hace al ladron, toda la idea pat la‘;
suya los Menechmes , aunque qued6 muy e
rior al mérito del Poeta Espaiiol. » Me parcet g

_ s dice Linguet, que en la Comedia Espafiol

» es el ardid mas comico, mas verisimil y fmi ]

. »
»» interesante que en los Menechmes .Deble.ﬂ g
afiadir 4 esto que hay mas sal, mas grcehk

Ve
. mgs calor y mas fantasia, -

£ 9 LISt
AdsE L D

oo A

" “original , y lo es en cfecto. Ni puede suceds |
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Hasta en el presente siglo en que tanto se
ha despreciado por moda 4 los ingenios Espa-
fioles, queriendo hacer ridiculo nuestro teatro,
a trueque de pasar por hombre de talento, no
se avergiienzan los Poetas Franceses de sacar
al teatro las Comedias Espafiolas, vestidas 4 la
Francesa. La partic de chasse d' Henri IV .
del Sefior Collé, Le Roy et le fermier , de Mr.
Sedaine, son copias de ¢/ Sabio en su retiro de
Don Juan Matos Fragoso. » Los Autores
» Franceses, escribe Linguet, han confesado
» de buena fé haber imitado 4 un Autor In-
» gles que creian ser el inventor, y el qual no
»ha tenido la dignacion de confesar que la
» habia copiado del Espafiol. Con todo soy de
» parecer que nos hubiera sido mas util 4 no-
» sotros y 4 nuestros Autores haber tenido pre-
»sente el original Espafiol que la copia
» Inglesa.” :
No es menos glorioso para nuestro teatro
lo que de ¢l dice Mr. de St Evremont, citado
por el célebre Lampillas. » Confieso , dice,
» que los ingenios de Madrid son mas fecun-
» dos que los nuestros en las invenciones, y
» por eso hemos tomado de ellos Ja mayor par-
» te de los asuntos”. Esto mismo lo confirma
TOM. 1II. .o -

!
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el citado Voltaire en su Com.entano a} teatrf)
cie Corneille. » Ningun E.SCYItOl' Espafol, di- |
”. ce, ha traducido ni imitado Autor fﬂguno
v Frances hasta el reynad.o de Phehpe.V_
:"a Nosotros, por el contrario, desde el tiem
” po de Luis XIII y de Luis XIV hemosto
;i,‘: mado de los Espafioles mas de quarenta con

‘ones dramaticas.”
p posiciones dramaticas.

Tratandose de recomendar la lecturay

estudio de nuestros antiguos Poetas Dramati |

¢os, no creo seré importuno 1nger1r en este ¢
: ]

de ellos dice el citado Mr. Lin-

lugar lo que

guet en la carta 4 la Academia Espafiola, im-

presa al principio de su teatro Espafiol, dedr

" cado 4 aquel respetable cuerpo. Debera s

/ 0o

Poetas ,

lectura ; hay entre nosotros innumerables li
ec ;

ratos superficiales que los desacreditany def'
i ¢io s
precian, al mismo tiempo que hacen apreb_ }
i i )
de mil frivolidades literarias que md:; hlomE »
i . ; a u.
sensato desaprueba, y tienen inunda ah. i
-ona : hablo de las Novelas, cuentos é histortt
o < ) boga y 4 las qualé f
tas, que tanto andan en boga y
’

esta casi enteramente abandonada s,

ak g
ncuden para buscar argumentos y form
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imaginacion nuestros modernos zurcidores de
insipidas Comedias; si es que merecen este
nombre unas producciones sin caracter ," sin
plan, sin invencion , sin lenguage; donde solo
se ven miserables dialogos, atestados de frial-
dades, de centonadas y lugares comunes los
mas vulgarizados y mas indigestamente amon-
tonados. - A la verdad merecemos que se nos
aplique con mucha propiedad la fibula del
Cerdo que encontré el diamante en el mula-
dar y le dej6 por hozar en la inmundicia. Pe-
ro condenemos al perpetuo olvido y desprecio
semejantes producciones efimeras que son la
peste y deshonra de nuestro teatro, tan respe-
table y apreciado en otro tiempo de los ex-
irangeros; y oigamos lo que dice 4 la Acade-
mia Espafiola uno de estos, ingenuo critico,
y buen conocedor en la materia. ,, Esta obra,
Sefiores, dice el citado Linguet, debe servir
para dar 4 conocer unas producciones iguales
aaquellas que mas han adornado vuestra len-
gua, y para excitar su gusto. Por tanto no .
puede dirigirse mejor que 4 un cuerpo dedica:
do particularmente 4 perfeccionar dicha len-
gua, y que lo hace con tanto acierto.

2 Un bomenage como ests, dirigida gor

. o2

V-
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un Frances debera mirarse justamente cosio un
efecto de reconocimiento. Vosotros fuisteis en
otro tiempo nuestros MAestros en todo génerq;
pero especialmente en las artes de ingenio,
Vouestros Escritores nos han sido mas utiles
que los mismos Griegos y Romanos 5 pues
aunque estos nos han dejado modelos perfec-
tos, si los Romancerosy Cémicos Espafioles
no nos hubieran preparado 4 la lectura de los
Séfocles yTerencios, es muy probable que

- punca hubieramos pensado en imitarlos. La
bondad de las aguas de los rios nos han estinu-
lado 4 llegar hasta su origen. .

, ,, No sé porque se ha obscurecido esta
verdad entre nosotros. Es innegable que los
Franceses deben cien veces mas 4 los Espafio-
les que & todo el resto de los pueblos de Eu-
ropa. No oimos hablar sino del siglo de
Leon X, y de los esfuerzos que hizo el talen-
to de los Italianos en aquella feliz época. Pa-
rece que ellos solos fueron los Autores del res
tablecimiento de las letras, y que la luz pro-
pagada entonces por Europa sali¢ de Roma
exclusivamente. Pero es constante que Italia
apenas nos ha hecho servicio alguno sobre &
tesparticular, No se formaron, nuestros Pross-
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dores ni nuestros Poectas eitre los Italianos.
,, Entre vosotros , Sefores, entre los bue-
nos Autores Castellanos es donde han hallédo
los nuestros la primera idea de las bellezas
derramadas por ellos en el teatro y en sus es-
critos. N1 Dante, ni Ariosto, ni aun el Taso
han tenido discipulos entre nosotros. Lope de
Vega, Guillen de Castro, Calderon, Moreto
y otros son los que los cuentan y 4 quienes se
debe indisputablemente nuestra superioridad
dCran1z'1tica. Es de creer que Corneille sin ef
id, y sin las contradicciones que padecid, ja-
mas se hubiera elevado 4 pr;lduci}: suecCl’(z?;m]Z
fxi su Polieucte. Solo el nombre de esta bella’
imitacion me recuerda ahora el idioma en qué
hallé escrito el original. Su hermano menor
( muy inferior sin duda al mayor, pero digno
no- ol-tante de ser contado entre los Poetas:
dramaticos de la primera edad de nuestro tea-
tro ) casi no fué mas que Traductor de los
Espafioles. Moliere , el mismo Moliere, aquel
restaurador y aun verdadero fundador de la
Comed.ia, se ha aprovechado de este copioso
manantial.
R Dejando aparte aquellos talentos de
primer 6rden, 4 los quales han sido tan utiles
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_ vuestras lecciones, es seguro que los Escritores
amenos , cuyas producciones pueden conside.
rarse como la Aurora de aquel claro dia que
amanecxo en el siglo de Luis XIV, todos es-
tos, digo, se hang\fbxmado entre vosotros, y
entre vosotros inicamente. Voiture, Benserrade,
Segrais y otros muchos, eran, digamoslo ag,
mas Espafioles que Franceses. Vuestra lengua
era tan comun en Paris por aquel tiempo como
pudiera serlo el idioma nativo: ella formaba las
delicias de todas las personas discretas. De su
union con lanuestra ha nacido en éstauna dulzura
y una magestad desconocidahasta entonces &c.”
De este modo supieron valerse los Poetas
Franceses del teatro Espafiol , tomando Jas in-
venciones y primores dignos de imitacion, y
purgandole de los defectos en que incurrieron
los nuestros y no cuidaron de corregir y limar
por causa de su fogosa y exaltada imaginacion
y menos paciencia. Ignal cosa hizo ¢l célebre
Carlos Goldoni, quien deseando reformar el
teatro Italiano y queriendo remediar la deso-
lacion que sufrié en el siglo XVII, se aplicd
al estudio de nuestros Cémicos y se propuso
~seguir las huellas del famoso Lope de Vega.
Di6 principio 4 esta ardua empresa (segun €l
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dice en su prefacio ) imitando las Comedias.
Espafiolas de lances y enredos, las quales ga-
naron el aplauso del piblico. En Lope de
Vega, pues, y en el mundo, 4 quien él lla--
ma sus libros, estudié Goldoni el teatro , mu-
cho mas que no en la Poética de Aristételes.
De este modo se hizo tan sobresaliente en la
Dramatica, y lleg6 4 ser, para usar de las
expresiones del mayor Poeta Filésofo de este
siglo , el Pintor de la Naturaleza. » El gran
» Lope de Vega, dice Goldoni, quando com-
» ponia sus Comedias no tomaba consejos de
» otros maestros que del gusto de sus oyentes.
»Y yo ,arrastrado de un genio semejante , asi
s me atrevo a decirlo, al de este célebre Poe-
»ta Espafiol , y signiendo de cerca-la misma
» guia, he escrito mis Comedias ”. En efecto
si se confrontan las Comedias de este con las
que se vieron en las tablas Italianas por espa-
cio de casi dos siglos, no se puede menos de
confesar que siguiendo la guia de Lope hizo
renacer en este siglo la buena Comedia Ita-
liana.

Omito hablar del célebre Séfocles Itqha—
no, el Abate Pedro Metastasio. Todos saben
que no dejaba de la mano a Lope , Calderon, -
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Moreto y otros Poetas nuestros , y les daby
un distinguido lugar entre los mas célebres que
formaban su escogida Biblioteca; confesands
con franqueza que le sirvié de mucho el e.
tudio que hizo de sus dramas.

¢ Que conseqiiencia debe deducirse de
todo lo dicho? Ella resalta 4 los ojos por s
sola. Si queremos hacer progresos en la Poesiy
Dramatica , estudiemos nuestros Poetas, como
los han estudiado los extrangeros para progre-
sar en ella. Imitemos su egemplo y aproveche
mosnos del precioso tesoro que encierra nues-
tro teatro; en €l se han formado los grandes
Dramaticos Franceses , Italianos y aun Ingle-
ses, que tanto han ilustrado su Nacion yla
Reptblica de las Letras ; ; con quanta mayor
razon y facilidad podrémos nosotros hacer otro
tanto. Los egemplos y modelos que debemos
seguir, los tenemos dentro de casa, nos son
enteramente familiares. Aprendamos a distin-
guir y apreciar las inmensas riquezas, y las
innumerables bellezas de nuestros Dramas, y
asimismo & conocer sus vicios y defectos: apro:
vechemonos de aquellos y evitemos estos; ¥y
el camino queda llano para hacer los mas ré-
pidos progresos en el teatro. Ya quedan suf-
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cientemente indicados unos y otros; y a:la
Juz de los buenos preceptos del arte que que-
dan expuestos es muy facil conocer otros mu- -
chos. Sigamos el egemplo y el rumbo que
han seguido los buenos Dramaticos extrange-
ros; hagamosles esta represalia, en recompen-
sa del gran botin que ellos conﬁesgn haber
hecho en nuestro teatro para formar el candal
del suyo ; imitemos la regularidad y conduc--
ta de sus piezas; lo demas todo lo tenemos den-
tro de casa. Bellezas poéticas sin nlimero ; ex-
celente lenguage , invencion exquisita, dialo-
gos amenos y sazonados; fecundidad de tra-
mas y resortes; rasgos abundantes de la mas
brillante y fogosa imaginacion ; lances los mas
ingeniosos; un enlace y desenlace inimitables;
estilos de todas especies los mas amenos , va-
riados y graciosos; y en fin todo quanto pue-
de contribuir para adornar y enriquecer la
imaginacion de un Poeta y fecundar su inge-
nio, todo se halla abundantemente en nues-
tras antiguas Comedias. Lo vuelvo a repetir,
son un depésito de donde saldra lleno de ri-
quezas todo el que entre & proveerse en ellas
con gusto y discernimiento.

Aun hay mas; en nuestras Comedias an-

1
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tiguas se hallan excelentes y sublimes mjy.
mas de moral y politica para todos los estadys
de la Sociedad. Nuestros Poetas, sin ostenty
aquel fastuoso aparato de erudicion y Filosofy
de los Dramaticos Franceses, 4 quienes tanto
se celebra sobre este articulo, supieron ador.
nar con mas sobriedad y verisimilitud sus Dry.
mas, ingiriendo en ellos muchas y muy saly-
dables sentencias politicas y de filosoffa natu-
ral para el uso y gobierno de la vida civil en
todos estados, proferidas con cierta laconicy
viveza que las hace acaso preferibles 4 quanto
han escrito los extrangeros en este bello ramo
de Poesia.

En efecto, si estos nos deben servir de

egemplo, y nos llevan gran ventaja en quan-

to 4 la exictitud y regularidad , 4 veces nimia
y tal vez fria y violenta del Arte ; nosotros po-
demos pretenderla libremente sobre ellos, con
la inimitable actividad del didlogo y las g-
cias casi siempre juiciosas de Ja elocucion, la
fecundidad en las advertencias sélidas que
contribuyen 4 la ensefianza piiblica, y aquelh
brevedad enérgica que en corta locucion en-
cierra grande sentido, y deja al lector & oyen-
te complacido con lo expresivo de la sentencia

'
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y ocupado en deducir las conseqiiencias que.
da 4 entrever el corto niimero de las palabras.

Este mérito es casi exclusivo de nuestro teas
tro , muy grande en si y poco demostrado has-
ta ahora por los que se intitulan sus defenso-
res. Ya hemos confesado y hecho ver desde
luego que nuestros Dramaticos en lo que per=
tenece 4 la constitucion 6 disposicion de las
fibulas se-han tomado 4 veces mas libertades
que las que convienen al prudente artificio que
pide la verisimilitud ; seria obstinarse perti-
nazmente hacer ostentacion de defectos, que
aunque acaso disculpables atendidas las cir-
cunstancias de los tiempos , y las costumbres,
gusto y espiritu de ellos , no lo son en reali-
dad de verdad. Pero aunque esto es muy cier-
to y digno de inculcarse para la instruccion y
desengafio de los estudiosos ; no lo es menos
que nuestros Dramas abundan de mil bellezas
originales y gracias particulares con que han
sabido adornar las importantes lecciones de
moral. Tal es la utilidad que' deberia hoy es-

perar el pfiblico de una buena eleccion y co-

leccion de Dramas que se presentase para ma-
nifestar la excelencia de nuestro teatro y servir
al mismo tiempo de modelos para la imitacion

5
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é instruccion. Porque hallandose en algungs
de nuestros Dramas en que se deja ver mayo
regularidad y artificio que en la restante myl.
titud de los despropositados , primores y belle.
zas muy singulares , al lado de algun otro .
fecto , convendria ciertamente -en la actyg
, constitucion de nuestro teatro dar estas leccio-
nes al descubierto, aunque no fuese mas que
para ofrecer egemplos practicos de lo que debe
hacerse 4 los infelices zurcidores de Come-
dias , que apoderados del imperio teatral nos
van inundando y corrompiendo cada vez mas
la Poesia Dramatica , 6 con malisimas traduc-
ciones de obras despreciadas por los mismos
Franceses, 6 con dramas adobados por ellos,
»diéparamdos , insulsos , lenos de pedanteris
y despropésitos; cuya inundacion sino se re-
media en tiempo , acaso imposibilitard la res-
tauracion del teatro , porque tanto suspirn
muchos hombres sensatos , y en la que tao
interesan la instruccion, la culturay aunla
educacion pliblica.

Porque una de las cosas que mucstian
mas los dafios que nos va ocasionando esta in-
feliz costumbre de traducir 6 imitar mal los

* Draméticos Franceses es la visible decadencis
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que se nota en el estilo de las piezas que co-

munmente s¢ representan. Nuestros Autores:’

Cémicos del siglo pasado y aun algunos de este; "

pecaron 4 veces por exceso de floridez y sofis-; .

terfa ; pero generalmente escribieron con ele-
gantisima propiedad, siguiendo el hilo de los
octosilabos fluido, sonoro, enérgico, actives
de suerte que en muchas Comedias de capa y
espada se ve conmoverse a los lectores y ex-
pectadores involuntariamente al leer  oir pro-
nunciar al actor 4 veces un solo verso. Esta
magia , digamoslo asi , de la elogiiencia tea-
tral no nace en realidad de otra causa que
del expresivo laconismo de nuestra lengua ,
el qual es tan admirable en aquella especie
de versificacion, que entre nosotros se llama
romance , que sin recelo alguno podemos de-
safiar en esta excelente calidad de nuestra ex-
presion 4 todas las actuales Naciones cultas.
La brevedad de las sentencias en nuestros Poe-
tas s tan fecunda y expresiva que la sola lec-
tura hiere al entendimiento y le suspende,
quedandose como maravillado de. que en tan
poco pueda decirse tanto, y con:tanta viveza
y laconismo. R

He aqui una de las muchas:cosas de que

[ -t ‘ L e
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carecen generalmente las obras modernas que
se nos ofrecen en el teatro; lo qual nace d¢
ridicula y servil imitacion del didlogo ultn-
montano , y de aqusl languido tegido de
zonamientos , en que se habla mucho con el
labio y casi nada con la accion; al contrarig
de lo que deberia suceder , puesta que, sien-
do el obgeto de los Dramas imitar las obr
de los hombres, y las varias situaciones en que
pueden verse segun la ocurrencia de certs
circunstancias, la accion debe preponderar en
ellas 4 las palabras, y estas acomodarse 4 ls
situaciones sin afectada ostentacion de discur-
sos ; defecto que se nota en todos los Drami:
ticos Franceses , cuyas Tragedias especialmen-
te suelen ser largas Elegias de amor, 6 pro-
fundos razonamientos filoséficos 6 politicos,
en que los personages convertidos en catedra-

ticos y declamadores parece que ensefian lo
que deberia ensefiar el fondo del Drama,y
violan por esta razon muchas veces las leyes
de:la verisimilitud: asi como algunos de nues-
tros Cémicos antiguos por irse tras de los:
conceptos , metiforas y adornos del estilo.
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nos consejos del arte , yo les diria con un céy

lebre critico nuestro; »» imitad 4 los Dramati="

» cos extrangeros , no en la exéctitud demasias
» do nimia y gélida que algunos de ellos pon-
» deran sin justas razones, sino en la prudente
»regularidad y verisimil economfa que sin
»duda resplandece en muchas de sus buenas
» composiciones : aplicaos a observar en las
»nuestras las gracias peculiares de nuestro
nestilo teatral, la inimitable actividad de la
»accion y del dialogo, y aquella fertil expli-
» cacion propia de la energia y facundia Es-
» paflola, que encanta y suspende al mismo
» tiempo que deleyta é instruye.”

" Si esta obra permitiese hacer patentes con
egemplos todos estos primores de nuestros
Dramiticos , aqui vendria bien ingerir algunas
piezas 6 escenas de ellas que sirviesen de mo-
delo y acreditasen lo que llevamos dicho. Pe-
ro no lo permiten los cortos limites de un
apéndice, que acaso se va ya dilatando dema-
siado. Era necesaria para esto una obra’ que
presentase todas las mejores ¥ mas érregladas
piezas de nuestro teatro, con' el “correspon-
diente analisis de ellas, y 1asAnotici|as relativas

s
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precipitacion en forjarlas , y escuchar los bues »
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al mérito y caracter de sus Autores; enun
palabra que comprehendiese todas las ohrgs
maestras del Teatro Espariol; asi como lohy
hecho el célebre Marmontel en su primoros
obra intitulada , Chefs de Ocuvres du Theatr
Frangois; en la qual va recorriendo y presen.
tando por 6rden cronolégico, y con el méto-
do referido las mejores piezas del teatro Fran
ces, para la instruccion y recreo de los juicio-
sos apasionados del arte, y glorioso testimonio
de los progresos que ha hecho su Nacion en
el arte Dramatica hasta nuestros dias. Nuestro
teatro ofrece acaso un nimero mas crecido de
piezas que el Frances para formar una obn
de esta naturaleza. Por de contado pasan acaso
de cincuenta las piezas que tenemos de Auese
tros mas célebres Dramaticos antiguos, bastar
te arregladas, llenas de bellezas, y que han
merecido ser imitadas, admiradas y celebradas
de los mas sabios Dramaticos extrangeros; 3 sin
contar otras muchas que tienen caractéres bien
pmtados y conducidos hasta el fin con la ma-
yor verdad y viveza, y los defectos son poco
considerables y muy faciles de correglr pot
una mano habil.
, “‘..antxas algun mtehgente hace este ob
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sequio 4 la Nacion y 4 los amantes de nues-
tra bella Literatura , pondrémos para conclu-
sion de este apéndice y prueba de lo que lleva-
mos dicho , algunos trozos escogidos de los
mas célebres Poetas nuestros ; en los quales bri-
lla ademas de lo gracioso y hechicero del
estilo , Jo importante de las maximas de moral

y politica de que estan sembrados. Porque en

efecto nuestras Comedias , en medio de los de-
fectos que ya hemos hecho ver , abundan par-.
ticularisimamente casi todas de documentos. y

desengafios admirables para arreglar las cos-,

tumbres y saberse manejar en el trato civil con
los hombres ; y como todos aquellos estan ex-
presados con la dulce harmonia del nimero, y
realzados con la viveza de la expresion poéti-

ca, convidan desde luego @ su lectura y arre-
batan el animo del que los 1ée. En qualquier

asunto , sobre qualquier materia hallara ense-
fianzas que no solo le desengaﬁaréﬁ » sino que
le amaestraran en el conocimiento esencial-de
las cosas; descritos con vivos colores los vicios
y las virtudes, y sefialadas sus conseqiiencias
y diversos efectos; los preceptos de vivir pro-
bados por sus conveniencias; los desengafios
confirmados con razones c0nvmcente> y palpa-

TOM 111, R A P
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bles 4 un mismo tiempo ; el conocimiento dg
las cosas expuesto con toda la energia que ne.
cesitan los entendimientos frivolos y poco aten
tos para comprehenderlas y hacer de ellas ¢l
uso conveniente. Ademas pueden servir todss
ellos de verdaderos modelos de buen estil
poético, y de bella elocucion.

He dicho que nuestras Comedias , en me-
dio de los defectos de que acabamos de hablar,
abundan particularisimamente de documentos

'y desengafios admirables para el gobierno de
la vida, expresados con estilo ameno , harmo
nioso y hechicero, y con un lenguage sums
mente poético, fuido y castizo. Se pueden pro-
poner modelos de todos estilos ; del sublime 6
heroyco; del estilo medio, pero cultoy discreto;
del joco-serio, y del jocoso, ameno y festivo.

Enla Comedia de Candamo, intitulada, Bl
esclavo en grillos de oro,se propone el Autor ca
racterizar un alma grande y superior 4 todas ls
cosasy acontecimientos del mundo, enla persona
del Emperador Trajano; vease como lo desem-
pefia en la Jornada primera. Creo hay muy
pocos trozos tan acabados y filos6ficos como &
te en ninguna de las Tragedias extrange/®

cuya filosofia tanto se pondera.
N i M

Saand

1]
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TRAJANO, CLEANTES Y GUARDIAS,

TRAJANO.

Gracias , soberanos Dioses ,

os doy , de que otra vez lega

de mi palacio imperial

& wver los dorados techos.

; Ay Cleantes ! aquel poco

espacio que del gobierno

sobra en la paz al descanso

de mi fatigado esfuerzo

que alienta d nuevos afanes

le echaba en el campo menos

entre el horror,* por las doctas

clausulas de aquel silencio |

en que yo , con escucharme

d mi, de mi mismo aprehendo

verdades , que en mudo horror

me estoy gritando deia dentro. '

Dejadme solo : ‘ '
CLEANTES.

« e e o . . Sérior,
d solas que hablaros tengo, -
st me dais licencia : ”

I Habla de la guerra.

P3
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'
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me arrebatd al trono excelso o
de Roma , supe que habia ‘ _
de ser yo el primer obgeto ' RPN
de sus iras; porque loca, o
como me dié desde luego . o .
quanto ella tenia que dar, -

L TRAJANO.
e e e e Sobo
dige me dejasen s pero,
stendo ti} otro yo,no estorbas
i@ mi soledad: . .. ;Qué es esto?
Lloras , suspiras y gimes? ’
Algun grave mal recelo ,
pues hace llorar d un sabio.
: Qué dolor es tan adverso
el que vestido en tu llanto

se vid pobre , y es su gento
estar dando cada dia
y agradarse de lo nuevo; o

. 1O CUPO €N TH S rimiento ? pues ﬁwrza es que para otros o ¢
: CLEANTES. d lo que me did acudiendo , e, - L
Preven , oh Espaiiol Trajano! lo que di6 como gracioso s \

lo cobre como violento. . L )

tu siempre invencible pecho
& un gran golpe de Sfortuna.
TRAJANO.
Escusado advertimiento

Desde aquel primero dia AP
tan hecho el dniwno llevo '
d este golpe , que no hard

es para mi, que conozco novedad 4 wi talento

d la fortuna : muy bueno
fuera que habiendo o sido
su primer ministro siendo
quien ha repartido al mundo
SUS CAastIgos y SUS premz’os‘,
su condicion ignorase.
Desde el instante primero
 gue desde pobre soldado

cosa que es tan natural. ) R
Prosigue, que yo te ofrezco o
no recibir pcjsadzmzbre

de tu aviso; que no temio .
dla fortuna , pues ella, .~ e
aunque mande al universo, R

no tiene jurisdiccion ' = L=

dentro de mi pensamiento; _ L AR
que aunque puede , & mi pesar , DR |
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hacerme infeliz , es cierto '
quc hacer que lo sienta yo
#0 podrd si yo no quiero.

CLEANTES.
Sabe gue Obinio Camilo
( aquel ilustre mancebo
cabeza de los Camilos ;
bien que , como todos cllos

‘se emplearon en hazafias ,
él solo en divertimientos
que d costa suya le infaman
Jo rico con lo soberbio, )
tu muerte tiene trazada ;
para cuyo infausto efecto
el oro que ha derramado
fué el eficaz instrumento
con que ha falseado tus guardias;
pues ha grangeado en secreto
los Soldados Pretorianos
que de Roma no salieron
d esta guerra , como estan
stempre enla Corte de asiento,
por preeminencia que goza
la cabeza del imperio.

Deja, gran Cesar, d Roma,

. pues ha quedado tan lejos
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de ella tu egercito , y vuelve L
d acaudillarle resuelto:
castiga trahicion tan grande .

'y dcy'a sembrado el miedo

de tu poder en su estrago,
sin temer que ofra Vez ciego
contra ti se atrevan otros
I te MoSErares Severo
con este: que los Monarcas
no han de perder en sus reynos
el crédito del poder , -
que es & quien estdn debiendo
siempre su conservacion ;
pries contra los pensamientos
ocultos no hay en el mundo
mas armas que los egemplos ,
que una vez se egecutaron
y estdn siempre persuadiendo.
TRAJANO.

o .. Calla: 3y previenes
mi constancia para eso? ,
Lamaravilla, Cleantes, R
que experimentdra el cetro, ‘
fuera vivir en el mundo .
un solo instante, um momento. | iy |
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la fortuna sin envidia,
y los hombres sin deseo.
. Pero si es tan natural
en los humanos sucesos
que la envidia d la virtud
siga como sombra al cuerpo;
' éd qué efecto en tu prudencia
aquellas ldgrimas fueron ?
¢ Ni d qué efecto preveniste
& un grande acaso mi esfuerzo,
si agraviaste mi razon’
con tu prevencion, quericndo
que lo que es tan natural
d mi se¢ me hictese nucvo ?
CLEANTES.
Magnanima es tu constancia s
pero que mires te advierto ,
que con el imperio pierdes
tys wenturas.
' TRAJANO.
v v e... Esonicgo.
A Cothis, gran Rey de Tracia,
le presentaron en feudo
unos cristalinos vasos,
Jabrados con tal esmero - .. - .

DE LA LITERATURA. ‘z_z,¢7 o
4 relicves y molduras s S
gue los jyerﬁle.r mas diestros R
o la sutileza misma v
d los ojos s¢ perdieron
en el primor escondidos s ”
pues 1o es encarecimiento co
que & ofos humanos se pueda . o
desvanecer lo perfecto. :
Admiré el Rey el prodigio

de que obedezca & precepto [rS
del buril tan delicada vy
s ateria & la vista , stendo ' TR
diafanidad condensada v

6 niebla de cristal terso,

con susto de que al mirarla
la desvanezca el aliento. T - ",_’
Con esplendida grandeza : ‘
satisfizo al mensagero ' R
ol presente , & cuya vista -
pedazos hizo los bellos

wasos , dando luego al ayre
casi en vapores disueltos ‘

de arquitecturas de vidrio : |
tantos caducos fragmentos.- - . v
Todos preguntaron, ¢ c‘émp O
dandose por sqz:‘zf{fﬁ_cka

7o .

-
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del regalo , y tanto que
. sus criados conocieron
el gusto que dispensaba
lo admirado y lo suspenso ,
" ahora lo hasia pedazos ?
X él les respondid : por eso;
que me iha agradando mucho ,
y antes de poner mi afecto
- donde me le rompa el ayre
al descuido mas pequerio
quiero tener yo el blason
de romperle ; pues es cierto
que un gusto fragil se goza
con mucho susto 7y mo quiero
sobre mis felicidades
dar jurisdiccion al viento.
Mas Sfragil que aéuellos vidrios
la corona considero
y qualquiera dicha humana :
luego no anduviste cuerdo
en juzgar que yo podia
‘cifrar todo mi contento
en las fortunas de vidrio ,
que contra el humano ingenio
las quiebra el mismo cuidado
que en conservarlas ponemos.

N

DE LA LITERATURA.

El hombre es lo mas , Cleantes; .

¢l imperio que me dieron

_ ahi lo tienen , que yo @ mt

me basto para mi; puesto
que estd mi felividzt.d .
en mi propto entendimiento ,
que desprecia esas 'va:ntums
fantdsticass y no quiero
ontendo mi gusto todo
en tan delicado obgeto ,
dar poder sobre mt gusto
d la fortuna y al tiempo s
sino tan dentro de mi
ponerle, que no sugeto
esté al arbitrio de nadie , .
pues le guardan acd adentro
del siempre libre albedrio
los nunca violados fueros.
Pensaba dejar 4 Adriano
por sucesor del imperio ,
por bien del imperio mismo,
no de mi sangre , si advierto
quanto estudio me ha costado
haber sido su maestro
en las artes del reynars
¥ solo una cosa siento S

[N
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que es dejar mal sucesor.
Porque si es comun proverbio
que los reynos se conservan

del modo que s¢ adquirieron,
quien le consigue usurpando
e mandard desttuyendo.

¢Qué sabe ese loco jiven

de militares manejos ?

En dinde aprehendio las artes
del politico gobierno ?

& Qué no hay mas que ser Monarca
que despues lo aprehenderémos ?
Docta es , pero peligrosa
escuela la de los yervos,
si en ellos ha de enseriarse.

Porque si hay leccion en ellos
que puede costar la vida,

_épara qué es la ciencia? Luego
feliz quien estudia & costa

de los errores dgénos.

« El me vengard de si;

. ast yo incurrir no debo

en la culpa de vengarme.

Nada se le puede obgetar 4 este bello
trozo, sino el ser su estilo & veces un poco i

~ . AV
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chado ¥ demasiado exquisito en la expo-
sicion 6 pintura de las metaforas : en una
palabra, reyna en él algun ranto aquel phebus
del estilo, que era el vicio dominante de los,
Poetas del siglo de Candamo. Por lo demas la
moral es la mas severa y sublime; estd presen-
tada con gracia y mngesta_d , y muy oportuna-
mente en boca de Trajano, para caracterizar 4

‘este gran Emperador. ;Se quiere ver del mis-

mo Autor un estilo mas sencillo y natural, en
¢l mismo género , con Ja misma cultura y ri-
queza de sentencias? V case el signiente pasage
de la Comedia intitulada ; Mas vale ¢l hom-
bre que el nombre. Intenta el Autor dar a los
nobles en boca del Duque de Osuna, uno de
los principales interlocutores, esta importante
leccion: »» Nada vale que el hombre nazca no-
» ble, sino sabe serloy merecerlo con sus obras.
» La nobleza adquirida es la verdaderamente
» apreciable , no la heredada; y el que desa-
» credita esta con su conducta, en vez de ser
»noble es vil y despreciable. ” Vease como
le hace hablar en la Jornada primera: -
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: ; ' DUQUE.
"'y De vuestra dicha me alegro ;
; fero mirad que os encargo
que no rompais ¢l secreto
de ser yo el Dugue de Osuna.
DON LOPE.
: ¢ Cémo no , pues encubierto
“en Flandes habeis de estar?
DUQUE.
8%, Don Lope , que pretendo
- amerecer Jo que nact
* st naci lo que mérezco.
" sQué me debo yo d mi mismo
- sde que fuesm mis abuelos
gmndes sefores, ST yo
1 me estoy en el ocio haciendo,
- . ‘muy vano con sus memorias,
glorm de triunfos agenos ,
_,7 con honores pintados

. en mi escudo me contento ?

- " .Los que d heredar solo nacen,
"y no @ vivir como aquellos

- de quien nacieron , debian

. morirse ninos, supuesto

EL DUQUE DE OSUNA Y DON LOPE,
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que no tienen en el mundo
cosa que hacer en naciendo’s
é al menos en heredando
les es el vivir superfluo.
Agquel que nace de un grande
pudo nacer de un plebeyo;
luego st aquella fué dicha
sin haber mérito nuestro,
¢ qué cosa es para estar vano
con solo nacer ? Yo creo
que es justo que de alegria ,
mas no de su nacimiento ;
pues no es triunfo nacer grande
stno solo saber serlo.
§i fueron buenos mis padres , :
téngalos Dios en el ¢ielo ,
que esto no me sirve d mi
mas que de carga , st advierto
que me dejan obligado
d ser tan bueno como ellos ;
y st acaso no lo soy ,
con lo que me desvanezco
me acuso d vista del mundo
sien vida y presuncion mugstro
la obligacion que no cumplo
al ostentar lo que tengo.
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El que desluce mas triunfos
és mas vil en mi concepto;

que ¢l humilde que obra mal
ya tiene que perder menos.
Luego el que en su obrar desluce
las glorias que le adquirieron
sus mayores , de ellas es
enemigo 5 10 heredero 5
y de ellas es , pues le acusan,
7o poseedar, sino reo.

Desde que dieron, Don Lope ,
* en lenarse los Colegios
de la Grandeza , las armas
tienen todos en desprecio;
y es menester , porque en todo
ande acertado el gobierno ,
que esten en un equilibrio
estos dos polos del reyno , x
sobre quien se mueve todo
el globo del Universo.
“Pues pam’mandar nacimos ,
. razon serd que estudiemos
el mandar; y el mandar armas
es tan dificil empleo

1 Las armasy las letras.

. o
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que se estudia en los peligros; e

g hay en errar tanto riesgo, Sy

que un lewe €7'7‘01‘1}H€d€ acasoe

importar todo un imperio. ‘ L

L

Este trozo, tiene como se vé, un estilo
mas sencillo y natural, sin desdecir por eso de
la gravedad propia de las sentencias tan im-
portantes que contiene. En el siguiente, del
mismo Autor , reinan 4 la par la sencillez

- del estilo, la gravedad del asunto, ¥y la gala

y hermosura del lenguage poético , junto con
la discrecion y oportuno uso de las metaforas
que le realzan, Tiene unas excelentes reflexio-
nes politicas sobre el estado de Espafia, Ho-
landa y Francia en tiempo de Phelipe III y

1V. La Comedia de donde se ha sacado, se’
intitula; Por su Rey y por su Dama. En la

Jornada primera habla ast

PORTOCARRERO.
Quando Espaiia conocid

en sus fuerzas (no te espante n
que desde aqui el curso empiece
porque divierta y enlace
el suceso; pues queriendo®
divertir octosidades

TOM, IIL, L . Q “
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no es superfluo lo superfluo

que explica mas lo importante ,

y no embaraza d otracosas
ysid saberlo aspirares,
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cayl en quan tarde y que mal kS
espiritus se reparten
" desde un corazon pequerio

d inmensas extremidades.
para saber lo que ignoras Y wiendo tambien que fueron
has de S"f rir lo que sabes ) en tantas guerras fatdle.c 2
Quando Espaiia conocio monumentos de Esparioles

en sus fuerzas desiguales estos paises de Flandes ;

la laxitud con que mucven , s ordend que el Archiduque,

sus miembros los cuerpos grandes : Alberto de Austria, casase e
.y quando advirtié que el suyo r con Isabel Clara Eugenia , I :
por monstruoso y formidable de Espaiia gloriosa Infante, | .
tnundaba en sus 607}ﬁ72£’3 ¥y hermana del gran E'h;ga R
del orbe las quatro partess Tercero , que el ciclo guarde , s
tan dilatados sus nervios , ' llevandose estos Estados -

sus extremos tan distantes, en dote, con que formase

que le fué preciso hacer de casa de Austria, tercera

pasadizos los dos mares , otra linea memorable,

de Naciones tan diversas , esperando que con esto |

de fueros tan disonantes al dominio incorporase '

que en la variedad de humores ~ otra vez los Holandeses,

tiene escondidos mil males; cuyo pretexto mas grave’ \ SRR
y dando & esta Monarquia , para querer eximirse . . o - EESUI

la providencia inefable \ del antiguo vasallage . s

no provincias que se wnan , fué , que Principe de real - - :‘ kg

si Imperios que se derramen: familia los gobernase, . - o aa
o L fﬂ : RN ,
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y formar otra Potencia
que antemiro mmpugnable
entre Franciay el Imloerza
sus impetus rechazase
quedandole unos paises
tan fertzles y tan grandes,
que por si resistir pueden
- de todos sus co;gﬁnantm
las mas armadas potencim
é terrestres 6 navales :
yen fin que Espaiia, eximida
" del consumo intolerable
de gentes y de tesoros ,
seria ]Josible enmendase
su despoblacion , de quien
SUS MAYOres YUINAS nACEn:
siendo en el reyno la gente
lo que en ¢l cuér}?o la sangre,
que con ella todo vive
;Y todo sin ella yace.
‘Esta de Esparia fué entonces
 la mdzima, bien que tarde,
. quiza por quitar que algunos
‘meciamente murmurase
" \que en Saboyay en Lorena
" pudo casar sus Infantes

N
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con herederos de aquellos
Estados, donde lograsen
las Austriacas familias
tan gloriosos Apanages.
No esta digresion te admire ,
que quzza serd zmpm tante,
1o obscureciendole al mundo
la luz de los egemplares ;
que esla politica una’
Astrologia tan facil

que por lo que fué adivina
lo que serd ,y las edades
futuras enlas pasadas
ciertas reflexiones hacen
con que dejan traslucirse

74 que 10 seq penerrarse;

y asi judiciaria docta-

los sucesos mas notables ,
si.como despues los mira ,
los previene como antes.

No hay perspectiva en.el mundo
que en sus lejos mas engarie
que la propia conveniencia s
cuyos ideados realces -

la imaginacion los finge .
peroel tacto los deshace 3
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* como el Sol que enla pintura

promete, 4 Sfuerza del arte,

en la plana superficie

lejanas profundidades,

por cuyas distancias todas

las especies visuales

dilatadas se introducen

y dentro espaciosas caben ,

y al alma d creer su engaiio

: _los ojos la per.cuadm;

st la mano le consulta

conoce que al lino fragil
distancias le di6 una sombra
y un borron concavidades :
asi su deseo al hombre

e pinta Sfelicidades

Henandole de grandezas
" los orizontes del aire;
7 en Jos lejos de las dichas
esconde mentiras tales R
que imaginadas son bultos,
y halladas obscuridades:

’ Dz;golol, porque ¢l suceso

no correspondié al dictamen ;
¥ Enrique Quarto (que & Francia
de Principe de Bearne

i S
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heredd , ¥ d quien la liga
de activas pm'cialia’ades
obligh d que el reyno propto
como Ageno conquistase)
conocit de sus Franceses
en la bulliciosa sangre
los espiritus violentos
de aquel humor dominante
con que la inquictud pretende
acreditar su corage s
y quiso, echando la gm‘rﬂz
fuera del reino, quitarles
la ocasion de que en el ocio
internamente mindse
su polvora revoltosa
que d leves centellas arde ,
y que empleandose ¢l fuego
en paises caf‘zﬁndntﬁs N
sobre extrangeras regiones
¢l aborto rebentase.

Porque un Monarca Frances

toda la viveza instable
de los suyos necesita.
divertir con novedades ;
y su abundancia de gente

es tal , que en algunos lances'

\
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cono plenitud nociva

solo busca que le maten

algun nitmero en que pueda

de humores desahegarse.
Para lograr estaidea

tropas concedié ausiliares

& Holandeses, que resistan

d sus propios naturales
Sertores. [ Ok en algun tiempo
. no legue d experimentarse

" que la libertad que alora

dgﬁmde quiera quitarles!

Otros innumerables pasages se pudieran
presentar de este Autor , ignalmente que de
"Calderon y otros , para hacer ver que en ks
‘Comedias Heroycas abundan nuestros Poetss
“de pasages los mas sublimes, poéticos y filo-
“sbficos , y que pueden competir en esta parte
con los mas célebres trigicos extrangeros.

Pero donde masabundan de preciosidadesde
todos géneros nuestros Poetas es en las Come-
-dias de estilo medio, 6 sea de capa y espads,
como se lassuele intitular comunmente. Enellas
reinan 4 competencia el ingenio, la discrecion,
el gracejo, las sales, los chi_s.tes , la fina satirs

> - '

i
A P . . ’.“‘{
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las descripciones brillantes y las comparaciones
ingeniosas ; junto con mu chos y muy utiles
documentos para el gobierno de la vida, des-
critos con los mas vivos y graciosos colores,
y en un estilo el mas poético, vario, enérgico
y ameno. Prop ondrémos algunos entre innu-
merables que se pudieran presentar por mode-
los en su género. El lector estudioso creo no
llevard 4 mal esta proligidad; tanto mas, quan-
to que en las artes de imitacion nunca son mu-
chos los egemplos y modelos , siempre que
sean buenos ; y ensefian estos mucho mas que
todos los preceptos y observaciones.

En la Comedia , El Mdgico prodigioso,
quiere ponderar Calderon las excelencias del
Amor en boca de Justina, la qual habla ast

en la Jornada primera : : )

¢ Qudl es la gloria mayor
de esta vida? Amor , amor.
No hay sugeto en quicn no tmprima
el fuego de amor sullama, Ll
pues vive mas donde ama e
el hombre que donde anima.

Amor solamente estima RN
quanto tener vida sabe, _ _ IR
o CoR - s ;0
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el tronco , la flor y el ave s
Auego es la gloria mayor
de esta vida, amor , amor.
Agquel ruisefior amante

ves quien respuesta me da,
enamorando constante
d su consorte , que estd
“an ramo mas adelante.

Calla , ruiseiior , no aqui
dmaginar me hagas ya
yor las quejas que te oi

'“\fcomo un hombre sentirda
.5 siente un pdjaro ast.

Mas no, una vid lasciva,
lque buscando fugitiva

wa el tronco donde se enlace,

siendo el verdor con que abrace
el peso con que derriba.

~ No asi con verdes abrazos

“me hagas pensar en quien amas
vid, que dudaré en tus lazos
st ast abrazan unas ramas

. como enrraman unos brazos.
Y sino en la vid, serd
aquel girasol que estd

_viendo cara d cara al sol,
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tras cuyo hermoso arrebol
siempre moviendose vd..

No sigas , no, tus enojos', .
flor 5 con marchitos dequos ,
que pensardn mis congojas,
si asi lloran unas hojas ,
como Joran unos ofos.

Cesa , amante ruisefior 3
desunete vid frondosa;
pdrate insconstante flor:

b decid , ; qué venenosa
fuerza usais 2 Amor , amor.

Este trozo mas pertenece por su estilo tan
lozano y florido al género lirico , 6 al descrip- ’
tivo, que al cémico; pero tiene bastante be-

lleza y no vulgar concepto. Son innumerables

los pasages de esta especie que se hallan en las
Comedias de Calderon , muchos de ellos lle-
nos de rasgos los mas discretos € ingenjosos y

de bellezas las mas poéticas y encantadoras.

Moreto tiene una excelente y muy dis-
creta definicion del amor, en su célebre Co-
media , No puede ser guardar una muger : '

Es el amor deseo de un contento
que nunca llega d su dichoso estados;
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“sino es fino, no hay gusto en su cnidado; GINES Y DON GOMEZ. CoC
. _”sz es_fino, todo es pena y sentimiento., ) ‘
" Corr espondzdo estd del temor lento , o GINES. ;
de la des:ory‘ianza atormentado: Que quiera un hombre , Seitor, fe
- g pues qué serd el amor desesperado, d una muger , no te niega '
IR aun ¢l correspondzdo es un tormento? mi labio que es natural
} En st trmnfo mayor }mdece olvido ; ﬁlOSOf ia secreta,
('f %y enla esperanza pena sino alcanza ;  que hasta los brutos la saben :
k * de qualquier modo sigmpre muerte ha sido; _ sin que los brutos la aprehmdan'
o todos wen su trahicion y sumudanza, Que quiera al cabo de un afio -
.‘: ' todos quantos le siguen van perdidos , d dos , como las dos sean -
)0 ¢y todos van tras ¢l con esperanza. por vanidad una hermosa. . . ey
IR " g por capricho otra fea,
. No puede darse una definicion mas dis vaya: mas que quiera quantas , K
o creta, niacaso mas propia y exicta delapr mugeres mira, y que apenas '
.~ sion de amor, y al mismo tiempo mas mordl. llegue d un lugar quando ya -
' Pretende Calderon probar que amar i amor en un lugar tenga , .
‘muchas mugeres es amor noble, vease <o es mucha filosofia.
quanto ingenio y donaire propone este sof : GOMEZ.
ma, en la Comedia, La Niiia deGomez Aris. | Aunque ti tan necio seas

‘Dejo aparte lo enérgico y vivo de su didlop quiero probarte , Gines

quelo & en sumo gra do. que es voluntad mas perfecta
la voluntad que se muda,

que no la que perseverd. e
- GINES. ) -l - ’
Tii bien lo podrds probar 5 -
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~ pero mira no lo sepan pues quicro en cada una de ellas
los familiares de amor la perfeccion que hay en todas. o
que es forzoso que te prendan GINES.
por sospechoso en su_ fé. Concedo la consegiiencia. m
¢ Mas qudl es la razon? No se_puede negar que este pasage tiene
GOMEZ. bastante donayre y discrecion. El uso de la
\ . v« .. Esta forma silogistica es verdad que parece tiene
Para ser perfecto amor algo de impertinente, 6 de pedantesco: mas o
perfecto ha de ser por fuerza por otra parte sirve aqui para dar mucha viveza
el obgeto que se ame. y cierta energia concluyente al concepto del .
_ GINES. didlogo, lo qual causa mucho placer al lector.
‘La mayor concedo. junto con la hermosa concision de la diccion.
GOMEZ. En la Comedia intitulada, Auristela y
, .. . Espera ; Lisidante , define Calderon lo que se llama
7o hg}/ tan ngfgctd muger lonor ; no puede hacerse con mas chiste é in-
que algun defectono tenga. genio, ni en menos palabras. B
GINES. E! Lonor no es realidad : Da Ny
“Cencedo la menor. que la enseria el que la tiene, e ':.v", e
GOMEZ. diciendo aqueste es mi honor : o
.o« . . Luego 1 es un fantasma aparente
preciso es que ine concedads ok que no estd en que yo le tenga,
que no hay tan perfecto obgeto sino en que el otro lo piense :
que todo un amor merezia. alhaja es tan mal hallada .
Luego querer yo el alirio . co.n los honrados, que & wveces
de una, de otra la belleza, sin perderla lo que este obra,

es tener perfecto amor ; o que aquel juzga la pierde. S
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.

En la Comedia del mismo Autor, Agrg-
decer y mo amar, se halla una excelente lec.
cion sobre el matrimonio. En ella prueb
Calderon, de un modo el mas convincente y
elegante , que aquel no se debe celebrar sing
despues de haberse tratado y conocido a fondo
los contrayentes. Vease como habla a este pro
pésito el Principe de Ursino en la Jornada
primera :

 Quando entre todos los fueros
que goza ¢l comercio humano ,
admitidos por sus leyes

recibidos por sus tratos,

" uno solamente hallé

que , entre los discursos varios
de los Jvolz’ticos, Sfuese

& mi inclinacion contrario :
este es que un hombre se case
sin haber visto ni hablado

con quicn, y que remitiendo

d la razon de un contrato

¢l unir dos woluntades

quite ¢l oficio d los astros.

¢ Muger que ha de serlo mia ,
la que yo he de dar la mana,
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y & todas horas conmigo )
ha de vivir d mi lado,
me la ha de elegir dmi

el gusto de mis vasallos,
wis deudos y mis amigos,
corinigo d la parte entrando
primero su conveniencia
que mi eleccion, arriesgado
d morir aborreciendo
lo que he de vivir amando ?
¢ Qué me importa sea hermosa ,
stno siempre sugetado
dla hermosura el aseo,
una y mil veces miramos
que no logra una bélleza
siempre el no sé que del garbo ?_‘
Nudo al matrimonio Haman,
no guiero que ageno tacto
le dé nudo , sino yo
que sabré quando le ato
medir con el sufrimiento
st aprizta 6 no apricta el lazo:
porque esto de la hermosura,
pompa , explendor , lustre y fausio
queda en los vestidos todo ,
y solo llega d mis brazos

TOM. III.

‘ .~
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el -gusto con que con ella
la mitad del gozo parto.

e . s e
e o s

Muger d mi gusto quiero ,

sea su dote mi agrado ,

que ¢l que @ otro interes se vende
no es maridp , sino esclavo

de la ambicion que le compra,

y asi oculto y dz'g"mz.zzdo

ya que d casar me dispongo
quiero ver con quien me caso.

~

Es bien célebre la definicion de las mu-
géres que Calderon hace enla Com.edia nti-
tulada , En esta vida todo es mentira y todo
werdad , haciendo ver que es buena y e mir
la, y que nada hay mejor que la buena, n
pepr que la mala; es como sigue:

. . . . Esqualquiera
muger pintura d dos visos ,
que vista d dos haces muestra
de una parte una hermosura ,
y de otra parte una Sieras
sin que se sepa en qual puso
"¢l arte mas excelencia.
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El mas familiar amigo
de nuestra naturaleza
es, y el enemigo mas
Sfamiliar de la fé nuestra ;
la media vida del alma
estal vez , tal vez la media
muerte del alma; no héy
regalo, Heraclio , sin ella ;
g sinella, Leonido ,
dolor ni ansia ; de manera
que mirada d entrambas luces
hace bien el que la tema |
7 hace bien ¢l que la estime ;
cuerdo es el que fia de ella |
7 cuerdo el que desconfia ;
porque en igual competencia
ella da la vida y mata,
ella es la paz yla guerra,
lacura y la enfermedad,
la alegria 7 la tristeza,
la triaca y el veneno ,
la quietud y la tormenta ,
Y para decirlo tods , '
bien y mal de contingencias ;-
que, drbitro del bien y ¢l mal R
da el honor y da la afrenta,
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que ¢s quanto hay que dar; de suerte
que, & imitacion de la lengua, | F
loable 6 nociva , no hay

cosa en el mundo que sea
tanmala como la mala ,
tan buena como la buena.

Pretende Calderon hacer ver lo falsas y
despreciables que son las predicciones y los
presagios , y quan imprudente y aun cruel e
el hombre consigo mismo en afligirse por los
males antes que sucedan. Vease como en po-
cos versos abraza las mas sublimes y funda-
mentales maximas de Séneca, en el libro de
tranquilitate animi. Asi habla el Tetrarca en
la Comedia EI mayor monstruo los zelos:

 Bellisima Mariene ,
aunque ese libro tnmortal

en once hojas de cristal
nuestros discursos contiene
dar crédito no conviene

d los secretos que encierrd ,
que es ciencia que tanto yerra’
que en un punto solamente

. mayores dzﬁ;tanciqs rr_zimtc

e
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que hay desde el cielo d la tierra. ‘
De esa ciencia singular
solo se debe saber
¢l mal que se ha de temer,
mas no ¢l que se ha de esperar.
Sentir, padecer, lorar
desdichas que no han llegado ,
yalo son , pues tu cuidado
no puede haberse estendido,
despues de haber sucedido ,

d mas que haberlas llorado.
¥ si alora tu desvelo

lo que ha de suceder llora,
ti haces tu desdicha ahora
mucho primero que ¢l cielos

qgue lorar con desconsyelo
por imaginada dicha, R
¢ la desdicha 6 la dicha,

Can

ya es hacer cara en rigor, )
pues 1o hay desdicha mayor

que ¢l esperar la desdicha. -

Con otro argumento yo

vencer tu dolor quisiera:

¢ i ventura acaso fuera s
la que el Astrélogo vig,- : S
dz'emsla";rédito,:’ No, =

N

~
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i la estimdras ni oyeras : ‘
Jpues por qué en nuestras quimeras
han de ser escrupulosas
las venturas mentirosas ,
las desdichas verdaderas?
Dé erédito el llanto igual
al favor como al desden,
ni aquel dudes porque es bien,
ni este creas porque es mal.
Y sien argumento tal
no estds satisfecha, mira
otro que al discurso admira :
esta prevista crueldad
6 es mentira, 6 es verdad;
degemosla si es mentira ,
pues nada nos ascguras
y aungue sea verdad, vamos

porque siendolo arguyémos

que es el saberla ventura;
ninguna vida hay segura
un instante; quantos viven
an su principio aperciben
tan contados los alientos

que se cumplen por momentos

los nitmeros que reciben.
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Seria nunca acabar el haber de presentar .
los innumerables y excelentes pasages de este -
Autor en que compiten 4 porfia el ingenio, la A
discrecion , la cultura y la hermosa Poesia, = °
Aunque Calderon no tuviera en sus Come-.. .
dias mas bellezas que las que se ven de esta
especie derramadas en todas ellas, deberian,
leerse y estudiarse como verdaderos modelos
ensu especie. Bastan para prueba de lo dicho. '
los que hemos puesto de este célebre Drami-- ; §
tico Espafiol ; pasemos por ultimo 4 presentar .
algun otro de sus contemporaneos é imitado-

3

res Moreto y Montalvan. TIREE

El célebre Montalvan, en quien yo ad— ’
miro un conjunto de qualidades cémicas que
le hacen sino superior, igual por lo menos &
todos los Autores Dramaticos Espafioles, pues
posey6 en alto grado las de todos ]untos, cor
mo lo manifiestan sus Comedias ; tiene un ad-
mirable trozo de excelente moral y fina satira
enla Comedia intitulada, Los Templarios. Es
una invectiva contra los hombres en general,.
y en panicular contra la malicia y mordacis
dad de estos, de cuya censura no s libra nin-
guna accion, sea mala 6 buena. He aqui lo
que dice al proposito, en la Jornada segunda;

~

¢ 7,‘
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it Menga, yo no fuf nacido
 ¢n signo de pelear ;
X fuera de esto el bullicio
de la ciudad me ofendia,
y ¢l ver por tantos caminos
las usuras y los logros ,
engarios y ladronicios ,
con que los grandes chupando
- des van la sangre d los chicos,
escondiendoles el pan
para subirles el trigo.
Y demas d mas ¢l ver

que un hombre , aunque sea biza quisto,

en quanto hace y no hace
_ por este 6 aquel camino
ha de verse murmurado.
Porque si un hombre estd rico,
dicen que ha sido ladron
para venir d adquirirlo ;
st es pobre, que es para poto
pues que medrar no ha sabido ;
si se casa, que es un necio,
pues no conoce el peligro ;
52 m0.5¢ casa, que tiene
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de secreto algunos victos.
i es cortes , que es zalamero
en el modo y el estilo :
y 5t10, desvergonzado,
groseroy desvanecido.
Sino presta, que es un piojo;
si presta, que es un perdido.
Si se enamora , que €s mM0Z05
si se guarda, que es Ministro.
87 se viste mal, que es puerco.
Si se wiste bien, que es ninfo.
i habla, que es charlatan;
si calla , que es vizcaino.
87 es pequmfo, que es enano ,
sies grande , que es desvaido.
i es blanco, que es un frion,
st es moreno , que es un indio.
i es valiente, que es rzfﬁan ,
si es cuerdo, que es bien sufrido.
i ¢s alegre, que es bufon ,
si es triste, que es dejativo.
Si es infeliz, que es menguado,
y st dichoso , juét’io.
8% vive mucho , que es hombre
sin género de sentido,
¥ Si semuere en agraz, ... ...

, q D

N - v
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porque Dios asi lo quiso,
que de necio se murig.
St trata de recogido
¥ se confiesa & menudo
4que es hz'pécrita s ¥ st el mismo
1o s¢ confiesa en un asio
" que es un herege precito.
De suerte que no hay ninguno ,
~ bueno, malo, grande, chico,
alto, bajo , blanco , negro,
-triste, alegre, puerco , limpio ,
Vivo , muerto, mozo , viefo ,
rico , dichoso, 6 mendigo ,
que se escape en esta vida
" de vecinas y vecinos ;
-y asi, huyendo de unos y otros,
-me vuelvo con mis amigos
los cochinos , porque al Jin
" no murmuran los cochinos ,
ni se meten en saber
. como viven sus <vecinos,
- que es la fortuna que pasan
‘quantos viven en ¢l siglo.

~fecto en su especie; la gracia, la viveza, hs

‘

Nada le falta a este pasage para ser per-

1
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iavencion, la fecundidad , el donayre, la sal,
todo estd en €l reunido. Es uno de aquellos
yasgos que dejan satisfecho y admirado al. lec-
tor , y sumamente aficionado al talento é inge-
nio del Autor ; quien, sino invent6 todo quan-
to s¢ admira en sus Comedias, como advierten
algunos criticos , supo al menos aprovecharse
con mucha oportunidad y acierto de los me-
jores conceptos de otros ingenios para adornar
sus composiciones , las quales abundan sobre-
manera de muy bellos y excelentes trozos.
Del mismo género que el anterior, aunque por
el estilo serio, y si cabe mas exquisito, es el si-
guiente, en el qual se propone Montalvan ha-
cer ver los muchos delitos que el hombre abri-
gay oculta en su pecho, para comun escar-
miento de todos en el humano trato, en que
tanto reinan la hipocresia, la infidelidad , el
doblez y otros vicios ocultos.

St el alma un cristal tuviera, e
como cierto Dios queria , ‘ w“ '~i :
menos trahiciones hubiera s R
pues cada qual temeria ' EREE

que suinfamia se supiera. R

4

No hubiera en el mundo engafios, -~

- T S
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cautelas , juicios estrafios,
trahiciones , falsos testigos
#i con mdscara de amigos
hubiera secretos dasios.
No hubiera malas ausencias,
ni encontradas voluntades
por opuestas diferencias
ni hubiera en las amistades
injustas correspondencias.
No hubtera amigos [fingidos,
que el bien ageno les mata
de su envidia _pemuqdidos:
1o hubiera muger ingrata
d servicios recibidos.
" No hubiera en hombres discretos
malas palabras y afrentas
quizd por falsos conceptos
i hubiera muertes violentas
por intereses secretos.
No offecz'em un gran Seror
su casa & amigo trahidor
que aun suele el mas verdadero
ser por ventura el primero
qus hace el tiro en el honor.
No hubiera Iibres intentos
de mugeres principales s

- “
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de mas altos pensamientos , o

ni en los hombres desiguales

cupteran atrevimientos ;.

y en efecto cada qual

fuera cortés y leal

fuera amigo , y noble fuera,

porque d la lengua siquiera

correspondiera el cristal. \

Cumplir con su obligacion
Jornada 1.2

‘ El Duque de Florencia.

1

Todos aplauden en Moreto sus muchas
sales y gracias, aunque muchas suelen ser 4
veces 6 muy comunes 6 muy bajas y pueriles,
como ya hemos indicado. Pero lo que tiene 4
veces de mas recomendable es lo agudo, fes-
tivo'y fino de sus discursos; la elegante exac-
titud de sus ideas , su fecunda y viva elocu-
cion , sin ser tan afectada ni pomposa como la
de Calderon, y la energia y gracejo de su
estilo y su dialogo el mas cémico, vivo, pin-
toresco y animado. Propondrémos algun otro
egemplo que lo acredite. En la Comedia in-
titulada , Lo que puede la aprehension , intenta
probar que amor perfecto solo es 6 puede ser-

&b,
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lo el que ha sido engendrado del trato, Ve
se como discurre Fenisa ;

Porque yo soy de opinion
tae amor jmfecto no ha habido
sino engendrado del trato ;
donde el sugeto se ha visto
con todas sus condiciones ,

9 hayan hecho los sentidos
una informacion bastante
con que proponen , que ¢s digno
de amor dla voluntad ;

ella entonces sin peligro

de hallar cosa que la tuerza
se entrega por el aviso.

El amor que de esto nace

es el perfecto y el fino,

y el que solo con la muerte
puede llegar al olvido.

Porque el 'que nace de ver

un sugeto tan divina

que el albedrio arrcbata,

nunca puede ser ui ha sido .
‘mas que inclinacion violenta
_ movida del apetito;

ysi este para lograrse
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halla imposible el camino ,
crece con tanta violencia
que equivocan el gﬁcio'
del amor fino y perfecto
SUS ANSIAS § SUS SUSPLTOs :
mas no puede ser amor ,
de que ¢s evidente indicio
el que las mas veces muere
en ¢l logro del designio.
Y esto nace de dos causas;
una el haber aprehendido
pe;feccio}z en el sugeto
que no hallo , y esto le hizo
parar & la voluntad,
que siguiera su camino,
51 hubteran hecho primero
su informacion los sentidos : '
otra, que apetito solo
pudo ser , y este delirio
en llegandose d lograr
muere luego de si mismo s
con que apetito y amor
¥ inclinacion son distintos ,
en.que amor hecho del trato
dura , 4 pesar de los siglos ;
la inclinacion tiene riesgo

PRV
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de hallar falta que no ha wisto,

y el apetito logrado

deja de ser apetito.

Contiene este pasage ideas nada comunes
acerca de la Filosofia amorosa, felizmente ex-
presadas, y con una energia y concision ad:
mirables. Mas donde se encuentran rasgos su-
blimes de este género es en la Comedia tmn
celebrada de nuestro Moreto , EI Desden e
¢l Desden. Ponese & averiguar este en que con-
siste que el hombre ame mas a la que le des-
defia, y lo mismo la muger. Para llegar 4 la
averiguacion de este extraflo y secreto impulso,
hace el mas delicado eximen , y concluye se-
nalando la verdadera causa. Puede decirse
que brillan 4 porfia en este pasage la File
sofia y la Elogiiencia.

Pues fam que se conozca
la vileza mas indigna
de nuestra naturaleza,
aquella hermosura misma
que yo antes-libre miraba
con tantas partes de tibia,
quando lzz v de.vdwom ,

N -
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por lo tmposible d la vista,
la que miraba comun

me parecié peregrina.

;O bageza del deseo!

que aungue sea la codicia

de mas precio lo que alcanza
que lo que se le retira

solo por la privacion

de mas valor se imagina,

y da ¢l precio a lo dificil

que su mismo ser le quita.
Cada vez que la miraba,
mas bella me parecia,

¢ tha creciendo en mi pecha
estefuego tan apr isa,

que absorto de ver la llama
d ver la causa volvia;

y hallaba que aquella nieve
de su desden muda y tibia
producia en mi este incendios

i qué egemplo para el que olvida!

Seguro piensa que estd

el que en la ceniza fria

tiene ya su amor difunto :

i qué engafiado lo imagina!

¢ 85 amor se enciende de nigve
TOM, 111, 4
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quien le fia en laceniza?
Corrido yo de mis ansias
pregunmba con fatiga

¢ traidor corazon que ¢s esto ?
;S que es esto aleves caricias?
La que neutral no os agrada

os parece bien esquiva ?

La que vista no os suspende
quando es ingrata os admira?
;Qué le ariade d la hermosura
el rigor que la tlumina ?
"Con ¢l desden es hermosa

la que sin desden fué tibia?

¢ El desprecio no es injuria?
¢La que desprecia no irrita?
; Pues la que no pudo afable
por qué os arrastra enemiga?
La crueldad d la hermosura

¢l sér de Deidad le quita ;

2 pues qué para mi laensalza
-lo que para si la humilla ?

Lo tirano se aborrece ;

¢ pues & mi como me obliga?

; Qué es esto amor ? ¢ Es acaso
hermosa la tirania?

No es posible , 10, esto es falsos.
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no es esto amor ; ni hay quien diga
que arrastrar pudo inhumana
la que 1o movi6 divina.

e e s s & e s @ .

¢ Pues qué serd? Esta es deseo;
ide qué ? De mi muerte misma. v
Yo mi mal querer no puedo ; e

¢ pues qué serd ? Una codicia
de aquello que se me aparta: : R

no porque no la querria
el corazons ; esto es tema ? o
no: ¢ pues alma qué imaginas? L
Bageza es del pensamiento,
Noes sino soberania

de nuestra naturaleza , :
cya condicion altiva fo

todo lo quiere rendir , ' : I SERE

como superior se mira:

7 habiendo visto que hay pecho
que d su halago no se rinda, -
el dolor de este desden

le abrasa y le martiryza , -

¥ produce un sentimiento.
con que & desear le obliga‘ '
vencer aquel imposible ;

y ardiendo en esta fatiga




250 PRINCIPIOS FILOSOFICOS
* como hay parte del deseo,
y este deseo lastima , -
parece efecto de amor
porque apetece y Aspira s
y 1o s sino un sentimiento
' equivocado en caricia.

Se quiere ver por Gltimo , para comple-
mento de este Apéndice y confirmacion de
quanto llevo dicho en érden al mérito de
nuesgros Poetas, un perfecto modelo del ver-
dadero didlogo cémico con todas sus gracias y
requisitos ? Veanse las siguientes escenas del
Acto 1.° de la célebre Comedia de nuestro
Moreto intitulada , La Tia y la Sobrina, las
quales vamos 4 copiar en este lugar con mu-
cha satisfaccion , como que son de los mejores
egemplos que pueden proponerse del género
cémico entre quanto ofrecen todos los Au-
tores, asi antiguos como modernos. El que
tenga un verdadero y fino gusto en la materia
convendra en que nada tiene de exigerada
mi asercion. La accion del primer Acto de
dicha Comedia pasa en las gradas de San Fe-
lipe; y el resto en casa de Dofia Cecilia Mal-
donado, Viuda.
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ESCENA L

EL CAPITAN LISARDO , Y EL : ALFEREZ
AGUIRRE.

ALFEREZ.
Oh maldita sea el alma que os consiente,
yuina de la paciencia y del dinero!
En dtomos al aire echaros quiero.
CAPITAN. o
Aguirre Alferez, ;vos tan tmpaciente?
ALFEREZ, :
Lisardo Capitan, ; esto os espanta?
Tras de verme perder con furia tanta
oy doscientos escudos con un page ,’
que 1o los tuvo todo su linage ,

y me gand en dos suertes el sarnoso
lo que yo gané en Flandes & balazos. . .
Por vida del Demonio. . . . e
' CAPITAN.
Estais furioso :
con eso habreis salido de embarazos ,
que vos hasta perderlo no hay teneros ,
porque sois insufrible con dineros:
con 650 estais en paz. |
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’ . ALFEREZ.
Yla pifiata
con que se ha de poner?
CAPITAN.
No os dé pena
que aun tengo una cadena.
ALFEREZ.
Una cadena ? .
Aungque fuera mayor que una reata.
¢ Pues tiene en ella vuestro amor Macias
_ para que vos enamoreis dos dias?
CAPITAN.
T anto es Aguirre lo que yo enamoro?
ALFEREZ.
Vos, aunque sus cadenas fueran de oro,
y.las Damas pagaredes d quarto
con las del Escorial no teneis harto.
CAPITAN.

\

Y wos no enamorais ?
ALFEREZ,

Yo, hermano mio ,
no enamoro Princesas ; mi terrero
hago en tiendas , plazuelas 6 en el rio,
‘donde hallo proporcion d mi dinero ;
porque la mas hermosa y entonada
no pide mas que aloja y limonada.
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Vos hablais Damas de tan alta esfera,
que la tercer palabra es la pollera :
si por hombre de manos sois tenido, N
en dar pollems sois poco entendido; Sy
y que arriesgais el crédito no dudo ,
porque parecets pollo.siendo crudo.
CAPITAN.
Eso Aguirre es culpar la bizarria.
ALFEREZ,

Bizarria lamais la boberia
de desnudaros wos por darles trage ?

CAPITAN.
Y es mas cordura que os lo gane un

page?
ALFEREZ. o

Dejadme , que os confieso
que si me acuerdo de eso ,
me lleva el diablo en calzasy zapato&
de ver que me ganase un lameplatos.
CAPITAN.
Para ganar no ¢s menester sugeto. -
ALFEREZ. - C
i Que no teman las pintas d un coleto !
Mas vienen juntas quince 6 diez y siete,
que perderdn el micdo & un coselete. B
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. CAPITAN.
Ea noos aﬂijais, que quando estemos

sin dinero d lacarta apelare’mos 5

que nos dig el Capitan Luis Maldonado

en Flandes , donde vengo encomendado

& su hermana , riquisima viuda,

que aqui en Madrid estd ,y siempte que acuda

me dard quanto fuere yo 4 pediria.
ALFEREZ.

P,
RS

" . Pesia mi vida, vamos d embestirla.

L  CAPITAN.
- - Eso ha de ser al vernos apretados.
s s ALFEREZ.
" Pues que mas si d Madrid recien lle-

gados
el page nos lamig la faldriquera,
mas que si plato de conserva fueral
Mas al despique apelo,
que yo con estas gradas me consuelo
de San Felipe, donde mi contento
- es ver luego creido lo que miento.
CAPITAN.
+ j Que no sepais salir de aquestas gradas!
ALFEREZ.
_ Amigo, aqui se ven los camaradas
. estas losas me tienen hechizado
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que en todo el mundo tierra no he encontrado
tan fertil de mentirds.

CAPITAN.
:De que suerte? : i .
ALFEREZ.
Crecen tan bien aqui , que la mas fuerte
sembrarla por la noche me sucede ,
y d la mafiana ya segarse puedse.

CAPITAN.
De wvuestro humor por Dios me estoy
riendo. | N

ALFEREZ.

Por la mafiana estandome vistiendo
plenso una mentirilla de mi mano;
wengo luego y aquila siembro en grano ,
yerece tanto que de alli d dos horas
hallo quien con tal fuerza la prosiga,
gue d contarmela vuelve con espiga. ,
Aqui del Rey mas saben que en Palacio; - %5 -
del Turco, esto se finge mas despacio , v
porque le hacen la armada por Diciembre ,
g viene d, Espatia d fines de Setiembre.
Aqui estd el Archiduque mas que en Flandes.
Agui hacen todos titulos y grandes :
ver y afr esto , amigo , s Mi deseo ,
mi Comedia , mi prado mi paseo ; Loy
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y aqui solo estoy triste quando hallo '

quien 'mienta mas que yo sin estudiallo,
CAPITAN.

Sz'emf:re graciosas son vuestras locuras.

ALFEREZ.
DMira, hay aqui de tabla unas Jfiguras

_ que para entretener basta qualquiera.

Es cotidiano un Don Martin de Herrera,

todo suspiros , ansias y querellas;

su tema es solo galantear doncellas ,

y el segundo papel que las envia ,

es palabra de esposo , y su porfia

es tal, que d una Monja en un convento

palabra le dard de casamiento.

Tambien aqui es continuo el Licenciado

Celedon , gran sugeto y gran Letrado,

que fué Alcalde mayor en San Clemente,

¥ & todo saca un texto de repente.

Viene aqui d San Felipe su deseos

y ¢l Don Martinle ha olido un galanteo ,

que tiene aqui con una doncellita,

& quien guarda una ¥ia tan maldita,

que la sierpe de Adam fué Angel con ella;

& quantos dicen algo d la doncella

se los quiere tragar ; y es que se enfada

de ver que ella no ¢s la enamorada.,

]

257
ue aungue s vinda , piensa en su persona

que Venus fué con ella una fregona.

Y en finel Don Martin y el Licenciado ,

‘ iy pztlz'dz'to aquel , y este espetado ,

110 pwtmde d textos competz’do >

| yotroapurar palabras de marido.

Viene lnego un vejete , que es archivo

de todos los sucesos mas extraios,
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ytiene ya de gradas sesenta anos.
Eltrahe la novedad y la pregona,
yahora todo es contar lo de Girona ,
womo suceso fresco.
CAPITAN,

Vive el Cielo
gue ya que lo acordats , nada he sentido
wmo haberme venido ‘
de Catalufia , habiendo alli parado,
despues de haber pasado
tda Francia , y hallarme en el socorro
de Girona , por no poder quedarme :
wn ¢l Seror Don Juan , que ya ol'vz'dgmw
jamas podré de su bizarro aliento :
derto que haberle conocido siento ,
4 o pudiendo asistirle ; que d su brio,
el faccion queds inclinado el mio.

e ey Lo

<
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2358 | PRINCIP:CI)‘SF:'II{I:;S‘OFICOS ESCENA IIL
Eso no puede ser, que hay pretensiones . DON MARTIN Y DICHOS.

" que no permiten esas dilaciones.

Mas ya los cotidianos van viniendo , : DON MARTIN,

por vuestra vida reparad sus modos. : Ver no se escusa

Este es el viejo que los trahe d todos ; 4 lus doncellas que acuden dlainclusa ;
notadle bien ¢l talle y la persona. aungue el dote no es fijos dlo que infiero

§ porque su padre ha sido tesorero.

. ESCENA 1IL ; ALFEREZ.

/ ) .
. as 61 viene tambien nuestro Letrado.
"~ ALFEREZ, CAPITAN, YANEZ , vefete. Ir

VEJETE. | ESCENA 1IV.
Bravo socorro se metid en Girona;
ya queda por la quenta
socorrida hasta el ano de noventa.
Es ¢l Serior Don Juan bravo soldado.

EL LICENCIADO DON CELEDON DE AMPUERO,
GORRON; Y DICHOS.

DON CELEDON.

CAPITAN. : 4 Todo el cbdigo entero he repasado,
Gracioso es el vejete. © yuntexto he hallado ya en la ley tercera
ALFEREZ. - paraque esta doncella mas me quiera. |
- Pues cuidado ) VEJETE.
que vien®Don Martin. Ok Caballeros! sean bien wvenidos.
ALFEREZ.
o Serior Xariez que hay ?
" VEJETE.

Que destruidos
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guedan ya los Franceses ;
cabeza no kan de alzar en treinta meses.
DOX CELEDON. :
Pues como por su vida?
VEJETE.
Porque estd ya Girona socorrida.
CAPITAN.
Agui estd quien se halli en esa pelea.
DON MARTIN.
& Quien es ?
. CAPITAN.
Xo fui.
DON MARTIN.
En hora buena sca.
' CAPITAXN.

Que de Flandes por Francia pasé & Es-

paia,
y viniendo de Girona d la campana,
( despues de haber pasado
toda su tierra y hallarme en el socorro)
quise en esta faccion que se of recia
de paso alli mostrar mi bizarria.
DON CELEDON.
Por acd variamente s¢ ha contado;
vos direis la verdad , como testigo.

J
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ALFEREZ. .
Vaya Lisardo.
DON CELEDON,
Vaya.
CAPITAN.
Ya lo digo:
Estando prevenido ya el socorro. . . .
VEJETE.
Diga usted antes que se junte corro.
CAPITAN.
Sabiendo el Serior Don Juan
como ya Girona estaba
en el iultimo co7y‘lz'n‘o s
pues de bastimentos falta ,
paraun dia solo habia
las raciones limitadas ;
7 conociendo su Alteza
el grande riesgo en que estaba ,
aunque siempre el Condestable
tuvo segura la plaza,
pues nunca con su persona
tuvo riesgo la ﬁanzd:
7 aunque se hallaba sin medios
) prevencion necesaria
para intentar ¢l socorro ,

N
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con los pocos que se hallaba ;
d los quince de Setiembre

con resolucion bizarra

de Barcelona salié

d dar vista d la camparia.

A los veinte y tres, con pocas
aungue dificiles marchas ,
por ser fragoso ¢l pais ,
llegd d vista de la plaza.
Reconociendo los puestos

que ¢l enemigo ocupaba
resolvié luego su Alteza
acometer sus Esquadras :
intenté hacer tres ataques,
‘uno real , con su ordenanza ,
y los dos de diversion.

El ataque real encarga

d Don Gaspar de la Cueva,
que en él iba de vanguardia.
Seguiale Don Francisco

de Velasco , cuya espada
tlustré alli con su sangre

los blasones de su casa :

con 61 ¢l Conde de Humanes,
llevando entrambos la Esquadra
que se formé de la gente

L - S oo
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dz navios de la armada.
Tras ellos than los tercios ,
con militar ordenanza o
del Baron de Amaro, y Conde
Hercueles, que le acompaiia
para lograr la faccion:
ydela gente bizarra
de Galeras otvo tercio .
del Marques de Flores de Avila :
los tercios de Catalanes
cubriendo la retagnardia.
LaCaballeria de Flandes
y Borgoiia , gobernada
por ¢l Baron de Butier ;
y asi, dispuesta la marcha,
su Alteza el Serior Don Juan
sac6 bizarro la espada, |
mandando que acometiesen.
No cabrdn en mis palabras
afectos para decir
la merecida alabanza
de este Principe , el valor ,
la osadia , la templanza ,
elarrojo , la cordura ,
lamodestia, la arrogancia ,
mezcladas unas con otras ;.

TOM, III, T

B
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que hacen la virtud mas clara.
Mas solo podré decirlas;
porque la gloria mas alta

es ser hijo de su padre ;

y quando la suerte avara

no le diera esta grandeza,

¢l por simerece tanta

que aun siendolo , ya el ser liijo
de tan inclito Monarca

tanto como por su SAngre

lo merecen sus hazanas.
Acometié Don Gaspar

de la Cueva con tan rara
resolucion la colina

que en breve espacio ocupada
se retird el enemigo;

y él stempre , dandole carga
como tenia por orden,

hizo que desampardra

los puestos fortificados ,
hasta llegar d una casa

de Esguizaros guarnecida ,
donde hizo pie , y peleaban
como rayos los Franceses.
Pero en este tiempo avanzan
Don Francisco de Velasco ,

PL Y
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y el de Humanes con su esquadra ,
y pelearon de suerte
que tomandoles la casa ,
se retiraron & otra
que mas adelante estaba
con mas fortificacion, \ . T
y haciendo mas amenaza '
al camino de Girona,
porque la mano se daba
con un Fuerte que tenian
enun parage gue-llamén
de la cuesta de la lichre.
Aqui ardia la batalla |
que un infierno parecia
la confusion exalada
contra los rayos del Sol
de humo , polvo, sangre y balas.
Don Francisco de Velasco ,
herido entre furia tanta,
anelaba por entrar ,
Jenla sangre que derrama,
por olvidar sy peligro
iba poniendo sus plantas.
Crecia g confusion,
mas de su Alteza irritada
la cdlera generosa,
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por en medio de las armas
se metib, y d sus soldados
alentando en voces altas ,
parece que en cada uno
se metié sumisma sana :
porque como ardiente fuego
que por las mieses doradas
entra talando, y su ardor
de espiga en espiga salta ,
dejando hecha una luz misma
todo el oro de sus canas ;
ast el valeroso joven
por sus valientes esquadras
del fuego de su furor
tha sembrando las brasas,
dejando todos los pechos
tan vestidos de sullama , .
que d su egemplo todos eran
ya como élenla batalla.
Aeste tiempo ¢l Condestable,
Juntando la mas bizarra
gente que en la Plaza habia,
salié de ella, y por la espalda
dando sobre el enemigo,
le apretd con furia tania

que obligandole d la fuga -
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del rayo que le amenaza ,
1o di6 lugar al valor
para que le hiciese cara;
yempefiado en deshacerle -
se mezelo entre sus esquadras
de tal suerte, que llegando
d pelear con la espada,
una estocada le dieron
d su salvo por la espalda.
Herido el valiente joven,
qual fiero leon de Albania
que de sus heridas nacen
los furores de su sana ,
por entre sus enemigos
rompe, hiere y desbarata
con tal prisa y tal violencia,
que en los golpes de su espada
por donde quicra que iba
las centellas que levanta
del triunfo de su victoria
than siendo luminarias.
Viendo el riesgo el enemigo
hizo del fuerte llamada
¥ con capitulaciones o
se rindieron , ocupadas '

casa y fuerte , y casi todos . v s ini

‘
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los puestos de la campaiia.
No le quedaba al Frances - -
recurso ya de esperanza ,

Y marchando d toda prisa
sus quarteles desampara ,
pegando fuego , por dar
seguro d la retirada ;

mas con tanta brevedad

que se dejé en partes varias
mucha ropa y bastimentos,
quedando para la Plaza
libre el paso del socorro.
Picéle en la retaguardia

su Alteza, y en el camino

le obligé & que se dejdra

dos piezas de artilleria ,

con lo qual desbaratada

su gente y cast deshecha,
dentro de muy pocas marchas
queds vencido su orgullo ,
victoriosas nuestras armas ,
la camparia fenecida

) socorrida la Plaza.

Y de esta Sfaccion resulta
mas gloria d nuestro Monarca ,
pues halibrado en tal hijo

DE LA LITERATURA. -
tantas victorias d Espana.
DON MARTIN. -
Cierto que fué gran faccion.
DON CELEDON.
La ley trigesima quarta
labla de la guerra, y dice ,
nilites plurimum valeant.
ALFEREZ,
Y dice bien , porque aqui
todos los soldados balan.
VEJETE.
Y usarcé , Seror Alfrrez, .
1 hizo en esta faccion-nada ?
ALFEREZ. -~
¢ Como no? miren ustedes -
o estaba en una barraca
J acometi deia unos Turcos
que nos hacian mas cara ;
me los cogi de reves ,
7 al Capitan que llamaban
Celin Gutierrez de Soto ,
le ditan gran cuchillada
que le cercené la frente
contodas sus tocas blancas,
7 volando por el aire
tha con tanta pujanza
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que en Guadarrama pard

DE LA LITERATURA. ' 271
DON CELEDON.

por ser la tierramas alta; Eso es bueno; L

y entonces digeron todos N no hay cosa ¢n el muudo rara.
ya es turbante Guadarrama. - 1 4 que no haya ley s y yo
’ .DON CELEDON. si estudio esta cuchillada
¢ Pues alli Turcos habia ? ; H Tie de hallar ley para ella.
VEJETE. DON MARTIN.
¢ Pues eso duda ? b Que ley , ni que patarata. )
No basta que lo diga el Seor Alferez ? ‘ﬂ ' DON CELEDON.
ALFEREZ. ‘ * Piensa usted que son las »leyles
Saben poco de batallas namorar enlas gradas?
los Letmdos DON MARTIN.
CAPITAN. . : Yo pienso que eso es locura.
A lo menos § CAPITAN: ~..% T -
como perros peleaban. / Caballeros , basta, Cat
ALFEREZ. ; * VEJETE. -
¢ Como perros ?jz)ro d Dios Basta: - S ‘ -
gque habia un tercio de Irlanda por Christos el Sefior A ferez
que s comia la gente. U o nos di6 la cuchillada
DON CELEDON. | dnosotros , para que
Solo en este caso no habla ' | sobre ello pendencias haya.
ninguna ley del Derecho. , Yo ke visto cosas aqui S
| DON MARTIN. que Ttan pamdo en Alemania , ‘
¢ Pues es preciso que haya ? en Flandes y en Filipinas,
le] }mm todo mas exquisitas y raras,
gl ':M SRRt < sin hacer tanto aspaviento.. fm SRR S
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ALFEREZ ALFEREZ. -
. 1 . 'uda vana.
¢ No veis que esta en Guadarrama Estaes la viu L ;
DON CELEDON. . i 7. 2

" el turbante? De agqui & una hora

; ' in
ha de estar en las Canarias. Porque aqueste Don Mart

¢s temerario , y das habla ,

yy0 me quedo en ayunas.
CAPITAN.

Vaesarced sin miedo vaya ,
y hablelas quanto quisiere ,
que aqui tendrd retaguardia.

CAPITAN,
Buen gusto teneis por Dios.
DON MARTIN.
Cielos , sacudo la capa :
Doria Francisca ysuTia
ya entrando van 2or las gradas.

Largo va este Sferreruelo ; ALFEREZ. ,

esta golilla es muy ancha ; , ¢ No hay un texto para eso ?

¢ ST tendré bueno el vigote ? ' ; DON CELEDON. v

i Que no se usen en Esparia 87 hay texto , pero la espada

espejos de faldriquera ! / : alcanza mas.

cigrto que hacen mucha falta. ALFEREZ. o
DON CELEDON. Eso dice ? T

Trahed la de mas de marca.

Atended al escudero )

que d la tal viuda acompaiia,

que es un montaries mas simple. .

que Pero Grullo , y Panarra. . ...~ <

i Que miro! Dosia Cecilia,
¢on Doria Francisca, pasa
d Misa con su Escudero.
Este Don Martin me cansa
porque yo le tengo miedo ,
y enamorar me embaraza.

Digo, Sesior Capitan,

'

¢ quiere usted hacerme espaldas
para hablar d estas Sefioras - -
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ESCENA V.

DORA CECILIA , viuda , con CHICHON su Escy
_~. .dero; DONA FRANCISCA , su sobrina, con

MARGARITA, asidas de la mano;
y dichos.

VIUDA.
Frazquita baja los ojos
que vas desembarazada ,
9 no es modo de doncella.
FRANCISCA.
¢ Yo, Seitora , miro nada ?
los ofos llewo en las losas. .
' VEJETE.
Oh ! st han venido las Damas
vold la conversacion :
y0 me voy que en esta farsa
no hacen papel los ancianos.
FRANCISCA.
Los soldados son la gala
de estas gradas, Margarita.
VIUDA.
¢ Qué vas diciendo muchacha?
¢ No ke dicho que @ nadie mires?

0
|
\

g
)
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FRANCISCA.
Yo, Seiiora , miro nada, ?
MARGARITA.
; Qué prolija es mi Sefiora !
FRANCISCA.
Margarita, harto me cansa;
solo casarme deseo ,
aunqe no esté enamorada,
por verme libre de tia.
MARGARITA.
Llévela el diablo su alma ,
porque @ ella no la enamoran ;
que quantos d t1 te hablan
los quisiera para st
y todo ¢l dia estd en casa

v

alabando su hermosura.
VIUDA.
Chichon , mudese la capa y
porque le sudan las manos
y ¢on el sudor me mancha.
CHICHON.
Seitora , como es invierno
tengo yo aora esas faltas ,
hasta que entren los calores
tenga usted paciencia.
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VIUDA.
Vaya.
_ DON CELEDON.
Miren que llego, Seriores.
ALFEREZ.

Llegue sin miedo , qué aguarda ?

* que aqui vamos de convoy.
DON CELEDON.
 Para hablaros dos palabras
he estudiado en Parladorio
tres horas esta manana ,
y hallé para vuestros ojos
un lugar que de ellos habla
in terminis.
MARGARITA.
. Lindo estilo!
e FRANCISCA.
¢ X es ellugar Salamanca ?
o ‘VIUDA.
. 'No respondas nada , niria.
. - FRANCISCA.
¢Xo, seitora , digo nada ?
MARGARITA.
Oiga , Sefor Licenciado,
ya le he dicho que me cansa
que me enamore.

PRINCIPIOS FILOSOFICOS

DE LA LITERATURA.
ALFEREZ.
Caballero ?
DON MARTIN.
:Qué mandais ?
ALFEREZ.
Una }mlabrz‘z
aqui & un lado.
DON MARTIN.
¢ Qué quereis ?
' ALFEREZ.
Dege usted batir la estrada,
que va ¢l Seitor Auditor
d averiguar una causa.
~ DON MARTIN.
Linda flema !
' ALFEREZ.
Tenga usted.
DON MARTIN.
¢ Qué quereis ?
| ALFEREZ.
Otra palabra.
CAPITAN. .
Por Christo que la Francisca
¢ como una misma plata.
VIUDA.
Seitores, en cortesia

g4 P!

- . s
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les suplico que se vayan.
DON CELEDON.
Seriora , esto es matrimenio.
VIUDA.
Estas cosas no s¢ tratan
nt aqui, ni con mi sobrina.
CAPITAN.
Soplarle quiera la Dama :
legad d hablar d la tia

(aparte).

que es lo de mas importancia.
DON CELEDON.
Serora , st dats licencia,
os informaré en mi causa ;
y porque esteis en el hecho
diré solo la sustancia.
VIUDA.
¢ Qué quereis , Serior?
' DON CELEDON.
“Deciros
-solamente dos palabras.
. VIUDA.
¢ Qué es lo que decis?
‘ _+  DON CELEDON.
Y a informo.
e ~ DPN MARTIN.
< Dejadme que se me pasa
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I ocasion del galanteo. ‘
ALFEREZ.
Qigame que poco falta.
DON MARTIN.
: Qué he de oir, sino os entiendo?
ALFEREZ. »
Ahora importamas lalarga, (aparte).
pues con la sobrina pienso '

que }wgé wi camarada.
Yo me explicaré.
DON MARTIN.

Sea presto.

CAPITAN.

No tiene el Mayo mariana

~ mas florida que esos ofos.
FRANCISCA.

Ay, Sefior , soy desdichada,

que esa tia es mi martirio.
CAPITAN.

87 eso solo os acobarda .

jo vencer sabré ese estorbo.
MARGARITA.

Ay ! que nos tiene encerradas -
como dinero de-dueiia , - o EEN
7 estd rabiando nuestra alma ‘
por hablar quando salimos.

TOM. I, - v
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CAPITAN.
Si me decis vuestra casa
yo os daré medio de hablar.
. VIUDA.
¢ Qué haces nifia? con quien hablas?
¢ Sefior soldado qué es eso?
_ FRANCISCA.
¢ Yo, Sertora , digo nada ?
VIUDA.
" Entraos en la Iglesia luego.
' CAPITAN.
Esto, Sefiora , no pasa
de ‘casual cortesania.
VIUDA.
Pues para eso ya basta ;
entraos en la Iglesia , ninas.
MARGARITA.
Fiuego de Dios que tarasca !
Estd ella hablando dos horas;
y nosotras desdichadas
quicre que estemos d diente.
' FRANCISCA.
" Vamosy no demos causa

& que haya en casa sermon. (vase). -

- ] MARGARITA.
Serior soldado? .
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CAPITAN. \ |
;Qué mandas ?
MARGARITA.
Que nos sigais en saliendo
si quereis saber la casa.
CAPITAN.
St haré.
MARGARITA.
Por Dios que tengais
ldstima de esta muchacha.  (wase).
DON MARTIN. ‘
Vive Dios que s¢ han entrado ;
dejadme ir tras ellas.
ALFEREZ,
Vaya
que ya es tarde: mas oid.
DON MARTIN.
No os puedo oir mas palabra;
que tengo que ir luego al Carmen _
y al Caballero de Gracia. - (vase). -
DON CELEDON. '
¢ No respondeis d mi intento ?
VIUDA.
No ¢s cosa la que se trata
para responderos luego.
Vuestra presencia me agradé ;
= ‘ S N v v 2‘
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mas st habeis de ser mi esposo
hay muchas cosas que faltan ,
7 han de verss muy despacio.
_ DON CELEDON,
Yo no os he dado palabra
para Ser esposo 'vuestro.l
VIUDA.
Pues qué?
) DON CELEDON.
Yo, Sefiora , hablaba
~ solo de vuestra sobrina.
- VIUDA.
Mz sobrina no se casa
hasta que me case yo;
que st edad es muy temprana :
y aunque estoy con tocas oy
ya de quince aiios lo estaba ,
y aun no tengo diez y nueve
cumf;lido.r.
‘CHICHON.
Y la mamada.
DON CELEDON,
- Asf serd ; mas yo & vos
no os pretendo. ' )
VIUDA.
Pues se cansa
) Y oa ,7 :
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si pretende d mi sobrina. : ,
Venga , Chichon. ~ (rvase).
CHICHON.

La muchacha
no se la dardn por Dios
d b, ni aun para descalzarla.
DON CELEDON.
Porqué ?
CHICHON.
Porque ni aun d mi ,
con ser tanto de la casa,
no me la dard su tia.
DON CELEDON.
Y andaid muy acertada.
CHICHON.
No andard , ni su zapato ;
que soy yo de la montania
el gran Chichon de Barrientos ,
mas antigno que la sarna.
; Oh que lindo Letradillo!
 DON CELEDON.
Hombre , qué dices , qué hablas
Sabes que estoy consultado
para Auditor de Guajaca?
CHICHON.
Tendrd muy buen chocalate ,
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¢dsese alld con las cajas. . . . (vase). ALFEREZ.
‘ 'CAPITAN. R (Qué?
CAPITAN.

La muchacha es como un oro.

DON CELEDON. Entre vos y yo d los dos

Mas la tia es grande maza. lemos soplado la Dama.

Vos me habeis hecho un gran gusto, ALFEREZ,
que este Don Martin me enfada. ¢Cémo?
ALFEREZ. CAPITAN.
En la Iglesia entré tras ellas. : Yo eché el Licenciado
DON CELEDON., : 4 dlatia, para hablarlas;
Entro? Fuerza es que alld vaya : | i y me han dicho que las siga.
alld dentro no le temo. ALFEREZ.
CAPITAN. Bm'vo por Dios ; la criada
8ila tia os desengana | aciro.
pAara que os cansais en vano ? CAPITAN,
~ DON CELEDON. Pues yo d la tia.
Cémo cansarme? qué llama ? ALFEREZ.
d textos he de vencerla ; ‘ Tia?

§i fuera tia del Papa
1o la enamorara yo,

que si en el Decreto se halla

ley prima , ha de haber ley tia ,

0 me he de pelar las barbas. (vase). donde hay gorronas.
ALFEREZ. ~ CAPITAN.
¢ Que decis de estos humores ? Agitarda '
CAPITAN. que aqui sale ¢l escudero. -~ -

¢ Vos no sabeis lo que pasa?

RN R T T e m -
A = . - Ly
AR . o, P B ~
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ESCENA VI

' CHICHON, EL ALFEREZ, Y EL CAPITAN,

CHICHON.

Ya of Misa d buena cuenta.
¢ Que sea yo tan perdulario,
que nunca acabe un Rosario?
Porgue en llzgando d esta cuenta,
que es la del alma , es notorio ,
de agui no puedo pasar ,
todo se me va en sacar
Antmas del Purgatorio.
Admitan mi buen deseo ,
¥ den su santa intencion
por el pecador Chichon

de esta wvinda cirineo.

(santiguase con el Rosario).

; Cémo almorzariades wos
Chichon! que bien sabe pues
un torreznito despues
de encomendarse uno & Dios.
CAPITAN.
Ak hidalgo?
CHICHON.
Y no es lo peor

N ‘ . \
LRI N . /

que tengo-
CAPITAN.

Creolo d f¢:
quereisme oir?

CHICHON.
Mire uste
que 10 507 ¥ Confesor.
CAPITAN.

! Que me deis pretendo , amigo ,
5 de estas Senoras razon.

CHICHON.
No sea murmuracion.
CAPITAN.

Ni sombra.

CHICHON.
Por eso digo; ‘
que m precio de virtuoso.
ALFEREZ.
Las servis?
CHICHON. .
Las he criads ;
mas besos las tengo dado
que & las colmenas un oso.
ALFEREZ.

R T

DE LA LITERATURA.

Bien podreis dar testimonios.

187
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CAPITAN.

- De quien son es nuestra duda.

CHICHON.
Mire uste, lo que es la viuda
es hija de los Demondos.
Los mismos ojos la saca
d la pobre Francisquita.
Vela uste? es una santita;
mas grandisima bellaca :
por casarse anda perdida.
La tia es libidinosa ,
y &la nina, de envidiosa,
no deja galan & vida.
CAPITAN.
Y entra alguno d ser dichoso?
CHICHON.
“Jesus ! ni imaginacion ;
que eso ¢s ya murmuracion ,
- ¥ yo soy muy virtuoso.
 Mas ve uste la tin? se endilga,
y por marido revienta ;
se alaba , tenga uste cuent a ,
y se lava y se remilga ,
se hace nifia de faicion.
Pues ve uste? aungue mas los borre
_treinta tiene, y lo que corre

‘o \
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Jisde el Sestor San Simon.
CAPITAN.
;Como tiene el apellido
lntia?
CHICHON.
Es Dosia Cecilia
Maldonado , gran familia.
CAPITAN.
Alferez, no habeis 0ido?
ALFEREZ.
Ya escucho , que es bravo cuento.
CHICHON.
Pero Sertores, d Dios , ‘
que ya me esperan las dos ; .
yeallar lo que les cuento. (vase).
CAPITAN. . :
Aiferez, suerte dichosa ,
la hermana es la viuda '
de aquel Capitan.
ALFEREZ.
Sin duda.
- CAPITAN.
La sobrina es milagrosa ; '
ysegun contaba él de ella, ,
my gran dote ha de tener: o /
(qué pudieramos hacer - -
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para casarme con ¢lla ?
ALFEREZ.
Mirad; doncellas guardadas,
que aun la calle ver las niegan ,
al primero que hablan pegan,
aunque sean mas honradas.
Ello con grande recato
se ka de dar alguna traza
para hablarlas ; que esta plaza
ha de rendirse por trato.
) CAPITAN.
¢Cémo; si guarda con ella
latia casa y sobrina?
' ALFEREZ.

¢ Hay mas que hacer una mina

y wolar & la doncella?
CAPITAN.
, Alferez, de esa conquista,
' por el modo, desconfio.
: ALFEREZ.
Puces eso no , amigo mio ,
"~ asaltarla d escala vista.
CAPITAN.
Peor medio es ese, amigo,
. con tantos vompetidores.

ea ey

DE LA LITERATURA.
ALFEREZ.
¢ Han de faltar batidores -
o viniere el enemigo ?
CAPITAN.
Lacarta. « . . .
ALFEREZ,
Pese d mi alma ‘
que esta es brava introduccion ;
14 be formado el esquadron.
. CAPITAN.
Cériro?
ALFEREZ.
Veislo agui en la palma.
Con un alfiler se pasa
la firma.
CAPITAN.
Y pues?
ALFEREZ. .
Contrahacella ,
1 escribir carta sobre ella,
que nos hospede en su casa.
.CAPITAN.

Sabreis vos? . L.

ALFEREZ.
Linda chacona ; '
o la pondré dibujada

v -
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¥ en ganandole la estrada,
rebato , y arda Bayona.
CAPITAN.
Lograré las ansias mias.
ALFEREZ,
i Reéndireisla.
i CAPITAN,
bt Al punto vamos.
ALFEREZ,
Puces toca al arma.
CAPITAN.

- Embistamos.

ALFEREZ.

M5 Al arma contra las tias.  (vanse).

Todas quaﬁ.tas calidades constituyen el ver-
dadero dialogo cémico se hallan reunidas en
las escenas de este acto. ; Quan varios y bien
pintados caractéres! Que feliz y oportunamen-
te colocados -todos los interlocutores en la
escena! Cada expresion de estos es un pri-
moroso rasgo que los caracteriza perfecta-
mente. El ridiculo de ellos, y lo gracioso
resultan de un modo el mas natural de su
juego y combinacion. ;Con que arte sabe hz}-
cer hablar el Poeta 4 tantos personages, si

-

DE LA LITERATURA. 203
dividir el interes, ni haber confusion en el -
ditlogo! {Que viveza en este, que naturalis
dad, que rapidez, que gracia y discrecion!

i Que lenguage tan cémico, tan pintoresco,. ‘
tan puro, tan enérgico y tan animado! ; Que
versificacion tan facil, tan variada y harmo-
nosa! La relacion que hace el Capitan, en
la Escena 4.2, del sitio de Girona, aunque
intercepta algo la rapidez de la accion, es-
ti muy oportunamente ingerida y es un ver- -
dadero modelo en su géncro; asi como lo son
cada vna de las Escenas. Todo estd en ellas
animado , todo estd en accion: todo d4 4 co-
mocer una mano maestra que sabe pintar los.
hombres ¢ imitar sus discursos con una pro- -
piedad , facilidad y viveza prodigiosas. Se’
conoce que Moreto tenia todas las qualidades ...
de un verdadero Poeta Cémico, y que sabia :
serlo en ocasiones. i Que listima se hubiese dex:-
jdo arrastrar tanto del mal gusto de su siglo.
enalgunas cosas ! o : iy
Mas en medio de los defectos y vicios eny
que incurrig, y de que estan sembradas casif’":. -
todas sus Comedias, abundan estas sin embar-:- . )

g0 de excelentes trozos dignos de ser admira-1;

dos ¢ imitados ; en los quales reina la gracia, -

/ LA z

i f ~
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la discrecion, la vis comica; donde hay a5
gos los mas primorosos, que denotan un inge.
nio, una viveza y fecundidad extraordinarias,
y en fin un verdadero Poeta Cémico, 4 quien
solo faltaba haber vivido en unsiglo mas ilus-
trado y de mejor gusto para ser perfecto en su
género.

Jgual ntimero de bellezas y preciosidades
de este género ofrecen otras muchas Comedias
de los Autores de quienes ya hemos hecho
mencion , y que indicaria en este lugar con
mucho gusto, sino temiera haber ya alargado
demasiado este Apéndice, y abusado de la aten.
cion y paciencia de los lectores. Remito 4 es-
tos al exdmen de tantas Comedias con que
aquellos fecundos y felices ingenios ilustraron
y divertieron 4 Espafia en el siglo pasado; y
paso 4 hablar brevemente de las que nos
ofrece el presente dignas de la atencion y
aprecio de los verdaderos conocedores, y de
servir de modelos 4 los estudiosos y amantes
de este ramo de la Bella Literatura.

DE LA LITERATURA.

(IV)

0BSERVACIONES CRITICAS SOBRE LA MODERNA
COMEDIA ESPANOLA. '

29§

Asf como es inmenso el caudal de composi-
ciones Dramaticas que nos ofrece el pasado si-
glo; ast el del presente es, por el contrario, su--
mamente esteril , 4 pesar de su decantada filo-
sofia € ilustracion. Al mismo tiempo que las
demas Naciones cultas de Europa, aprove-
chandose de las muchas riquezas de nuestro
teatro, han dado pasos gigantescos 4cia la per-
feccion del suyo; parece que nosotros solo he-
mos pensado en retroceder vergonzosamente
de la brillante carrera de nuestros antiguos
Poetas, en vez de coronarla con obras mas
perfectas: parece que el ingenio Espafiol , en
lugar de tomar nuevo aliento para remontarse
hasta la cumbre de la perfeccion, se ha corta-
do voluntariamente las alas, 6 entregadose 4
un profundo letargo en que yace todavia ver-
gonzosamente sepultado. Digamoslo , para
confusion nuestra, con la memoria de nues-
tros antiguos Poetas, hemos perdido todas las
eminentes qualidades que les caracterizaban;
TOM, III. o x
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DE LA LITERATURA. 297 e

mico de sus vanos é ineptos Autores.

Dejo aparte esa caterva de monstruosida- o
des que hace algunos quantos afios que infaman o
y tiranizan nuestro Teatro. »» Jamas, (dice con - i
» mucha gracia y razon el Traductor Castella--- .
»sno del Pluto de Aristofanes, en su Dis-"-fp
» curso sobre la Comedia antigua y moderna:. = =
» que precede a dicha pieza,) jamas se ha visto'™", - -'
»nuestra escena en estado mas deplorable ;. E
» pues se halla prostituida a una turba de co-i.
» pleros famelicos, que no se proponen en susi"lj :
,» composiciones otro obgeto que el sérdido y.-"r
,» MEzquino interes. Unos (y estos son los me-::*
,»nos malos ) traducen en barbaro Comediasf;‘.-“'. L

,, Italianas 6 Francesas; otros van 4 escarvar

su numen, si invencion, su vasto ingenio, su
fuego , su lozana y amena fantasia, sus gracias
y bellezas de estilo, su hermoso lenguage poé-
tico , y hasta su mismo idioma. Recorranse las

mas de las modernas composiciones dramaticas,
cotegeselas con las antiguas , y vease si tienen
algun rasgo de semejanza con ellas. Todo es
frialdad y pobreza de ingenio; ridicula y pe-
Jdantesca afectacion ; lenguage fastidioso y sin
caracter , que de todo tiene menos de poético

I}
y castellano; caractéres extravagantes, pueri-
les y femeninos; planes miserables ; dialogos
insulsos , sin accion , sentimiento ni fuego, y
que nada hablan al corazon ni 4 los sentidos;
friisima regularidad, sumamente violenta & in-

verosimil;; esterilidad de invencion, de tramas las histori .
,» en las historias antiguas y modernas para sa-

,car 4 la verglienza algun héroe 6 Principe
» que tuvo la desgracia de hacer algo que pu--
,diese dar materia 4 estcs menguados paré |
,, formar una farsa desatinada. Las historias del-
,, Norte son el .almacen de nuestros Poeta§
» chirles; para ellos la historia de las ultimas
» guerras de Europa es como el pais de la fa-
» bula, de donde sacan hechos y héroes sofia-

y de resortes para el enlace y desenlace de
las fibulas ; poquisima discrecion , menos
gracia ni sal , ningun interes : he aqui lo
que ofrecen los mas de los Dramas de los
Poetas de nuestros dias , arregladisimos s, ,
pero al mismo tiempo fastidiosisimos y qué
apenas nacen los vemos morir , quedando
sepultados en perpetuo olvido , de donde no v

saldran jamas, sino para recordar 4 la pos-

. . L, . .y » dos, cuyo menor defecto es no se .
teridad. el poquis;mq 6 ningun gemio o y ser aptos pa

ey
TR e

»¥a la escena, y mucho menos para la Come-
X 2 _ ) .._\. . Lo

I [
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,, dia. Algunos de ellos presumen de si que
,, observan las reglas porque , quebrantando
,, toda verosimilitud y propiedad, violentan
,, su accion fria y desatinada 4 un reducido es-
,, pacio de tiempo y de lugar. Esto es lo {ini-
,, co que conocen del arte; porque como la
,, doctrina de las dos unidades es accesiblea la
,, capacidad del mas inepto , esto es lo que han
,, podido comprehender del arte tan dificil y
,,vasto del teatro. Afectan asimismo introdu-
,, cir buena moral en sus dramas, y por esta
,, causa los llenan de sermones importanos,
,, frios, pedantescos y miserables , que son ca-
,, paces de hacer fastidiosas las verdades mora-
,, les mas sencillas. ¢Pero que filosofia han de
, saber estos mezquinos copleros ? (Que estu-
,» dio han hecho de la moral, de la politica,
,, del corazon humano, del modo de interesar-
,,le y moverle, y de los medios indirectos
,, con que la Dramatica infunde con deleite
,, los buenos preceptos? :Que se entienden
,, ellos de caractéres, de sus varias combinacio-
,» nes , de sus contrastes, de sus infinitas varie-
,, dades segun las circunstancias, ni de pintar
,, un caracter fuerte en dos pinceladas, 6 des-
,» cribirlo por menor por las circunstancias mas
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,, sobresalientes quando conviene? Estas y otras
, doctrinas , que omito , estin mas que en
,, griego para esta turba despreciable de autor-
,cillos s sin embargo de que nada bueno se
, puede hacer sin estos requisitos , acompafia-
,,dos de un genio naturalmente cémico. Esta
, €s la causa porque tanto el vulgo como los
,, doctos gustan infinito mas de qualquier dra-
, ma de nuestros antiguos , que de las sande-
,, ces de nuestros dias : porque en aquellas ya
,, ven ingenio en la invencion, y gracia y be-
,, 1leza en el estilo y versos; quando en los ac-
, tuales abastecedores del teatro todo es po-
,»breza de ingernio , barbarie de lenguage , y
,, miseria en la versificacion. ”

Tal es en general el estado presente de
nuestro Teatro, y de la Dramética Espafiola.

Sin embargo en medio de tanta miseria y
desolacion , no ha faltado algun otro inge-
nio que ha sabido mantener la reputacion del
nombre Espafiol é ilustrar nuestra escena con
Dramas arreglados, dignos del aprecio de los
sabios, y bastante honorificos para la Nacion
y sus Autores ; enseflando con ellos el verda-
dero camino que debe seguirse para hacer s6-
lidos progresos en la carrera del teatro, y lle-

.
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var el nuestro al grado de cultura y perfeccion
en que se hallan los de las demas Naciones
cultas de Europa.

Ast que son dignas de elogio y recomen-
dacion (como los inicos modelos que tenemos
en el género cémico) las dos Comedios de Don
Leandro Moratin intituladas la una , E/ viejo y
la Nia, en tres actos, y la otra, El Café, en
dos actos, en prosa; El Serforito mimado, y La
Sertorita mal criada , de Don Tomas de Iriar.
te; y la Tragicomedia, 6 Comedia seria, in-
titulada E/ Delingiiente honrado , publicada
por Don Toribio Suarez Langredo, cuyo ver-
dadero Autor es bien conocido y respetado en
la Rephiblica Literaria. Todas estas piezas son
harto conocidas para que nos detengamos de-
masiado 4 analizarlas; y asi solo haré de paso
alguna {1 otra observacion critica acerca de su
mérito ; pero con la brevedad que correspon-
de 4 un Apéndice.

Por lo que hace 4 la Comedia, El Vizjo
7la Nifia, del Sefior Moratin , el piiblico im-
parcial le ha hecho la justicia que se merece,
yla ha visto siempre representar con gusto,
aplaudiendo las bellezas que contiene. Mas
en ella se advierte una accion harto sencilla,

7
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de muy pocos lances , y por consigulente

bastante pobre de invencion y de intriga:su '

accion tiene en algunas escenas poca viveza,
calor é interes ; el éxito es triste, y por con-
siguiente poco propio de una especie de Co- -

media en que deben sobresalir hasta el fin : o
Jo ridiculo y lo risible , como que forman su

principul obgeto ; se prevee el desenlace muy

desde el principio ; algunos de los Pl‘iflci- ey
pales personages estan debilmente caracteriza- B .
dos, y €l juego de estos en la escena no tie- -,
ne toda la accion, calor é interes que debiera te-
ner. Por egemplo; Don Juan é Tsabel interesan-
bien poco en comparacion de Mufiozy DonRo- -

que; las escenas , en que juegan estos dos per-.
sonages, tienen mas accion, mas picante, y mu-

. ’ N
cha mas alma; arrancan, digamoslo asi, la apro-
bacion, la risa y los aplausos de los expecta= - "

dores: 1o qual no sucede en las escenas en que,
figuran Don Juan é Isabel; hay en estas poca
energia de accion y sentimientos, poco fu.ego,
poca intriga , y lo patético de sus sitnaciones

esti debilmente pintado. { Quan al contrario.

.
sucede con las escenas de Mufloz y Don Ro
que! Los caractéres de estos son dos obras

. . '
maestras en su especie. jQue bien pmtados._

‘
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i Que viveza, que gracia, que fuerza y pro-
piedad de colorido! j Que didlogo el suyo tan
cémico, tan vivo y tan pintoresco! Aunque el
de toda la pieza tiene las mismas qualidades,
aqu{ resaltan con especialidad : se conoce que
estd trabajado 4 egemplo del de Terencio y de
Moliere , y por la mano maestra de un Poeta
que conoce perfectamente la sociedad y el co-

razon humano, y posee en el mas alto grado el

talento del caracterismo , principalmente por
lo que mira al ridiculo, el qual maneja feliz-
mente , con mucha gracia, donaire y propie-
dad. En una palabra, es el talento dominante
de este Autor: y esta bella y rara qualidad
debe hacer olvidar é mirar con indulgencia el
flaco de las demas; puesto que ningun Poeta
las ha poseido todas en igual grado. El mismo
Moliere, 4 quien tanto se celebra entre los
modernos Dramaticos , tiene tambien defectos
algo considerables. Por egemplo, es general
mente poco feliz en el desenlace de sus dra-
mas, el qual snele ser frio, 6 violento, y a ve:
ces precipitado y sin arte, EJ Tartuffe , que
en juicio de todos los criticos, es la mejor Co-
media de dicho Autor y la mas perfecta que
ha visto el teatro moderno, tiene un desen-

Jorca—

i
‘3
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Jace violento y como pegadizo , sin haber-
Je prevenido. El Misantropo, otra obra maes-
tra del mismo , tiene tambien un desenlace
algo frio y extrafio. Pero pasemos a hablar de
12 otra Comedia de nuestro Moliere Espafiol.
En El Café, 6 Comedia Nueva, se de-
be alabar ciertamente el ingenio de Moratin,
que ha sabido hacer una accion sumamente
cémica de una critica de los vicios de nuestro
teatro, y de los abusos que hay en los autores
y en los representantes. Ademas es muy reco-
mendable por ser una censura muy salada, y
ma excelente critica. El dialogo es muy c6-
mico y chistoso el ridiculo esta diestramen-
te mancjado, y hace todo su buen efecto;
¢, igualmente que en El Viejo y la Nifia,
o1 belleza dominante. Empero la accion de el
Café, es todavia mas sencilla, mas falta de
accion , y mas pobre de plan, intriga € in-.
vencion. El desenlace estd desde luego adivi-
nado; hay alguna {1 otra escena algo vacia
y linguida , por falta de accion y de interes
que la sostenga. Tal es la 4.2y g. en que de-
saparecen casi todos los princi/pales personages,
y quedan solo dos hablando acerca del teatro,
mientras los demas han ido al Coliseo 4 ver re-

P s
.
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presentar la nueva Comedia. Aqui queda sus-
pensa la accion, 6 por lo menos hay bastante
de episédico. En fin parece mas bien dicha
pieza un dialogo comico , satirico de los abu-
sos del Teatro, que una Comedia.

Mas en cambio de estos defectos , quantas
bellezas hay en tan corto espacio! ; Que ca-
ractéres tan bien pintados, tan variados, tan
bien sostenidos y contrastados ! Que bien luce
y resalta aqui el talento del Poeta Moratin
para pintar caractéres ridiculos! Lo vuelvo 4
repetir 5 este es su talento dominante; y si
poseyera en igual grado las demas qualidades
cémicas que hacen a los Dramas interesantes,
dandoles aquel grado de calor, de acciony
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movimiento que arrebatan y cautivan la aten-
cion del expectador ( como sucede con mu-
chas de nuestras antignas Comedias ); no solo
igualaria, sino que aun sobrepujaria a los mas
célebres Poetas Cémicos da la culta Europa.

Se sabe que este Autor tiene compuestas
otras dos 6 tres Comedias , superiores a Jas ya
citadas, scgun el concepto de los inteligentes
que las han exidminado: es de desear salgan
pronto 4 la luz pliblicas como tambien que,
correspondiendo su Autor a los votos con que

{
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Je'honra y obliga la Nacion, continfie ilus-
rando el Teatro Espafiol y acelere su reforma
tan deseada.

Aunque la Comedia del Sefior Iriarte,
utitwlada, EI Seforito mimado, no tiene el
conjunto de bellezas cémicas, nien tan alto
grado , como las dos Comedias citadas ; es sin
embargo muy recomendable, por su buen ar-
tificio, regularidad y buena moral; ha agrada-
do con razon al piiblico y hace bastante ho-
nor 4 su Autor, quien manifiesta en ella in-
genio , conocimicnto del arte, y estudio del
corazon humano. Su dialogo es bastante natu-
nl; si bien no tiene aquella wis comica que se
advierte en el de Moratin y en los maestros del
ate. Los caractéres estan bien entendidos y
variados, no mal contrastados , y pintados con
hastante correccion ¢é inteligencia ; aunque no
con aquella maestria, viveza, gracia y ex-
presion de colorido que se advierte en las
obras maestras ; la intriga, el enlace y el de-
senlace de la accion estin bien conducidos; to-
da la invencion de la fibula es bastante feliz.
Enfin EI Seiforito mimado, sino es una obra
mestra y perfecta en su género, es por lo

menos correcta, esta exénta de defectos capi-
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tales, y merece ser recomendada 2 los esty-
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diosos.

La otra Comedia de este mismo Autor,
intitulada, La Sesorita mal criada, es tam-
bien bastante recomendable por su regularidad,
por la variedad de sus caractéres, y la pureza
de su didlogo: pero queda harto inferior al
Serorito mimado por parte de la invencion ¢
intriga; 6 por mejor decir, es una copia 6 imi-
tacion bien poco variada de aquella; en una
palabra, si me es permitido decirlo asi, es una
hermana del Serorito mimado , sumamente pa-
recida 4 €, y por consiguiente no hace tanto
honor como aquella al ingenio de su Autor;

mas no por eso deja de ser digna de atencion

y aprecio.

La Tragicomedia, 6 Comedia seria, inti-
tulada, EI delingiiente honrado, escrita en pro-
sa, es un buen modelo en su especie. Hay fe-
liz invencion y regularidad en su plan; dialogo
vivo y animado; caractéres bien pintados y sos-
tenidos; bastante calor y movimiento, mucho
interes y buena conducta en la accion; senti-
mientos bien movidos y expresados, ¥ lo paté-
tico de estos esta llevado con destreza hasta el
extremo. El Autor ha sabido pintar todas las

-

|
i
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jaciones mas criticas y propias de sus perso-
nages con tal viveza, naturalidad y ternura,
logra propiamente arrancar las lagrimas

que
El enlace y desenlace de la ac-

al expectador.
cion son muy naturales , y este ultimo estd
hien preparado. Por ultimo , la moral de esta
pleza es tan pura, como util é importante, y
hace bastante honor al talento y corazon de su
Autor, quien puede lisongearse de haber lo-
grado iuspirar aquel dulce horror con que res-
yonden las almas sensibles al que defiende lvs
derechos de la humanidad.

Por ser csta Comedia de una especie dis-
tinta de las anteriores , y nueva entre nosotros,
me detendré algun tanto 4 caracterizarla. Por-
que en efecto no pertenece 4 ninguna de las
antiguas especies de este género de Poesia, y
§i 4 otra nueva y acaso mas util.

Se puede dividir la Comedia antigua, 6
la que hasta poco hace ha estado en uso en el
teatro, en Comedia de cardcter, y en Come-
dia de intriga. El obgeto principal de esta con-
siste en la intriga, 6 en la accion de la pieza:
elde aquella en la satira 6 el ridiculo de uno 6
muchos caractéres particulares; y asi la accion,
conducida con arreglo 4 esto, es solo un obge-



308 PRINCIPIOS FILOSOFICOS
to secundario y dependiente del primero,
Esta tercera especie, de que vamos 4 ha-
blar, fué introducida pocos afios hace con Ia
reforma del teatro, y de ella somos deudores
4 los Franceses. Es una especie de Comedia
mas séria y decorosa que las otras dos, co-
munmente usadas y conocidas, en la qual reina
mas la decencia, el decoro, la circunspeccion
y la sensibilidad. Llimasela Comedia seria 6
patética. Si se la exdmina atentamente halla-
rémos que su invencion no es enteramente nue-
va ; pues muchas piezas de Terencio, y entre
ellas su'.Andria, se aproximan 4 ella. Mas
como se sabe que Terencio imité 2 Menao-
dro , debemos inclinarnos 4 creer que las Co-
medias de este eran de la misma especie. No
estan enteramente excluidos de esta compo-
sicion el ridiculo y lo jocoso; pero su prin-
cipal obgeto es mover y presentar situacio-
nes interesantes: tira mas bien 4 excitar la ter
nura y las lagrimas , que la risa. En una pa-
labra, es, para usar de la expresion de sus in-
ventores , del género sentimental. Hay yaun
gran nfimero de piezas de este género asi Fran-
cesas , como Inglesas é Ttalianas. Tales son,
por egemplo , La Menalida, 6 los perjuicios

I LT

o
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& lamoda, de La-Chausse ; El Padre de fa-
milia, de Diderot; Cenia, de Madama Graffig-
ni; Nanina y El Hz'jo pro’digo, de Voltaire;
La Escocesa y La Pamela , de Goldont; E!
Desertor , de Mr. Mercier; y entre estas debe
mbicn contarse al Delingiiente honrado.
Luego que comparecié en Francia esta
nueva forma de Comedia suscité contra si. un
gran nimero de criticos y antagonistas, quie-
nes la llamaban , por bufonada, La Comedia
llorona. Pretendian que esta era una innova-
clon perjudicial en ‘el teatro. » Ella, decian,
»no es Comedia; porque ni excita la risa, ni
»ridiculiza las malas costumbres, ni los carac-
» téres extravagantes. Tampoco es Tragedia;
» porque no inspira el sentimiento del dolor.
» ; Qué nombre, pues, se le ha de dar.? ; Por-
»qué se la ha de colocar en el nfimero de las
» composiciones dramaticas?” Pero todo esto
no era mas que delirar, abusando de las pala-
bras y distinciones criticas; como si estas hubie-
sen fijado invariablemente la esencia y los li-
mites de todos los géneros de composiciones. .
En efecto, no esindispensable que todas
las Comedias se formen por un mismo mode-
lo. Unas pueden ser jocosas y ligeras ; otras

£
i




,

310 PRINCIPIOS FILOSOFICOS
mas sérias y graves ; otras de un género mix-
to; y todas ellas , siempre que sean egecutadas
como corresponde, pueden ofrecer al phblico
un recreo util y agradable , acomodandose 4
los diferentes gustos. » Hay, dice un célebre
»» critico, muchas y muy buenas piezas drama-
s ticas en las que solo reina lo jocosoy lo ri-
»» diculo; otras sérias ; otras mixtas; y otras en
» que los sentimientos de ternura y compasion
»» hacen derramar lagrimas. A ninguna de estas
»» composiciones se debe dar la prefere/ncia ex-
,, clusiva. Y si se me pregunta qué género &
»» €l mejor? responderé , que el mejor desem-
,; peftado.” o
Las siguientes reflexiones, que anadlmf)s
por fin é ilustracion de este tratado,' contier
nen una amplificacion de estas observaciones, y
dan ademas una completa idea de todas las fot-
mas y variaciones de que €s susceptible la Co-
media en toda su extension. Al leerlas ha.lla-
rén el lector y el Poeta un nueve y.espamoso
campo en que egercitar su curiosidad y su
ingenio.

2
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REFLEXIONES

SOBRE EL VERDADERO OBGETO DE LA CO-

MEDIA EN GENERAL, Y SUS VARIAS

FORMAS.

Para complemento ¢ ilustracion de quanto
se ha dicho en orden 4 la Comedia, y dar

una idea la mas extensa, exictay filoséfica de -

ella y de sus varias formas, afadiremos las
siguientes reflexiones , sacadas de uno de los

mas modernos y juiciosos Autores que han
exdminado filoséficamente esta parte tan util

y aména de la bella Literatura.

Si queremos formarnos una idea mas ex-

tensa de lo que puede comprehenderse ba- \'

jo ¢l nombre de Comedia, sin aderirnos 4 la .

naturaleza de la Griega, ni 4 las diversas for-

mas de la moderna, se la debera definir di-

ciendo ; que »es la representacion de una -

»accion que divierte é instruye al expecta-

»dor, asi por la variedad de los, aconteci-

<

» mientos , como por el caracter , las costum- "

nbres y conducta de los personages.”

Se oye decir comunmente que el obge-
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to de la Comedia es convertir en ridiculo las
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locuras y extravagancias de los hombres *:
mas esto no conviene exclusivamente a la Co-
media antigua, nia la moderna. {Quantas bue-
nas Comedias se ven, que son muy divertidas,
y sin embargo no tienen este obgeto! En mu-
chas Comedias de Plauto lo que tienen de ri-
sible rueda mas bien sobre las ideas comicas y

4 veces gigantescas del Poeta, que sobre el

asunto mismo : y si se reunen los rasgos mas
jocosos de Terencio se hallara que este exce-
lente Pocta Cémico no tuvo,sino bien rara vez,
la mira de exponer en ellas el ridiculo. Bien
puede ser este uno de los obgetos de la Come-
dia ; muchas veces solo divierte 4 los expec-

1 Esta es en lo general la opinion de casi todos los Es-
critores , y lo es asimismo de Mr. Batteux y de Blair. ML
Sulzer , de quien hemos extratactado las presentes reflexiones,
procura , no tanto contradecir esta opinion que. en partes &
muy verdadera , como rectificarla, y dar unas ideas mas jus~
tas y extensas de la Comedia , segun los diversos aspectos ¥
formas que-ha tomado , se le pueden dar y se le van dando
en efecto por los Poetas modernos. Por tanto, hemos juzgado
muy conveniente , para la ilustracion y complemento de este
Tratado , exponer 4 la vista del lector las siguientes refle-
xiones del citado Escritor tan juiciosp como elegante. A la
verdad son demasiado interesantes para que las omitiesemos
en un lugar tan oportuno. Son el resuitado del mas delica=
do gusto , fina critica y juiciosa observacion en la materia.

\ . s .
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tadores a expensas de los fatuos, ¢ de las

personas a quienes no quiere bien el Poeta:

mas este obgeto no es tan esencial 4 la buena
Comedia.

Non satis est risu diducere rictum*

Auditoris ; et est quaedam tamen hic quo-

que virtus. '

}
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1

v

Toda accion puesta en escena, que puet

de divertir a las personas de gusto y de talen-
to, sin excitar el sentimiento con de;nasiada ve-
hemencia , ni mover fuertemente las pasiones
sérias, es una buena Comedia. Quanto mejo;
haya sabido manejar el Poeta esta accion de
un modo fino, espiritual é instructivo, tan--
to mas estimada sera su Comedia de los cono-
cedores. ‘

Para determinar pues con mas precision
el caracter y la naturaleza de la Comedia se
debe examinar atentamente lo que puede ha-
Per en ella de divertido, de interesante y de
mstructivo en las acciones , las costumbres, el
caricter y la conducta de los hombres , sin
mover muy fuertemente el corazon.

v

1 .
" 'No basta hacer reir al oyente ; y esto sin duda tiene su
érito,
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Aristételes ha dado una idea de la Co-
media conforme 4 lo que era en su tiempo.
Segun €l es la representacion de lo que hay
ridiculo , reprehensible 6 extravagante en el
caracter y en las acciones de los hombres.
Yo digo que es mas bien la representacion
de lo que tienen de agradable y jocoso los
caractéres , las costumbres y la vida civil de
los hombres. Cada qual sabe por experiencia
que las acciones razonables y virtuosas, las
costumbres conformes @ la naturaleza, los ca-
ractéres exéntos de ridiculez y extravagancia,
pueden agradar en el teatro. Sabemos que la
Comedia Romana supo poner en escena asun-
tos algo nobles. La vida civil presenta mas
de un aspecto bajo el qual se la vé con gus-
to. La naturaleza en toda su sencillez puede
tambien subministrar costumbres y acciones
que nos diviertan. : Por que no tendremos aun

mas interés en ver obrar a los hombres en la

inmensa variedad -de circunstancias de la vida?
Todo quadro moral que nos presenta al hom-
bre con su verdadero cardcter ; toda escena
que expresa bien los sentimientos , Jas ideas,
los proyectos y las empresas de los hombres,

es un, punto de vista ggr‘e_ldab»leA para g} re-

T
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flexivo expectador. ; Por que se ha de prohibir
al pintor de las costumbres todo asunto que no
sea risuefio 6 ridiculo? ;Por que hemos de ver
con menos gusto el aspecto amable y racional
del hombre , que sus defectos y ridiculeces?

No hay duda que es muy util presentar

2 su verdadera luz las locuras y extravagan-

cias de los hombres : pero ;sera menos util -
ofrecer @ nuestra vista egemplos y procederes
honrados, sentimientos nobles, la rectitud, la
probidad y todas las virtudes civiles, de mo-
do que estos egemplos nos muevan, nos en-
ternezcan y hagan en nosotros una impresion
duradera? No hay que temer que lo exce-
lente y lo honesto sean menos a propésito pa-
ra causarnos placer que lo ridiculo : por el
contrario, vemos que Plauto y Moliere en
nada sobresalen mas que en lo sério. Asi que,
sin quitar nada de su valor 4 la Comedia sa-
tirica y jocosa , no cerremos los teatros & la
Comedia que nos divierte con quadros mas
nobles, y que, en vez de hacernos reir con las
debilidades de la humanidad, nos recrea con
el expecticulo de sus perfecciones.

No hagamos, pues caso de las .inquietu-
des de los criticos , quienes parece temen que
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la introducion del género sério confunda los
limites prefijados entre la Comedia y la Tra-
gedia, y produzca una monstruosa mescolan-
za. La naturaleza no conoce estos limites ; no
se distinguen en la esencia ; solo las diferen-
cia la graduacion.

La regla que parece se propuso Aristo-
fanes fué mofarse y excitar la risay el des-
precio. La del Poeta Cémico debe ser pintar
las costumbres y los caractéres que puedun
interesar al juicioso y sensible expectador. En
conseqiiencia de esta regla el primer cuida-
do del Poeta Comico serd observar atenta-
mente las costumbres de los hombres de to-
dos estados, para retratarlas con fuerza y ver-
dad. Procurara corregir por medio de una fi
na burla los defectos que haya observado; pre-
sentard con todos los atractives posibles lo
bello y noble que haya advertido; y asi sus
retratos nos haran sentir por una parte lo que
las costumbres tienen de sensible, amable,
franco, grande y elevado; y por otra lo que
tienen de ridiculo, molesto, vil, bajo y des-
preciable. Nos veremos 4 nosotros mismos y
& nuestros contemporariecs 4 un punto de vis-
ta que i0s proporcionard el que podamos juz-
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gar de nuestras costumbres con imparcialidad.
El Pocta cémico hara despues un estur-
dio muy particular de los diversos caractés
res de los hombres. Cbservara como aque-
llos son aun modificados por el género de
vida, las relaciones exteriores, los respes
tos , los deberes y otras circunstancias. Pai
[ excitar nuestra atencion contrastara los ca »
ractéres, las pasiones , los deberes y las situa=
ciones ; nos presentard 4 menudo el combate”
de la razony de la inclinacion ; desenmass -
carard 4 nuestra vista al bribon , al hipdcrita;
al impostor , y nos los mostrara con sus verdaz
deros rasgos : colocara al hombre de bien en’
las varias situaciones criticas de la vida, y nos
presentard estas por un aspecto que nos inspi-
ren estimacion y afecto 4cia él. Todos estos
obgetos son muy interesables por si mismos, y
pueden llegar 4 ser mucho mas por medio del
arte del Poeta. Hallara todavia un manantial -
muy copioso de quadros - interesantes en los
varios accidentes de la vida humana y en el
diverso efecto que estos hacen en los varios
caractéres.
La gran diversidad de asuntos c6micos
debe producir necesariamente Comedias “de:

.
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muchas especies diferentes. No sera, pues, inu.
til determinar con mas precision estas espe-
cies, é indagar el caracter distintivo que con-
viene 4 cada una en particular.

Una de estas especies es la Comedia de
cardeter , cuyo obgeto principal es desenvol-
ver un caracter particular y dibujarle cor-
rectamente. En el dia tenemos muchas de es-
ta especie; como el Avaro, el Fanfarron,
¢! Embustero , &c. : mas hay aun gran nfi-
mero de caractéres que , aunque interesantes,
aun no han sido presentados en la escena. Y
como los coloridos de los caractéres varian
hasta el infinito, puede decirse que esta sola
especie seria inagotable.

Se ha formado para los Pintores de his-
torias una coleccion de los asuntos mas inte-
resantes , sacados 6 de los historiadores, o de
los Poetas, 6 de los Noveleros : seria mucho
mas importante formar para el teatro una co-
leccion igual de caractéres notables, que aun
no han sido representados en el teatro.

En las Comedias de este género se debe
elegir una accion que coloque al personage
principal en circunstancias opuestas 4 su ca-
réeter. Debe el Misantropo estar enamorado

|
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de una coqueta, y el Harpagon de una jéven‘

indigente. La mayor parte de los criticos ex-'

gen que el Poeta comico contraste los carac- _‘

téres para hacer resaltar mas el caracter que’ g

quiere pintar : mas un célebre Autor opina, -

" con mayor razon y tino que el contraste no.
debe hallarse en los diversos caractéres, sino’
en las di‘erentes situaciones. Es muy esencial ™

que en las piezas de este género no haya'.

mas que un cardcter principal al qual esté sub-:"

ordinado todo lo demas; esto es lo que cons~: -
tituye la unidad de asunto i1 obgeto, que esye - ;
mucho mas esencial que la de tiempo 6 la de’ =7

lugar. El plan de una Comedia semejante > 1
consistird en colocar 4 un hombre en una si-

tacion que esté exdctamente en conflicto con
su caracter dominante : en este caso es preciso
que 6 ceda el cardcter al impulso de las cir-
cunstancias , 6 que, en virtud de las acciones.
conformes al caracter, tomen las circunstancias
un giro que se preste al caricter : en una
palabra , 6 la situacion 6 el caracter deben
quedar dominantes.

Es bien facil conocer que un plan de
esta naturaleza, bien conducido, debe interesar

durante toda la accion, y ‘que los persona-

AN

.
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ges subalternos puzden asimismo ecparcir en
ella una gran variedad de ideas. El Tarty-
ffe de Moliere tienc algo de este plan : mas
su Avaro sigue otro del todo diferente, y
asi es muy inferior al Tartuffe. Porque pre.
sentar 4 cada instante una nueva situacion que
no resulte de la accion principal , tinicamente
por ponerla en contraposicion con ‘el caric-
ter, es ensartar escenas dislocadas para for-
mar una Comedia. El Poeta peca contra la
unidad de accion siempre que supone aconte-
cimientos que Nno son una consegiiencia natu-
ral de la situacion de las cosas en la accion
principal , aunque estos sucesos correspondan
exdctamente al caracter de sus personages:
porque esto es distraer al expectador de la
accion que debe ocuparle {inicamerte. Asi en
el Eunuco de Terencio la primeia escena del
tercer acto ticne este defzcto: cs si muy 2
propésito para caracterizar a Thrascn; mas no
corresponde 4 Ja accion.
El obgeto de las-Comedias de caracter
6 puede ser simplemente divertir con la ex-
travagancia del caracter ; ¢ inspirar el despre-
cio 6 la aversion acia los caractéres despre-
 ciables y abominables; 6 poner 4 la vista los

|
v

=

PRSP UP U 5

DE LA LITERATURA. 321
que son buenos y amables para hacarselos ta-
Jes al expectador. Es pues manifiesto que es-
ta especic de Comedia es susceptible de una

gran variedad.

La segunda especie de Comedia es la -

meral, 6 de costumbres. Tiene por obgeto

)

presentar 4 la vista del expectador un quadro -

sensible y verdadero de los usos 6 del gé-

nero de vida particular que los hombres de -

cierto estado 6 condicion tienen generalmente

adoptado. Este serd, por egemplo, el qua-

dro de la corte; el de las costumbres de las

gentes opulentas ; 6 el de una Nacion entera.

Ala verdad todas las Comedias, sean de la

especie que fueren , representan costumbres;
mas esta especie particular tiene por princi-

pal obgeto retratar las de un género deter- - -
minado de vida. Asi es como Gay presenta en
su Opera intitulada los Beggars, , 6 los po~

o

bres , tan aplaudida en Inglaterra, el quadro - a

de las costumbres del estado mas infimo de
la Sociedad , qual es el de los mendigos. Los
expectaculos satiricos de los Griegos eran Co-
medias de este género .

I A este género pertenecen nuestros Sainetes , especialmen-
te los de D Ramon de la Cruz, en los quales se deja ver un
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Esta especie de Comedia admite aun
gran variedad de caractéres, y es susceptible
de muchas gracias. Las costumbres de diver-
sas Naciones y de los diferentes estados de la
vida civil son uno de los obgetos mas agra-
dables € interesantes para nuestra reflexion.
Hay en estos y en aquellas costumbres ridi-
culas, y detestables ; mas tambien las hay in-
genuas y amables , y hay tambien otras cuya
pintura hechiza. Se puede, sin que cueste
al ingenio grandes esfuerzos, inventar una
accion propia para pintar bien las costumbres
que se intenta representar. INo hay necesidad
de hacer ver en este lugar la utilidad que
pueden producir scmejantes representaciones,
prescindiendo del placer que ocasionan al ex-
pectador. Qualquiera conccera , por no citar

bosquejo de la buena Comedia. Este Autor ha copiado feliz-
mente y muy al’vivo las costumbres del populacho de Ma-
drid, como son las gentes del Avapies, de las Maravillas y del
Barquillo ; los Manoios , los Majos , los Menestrales y hasta los
Presidarios. No se puede negar que tiene el estilo humilde y i
veces soez; que hay, en lo general, bastante pobreza de plan y
de fantasia; mucha monotomia y poco artificio: pero tainbien
tiene destreza para hacer fieles retratos del bajo caricter, y pre=
sentar muchos y muy variados en una misma pieza. Todo lo
qual hace un distinguido honor al ingenio de su Autor, digne

.. Alaverdad de aprecio y recomendacion en este particular, -
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mas ‘queeste solo egemplo , quan util seria

prescatar €n la escena las costumbres y la
fortuna de esa clase de gentes perdidas que
Hogarth ha disefiado tan bien en sus estam-
pas, conocidas con el nombre de Harlofs-
Progreff. Terencio conocié esta utilidad, é hi-
0 de clla una admirable pintura en los si-
guientes versos , que juzgamos muy dignos
de copiarse en este lugar:

1d vero est, quod ego mihi puto palmarium
Me reperisse quomodo adolescentulus

Meretricum z'ngenia et mores posset nos-

cere

»

Mature ut cum cognorit , perpetuo odertt.

Que dum foris sunt , nihil videtur mun-

dius,

Nec magis compositum quidquam , nec ma- -

gis elegans

Que , cum amatore suo cum coenant , ligu- -

riunt.

Harum videre ingluviem, sordes , inopiam, -
Quam inhonesta solw sint doms, atque avi-

de civi; -

Quo pacto ex jure externo pamem atrum

vorent:
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" Nosse omnia liec, salus est adolescentulis.

Eunuch. Act. V. Sc. 4.
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Mas para sacar esta importante utilidad
de la Coumedia, seria sin duda necesario que

el Poeta y los Actores sobresaliesen igual- -

mente en el arte de pintar. En esta suposi-
cion creo puede decirse , que de todos los
expectaculos dramaticos el mas util seria la
Comedia moral,

La tercera especie de Comedia seria aque-
lla que se dedicase a pintar 6 represeatar
una situacion particular é interesable : como
la de un padre desgraciado; la de un hom-
bre reducido 4 la indigencia; la de un vir-
tuoso injustamente perseguido ; 6 tambien

1 Quieran decir, segun la version de Pedro Simon de Abril:
., Hay tambien otro muy grau provecho , por el qual yo me
» tengo por digno de palma; que es haber hallado manera
,yComo este mozuelo pudiese entender las condiciones y cos-
,» tumbres. de las mugeres rameras, para que entendiendolas
5 CON tiémpo , las aborrezca para siempre. Las quales, quan-
,, do salen fuera , parecen la cosa mas limpia del mundo, mas
,,bien compuesta y mas hermosa ; y quando comen con st
,»amigo hacen de las delicias. Ver pues quan sucias son es=
,,tas, quan viles y quan pobres; quan deshonestas son quan=
5, do estan solas en casa , y quan glotonas ; y como con el cal~
»do del dia pasado comen pan de moyuelo. El tener noticia
» de todo esto , es total remedio para los maucgbo_s.
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la situacion mas particular a que puede cond -
ducir tal 6 tal acclon buena 6 mala. ;

No parece dificil inventar una accion
que &¢ lugar al Poeta para presentar con to+
dos sus rasgos mas luminosos y caracteristicos
la situacion que haya elegido. Las Comedias
por este gusto formarian una pintura viva de
los bienes y males de la vida humana.

La especie mas infima de todas es la Co=
media de intriga : la accion no esta en ella
fundada ni en el caracter, nt en la situacion
de los prrsonages ; no interesa sino por la sin- .
gularidad de los acontecimientos , y lo mara-
villoso de la trama y de los incidentes ;5 una
série variada de aventuras extraordinarias, in-
esperadas , muchas veces romanescas , cue se
suceden de tropel una a otra y aumentan la
intriga , son muy 4 propdsito para sostener la
atencion del expectador hasta ¢l momento en
que la accion se termina por medio de un de-
senlace imprevisto. Hste género exige mas
imaginacion que juicio para hallar una mul-
titud de incidentes, que cruzandose recipro:
camente , ponen obstaculos 4 los designios
que estan préximos 4 veriﬁcérse, dan lugar
4 intrigas extravagantes , y de este modo re-

\ R
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tardan la accion durante algunos actos. Sin
embargo no por eso debe creerse que son des-
preciables las Comedias de esta especie; son
divertidas por lo varias, contienen muy bue-
nas escenas, y exigen bastante fecundidad y
viveza de ingenio. .

Estas cortas observaciones pueden ser su-
ficientes para hacer ver quan vasto campo estd
abierto al Poeta cémico, y quales soy las
ventajas y los varios placeres que proporcio-
na esta sola rama de las Bellas Artes.

Mas todas estas observaciones aun no gi-
ran sino sobre el obgeto general de la Co-
media. Si se eximina la cosa de mas cerca,
se hallard acaso que el mérito de la Come-
dia pende menos de su asunto , que del mo-
do de tratarle. De la mejor pieza que se ha-
ya jamas puesto en escena se podrd hacer fa-
cilmente una picza detestable, sin alterar
nada ni en el asunto, ni en ¢l orden, ni en
la mayor parte de las situaciones. Al modo
que un Traductor poco diestro haria de la
Iliada una mala Epopeya; 6 un -mal Pin_tor
haria de uno de los mejores quadros de Ra-
fael una copia msoportable 2 los ojos de los
conocedores.

|
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De lo qual se infiere; que la invenciony

[N

el plan y la disposicion del asunto solo for—:" |

man la menor parte de la obra; son solamente, -

por decirlo asi, el armazon de la Comedia:.. -
Faltale sin duda un cuerpo; y este debe te-.~

ner una forma agradable, y miembros bien -

proporcionados. Mas lo que principalmente -

le falta es la vida, un alma que piense y -
sienta, Esta vida se manifiesta por medio del ..~
didlogo ; por el modo con que los persona-""

ges expresan lo que pasa en su interior ; pot-

medio de impresiones exictamente conformes™ '
4 la naturaleza de las circunstancias. Un ex« -

\

pectador inteligente freqiienta el expecticulo, .
mucho menos por ver en él sucesos notables: ™ -

6 situaciones singulares que ¢l mismo inven-

. . . v . A
. taria de cien modos igualmente divertidos, °

que por observar el efecto que estos sucesos 6 . -

estas situaciones hacen en los hombres de ciers

to genio, 6 de cierto caracter. Se complace en

notar la actitud, los gestos , la fisionomia, los . .

discursos y todo el talante"de una persona, cu-

yaalma debe estar agitada de tal 6 tal pasion;"
De aqui nacen las principales reglas que

debe seguir el Poeta en su trabajo. La pri-z -

Mmera y mas importante 5, que €stos perso- -

.z .
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nages sigan exactamente 4 la naturaleza en
sus discursos y acciones. Es necesario que en
todo expecticulo dramatico pueda olvidar el
expectador que solo es una produccion del arte
la que se ofrece 4 su vista; pues no goza per-
fectamente del placer del expectaculo, sino en
quanto no vé al Poeta ni al Actor. Luego que
vé qualquier cosa que no esta en el orden
de la naturaleza, sale de su agradable ilusion,
y advierte que se halla en el teatro; al espec-
taculo le reemplaza la critica; desvanecense al
instante todas las impresiones, porque el expec
tador echa de ver que de un mundo real que
crefa observar, ha pasado 4 otro imaginario.
Si la simple duda sobre la realidad de
lo que nos ofrece el expectaculo basta ya
para producir tan mal efecto; ¢ que sera
quando en él se adviertan cosas manifiesta-
mente opuestas 4 la naturaleza ? En tal caso
se indignara el expectador. He aqui porque
no gusta ver a los personages afectar alegria,
quando no tienen motivo ‘para reir; y se de-
sespera contra el Poeta que quiere llevar por
fuerza lo que solo podemos conceder a la des-
treza. Tenga en buen hora un Autor felicidad
en algunos _lancgs , un pensamiento ingenioso,

B
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un sentimiento vivo y delicado; esto es muy
bueno : ; mas porque ha de poner estas exces
lentes cosas en boca de uno de aquellos perso-
nages que no deberian proferirlas por su ca-
racter, ni por su actual sitwacion? ;Que cosa,
por egemplo, mas insipida, que esta fria gra-
cia que Plauto pone en boca de un amante
afligido por la pérdida de su amada?

Ita mihi in pectore et corde facit amor in-
cendium,
a1 ]
Ni lacrime os defendant | jam ardeat credo
caput.

Tal es el incendio que amor causa en mi pecho,
que creo arde la cabeza, porque las Yagrimas
no prescriben al restro .

Cada discurso, cada palabra que no tiene
una relacion sensible y natural con el cardcter
v la simacion de la persona que habla, hiere
y repugna al expectador inteligente. 7

Tampoco basta que los pensamientos, los

1 Este vicio es muy general y dominante en nuestros an~
tiguos Dramdricss castellamss, ¥ muy digoo £ la verdad de
la censura de los crirfops Quisieron lueir demasiado su in—
genio ; hablaron mas = 1z Imaginecion que zl Juicio de los ex—
p.ecmdnres, ¥ truscaren con esio la verssimilitud. Pero este
vicio es impanable en gran perte al gusto del sigio en que es- -
cribieron. : ’

z 2
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sentimientos , y las acciones sean naturales;
debe serlo tambien el modo de expresarlos:
debe el actor expresarse en la escena, como
deberia hacerlo aquel 4 quien representa. Un
solo término muy elevado, muy estudiado 6
que dice mal con el cardcter del personage,
desgracia toda una escena; si el tono del dia-
logo no es natural toda la pieza sera fria,
Este es uno de los puntos mas dificiles del
arte dramatica. Pocas personas saben hacer in-
teresante el dialogo, aun en las conversacio-
nes ordinarias : la mayor parte faltan en el
modo de enunciarse 6 a la brevedad, 6 4
la precision 6 a la euergia ; sus discursos , 0
son vagos, 0 languidos y sin fuerza. El Poeta
que conoce €stos defectos y quiere enmen-
darlos, da por lo comun en el extremo opues-
to; toca en lo sublime, en lo precioso, lo ex-
quisito , lo metédico , y se aparta de lo ver-
dadero. Horacio ha reunido en los versos
que vamos 4 ~citar todo lo esencial que pue-
de prescribirse en orden 4 el tono y estilo
de la Comedia.

Est brevitate opus,ut currat sententia, nen se
Impediﬂt, werbis lassas onerantibus aures:

I Es necesario ser conciso y corriente en el dialogo ; que
fa idea no este embrollada con palabras que abrumen al 0ido3
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Et sermone opus est modo tristi ; sepe jocoso;
Defendente vicem modo rhetoris, atque poetees
Interdum urbani , parcentis viribus , atque
Extennantis eas cousulto.

I. Sermon. X. 9.

Si la Comedia exige que todo sea en ella
natural , no exige menos que sea tambien in-
teresante. Desgraciado el Poeta cdmico que
haga bostezar una sola vez 4 los expectado-
res. Sin embargo no es dable que la accion
sea en todos los momentos de su duracion
igualmente viva y digna de atencion. Hay ne-
cesariamente escenas poco importantes , per-
sonages subalternos , incidentes poco conside-
rables que tienen una debil influencia en la
accion principal. Mas todas estas cosas acce-
sorias deben sin embargo interesar 4 su modo.

Bien sabido es lo que hacen los Poetas
medianos , y aun los buenos, quando se ol-
vidan 4 veces de hacer interesables estas cosas
accesorias y todas las menudencias de una ac-
que el estilo sea ya serio, ya jocoso. Ora es necesario tomar
el tono del Orador ; ora el del Poeta 3 4 veces se debe usar de
cierto fino gracejo que no hace mas que desflorar las cosas,

oculta su fuerza de propdsito , y no hace valer todas sus ven—
tajas. o0l penrem RS EITENG Rl g r oo
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cion dramética. Inventan algunas formas epi-
sédicas que no tienen conexion con el argu-
mento ; dan 4 los personages subalternos ca-
ractéres burlescos , por divertir al expectador
con sus agudezas, al mismo tiempo que la
accion pierde su energia ¢ interés. De aqui
la mayor parte de esas escenas, siempre muy
insulsas en el fondo , entre los criados y cria-
das que se dicen mil bufonadas y truhane-
rias ; de aqui los caractéres de arlequin que
sc ven en tantas Comedias, aunque sus tra-
ges no lo scan. Ni basta decir , para excu-
sar al Poeta, que estas escenas separadas lo
estan en la nataraleza ; que pasan iguales en-
tre los domésticos , mientras sus amos s¢ ocu-
pan en mayores intereses; y que €stos son 2
veces interrumpidos en medio de la accion
principal por otros negocios estrafios. El Poe-
ta no por €so esta autorizado para introdu-
cir estos episodios en su plan; no se le pide
que nos muestre las cosas del modo con que
suceden todos los dias, ni con todas las cir-
cunstancias que en ellas intervienen 6 pueden
intervenir ; solo se exige de el que las repre-
sente del modo que pudieron pasar 6 debie-
ron hacerse para producir en un expectador
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inteligente y de buen gusto el placer mas Vi
vo, v la satisfaccion mas completa.

Estos defectos de recurrir & las escenas
episédicas , 6 a los languidos ripioé , por en-
cubrir el vacio de la accion, son por lo co-
mun efecto de falta de juicio, 6 de talento
cémico en el autor de la pieza. Para desem-
pefiar bien este género se necesita , mas que
en ningun otro , un gran fondo de ideas y de
imaginacion. Si al desenvolver la accion en
el orden natural no se le ofrece a la imagi-
nacion del Poeta mas de lo que se le repre-
sentaria 4 qualquiera ; si su entendimiento no
penetra en el fondo de su asunto mas alla
de lo que penetraria sin esfuerzo el simple
buen sentido; si los obgetos no hacen en su
corazon y en su imaginacion mas que impre-
siones comunes y ordinarias : puede excusar
¢l ofrecer su produccion 4 los expectadores.
Estos esperan ver en la escena personages que
en todas las coyunturas, situaciones y circuns-
tancias se distingan del comun de los hom-
bres, por su talento, su ingenio, 6 sus sen-
timientos, y que por tanto parezcan dignos de
interesarnos. Semejantes personages siempre
agradan indefectiblemente ; se los vé ,.se los

!
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oyé con satisfaccion ; y aunque sus actuales
ocupaciones nada tengan de interesable, su
modo de pensar y de sentir da interés 4 la
escena menos importante. La inteligencia , el
talento , el humor jovial, el caracter, son co-
sas que excitan nuestra atencion, aun en los
acontecimientos mas comunes de la vida. Las
menores acciones de un hombre singular di-
vierten, y cada palabra de un hombre distin-
guido por su talento 6 por sus luces causa
una impresion agradable. Ast las escenas acce-
sorias , siempre que realmente tengan enlace
con la accion, pueden sostener muy bien la
atencion de los expectadores.

Tambien es posible dar importancia a las
escenas que en el fondo no estan puestas sino
para llenar el vacio de la accion, quando esta
queda suspensa por alguna causa inevitable.
Se puede emplear estas escenas en hacer dis-
currir 4 uno 6 muchos personages sobre lo que
ha precedido, sobre la actual sitnacion de las
cosas , sobre lo que va 4 seguir, 6 sobre el
caricter de los otros actores. Este es el lugar
4 propésito para verter reflexiones luminosas
sobre lo que la pieza tiene de moral € instruc-

_tivo_: mas es necesario que el Poeta sea muy

cLoel
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juici089 para poner en boca de c.astos persona-
ges, en vez de pensamientos triviales y comu-
nes, observaciones finas y de justa aplicacion,
que ilustrando las verdades morales y filos6fi-
cas y dandoles un mayor grado de energia,
Jas puedan gravar en el espiritu y en el corazon
de un modo fuerte é indeleble. En estas es-
cenas es donde las buenas méaximas, las sen-
tencias memorables , los buenos juicios criticos
estan verdaderamente en su lugar. En efecto,
hay muy pocas verdades practicas de esas que
tanto importa al hombre tener siempre pre-
sentes , las quales no pueda desenvolver un
Poeta cémico de un modo igualmente enér-
gico que convincente en las escenas de la
especie de que hablamos. Estas , aunque poco
vivas, son muy Interesantes para los expec-
tadores que buscan alguna cosa mas que la
simple diversion de los ojos y de la imagina-
cion. Solo en el bajo cémico es donde no se
pueden soportar escenas faltas de accion.

La Comedia es mucho mas propia que
la Tragedia para dar escenas instructivas. Los
sucesos trigicos estan fuera del curso ordina-
rio de la naturaleza; en vez de que todos los
dias ocurren casos, cuyo buen éxito pende
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del buen sentido, de la prudencia, de la mo-
deracion , del conocimiento del mundo, de la
rectitud , 6 de qualquiera otra virtad parti-
cular ; y en los que lo contrario 4 estas qua-
lidades produce el desorden y el embarazo.
No hay hombre que por sus conexiones civi-
les y morales no pueda hallarse 4 cada ins-
tante en coyunturas, en las quales su modo
de proceder con los demas y su modo de
pensar en general tengan una notable influen-
cia sobre su suerte. Si nuestro cuerpo esta ex-
puesto cada dia 4 diversos accidentes , no lo
esta menos nuestro estado moral. ; Podemos
estar seguros un solo momento de no tener
pleitos, rencillas , insultos ni disputas ; de no
grangearnos enemigos , 6 no ser victimas del
engafo, de Ja mala fe 6 la calumnia de otro?
Tan pronto exige la prudencia que sepamos
ceder y contemporizar, para evitar embrollos
y disgustos; como exige que tengamos una
firmeza conveniente y sepamos contradecir 4
aquellas personas a4 quienes no osamos ni que-
remos ofender. Tan pronto se trata de cal-
marnos y reportarnos @ Bosotros mismos ; co-
mo de calmar y reportar 4 los demas : aqui
tenemos que hacer entrar en razon 4 una per-
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sona preocupqda alli tenemos que oir los con-.
sejos de otro y pesarlos con imparcialidad : oy
somos \lamados 4 apaciguar las disensiones de
otros ; mahana debemos de]'unos reconciliar.
Veniam dare , petere que vicissim. Tal es la

comun ocupacion de la vida social , de cuyos

varios acontecimientos es un quadro 6 un es- -

'

pejo la Comedia.
Nadie pues dudard que todos estos im--
portantes obgetos, de que acabamos de ha-
blar, son los verdaderos asuntos en que debe

ocuparse la Comedia. A la inteligencia € in-:
genio del Poeta cémico toca manejarlos de'.-’

modo que sean muy instructivos, y por con-
siguiente muy interesantes para.todo "hombre
reflexivo. Mas como , segun esta nocion , no
seria la Comedia otra cosa que la filosofia

prictica puesta en accion, es evidente que

para trabajar en ella con utilidad y buen
exito debe el talento del Poeta estar acompa-
fiado de conocimientos de la verdadera filo-
sofia moral ; y aqui viene muy bien aquello
de Horaclo: :

. Negue enim concludere versum '

. *
Dixeris esse sAtis. « v oo eeeson )

\

* Nidigas que es bastante hacer el verso.

'
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El ingenio poético , desprovisto de otros
ausilios , seria un débil recurso. Si el Autor
no sabe abrazar con vista poética todo el con-
junto de la vida civil; si no ha profundizado
bastante la naturaleza humana; si no conoce
todos los dobleces del corazon del hombre;
si no tiene el don de apreciar la sabiduria, la
virtud, la honradez, la honestidad bajo qual-
quier forma que se presenten;y si no ha ana-
lizado las fuentes morales y psycholégicas de
donde nacen las extravagancias, las locuras,
las ridiculeces y las fatuidades de los hom-
bres; jamas serd un excelente Poéta cémico.

A vista de esto, ; que hay que admirar
que este talento sea tan raro? Solo las mejo-
res cabezas de una Nacion pueden sobresalir
en este género. No hablamos aqui del inge-
nio ; pues este solo, sin una gran experien-
cia del mundo, no podra dar de si todo lo
que exige el Teatro cémicos el qual pide
conocimientos que no se adquieren en el re-
tiro de un gavinete. Para adquirirlos es ne-
casario haber visto y considerado a los hom-
bres bajo diversas relaciones mfituas ; haber

observado sus acciones Y mov1mlentos en mil

encuentyos y, ocasiones , y haber asimismo si-
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do actor junto con ellos. Sin este conocimien-t
to prictico , aunque toda la vida se haya es-
tudiado las reglas del Teatro, no se podra
componer una escena que sea verdaderamen- .
te buena. Las reglas solo son ftiles al que ya
tiene su provision de materiales, y se ocupa
unicamente en darles una forma regular.

Supuesto lo que llevamos dicho hasta
aqui acerca de la Comedia, sera por demasf_'
tratar largamente de su utilidad. Es evidente
que 1o cedc en importancia 4 ningun otro
género de Poesia. Si la Comedia no es aunA
en parte alguna lo que deberia ser , no debe
atribuirse esto sino 4 la negligencia de aque~
llos en cuyas manos esta la suerte de las Be-"
llas Artes, y que no conocen bastantemente la
importancia de esta feliz invencion, para diver--
tir racionalmente, ¢ instruir 4 los hombres. Se
mira al Teatro como una diversion ; lo es sin.
duda : mas supuesto que, sin disminuir en na- -
da la diversion que procura, podria tener un
poderoso influjo sobre las costumbres , ser-
viria de estender el imperio de la razon y los.
sentimientos de humanidad, de reprimir las
ridiculeces , las extravagancias y las locuras,
y de corregir los vicios de los hombres; no
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sacar de él un partido tan uti] y ventajoso es
imitar & aquel Emperador Romano » que lle-
v6 & costa de grandes gastos un lucido egér-
cito al pais de los Galos para ocuparle solo en
recoger conchuelas.
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