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Resumen: En estas paginas se analiza la forma en que dos grandes intelectuales egipcios,
Nayib Mahfiz y Yasuf Idris, abordan en su labor narrativa la identidad egipcia. Para ello,
se atiende a la personalidad, formacion, circunstancias en que se iniciaron en el quehacer
literario y ambientes en los que se han movido ambos escritores en cuanto que tales
factores han contribuido en su particular manera de expresar el caracter de su sociedad.
Mahfaz e Idris han demostrado en sus obras un profundo conocimiento de la realidad
egipcia de nuestro siglo, transmitiéndonos sus impresiones sobre diferentes ambitos de la
vida.

Abstract: This paper explores the ways in which two eminent Egyptian men of letters,
Nayib Mahfaz and Yasuf Idris, tackle in their fiction the question of a national Egyptian
identity. For this purpose it considers these two writers® personality and background, as
well as the circunstances under which they began their literary careers and the milieux in
which they have developed. It is assumed that these factors bear heavily on their peculiar
ways of expressing the nature of their society. Mahfaz and Idris both reveal in their works
a deep avareness of the reality of twentieth-century Egypt, and the successfully convey
impressions on a variety of fields of life.
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1. Este articulo fue elaborado a raiz de la comunicacion que con el mismo
titulo presenté en la mesa redonda "Novela e identidad" dentro del Curso de
Verano "'La novela egipcia actual: Homenaje a Naguib Mahfuz", organizado por
la Universidad Complutense de Madrid (EIl Escorial, 7-11 de Agosto de 1995).
Desde aqui reitero mi agradecimiento a los organizadores por su invitacion para
participar en dicho curso, dandome asi la oportunidad de enriquecer mi
conocimiento sobre el género novelistico y la figura de Nayib Mahfaz.
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Nayib Mahfaz y Yasuf Idris son autores de una extensa y valiosa obra
creativa y sobre los que se ha escrito, de igual forma, una vasta produccién de
estudios criticos. Se trata, ademas, de dos personalidades complejas entre las que
quiza existan mas puntos de divergencia que de afinidad?. El vinculo mas estrecho
entre ambos escritores posiblemente radica —y de ahi el objeto de este trabajo—
en la sincera preocupacion que han mostrado por la realidad egipcia, aunque
afrontada desde posiciones distintas y a veces complementarias.

Planteamientos iniciales

La literatura arabe contemporanea esta estrechamente relacionada con su
contexto socio-politico y su trayectoria historica. En los diferentes paises que
componen el mundo &rabe diversos escritores han tomado como motivos literarios
experiencias y hechos destacados habidos a su alrededor. Y es precisamente en
ello donde podemos rastrear sus principales sefias de identidad, puesto que en el
aspecto formal, en términos generales y a pesar de algunas singulares tentativas,
se han seguido las pautas ya conocidas en Occidente.

Entendemos, por tanto, la identidad literaria como el tratamiento que los
intelectuales han hecho de lo local, como esa expresién de su propia personalidad,
de lo intrinseco a su sociedad y a su pueblo, transmitiendo a los lectores su
inquietud por cuestiones candentes en los terrenos politico, social y cultural. Se
trata, evidentemente, de un amplisimo campo de observacion, de una realidad
multiforme, en constante proceso de transformaciéon y que se presta a ser
percibida desde dpticas dispares. Esas cuestiones locales objeto de consideracion
son, al mismo tiempo y con frecuencia, aspectos que afligen al hombre en
general, traspasando las fronteras locales y temporales.

La opinion critica coincide en sefialar que Nayib Mahfaz y Yasuf Idris son
dos dignos representantes de la generacion de los afios cuarenta y cincuenta,
respectivamente —tomando como punto de partida el momento en que se produce
el gran despliegue de su obra literaria—, que llegaron a triunfar en las dos décadas
posteriores a la Revolucion de 1952. La clave de su éxito esta en que ambos han

2. A ello habia aludido el Profesor Pedro Martinez Montavez en sus
reflexiones sobre Idris a raiz de su fallecimiento: "Yasuf Idris, un capitulo del
Egipto actual”. En P. Martinez Montavez. Pensando en la historia de los arabes.
Madrid: CantArabia, 1995, 635.
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sabido plasmar con reconocido talento y franco compromiso un rico universo
literario reflejo de la pluralidad existente en la sociedad egipcia: los problemas,
suefios y avatares de su pueblo, y, por extension, los del hombre en general®.
Ya a finales de los afios sesenta Luwis ~Awad afirmaba que eran las dos
figuras mas destacadas de la narrativa egipcia revolucionaria y pronosticaba
—hiperbolizando en su juicio, porque afortunadamente se han incorporado a la
historia de la literatura egipcia grandes escritores que han venido también
manteniendo una actitud reflexiva y critica respecto a su sociedad— que Mahfaz
e Idris serian los Unicos narradores que pervivirian con el paso del tiempo®.
Cuando el fallecido y ltcido critico egipcio expresaba esta idea, ya habia entrado
0 estaba a punto de entrar en escena una nueva generacion de narradores entre los
que sobresalen Sun™ Allah Ibrahim, Yasuf al-Qa™1d, ~Abd al-Hakim Qasim,
Yahya al-Tahir ~Abd Allah, Yamal al-Gitani y Eduard al-Jarrat. La trayectoria
literaria de Mahfaz habia sido larga y productiva antes de la Revolucién, pero no
es hasta 1957 cuando recibe su primer gran reconocimiento al concedérsele el
Premio Nacional de Literatura; la de Idris, si bien era corta y mas erratil, resulto
vertiginosa y muy fértil en los géneros narrativos y dramético durante los afios
cincuenta y sesenta. A mediados de esta Ultima década el gobierno premi6 su
trabajo con la Condecoracion de la Republica de Tercera Clase, asunto controver-
tido por ser el literato egipcio mas joven galardonado con tal honor. Tras ello se
entreveia un gesto de gratitud del Estado por haber rechazado entonces Idris el
premio Hiwar al mejor escritor arabe debido a la supuesta tendencia pro-
americana y pro-sionista de la revista libanesa del mismo nombre promotora del
premio. La labor narrativa de Nayib Mahfiiz ha continuado imparable y el escritor
ha hecho gala a lo largo de los afios de una natural modestia. Las transformacio-

3. Tanto Mahfaz como Idris han manifestado pUblicamente en numerosas
ocasiones que sus creaciones literarias tienen su principal punto de referencia en
la realidad egipcia y las han considerado como un tipo de advertencia hacia su
sociedad. Un ejemplo de sus declaraciones en este sentido son las recogidas por
Marcelino Villegas en su articulo *Dos opiniones, dos actitudes, dos experiencias
del teatro”. Almerara, 3 (1972), 203-232. Especialmente interesantes a este
respecto son los apartados "Literatura y vida" y "Arte. Politica" (pp. 223-232).

4. Louis Awad. "Cultural and intellectual development in Egypt since 1952".
En P.J. Vatikiotis (Ed.). Egypt since the Revolution. Londres: George Allen and
Unwin Ltd, 1968, 151.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 45 (1996), 97-116



100 PILAR LIROLA DELGADO

nes socio-politicas y econdmicas habidas en Egipto llevaron a Yusuf Idris a
inclinarse desde finales de los sesenta hasta su muerte en 1991 por la expresién
periodistica como el medio mas eficaz de tratar los temas de actualidad, lo que
le mantuvo entre una de las personalidades mas sobresalientes de la vida
intelectual egipcia, proporcionandole, si cabe, ain mas popularidad. No sélo
utiliz6 su popularidad para defender publicamente aquellas cuestiones que
consideraba importantes, sino que pased su protagonismo con arrogancia.

Trayectoria personal y literaria

No es posible entender la labor creativa de Nayib Mahfaz y de Yasuf Idris,
su modo de expresar la identidad egipcia, sin tener en cuenta su personalidad, sus
origenes y formacion, y el contexto en el que se iniciaron en el quehacer literario,
por lo que trataremos de sintetizar tales cuestiones en varias pinceladas que nos
proporcionaran algunas claves para comprender su evolucion personal y creativa.

Nayib Mahfuz, dotado de un caracter tranquilo y diplomatico tal vez debido
a su trabajo como funcionario del Gobierno en diversos ministerios e instituciones
gubernamentales antes y después de la Revolucion, ha sabido dominar sus
impulsos ante cuestiones delicadas. Cuando Mahfuz empez6 su carrera literaria
Egipto vivia una convulsiva época a la sombra de un régimen monarquico
represivo bajo dominio colonial. El escritor adquirié un especial tacto que no ha
perdido en su trayectoria posterior. Se ha mostrado a lo largo de toda su vida
como un hombre prudente y coherente. Yasuf Idris, aunque de alguna forma
—como medico y colaborador en diferentes organismos estatales primero y
periodista después— trabajé también para el régimen republicano posrevoluciona-
rio, se identificaba como "hijo de la Revolucion™ y no siempre logré o quiso
dominar sus impulsos, sino que expuso sus ideas de modo atrevido. Fue un
hombre mas decididamente polémico, airado y vehemente, si bien también
aprendio la necesidad de emplear la precaucion en determinados momentos.

Las circunstancias personales e histdricas que rodearon su evolucion, sin
duda, influyeron de alguna manera en la reafirmacién de su caracter y en la
configuracion de su obra literaria. Nayib Mahfuz naci6 en 1911 en El Cairo y
crecio en el seno de una sociedad impregnada por el sentimiento nacionalista,
pero fue mas un atento observador y cronista que no mantuvo una participacion
activa y continua en los hechos més destacados. Vivié la sublevacion popular anti-
colonialista conocida como la Revolucién de 1919 siendo nifio. Hacia mediados
de los afios veinte, cuando los britanicos habian declarado una independencia
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formal y limitada a su pais, se sabe que milit6 en el partido Wafd, la fuerza
politica nacionalista mas representativa hasta 1952. Cuando en 1930 ingreso en
la Universidad para realizar estudios en Filosofia, en Egipto, bajo un régimen
monarquico constitucional y conservador, continuaba la agitacién nacionalista y
se reforzo el fervor por los problemas sociales e intelectuales. Mahfaz simpatiz6
entonces con el Partido Socialista y publico algunos articulos filosoficos. Al
licenciarse cuatro afios después comenzé su carrera de funcionario. En sus
trabajos de los afios cuarenta —sus novelas historicas y la calificada por Marcelino
Villegas como pentalogia realista y que comprende al-Qahira al-yadida (EI Cairo
nuevo), Jan al-Jalili, Zugaq al-Midaqq (EI callejon de al-Midaqq), al-Sarab (El
espejismo) y Bidaya wa-nihaya (Principio y fin)>— expreso6 su interés por las
cuestiones sociales, pero sin mostrar un compromiso politico decidido. Hacia mas
bien una exposicion de las corrientes politicas existentes en la época. Se entreve,
sin embargo, una inclinacion por la ideologia del Wafd y cierta simpatia hacia
grupos comunistas, especialmente en La trilogia (Bayna I-Qasrayn, Qasr al-Sawq,
al-Sukkariyya), acabada en 1952, aunque publicada entre 1956 y 1957. A pesar
de ello, Nayib Mahfuz evit6 hacer declaraciones puablicas acerca de su orientacion
politica. No se recuerda en su biografia una intervencién directa en organizacio-
nes politicas antes de la Revolucion —acontecimiento este que presencié siendo
un hombre ya maduro— y en un momento tan importante como los afios
posteriores a la Revolucion se produjo una pausa en su produccion literaria, lo que
se puede interpretar como un compas de espera para la clarificacion de los
hechos®. Y es que el panorama de la vida publica egipcia era confuso. Se habia

5. M. Villegas. La narrativa de Naguib Mahfuz. Ensayo de sintesis. Alicante:
Universidad de Alicante, 1991, 27 y ss.

6. Nayib Mahfaz explico su pausa narrativa del siguiente modo: "Esbozadas
tenia siete novelas de esta linea de realismo critico cuando estall6 la Revolucion
1952 y el motivo de escribir asi se desvanecid. Al caer la sociedad caduca, mi
critica cayo también y pensé que mi carrera literaria habia terminado. Nada tenia
ya que escribir ni que decir. Fui sincero al declararlo, no hacia propaganda, como
algunos creen. De este modo segui, entre 1952 y 1957, sin escribir una linea ni
tener ganas de hacerlo". Estas palabras, tomadas de un articulo publicado por
Fu'ad Dawwara en enero de 1963 en la revista al-Katib, estan recogidas por la
Profesora M2 JesUs Viguera. "Esquema de la novela arabe contemporanea".
Revista de la Universidad Complutense, XXV, 103 (1976), 155-156. Hilary
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conseguido la soberania nacional, se habia acabado con la depravada monarquia
y aparentemente brillaba la esperanza en la anhelada justicia social, a la que
Mahfaz, como tantos otros intelectuales, habia hecho un Illamamiento, pero el
nuevo régimen republicano pronto mostré también una disposicion autoritaria,
reprimiendo la libertad de opinién. Cuando a finales de los afios cincuenta
reemprendié su camino, no cambid su celo por los problemas sociales, pero si su
técnica, que pasé a ser alusiva y simbdlica. Entretanto el nuevo régimen
revolucionario, como hemos dicho, habia coronado su carrera literaria al
otorgarle el Premio Nacional de Literatura y siguio distinguiéndolo.

Existe una diferencia basica de forma y de fondo entre el pensamiento y la
evolucion personal de Mahfuz e Idris. EI primero, "el mas cabal novelista arabe
moderno" —en palabras de M2 JesUs Viguera—, habia sido uno de los pioneros
en llevar a cabo un analisis acerca de la "sociedad caduca" de forma realista antes
de la Revolucion, habia entrado con un gran impetu creador en el campo de la
narrativa en busca de una identidad nacional y podemos encuadrarlo dentro del
grupo que entre 1945-1958 ha esquematizado la Profesora Viguera como
""consecucion primera y espera'”’, espera que se produce en concreto, como
sefialamos, tras 1952. El segundo es un claro representante de los escritores de
izquierda, de los "jévenes airados" que "irrumpen con agresividad" hacia los afios

Kilpatrick entendi6 el silencio de Mahfaz como una forma de protesta contra el
régimen de los Oficiales Libres por reprimir la libre expresion democratica. Véase
H. Kilpatrick. The modern Egyptian novel. Londres: Ithaca Press, 1974, 95. El
mismo Mahfiaz ha admitido que esta era su intencién en una entrevista concedida
a Haim Gordon, segin recoge éste en su libro Naguib Mahfouz's Egypt.
Existencial themes in his writings. Nueva York: Creenwood Press, 1990, 87. Otra
explicacion razonable y conjugable con la anterior es la precaucién, como ha
explicado Fawzia al-Ashmawi-Abouzeid: "Mahfaz, Ilegado a alto funcionario del
Ministerio de Cultura, guarda silencio por prudencia, adoptando la misma actitud
de casi todos los grandes escritores de entonces que, a la llegada de la Revolucion
del 52, juzgaron prudente no comprometerse en el nuevo proceso politico-cultural
del nuevo régimen". En La femme et I'"Egypte moderne dans I'ouvre de Naguib
Mahfuz. Ginebra: Labor et Fides, 1985, 59. Citado por Mercedes del Amo.
"Situacion de la novela de los afios cincuenta en Egipto™. Miscelanea de Estudios
Arabes y Hebraicos, XXXIV-XXXV (1985-1986), 211.
7. M2 ]J. Viguera. Op. cit., 150-151, 155-156.
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cincuenta en el panorama de la literatura egipcia y que "hasta 1959, regularmente,
mantienen e imponen —como ha explicado Pedro Martinez Montavez®— una linea
activa y permanente de accién critica y pensamiento. Y que han de tratar de
encontrar, con habilidad y oscilacion, manejando audacia y discrecion alternativa-
mente, una formula de acomodo a la ténica gubernamental y al propio contexto
social en que se desarrolla".

Yasuf Idris, nacido en un pueblo del Delta en 1927, pertenece a la generacion
que se formo en la segunda mitad de los afios cuarenta, en un momento de fuerte
ebullicion del sentimiento nacionalista, que reavivd las aspiraciones socio-
politicas del pueblo egipcio. Desde su juventud Idris se revel6 como una persona
rebelde. En 1945 se traslad6 desde el mundo rural hacia la capital para estudiar
Medicina, sumandose a la lucha contra el régimen establecido. Vivio6 de cerca
durante sus afios en la Universidad el movimiento revolucionario que buscaba la
liberacién de su pais del poder occidental y de la opresion del corrupto régimen
monarquico para fundar una nueva sociedad. Se jact6 de participar dinamicamente
en manifestaciones y en la organizaciéon del movimiento estudiantil. Formé parte
de una organizacion secreta para la lucha armada, entrenandose con las guerrillas
voluntarias. Sus acciones e ideologia comulgaron abiertamente con la de grupos
de la izquierda. Comenz6 a escribir a primeros de los afios cincuenta, conjugando
durante algn tiempo sus estudios y su posterior actividad profesional en el campo
de la medicina con la literatura. Su produccion fue ampliamente conocida pocos
afios después de la Revolucion, coincidiendo con uno de los largos silencios de
Mahfuz. Idris y su obra, por la fuerza vital que irradiaban, pasaron rapidamente
a representar el optimismo revolucionario. Se convirtié en un escritor comprome-
tido de la época de la literatura comprometida. Y cuando lo calificamos de
"escritor comprometido™, lo hacemos teniendo presente el doble sentido de la
palabra, pues no se trata sdlo del compromiso que el escritor se impone con su
sociedad, sino que —insistimos— debe entenderse en el contexto de la incierta
coyuntura historica en la que se desenvuelve, en la que la palabra "compromiso”
y la alusion a la "revolucidon™ corren el peligro de ser entendidas como una
doblegacion al sistema. Si bien Idris debié ver con buenos ojos la caida del

8. En su ensayo "Introduccion a la literatura egipcia contemporanea”. En
Pedro Martinez Montavez. Exploraciones en literatura neoarabe. Madrid:
Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 1977, 156-157.
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antiguo régimen, pronto mostrd su oposicion a algunas de las medidas tomadas
por el grupo de los Oficiales Libres y fue objeto de represalias por sus ideas,
pasando un afio en prision entre 1954 y 1955. Después y durante unos cuatro afios
se produjo un periodo de aparente colaboracién en proyectos gubernamentales,
tratando quiza de no volver a perder su libertad fisica y salvaguardar su carrera
artistica, experiencia decepcionante que marcd su actitud individualista. La
revolucién que él postulaba iba mas alla del concepto que de la misma hacia el
nuevo régimen. En sus produccion literaria —como ha dicho Hilary Kilpatrick®
referente a sus novelas, pero que podemos extender al conjunto de su obra—, lejos
de adaptarse al tratamiento de los topicos convencionales, optd por abordar
materias que le preocupaban personalmente, materias de actualidad y que tuvieron
un rapido eco en la sociedad egipcia.

Como Mahfuz ya habia planteado, en Idris resalta el interés por los asuntos
sociales. Pero su forma "fogosa™ de exponer los temas, su implicacion en los
hechos, frente a la objetividad que se observa en la obra de Mahfuz y de otros
escritores egipcios, supuso una renovacion de la corriente realista®®. Su talante
provocador, su capacidad para captar imagenes, su constante proceso de blsqueda
y desarrollo de modos de expresién, empleando, por ejemplo, la lengua de
comunicacién cotidiana —en lo que también se diferencia de la actitud de
Mahfuz'*—, y la fecundidad de su labor en sus primeros tiempos dieron lugar a

9. "The Egyptian novel fron Zaynab to 1980". En M.M. Badawi (Ed.).
Modern Arabic literature. Cambridge: Cambridge University Press, 1992, 252.
10. La obra narrativa de Nayib Mahfuz se habia mostrado hasta el momento
mas serena y analitica, exponiendo los valores morales y las costumbres de una
sociedad en transformacién, mientras que la de Yasuf Idris se muestra desde el
principio méas implicada en la accion, recurriendo con frecuencia al empleo de la
narracion en primera persona y haciendo referencia a hechos importantes vividos
de forma directa y personal. Ello no es obstaculo para que, como Mahfuz,
presente con frecuencia también diferentes puntos de vista sobre esos motivos.
11. Es importante resaltar este aspecto formal, pero que conlleva también
implicaciones ideoldgicas. En la narrativa egipcia anterior a 1952 encontramos
ya algunos ejemplos de la utilizacion de la lengua coloquial en los dialogos, pero
es fundamentalmente después de la Revolucion cuando se extiende y se
"consolida", hasta cierto punto y no sin la oposicién de importantes intelectuales
como Taha Husayn, el empleo del dialectal entre la nueva generacion de jovenes
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que su personalidad y su obra eclipsaran el valor de otros de sus contem-
poraneos®. De forma entusiasta —en contraste con la aparente desesperanza que
parece desprenderse de los trabajos de la primera etapa realista de Mahfaz— Idris
saco a la luz durante los afios cincuenta problemas reales de la sociedad de su
tiempo, configurando, ademas, las aspiraciones de los sectores menos privilegia-
dos. Después su vision se fue haciendo mas turbia y pesimista, de acuerdo con los
acontecimientos que se sucedieron. Su técnica, como la de sus compafieros, tomé
un cariz simbdlico y su produccion narrativa fue descendiendo considerablemente
en volumen. Su tenaz actitud inconformista y su afilada lengua le llevaron a
enzarzarse en numerosas polémicas en diferentes frentes, incluido el propio
gobierno que lo destituyd de sus cargos en varias ocasiones, tanto durante la época
de Yamal ~Abd al-Naser como en la de Anwar al-Sadat, con el que se mostrd
especialmente critico. Y en esto, una vez mas, se distinguen de alguna manera
también ambos escritores™. La continua accion combatiente de Idris y algunos

escritores egipcios. En ello influyen factores como el deseo de buscar una
identidad literaria propiamente egipcia en el seno de una nacién independiente,
ofreciendo una lengua mas espontanea con la que conectar con los lectores.
Aunque Mahfaz diferenci6 varios niveles de lengua en los didlogos entre los
personajes, se ha mantenido fiel al empleo de la lengua clasica.

12. Sabry Hafez. "The modern Arabic short story". En M.M. Badawi (Ed.).
Modern Arabic literature, 308.

13. En la produccién novelistica de Mahfuz posterior a 1952 se observa una
censura mas o menos encubierta pero constante al clima social que generé el
régimen de Yamal ~Abd al-Naser y ello se extiende a obras escritas incluso
después de la muerte del lider como al-Karnak (1974) o al-Bagi min al-zaman
sa"a (S6lo queda una hora, 1982). Idris, por el contrario, fue un admirador de la
figura de éste Gltimo lider, a pesar de los reproches que también dirigié hacia
ciertos aspectos de su politica en algunas de sus obras —citemos, como ejemplo
relatos que pueden tener una lectura alegorica del tipo de Yumhiriyyat Farahat
(La Republica de Farahat, 1954), Ajbar al-kaba'ir (El mayor pecado, 1963), al-
~Amaliyya al-kubra (La mayor operacién, 1969) o al-Jud"a (La decepcion, 1969),
entre otros— y de que en sus manifestaciones publicas de alabanza hacia el lider
se pueden observar matices irénicos. Mucho mas duro se mostré con al-Sadat,
especialmente en su serie de articulos aparecidos en 1983 al-Baht ~an al-Sadat
(La investigacion sobre al-Sadat). De ello traté en La vida socio-politica egipcia
tras la Revolucion a través de la obra dramatica de Yasuf Idris. (Tesis Doctoral,
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excesos en el consumo de narcéticos acabaron resintiendo su salud. Los trances
fisicos y psiquicos del escritor comenzaron a ser frecuentes desde los setenta.
Vivi6 una larga agonia, un desgaste de su agilidad mental que Mahfuz, afortuna-
damente, no ha sufrido.

Por otra parte, otro punto importante a aclarar es la medida y la forma de su
dedicacion narrativa. Yasuf Idris, como Nayib Mahfaz, empez6 su trayectoria
literaria en el género cuento. Mahfaz, pronto dio prelacidon a la novela. Idris fue
un escritor mas inconstante: cultivd, ademas del cuento —su gran pasion y el
género por el que ha entrado a formar parte de la historia de la literatura arabe—,
la novela, el teatro y el articulo de opinién. Mahfaz, aunque también ha escrito
con regularidad en la prensa e hizo sus escarceos en el teatro —como forma de
expresion apropiada ante unas circunstancias determinadas, la situacion que se
vivia a finales de los sesenta, después de la fatidica derrota de 1967*— se ha
mantenido firme en su trabajo narrativo y especialmente en el género novelistico,
que ha sido el que mas renombre dentro y fuera de su pais le ha dado®.

Ed. en microfichas, Universidad de Granada, 1994, 49 y ss.). Un extracto de
estas ideas esta recogido en mi libro El universo dramatico de Yasuf Idris: Egipto,
una preocupacion constante. Madrid: Instituto Egipcio de Estudios Islamicos,
1995, 32-41.

Mayor comprension y confianza ha mostrado aparentemente Nayib Mahfaz
respecto a Anwar al-Sadat. Sin embargo, como ha manifestado en varias
ocasiones el propio escritor, sus ideas al respecto estan mejor reflejadas en sus
creaciones propiamente literarias que en sus declaraciones publicas o en sus
articulos de prensa. Y Mahfaz fue desarrollando una afilada pluma y tampoco
perdoné a al-Sadat en su labor narrativa las desastrosas consecuencias de su
politica de apertura como se deduce, por ejemplo, de sus novelas al-Hubb tahta
I-matar (Amor bajo la lluvia, 1973), la citada al-Bagi min al-zaman sa~a o Yawma
qutila al-za™im (EI dia en que asesinaron al lider, 1985).

14. De sus tentativas dramaticas, incluidas dentro del género que denomina
hiwariyyat (dialogadas) —breves historias en las que predomina el didlogo—, me
ocupé en mi articulo "Nayib Mahfaz y el teatro". En M. del Amo (Ed.). Realidad
y fantasia en Naguib Mahfuz. Granada: Universidad de Granada, 1991, 137-156.

15. Ambos han sido fecundos escritores, pero Nayib Mahfaz supera en ello a
Idris, en lo que influye no sélo su constancia y la robustez de su salud mental,
sino su longevidad. La produccidn literaria total publicada en forma de libro por
Mahfuz se cifra en torno a medio centenar de volimenes, entre novelas, cuentos
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Las razones de su especializacion quiza estén en su propio medio y caracter.
El género novelistico precisa disciplina, paciencia y perseverancia, ademas de una
mentalidad analitica, como ha dicho el propio Nayib Mahfaz'. Estas carac-
teristicas concuerdan con el perfil de Mahfaz como escritor, pero no con el de
Idris, cuya inquieta naturaleza no le permitié cultivar con ahinco la novela. Se
dedico con especial interés a los géneros que también requieren una gran
concentracion pero no una actividad continuada. Se trata, ademas, de dos
generaciones diferentes que adoptan una forma diferente ante un mismo hecho,
la realidad egipcia. EI mismo Mahfiz reconocia que su generacion era fundamen-
talmente una generacion de novelistas, frente a la siguiente, la de Idris, de autores
de cuentos. Y lo justificaba por los siguientes motivos: la actividad literaria suele
comenzar por el cuento, tipo de expresion que tiene gran aceptacion en periédicos
y revistas; y las etapas de cambio o revolucionarias requieren captaciones rapidas
mas que obras largas®. El género del cuento contaba con una brillante trayectoria
desde primeros de siglo de la mano de grandes narradores como los hermanos
Taymur, Mahmud Tahir LaSin, Ahmad Jayri Sa'id, Yahya Haqqgi y otros
miembros del grupo de la llamada "La Escuela Moderna” (al-Madrasa al-
Hadita). Aquel grupo habia surgido al amparo del sentimiento nacionalista de la
Revolucién de 1919 con el propdsito de crear una literatura nacional impregnada
del espiritu egipcio. Los hechos que preceden a la Revolucién de 1952 propician
también el surgir de una nueva generacion de narradores que retoman y

y colecciones de ensayos; la de Idris se queda en 45. De ese total solo un par de
libros de Mahfaz son colecciones de ensayos y el resto obras narrativas, con mas
de una treintena de novelas que en términos generales se pueden calificar de
"largas". Las narraciones de Idris que pueden recibir tal calificativo no pasan de
diez y algunas de ellas estan incluidas en colecciones de relatos, que en total
suman trece. Por otro lado, parte de la obra narrativa de Idris, como la de
Mahfuaz, se ha llevado y se sigue llevando al cine, lo que indudablemente ha
contribuido a su difusion.

16. En la entrevista realizada por Muhammad Barakat. "Hiwar hawla masrah
Nayib Mahfaz". Al-Hilal (febrero 1970), 208. Esta apreciacion es recogida por
M. Villegas en su articulo "Dos opiniones, dos actitudes..., 212.

17. En la entrevista con Gali Sukri. "Nayib Mahfiiz yatahaddatu ~an fanni-hi
I-riwa’1". Hiwar (marzo/abril 1963), 72. Esta consideracion también es recogida
por M. Villegas. Op. cit., 220.
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desarrollan esa linea de realismo social, ahora con cariz socialista, influenciados
por autores rusos como Chejov, Gorki y Dostoyevski y que buscan, igualmente,
una identidad nacional, reflejando los problemas de las clases mas pobres y
desfavorecidas. Yasuf Idris fue uno de los cultivadores mas representativos®. El
tiempo ha demostrado, ademas, que el gran acierto de Idris fue recrear con viveza
una instantanea, una idea, un sentimiento o una estampa familiar y aparentemente
trivial, pero de la que él sabia extraer su encanto. El género cuento le ofrecia la
posibilidad de presentar una imagen en pocas palabras. Su activo temperamento
y su deseo de denuncia directa también estaban en consonancia con esta eleccion.
"El cuento, la forma literaria mas compacta, se parece —segun definia Idris®*—
a la bomba nuclear en su tamafio y eficacia".

Finalmente y antes de entrar en algunas cuestiones de detalle en relacién con
el tema central que nos ocupa, creo interesante hacer referencia a la relacion
personal y profesional de los escritores. No medié entre Nayib Mahfaz y Yusuf
Idris una fuerte amistad, sino que parece mas bien que se trataban con diplomacia,
manteniendo, segln las declaraciones de ambos, un contacto mas o menos
frecuente. Es probable que existiera entre ellos, especialmente por parte de Idris
hacia Mahfaz, una especie de recelo profesional puesto que ambos se sabian
grandes escritores.

Yasuf Idris en sus declaraciones hizo constante referencias arrebatadas a la
labor narrativa de Mahfiiz, siendo critico con su método creativo®. A pesar de

18. Véase la introduccién de P.M. Kurpershoek en su libro The short stories
of Yasuf Idris. Leiden: E. J. Brill, 1981, 1-18.
19. En su articulo "Muyarrad mulahazat". Al-Ahram (19 agosto 1975), 9.
Citado por P.M. Kurpershoek. Op. cit., 55.

20. Lo calificaba de "planificado y en serie", porque lIdris defendia la
espontaneidad, la impresion que produce el trabajo en el espiritu del lector y la
calidad, la cual creia que no tenia que ver con la cantidad. Véanse, por ejemplo,
las entrevistas con ~Abd Allah Ahmad ~Abd Allah. "Yasuf Idris, al-katib alladi
yurid istihdar rah mu'allif ~Alf layla wa-layla™. Al-lda~a (19 septiembre 1959),
9; "Yusuf Idris: uhissu bi-rahba wa-ajafu I-"agz!". Ajir Sa~a (3 noviembre 1965),
39; y Mahmad Fawzi. Yusuf Idris ~ala fuwwahat burkan. El Cairo: Dar al-
Misriyya al-Lubnaniyya, 1991, 46, 50-51. Es sabido que Mahfaz ha venido
dedicando una parte de su tiempo diario a escribir de forma organizada, trazando
su proyecto artistico cuidadosamente, y que repasa y pule sus escritos. Idris, por
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ello, en numerosas ocasiones admitié publicamente su aprecio hacia él como
escritor. Nagyib Mahfaz, por el contrario, ha sido siempre mas comedido en sus
declaraciones y valoraciones. En un breve articulo de despedida desde las paginas
del periddico donde ambos habian trabajado durante mas de veinte afios confesaba
su admiracion por la labor literaria de Idris y lo calificaba de un escritor
innovador?.

La obtencion del Premio Nobel de Literatura por parte de Nayib Mahfuz a
finales de 1988 provocd una intrincada polémica. Mientras se celebraba el primer
reconocimiento mundial de un escritor arabe, Yuasuf ldris —que habia sido
nominado en varias ocasiones para ese galardon— hizo algunos comentarios poco
afortunados sobre el asunto. La prensa y otros medios de comunicacién sensacio-
nalistas airearon sus opiniones, tergiversando en algunos casos sus palabras®. La
indignacién de Idris, sin embargo, estaba principalmente motivada por su idea de
que la comision que concede tales premios actuaba llevada por moviles de tipo
politico ajenos a lo literario. Y su invectiva iba dirigida de forma particular contra
tal comision, como reconocid el mismo Mahfaz, quien, ademas, confesd tras la
muerte de este colega que habia estado con él en numerosas polémicas ideoldgicas
en las que se vio envuelto®,

el contrario, no era partidario de releer sus trabajos, porque creia que en ese caso
surgia una creacion diferente y que el valor de una obra estaba en la inspiracion
y en la sencillez. De ahi que primara el contenido sobre la forma, que cayera en
algunos descuidos o repeticiones y que su estilo haya sido calificado de
"desalifiado".

21. Véase Nayib Mahfaz. "Wada™ Yusuf Idris". Al-Ahram (8 agosto 1991),

22. Su historia respecto al Premio Nobel y Mahfaz es un asunto que abordé
en el citado trabajo La vida socio-politica egipcia..., 93-94. Buenos ejemplos de
lo publicado en los medios de comunicacion sensacionalistas son las entrevistas
con Yihad Fadil. "Hiwar sajin bayna Yasuf Idris wa-"l-Hawadit': ~aradi ~alayya
Nabil munasafa ma~a katib yahudi... fa-rafadtu wa-Nayib Mahfaz riwa'i bi-la
mawgif!". Al-Hawadit (23 diciembre 1988), 54-55; y con Safa Sankur. "EI nobel
que no fue". Quimera, 90/91 (1989), 80-85.

23. Véase la entrevista con Muhammad al-Sadli. "Yasuf Idris fi mir‘at Nayib
Mahfaz". Al-Musawwar (9 agosto 1991), 52-53.
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Proyeccion de la identidad egipcia en sus obras

Ambos escritores han demostrado estar plenamente enraizados en su cultura
arabe-egipcia. Los dos se han planteado la identidad tanto desde el punto de vista
tematico como formal. Son mas claros los frutos en el primer caso, aunque no
podemos negar que en el segundo han llevado a cabo originales demostraciones
enlazando con el creciente interés que se produce en el mundo arabe desde la
década de los sesenta por recuperar el legado arabe-islamico. Nayib Mahfuz ha
proyectado la cuestion de forma méas "arabizadora™, mientras que Yusuf Idris lo
ha hecho de modo mas "local”". A su manera, ambos se han interesado por
vivificar la tradicion popular. Desde mediados de los afios sesenta Mahfaz, como
ha observado M2 Jesis Viguera®, ha empleado con frecuencia un tipo de
narracion episédica alrededor de un sélo eje, siguiendo la disposicion de la
narrativa arabe tradicional y apartandose del procedimiento occidentalizante en
novelas como Hikayat harati-na (Historias de nuestro barrio, 1975), Malhamat al-
harafis (La epopeya de los miserables, 1977), Layali Alf layla (Noches de las Mil
y una, 1982), Rihlat Ibn Fattama (El viaje de Ibn Fattaima, 1983) y Hadit al-
sabah wa-l-masa’ (Nuevas del alba y del ocaso, 1987). Si Mahfaz en estos
experimentos ha recurrido a técnicas de narracion como la sira (biografia), la
hikaya (historia anecdoética) o la rihla (relato de viajes), Idris quiso recuperar el
estilo del samir (velada) popular egipcio, segin explicé en sus articulos "Nahwa
masrah “arabi" (Hacia un teatro arabe) —aparecidos en la revista al-Katib en
1964— y tratd de plasmar en su obra al-Farafir (Los fantoches, 1964), para hacer
del teatro una forma de expresion colectiva, un punto de encuentro en el que fuera
posible el didlogo y la expresion critica®®. E hizo del samir, en cuanto reunion
nocturna propia de la sociedad rural en la que un personaje espontaneo y chistoso

24. Segun habia apuntado en su articulo "Naguib Mahfuz y la novela egipcia”.
En Actas de las | Jornadas de Literatura Arabe Moderna y Contemporanea.
Madrid: Departamento de Estudios Arabes e Islamicos y Estudios Orientales,
Universidad Auténoma de Madrid, 1991, 368. La Profesora Viguera desarrollo
esta idea en su estudio "Historias de nuestro barrio: la narrativa tradicional arabe
en Naguib Mahfaz". En EI mundo de Naguib Mahfaz. Madrid: Instituto Egipcio
de Estudios Islamicos, 1989, 61-73.

25. Remito a lo tratado en mi citado trabajo El universo dramatico..., 59 y ss.;
y en mi articulo "Una lectura méas de al-Farafir de Yasuf Idris”. Miscelanea de
Estudios Arabes y Hebraicos, 1, XL-XLI (1991-1992), 159-172.
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hace reir a los congregados con sus gestos y sus ocurrencias —detras de las cuales
hay toda una filosofia popular—, un asunto recurrente en algunos de sus cuentos
como "F1 I-layl" (En la noche, 1954) o "Laylat sayf" (Una noche de verano,
1956).

Tematicamente, han abordado una amplia gama de materias cuyos ejes
principales son el hombre, la libertad, el poder y la interaccién que se produce
entre ellos, motivos objeto de preocupacién por parte de los grandes escritores de
todos los tiempos. En sus obras encontramos comentarios acerca de la naturaleza
humana y de la vida, temas abiertos y que suscitan la reflexion.

Debemos resaltar que los origenes y circunstancias que han rodeado a ambos
escritores han repercutido en su forma especial de expresar la identidad egipcia,
pudiéndose rastrear ademas algunos datos autobiograficos en su obras.

Aunque los dos han dibujado una amplia imagen social que contiene grupos
y caracteres muy diversos, asi como ambientes y lugares dispares, han sabido
especialmente reflejar con destreza los personajes, las situaciones, y los
problemas materiales, intelectuales y espirituales propios de la vida cotidiana de
su grupo social y de los ambitos en los que se movieron. "El escritor —confesaba
el mismo Mahfiiz®— pertenece normalmente a algln grupo de la sociedad y no
puede, en razoén de la veracidad artistica, escribir mas que de él. Sus emociones
reflejan las emociones de su grupo. Sus experiencias las experiencias del grupo;
ellos son de él y €l de ellos y por eso escribe de ellos".

Nayib Mahfaz, nacido en el seno de una familia pequefio burguesa de
comerciantes del antiguo y humilde barrio cairota de al-Yamaliyya, se trasladd
pronto al barrio residencial y de clase media de al-~Abbasiyya. Dedicé buena
parte de su labor a los miembros de su clase, a individuos relacionados con su
profesion de funcionario y, primordialmente, a los habitantes de los barrios
populares de EI Cairo en los que vivié y por los que le gustaba pasear. Yasuf
Idris, procedente de una familia de clase media rural, paso su nifiez y parte de su
juventud en el campo, lugar donde se refugiaba también después para descansar
con los suyos. Ello le marcé en el sentido de que mostrd en sus escritos su afan
por examinar la esencia de la cultura rural. Recogi6 una rica variedad de escenas
del campo del Delta del Nilo y, en concreto, de su provincia natal, al-Sargiyya,

26. En la entrevista con ~Abd al-Tawwab al-Hayy. ~Asir hayati. El Cairo,
1966, 133. Citado por M. Villegas. "Dos opiniones,...", 231.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 45 (1996), 97-116



112 PILAR LIROLA DELGADO

por ser el espacio que mejor conocia. En el &mbito urbano también cubri6
variados ambientes, tanto de la capital como de otras ciudades. Por su trabajo
como médico en suburbios de El Cairo, donde pudo observar las deplorables
condiciones de los grupos sociales mas desfavorecidos, la mayoria de los
personajes que traza son gente modesta. Ambos, debido al rango que alcanzaron
como escritores, acabaron perteneciendo a un mismo grupo social acomodado de
la capital y de este Gltimo también se ocuparon. Han retratado magistralmente sus
personajes humildes, miembros de las clases medias y bajas, que constituyen la
masa de la poblacién, la esencia de la personalidad egipcia y que conservan sus
costumbres y tradiciones populares, con compasion y compresion. Los caracteri-
zan como seres sensitivos y vitales que se enfrentan a una serie de penalidades.
Viven en un mundo descompuesto y turbulento, agobiados por las presiones
sociales y economicas. Predominan los sentimientos de soledad, insatisfaccion e
inseguridad, expresion de la crisis de su entorno. No se desprende, sin embargo,
de ello un tono melodramatico, sino que pusieron por lo general un toque de
humor en las situaciones criticas, como es propio del caracter egipcio.

Como la critica ha insistido, Nayib Mahfaz ha pasado a la historia de la
literatura egipcia como el cronista por excelencia de El Cairo, de sus barrios mas
antiguos y populares y de sus personajes. Aunque también ha realizado algunas
incursiones en otras ciudades —fundamentalmente Alejandria, donde veranea—
y ha introducido algunos elementos rurales, su espacio narrativo es, ante todo,
urbano. Se trata de un mundo que irradia un sabor eminentemente arabe-
musulman y los pocos elementos foraneos que se encuentran suelen ser elementos
de seduccién y destruccién, como es el caso de los soldados britanicos que
aparecen en alguna de sus novelas de la citada "pentalogia” realista, o el efecto
perturbador que produce la tecnologia al acabar, por ejemplo, con el personaje del
poeta narrador, referencia frecuente en las obras de Mahfaz (Zuqgaq al-Midaqq,
Awlad harati-na, etc.).

El universo narrativo de Yasuf Idris contiene elementos tanto urbanos como
rurales. Yusuf Idris —debemos recordar— fue pionero junto a ~Abd al-Rahman
al-Sarqawi, también de origen campesino, en el tratamiento de forma seria y con
conocimiento profundo del tema rural, segln se advierte en algunos de los cuentos
de la primera coleccion de Idris Arjas layali (Las noches mas baratas) —la obra
que le lanzé a la fama, suscitando la admiracion del propio Taha Husayn— y en
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la novela al-Ard (La tierra) de ~Abd al-Rahman al-Sargawi, trabajos ambos
publicados en 19547,

El campo y la ciudad, representada fundamentalmente por El Cairo, para
Idris ofrecen valores diferentes desde el punto de vista material y espiritual.
Desde el punto de vista material, el mundo rural vive sumido en la miseria, a
excepcion de unos pocos. La ciudad brinda la posibilidad de una vida mas
confortable, aunque los que pueden alcanzarla son también un grupo reducido.
Una buena cala de la miseria y explotacion que sufren los habitantes de los barrios
urbanos mas populares es la que hace, por ejemplo, en la novelita que da titulo
a su colecciéon Qa™ al-madina (Los bajos fondos de la ciudad, 1957). EI campo
es reducto donde es posible encontrar una vida espiritual, relativa tranquilidad y
familiaridad frente al materialismo, la agitacién y el anonimato que el individuo
vive en la gran ciudad. En el campo se conserva el puro espiritu egipcio, con sus
aspectos positivos y negativos. El aspecto mas encomiable del mundo rural es la
sencillez y ternura que existe en el corazén del campesino egipcio y su animo para
soportar las adversidades. Tal vez lo més desdefiable de la vida en el campo sea
su rigido cddigo moral, segn plasmo en el cuento que encabeza su coleccion
Haditat Saraf (Una cuestion de honor, 1958) —Ia historia de una bella joven a
quien un falso rumor destruye— o en al-Haram (Lo inviolable, 1959), entre otros
trabajos. Esta Ultima se ha calificado de su mejor novela y su importancia radica
no solo el tratamiento del tema de los temporeros, desconocido hasta entonces en
la narrativa egipcia, sino en su analisis psicoldgico sobre la debilidad humana, la
incomunicacion entre diferentes grupos sociales y la superacion de esta Gltima,
aunque para ello tengan que pagar una mujer inocente, una madre violada, y su
indeseado hijo®. La ciudad es lugar de corrupcion y perversion, como se observa

27. Fatma Moussa-Mahmoud considera a al-Sargawi e Idris como introducto-
res de la nueva corriente que se produce a partir de los afios cincuenta en la que
los campesinos egipcios cobraron realmente vida en los trabajos narrativos. Véase
F. Moussa-Mahmoud. The Arabic novel in Egypt. El Cairo: The Egyptian General
Book Organization, 1973, 39-46.

28. Es interesante observar que Idris se permiti6 en este trabajo la concesion
final en el delicado 1959 —en que se produjo una de las oleadas de detenciones
masivas de personas acusadas de diferir del régimen, entre ellos importantes
intelectuales— de anunciar la Revolucion y nacimiento de nueva sociedad. Otras
obras suyas como la novela al-~Ayb, escrita pocos afios después, tienen un tono
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en la novela al-"Ayb (La falta, 1962) —protagonizada por una joven humilde e
idealista cuya incorporacién al mundo laboral en una sociedad dominada por
hombres acaba por destruirla—, y ejerce un poderoso atractivo sobre la poblacién
campesina, que emigra en busca de una gloria que no es alcanzable. Alli suele
tener lugar la degradacion de los valores morales. Ejemplo de ello es su relato Al-
Naddaha (La mujer encantada, 1968), que da titulo también a una de sus
colecciones de cuentos publicada un afio después. En la ciudad el codigo moral
es menos rigido, existe la justificacion y las acciones humanas pueden pasar mas
facilmente desapercibidas. Saraf (honor), haram (cosa prohibida o inviolable) y
“ayb (falta, mal, defecto o vicio social, que se produce preferentemente en el
ambito urbano, frente a haram con connotaciones religiosas y muy caracteristico
del medio rural) son conceptos propios de la sociedad tradicional egipcia,
prejuicios alimentados por la pobreza e incultura.

En Idris, por otra parte, 10s personajes extranjeros aparecen con mayor
frecuencia y, en concreto, la mujer occidental, que fue una de sus obsesiones y
debilidades. Titulos de novelas como al-Bayda" (La blanca, 1959), Sayyida
Vienna (La sefiora Viena, 1959) y Niw York 80 (Nueva York 80, 1980) nos hablan
de ello. La confrontacion con Occidente es también en Idris fuente de desengafio
y de ruptura de la paz interior de los personajes. Extraemos de sus trabajos un
sentimiento contradictorio entre la aceptacion de la superioridad en algunos
aspectos como la ciencia y la tecnologia y la repulsa hacia la perdida de la
sensibilidad y la humanidad del hombre. Cuando Idris afrontaba el tema lo hacia
con conocimiento puesto que por diversas razones viajé a diferentes puntos de
Europa y América, lo que contrasta con la resistencia de Mahfaz a salir de su
pais.

El sexo es un pretexto constante en ambos escritores en forma de prostitucion
y de experiencias fuera de lo que impone en codigo moral tradicional. De él se
valen para sacar a la luz la hipocresia, el abuso, la depravacion y las contradic-
ciones de una sociedad agobiante en la que es dificil la adaptacién a sus
vertiginosos cambios. Sus heroinas son mujeres inocentes provenientes de
ambientes tradicionales, pero su contacto con el mundo exterior suele transfor-
marlas en materialistas.

maés desalentador.
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Es interesante destacar también que la formacion de Nayib Mahfuz y Yusuf
Idris, filosofica y cientifica respectivamente, ha dejado su huella no sélo en el
modo de abordar la teméatica —de forma mas analitica el primero y sintética el
segundo, como apuntamos—, sino en los mismos asuntos tratados. Recordemos,
por ejemplo, que el personaje de Kamal —figura central en las dos Gltimas partes
de La trilogia— es un joven intelectual que suefia con ser escritor y colabora con
articulos sobre filosofia en la prensa, y el de Yahya —el protagonista de al-
Bayda'—, un joven doctor con aficiones literarias y que sufre una compleja
evolucidn en sus ideas revolucionarias.

En este punto creo conveniente volver sobre lo autobiografico y la imagen de
lo politico en sus obras. Retomando los citados protagonistas de La trilogia y al-
Bayda', en cuyos caracteres sus autores han admitido que existen elementos
autobiograficos, observamos que ambos son jovenes idealistas, insatisfechos e
individualistas que sufren una crisis. La del primero es de orden sentimental,
espiritual e intelectual; la del segundo, sentimental, profesional y politica. El
compromiso politico de Kamal es débil o casi inexistente, aunque acaba
insinuandose levemente su afinidad por los ideales comunistas de su sobrino
Ahmad, sin llegar a la accion. El de Yahya, un joven que colabora con un grupo
de ideales comunistas, se va debilitando. Esto ocurre —recordemos— hacia 1952
y 1959 respectivamente, aunque refiriendo hechos anteriores y préximos a la
Revolucion.

La vida politica subyace en la obra de ambos?, pero es en Idris, y especial-
mente durante los cincuenta, donde encontramos una insistente referencia a la
actividad politica en la lucha por la independencia nacional de jovenes personajes
que pinta en detalle por la identificacion del autor con ellos al haber sido una de
sus vivencias mas intensas. En Nayib Mahfaz, sin embargo, el héroe revoluciona-
rio es una figura secundaria de la que tenemos una imagen poco clara. Sus novelas
rezuman un desencanto respecto a la politica. Entre los trabajos compuestos antes
de 1952, podemos poner como modelo al-Qahira al-yadida (1945). En esta
altima, entre otros personajes, presenta tres universitarios, estudiantes de
Filosofia, de diferente ideologia en El Cairo de los afios treinta: ~Ali, un

29. Este aspecto en la produccion novelistica de Mahfaz e Idris referida a la
época de ~Abd al-Naser ha sido estudiado, entre la de otros escritores, por Samah
Idris. Al-Mutaqgaf al-"arabi wa-I-sulta. Beirut: Dar al-Adab, 1992.
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socialista mas tedrico que practico; Ma'man, un militante de los Hermanos
Musulmanes; y Mahyab, un no-comprometido, que es el protagonista. Afios
después nos encontramos como protagonista en al-Summan wa-l-jarif (Las
codornices y el otofio, 1962) a “Isa, un joven wafdista que se ve relegado de su
carrera politica tras 1952 y que observa con frustracion e impasividad la evolucion
de la vida politica entre la Revolucién y la guerra de Suez de 1956, refugiandose
en los placeres de la vida. Sus personajes con frecuencia se evaden del compromi-
s0, no suelen participar en politica como sucede con el personaje principal de al-
Sahhad (El mendigo, 1965), ~Umar, prestigioso abogado y antiguo izquierdista
convertido en los sesenta en un burgués que ha olvidado su pasado, mientras que
su camarada ~Utman —personaje secundario y en cuyas ideas no profundiza— al
salir de prision advierte decepcionado como han cambiado sus amigos. E incluso
nos ofrece muestras de intelectuales irresponsables como sucede con los
personajes de Tartara fawqa I-Nil (Chéachara sobre el Nilo, 1966). Los lideres que
traza son también hombres no-comprometidos. Varios son los casos que podemos
aducir al respecto y buen boton de muestra son algunos de los desalmados que
aparecen en la novela Awlad harati-na (Hijos de nuestro barrio, 1959). En caso
de que sus personajes participen, lo hacen bien con convencimiento tras el que se
observa una dosis de fanatismo, bien por un interés personal, como también es el
caso de Sarhan, uno de los personajes de Miramar (1967), joven ambicioso que
en calidad miembro del partido gubernamental la Union Socialista se beneficia del
nuevo régimen.

El modelo mas sefialado del personaje luchador en Idris es el de Hamza, el
protagonista de su primera novela, Qissat hubb (Una historia de amor, 1956), en
la que sigue las actividades de un grupo de jovenes cultos comprometidos, desde
la capital y por medio de sus entrenamientos en un campo de las afueras de El
Cairo, con el movimiento de resistencia popular contra los britanicos poco antes
de la Revolucion, plasmando la realidad del movimiento nacionalista. A pesar de
su titulo, la obra no es sélo la historia de amor de Hamza y Fawziyya, sino la de
una generacion que lucha por una nueva forma de amor, por la independencia, la
liberacion de su pueblo y la caida de los viejos valores de distincion de clase y
sexo.

Qissat hubb y al-Bayda® son dos novelas de Yasuf Idris que presentan
protagonistas con personalidades contrapuestas, lo que hace que la ilusion que
irradia la primera se transforme en desencanto en la segunda. Si en Qissat hubb,
obra que escribié durante su encarcelamiento, Idris describe el descubrimiento
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gradual del protagonista —un joven sometido a vigilancia policial por pertenecer
a grupo de guerrilleros voluntarios— de su compromiso con la sociedad, en al-
Bayda" el proceso es contrario y el citado protagonista se siente cada vez mas
alienado de cuanto le rodea, incapaz de aplicar sus convicciones en la vida real
y se dedica fundamentalmente a la meditacién. Acaba rompiendo con su grupo
por rechazar su rigidos patrones y la aplicacion de formas politicas occidentales
en su ambito. Ambos protagonistas, aunque parezca paradojico, tienen elementos
de similitud en su caracter con el de Yusuf Idris. El primero es un luchador
comprometido en una etapa que se respiraba aln cierto optimismo, el segundo es
un joven que busca nuevas experiencias y horizontes, siente un gran amor a la
libertad, y le gustaria cambiar el mundo que hay a su alrededor, rechazando las
restricciones de una época particularmente dificil. Y es que, aunque puedan
parecer inconjugables, en la personalidad de Idris se entremezclan el compromiso
por su pais y el individualismo, que se fue acentuando con el paso del tiempo.

Nayib Mahfaz y Yasuf Idris, en definitiva, han sido escritores dotados de
gran sensibilidad, agudeza y humanidad, observadores y criticos, amantes y
conocedores en profundidad de su pais y de su gente, singulares testigos de una
sociedad cambiante. El universo narrativo de Nayib Mahfaz abarca el largo
camino que le ha permitido gozar su existencia, ofreciéndonos una vision unas
veces panoramica y otras diseccionada de la sociedad egipcia desde primeros de
siglo hasta nuestros dias; el de Yusuf Idris es mas reducido, conteniendo
imagenes, proximas al dispositivo que produce un flas, desde los afios in-
mediatamente anteriores a la Revolucién hasta finales de los afios ochenta. Ambos
han hecho, a su manera, un generoso esfuerzo por transmitir el verdadero ser de
la vida egipcia de su tiempo, por mostrar sus inquietudes socio-politicas e
intelectuales, por descubrir sus sentimientos y los de sus conciudadanos. Nos han
dejado en su labor narrativa, comparable en importancia pero no en volumen, dos
testimonios del Egipto contemporaneo, las visiones de dos literatos que han
clamado por construir un mundo mas humano vy justo.
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