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2. Introduccion.

La musica de al-Andalus ha marcado en buena medida mi vida académica.
Estudiante de violin, piano y armonia en el Conservatorio de musica de Granada, y
de clavecin con Rafael Puyana en Paris, esta etapa de la historia y la fascinacion
que en mi provocaba me llevaron a estudiar Historia Medieval, en la Universidad
de Granada, y la lengua arabe en el Instituto de Idiomas. Mi memoria de
Licenciatura, leida el 27 de octubre de 1983, trato sobre: Aproximacion a la
transformacion musical en Granada en torno a 1.492, y que después se plasmo en
el libro: De las melodias del reino Nazari de Granada a las estructuras musicales
cristianas (Granada, 1985). Desde esas fechas ha pasado mucho tiempo, avatares
de la vida laboral han impedido poder leer la tesis que ya en 1983 inscribi sobre la
musica de al-Andalus. Pero todo este tiempo no ha sido perdido y ha venido
jalonado por una serie de articulos, de forma continuada, sobre aspectos

monograficos de este rico campo de investigacion.

La tesis que presento no es una recopilacion de trabajos anteriores, aunque
los mismos han servido de base a muchos capitulos. Sin embargo el tiempo hace
revisar, transformar y rehacer completamente planteamientos, enfoques, datos y
conclusiones, por el trabajo propio y por los avances de los trabajos de los demas
investigadores. Sin embargo, y aunque el tiempo transcurrido ha sido largo,
considero que, afortunadamente para los que nos dedicamos a estos temas, no es
una obra acaba, quedan muchos temas por investigar y enfoques que revisar a la
luz de los datos que puedan aparecer en un futuro. Quizas por ese largo tiempo de
dedicacion a este tema soy consciente de sus lagunas y del camino que queda por

ICCOrrer.

Diversos aspectos histdricos de esta musica se han aclarado en estos anos,
de la bibliografia que disponiamos hace veinticinco afos a la actual el panorama
ha cambiado mucho, por eso he querido incidir en aspectos transversales menos
investigados.

Tras los agradecimientos e introduccion se inicia el trabajo con el estado de
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la cuestion: el estudio de la fonografia historica, de la bibliografia y fuentes, donde
cada obra tiene su historia, responde a unos planteamientos metodologicos y se
inserta en un momento determinado. Por lo que se dedica un primer capitulo al
estudio de la bibliografia en el marco de las diversas metodologias desde el siglo
XIX a la actualidad. Asi como el proceso de documentar las musicas orales,
mediante los archivos sonoros y los inventos de la fonografia que nos han dejado
testimonios de estas musicas desde finales del siglo XIX.

Seguidamente, se analiza la teoria musical arabe y de al-Andalus en el
marco de la teoria musical griega y medieval; la musica de al-Andalus en el
contexto de las musicas drabes; la musica de al-Andalus y las grandes
construcciones culturales del siglo IX en el mundo; el andlisis musical de las
muwa$$ahas; el mito y el papel de la mujer en al-Andalus; la musica de los
moriscos en el proceso de aculturacion cultural que se vivid; la misica campesina
de los bereberes y la musica “arma” en la escuela andalusi de la Curva del Niger;
la iconografia e iconologia musical de al-Andalus;, las musicas del exotismo
europeo con referencia a al-Andalus y el ruido festivo y las musicas de las fiestas
de moros y cristianos.

Finaliza con una conclusiones, una seleccion de fuentes ordenadas
cronoldgicamente, asi como fuentes y bibliografia ordenadas alfabéticamente. Un
glosario de términos cierra esta trabajo. Se han elaborados tres indices: indice

general, indice de documentos e indice de representaciones iconograficas.

En cuanto al sistema de transcripcion del arabe se han seguido las normas
de la escuela de arabistas espafoles, reflejada en el Enciclopedia de la Cultura
andalus?’, y para el bereber la forma de transcripcion que utiliza la Encyclopédie

Berbére’, por ser la mas extendida internacionalmente.

2 Enciclopedia de la cultura andalusi: Biblioteca de al-Andalus, LIROLA DELGADO, Jorge y
PUERTAS VILCHEZ, José¢ Miguel (direccion y edicion), Almeria, 2004-2012, 7 vols. + volumen

de Apendice. Vol. I, p. 14.
3 Encyclopédie Berbére, Aix-en-Provencie: Edisud, 1984, hasta 2010 han aparecido 31 vols. Vol. I,

p. 50.
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I. ESTADO DE LA CUESTION DE LA MUSICA DE AL-ANDALUS:
ANALISIS DE LA FONOGRAFIA HISTORICA Y DE LA
BIBLIOGRAFIA INSETA EN LAS DISTINTAS CORRIENTES
METODOLOGICAS .

"Para todo escritor es siempre una cosa nueva y sorprendente que su libro,
una vez que se ha separado de él, continue viviendo con vida propia... Quizas le
olvidara casi completamente, quiza se elevara por encima de las concepciones
que alli ha depositado, quizad no le volvera a oir mas y habra perdido ese impulso
con que volaba cuando concebia el libro, sin embargo, el libro se busca lectores,
inflama existencias, proporciona felicidad, espanto, produce nuevas obras, llega a
ser el espiritu de nuevas acciones"...

F. Nietzsche Humano, demasiado humano (1874-1878)*.

En primer lugar mencionar las obras mas destacadas que recopilan fuentes,
bibliografia y registros sonoros. Una obra de referencia es la de Amnon Shiloah: The
Theory of Music in Arabic Writings (c. 900-1900), Descriptive Catalogue of
Manuscripts in Libraries of Europe and the U.S.A., Miinchen, G. Henle Verlag, 1979.
En cuanto a la literatura y poesia de al-Andalus la obra de Maria Jesus Rubiera Mata:
Bibliografia de la Literatura Hispano-Arabe, Universidad de Alicante, 1988; Henk
Heijkoop y Otto Zwartjes: Muwassah, Zajal, Kharja. Bibliography of Strophic
Poetry and Music from al-Andalus and Their Influence in East and West, Leiden,
2004. Luis F. Bernabé Pons es autor de: Bibliografia de la Literatura Aljamiado-
Morisca, Universidad de Alicante, 1992. Christian Poché y Jean Lambert: Musiques
du monde arabe et musulman, Bibliographie et discographie, Paris, Geutner, 2000.
Interesante recopilacion de la discografia en discos de pizarra y vinilo es la realizada
por Ahmed y Mohahamed Elhabib Hachilef: Anthologie de la Musique Arabe (1906-

* F. NIETZSCHE: Humano, demasiado humano (1874-1878), Obras completas de Federico
Nietzsche, Madrid, 1932, 111, 136.
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1960), Paris, Publisud, 1993.

Dentro de las obras de referencia de caracter general destacar el Diccionario
de la Musica Espariola e Hispanoamericana, Madrid, dirigido por Emilio Casares
Rodicio, en 10 volimenes (1999-2002)°.

Especial importancia presenta el proyecto dirigido por Jorge Lirola Delgado y
José Miguel Puertas Vilchez: Enciclopedia de la cultura andalsi: Biblioteca de al-
Andalus, en 7 volimenes més otro de Apéndice (2004-2012)°.

3Diccionario de la Musica Espaiiola e Hispanoamericana”, CASARES RODICIO, Emilio
(director), Madrid, SGAE, 1999-2002, 10 vols.

6. Enciclopedia de al-Andalus: Diccionario de autores y obras andalusies, LIROLA DELGADO,
Jorge, y PUERTAS VILCHEZ, José Miguel (direccion), Granada, El Legado Andalusi, 2002, Tomo
I [A-Inb B]. Esta enciclopedia no tuvo continuidad, el proyecto se retomo en la: Enciclopedia de
la cultura andalusi: Biblioteca de al-Andalus.

- Enciclopedia de la cultura andalusi: Biblioteca de al-Andalus, LIROLA DELGADO, Jorge y
PUERTAS VILCHEZ, José Miguel (direccion y edicion), Almeria, 2004-2012, 7 vols. + volumen
de Apendice.
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I.1. “Fonoarqueologia” de la musica arabe.

Como antecedentes del interés por estudiar y recoger fonéticamente los
sonidos de voces arabes, podriamos citar cuando en 1503 di Varthema traté de
transcribir la pronunciacion de nombres de lugares, canticos, oraciones y fragmentos
de didlogos oidos durante su viaje a Damasco a Medina-alnabi (Medina, mausoleo
del Profeta), La Meca, Yedda y Yemen, pasando por Jizan’, o la obra de Fray Pedro
de Alcala: Arte para ligera mente saber la lengua arauiga y Vocabulista arauigo en
letra castellana, de 1505%, en la que recoge mas de cuatrocientos términos musicales

en dialecto hispanoarabe hablado en Granada por la comunidad morisca.

Los estudios cientificos sobre el sonido se iniciaron por los pitagéricos y la
teoria musical griega, utilizando el monocordio sobre el que se median las
proporciones de los sonidos y en especial de las consonancias, la relacién entre la
longitud de la cuerda y la altura del sonido, como entre el peso y la altura (al golpear
distintas masas de hierro) fueron descubrimientos teorizados por los griegos, aunque
culturas anteriores también experimentaron con el sonido. En el siglo XVII con la
invencion de la maquina neumatica de vacio en 1650, debido a O. Guericke (1602-
1686), se demostrd que el sonido no se propaga en el vacio y que necesita del aire u
otra sustancia para su propagacion. En el siglo XVIII, E. Chladni (1756-1827)
experimento con placas de vidrio o metal de unos 10 o 12 cm de diametro a las que
cubria con fina arena y frotaba con un arco de violin, obteniendo figuras geométricas
simétricas en las que la arena se reunia en los nodos (lugares en donde no se producia
movimiento).

El siglo XIX fue decisivo en el desarrollo de la acustica al tratar de

“visualizar” los sonidos para poderlos medir y estudiar con precision. Fundamentales

7J. W. JONES (trad.), The itinerary of Ludovico di Varthema of Bologna from 1502 to 1508, The
Argonaut Press (1928), 16-36.

¥ Pedro de ALCALA, Arte para ligera mente saber la lengua arauiga y Vocabulista arauigo en letra
castellana, Granada, 1505; ed. P. Lagarde, Petri Hispani de lingua arabica libro duo, Gottingae,
1883; F. CORRIENTE, EI léxico drabe andalusi segiin P. de Alcald, Madrid, 1988, Arabe andalusi y

lenguas romances, Madrid, 1992.
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fueron los trabajos de Jean-Marie Constant Duhamel (1797-1872), J. A. Lisajous
(1822-1880) y Rodolph Koenig (1832-1901). A Duhamel se deben dos importantes
inventos: plasmar la huella de los sonidos, su dibujo. Como el sismografo, se coloca
un diapasén con un estilete de punta muy fina, se hace vibrar con un arco y dibuja en
un cilindro giratorio, dado con negro de humo, las vibraciones. El fonoautografo es
un perfeccionamiento del anterior, se trata de captar las ondas sonoras aéreas.
Consiste en una ancha paraboloide, cortada en su foco segun una seccion en la que se
sujeta una membrana eldstica y que tiene precisamente por objeto reflejar y
condensar en el foco las ondas sonoras. La membrana puesta en vibracion por estas
ondas lleva un estilete que inscribe los movimientos sinuosos en el cilindro, al cual

hace girar uniformemente un aparato de relojeria’.

Amadeo Guillemin: El mundo fisico del sonido, Barcelona, 1882.

En 1877 Edison logré captar con su fondgrafo la voz humana, basandose en
los aparatos experimentales del mundo cientifico y adaptandolos a sus propdsitos. En
1878 se comercializaron algunos cilindros de papel de estafio, y entre 1881 y 1885 se
inventd el gramofono de cilindros de cera, fabricdndose por la firma Columbia y
Edison en 1888. Columbia public6 en 1891 un catdlogo de grabaciones comerciales

en cilindros.

® A. GUILLEMIN: El mundo fisico: El sonido, Barcelona, 1882, de. Facsimil, Parque de las
Ciencias, Granada, 1997, 304-307.
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Con motivo de la Feria Mundial de Chicago', organizada para conmemorar
el cuarto centenario del descubrimiento de América por Colén, Mary Hemenway
encargd al profesor Gilman que grabara "musica exotica", comprendida la de las
delegaciones del Imperio Otomano y la ejecutada por musicos de Java. Asi, las
primeras grabaciones en lengua arabe e indonesia parecen ser los cilindros de cera
que realizé en 1893 el profesor Gilman para el Museo de Arqueologia y Etnologia de
Harvard. Las grabaciones de "musica turca" de Gilman, incorporadas desde 1970 a
las colecciones de la Biblioteca del Congreso, constan de nueve cilindros de cera
grabados en el teatro turco en 1893. En 1900 y al abrigo de la Exposicion de Paris se
grabaron 55 cilindros de cera, actualmente en el Musée de H omme, con voces de
oradores y cantantes de Africa septentrional y oriental. En 1901, el emperador
Francisco José cre6 el Phonogrammarchiv, como parte de la Academia Austriaca de

Ciencias en Viena, significativo serd el Phonogrammarchiv de Berlin, como la

10" Seguimos en este apartado las recientes investigaciones del conservador y director adjunto del
Museo Semitico de Harvard, Carney E. S. GAVIN: "The earliest arabian recordings: discoveries and
work ahead", Phonografhic Bulletin (Viena, Asociacion Internacional de Archivos Sonoros), n. 43
(noviembre 1985), 38-44; "The holy places of islam in early visual records", nimero especial de The
Harvard Library Bulletin, (1987); "Investigaciones fonoarqueoldgicas: las primeras voces de
Oriente", Museum, (UNESCO, 1988), n. 158, 67-80. A. J. RACY: "Record Industry and Egyptian
Traditional Music, 1904-1932", Ethnomusicology, 20, (1976), 23-48. F. LECHLEITNER: "The
Arabian cylinders. Report on the re-cording of the collection of the Oriental Institute in Leiden,
Phonographic Bulletin (Viena, IASA), n. 43, (noviembre 1985), 44-45. D. S. LEE, The federal
cylinder project: a guide to field cylinder collections in federal agencies, vol. 8: Early anthologies

Washington, American Folklife Center, Library of Congress, 1984.
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coleccion de 150 cilindros de cera del Instituto Oriental de Leiden, grabados en
Yedda entre 1907 y 1920, de gran importancia para la fonoarqueologia de la musica
arabe.

Las grabaciones en discos de pizarra y las casas discograficas en los paises

islamicos, bien autdctonas o filiales de casas internacionales, nos suministraran un
material de gran importancia de esta primera etapa de grabaciones en 78 RPM desde
1906 hasta 1960.
Zonophone, marca italiana realizard grabaciones en Argelia desde 1906.
Gramophone, Pathé, Polydor, Columbia, etc, a las que se unirian: al-Charr Record,
Alamphon, Alkawaker, Araphon, Ataba Shimaly, Baida Coussing, Baidaphon, Samaa
Elmoulouk, His Master's Voice, Poliphone, Pathéphone, Baidarecords, Cairophon,
Karawan Records, Nilephon, Sun Record, Swan, Urban, Voix del Orient, Angel,
Phonoteque National du Paris...

Especial interés presenta el catdlogo de Phaté Marconi, que reagrupa las marcas:
Gramophone, Columbia, Odeon, Ducretet Thomson, y las suyas propias, con 2000
referencias de 78 RPM y 3000 cintas magnéticas (cassettes). Hoy este fondo estd en
los archivos de la Société Emi Music France. Importante ha sido la figura del
argelino Ahmed Hachlaf (1925-1995), presidente y fundador del Club du Disque
Arabe en Paris, editando una buena parte de grabaciones de la musica de Argelia'.

En cuanto a la musica sefardi tenemos grabaciones en discos de pizarra desde
1906 hasta 1954, las compaiiias'> mds importantes que se ocuparon de estos
repertorios fueron: Odeon, Gramophone Company, Zonophone, Orfeon, Favarite
Record, Palomba Record and Talking Machine Co., Angel Record Company,
Homocord, Polyphon, Polydor, Columbia Gramophone Co., Favorite Sephardic
Recording, y Mayesh Phonograph Record.

Instituciones como la UNESCO"” (fundada en Paris, 1945-46), el Institut du

" Ahmed HACHLAF et Mohamed ELHABIB: Anthologie de la musique arabe (1906-1960),

Paris, Publisud, 1993.

12 http://www.sephardicmusic.org/78survey.htm pagina que contiene una amplia informacion de las

casas discograficas y de los artistas que grabaron en ellas en 78 RPM.

13 http://publishing.unesco.org/results.aspx?

page=8&theme=4&FullSearch=1&theDate=2007#english



http://publishing.unesco.org/results.aspx?page=8&theme=4&FullSearch=1&theDate=2007#english
http://publishing.unesco.org/results.aspx?page=8&theme=4&FullSearch=1&theDate=2007#english
http://www.sephardicmusic.org/78survey.htm

Reynaldo Fernandez Manzano

Monde Arabe (Paris, 1980), la Maison des Cultures du Monde' (Paris, 1982), el
Centro de Documentacion Musical de Andalucia CDMA" (Granada, 1987), el
Legado Andalusi” (Granada, 1995), el Centre des musiques arabes et
méditerranéennes CMAM"’, ubicado en el palacio del baron Rodolphe d'Erlanger,
Sidi Bou Said (Tunez, 1992), asi como los Ministerios de Cultura de los diferentes
paises han jugado un papel importante en la edicion fonografica y en la difusion de

estos repertorios'®.

14 Anthologie Al-ala: musique andalusi-marocaine, Paris / Rabat, Maison de la Culture du Monde,
Ministére de la Culture, Royaume du Maroc, 1989-2000, 11 estuches que contienen cada uno una
niiba especifica, en total 72 CD.

15 Ediciones fonogréficas relacionadas con este tema de la Consejeria de Cultura de la Junta de

Andalucia, Centro de Documentacion Musical de Andalucia.

- Alhambrismo sinfonico, obras de Chapi, Breton, Monasterio y Carreras, Orquesta Ciudad de

Granada, director: Juan de Udaeta, Sevilla, Consejeria de Cultura, CDMA, 1993.

- Andalucia en la musica Judeo-Espariola, Alia Musica, Sevilla, Consejeria de Cultura, CDMA,
1994.

- Poder a Santa Maria, Andalucia en las Cantigas de Santa Maria, Sinfonye, Sevilla, Consejeria
de Cultura, CDMA, 1994, reed. 2009.

- La musica de al-Andalus, la muwassaha, Al Turath Ensembre, director: Muhammad Hamadiyih,
Sevilla, Consejeria de Cultura, CDMA, 1997.

- G. Donizetti, Alahor in Granada, Orquesta Ciudad de Granada, director: Josep Pons, Sevilla,
Consejeria de Cultura, CDMA, 1999.

- La musica de al-Andalus, la Nitba garnati de Tlemecén (Argelia), Ensemble Awtar-Tilimsem,
grabacion en vivo en el Festival Intercional de Musica y Danza de Granada (1994), Sevilla,
Consejeria de Cultura, CDMA, 2001.

- La musica de al-Andalus, las puertas de oriente, Ensemble al-Ruzafa, director: Hames Bitar,
canto: Omar Sarmini, Sevilla, Consejeria de Cultura, El Legado Andalusi, CDMA, 2007.

- Tan cerca tan lejos, Orquesta Chekara y el flamenco, un film de Pepe Zapata, Granada, Musica es
amor, con la colaboracion del CDMA, 2010. DVD.

' R. FERNANDEZ MANZANO, E. de SANTIAGO SIMON, M. CORTES GARCIA, Hajy

*ABD AL-KARIM RA'IS: Niiba de los poetas de al-Andalus, Granada, El Legado Andalusi, 1995,

estuche que contiene libro de 60 pag. + CD. Interpreta: Grupo “El Brihi” de musica andalusi de

Fez.

17" http://www.cmam.nat.tn/global.php?menu2=12

'8 C. POCHE y J. LAMBERT: Musiques du monde Arabe et Musulman. Bibliographie et
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I.2. Analisis de la bibliografia en las corrientes metodolégicas de
aproximacion cientifica a la musica arabe y de al-Andalus.

La musica arabe no solo fue el referente oriental y exotico para los europeos y
fuente de inspiracion de nuevas creaciones, sino que también motivd una
preocupacion cientifica por su conocimiento, imbricada en las corrientes
metodologicas, filosoficas e ideoldgicas en las que se ha desarrollado la ciencia

actual.

1.2.1. Folklore e inicios de la etnomusicologia.

A finales del siglo XIX se produce una tendencia europea de creacion de
Sociedades de Folklore, como la de Londres de 1878, la Sociedad Antropologica
Sevillana, en 1871, fundada por Antonio Machado Nufiez (padre de Antonio
Machado y Alvarez, Demoéfilo); la puesta en marcha del Folk-Lore Espaiiol,
Sociedad para la Recuperacion y Estudio del Saber y las Tradiciones Populares,
impulsada por Machado y Alvarez en 1881; el Folk-Lore Andaluz (de 1881) con la
publicacién de la revista del mismo nombre a partir de 1882; el Folk-Lore Frexense
de 1882; la asociacion del Folklore Italiana de 1884; la Sociedad de Tradiciones
Populares, establecida en el Museo de Etnografia de Trocadero, de Paris, de 1886, o
la Sociedad de Tradicionistas, igualmente parisina, de 1887; la Sociedad para la
Sabiduria Popular, en Berlin de 1890, o la también alemana Asociacion para la
Sabiduria Popular, del ducado de Hesse, de 1901... En el caso andaluz, gracias a
estos movimientos se abrieron paso las corrientes krausistas, evolucionistas y

modernistas.

En el &mbito que nos ocupa, las preocupaciones metodologicas se centrardn
en recoger y transcribir la musica 4rabe de tradicion oral, como potenciar las
instituciones encargadas de su ensefianza y difusion. El papel protagonista lo tendran
las melodias, letras e instrumentos musicales. Podriamos mencionar una larga lista de

autores que han trabajado en la recuperacion del patrimonio musical, a modo de
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ejemplo citaremos algunos: Sihab al-Din (1892)", Sonneck (1902), Rouanet y Yafil
(1904)*, Yafil (1904)%, Laffage (1905)%, Chottin y Ricard (1931-33)*, R. d"Erlanger
(1937)%, Garcia Barriuso (1939, 1944, 1950)*, Chottin (1939)*’, Larrea Palacin
(1952-53, 1956, 1957)*, Raya’iy Darwis (1955)*, Comité Supérieur de la Musique
(Egipto, 1963)*, S. al-Hila (1965)!, * Abd al-Wahhab (1966)*?, Boucheman (1971)*,
Ministére de 1'Information et de la Culture (Libia, 1975)*, Y. al-Sami (1980)%,

19 M. SIHAB AL-DIN: Safinat al-mulk wa-nafisat al-fulk (Coleccion de muwassahas), El Cairo,
1892.

20 SONNECK: Chants arabes de Maghreb, 2 vol., Paris, 1902.

2l ] ROUANET y E. N. YAFIL: Repertoire de musique arabe et maure, Argel, 1904.

22 N. E. YAFIL: Maymii'at al- agani wa-l-alan min kalam al- Andalus, (Conjunto de cantos y
melodias de al-Andalus), Argel, 1904.

z LAFFAGE, La musique arabe: ses instruments, ses chants, fasc. I, Il y III, Tanez, 1905.

2* A. CHOTTIN y P. RICARD: Corpus de musique marocaine, 2 facs., Paris, 1931-1933, 72-76.

2 R. dERLANGER: Mélodies tunisiennes, Paris, 1937.

%6 p. GARCIA BARRIUSO: Ecos del Magreb, Tanger, 1939; "La musica clasica de Al-Andalus: Las
nubas", A’ﬁ"ica, 26 (Madrid, 1944); La musica hispano-musulmana en Marruecos, Madrid, 1950.

7 A. CHOTTIN: Tableau de la musique marocaine (Paris, 1938), Chants arabes d'Andalousie (Paris,
1939).

28 A. LARREA PALACIN: Cancionero judio del Norte de Marruecos, 2 vols., Madrid, 1952-53; y F.
al-BUSTANI: Niba Ibihan, Tetuan, 1956; A. Larrea Palacin, Cancionero del Africa Occidental
Espariola, Madrid, 1957.

2 F. RAYA'T y N. DARWIS: Al-Muwassaat al-andalusiyya, (Las muwasSahas de al-Andalus),
Alepo, 1955.

3% Comité Supérieur de la Musique, Turauna al-miisigi (Nuestro patrimonio musical), ed. A. SAFIQ
Abi "Ufy Ibrahim SAFIQ, 4 vols., El Cairo, 1963.

3U'S. al-HILU: Al-Muwassahat al-andalusiyya: nas'atu-ha wa-taawwuru-ha, (Las muwaiSahas de
al-Andalus, origen y dasarrollo), Beirut, 1965.

32 ABD AL-WAHHAB: "Al-miisiqa wa alat al-arab fi I-qur al-tGinisi", (La musica y los instrumentos
de musica en Tainez), Waragat, 11 (Tunez, 1966), 171-274.

3 A. de BOUCHEMAN: "Quatorze chansons de I'Arabie du Nord accompagnées a la Rababa",
Bulletin d'Etudes Orientales, XXVI (1971), 1-28.
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Touma (1980)*, Qadirbuh (1982)¥, Sa'uibi (1982)*, Idqi Rasid (1982)%, Yillis y
Hafnawi (1976 y 1982)*, Briouel (1985)*, Vigreux (1985)*, etc.

1.2.2. Difusionismo.

Aunque el evolucionismo fue la teoria dominante empleada para explicar la
diversidad de las culturas del mundo, desde el evolucionismo biolégico de Darwin
(1809-1882), al evolucionismo cultural de Morgan (1818-1881) o Tylor (1882-1917),
coexistid con ella la teoria del difusionismo o de las relaciones de préstamo, con
figuras como Smith (1871-1937), Perry (1887-1949), Rivers (1864-1922), Graebner
(1877-1934), Wilhelm Schmidt (1868-1959), etc.

Los estudios sobre musica arabe participaron de la metodologia difusionista,
que se centrara en los origenes de la misma y en la busqueda de sus caracteristicas
predominantes, como de su posible influencia en la musica europea.

Bésicamente, podriamos agrupar las teorias difusionistas en torno a la musica

arabe en los siguientes elementos:

- La musica arabe se considerara como un puente, un hilo transmisor de las

culturas milenarias de Egipto, Mesopotamia y el imperio sasanida persa a Europa.

3% Libia, Ministére de I'Information et et de la Culture, Al-Alat al-miisigiyya al-Sa biyya, (Los
instrumentos de la miisica popular) (Tripoli, 1975).

35y, al-SAMI: Al-Nawbat al-andalusiyya al-magribiyya, (Las niibas de la musica andalusi en
Marruecos), 2 vols., Casablanca, 1980.

3 H. H. TOUMA, Magam Bayati in the arabic Tagsim, Berlin, 1980.

37 A. I. QADIRBUH: Ugniyat min biladr, (Canciones de mi pais: estudio y analisis del canto popular
libio), Tripoli, 1982.

33 1. SA"UBL: Dalil al-agam li-ullab al-magam, (E1 magam iraqui), Bagdad, 1982.

39 B. IDQI RASID: Agani miriyya $a abiyya, (Cantos populares egipcios), (El Cairo, 1982).

01 YILLIS y A. HAFNAWT: Al-Tura al-gina'’t al-yaza'iri: al-muwassahat wa-I-azyal, (Coleccion
de textos de nitbas argelinas), Argel, 1976 y 1982.

*I M. Briouel, al-Miisiqa al-andalussiya al-magribiyya: nubat gariba al-sin (Casablanca, 1985).

2 Ph. VIGREAUX: La Derbouka: Technique fondamentale et initiation aux rythmes arabes, Aix-en-

Provence, 1985.
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Obra pionera en esta linea serd la de F. Salvador-Daniel (1863)*. Es a partir del
estudio de los tratados musicales (Farmer, 1925, 1930; R. d’Erlanger, 1930-1959)*
cuando se dara mayor importancia al peso de la filosofia griega como motor de
desarrollo de la musica arabe, con toda la carga simbolica que el mundo griego ha
tenido para Europa como cuna civilizatoria. La Edad Media europea sera concebida
como un tiempo de barbarie, el mundo isldmico tomara la antorcha del conocimiento
clasico y servird de eslabon entre este y el orbe occidental, transmitiendo los saberes
en la Baja Edad Media lo que posibilitard el resurgir europeo del Renacimiento.
Europa se reencuentra con sus origenes y solo tiene que agradecer al mundo arabe

haberle servido de vehiculo.

- Aplicando estos pardmetros al caso espafiol, se produce un fendémeno
curioso donde se mezcla la ideologia con el difusionismo y la ciencia. La pervivencia
durante toda la dominacion islamica de los mozarabes (comunidades de cristianos en
territorio musulman) justificard la ideologia de reconquista, y segin algunos
investigadores, influira de forma decisiva en el esplendor de la cultura de al-Andalus
(Simonet, 1875, 1897)*, como seria el caso de la creacion de formas autoctonas: la
muwassaha y el zéjel (la muwassaha utilizaba el arabe clasico con la lengua
romance y el zéjel -en arabe dialectal o hispanoarabe- también incluia diversos
vocablos romances). Por ltimo, el canto llano o canto litargico de la iglesia dejaria

su huella en los modos de la musica andalusi (Salvador-Daniel, 1879 y Garcia

4 F. SALVADOR-DANIEL: Musique et instruments du Maghreb, Argel, 1863; reeditada en Argel,
1879, con el titulo: La musique arabe, ses rapports avec la musique grecque et le chant grégorien,
2%d. 1879, Paris, 1886.

“H. G. FARMER: The Arabian influence on musical theory (Londres, 1925; Historical Facts for the
Arabian Musical Influence, Londres, 1930. R. dERLANGER: La musique arabe, Paris, 1930-1959.
Los autores mencionados, a modo de ejemplo, en ninglin momento se circunscriben a una sola
tendencia metodoldgica, de hecho, algunos son citados en diversas corrientes y su inclusion en uno
o varios epigrafes se debe a que en algin momento de su obra, y en ocasiones dedicandole
monografias y articulos, han defendido esas teorias.

4 F. J. SOMONET: La musica entre los drabes andaluces, Granada, 1875; Historia de los
Mozdrabes de Esparia 4 vols., fecha del prologo, Madrid, 1897; Madrid, 1983.
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Barriuso, 1939, 1950)*.

- En la cara opuesta, y continuando con el mito romantico de fascinacioén por
lo exdtico, la musica arabe habria sido la fuente del desarrollo de la musica europea,
jugando la Peninsula Ibérica e Italia un papel destacado. El esplendor de la vida
urbana del Islam, la riqueza del comercio y la fastuosidad de las cortes, propiciarian
un gran auge de la musica y los instrumentos musicales. Los trovadores imitarian a
los poetas y musicos arabes, el amor cortés derivaria del amor ‘udri, la muwassaha 'y
el zéjel serian el origen del villancico hispanico o del virelai francés. Incluso la
notacion musical y la escritura en Tablatura instrumental tendrian su origen en el
mundo isldmico y andalusi.

En esta polémica a favor o en contra de la influencia de la musica arabe en la
europea participan los mas destacados investigadores del momento, durante mas de
sesenta afios, fundamentalmente desde la década de los afios veinte, intensificindose
a finales de los cuarenta y principios de los cincuenta. Menéndez Pelayo (1894)%,

Ribera (1922, 1923, 1927)*, Menéndez Pidal (1924, 1941, 1951)*, Farmer (1930)*,

4 F. SALVADOR-DANIEL: La musique arabe, ses raports avec la musique grecque et le chant
grégorien, 2 ed. Argel, 1879. P. GARCIA BARRIUSO: Ecos del Magreb, Tanger, 1939; La miisica
hispano-musulmana en Marruecos, Madrid, 1950.

47 M. MENENDEZ PELAYO: "De las influencias semiticas en la literatura espafiola”, La Espaiia
moderna (marzo, 1894).

48 J. RIBERA: La musica de las cantigas, Madrid, 1922; La musica andaluza medieval en las
canciones de trovadores, troveros y minnesinger, Madrid, 1923; La musica arabe y su influencia en la
espariola, Madrid, 1927.

4 R. MENENDEZ PIDAL: Poesia juglaresca y juglares, Madrid, 1924; Poesia arabe y poesia
europea, Madrid, 1941; "Sobre primitiva lirica espaiola", De primitiva lirica espaiiola antigua épica,
Buenos Aires, 1951, 115-128; "Cantos romanicos andalusies continuadores de una lirica latina
vulgar", Boletin de la Real Academia Espariola, 31 (1951), 187-270, reimpreso en Espaia, eslabon
entre la Cristiandad y el Islam, Madrid, 1956.

% G. H. FARMER: Historical facts for the arabian musical influence, Londres, 1930.
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Hammer-Purgstalla (1936)', H. Anglés (1943-58)*?, Nikl (1946)>, Spanke (1946)>,
Gabrieli (1947)%, H. Pérés (1947)%, Zerruqi (1950)7, Morére (1951)%*, Roncaglia
(1951)%, Ganz (1953)®, Le Gentil (1954, 1963)°', Li Gotti (1955)2, A. Galmés
(1955-56)%, E. Garcia Gomez (1956, 1962)%, D. Alonso (1961)%, Stern (1964)%;
Davis (1967)%, Gangutia (1972)®, Gorton (1974)¥, Simon (1981)”, R. de Zayas
(1981)™, Pacholczyk (1983), Shiloah (1991)”, Manuela Cortés Garcia (2011)™, etc.

31 M. HAMMER-PURGSTALLA: "Notes sur Muwassahat et Ezdjal, deux formes de poémes arabes
et les Ottave rima, inventions des Arabes atribués au Italiens", Journal Asiatique (agosto, 1936), 155-
173.

2 H. ANGLES: La Muisica en las Cantigas de Santa Maria del rey Alfonso El Sabio, facsimil,
transcripcion y estudio critico, 3 vols., Barcelona-Madrid, 1943-1958.

3 A. R. NIKL: Hispano-Arabic Poetry and its velations with the old Provengal Trabadours,
Baltimore, 1946.

> H. SANKE: "La teorfa 4rabe sobre el origen de la lirica roménica a la luz de las ultimas
investigaciones", Anuario Musical, 1 (1946), 5-18.

55 F. GABRIELL "La poesia araba e la letteratura occidentali", Storia e civilta musulmana, Napoles,
1947, 64-82.

% H. PERES: "La poésie arabe dAndalousie et ses relations possibles avec la poésie des
troubadours", lislam d 'Occident: Cahiers du Sud (Marsella-Paris, 1947).

ST M. ZERRUQI: "Musique occidentale et musique arabe", IBLA (Ttnez, 1950), 268-278.

5% M. MORERE: "Les données historiques de I'influence de la poésie andalouse sur la lyrique des
troubadours", Annales de ['Institut des études occitenes, 7 (1951).

% A. RONCAGLIA: "Di una tradizione lirica pretrovadoresca en lingua volgare", Cultura Neolatina,
11 (1951), 213-249.

8P, F. GANZ: "The Cancionerillo mozérabe and the origin of the Middele High German Frauenlied",
Modern Language Review, 48 (1953), 301-309.

1P LE GENTIL: La virelai et le villancico. Le probléme des origines arabes, Paris, 1954.
2 E. LI GOTTL: La tesi araba sulle origini della lirica romanza, Florencia, 1955.

8 A. GALMES: "Influencias sintacticas y estilisticas del arabe en la prosa medieval castellana",
Boletin de la Real Academia de la Lengua Espariola (1955-56), 42-43.
% E. GARCIA GOMEZ: "La lirica hispano-arabe y la aparicion de la lirica roménica", AL-ANDALUS,

21 (1956); "Sobre la influencia arabe en la lirica romance", Revista de Occidente, 2 (1962), 17.
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1.2.3. El "espiritu de los pueblos': nacionalismo.

"En la historia, el Espiritu es un individuo de una naturaleza a la vez
universal y determinada, un pueblo, y el espiritu al que nos enfrentamos es el
espiritu del pueblo", (Hegel, Lecciones sobre la filosofia de la historia, impartidas
en el semestre de invierno de 1822-1823 al de 1830-31, en la Universidad de
Berlin).

Las ideas de Hegel tuvieron una gran acogida en los ambientes intelectuales y
en el desarrollo de los nacionalismos.

La descolonizacion y el resurgimiento de las nacionalidades arabes motivo un
rechazo hacia lo occidental y europeo, como auto-afirmacioén y reivindicacion del
derecho a la autoctonia.

Seria muy dificil encasillar a diversos autores en este apartado, dado que sus

obras participan de otras tendencias, por nuestra parte, la inclusion de este epigrafe es

% D. ALONSO: Primavera temprana de la literatura europea: lirica, épica, novela, Madrid, 1961.

66'S. M. STERN: Les chansons mozarabes, Oxford, 1964; "Esistono dei rapporti letterari tra il mondo
islamico e 1"Europa occidentale dell’Alto Medio Evo?", L Occidente e I'Islam nell Alto Medio Evo,
Spoleto, 1964, 639-66, 811-31; "Andalusian Muwashshas in the musical repertoire of North Africa",
Primer Congreso de Estudios Arabes e Isldmicos, (Cordoba, 1962; ed. Madrid, 1964), 318-338.

87 M. DAVIS: "Current Scholarship on the Origins of the Medieval Provencal Lyric: Some
Conclusions", Philologica Pragensia, 10 (1967), 92 y ss.

8 E. GANGUTIA: "Poesia griega de amigo y posia arabigo-espafiola", Emerita, 40 (1972), 329-396.
5 T. J. GORTON: "Arabic influence on the troubadour: documents and directions", Journal of Arabic
Literature, 5 (1974), 11-16.

7 A. SIMON: "Islamic influences", International Music Society Report of the 12th Congress
(Berkeley, 1977, ed. Londres, 1981).

"' R. de ZAYAS: Origenes de la Opera (contribuciones ardbigo-andaluzas), Sevilla, 1981.

2 J. PACHOLCZYK: "The Relationship Between the Nawba of Marocco and the Music of the
Troubadours and Trouveres", World of Music, 25, 2, (1983), 5-16.

> A. SHILOAH: "The meeting of Christian, Jewish and Muslim musical cultures on the Iberian
Peninsula (before 1492)", Acta Musicoldgica, 64,1 (1991), 14-20.

™ Manuela CORTES GARCIA: “Escuelas musicales andalusies y magrebies: perfiles y sistemas

pedagdgicos”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, n. 23, 2011, 31-
65 (Publicacion Online).
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por considerarlo un elemento a tener en cuenta a la hora del andlisis bibliografico.
Muy relacionado con el apartado anterior -difusionismo- el nacionalismo se hace
presente, por ejemplo, en el caso del valor de lo hispanico como sefia de identidad
mantenida en el tiempo, que veiamos en los defensores del papel decisivo de los
mozarabes, en los que consideran que todo principio de desarrollo parte de formas

del cristianismo o al contrario del mundo islamico.

1.2.4. Materialismo.

Las teorias del materialismo dialéctico de Marx y Engels calaron
profundamente en los circulos intelectuales™, como la corriente anterior es

interesante a niveles analiticos de la bibliografia.

1.2.5. Escuela de los Annales, particularismo historico y

etnomusicologia.

La "escuela francesa" o escuela de los "Annales", creada por Marc Bloch y
Lucien Febvre en torno a la revista Annales, fundada en 1929, pretendian realizar una
historia total, interdisciplinar, realizando andlisis de los diversos parametros de las
regiones, con un solido soporte en el estudio de las fuentes documentales y sin
axiomas aprioristicos. Tanto por el rigor metodologico, como por el peso en el
concierto internacional de Francia y sus relaciones como metropolis cultural en la
etapa colonial, esta tendencia ha tenido una gran influencia en buena parte de la

bibliografia sobre musica arabe contemporanea, con un nuevo enfoque historico’,

> Th. C. LEVIN: "Music in Modern Uzbekistan: “The Convergence of Marxist Aesthetics and
Central Asian Tradition", Asian Music, 12, 1, (1979), 149-158.

" H. G. FARMER: 4 History of Arabian Music to the XIIIth Century, Londres, 1929, nueva ed. 1967.
Recueil des Travaux du Congrés de Musique Arabe, El Cairo, 1934. M. al-HBIB: Tarij al-miisiga
al-"arabiyya, (Historia de la musica arabe), Tunez, 1962. "Adnan IBN DURAYL: Al-misiga fi
Siriyya, (La musica en Siria), Damasco, 1969. M. H. MAINGUY: La musique au Liban, Beirut,
1969. S. JARGY: La musique arabe, Paris, 1971. Husayn *Ali MAHFUZ: La musique arabe, Paris,
1972. H. H. TOUMA: La musique arabe, Paris, 1977. A. “ALIL: Al-miisigd wa-I-gina' fi I-Kuwait,
(La musica y el canto en Kuwait), Kuwait, 1980. M. GUETTAT: La Musique classique du Maghreb,
Paris, 1980. R. FERNANDEZ MANZANO: De las melodias del Reino Nazari de Granada a las

estructuras musicales cristianas: la transformacion de las tradiciones musicales hispano-drabes en
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estudios de organologia y arqueologia musical’”’, iconografia musical”®, como de las

fuentes™ y bibliografia® de la musica érabe.

El "particularismo histérico" de la escuela de antropologia americana
encabezada por Franz Boas (1858-1942), dotaba a los investigadores de normas
metodoldgicas de gran precision, de un riguroso trabajo de campo y métodos de
analisis, tendencia opuesta al evolucionismo y difusionismo como motor de las
culturas. Este desarrollo de lo antropologico posibilito la madurez de la

etnomusicologia para el tratamiento de las musicas de transmision oral.

la Peninsula Ibérica, Granada, 1985. M. GUETTAT: La tradition musicale arabe (Paris, 1986). A.
Aydoun, Musiques du Maroc, Casablanca, 1992. M. CORTES GARCIA: "Nuevos datos para el
estudio de la miisica en al-Andalus de dos autores granadinos: A$-Sustari e Ibn Al-Jatib, Miisica Oral
del Sur (Granada, 1995), 177-194. C. POCHE: La Musique arabo-andalouse, Marsella, 1995. A.
SHILOAH: Music in the World of Islam, Gran Bretaia, 1995.

""M. A. al-HAFNT: Ilm al-alat al-miisigiyya, (Ciencia de los instrumentos musicales), Beirut, 1971.
I. JENKINS y P. R. OLSEN: Music and musical instruments in the World of Islam, Londres, 1976. R.
FERNANDEZ MANZANO: "Introduccién al estudio de los instrumentos musicales de al-Andalus",
Cuadernos de Estudios Medievales, X1I-XIII (Universidad de Granada, 1984), 47-77. G. ROSELLO
BORDOY: "Musica y arqueologia: organologia musical y hallazgos arqueologicos", Miisica y Poesia
del Sur de Al-Andalus, Barcelona, 1995, 69-75.

8 R. ALVEREZ MARTINEZ: "Los instrumentos musicales de Al-Andalus en la iconografia
medieval cristiana", Musica y Poesia del Sur de Al-Andalus, Barcelona, 1995, 93-120. R.
FERNANDEZ MANZANO: "Iconografia y otros aspectos de los instrumentos musicales en Al-
Andalus", Musica y Poesia del Sur de Al-Andalus, Barcelona, 1995, 79-89.

" H. G. FARMER: The Sources of Arabian Music, Bearsden, 1940, Leide, nueva ed., 1965; trad.
arabe de H. Naar, El Cairo, 1957. A. SHILOAH: The Theory of Music in Arabic Writings (900-1900),
Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Europe and the U.S.A., RIM.S., Munich, 1979.
%0 W. LAADE: Gegenwartsfragen der Musik in Afrika und Asien: Eine Grundlagende Bibliographie,
Heidelberg, 1971. R. HITCHOK: "Las jarchas, treinta anos después", Awrar, 111 (1980), 19-25. Sh. Q.
HASSAN: Madadir al-miisiqa al-iragiyyah, 1900-1978, Bagdad, 1981. W. J. KRUGER WUST:
Arabische Musik in Europdischen Sprachen: Eine Bibliographie, Wiesbaden, 1983. M. J. RUBIERA
MATA: Bibliografia de la literatura hispano-arabe, Alicante, 1988. C. LEMS DWORKIN: African
Music: A Pan-African Annotated Bibliography (Londres, Melburne, Munich, Nueva York, 1991. L. F.
BERNABE PONS: Bibliografia de la literatura aljamiado-morisca, Alicante, 1992. Ch. POCHE y J.
LAMBERT: Musiques du monde arabe et musulman, Bibliographie et Discographie, Paris, 2000.
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1.3.6. Otras tendencias antropologia cultural: estructuralismo,

funcionalismo, ecologia cultural, simbolismo, etc.

La sociologia de Durkheim, como su reinterpretacion de la filosofia idealista
de Kant, la lingiiistica de Jakobson y Troubetzkoy, serdn el fundamento del
estructuralismo cultural de la escuela francesa creado por Claude Levi-Strauss.
Basada en estos principios, de forma actualizada, se ha desarrollado en los Estados
Unidos la corriente denominada "etnociencia".

Son escasos los estudios de musica arabe que apliquen los principios de la
lingliistica estructuralista, aunque de forma refleja se gener6 un mayor interés y
revalorizacion de campos mas tradicionales, como la lexicografia y la terminologia®'.
El estructuralismo posibilitd investigaciones sobre los mecanismos de la
improvisacion, técnicas en el canto y los instrumentos musicales con un enfoque

nuevo, junto a un analisis de estructuras musicales de las formas orales™.

Con influencias de la sociologia de Durkheim (al igual que el estructuralismo)
son representativas las figuras de Malinowki (1882-1942) y Radcliffe-Brown (1881-
1955). Explican la existencia de determinados fendmenos sociales y culturales en
términos de su funcionalidad o su contribucion a satisfacer las necesidades de la
sociedad. La "ecologia cultural", con investigadores como Steward o Rappapaort,

considera a la cultura como un sistema de adaptacion que capacita a los humanos

81 A. KAZIM: Al-isilaat al-misigiyyah, Bagdad, 1964. Husayn 'All MAHFUZ: Qamiis al- miisiga
al-"arabiyya. (Diccionario de musica arabe), Bagdad, 1975. L.I. RARUQI: An Annotated Glossary of
Arabian Musical Terms, Westport, 1981.

2 H. H. TOUMA: "The Magam Phenomenon: An Improvisation Technique in the Music of the
Middle East", Ethnomusicology, 15, 1 (1971), 38-48. L. I. FARUQI: "Ornamentation in Arabian
Improvisational Music: A Study of Interrelatedness in the Arts", World of Music, 20, 1, (1978), 17-
32. A. SHILOAH: "La voix et les techniques vocales chez les Arabes", Cahiers de musiques
traditionnelles, 4 (1991), 85-101. R. FERNANDEZ MANZANO: "Algunas notas sobre el analisis
musical de las muwas$ahas", Homenaje a Alvaro Galmés de Fuentes (Universidad de Oviedo,

Madrid, 1985), 609-629.
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para adecuarse a su entorno. El "simbolismo", representado por los antropologos
Geertz, Schneider o Turner, concibe la cultura como un sistema de simbolos y
significados compartidos.

La antropologia cultural, en el terreno de la investigacion musical, abrid
amplios horizontes y una tendencia nueva de antropologia musical que -en ocasiones-
quiere diferenciarse de la etnomusicologia, considerando el hecho musical en su
totalidad e inmerso en la cultura que lo genera, aplicando las metodologias de la

antropologia cultural actual®.

5 M. BRANDILY: Instruments de musique et musiciens instrumentistes chez les Teda du Tibesti,
Tervuren, Bélgica, 1974. M. GUIGNARD: Musique, honneur et plaisir au Sahara, Paris, 1975, + un
disco 45 t.. B. NETTL: "The Role of Music in Culture: Iran, A Recently Developed Nation",
Contemporery Music and Music Cultures, Ch. in Hamm, B. Nettl, R. Byrnside (editores), Pretice-
Hall, 1975, 71-100. Ch. JOUAD y B. LORTAT-JACOB: La saison des fétes dans une vallée du
Haut- Atlas, Paris, 1978. S. SHAWAN: "The Socio-Political Context of al-Miisiga al- arabiyya in
Egypte: Policies, Patronage, Institution, and Musical Change", Asian Music, 12, 1 (1979), 129-148;
al-Miisiqa al-"arabiyya- A Category of Urban Music in Cairo-Egypt, 1927-77, Columbia University,
1980; "Traditional Arab Music Ensembles in Egypt since 1967", Ethnomusicology, 28 (1984), 271-
288. Sh. Q. HASSAN: Les instruments de musique en Iraq et leur role dans la société traditionnelle,
Paris, 1980. B. LORTAT-JACOB: Musique et fetes au Haut- Atlas, Paris, 1980, + un disco 33 t. / 17
cm. M. RANDOM: Mawlana Djalal al-dim al-Riami, le soufisme et la danse, Ttnez, 1980. G.
ROUGET: "Musique et transe chez les Arabes", La musique et le transe, Paris, 1980, 349-428. L. J.
JONES: "A Sociohistorical Perspective on Tunisian Women as Professional Musicians", E. in
KOSKOFF (ed.): Women and Music in Cross-Cultural Perspective, Nueva York, 1987, 69-84. J.
MERKHOFF: "The Ideology of Musical Practice and the Professional Turkish Folk Musician:
Tempering the Creative Impulse", Asian Music, 22, 1 (1990-91)113-128. A. SHILOAH: "Music and
dance of a semi nomad group of fishermen in southern Sinai", Miisica Oral del Sur, 1 (Granada,
1995), 116-118. TOUMA: "Music in the arabian Epos Abu-Zaid Al-Hilali", Miisica Oral del Sur, 1
(Granada, 1995), 103-107; "La musica andalusi en el norte de Africa", Misica v Poesia del Sur de
Al-Andalus, Barcelona, 1995, 35-49. A. Ziou Ziou, "La danse des lions et des lionnes", Musica Oral
del Sur, 1 (Granada, 1995), 119-127.
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II. TEORIA MUSICAL.

La musica ha estado en un principio inmersa en el mito y el mito ha marcado
las mentalidades colectivas y se ha plasmado de distintas maneras en las diversas
culturas. Algunos mitos o explicaciones simbolicas de la realidad los podemos
observar en culturas muy variadas. Elegir como punto de partida la cultura clasica
griega no es porque se le atribuya la invencion ni la exclusividad de los mismos, sino
por la gran influencia que han tenido en el mundo occidental y en el mundo isldmico
y porque la teoria musical griega supo sintetizar diversas culturas y sistematizarlas.
Por esa razon nos centraremos en la teoria musical arabe pero haciendo referencia al
mundo greco-latino y bizantino. Un mundo mediterrdneo que comparte y transforma
simbolos, mitos y teorias pero que también deja un espacio para la diferencia, la

autoctonia, la originalidad y el desarrollo.

La teoria musical helenistica ha tenido una gran influencia en la Edad Media
en Occidente. La tradicion bizantina ha conservado los principios de la teoria musical
de la Grecia antigua en su propia teoria musical, y sobre todo en el Renacimiento, los
sabios bizantinos realizaron un gran esfuerzo por preservar este legado. Los eruditos
arabes han traducido estos tratados griegos, dejando su huella en las posteriores
elaboraciones tedricas. Durante el Renacimiento Occidental también se hicieron
importantes esfuerzos por conservar la teoria musical de la Grecia antigua®. Las
grandes bibliotecas reales, nobiliarias y eclesidsticas, encargaban a agentes la compra
y copia de manuscritos. Venecia sera el lugar mas importante de copia y comercio de

estas obras manuscritas griegas y bizantinas.

La polémica entre los investigadores sobre la teoria musical drabe ha sido de

8 Musici scriptores graeci. Aristoteles, Euclides, Nicomachus, Bacchius, Gaudentius, Alpius et
melodiarum veterum quidquid exstat, Leipzig: Teubner, 1895; réimpresion, Hildesheim: Olms,
1962. Musici scriptores graeci, supplementum, melodiarum reliquiae, Leipzig: Teubner, 1899,
réimpresion, Hildesheim: Olms, 1962. Thomas J. MATHIESEN: Répertoire International del
Sources Musicales (RISM): Ancient Greek Music Theeory, Henle Verlag, Miinchen, 1988.



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

gran amplitud. Desde los que han defendido que la teoria musical arabe solo es una
imitacion de la teoria musical griega, con pocas modificaciones significativas, hasta
los que han defendido su autoctonia e influencia, no solo en la Europa medieval
cristiana, sino en los cambios al temperamento igual y al sistema temperado
occidental actual, iniciado en los siglos XVII y XVIII. En mi opinion, la teoria
musical arabe pertenece a un ciclo o una gran corriente que podemos denominar la
teoria musical medieval griega-arabe-latina, cadena que pertenece a una concepcion
musical determinada, con elementos comunes, que ha evolucionado y aportado
innovaciones, desarrollandose y creando un corpus solido y coherente, claramente
diferenciado de etapas posteriores. Por eso en este apartado trataremos el tema de
forma integral, no se puede conocer en profundidad la teoria musical arabe ignorando
la griega, como no se podria evaluar en su justo término las orquestaciones de Felipe

Pedrell desconociendo el sinfonismo germanico del siglo XIX, por citar un ejemplo.

Podemos considerar grandes lineas teéricas que marcan la antigiiedad y la
Edad Media.
1) Mitologia. Presente en el mundo Sumerio, Egipcio, Griego, Semita, Arabe

y medieval cristiano.

2) Filosofia de la musica, musica educativa y musica degenerada, la musica y
el universo, la musica y los cuatro elementos, los cuatro humores, los planetas, los
signos del zodiaco, las esferas celestes, la terapia musical, etc. Planteamientos que se
encuentran en la mayoria de tratadistas: Pitagoricos, Platon, Aristoteles, Ptolomeo,

Boecio, al-Kindi, al-Farabi, Ibn Sina (Avicena), Saft al-Din...

3) Teorias misticas: Plotino, Hermanos de la Pureza, al-Gazali, musica de las

cofradias Suft.

4) Teorias basadas en la division de los modos de la escuela Pitagorica:
Arquitas de Tarento, Ptolomeo, Boecio, San Isidoro de Sevilla, escuela de ‘tdistas:

al-Kindi, Munayyim, [jwan al-Saka' (Los Hermanos de la Pureza) y escuela
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andalusi-magrebi, asi como el occidente medieval. La octava se divide en 13 grados,
se eligen 7. Los intervalos son de tono, semitono o tres semitonos, afinacion
pitagorica o natural. No existen los cuartos de tono. La escala que en Europa se
denomina “escala oriental” o “escala andaluza” tiene la peculiaridad de estos 3

semitonos o el intervalo de 2 aumentada.

5) Teorias basadas en la division de la octava arabe, escuela de tunburistas:
al-Farabi, base del sistema tonal del mundo arabe que posteriormente se desarrolld en
el magam. La octava se divide en 25 grados, de los cuales se eligen 7. Las distancias
de los intervalos son de tono, semitono, un cuarto de tono y % de tono. La distancia
intervalica de ¥ de tono es lo que confiere a la musica arabe un caracter especial y
distintivo. Esta distancia no es fija, y su oscilacion se debe a la influencia de la
fonética arabe y su articulacion, asi como al caracter expresivo y al gusto artistico.

La coma arabe es distinta de la coma pitagorica (23,46 cents) y de la coma sintdnica

(21,306 cents), su valor es 22,6415 cents.

6) Escuela sistematica: Teorias basadas en otras divisiones de la octava, que
tienen su punto de partida en Aristoxeno y el desarrollo de las mismas: Euclides,
Aristoxeno de Tarento, Aristides Quintiliano, ibn Sina (Avicena), Safi al-Din al-
Urrnawi (s. XIII), base de la musica en Persia y Turquia. En Europa estas teorias
seran retomadas y desarrolladas —entre otros- por Zarlino. La octava se divide en 17
grados, muy cercanos en su afinacion al sistema de Zarlino y a las escalas

temperadas. Los intervalos son de semitono, 3/4 de tono y tono.
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I1.1. Mitos musicales.

I1.1.1. Apolineo y dionisiaco.

Recordemos, en el mundo griego, a personajes como Dioniso y Apolo. El
juego entre lo dionisiaco y lo apolineo en el que profundizé Nietzsche® como la
dualidad en la que el arte se desarrolla. Esquilo describe una escena baquica de locura

musical: Uno tiene en las manos chirimias/ de profunda sonoridad [...] e interpreta una melodia que
arranca con los dedos,/ una llamada amenazante que suscita la locura (manias) [...] Otro hace sonar

los cimbalos de bronce [y] hacia las alturas se eleva el sonido de la citara®.

El ritmo y el éxtasis de la musica es lo que Alcibiades sentia cuando Socrates
tocaba los aulos. Marsias también fue un tafiedor de aulds®. Marsias perdio el duelo

musical con Apolo y por eso fue descuartizado vivo.

Los instrumentos musicales también se clasifican en esta polaridad. Los
aer6fonos se vinculan a la danza y a lo baquico, a la musica popular y festiva, asi los
aulds y las chirimias pertenecerian a esta categoria. Platon hablo de las danzas
baquicas, que habrian tomado su nombre de las ninfas, y por tanto de Pan, de los
silenos y de los satiros®.

Por otra parte los instrumentos apolineos, racionales, armoniosos. Los
cordofonos, para el mundo clasico griego la lira y la citara, para el mundo arabe el
‘ud y sus derivados. Instrumentos actos para acompafiar el canto y la poesia, para la

musica cortesana y noble.

I1.1.2. Misica y muerte.

Orfeo habia seducido a las terribles divinidades del Hades con su lira, igual

85 Friedrich NIETZSCHE: El nacimiento de la tragedia, Biblioteca Nueva, Madrid, 2007.
Esquilo, Fragmento 71, en Giorgio COLLI: La sabiduria griega, vol. 1, Trotta, Madrid, 1998.
87 PLATON: El banquete, 215c.

8 Massimo DONA: F ilosofia de la musica, Global rhytm, Barcelona, 2008.
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que habia hecho con arboles y piedras. Tanto en la version de Virgilio como en la de
Ovidio® la musica y él, Orfeo, fueron demasiado lejos, hasta los profundos lugares
del Téartaro. Orfeo habia convencido a los arcanos del mundo subterraneo para que le
devolvieran a Euridice, su amada, por lo que fue despedazado por las mujeres de
Tracia”. El dios Hermes sera al que acompafie a Euridice desde el otro mundo a la
llamada de Orfeo. A Hermes se le atribuye la invencion de la lira. Apolo se enamoro
de este instrumento y por ¢l perdon6 a Hermes que le habia robado las vacas. La
musica como mediacion con la muerte y con los dioses. Recordemos los ritos
funerarios en todas las culturas y las musicas religiosas. En el mundo cristiano tendra
especial importancia el concepto de “las dnimas” como elemento central de rito.
Recaudacion muy importante de recursos econdmicos en dinero y en donaciones, y la

presencia de la musica en estos procesos.

En el mundo islamico la “fundacion de las manos muertas” tendra igual
importancia recaudatoria para las mezquitas y también la musica estard presente
acompanando a los entierros —ademas de realizar diversas funciones de caridad con

los difuntos y sus familiares-.

8 OVIDIO: Metamorfosis, X1, 1-66.

% Marius Schneider reflexiona sobre la musica en su funcién de relacion entre los vivos y los
muertos o sus dioses. M. SCHNEIDER: Le Chant des Pierres. Etudes sur le rythme et sa

signification dans trios cloitres catalans de style roman, Arche, Milan, 1976.
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I1.1.3. Mitos musicales en el mundo islamico.

El primero que hizo uso del “ud fue Lamak ibn MitiuSalij ibn Mahwil ibn "Abbad ibn Janij
ibn Qd'in ibn Adan. Este Lamak tenia un hijo al que amaba tiernamente. Habiéndoselo arrebatado la
muerte, colgo el cuerpo de un arbol. Los miembros se desgajaron y no quedo mas que la cadera, la
pierna y el pie con sus dedos. Lamak cogio un trozo de madera y tallandolo y limandolo con cuidado
hizo de ella un iid, dando al cuerpo del instrumento la forma de la cadera, al mastil la forma de la
pierna y a la cabeza la forma del pie; las clavijas imitaban los dedos y las cuerdas las arterias.

Seguidamente sacé de ellos sonidos y cantd un aire fumebre al que el “itd mezclé sus acentos®.
Al-Maqgari en su Nath al-Tibb, menciona lo siguiente: Se cuenta que Ibrahim al-

Mawsili en su maravillosa melodia conocida como majiuri, pretendia que se la habian enseriado los
genios (al-Yinn)”. Esta idea de la musica como inspiracion del otro mundo ya la vemos

en los poemas Homéricos: yo elevo para las deidades y para los hombres el canto, / arte que

aprendi por mi mismo, aunque un dios hizo brotar de mi alma los gérmenes de cada cancion®.
Igualmente los musicos ciegos, que veremos descritos en el mundo islamico y en las
leyendas como los preferidos para ejercer la musica en los bafios. El ciclo de poemas

Homéricos de la Odisea dicen: y se acercé el heraldo, guiando al amado aedo, / aquel a quién
preferia la Musa que le habia dado un mal y un bien: le quito el sentido de la vista, pero le otorgo el

dulce canto®

Muerte, “genios” y ninfas o mujeres conforman una trilogia mitoldgica. Las
qayna, plural giyan, esclavas cantoras, danzarinas y tafiedoras de instrumentos,
jugaran un papel importante como interpretes, creadoras y difusoras de la musica. La

leyenda dice que existian giyan desde la época de los Banii "Amaliq. Acudian a los

! AI-MAS UDL.: Muriiy al Dahab [Las Praderas de Oro], trad. fr. Barbier de Meynard y Pavet de
Courteille, Paris, 1861-1877, vol. VIII, 88-89. Este mito también lo recogen las fuentes de al-
Andalus: IBN "ABD RABBIH.: ‘Iqd al-Farid, ed. Ahmad Amin, El Cairo 1948-1953, vol. VI, 73-
74, de sus catorce capitulos el numero once lleva por titulo: “Las cosas que se han dicho sobre el
‘ud” . A los hijos de Lamak se le asigna la invencion de otros instrumentos. H. G. FARMER: A4
History of Arabian Music to the XIII th. Century, Londres, 1973, 7. Rosario MAZUELA COLL.:
Traduccion del manuscrito 334/5307 de la Biblioteca Nacional de Madrid, Memoria de
Licenciatura, Universidad de Granada, 1986, 30-32.

92 AI-MAQQARL.: Nafh al-Tibb, 111, 125-126.

% HOMERO: La Odisea, ed. cast. Fernando Gutiérrez, Barcelona, 1980, XXII, 344 ss.

% TIbid., VIII, 261 ss.
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grandes aswdq al-"arab o centros comerciales mas importantes de la época, como
Medina, Tafif y 'Ukaz, donde contactaban con los mercaderes. Asi, se establecian
enseguida diferencias, desde las que iban a parar a los palacios de reyes y nobles,
amenizando las veladas de los duefios, hasta las que se establecian en los Hana, a
cuya puerta colocaban una ensefia para llamar la atencion del viandante. Estas
ultimas eran al mismo tiempo escanciadoras de vino y sus vestidos, de amplios
escotes, dejaban descubiertos sus senos para ofrecerlos a las miradas y las caricias de

los visitantes®.

I1.2. Educacion, ethos y musica.

Musica educativa y musica degenerada. El ethos de cada melodia y ritmo es
lo que le confiere distintas utilizaciones y propiedades sobre el animo y la educacion.
Musica del orden y musica del caos. Dos escuelas musicales en el origen, dos
ciudades en ambas culturas: Esparta y Atenas, la Meca y Medina, después Damasco
y Bagdad. Las primeras simbolo de la tradicion puras, las segundas més artisticas,

inicio del posterior desarrollo.

Se cuenta la anécdota, que algunos atribuyen a Pitadgoras y la mayoria a
Damon, de que algunos jovenes, victimas de la embriaguez del vino y excitados por
la melodia de una flauta, estaban a punto de traspasar la puerta de la casa de una
mujer de rectas costumbres; en ese preciso instante, la intervencion de Pitagoras (o de
Damon), dando drdenes al flautista de ejecutar una melodia en modalidad frigia, hizo
que cambiara radicalmente la actitud de los jovenes y que desistieran de sus
propdsitos. Pero no solo el modo de las melodias condiciona e influye en las

actitudes, también el ritmo. Platon pone en boca de Socrates: no busquéis en los ritmos ni
variada complejidad ni que sean de todas las especies, sino comprobad que se trata de los ritmos mds
apropiados a una vida ordenada y vigorosa, después de esto, tendréis que obligar al pie y a la

melodia a adecuarse al lenguaje de un hombre que practica semejante género de vida, y no al

9 TabarT y Mas'udi, apud. FARMER, EI2, 1I, 1098. s.v. ghina’. Maria Dolores GUARDIOLA
GONZALEZ: La miisica drabe oriental: algunos datos histéricos extraidos del manuscrito: Kitab

al-Imta’ bi Ahkam al-Sama’. Memoria de Licenciatura, Universidad de Granada, (circa 1987).
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contrario®.

Todos, o casi todos, los tratadistas de la antigiiedad y de la Edad Media tienen
abundantes citas sobre el papel de la musica en la educacion. Los tratadistas arabes
no son una excepcion. Quizas en el mundo isldmico se singulariza mas aludiendo los

juristas y las escuelas teoldgicas o la licitud o no de la musica y el canto.

Aristoteles (384 a. C. — 322 a. C.) resume y sintetiza el saber del mundo
clasico griego sobre musica y educacion. En su obra Politica”, dedica el Cap. IV a la
musica como elemento de la educacion. Se pregunta: jes la musica solo diversion o
puede ser uno de los medos para llegar a la virtud?, y si es conveniente ensefiar la
musica a los jovenes, incluso su practica. En el Cép. V profundiza en la musica, la
diversion, el placer y la felicidad. La musica la define como el verdadero goce y

detalla sus diversas cualidades morales: Cada vez que las armonias varian, las impresiones de
los oyentes mudan a la par que cada una de ellas y las siguen en sus modificaciones. Al oir una
armonia lastimosa, como la del modo llamado mixolidio, el alma se entristece y se comprime; otras
armonias enternecen el corazon, y son las menos graves; entre estos extremos hay otra que
proporciona al alma una calma perfecta, y este es el modo dorico, unico que, al parecer, causa esta
ultima impresion; el modo frigio, por el contrario, nos llena de entusiasmo. Estas diversas cualidades
de la armonia han sido bien comprendidas por los filosofos que han tratado de esta parte de la
educacion, y su teoria no se apoya sino en el testimonio de los hechos. Los ritmos no varian menos
que los modos. Los unos calman el alma, los otros la conmueven, pudiendo ser las formas de estos
ultimos mas o menos vulgares, de mejor o peor gusto.

Es, por tanto, imposible, vistos todos estos hechos, no reconocer el poder moral de la musica; y
puesto que este poder es muy verdadero, es absolutamente necesario hacer que la musica forme

parte de la educacion de los jovenes.

En el Cap. VI profundiza en la cuestion de ;debe ensefiarse a practicar
musica a los jovenes?. Analiza los instrumentos idoneos y no adecuados. La flauta
la considera instrumento no apto para la educacion. En el Cap. VII distingue entre

el canto moral, el animado y el apasionado: Pero en la educacion, lo repito, sélo se

admitiran los cantos y las armonias que tiene un cardcter moral, como, por ejemplo, segun hemos

% PLATON: La Repiiblica, 111, 400 a, b.

%7 Para ver el texto integro, entre otras ed. puede consultarse: ARISTOTELES: La Politica, ed.

electronica de 2007, www.laeditorialvirtual.com.ar
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dicho ya, la armonia dorica. También es preciso aceptar cualquiera otra que propongan los
versados en la teoria filosofica o en la enseiianza de la musica. Socrates, en la Republica de
Platon, al no admitir mads que el modo frigio al lado del dorico, incurre en una equivocacion tanto
mds extraiia cuanto que ha proscrito el estudio de la flauta. Es el modo frigio en las armonias
poco mas o menos lo que la flauta entre los instrumentos, puesto que ambos producen igualmente
en el alma sensaciones impetuosas y apasionadas. La poesia misma lo prueba bien, porque en los
cantos que consagra a Baco y en todas sus producciones andlogas a éstas exige, ante todo, el
acompariamiento de la flauta. En los cantos frigios es donde particularmente tiene lugar este
género de poesia, por ejemplo, el ditirambo, cuyo cardcter completamente frigio nadie desconoce.
Las gentes versadas en estas materias citan de esto muchos ejemplos, entre otros, el de Filoxeno,
el cual, después de haber intentado componer su ditirambo, las Fabulas, segun el modo dorico, se
vio obligado, por la naturaleza misma de su poema, a emplear el modo frigio, unico que convenia
bien en aquel caso. En cuanto a la armonia dorica, todos convienen en que tiene mas gravedad

que todas las demas, y que su tono es mds varonil y mds moral.

Ibn Jaldiin (1332-1406) cierra el periodo medieval. En su obra: al-
Mugaddimah, Libro V* comienza con las argumentaciones aristotélicas sobre la
naturaleza de la musica como placer, y el “placer como lo conveniente al espiritu que
puede ser captado por los sentidos”. La belleza de la musica estd en su justa
proporcion en su ‘“‘justa armonia”. Después de glosar las teorias platonicas y
aristotélicas sobre la musica, el placer y la belleza trata de la licitud o no de la musica
y sobre todo de cual debe ser la forma correcta de recitacion del Coran, donde la
diccion y la palabra clara y bien articulada, sin ningtin artificio musical deben ser la
pauta. Después describe la musica entre los arabes y sus diversas etapas. Introduce su

original concepto de la historia y causas de la civilizacion:

Habiendo expuesto en qué consiste el canto, diremos que éste se produce bastante tarde en
toda sociedad civilizada: es necesario que la poblacion se haya hecho numerosa, y que después de
haber pasado el periodo en que solo se procura lo indispensable, trasciende al siguiente en que se
intenta satisfacer los menesteres contraidos, y entrar definitivamente en el periodo de bienestar y de lo
superfluo, en que se trata de gozar de cuanta manera alcance el ingenio. Solamente en andlogas

circunstancias el arte del canto halla terreno propicio, porque nadie se ocuparia de él, a menos de

% IBN JALDUN: Al-Mugaddimah, Introduccion a la Historia Universal, traduccion, estudio
preliminar, revision y apéndices de Elias TRABULSE, México, 1977, Fondo de Cultura
Econdmica, Libro V, cap. XXXII, 750-756. He respetado la grafia de las transcripciones de los

nombres arabes de Elias Trabulse.
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hallarse libre de todas las preocupaciones provenientes de las necesidades de la subsistencia. Asi,
pues, unicamente la gente enteramente desocupada desearia gozar de ello, a fin de multiplicar los

placeres.

Sefiala la importancia de la poesia en la cultura arabe: Los drabes no tenian al
principio (en materia de muisica) mas que el arte de la versificacion. Componian alocuciones de
partes iguales [versos], estableciendo entre ellas una concordancia mutua que se advertia por el
numero de letras cambiantes y letras quiescentes [silabas breves y largas de la lengua arabe] que alli
se hallaban. Procediendo asi, formaban una alocucion consistente en varios trozos, de los cuales cada
uno tenia un concepto cabal, independiente de conjunciones. Dichos trozos (que se denominan “bati”
0 verso), armonizan perfectamente con la naturaleza (del espiritu humano), en primer lugar, porque
cada uno de ellos constituye una parte distinta, luego a causa de sus concordancias mutuas en lo que
respecta a sus términos y sus comienzos, y en seguida, por la nitidez con que transmiten los
pensamientos que se quieren comunicar y que se encuentran encerrados en la composicion misma de
la frase. De tal suerte la poesia fite su aficion mas predilecta, que merecio entre ellos la distincion mds
honrosa sobre cuanta otra expresion; seialandole el mas alto grado de la nobleza, por su
singularidad en esas armonias reciprocas. Hicieron de ella el codice de su historia, de sus maximas,
sus hazanas y sus titulos al lustre; de ella se servian para aguzar su ingenio habituados a bien asir las

ideas y a emplear los mejores giros de la frase. Desde entonces, han continuado esa via.

En Ibn Jaldin vemos el proceso general del conocimiento y la ciencia,
recogiendo los conceptos y el legado anterior, adaptandolos a la época y aportando
elementos nuevos que enriquecen el marco teorico. En este caso Ibn Jaldiin inserta la
musica en el Islam y aporta su original concepto socioldgico, precursor de la vision

materialista de la historia.

I1.3. La musica como camino para llegar a la verdad y la via del

misticismo.

El Universo, las esferas celestes, en la concepcion pitagorica, platonica y
neoplatonica, estdn regidos por la armonia del nimero. Esa relacion se da
también en el alma. En el cristianismo San Agustin fijara el papel de la musica
como medio para alcanzar la verdad, la filosofia y la teologia. Partiendo de estas
mismas ideas las escuelas Siifi-s desarrollaran en el mundo islamico la mistica y
la participacion de la musica en ese camino de ascenso del alma hacia la verdad
suprema: Dios.
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La relacion del nimero con la musica y esta con la armonia universal, es
atribuida por la tradicion a Pitdgoras, aunque la primera formulacién de la
armonia césmica®” se encuentra en el Timeo y en Las Leyes de Platon.
Reveladores son estos fragmentos de Platon y de Plotino:

Platon (428 a.C./427 a.C. - 327 a.C.), en su didlogo Timeo'”, sobre la
creacion del alma:

La creo duenia y gobernante del gobernado a partir de los siguientes elementos y como se
expone a continuacion. En medio del ser indivisible, eterno e inmutable y del divisible que
deviene en los cuerpos, mezclo una tercera clase de ser, hecha de los otros dos. En lo que
concierne a las naturalezas de lo mismo y de lo otro, también compuso de la misma manera una
tercera clase de naturaleza entre lo indivisible y lo divisible en los cuerpos de una y otra. A
continuacion, torno los tres elementos resultantes y los mezclo a todos en una forma: para
ajustar la naturaleza de lo otro, dificil de mezclar, a la de lo mismo, utilizo la violencia y las
mezclo con el ser. Después de unir los tres componentes, dividio el conjunto resultante en tantas
partes como era conveniente, cada una mezclada de lo mismo y de lo otro y de ser. Comenzo a
dividir asi: primero, extrajo una parte de todo; a continuacion, saco una porcion el doble de
ésta, posteriormente tomo la tercera porcion, que era una vez y media la segunda o tres veces la
primera; y la cuarta, el doble de la segunda, y la quinta... Después, lleno los intervalos dobles y

triples, cortando aun porciones de la mezcla originaria...

Las proporciones serian: 1, 4/3, 3/9, 2, 8/3, 3,4, 9/2, 16/3, 6, 8,9, 27/2, 18 y
27, secuencia que corresponde a una escala tonal.

... Pues el lenguaje tiene la misma finalidad, ya que contribuye en su mayor parte a lo
mismo y, a su vez, cuanto de la musica utiliza la voz para ser escuchado ha sido dado por la
armonia. Esta, como tiene movimientos afines a las que poseemos en nuestra alma, fue otorgada
por las Musas al que se sirve de ellas con inteligencia, no para el placer irracional, como parece
ser utilizada ahora, sino como aliada para ordenar las vibraciones disarmonica de nuestra alma
vy acordarla consigo misma. También nos otorgo el ritmo por las mismas razones, como ayuda en

el estado sin medida y carente de belleza en que se encuentra la mayoria de nosotros.

% La armonia del cosmos esta presente en: Platon: Timeo, 35-36; Las leyes, 889 b-c. Nicomaco de
Gerasa: Enchiridion, 3. Ciceron: Somnium Scipionis, 6, 18, 18. Plutarco: De musica, 11, 4-7.

Tolomeo: Armoénica, 3, 10-16. Censorino: De die natali, 12. Boecio: De institutione musica, 1, 1.

19 platon: Timeo www.philosophia.cl/biblioteca/platon/Timeo.pdf p. 13 y p.22.
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Plotino (205-270), de gran influencia en el pensamiento medieval, creador
del neoplatonismo, gracias a su discipulo Porfidio quién sistematizd su obra
central: Enéadas en seis libros, es otra clara referencia:

En Enéadas’” 1, libro 3:

Mais laissons en ce moment la seconde de ces deux marches, pour nous occuper de la

premiere, et essayons de dire comment peut s'opérer le retour de l'dme au monde intelligible.

Trois especes d'hommes s'offrent a notre examen : le Philosophe, le Musicien, I'Amant. 11
nous faut les bien distinguer entre eux, en commengant par déterminer la nature et le caractere

du Musicien.

Le Musicien se laisse facilement toucher par le beau et est plein d'admiration pour lui ;
mais il n'est pas capable d'arriver par lui seul a l'intuition du beau ; il faut que des impressions
extérieures viennent le stimuler. De méme que [l'étre craintif est réveillé par le moindre bruit, le
musicien est sensible a la beauté de la voix et des accords ; il évite tout ce qui lui semble
contraire aux lois de I'harmonie et de l'unité et recherche le nombre et la mélodie dans les
rhythmes et les chants. Il faudra donc qu'apreés ces intonations, ces rhythmes et ces airs
purement sensibles, il en vienne a séparer dans ces choses la forme de la matiére et a
considérer la beauté qui se trouve dans leurs proportions et leurs rapports ; il faudra lui
enseigner que ce qui dans ces choses excite son admiration, c'est l'harmonie intelligible, la
beauté qu'elle enferme, en un mot le beau absolu, et non telle ou telle beauté. 1l faudra enfin
emprunter a la philosophie des arguments qui le conduisent a reconnaitre des verités qu'il
ignorait tout en les possédant instinctivement. Quels sont ces arguments, c'est ce que nous

dirons plus tard.

Plotino: Sobre lo Uno (Enéadas)

8. Por tanto, si un alma se conoce a si misma y sabe ademds que su movimiento no es
rectilineo, salvo en el caso de que haya surtido interrupcion, si conoce que su movimiento
natural es un movimiento circular, no alrededor de algo exterior, sino en torno al centro
(al centro del que se genera el circulo), se movera hacia el centro del que ella ha salido y
quedara suspendida en él, reuniéndose precisamente en ese punto hacia el que deberia
dirigirse todas las almas y solo se dirigen en realidad, de por siempre, las almas de los

seres divinos...

101 Plotin: Les Ennéades, Paris, 1957-1959, texto griego, traduccion francesa y notas M. N.

BOUILLET, 3 vols. Premiére Ennéade, Livri Troisiéme.
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9. He aqui que esta danza se contempla la fuerza de la vida, la fuente de la inteligencia,

el principio del ser, la causa del bien, la raiz del alma.

Esta metafora de la danza del alma nos recuerda a la materializacion de la

danza circular de los derviches.

Uno de los importantes resultados del contacto entre las tradiciones egipcia y
griega en Alejandria fue la aparicion de una escuela particular de sabiduria conocida
como hermetismo, y que tuvo una gran influencia en el mundo islamico y en la
filosofia cristiana medieval, como ha analizado Seyyed Hossein Nars'®. Hermes sera
considerado el fundador de las ciencias por cristianos, judios y musulmanes.

Corpus Hermeticum: Asclepius. Uno de los tratados del Corpus Hermeticum,
obra gndstica de los primeros siglos de nuestra era, que se presentaba como
procedente del Antiguo Egipto, como revelacion del dios Toth (Tat), y que ejercid

una poderosa influencia en el neoplatonismo.

9.9. No es sin causa que para estar entre los hombres file enviado por la suma Deidad el coro
de las Musas, es decir, para que el terreno mundo no fuera siempre salvaje por falta de la suavidad y
dulzura de la musica, para que, por el contrario, con cantos inspirados en las Musas, los hombres
celebraran alabanzas a Aquel que siendo unico en el Todo y Padre de todas las cosas, de forma que
las alabanzas celestes no dejara de responder, en la tierra, una suave armonia. A unos poquisimos
hombres, hombres de limpio raciocinio, les fue otorgado el venerable cuidado de observar el cielo

13.9. Conocer la musica no es sino tener conciencia del orden que reina en todas las cosas y
qué destino le dio a cada una la divina Razon: pues el Orden de todas las cosas y de cada una en
particular, armado por la Razon del Artifice para un solo Todo de Todas, compone una sinfonia

dulcisima y verisima de divina musica.

Corpus Hermeticum: Poimandres. Tratado XVIII: Sobre las trabas que ponen al

alma las cosas que provienen del cuerpo.
1. Cuando en un concierto que promete a los espectadores las delicias de una melodia de
armonias bellas, un instrumento desafina, el proposito de los musicos cae en ridiculo. Porque cuando

el instrumento no logra ejecutar lo que de él se exige, los espectadores se burlan del ejecutante. Se

12 NARS, Seyyed Hossein.: Vida y pensamiento en el Islam, Barcelona, ed. Herder, 1985, Cap.:

“Hermes y los escritos herméticos en el mundo islamico”.
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vitupera el error, aunque incansablemente y con buen talento ofrezca su obra de arte.

En cambio el divino y auténtico miisico que ademas de obrador de la armonia de la cancion
trasmite incansablemente hasta el ultimo instrumento la cadencia de la apropiada melodia, ése es el
Dios, porque la fatiga no existe para Dios.

2. Si el artista ha querido con toda su buena voluntad participar del concurso musical, si
previamente el trompetista hizo gala de su ciencia y los flautistas en sus dulces instrumentos
produjeron la agradable melodia y por el caramillo y el plectro dieron cumplimiento a la lirica
cancion, nadie atribuira culpa alguna al soplo del musico ni al Supremo, sino que lo admirard y
honrara como corresponde, y en cambio acusard de averia el instrumento que ha puesto obstaculo a
la magnifica belleza, trabado la melodia del musico y privado a los oyentes del agradable canto.

3. Y asi es igual respecto de nosotros, que ningun espectador por falla de nuestro cuerpo
venga a acusar impiamente a nuestra raza, mas antes que admita que Dios es un Soplo incansable ,
que posee siempre la misma ciencia que le es propia, y que hace uso en todo y por todo de la misma
prosperidad y de la misma beneficencia.

4. (Llevando las cosas al extremo, la materia que usaba Fidias el escultor no le fue lo
suficientemente sumisa como para perfeccionar la multiplicidad de su obra).

El cantor pues ha cumplido su parte lo mejor que pudo: no le asignemos a él la culpa, sino a la
flaqueza de la cuerda que, aflojada o relajada en su tension, desbarato la habilidad musical del canto.

5. Pues bien, dado el accidente instrumental, que a nadie se le ocurra inculpar al musico,
sino que cuanto mds le reprochen al instrumento, tanto mds alaben al artista, y como vean que con
regularidad hacia vibrar la cuerda en el tono justo, mas aun se apasionen los oyentes por el musico, y
a pesar de todo no le guarden rencor .
jOh Honorabilisimos, también vosotros a vuestra vez afinad para el Musico vuestra propia lira
interior!

6. Pues yo mismo he visto artistas que aun sin apoyarse en la virtud de la lira, y cuando se
ejercitaban en algun noble tema, muchas veces usaban de si como instrumento musical, afinaban su
cuerda con recursos secretos, y lograban, trastocando su habilidad en gloria, el soberbio asombro de
los oyentes.

Se cuenta también acerca de un cierto taiiedor de citara que se habia ganado el favor del
dios de la musica, que al participar de un concurso de citara estaba impedido por la rotura de una
cuerda, la ayuda del Supremo suplio la cuerda y le concedio la gracia del galardon. La providencia
del Supremo substituyo la cuerda por una cigarra, que posandose en la citara completo la melodia de
la cuerda que faltaba, y asi el tariedor, consolada su pena con la salud del instrumento, logro el
galardon de la victoria.

7. Yo mismo joh Honorabilisimos! siento como que a mi también me ocurre lo mismo, porque
recientemente me di cuenta de mi propia flaqueza al sentirme deébil por un momento, y sin embargo

por el poder del Supremo lancé mi canto, como si hubiera sido llenado de lo alto para entonar el
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canto del rey. Por donde la culminacion de mi servicio serda para la gloria del rey y para su trofeo de
victoria la pasion inflamada de mi palabra.

"1Vamos pues adelante!" eso es lo que quiere el cantor. " Vamos pues y apurémonos!", eso es
lo que desea el cantor, y por eso templa la lira, pues mas hermosa sera su melodia y mas dulce su
cantar cuanto mayor sea el compromiso al que a su canto obliga.

8. Dado pues que el artista ajusta su lira en primer lugar para el rey y su musica es el
panegirico y su objetivo la alabanza real, lo primero que hace es impulsar su alma hacia el altisimo
Rey del universo, el buen Dios y, comenzado el camino desde lo alto, desciende después con orden
hacia el que como imagen de Aquel, gobierna el cetro, pues agrada a los mismos reyes este camino
descendente de lo alto a lo inferior y que de alli, de donde les fue concedida la victoria, procedan en
justa consecuencia las esperanzas.

9. Que asi pues el musico se vuelva hacia el Rey grandisimo, Dios del universo, que es
siempre y en todo inmortal, eterno y eternamente Emperador, primer glorioso Vencedor de quién

luego los herederos de la Victoria logran sus victorias.
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I1.4. La musica como ciencia (cronolégicamente)'®.

Los Sumerios y los Egipcios, en los albores de la historia, usaron escalas y
modos ligadas a relaciones numéricas bien establecidas'™.

Realmente existian pocas fuentes traducidas al espafiol de la cultura greco-
latina, afortunadamente esta situacion esta cambiando, gracias en una buena parte al
trabajo universitario. Asi, diversas Tesis Doctorales estan afrontando traducciones y
estudios criticos. Mencionar, entre otras, la de Luis José Colomer Blasco: El
pensamiento musical de Aristides Quintiliano, tesis doctoral, Universidad de
Zaragoza, 1990'". La Harmdnica de Aristoxeno de Tarento, edicién critica con
introduccion, traduccion y comentarios de Francisco Javier Pérez Cartagena, tesis
doctoral, Universidad de Murcia, 2001. La Harmonica de Claudio Ptolomeo, edicidon
critica con introduccion, traduccion y comentarios de Pedro Redondo Reyes, tesis
doctoral, Universidad de Murcia 2002. A los que habria que afadir la traduccion de
Demetrio Santos Santos: Claudio Ptolomeo: Armonica, Malaga 1999, y la traduccion
de Salvador Villegas Guillén de Boecio: Anicio Manlio Torquato Severino Boecio:

Tratado de Musica, Madrid, 2005.

Pitagoras de Samos (ca. 582 a. C. — 507 a. C.).

106

Pitagoras'™ fue el primero —al que se le atribuye- que de forma

103 Agradezco las aportaciones cientificas y técnicas para este apartado de Eva-Luz Fernandez
Barbosa.

14 FARMER, Henry George.: “The music of ancient Mesopotamia”, Oxford University Press,
editor, The New Oxford History of Music, volume Ancient and Oriental Music, 1957, 228-254,
reimpresion 1999.

105 ARISTIDES QUINTILIANO: Sobre Musica, estudio, traduccion y comentarios de Luis
Colomer y Begofia Gil, Madrid, 1996.

106 F BELLARMANN: Die Tonleitern and Musiknoten der Griechen Berlin, 1847. G. COMOTTI:
La musica en la cultura griega y romana. Madrid, 1986. C. FORTLAGE: Das musikalische System
der griechen. Amsterdam, 1964. J. GARCIA LOPEZ: “Sobre el vocabulario ético-musical del
griego” Emeérita, 32, 1969, 335 ss. F. A. GEVAERT: Historie et théorie de la musique de [
‘antiquité. Gante, 1875. J. GOLDARAZ GAINZA: Afinacién y temperamento en la miisica
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experimental descubrio las diferencias de alturas en los sonidos. En especial la
relacion entre la octava, la quinta y la cuarta, como quebrados o divisiones de la
unidad. No hemos conservado escritos de Pitdgoras, pero si de su escuela y
discipulos. Mas tarde se hallaran éstas y otros intervalos mucho mas pequefios a

través de la seccion de una cuerda colocada junto a una “regla”, llamada canon.

Philolaus (Filolao) (ca. 470 a.C. — fines del s. V a.C.).

Arquitas de Tarento (ca. 430-360 a.C.).

Junto a Philolaus, Arquitas de Tarento, discipulos de Pitagoras, seran quiénes
continuian estableciendo una division de la octava que ya sera conocida como la
“octava pitagdrica”, construida por la suma de una consonancia de cuarta (4/3)
mas una de quinta (3/2), deduciendo proporciones mas complejas: divisiones de
esta consonancia en tres géneros, el diatonico, el cromatico y el enarmonico. La
otra contribucion de Arquitas es la introduccion de las divisiones matematicas en
la musica: aritmética, geométrica y armoénica.

Segtin la escala diatonica Pitagorica las proporciones serian:
1 (unisono), 9/8 (segunda mayor), 81/64 (tercera mayor), 4/3 (cuarta), 3/2 (quinta),
27/16 (sexta), 243/128 (séptima), 2/1 (octava).

La relacion entre los intervalos seria:
9/8 9/8 256/243 9/8 9/8 9/8 256/243

Los distintos sonidos se hallarian por el circulo de quintas ascendentes y
descendentes. Asi la quinta de sol serd 3/2 x 3/2 = 9/4, es re2. Luego el rel estara
representado por 9/8, y de esta forma se contintia con los demas sonidos.

Esta proporcion indica dos cosas: la longitud de la cuerda necesaria para que
de ese sonido (del mismo grosor, material, densidad y presion) o modernamente el
nimero de vibraciones por segundo, conocido el punto de partida.

Utilizando una nomenclatura moderna, si L es la longitud de la cuerda y F la

frecuencia:

occidental. Madrid, 1992.
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X: n+1/n; nos dara la longitud de la cuerda.
F . n+1/n; nos dara la frecuencia.
En esta etapa desconocen el algebra y las frecuencias, por lo que los célculos

estan en funcion de la longitud de la cuerda y en las operaciones con quebrados.

Euclides (ca. 325-365 a. C.).

Padre de la geometria, se le ubica en Alejandria, su obra fundamental Los elementos
sera material de estudio durante 2000 afios. Se le atribuye la obra: Division del
Canon, en donde profundizaria en las teorias pitagoricas encontrando nuevas

proporciones.

Escuela harmonikoi.

Frente a los pitagoricos preconiza la idoneidad de los sentidos para elegir los

sonidos, relegando los calculos matematicos.

Aristoxeno de Tarento (ca. 360 a.C - ?).

Discipulo de Aristoteles, su Harmonikd Stoicheia'’, seréa el primer tratado musical
técnico conservado casi entero.

El libro I trata sobre las partes de la ciencia que se ocupan del mélos, critica a
los harmonikoi cuando habla de los sistemas porque los abordan sin haber estudiado
previamente la estructura de la escala (qué intervalos pueden aparecer asociados y
cuales no); segiin Aristoxeno, no habria so6lo ocho grados para dividir la octava.

También estudia los movimientos de la voz, identificando dos, el continuo
(para el habla) y el intervalico (para el canto); asocia la agudeza o la gravedad de un

sonido con la tension y la relajacion, basandose en la observacion de la afinacion de

7 H. S. MACRAN: The Harmonics of Aristoxenus. Oxford, 1902. P. MARQUARD: Die
rhythmischen Fragmente des Aristoxenus. Berlin, 1968. G. B. PIGHI: Aristoxeni Elementa
Rhythmica. Bolonia, 1969. R. WESTPHAL: Aristoxenos von Tarent: Melik und Rhythmik des
Classischen Hellenthums. Leipzig (2 vols.), 1883-1893. F. J. PEREZ CARTAGENA: La
Harmonica de Aristoxeno de Tarento. Edicion critica con introduccion, traduccion y comentario

(CDROM). Murcia, Universidad, 2002.
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las cuerdas.

En el libro II, tras enunciar que su método se asienta en los datos que aportan
los sentidos, enumera las partes de la armonia, estudiando sus respectivas
subclasificaciones: géneros, intervalos, notas, sistemas, tonoi, modulacion y
melopeya. El libro termina con la explicacion de la afinacion por consonancias
(mediante la cuarta y la quinta) y la demostracion con ella de que la cuarta esta
formada por dos tonos y un semitono.

El libro III esta organizado en forma de teoremas en los que se establece la
estructura intervalica posible de la escala griega, qué intervalos pueden sucederse
unos a otros en el tetracordio segtn el génos.

El otro tratado conservado, muy fragmentariamente, es el titulado Elementa
Rhythmica. Algunas partes se han transmitido independientemente y otras a través
del bizantino Miguel Psello. La obra es importante porque arroja luz sobre algunos
aspectos de los Harmonica y porque sirve de fuente a la doctrina ritmica de Aristides
Quintiliano.

Aristoxeno hace un analisis de los elementos que intervienen en el ritmo,
para después formular las leyes que lo rigen: qué consecuencias son las quedan la
impresion de estar ante ritmo, y cuales no. La unidad sobre la que se basan las
distinciones ritmicas no es la silaba, ni la breve, sino el llamado “tiempo primero”
(chronos protos): en un espondeo, sera cada una de las cuatro partes en que se
pueden dividir las dos largas; es ésta una metodologia aristotélica, en funcion de la
unidad potencial en cada caso y su realizacion.

Por otra parte, toma como unidad de grupo ritmico el “pie” (pous), que
agrupado a su vez con otros forma un sistema superior, de modo que hace el ritmo
inteligible. Las divisiones del pie se llaman “tiempos primeros” y constan de arsis y
tesis. A partir de ahi establece las diferencias entre los pies, segiin la magnitud
(méyethos, mimero de tiempos primeros de que consta), el género (génos, relacion
numérica entre sus partes), la racionalidad (rhétos-dalogos, si mantiene una ratio entre
sus partes), composicion (synthetos-asynthetos, unos son compuestos y otros
simples), la division (diairesis, distribucion de los tiempos primeros), la forma (el

schema, “configuraciones con que una determinada entidad ritmica puede aparecer
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en la rhythmopoiia™) y la disposicion relativa de las unidades (antithesis, disposicion
de tiempos fuertes y débiles).

Otra contribucion de la Rhythmica de Aristoxeno es la distincion entre
rhythmos, la forma abstracta, y rhythmidsomenon, el sustento que recibe dicha forma,
asi como la distincion entre rhythmos y rhythmopoiia, entre “sistema” 'y

“realizacion”.

Plutarco (ca. 45 d.C. — 126 d.C.).

Las fuentes citan un dialogo atribuido a Plutarco'® pero la critica actual lo considera

espureo, Acerca de la Musica.

Nicomaco de Gerasa (s. II).

Nicomaco de Gerasa'”, fildsofo y matematico neopitagorico, se considera una de las
fuentes mas antiguas de las teorias pitagoricas de la musica. Relata la anécdota del
herrero y Pitdgoras y como el sonido diferente de los martillos correspondia a
diferentes tonos seglin el peso de cada trozo de hierro. Su obra conservada, porque

realizo otra mas amplia perdida, es Enchiridion harmonices.

Aristides Quintiliano (siglo I d.C.).

Aristides Quintiliano™®: De Muisica. Se ocupa, en el libro I de la definicion de la

musica, ¢ igual que Aristoxeno, de la voz y sus regiones; en cuanto a la teoria
armonica, trata de las definiciones de los elementos que la conforman, extraidas de

Atistoxeno, pero con mas precision: sonidos, intervalos, sistemas, géneros, fonoi —en

18 1. CAMBERINI: Plutarco. Della Musica. Florencia, 1979. F. LASSERE: Plutarque, De la
musique. Lausana, 1954. H. WEIL y Th. REINACH: Plutarque de la musique. Paris, 1900. K.
ZIEGLER: Plutarchus, Moralia (IV). Leipzig, 1966.

1% NICOMAQUE (de Gérase): “Menuel d'Harmonique et autres textes relatifs a la musique”,
Annuaire de 1'Association pour I'Encouragement des Etudes Grecques en France, traduccion de
Charles-Emile Ruelle (cargado en Internet el 02/08/2008, informatizado por Marc Szwajcer en:

<http://remacle.org/bloodwolf/erudits/nicomaque/harmonique.htm> . [s. II].

119 ARISTIDES QUINTILIANO: De Musica, ed Winnington-Ingram, Leipzig, 1963. ARISTIDES
QUINTILIANO: Sobre la Musica. Trad de L. GIL y B. COLOMER, Madrid, 1996.


http://remacle.org/bloodwolf/erudits/nicomaque/harmonique.htm
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lo cual se muestra original-, modulacion y melopeya. Este libro continta en su
segunda parte con una seccion dedicada a la ritmica y otra a la métrica: en la teoria
ritmica, define arsis y tesis y clasifica los tipos de ritmos; en la teoria métrica,
clasifica los pies métricos.

El libro II se dedica a estudiar las relaciones entre el alma y la musica, asi
como sus virtudes educativas, con influencia de Platon. La musica se define como la
mas elevada de las artes; también comenta la Republica de Platon confirmando la
validez de aquélla para formar al individuo, por sus posibilidades éticas, pero acepta
éthe que Platon habia rechazado por relajados. El libro prosigue con los usos del
lenguaje (figuras retdricas, diccion, incluso solmisacion y su relacion con los éthe) de
cara a la conduccion del alma; termina con consideraciones sobre los efectos de la
musica instrumental en el alma.

El libro III trata de la justificacidon matematica de la musica adaptando
criterios pitagdricos (expresion por razones numéricas, division del canon, etc.); se
trata de la naturaleza numérica de toda actividad humana, pasando a estudiar el
universo, formado por pares de contrarios, entre los que cabe destacar la oposicion
masculino-femenino; prosigue el discurso explicando la relacion entre las
matematicas, la musica y factores como la edad, el zodiaco, los planetas y el
aprendizaje iniciatico de un conocimiento superior.

La musica teorica consta de dos partes, la que estudia la naturaleza auditiva
del sonido y las leyes que lo van a determinar: armonia, metro y ritmo. Por otro lado,
la parte practica o muisica técnica dispondra todo lo anterior de cara al efecto que se
pretenda en el alma del individuo, correspondiendo a los usos de la armonia, metro y
ritmo de la melopoiia, la rhythmopoiia y la poiesis respectivamente; esta parte
concluye con la interpretacion con la interpretacion musical misma, ya sea vocal,
instrumental o escénica.

La influencia de Aristides Quintiliano es grande. El libro I, que se ocupa de
los aspectos mas técnicos de la armonia y el ritmo (la voz, clasificacion de los
intervalos, géneros de la melodia, los #onoi, 1a modulacion, tipos de ritmo y de metro)

fue utilizado por Marciano Capella y en Bizancio por Miguel Briennio (siglo XIV).
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Ptolomeo (Tolemaida, Tebaida, c. 90 — Canope, c. 170).

Claudio Ptolomeo™: Arménicas, conocido ante todo por su obra astronomica, vivio

en Egipto en el siglo II d. C., al parecer en Alejandria y trabaj6 en la famosa
Biblioteca de Alejandria.

El tratado se divide en tres libros:

Libro I: 1. Sobre los criterios en armoénica. 2. Cual es la finalidad de lo armoénico. 3. De
qué modo se produce la altura de los sonidos. 4. De los sonidos y sus variacion. 5. Enseflanzas de
los pitagoricos sobre el fundamento de las armonias. 6. Los pitagéricos han razonado
equivocadamente sobre las consonancias. 7. Modo mas preciso de definir las relaciones
consonantes. 8. Condiciones para el estudio exacto de las relaciones armonicas mediante el canon
monocorde. 10. Inexactitud de los dos tonos y medio para el diatesaron. 11. Modo de demostrar,
por el oido y el canon octacordio, que el diapason vale menos de seis tonos. 12. Division de los
géneros segin Aristoxeno, de los tetracordios en cada uno. 13. Division de los géneros y
tetracordios segun Arquitas. 14. Demostracion de que ninguna de estas divisiones sirve de base
realmente a lo concordante. 15. Division de los tetracordios segun el género que esta de acuerdo

con lo logico y la observacion. 16. Cuantos y cuéles son los géneros mas congruentes con el oido.

Libro II: 1. Modo de apreciar a oido las relaciones de los géneros corrientes. 2. Uso del
canon segun el instrumento llamado helicona. 3. Especies que hay en las consonancias primeras. 4.
El sistema perfecto: por qué solamente puede serlo el disdiapason. 5. Denominacion de los sonidos
segun su valor y posicion. 6. Por qué pudo creerse perfecto el sistema diapason-distessaron. 7.
Mutaciones tonales. 8. Necesidad de determinar el extremo de los tonos por el diapasén. 9. Es
necesario suponer solo siete tonos, esto es, el mismo numero de especies del diapason. 10.
Deduccion correcta de las diferencias de los tonos. 11. Por qué no se debe aumentar los tonos
mediante semitonos. 12. Incomodidad del uso del canon monocorde. 13. Elementos que, segiin
parece, Didimo el Musico afladi6 al canon. 14. Exposicioén de los valores que forman la division
del diapason en el tono normalizado y en cada género. 15. Exposicion de los nimeros que indican
la division. Que contiene los siete tonos en los géneros comunes. 16. Sobre lo que se toca con la

lira y la citara.

Libro III: 1. Modo general de calcular o practicar con las relaciones del canon de quince
cuerdas. 2. Método para establecer la division del diapasén en ocho sonidos. 3. En qué género se
ha de ubicar la facultad armoénica y su conocimiento. 4. Lo armdnico existe en todas las cosas, y

corresponde a las naturalezas mas perfectas, pero se observa mayormente en las almas humanas y

"1 DURIN: Die Harmonielehre des Klaudios Ptolemaios. Goteborg, 1930. Demetrio SANTOS
SANTO: Claudio Ptolomeo: Armonicas, Mélaga, 1999.
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en los movimientos celestes. 5. Correspondencia de las armonias con las primeras diferencias del
alma y sus especies. 6. Comparacion entre los géneros musicales y las cosas que se refieren a las
virtudes primarias. 7. De qué modo las mutaciones musicales se asimilan a las mutaciones de las
almas por el diverso estado de las cosas. 8. Sobre semejanzas del sistema perfecto con el circulo del
Zodiaco. 9. De qué modo los unisonos y consonancias del concierto arménico aparecen también en
el Zodiaco. 10. La variacion continua de los sonidos se asimila al movimiento de losa astros en
longitud. 11. El movimiento en altitud de los astros se compara con los géneros en armonia. 12. Las
mutaciones que tienen lugar segin los tonos corresponden al movimiento de los astros en
declinacion. 13. Analogia entre los tetracordios y los aspectos del Sol. 14. Numeros elementales
con los que se puede comparar los sonidos fijos del sistema perfecto con los del mundo de las
esferas. 15. Como, mediante los numeros, se toman las relaciones de los movimientos. 16.

Comparacion de las propiedades de los planetas y las referentes a los sonidos.
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F es fundamental y D dominante.

Para los pitagoricos los sonidos se organizan en tetracordios. El
tetracordio esta formado por cuatro cuerdas. Las dos extremas, fijas, en proporcion
4/3 (una cuarta justa) distan dos tonos y un semitono. Las dos centrales, moviles,
pueden distribuirse de distinta forma entre las extremas, dando lugar a tres
géneros: diaténico (semitono, tono, tono), cromatico (semitono, semitono, tres

semitonos), y enarménico: diesis''? (1/4 de tono), diesis (1/4 de tono) y ditono (2
tonos 81/64).

Distinguen entre semitono menor 256/243, llamado leima, y semitono

"2 Diesis serfa més exactamente la mitad de un semitono menor. 256/243 : 2/1 = 256/486.
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mayor 2.187/2.048, llamado apdtome. Coma, diferencia entre un semitono mayor

y un semitono menor. Dos sonidos que mantuvieran la distancia de Coma estarian
en la proporcion 531.441/524.288.

San Agustin (Tagaste 354, Hipona 430).

De musica'” es el tratado de San Agustin en seis libros, los cinco primeros
tratan sobre el ritmo y el nimero y el sexto es el mas filoséfico, versa sobre el

conocimiento de la musica para llegar a Dios, méxima perfeccion.

Paloma Otaola Gonzalez ha realizado un minucioso estudio de este tratado
en 2005, a ella seguimos en estds lineas. Como obras de referencia es de
destacar: el volumen de diferentes autores coordinado por Richard La Croix:
Augustine on Music: An Interdisciplinary Collection of Essays'”, y la Settimana

agostiniana de Pavesa de 1990"° dedicada a: De musica.

13 A. ORTEGA: San Agustin: La miisica, texto latino y traduccién espaiiola, introduccion y notas,
Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, vol. 39, 1988. San Agustin: Sobre la miisica: seis libros,
Volumen 359 de Biblioteca clasica Gredos, Madrid, 2008, introduccion, traduccidon y notas de
Jesus Luque Moreno y Antonio Lépez Eisman.

Edicion electronica on-line en Nuova Biblioteca Agostiniana www.augustinus.it Edicion bilingiie,
latin-italiano, Introduccion, traduccion y notas por D. GENTILI, Roma, Citta Nuova Editrice,
1976, 1992 (2).

14 paloma OTALO GONZALEZ: El De musica de san Agustin y la tradicion pitagorico-
platonica, Zamora, Editorial Estudio Agustiniano, 2005.

115 Richard LA CROIX (ed).: Augustine on Music: An Interdisciplinary Collection of Essays, en:
Studies in the History and Interpretation of Music 6, Nueva York, Edwin Mellen Press, 1988.
Contiene los estudios siguientes: Patricia K. ELLSMERE y Richard LA CROIX: “Augustine on
Art as Imitation”, 1; Robert J. FORMAN: “Augustin's Music: Keys to the Logos”, 17; William R.
BOWEN: “St. Agustine in Medieval and Renaissance Musical Science”, 31; Nancy VAN
DEUSEN: “Medieval Organologies: Augustine Vs. Cassiodore on the subject of Musical
Instruments”, 53; Patricia K. ELLSMERE: “Augustine on Beauty, Art and God”, 97.

6 De musica, di Agostino d'Ippona, Settimana agostiniana pavese, Palermo, Edizioni Augustinus,
1990. Guido MILANESE ha realizado los comentarios a los libros Il a V y Ubaldo PIZZANI a los
libros I'y VL.


http://www.augustinus.it/
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San Agustin considera el estudio de las disciplinas liberales como una

preparacion para la filosofia que culmina en la teologia. Segiin Paloma Otaola:
Para San Agustin los rasgos que caracterizan las disciplinas liberales son dos: en primer lugar el
fundamento matematico que confiere el caracter racional de ciencia a cada disciplina. En segundo
lugar, el sentido propedéutico de preparacion a la contemplacion de lo inteligible. Estos dos
aspectos aparecen claramente en el “De musica”. Por un lado, el primer libro constituye la
introduccion aritmética necesaria para comprender la estructura matemdatica del ritmo. Los cuatro
libros siguientes desarrollan la teoria ritmica basada en el numero. Por ultimo, el sexto libro

muestra como la ciencia de la musica constituye uno de los peldaiios que permiten la ascension

desde el mundo de las realidades sensibles a la contemplacién del mundo inteligible'’.

San Agustin no solo reconoce el camino de la ciencia y la razon para llegar

a Dios, en el libro VI indica un segundo camino, dice: Los que honran y tributan culto
por la fe, la esperanza y la caridad [...] son purificados, no por la humilde chispa de los

razonamientos humanos, sino por el fuego de las poderosas llamas de la caridad"’.

El tratado esta escrito en forma de didlogo. Los nlimeros representan los
tiempos y estos las silabas. A una silaba breve le corresponde un tiempo y a una
larga dos tiempos. El nimero 1 representa la unidad, es el mas importante y esta en
en la decena, centena y el millar. El nimero perfecto es el 3, es la suma de los dos
primeros y tiene principio, medio y fin. El 4 tiene una gran importancia, 1+3 = 4,
2+2 = 4. Asi la primitiva lira tenia 4 cuerdas y el tetracordo era la base del sistema
modal. El 10 también tiene un lugar de privilegio, dado que incluye los cuatro
primeros numeros: 1+2+3+4 = 10. Estos cuatro primeros numeros seran el

fundamento del metro y del verso.

San Agustin concede un papel destacado a los silencios y es una de sus

innovaciones. Escribe: Ten en cuenta, por tanto, que hay tiempos de silencio fijos en los

metros. Por ello, si encuentras que falta algo a un pie regular, habrd que ver si no se puede

7 paloma OTALO GONZALEZ, op. cit. 42.
"8 De musica, op. cit. VI, 17, 59.
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compensar con un silencio medido y contado con él'”.

San Agustin tenia pensado hacer un segundo tratado dedicado a los
intervalos pero no tuvo tiempo de redactarlo.

Los ritmos se pueden clasificar en ritmos fisicos, sensibles, corporales o
sonantes y ritmos racionales o judiciales. Los ritmos sensibles se dividen en:
occursores, oidos; progressores, proferidos; recordabiles, de memoria, Yy

sensuales, de juicio sensible.

Segun Patrick Le Boeuf'®, el tratado se difundi6 primero en el sur de Italia.
La Biblioteca de Vivarium tenia uno, a continuacion se extendio por los paises
germanicos. Desde el siglo IX y X la mayoria de los centros germanicos tenian un
ejemplar. Desde los primeros afios del siglo IX aparece en Tours. Los irlandeses
presentes en el continente en la época carolingia le dieron amplia difusion. Entre
los siglos IX y XII, el tratado se extiende hacia el Oeste y hacia el Sur. En el siglo
XIII los cistercienses y los franciscanos contribuyeron en gran medida a su
difusion. Se encontraba en los monasterios junto al De institutione musica de
Boecio. En el renacimiento se produce un interés creciente por la teoria ritmica. En

el siglo XVI es un referente para las obras de Juan Bermudo y Francisco Salinas.

Boecio (Roma, 480 — Pavia, 524/5).

Anicio Manlio Torquato Severino Boecio'': De institutone musica, se presenta

9 Teneas ignitur oportet haec silentiorum spatia certa in metris esse. Quare cum inveneris aliquid
de esse pedi legitimo, considerare te oportebit, utrum dimenso atque annumerato silentio
compensetur. De musica, op. cir. 111, 8, 17.

120 patrick LE BOEUF: La Tradition manuscrite du De Musica de Saint Augustin et son influence
sur la pensée et l'esthétique médiévales, Positions de théses soustenues par les éléves de la
Promotion de 1986 pour obtenir le diplome d'Archiviste paléographe, Paris, Ecole de Chartres,
1986, 107-115. 109.

121 BOECIO: De institutione musica libri quinque. Leipzig, 1867 (=Frankfurt a.M. 1966), ed. G.
FRIEFLIN . Salvador VILLEGAS GUILLEN: Anicio Manlio Torquato Severino Boecio: Tratado
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dividido en cinco libros. La traduccion y estudio de Salvador Villegas Guillén
presenta un gran interés, asi como el apéndice realizado por su hijo Salvador
Villegas Barranco, matematico que hace un estudio algebraico de las principales
cuestiones matematicas expuestas por Boecio. Los tratadistas medievales de esta
etapa no utilizar procedimientos algebraicos lo que hace muy complicadas y
oscuras las argumentaciones de estos teoricos, al realizar este estudio desde el

algebra muchas cuestiones quedan totalmente claras.

Libro I: 1. Proemio: La Musica esta asociada a nosotros de forma natural y ennoblece o
disipa nuestras costumbres. II. Existen tres musicas; fuerza de la Musica. III. Voces y rudimentos
de la Musica. IV. Clases de desigualdad. V. Clases de desigualdad que se relacionan para las
consonancias. VI. Por qué son seleccionadas para las consonancias la multiplicidad y la
superparticularidad. VII. Qué proporciones son aptas para qué consonancias musicales. VIII. Qué
es el sonido; qué, el intervalo; qué, la consonancia. IX. No todo juicio debe ser confiado a los
sentidos; debe darse mas crédito a la razén. Falacia de los sentidos en el juicio. X. Cémo Pitagoras
investigd las proporciones de las consonancias. XI. De qué modo midi6 Pitagoras las distintas
proporciones de las consonancias. XII. Clasificacion y explicacion de las voces. XIII. La naturaleza
humana pone término a la infinitud de voces. XIV. Como se oye. XV. Orden de los teoremas, es
decir, de las “especulaciones”. XVI. Consonancias de las proporciones; tono y semitono. XVIL. De
qué nimeros primos consta el semitono. XVIII. La consonancia diatesardn dista un tono de la
diapente. XIX. La consonancia diapason estd compuesta por cinco tonos y dos semitonos. XX.
Ampliaciones y nombres de las cuerdas. XXI. Géneros de cantinela. XXII. Orden de las cuerdas y
sus nombres en los tres géneros. XXIII. Qué proporciones hay entre las voces en cada uno de los
géneros. XXIV. Qué es la sinafe. XXV. Qué es la diazeuxis. XXVI. Con qué nombres llama Albino
a las cuerdas. XXVII. Qué cuerdas son comparadas a qué astros. XX VIII. Cual es la naturaleza de
las consonancias. XXIX. Donde se encuentran las consonancias. XXX. Como dice Platon que se
produce la consonancia. XXXI. Qué piensa Nicomaco frente a Platon. XXXII. Qué consonancia
precede en valor a qué consonancia. XXXIII. Cémo hay que entender lo que se ha dicho. XXXIV.

Qué es un musico.

Libro II: I. Proemio. II. Qué establecié Pitagoras que era la Filosofia. III. Clases de
cantidad. Qué clase de cantidad ha sido asignada a cada disciplina. IV. Clases de cantidad relativa.
V. Por qué la multiplicidad aventaja a las demas. VI. Qué son niimeros cuadrados. Su estudio. VII.

Toda desigualdad procede de la igualdad. Demostracién. VIII. Reglas para encontrar cuantas

de Musica, Madrid, 2005.
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proporciones continuas superparticulares se quiera. IX. Proporciones de los niimeros que son
divisibles por otros. X. Qué intervalos resultan de la elevacion al cuadrado de los multiples y de la
elevacion al cuadrado de los superparticulares. XI. Qué intervalos superparticulares originan qué
multiples. XII. Medias aritmética, geométrica y armoénica. XIII. Medias continuas y disjuntas. XIV.
Por qué las medias anteriormente clasificadas son llamadas asi. XV. Coémo las medias
anteriormente dichas proceden de la igualdad. XVI. La media armdnica; una mas extensa reflexion.
XVII. Cémo se colocan entre dos términos cada una de las medias anteriormente dichas. XVIII.
Rango y medida de las consonancias segiin Nicomaco. XIX. Orden de las consonancias en opinion
de Eubolides e Hippaso. XX. Opinion de Nicomaco sobre qué consonancias se oponen a que
consonancias. XXI. Qué conviene exponer brevemente para demostrar que la consonancia
diapason esta en el género multiple. XXII. Demostracion por reduccion al absurdo: la diapason esta
en el género multiple. XXIII. Demostracion: la diapente, diatesaron t el tono estan en el género
superparticular. XXIV. Demostracion: la diapente y la diatesaron estan en las mayores proporciones
superparticulares. XXV. La diapente esta en proporcion sescualtera; la diatesaron, en sesquitercia;
el tono, en sesquioctava. XXVI. La diapason-diapente esta en proporcion triple; la bisdiapason, en
cuadruple. XXVII. Segin los pitagdricos, la diatesaron-diapasdon no es una consonancia. XX VIIIL.
Semitono; numeros minimos de que consta. XXIX. Demostraciones: 256/243 no es la mitad de un
tono. XXX. Parte mayor de un tono; minimos nimeros de que consta. XXXI. De qué proporciones

constan las consonancias diapente y diapason; por qué la diapason no consta de seis tonos.

Libro III: 1. Demostraciéon contra Aristoxeno: una proporcion superparticular no puede
dividirse en partes iguales; un tono, por consiguiente, tampoco. II. Si se quitan dos tonos de la
proporcion sesquitercia, no queda la mitad de un tono. III. Demostracion contra Aristoxeno: la
consonancia diatesardon no consta de dos tonos y un semitono integro; la diapason no consta de seis
tonos. I'V. Seis tonos superan a la consonancia diapason en una coma. Minima expresion numérica
del coma. V. Cémo divide el tono Filolao. VI. El tono consta de dos semitonos y una coma. VII.
Demostracion: el tono dista del coma dos semitonos. VIII. Intervalos menores que un semitono. IX.
Partes del tono que pueden ser sumadas por medio de consonancias. X. Regla para sumar un
semitono. XI. Demostracion de Arquitas: la proporcion superparticular no puede dividirse en partes
iguales. Critica. XII. En qué proporcion de niimeros esta el coma. Por qué estd en una proporcion
mayor que 75/74 y menor qué 74/73. XIII. El semitono menor es mayor que 20/19 y menor que
19,5/18,5. XIV. El semitono menor es mayor que tres comas y menor que cuatro. XV. La apotome
€s mayor que cuatro comas y menor que cinco; el tono, mayor que ocho y menor que nueve. XVI.

Demostracion numérica de lo dicho anteriormente.

Libro IV: 1. Las diferencias de las voces consisten en la cantidad. II. Diversas

consideraciones sobre los intervalos. III. Designacion de las notas musicales segun letras griegas.
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I'V. Disposicion de las notas musicales segun voces pertenecientes a los tres géneros. V. Particion
del monocordio regular en el género diatonico. VI. Particion del monocordio de las netes
hiperboleon segtn los tres géneros. VII. Cémputo de las descripcion dispuesta anteriormente. VIII.
Particion del monocordio de las netes diezeugmenon a través de los tres géneros. IX. Particion del
monocordio de las netes sinemmenon a través de los tres géneros. X. Particion del monocordio de
las meses a través de los tres géneros. XI. Particion del monocordio de las hipates a través de los
tres géneros y disposicion de todo el grafico. XII. Proporciones del grafico dispuesto
anteriormente. XIII. Voces fijas y moviles. XIV. Especies de consonancias. XV. Origenes de los
modos; disposicion de las notas musicales segiin cada modo y sonido. XVI. Tabla que contiene el
orden de los modos y sus distancias. XVII. Estructura de la tabla de modos anteriormente
dispuesta. XVIII. Como pueden distinguirse de oido las consonancias musicales sin ningtin género
de dudas.

Libro V: [a partir del inicio del capitulo XIX el resto se perdid, aunque se conserva el
indice]. I. Proemio. II. Naturaleza de la Armonica; cudles son sus criterios y hasta qué punto
conviene dar crédito a los sentidos. III. Qué es la regla armonica; qué finalidad dijeron que tenia la
Armonica los pitagoricos, Aristoxeno y Ptolomeo. IV. En qué afirma Aristoxeno, los pitagdricos y
Ptolomeo que consiste la gravedad o la agudeza. V. Opinién de Ptolomeo sobre las diferencias de
los sonidos. VI. Qué voces son aptas para la Armonia. VII. Nimero de proporciones que establecen
los pitagoricos. VIII. Qué reprocha Ptolomeo a los pitagoricos en el nimero de proporciones. IX.
Demostracion segun Ptolomeo: la diapason-diatesaron es una consonancia. X. Particularidad de la
consonancia diapason. XI. Como establece Ptolomeo las consonancias. XII. Cuales son las
consonancias aquisonas, las consonantes y las musicales. XIII. Como Aristoxeno considera los
intervalos. XIV. Descripcion del octocordio, en la que se muestra que la consonancia diapason es
menor que seis tonos. XV. La consonancia diatesaron esta contenida en el tetracordio. XVI. Como
Aristoxeno divide el tono y los géneros; disposicion de su division. XVII. Cémo Arquitas divide
los tetracordios y su descripcion. XVIII. Como Ptolomeo reprende la division de los tetracordios de
Aristoxeno y de Arquitas. XIX. Como dice Ptolomeo que conviene hacer la division del
tetracordio. XX. Como de la igualdad nace la desigualdad de las proporciones. XXI. Como
Ptolomeo divide la diatesardn en dos partes. XXII. Cudles son los géneros condensados; cuales no:;
como deben adaptarse en ellos las proporciones; division de Ptolomeo del enarmonico. XXIII.
Division de Ptolomeo del cromatico muelle. XXIV. Division del Ptolomeo del cromatico incitado.
XXV. Disposicion de Ptolomeo de los géneros condensados con sus numeros y proporciones.
XXVI. Division de Ptolomeo del diatopico muelle. XXVII. Division de Ptolomeo del diatopico
incitado. XXVIII. Divisién de Ptolomeo del diatépico ténico. XXIX. Divisién de los géneros no
condensados con sus nimeros y proporciones. XXX. Division de Ptolomeo del género diatdpico

igual.



Reynaldo Fernandez Manzano

San Isidoro de Sevilla (Cartagena, c. 560 - Sevilla, 636).

Obispo, tedlogo, cronista, compilador y santo hispanorromano de la época visigoda.
Fue arzobispo de Sevilla durante mas de tres décadas (599-636) y uno de los grandes
eruditos de la temprana Edad Media. Nacié en Cartagena. Se distinguid por su
contribucion a la conversion de los reyes visigodos (arrianos) al catolicismo.
La familia de San Isidoro parece que huyo a Sevilla tras la conquista
bizantina, al ser los bizantinos defensores del rey Agila I frente a Atanagildo, aliado
de los bizantinos. Miembros de esta familia son su hermano San Leandro, su
inmediato predecesor en el arzobispado de Sevilla y oponente del rey Leovigildo
(lleg6 al arzobispado al inicio del reinado del nuevo rey, el ya catolico Recaredo); su
hermano San Fulgencio, que llego a ser obispo de Cartagena y de Astigi (hoy Ecija),
y también su hermana santa Florentina, de la que la tradicion dice que fue abadesa a
cargo de cuarenta conventos. Son conocidos como los Cuatro Santos de Cartagena'y
son patrones de la didcesis de Cartagena. San Isidoro también es hermano de Teodora
o Teodosia, reina que fue de la Hispania visigoda por su matrimonio con el rey
Leovigildo. San Isidoro y sus hermanos San Leandro, San Fulgencio y Santa
Florentina son tios, por tanto, de los hijos de Leovigildo y Teodora: San

Hermenegildo y Recaredo, el rey visigodo que se convirtio al cristianismo catdlico.

Su obra mas importante es Etimologias (Etymologiae u Originum sive
etymologiarum libri viginti). Fue escrita por San Isidoro poco antes de su muerte,
en la plena madurez (627-630) a peticion de Braulio, obispo de Zaragoza. Se trata
de una inmensa compilacion en la que se almacena, sistematiza y condensa todo el
conocimiento de su tiempo. A lo largo de gran parte de la Edad Media fue el texto
mas usado en las instituciones educativas. También fue muy leido durante el
Renacimiento (al menos diez ediciones fueron impresas entre 1470 y 1530).

Gracias a esta obra, se hizo posible la conservacion de la cultura romana y
su transmision a la Espafia visigoda. Esta recopilacion de la cultura clésica fue tan
apreciada, que en gran medida sustituy6 el uso de las obras de los clasicos cuyo

saber recoge, de modo que muchas dejaron de ser copiadas y estan perdidas, como
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por ejemplo las obras del gran erudito romano Varrén. San Isidoro tenia un gran
conocimiento de los poetas griegos y latinos. Entre todos cita ciento cincuenta y
cuatro autores. Muchos de ellos los habia leido en los textos originales y otros en
las compilaciones en uso para su época. Braulio, a quien Isidoro la envi6 para su
correccion y a quien la dedico, la divide en veinte libros. Los tres primeros libros
introducen el trivium y el quadrivium. En concreto, el Libro III estd dedicado al

Quadrivium: matematicas, geometria, musica y astronomia.

Etymologiarum I11'*2. De Musica.

15. De Musica et eius nomine. 16. De inventoribus eius. 17. Quid possit Musica. 18. De
tribus partibus Musicae. 19. De triformi Musicae divisione. 20. De prima divisione Musicae. Quae
harmonica dicitur. 21. De secunda divisione. Quae organica dicitur. 22. De tertia divisione, quae
ritmica nuncupatur. 23. De numeris musicis.

De inventoribus eius. 1. Moisés dicit repertorem musicae artis fuisse Tubal, qui fuit de stirpe Cain
ante diluvium. Graeci vero Pythagoram dicunt huius artis invenisse primordia ex malleorum
sonitu et cordarum extensione percussa. Alii linum Thebaeum et Zetum et Amphion in musica arte
primos claruisse ferunt. 2. Post quos paulatim directa est praecipue haec disciplina et aucta multis
modis, eratque tam turpe Musicam nescire quam litteras. Interponebatur autem non modo sacris,
sed et omnibus sollemnibus, omnibudque laetis vel tristioribus rebun. 3. Vt enim in veneratione
divina hymni, ita in nuptiis hymenaei, et in funeribus tren, et lamenta ad tibias canebantur. In
conviviis vero lyra vel cithara circumferebatur, et accubantibus singulis ordinabatur conviviale

genus canticorum.

AL-KindI (ca. 802-866).

Abi Yusuf Ya'qub b. Ishaq'®, natural de Kufa, se traslada a Bagdad siendo protegido
del califa al-Ma'mun entrando en la Dar al-Hikma (Casa de la Sabiduria), que reunia
una gran biblioteca al estilo de la Biblioteca de Alejandria y donde se traducian al
arabe obras griegas, persas, bizantinas, hindues y chinas. Al-Kind1 coincidi6 alli con

los matematicos al-Gwarizmi (Khwarizmi) y con los hermanos Banii Miisa.

122 San ISIDORO DE SEVILLA: Etimologias, I, ed. bilingilie preparada por Jos¢ OROZ RETA,
introduccién de Manuel C. DIAZ y DIAZ, Editorial Catélica, Madrid, 1982, 442-454.
123 Vid. A. SHILOAH, 253-260. Amine BEYHOM: Théories de l'echelle et practiques mélodiques

chez les arabes: une approche systématique et diachronique, Paris, Guethner, 2010.
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De las siete obras musicales de las que hablan las fuentes s6lo se han
conservado algunas: Kitab al-muSawwitat al-watariyya min dat al-watar al-wahd
ila dat al-"asarat awtar (Libro de instrumentos musicales de cuerda de una a diez
cuerdas); Risala fi ayza' jabariyya fi 'l-musigi. (Epistola acerca de la informacion
especifica sobre la musica), Risala fi jubr ta’lif al-alhan (Epistola sobre el
conocimiento de la composicion melddica), Risala fi al-luhiin wa 'I-nagam (Epistola
sobre las melodias y las notas), Mujtasar al-miisiqi fi ta’lif al-nagam wa San’at al-
‘id (compendio de musica relativo a la composicion melodica y la estructura del

latd, atribuida a al-Kindi).

El Kitab al-musawwitat al-watariya min dat al-watar al-wahd ila dat al-
‘asarat awtar estad dividido en tres Discursos. El Discurso I recoge las teorias del
Ethos de la musica y su insercion en el quadrivium. Describe diversos instrumentos
como la Kinkala, de origen indio, y otros instrumentos de cuerda de Bizancio,
Griegos y de Babilonia. El Discurso II trata del volumen, el timbre, los modos y los
ciclos ritmicos y los géneros poéticos. El III Discurso lo centra en la relacion de la
musica y del 'id con los dias de la semana, los afios, los colores, los signos del

zodiaco, las estrellas, el universo y los humores del cuerpo.

La obra de al-Kindi: Risala fi ayza’ jabariyya fi al misigi'**, esta dividida
en tres Discursos. En este tratado analiza cada color y su influencia en el alma y
estableciendo similitudes, afinidades y analogias entre el color y la melodia. Lo
mismo ocurre con los perfumes, a los que al-Kindi considera como una musica
silenciosa. Este mundo de los aromas ejerce su influencia sobre las almas: una flor
puede despertar la soberbia, otra reavivar el amor o la nostalgia y una tercera

provocar la vanidad y la fatuidad.

Al-Kind1 se considera el principal tratadista de la escuela de los "tidistas al

utilizar el "id como instrumento base para los célculos y el desarrollo tedrico. Al-

124 Al-KINDI: Risdla fi ayza’ jabariyya fi al-musiqad, conservada en la Biblioteca Nacional de
Madrid, n.° 5530, folios 31 a 35.
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Kindt utiliza los modos o la division de la octava pitagorica.

Los intervalos serian:
Do 1, re” 256/243, do” 2187/2048, re 9/8, mi® 32/27, re” 19683/16384, mi 81/64, fa
4/3, sol” 1024/729, fa* 729/512, sol 3/2, 1a” 128/81, sol” 6561/4096, 1a 27/16, si’ 16/9,
la* 59049/32768, si 243/128, do 2.

En: Risala fi jubr ta’'lif al-alhan al-Kindi trata de la composicion, la
naturaleza de las notas y la construccion de las melodias, aplicando sus
conocimientos tedricos sobre el laud.'*

Al-Kind1 describe el modo musical arabe como compuesta por doce notas y
dotada de semi-intervalos de tono. Las notas del modo las sitia bajo las letras del
alifato arabe que son clasificadas seglin el orden del mismo, y se basan asimismo en
el sistema de géneros que rige la musica de las civilizaciones antiguas.

Para al-Kindi, el laid se compone de cinco cuerdas, clasificadas de la mas
grave a la mas aguda segun el siguiente orden: al-bamm, al-matlat (tercera cuerda),
al-matna (segunda cuerda), al-zir primero (primera aguda), y al-zir segundo (2.*
sobre aguda), siendo esta ultima la mas aguda y fue creada por el autor con el objeto
de finalizar los intervalos del laud pero solamente a nivel tedrico.

A cada cuerda le corresponden seis notas, la primera de las cuales se obtiene
de pulsar la cuerda al aire, mientras que las restantes se consiguen mediante la
pulsacion con los dedos: indice (sabbaba), corazon (wusta), anular (jinsir) y mefiique
(binsir). El autor define la nota obtenida actuando con el dedo mefiique sobre cada
cuerda como un tetracordio de notas, siendo ésta la misma nota obtenida de la cuerda
al aire que la sigue y estas notas se repiten en la segunda octava segiin el mismo
orden de la primera octava y con sus denominaciones.

La octava musical de trece notas, de las que se eligen siete, construida por
al Kindt en su teoria musical coincide totalmente con las proporciones de

126

intervalos de la escala pitagorica . Siguiendo las obras griegas, al-Kindt

125 Trad. por LACHMANN y al-HAFNI. ed., Leipzig, 1931.

126 1 a escala pitagorica esta construida sobre la base de los largos (longitud de las cuerdas) y del

intervalo cuya proporcion es: 2/3.



Reynaldo Fernandez Manzano

denomina “mafrudah’ (la nota grave) la octava mas grave (bu’d di al-kul al-atqal),
la cual recibe en griego el nombre de “proslambanomenos”. El autor adopta también
la terminologia griega para designar las notas de su escala musical, influido por las
teorias de Euclides y Ptolomeo.

Al- Kindi1 dedica en la citada obra un capitulo completo a hablar sobre la
relacion entre las cuatro cuerdas y los cuartos del firmamento, los cuartos zodiacales,
los cuartos de la luna, los cuatro elementos de la naturaleza, las procedencias del
viento, las estaciones del afio, los cuartos del mes, los cuartos del dia y los humores

del cuerpo, etc.

Risala fi'l-luhiin wa'l-nagam, este tratado fue una recopilacion para el
principe Ahmad, hijo del califa al-Mu'tasim, del que era al-Kindi tutor. Consta de
introduccion y tres capitulos. El capitulo primero esta dedicado al “td, dimensiones,
sus razones geométricas, aritméticas y astrologicas. El capitulo II a las notas, los
modos, consonancias, disonancias, segunda octava, etc. El capitulo III lo dedica a la

diversidad de modos en los distintas regiones: Bizancio, Persia y los arabes.

Mujtasar al-miisiqi fi ta’lif al-nagam wa San’at al-"ud, se trata de un

manuscrito incompleto y fragmentado atribuido a al-Kindi, conservado en Berlin'?’.

Segun al-Kindi las notas del ‘id serian:

La (a, cuerda al aire), si (yim), do (dal), do” (ha), re (waw)

Re (waw, cuerda al aire), mi (ha), fa (tad), fa* (ya), sol (kaf)

Sol (kaf, cuerda al aire), la (a), si® (ba), si (yim), do (dal)

Do (dal, cuerda al aire), re (waw), mi b (zayn), mi (ha), fa (tad), fa”(ya,
segunda posicion)

Fa (tad, cuerda al aire), sol (kaf), 1a® (lam), la(a), si®(ba), si(yim,

segunda posicion)

127 Amnon SHILOAH: The Theory of Music in Arabic Writings (c.900-1900), RISM, Miinchen,
1979, 259-260.
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Es decir: las posibilidades de sonidos que se pueden elegir en dos

octavas del ‘7id son:

La, si, do, do”, re, mi, fa, fa”, sol, la, si®, si, do, re, mi°, mi, fa (o fa’, en

segunda posicion), sol, 1a®, la, si° (o si, natural en 2® posicion).

Reduciéndolo a una escala de una octava tendriamos 12 sonidos

diferentes a elegir para formar los modos:

Do, do”, re, mi®, mi, fa, fa*, sol, 1a®, Ia, si® si, do.

Bamm Mathlath Mathna Zirl Zir 2
| 1 v v
A w K D T
1 4 16 64|32 256|128
Mgow  © 1 F 3 Bb 9 Eb! i?[‘ﬁ] Ab 'é"i'[ﬁ]
‘Open Str.
MNut
Mujannab: 256 1024 4006 [8192] [32768]
‘Anterfor 1 Db B 243 Gh Z 729 ch L 2187 6561 19683
‘Anterfor’ 2 E H & A 1 B
W m ®
2048 512, 128
Sabbéba: g 3 2 4 16
, Indexr: D G 8 G H 3 C A 1 F' W 3§ By K 9
Wusta: a2 128 256 1024 4096
, MddeF: Eb D 27 A T &1 Dy B 243 Gh' Z 799 ch' L 2187
Binstr: 81 27 ] 3 4
, RmgF’ E H & A | 16 D G B8 G H 3 C' A 1
Khinstr: 4 16 32 128
, ltleFr F W 3 Bb K 9 E) D 27 A T 81 Db B 243
DG%T

Esquema de R. d'Erlanger. (Op. cit)
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Toda la simbologia césmica del nlimero cuatro aparece representada
en los cuatro modos principales, representados en diversos tratadista por el

“arbol modal”.

Banii Miisa ben Sakir (ca. 800-873).

Se trata de tres hermanos, matematicos, astronomos y mecanicos: Ja'far Muhammad,
Abi '1-Qasim Ahmad y al-Hasan. Mantuvieron diversas disputas cientifica con al-
Kindi. Ahmad escribié tratados mecanicos en donde describe los instrumentos

128 En su obra: al-'Ala

musicales mecanicos o autdmatas, como el érgano hidraulico
allati tuzammir bi nafsiha (el instrumento musical que toca solo). Este organo
hidraulico tenia un cilindro o rodillo que era el que seleccionaba los sonidos y

articulaba toda la maquinaria.

Al-Munay{im (856-912).

% de una familia de astrologos,

Yahya ibn "Ali ibn Yahya abi Manstr al-Munay{im
poetas e historiadores, autor de un estudio sobre el canto, hoy perdido, y de la Risala
fi-I-Musiga, considerada por algunos comentaristas como la llave para comprender el

Kitab al-Aghani de Isfahani.

Ijwan al-Safa' (Hermanos de la Pureza) (siglo X).

Grupo filoséfico y primeros compiladores de la doctrina ismaelita. Los Hermanos
de la Pureza era un grupo de autores que se mantenian en secreto y que durante

décadas realizaron su obra hasta el final del siglo x. Cultivaron la ciencia y el

128 Ms. 3641/9, Library of the Greek Orthodox, School, Beirut, f. 68-86. L. Y. CHEYKHO y M.
COLLANGETTES: Wasf al-ala, al-Mashrik, 9, 1906, 445-447. H. G. FARMER: “The organ of the
ancicients”, From eastern sources, Londres, 1931.

129 AL-MUNAYYIM (852-912): Risala fi I-miisiga, ed. Z. Yusuf, El Cairo, 1964, y Y. Sawqi, El
Cairo, 1976.
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pensamiento formando una comunidad ética y espiritual. Su pensamiento ha tenido
una gran influencia en los movimientos misticos del Islam. Sus reflexiones
musicales sobre los modos y escalas seran interesantes para estudiar este primer
periodo de tedricos musicales drabes. Su obra fundamental es: Risala fi

[- mitsiga”*’(Epistola sobre la musica).

Al-Isfahani (897-967).

Autor del famoso: Kitab al-Agani™' (el Libro de las Canciones), compilacion
monumental del repertorio de la época, lleno de anécdotas e informacién sobre la
musica y los musicos. Contiene informacion sobre las teorias de la digitacion y
técnicas de Ishaq al-Mawsili del 'id, asi como la indicacion del ritmo y el modo de

cada obra.

Al-Farabi (872-950).

Abt Nasr Muhammad b. Muhammad b. Tarjan b. 'Uzlag, nacido en el 872, en
Wasij. Viaja a Bagdad, conoce las teorias cristianas, aristotélicas y platonicas, muere
en el 950. Su obra principal es: Kitab al-Misiqi al-Kabir, del que poseemos cuatro
copias diferentes. Al-Farabi elabora una teoria que sera la base de la musica arabe y
el posterior desarrollo del magam. Divide la octava en 25 grados de los cuales elige
7. Las distancias de los intervalos son de semitono, ¥ de tono y tono. La coma arabe
(22,6415 cents) es diferente de la coma pitagorica (23,46 cents) y de la coma

sintdnica (21,306 cents).

30 [JWAN AL-SAFA’ [Los Hermanos de la Pureza] (siglo X): Risdla fi I-miisiga, en Rasa'il ljwan
al-Safa', ed. Bombay, 1887-1889, Beirut, 1957. Amnon SHILOAH: “L'épitre sur la musique des
Ikhwan al-Safa' “ (trad. francesa), Revue des Ftudes islamiques, Paris, 1964, n. 32, 125-162 y
1966, n. 34, 159-193. Amnon SHILOAH: Epistle On Music Of the Ikhwan al-Safa' (Bagdad, 10th
Century), Tel Aviv, 1976 (en hebreo), Universidad de Tal Aviv, 1978 (en inglés).

B3UAL-ISFAHANI, Abu al-Faraj. (897-967): Kitab al-agani al-kabir, ed. Biilag, 20 vol., El Cairo,
1869; vol. 21, Leiden, 1888; 25 vol., Beirut, 1955-1964; trad. parcial al francés de E. M.

Quatremere, en Journal Asiatique, Paris, 1835.
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1%. En la Universidad de Leyden, tenemos una reproduccion del manuscrito.
Consta de 123 folios, y data de 1537 (nim. 1427).

2% En la Biblioteca Ambrosiana de Milan, se conserva otra copia del
manuscrito, de 195 folios, data de 1347 (nim. 287).

3% En la Biblioteca de El Escorial de Madrid, es una copia andaluza
incompleta, realizada por el ministro Abu Al-Hasan Ibn Abi Kamil, de Cordoba, y
consta de 182 folios, sin datar (nim. 906).

4*. Una reproduccion del manuscrito de Beirut, copia incompleta y sin datar.

Del manuscrito de El Escorial se ocupo el bibliotecario de dicho centro, José
Antonio Condé¢, y fue publicado por Soriano Fuertes, en 1853. Aunque de al-Farabi
se han ocupado numerosos historiadores nacionales y extranjeros, qué duda cabe, el
que de forma mas completa, rigurosa y cientifica lo ha hecho ha sido Bardn
Rodolphe D'Erlanger, que, en 1930 publico en Paris su obra La musique arabe, en la
cual traduce, con extraordinario rigor, el tratado completo de al-Farabi al francés, en
su volumen primero y primera parte del volumen segundo.

La obra de Al-Farabi consta del «Libro de introduccion», dividido en dos
discursos. El libro primero o «Elementos de la ciencia de la composicion musical»,
igualmente dividido en dos discursos. En este primer libro, define los intervalos
geométrico y aritméticamente, expone una teoria del ritmo perfectamente articulada,
las teorias tradicionales de la division de los intervalos, distinguiendo entre los
grandes intervalos consonantes, los intervalos consonantes medios y los pequeios
intervalos consonantes o intervalos de modulacion.

El libro segundo estd dedicado a los instrumentos. El discurso primero, al
laad y el discurso segundo al resto de los instrumentos (segiin €l mismo) en boga en
los paises islamicos. Explica teéricamente su funcionamiento y uso. Realmente al-
Farabi es exhaustivo, no s6lo fundamenta teéricamente los instrumentos, apoyandose
en la logica expuesta en su libro primero de los «Elementosy, sino que detalla las
posibles combinaciones sonoras, maneras de tocar, etc. Es un auténtico tratado que
puede ser de utilidad también al musico practico.

Su libro tercero lo dedica a la «Composicion musicaly. En su discurso

primero, define la composicién musical, la manera de componer melodias para los
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instrumentos, bien como solistas o como acompanantes. El discurso segundo lo
dedica a la composicion para el canto.

Otras obras de al-Farabi: Kitab ihsa' al-iga’at (Libro de clasificacion de
los ritmos). Reprocha a al-Kindi referirse a los ritmos griegos y no a los arabes.
Thsa' al-"ulum (Clasificacion de las ciencias) trata de la musica en el capitulo III
de las matematicas. Esta obre tuvo mucha influencia en el mundo latino, y fue
traducida al hebreo. Kitab fi I-iga at (Libro de los ritmos). Min kitab al-madkhal fi
[-miisigi (Compendio, extracto, introduccion a la musica).

Para al-Farabi la octava se divide en dos tetracordios y un tono entero, que
se componen a su vez de 24 notas diferentes, y cuyos intervalos son: octava,
quinta, cuarta, séptima, tono entero, semitono y cuarto de tono. La distancia entre
los dos trastes del primer cuarto de tono en las cuerdas del tunbiir la valora al-
Farab1 en un 35/36 de la longitud total de la cuerda. De las 24 notas al-Farabi elige

combinaciones de siete notas para formar los diferentes modos.
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Esquema de R. d'Erlanger (Op. cit).

Al-Farabi tuvo una gran influencia sobre los

tratadistas medievales

europeos, en Juan Hispano, Gundisalvo, Adelardo de Bath, Morley, Vicente

Beauvais, Grosseteste, Kildwardby...
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al-Jawarizmi ( -997).

Abii "Abd al-Lah Muhammad ibn Ahmad ibn Yasuf (al-Katib) al-Jawarizmi'®, es
el autor de la enciclopedia: Mafarith al-"Ulim (Las llaves de la ciencia). El
capitulo dedicado a la musica se basa en las teorias musicales de al-Kindi y de al-
Farabi. Su gran prestigio como matematico lo convertirdn en un claro referente

para los tratadistas posteriores.

Al-Katib (ca. X-XI Alepo?).

Al-Hasan ibn Ahmad ibn “Al1 al-Katib: Kitab kamal adab al-gina’ (La perfeccion
de los conocimientos musicales)'”, tratado de un tedrico chiita, conservado en el
manuscrito n. 1727 de la Biblioteca de Top Kapi Saray de Estambul y traducido al

francés y comentado por Amnon Shiloah.

Table des chapitres et considérations préliminaires. I. L’emotion musicale. II. La
prééminence de la musique. III. Les significations des mélodies. I'V. Les effets des mélodies. V. La
prééminence de la musique ancienne. VI. La prééminence de la poésie ancienne. VII. L’excellence
de la science musicale. VIII. Les propriétés des mélodies. IX. La similitude de 1"ame, de la musique
et de la sphére céleste. X. Les maniéres d’étre des notes. XI. Les causes de la production des sons.
XII. Le nom de la musique. XIII. Les délimitations des notes. XIV. La répartition des ligatures du
tunbir. XV. Les espéces de notes. XVI. Les éléments fondamentaux des mélodies. XVII. Les lettres
mélodieuses. XVIII. Le dosage de la respiration. XIX. La prosodie. XX. La composition musicale.
XXI. Les qualifications des mélodies. XXII. La conception des mélodies en fonction de poémes
correspondants. XXIII. Les sons et formules préférentiels dans les mélodies. XXIV. Les sons et
formules préférentiels dans le jeu d’instruments a cordes. XXV. Ce qu’il est recommandé de mettre
en relief dans les mélodies. XXVI. Ce qu'il est recommandé dassimiler dans les mélodies. XXVII.
Les ouvertures. XXVIII. Les rythmes. XXIX. L’entrée en rythme. XXX. Les emprunts. XXXI. Les
cordes. XXXII. Les noms des modes. XXXIII. La qualification du chanteur-musicien. XXXIV. Les
qualités du musicien. XXXV. Les caractéristiques des voix. XXXVI. L’agencement des parties de
la musique. XXXVII. Les applaudissements et 1'exigence de répétition. XXXVIIL. L’examen.

XXXIX. Ce qui convient au larynx. XL. Les dimensions des instruments, la disposition des touches

132 AL-JUWARIZMI (siglo X): Mafatih al- ‘uliim, Leiden, 1895; El Cairo, 1923. Beyrouth, 1991.
133 Al-Hasan iBN AHMAD IBN ALI al-KATIB: Kitab kamal adab al-gina’, La perfection des

connaissances musicales, traduction et comentaire d'un traité de musique arabe du Xie siecle,

traduccion y estudio: Amnon SHILOAH, Paris, 1972.



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

et le choix des cordes. XLI. La formation musicale. XLII. Addenda. XLIII. L instrution.

Avicena (ibn Sina) (Afsana 980 — Hamadan 1037).

Abi “Alf al-Husayn ibn ‘Abd Allah ibn Sina, apodado "al-Shayj al-Ra'is" (el
maestro)'**, Afsana (Persia) 980 - Hamadan (Persia) 1037. Teorico, filosofo y
médico persa. Sus escritos se difundieron en al-Andalus suscitando polémicas y
refutaciones. A partir de las traducciones del arabe al latin, por medio de los
traductores de Toledo en el siglo XII, principalmente de Juan de Sevilla -Ibn
Dawid o Avendaut, segun algunos autores también denominado Juan de Luna, de
Toledo y de Espada (fl. 1135- 1153)-, y de Gerardo de Cremona (1114-1187),
tendran una gran influencia en la ciencia y el pensamiento durante toda la Baja
Edad Media'*.

Avicena trata de la musica, fundamentalmente, en la tercera parte:
Matematicas de su obra Kitab al-Sifa"*® (Libro de la curacion [del alma]), capitulo
XII y ultimo: Yawami' ‘ilm al-miisiga, con clara influencia de al-Farabi y
Ptolomeo, considerandose, ademas, como fuentes de su tratado a Pitdgoras, Platon,
Aristoteles, Plotino, Aristoxeno y Ptolomeo. El Kitab al-Sifa', fue traducido por

Juan de Sevilla a lengua vulgar y por el archidiacono Domingo (de Segovia) al

134 A. SHILOAH: The Theory of Music in Arabic Writings (ca. 900-1900), Munich, R.1.S.M., 1979,
211-8. R. FERNANDEZ MANZANO: “Avicena”, Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericana, Madrid, 1999, vol. 1, 882-3.

135 A. GONZALEZ PALENCIA: EI arzobispo don Raimundo de Toledo, Barcelona, 1942; J. M.
MILLAS: Las traducciones orientales en los manuscritos de la Biblioteca Catedral de Toledo,
Madrid, 1942, 1954; --Estudios sobre historia de la ciencia espaiiola, Barcelona, 1949; M. Th.
d'ALVEMY: "Les traductions d' Avicenne, (Moyen Age et Renaissance)", QANL, 354, 40, 1957,
71-90.

136 Kitab al-Sifa’ (Libro de la curacion [del alma]), (Ms. GB:BL., Or. 11190; Londres, India Office,
477; Oxford, Bodleian Library (GB: Ob), Pocock 109; GB-Ob, Pocock 250; Turquia: Estambul,
Stileymaniye Kiitiiphanesi, 7:Is, Damat Ib. 823. T-Is, Damat Ib. 822; Turquia: Estambul, Topkapi
Sarayi Miizesi, T-Itks, A-3473). R. ERLANGER: La musique drabe, Paris, 1935, 1. 102-245
(traduce el “Yawami'ilm al-miisiqa” del Kitab al-Sifa' de Avicena). M. CRUZ HERNANDEZ: "La
teoria musical de ibn Sina en el Kitab al-Sifa", Milenario de Avicena, Cuadernos del Seminario de

Estudios de Filosofia y Pensamiento Islamicos, Madrid, 1981, 27-36.
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latin, por encargo del arzobispo don Raimundo de Toledo. Avicena distingue dos
aspectos en el estudio filosofico de la musica: la "materia" (armonia y ritmica) a
través de la Fisica, y la "forma" por medio de la Logica. El objeto de la ciencia
musical es "el estudio de las notas musicales... y las reglas de composicion".
Analiza los intervalos, que pueden ser congruentes o consonantes y antagonicos o
disonantes, divididos en grandes, medios y pequeiios. Los géneros los agrupa en
tres clases: fuertes, medios y moderados. Los medios los subdivide en mulawwana
(cromaticos) y ta'lifiyva (enarmodnicos), no coincidiendo en la terminologia de los
géneros con la de al-Farabi, reconoce 16 géneros compuestos de 23 intervalos, el
numero de combinaciones musicales posibles serian 48. Los grupos o conjunto de
intervalos superiores a los de género se dividen en perfectos absolutos, perfectos
potenciales e imperfectos, de su combinacion resulta el tamdid o modo. La
melodia, formada por el ritmo y la sucesion de notas, serd analizada estudiando la
métrica de la poesia arabe y sus relaciones musicales. La composicion, destacando
la combinacion de los géneros con la melodia y el ritmo, junto a la reflexion sobre
la adecuacion estética de cada una de estas estructuras de forma conjunta y la
clasificacion y enumeracion de algunos instrumentos musicales ( al-'ud, tunbiir,
rabab, §ahrud, anqa', Sany, sulyaq o Sulyaq, yara'at al-surnay, urganin, Sany yini o
sany Sini, etc.), dedicando especial atencion al estudio del 'ad (latid)'?’, conforman

los aspectos mas sobresalientes de su obra.

Otros escritos musicales o que contienen partes relativas al arte de los
sonidos:

Kitab al-Nayat™® (Libro de Filosofia [de las deliberaciones]). La musica
estd dentro del apartado de las matematicas. Define la ciencia de la musica y su
influencia en el 4nimo, las notas, los intervalos, las consonancias y disonancias, la

causa de la agudeza y gravedad de los sonidos, las proporciones de las notas, los

37H. G. FARMER: "The Lute Scale of Avicenna" Journal of the Royal Asiatic Society, 1937. -The
Sources of Arabian Music, Bearsden, 1940, Leyde, 1965.

138 Kitab al-Nayat (Ms. GB:Ob, Marsh 521. GB:Ob, Marsh 161; T-Is, Huseyn Celebi 641. T-Itks,
A. 3448).
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ritmos, la ciencia de componer melodias, los instrumentos musicales, los
ornamentos melddicos, el vibrato, la apoyatura, glissando, consonancias
simultaneas, rubato, acelerando, ritmo ornamentado y ritmo con sus valores

fundamentales.

Fi bayan agsam al-"uliim al-hikmiyya wa-1-"aqliyya’ (Sobre la division de
las ciencias naturales y filosoficas). En esta obra la musica esta en las matematicas,
define las consonancias, los intervalos, los géneros, sistemas, mutaciones, ritmos,
la composicion musical y los instrumentos musicales, incluye el organo (al-

urghun).

Qaniin fi I-tibb' (El Canon en medicina). Esta obra fue muy difundida,
con traducciones al hebreo y latin. Hace analogias entre el pulso y la musica, la

incidencia de la musica y de las consonancias en el animo y su valor terapéutico.

Risala fi I-hurif*" (Tratado de las letras y el alfabeto). Relaciona la
fonética con la musica y las interrelaciones entre ambas. En este sentido presenta

un gran interés.

Risala fi I-nafs'*?, (Tratado del alma). En esta obra encontramos las teorias
aristotélicas y platonicas sobre la influencia de la musica en el alma, su relacion
con la armonia y con las matematicas y con la astrologia. Después define las notas,

los intervalos, etc., como podemos ver en tratados anteriores de este autor.

Avempace (ibn Bayya) (Zaragoza ca. 1070 — Fez 1138).

Abt Bakr Muhammad ibn Yahya ibn al-Sa'ig ibn Bagya'*’. Tedrico y compositor.

139 pr bayan agsam al-"ulim al-hikmiyya wa-I-"agliyya (Ms. GB:BL, Add. 7528; Leiden:
Bibliotheek der Rijksuniversities (NL:Lu), Or. 958).

10 Oaniin ft I-tibb (Ms. Turquia: Estambul, Képriilii Kiituphanesi, 976).

Y Risala fi I-hurif (Ms. NL-Lu, Or. 958).

142 Risala fi I-nafs (Ms. Nu-Lu, Or. 958).
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Vivid en Zaragoza durante la etapa de los reinos de taifas y la posterior
dominacion de los almoréavides, habiendo sido visir de ibn Tifilwit (gobernador
almorédvide de Zaragoza). Dos afios antes de la toma de Zaragoza por Alfonso I el
Batallador (1118) abandoné la ciudad (1116) marchandose a Granada (donde
aparece en las tertulias literarias), Sevilla, Jaén y Fez donde muri6 en 1137, al
parecer envenenado. Su faceta musical es conocida gracias a las fuentes literarias y
narrativas. Compositor de muwassahas y melodias, musico practico y tafiedor de
‘ud (land), fue creador de una escuela musical, resaltando sus discipulos: Abii
' Amir Muhammad ibn al-Hammara al-Garnati e Ishaq ibn Sam'ain al-Yahadi al-
Qurtubi. En su vertiente de teodrico musical destaca como introductor de la Falsafa
(filosofia) incorporando el neoplatonismo de al-Farabi. Su pensamiento influy6 en
Alberto Magno, Alejandro de Hales, Roger Bacon, Ramon Llull, Maimonides, ibn

Tufayl e ibn Rusd (Averroes), entre otros.

Ibn Sa'1d nos relata: Entre los autores de muwassahas destacaban al-'Abyad y Abi

Bakr ibn Bayya. Este tltimo es el autor de las famosas melodias. Una de las anécdotas es la
siguiente: Ibn Bayya dictaba a una esclava cantora de Ibn Tifilwit gobernador (s@hb) de Zaragoza
una muwassaha que empieza asi:

-Arrastra la cola de tu vestido

cuando puedas, y junta una borrachera a otra.

Se emociond el elogiado al oir esto. Ibn Bayya termind cantando este verso de la muwassha:

3 H. G. FARMER: The Sources of Arabian Music, Bearsden, 1940, Leyde, 1965, 226; Ibn Abi
USAYBTI A: Tabagqat al-Nahwiyyin wa-al-Lugawiyyin, ed. Ibraihim ABU al-FADL, El Cairo, 1954,
I, 62; IBN SA'ID: al-Mugrib fi hula I-Magrib, El Cairo, 1964, I, 127-128, 1I, 119-129; al-
MAQQARI: Nath alTib, ed. critica de Ihsan 'ABBAS, Beirut, 1968, I11, 185, 192-193, VII, 17-24.
J. VEMET: La cultura hispanodarabe en Oriente y Occidente, Barcelona, 1978; A. SHILOAH: The
Theory of Music in Arabic Writings (ca. 900-1900), R.I.S.M. Munchen, 1979, 156-157. R.
FERNANDEZ MANZANO: "Ibn Bayya: Musico, teorico y filosofo de Zaragoza, en la segunda
mitad del siglo XI y primer tercio del siglo XII", Nassarre, 111, 2, 1987, 19-25; — “Avempace”,
Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana, Vol. 1, 880-1. M. CORTES GARCIA:
"Sobre la musica y sus efectos terapéuticos en la Epistola sobre las melodias de Ibn Bagya",
Revista de Musicologia, 19, 1-2 (1996), 1-13; J. LOMBA FUENTES y M. PUERTA VILCHEZ:

“Ibn Bayya, Abu Bakr”, Enciclopedia de al-Andalus, Diccionario de autores y obras andalusies,

Granada, Fundacién El Legado Andalusi, 2002, vol. I, 625-663.
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- - jQuiera Dios izar la bandera,

victoria para el glorioso Emir Abii Bakr!.

Cuando Ibn Tifilwit oy6 esto grit6: "{Que emociéon!" y se rasgd sus vestiduras y dijo:
"iQué precioso lo que empezaste y terminaste!, y juro solemnemente que no regresaras a tu casa

sino pisando oro". El sabio Ibn Bayya temia las posibles consecuencias de esto y con astucia puso

0ro €en sus zapatos y pisaba con ellos'*.

Escritos musicales:
- Kitab Abt Bakr Ibn Bayya al-Garnati fi [-musiga (Libro de Abii Bark Ibn
Bayya al-Garnati sobre Musica), Perdido. Al-Maqqari'*® lo menciona y considera

que tuvo en el Magreb la misma importancia que la de al-Farabi en oriente.

- Kitab fi l-nafs, (Ms. de la Biblioteca Nacional Alemana 5061) (Libro

6

sobre el Alma). Segun J. Lomba Fuentes y M. Puerta Vilchez'*, al tratar del oido:

"la acumulacién de percusiones en el aire producidas por instrumentos musicales del tipo latid
produce en el aire diferentes clases de retorno que convierten el sonido en melodia (ragma). La
concatenacion de sonidos en las mas variadas modalidades, provoca una mezcla de aire que da
origen a una melodia combinada (nagma mumtaziya), que podra ser arménica o disarmonica
(imma muld'ima wa-imma mundfira). Por este motivo los ritmos (al-iga’at) pasan de ser

placenteros (mulidda) a ser discordantes (munafira) y de discordantes a armonicos (mula'ima)".

" Ton SA'ID: al-Mugtataf min azahir al-Traf. ms. 151/b; Y. KHAIRO CHANWAN: La poesia
arabigoandaluza y el canto, desde la conquista has finales del periodo almohade, Tesis doctoral,
Universidad de Granada, 1980, 199-200. J. LOMBA FUENTES y M. PUERTA VILCHEZ: “Ibn
Bayya, Abt Bakr”, Enciclopedia de al-Andalus, Diccionario de autores y obras andalusies,
Granada, Fundacion El Legado Andalusi, 2002, vol. I, 626, segun las fuentes que recogen estos
autores el final varia, en unas le da mucho oro y en otras Ibn Bayya realiza ese ingeniosa salida de
la situacion para que el gobernador cumpliera su juramento pero a la vez no levantar envidias ni
hacer que tuviera un gasto excesivo.

145 AI-MAQQARI: Nath al-tib min gusn al-Andalus al-ratib wa-dkr waziri-ha Lisan al-Din al-
Jatib, ed. IThsan "ABBAS, 8 vols, Beirut, 1968., 111, 185.

146 J. LOMBA FUENTES y M. PUERTA VILCHEZ: “Ibn Bayya, Abii Bakr”, Enciclopedia de al-
Andalus, Diccionario de autores y obras andalusies, Granada, Fundacion El Legado Andalusi,
2002, vol. I, 625-663; 645. AVEMPACE: Libro sobre el alma. Kitab al-nafs, edicion y traduccion
de Joaquin LOMBA, Madrid, 2007.
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- Al-Qawl fi l-sama’ (Comentarios sobre la audicion). Contiene
observaciones muy similares a las descritas en la obra anterior, sobre la audicion,
los sonidos en el aire, la consonancia y disonancia, asi como las relaciones de las

cuerdas del “id con los humores del cuerpo.

- Diwan $i'r'** (Divan poético). Nos han llegado sus versos dispersos en
antologias y diccionarios biograficos. Ibn Jallikan afirma que sus poemas eran
cantados en Alepo. Casi todas las antologias de muwassahas y zéjeles mencionan
a Ibn Bayya. E. Garcia Gomez considera muy probable que compusiera también
jarchas.

- Risala fi [-Alhan', (Ms. GB:0b, Pocock 206, Oxford Biblioteca
Bodleian), (Epistola sobre las melodias). Se considera la escribid en su etapa de
juventud. Mantiene las argumentaciones ya expuestas por Platon, Aristoteles,
Aristides Quintiliano y al-Farabi, relacionando las clases de melodias con los
humores del cuerpo. Estas teorias estéticas también parecen influenciadas por las
célebres Rasa'il ljwan al-Safa' wa-jullan al-wafa' (Epistola de los Hermanos de la
Pureza), obra introducida en Zaragoza al parecer hacia 1060 por el médico
cordobés al-Kirmani, que ejercid una gran influencia entre musulmanes y judios.
La afinidad entre las cuerdas del %id y los cuatro humores: colérico, sanguineo,
flematico y melancolico se debe a sus cualidades sonoras y su diferencia de altura,

agudeza o gravedad.

147 Ms. Pocock 206, Bodleian Library. A. SHILOAH: The Theory of Music in Arabic Writings (ca.
900-1900), R.I.S.M. Munchen, 1979, 156.

8 D). M. DUNLOP: "The Diwan attributed to Ibn Bajjah (Avempace)", Bulletin of the School of
Oriental and African Studies (Londres), 15 (1952), 463-77, A. S. STERN: "Four Famous
Muwasshs from Ibn Busra's Anthology", 4l-Andalus (Madrid-Granada), 23 (1958), 360-1; S. al-
GAZI: Diwan al-muwasshat al-andalusiyya, 2 vols, Alejandria, 1979, 1, 406-10; AI-QAWWAL:
Muwasisahat, 47-9; Y. D. al-' ALAWTI: Mu ‘allafat Ibn Bayya, Casablanca, 1987, 136-52.

99°¥. D. al-'ALAWI:  Mu'allafaq Ibn Bayya, Casablanca, 1987, 82-3. M. CORTES GARCIA:

"Sobre la musica y sus efectos terapéuticos en la Epistola sobre las melodias de Tbn Bagya",
Revista de Musicologia, 19, 1-2 (1996), 1-13.
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La obra de Ibn Bayya ha motivado diversas polémicas. Se considera que la
escuela musical de al-Andalus continua la tradicion de al-Kindi de los ‘adistas,
con Ziryab como padre, frente a la escuela arabe oriental de al-Farabi. Ciertamente
los repertorios de nithas andalusies conservados en el Norte de Africa (Marruecos,
Argelia y Tunez) asi lo atestiguan. Sin embargo el hecho de que Ibn Bayya fuera el
gran difusor de las teorias de al-Farabi en occidente y de que los repertorios
atribuidos a al-Andalus de muwassahas de Alepo, Siria o Egipto si utilicen la
escala o modos arabes de al-Farabi crea dudas: ¢se orientalizaron las melodias con
los cuartos de tono en estas zonas asi como perdieron la jarcha en romance que ya
no tenia sentido al no entenderse, o estas muwassahas conservadas en oriente eran
fieles al sistema de al-Farabi que introdujo Ibn Bagyya en al-Andalus?. Por el
momento solo podemos hacer conjeturas hasta que nuevas fuentes, algin dia,

revelen datos concluyentes.

Al-Gazali (Algacel) (Tus 1058 — Tus 1111).

*Aba Hamid Ibn Muhammad al-Gazali, conocido en la Europa medieval como
Algacel, en su obra Thya' ‘ulim al-Din (La vivificacion de las ciencias de la fe)
estima el buen uso de la musica y del canto en la vida espiritual. Considera el
canto, la musica y la danza, vehiculos para alcanzar la Union mistica con Dios'*"

Las teorias de al-Gazali influiran en las cofradias Sufis de todo el mundo.

Abuzale (Ibn Abi I-Salt al-Dani, Umayya) (Denia, Bujia 1068 — Argelia
1134).

Su obra: Kitab al-Kafi fi I-‘ulim™ (Libro sobre lo suficiente, acerca de las

150" AI-GAZALT: Thya' ‘uliim al-Din, 4 vols, El Cairo, 1933. Duncan Black MACDONALD:
“Emotional religion in Islam as affected by music and singing”, Journal of Royal Asiatic Society,
Londres, 1901. F. JABRE: La Notion de certitude selon Ghazali dans ses origines psychologiques
et historiques, Paris, 1958; AI-GAZHAHALI: Le livre du licite et de !’illicite, J. VRIN, Paris, 1981,
E. ORMSBY: Theodicy in Islamic Thought, Princeton University Press, Princeton, NJ, 1984.

151 Enciclopedia de al-Andalus, Diccionario de autores y obras andalusies, Jorge LIROLA

DELGADO y Jos¢ Miguel PUERTAS VIILCHEZ, direccion. Fundacion El Legado Andalusi,



Reynaldo Fernandez Manzano

ciencias), fue traducido al hebreo como Sefer ba-Haspagah (Libro de lo
suficiente), que estudia la musica como cuarta y ultima de las ciencias del
quadrivium.

Risala fi I-Miisiga (Epistola sobre la musica) se conserva Unicamente en
una traduccion hebrea de la familia de los Ibn Tibbon de Granada, emigrados a la

Provenza en siglo XIII1'*2.

Dominicus Gundissalinus, Gundisalivus, Domingo Gundisalvo,

Domingo Gonzalo (Segovia, ca. 1110 - Toledo, 1181).

Traductor y filésofo espanol, primer director de la Escuela de traductores de
Toledo. Hizo carrera eclesiastica en su Segovia natal, llegando a ser arcediano de
la villa de Cuellar y miembro del cabildo de la Catedral. Fue llamado por el
arzobispo Raimundo de Toledo y, bajo su mecenazgo, forma con Juan Hispalense
lo que terminaria por conocerse como Escuela de traductores de Toledo. Junto a
Johannes Avendauth (Ibn Daud) y Johannes Hispanus traducira del arabe al
espafiol y al latin una veintena de obras, entre las que se encuentran autores como:
al-Kindi, al-Farabi, Ibn Sina (Avicena), Aristételes, al-Gazali, Ibn Gabirol, etc. El
ambiente intelectual de la época se vera reflejado en la Escuela de Traductores del
rey Alfonso X el Sabio. Buena parte de los cocimientos del mundo clésico llegaran

a la Europa medieval de la mano de los fildésofos arabes.

Averroes (ibn Rusd) (Cordoba 1126 — Marrakech 1198).

Abii 1-Walid ibn Rusd, Averroes, nacido en Cérdoba en 1126, recibiendo primero la
tradicional educacion alcordnica, después la juridica y mas tarde la médica, siendo
discipulo del filésofo Ibn Tufayl. Vivié después del hundimiento del Califato de
Cordoba, pasando su juventud bajo la dominacion almoravide y su decadencia, como

las revueltas de los segundos reinos de taifas y su vida profesional en la etapa

Granada, 2002, 1, [204] 373-379) [M. COMES]
152 Manuela CORTES GARCIA: “Tratados Musicales andalusies de la escuela Levantina y
aportaciones al marco interdisciplinar (ss. XI-XIII)”, ltamar, n. 1 (2008), 159-181.
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almohade. Presentado por el visir Ibn Tufayl al sultan Abti Ya'qab Yasuf (en torno a
1168) fue nombrado qadi al-yama'a de Sevilla en 1169, médico principal de camara
y qadi de Cérdoba en 1182, -como habian sido su abuelo y su padre-. En 1195 se
abrid un proceso a Ibn Rusd por herejia condenandolo al destierro en Lucena
(Cérdoba), que duraria algo mas de dos afios, y sus obras filosoficas prohibidas y
quemadas, siendo indultado en 1198, dirigiéndose a la corte almohade de Marrakes
en donde muri6 unos meses después, a la edad de 72 afios, siendo su cuerpo
trasladado al cementerio de Cordoba.

Su papel principal en el terreno musical fue difundir la teoria aristotélica de la
musica a Occidente, mediante su obra: 7aljis Kitab al-Nafs (Compendium De
anima)™”. Este comentario a la obra de Aristoteles fue traducido al latin a principios
del siglo XIII, por Miguel Escoto, y al hebreo por Sem Tob, realizaindose numerosas
ediciones impresas en el Renacimiento. Su fama fue muy considerable en Europa y
Oriente, incluso en los circulos literarios y artisticos, asi, Ibn Quzman le dedico un

zgjel, entre otros.

153 Taljis Kitab al- Nafs (Ms. E-Mn, 5000). Aristoteles, Opera omnia... Averrois in ea opera, Venecia,
1560; M. STENSCHNEIDER: "Schriften der Araber in hebrdischen Handschriften ... ", Zeitschrift der
Deutschen Morgenlindischen Gesellschafi, Leipzig, 1893, 47, 335-84; N. MOTATA (ed. y tr.): El
Compendio de Anima ... , Madrid-Granada, 1934; A. F. almFAHWANI (ed.), IBN RUSD: Taljis Kitab
al-Nafs, El Cairo, 1950, see IIL, 20, 35-38; S. CRAWFORD: Commentarium magnum in Aristotelis
De anima libros, Cambridge, 1953; H. A. WOLFSON: "Revised plan for the publication of a Corpus
Commentatorum Averroes in Aristotelem. Appendix I: Was there a Hebrew Translation from the
Arabic of Averroes' Long de Anima? Appendix II: The identity of the Hebrew translator from the Latin
of Averroes' Long de Anima", Speculum, 1963, 38, 88-104. H. G. FARMER: The Sources of Arabian
Music, Bearsden, 1940, Leyde, 1965, 230; E. GARCIA GOMEZ: Todo Ben Quzman, Madrid, 1972,
zéjel n. 106; J. VERNET: La cultura hispanodrabe en Oriente y Occidente, Barcelona, 1978; A.
SHILOAH: The Theory of Music in Arabic Writings (c. 900-1900), RI1.S.M. Miinchen, 1979,
208-209; M. CRUZ HERNANDEZ: Abii -I- Walid ibn Rusd (Averroes): vida, obra, pensamiento,
influencias, Cérdoba, 1986. AVERROES: Sobre el intelecto [TafSir de anima], traduccion y estudio de
Andrés MARTINEZ LORCA, Madrid, 2004.
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al-Tifasy, (Argelia 1184, El Cairo 1253).

Ahmad ibn Yustf al-Gafsi al-Tifasi, poeta, escritor y antlogo. Autor de la
enciclopedia: Fas! al-jatab fi madarik al-hawass al-jams It “uli al-albad, el vol. XLI
estd dedicado a la musica: Muta'at al-Asma fi “ilm al-sama’ (el placer de los oidos
ante la audicion musical). Manuscrito de Tunez de la biblioteca privada de
Muhammad al-Tahir ibn "Asir. De la figura de al-Tifasi se han ocupado: Emilio
Garcia Gomez'"™* (1956, 1962, 1972), al-Tany1"** (1968), Benjamin M. Liu y James T.
Monroe™* (1989), Mahmoud Guettat™’ (1999). Especial importancia presenta para el
estudio de la figura de Ziryab, para la ntiba, para las relaciones poesia musica, y para
la historia de la musica de al-Andalus.

Fragmento de la traduccion de Emilio Garcia Gomez'*®: Has de saber que las leyes
de la musica son semejantes a las de la métrica.

La métrica es el patron del verso. Por ¢l se distingue el verso sano del enfermo y el verso bien
medido del mal medido.

Sus pies en lengua arabe son ocho:

[1.-] fa alun [5.-] fa’ilatun
[2.-] mmafa Tlun [6.-] fa'ilun
[3.-] mutafa’ilun [7.-] maf ilatu
[4.-] mustaf ilun [8.-] mufailun

13 E. GARCIA GOMEZ: “La lirica hispanoarabe y la aparicion de la lirica romanica”, Al-Andalus,
21 (1956) 308-38, 310; - “Una extraordinaria pagina de T1fas1 y una hipotesis sobre el inventor del
zéjel”, Etudes d'orientalisme dédiées a la mémoire de Lévi-Provengal, (Paris, Maisonneuve, 1962),
vol. 2, 517-23; - Todo Ben Quzman, Madrid, 1972, vol. III, Apéndice I: “Traduccion del capitulo
XXXVII de la obra sobre musica de Tifast: sobre la semejanza de las leyes de la musica con la
métrica”, 305-308.

155 AL-TANYT: “Al-Tara'iq wa-l-alhan al-misiqiyya fi Ifrigiyya wa-l-Andalus”, Al-Abhat:
Quarterly Journal of the American University of Beirut, 21, 1, 2, 3 (December, 1968), 93-116.
Traduce parcialmente el manuscrito musical de al-Ttfas’.

156 Benjamin M. LIU y James T. MONROE: Ten Hispano-Arabic Strophic Songs in the Modern
Oral Tradition, University of California, 1989, traducen al ingles los capitulos 10 y 11 de musica
de al-Tifast.

157 Mahmoud GUETTAT: La miisica Andalusi en el Magreb, Sevilla, 1999, 62-67.

138 £ GARCIA GOMEZ: Todo Ben Quzman, op. Cit., 305.



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

Estos ocho pies se componen de los siguientes tres elementos: el sabab, el watad y la fasila’

Ibn Sana' al-Mulk (1155-1211).

El egipcio Ibn Sana' al-Mulk realizo un tratado preceptivo de las
muwa$$ahas: Dar at-Tiraz'”, junto a al-Tifasi, Ibn Bassam e Ibn Jaldin, representa
una de las mejores fuentes para este género. Dado que la muwassaha se tratd en un

apartado especifico no nos detendremos en ello.

al-Urmawi, Safi al-Din (Bagdad 1230, Bagdad 1294).

Destacado fue también el tratado: Kitab al-adwar (Libro de los ciclos o de
los modos musicales) de al-Urmawi, Safi al-Din ('Abd al-Mu'min ibn Yisuf ibn
Faqir al-Urmaw1) (Bagdad 1230, Bagdad 1294), y su obra al-Risala al-Sarafiyya fi'
nisab al-ta'lifiyya, en la que refuerza las teorias del Kitab al-adwar'’. Safi al-Din
se considera el maximo representante de la “escuela sistematica”, divide la octava
en 17 grados de los cuales elige 7, las distancias son semitono, % de tono y tono.
Su sistema esta muy proximo a lo que posteriormente desarrollard Zarlino de
escala equilibrada. A diferencia de los pitagoricos su punto de partida es

Aristoxeno.

159 E. GARCIA GOMEZ: Todo Ben Quzman, op. cit., 305-6: “Los elementos de la métrica arabe
toman su nombre, en adaptacion metaférica, de partes de la “tienda de campafia” (el verso es
designado bait, que significa , en efecto, “tienda”). Asi, sabab es “cuerda”; watad es “estaca que se
clava para atar la cuerda”; y fasila es “separacion”... Para comprender lo que dice Tifasi, hay que
recordar las leyes de las silaba arabe. Con arreglo a ellas, el sabab es una silaba larga aislada ( - )
seguida de pausa; el watad es una silaba breve + una silaba larga ( v - ), es decir, un yambo; y la
fasila son dos silabas breves + una larga ( v v - ), es decir, un anapesto”.

10 E. GARCIA GOMEZ: “Estudio del Dar at-Tirdz. Preceptiva egipcia de la muwassaha”, Al-
Andalus, XXVII (1962), 21-104. IBN SANA' AL-MULK: Dar at-Tiraz fi amal al-muwassahat,
ed. al-Rikabi, Damasco, 1949, 3% ed., 1980.

11 Anas GHRAB: Commentaire anonyme du Kitab al-aswar: édition critique, traduction et
présentation des lectures arabes de l'ouvrew de Safi al-Din al-Urmawi, Université Paris-Sorbonne

1V, 2009, tesis doctoral.
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Ibn Sab’in (Valle del Ricote, Murcia 1217 — La Meka 1271).

De la escuela levantina, estudiados por Manuela Cortés Garcia'®*: Kitab al-adwar

al-mansub (Tratado sobre las relaciones de los modos).

Ibn Mun'im al-"Abdari (Denia, Valencia s. XII — Marrakech 1228/97).

Obras: Figh al-hisab (La ciencia del célculo), y: Masa'il ‘ilm al-musiga

(Cuestiones sobre la ciencia de la musica).

Ibn al-Jatib (1313-1374/5).

En su obra sufi: Kitab Rawdat al-Ta'rif (Libro del conocimiento sobre el amor
divino) comenta el tratamiento de las notas y los intervalos. Manuel Cortés

Garcia'® est4 estudiando esta fuente en la actualidad.

Tratados moriscos sobre el laad (‘id) (s. XV-XVI).

Dos tratados han llamado la atencién de los investigadores, Risalat al-ud
(Epistola sobre el laud), procedente de Tetuan y adquirido por la Biblioteca
Nacional de Espafia (Ms. 5307-2, antiguo 334) posiblemente anterior a 1504. Este
manuscrito sobre el ‘iid de cuatro cuerdas fue estudiado, traducido y editado por G.
H. Farmer'* con el conocido titulo de An Old moorish Lute Tutor. Traducido al

espafiol por Rosario Mazuela Coll en su Memoria de Licenciatura (inédito) en la

12 Manuela CORTES GARCIA: “Tratados Musicales andalusies de la escuela Levantina y
aportaciones al marco interdisciplinar (ss. XI-XIII)”, ltamar, n. 1 (2008), 159-181.

163 Manuela Cortés Garcia: “Nuevos datos para el estudio de la musica en al-Andalus de dos
autores granadinos: A§-Sustari e Ibn Al-Jatib”, Miisica Oral del Sur, n.1, (1995), 177-194.

164 G. H. FARMER: “An Old Moorish Lute Tutor”, The Journal of the Royal Asiatic Society of
Grat Britain and Ireland, n. 2 (Apr., 1931) 349-266; “And Old... (Continued)”, n. 1 (Jan, 1932) 99-
109; “And Old... (Continued)”, n. 2 ( Apr. 1932) 379-389; “And Old... (Continued)”, (New Series)
(October 1932) 64, 897-904. An Old Moorish Lute Tutor. Being Four Arabic Texts from Unique
Manuscripts in the Biblioteca Nacional, Madrid (No. 334) and the Staatsbiblotek, Belin (Lbg.
516), volumen 1 de la: Collection of Oriental Writers on Music, The Civic Press, 1933. Edicion
arabe y traduccion inglesa en: Studies in oriental music, Frankfurt am Main, 1986, II, 555-562
(trad.) y 598-603 (de. arabe).
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Universidad de Granada en 1986'%.

=
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Farmer, en su obra: Historical Facts for the Arabian Musical Influence
(Londres, 1930) dedica tres capitulos'® a las posibles influencias de la notacion
alfabética, utilizada por los griegos, bizantinos, en la india y por el mundo
islamico, con la europea, asi como a el posible origen morisco de las Tablaturas

(notacion numérica) en la musica instrumental del siglo XVI y XVII.

Ars de pulsatione Lambuti (1496).

El manuscrito: Ars de pulsatione Lambuti (el arte de tafier el laud), fechado
el 29 de diciembre de 1496, atribuido a un morisco del reino de Granada, comienza
asi: Sequitur ars de punsatione lambuti et aliorum similum instrumentorum, inventa a Fulan
mauro regni Granatae. Rafael Mitjana'?’ fijé su atencion en él, como después lo haria
Farmer. Segun estos autores estos tratados moriscos podrian ser el eslabon para la

invencion y transmision del sistema de escritura musical de las Tablaturas.

165 Rosario MAZUELA COLL: Traduccién del manuscrito 334/5307 de la Biblioteca Nacional de
Madrid, Memoria de Licenciatura, director: miguel HAGERTY FOX, Universidad de Granada,
1986.

16 G. H. FARMER: Historical Facts for the Arabian Musical Influence, Londres, 1930, cap. V:
“The Syllables of Solfeggio”; cap. VI: “New Date for Notation Origins”; cap. VII: “Arabian
Influence in Istrumental Tablature”.

167 Rafael MITJANA: “La musique en Espagne: art réligieux et art profane”, Encyclopédie de la
musique, Albert Lavignac, Paris, 1920; - La Musica en Espaiia, Granada, 1993, prologo de

Antonio Martin Moreno, cap. 1.
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Recientemente Manuela Cortés Garcia'® ha retomado el tema. Desgraciadamente
perdido, en mi opinion -y hasta realizar un estudio mas profundo- se debe ser muy
prudente y no sacar conclusiones faciles, serd necesario contextualizar estos
tratados -y referencias a tratados- con los métodos del andlisis comparativo con
otros tratados drabes y occidentales, asi como integrados en los procedimientos de
la antropologia cultural, que tanta luz ha arrojado sobre los “Libros Plumbeos™ del

Sacromonte y otros temas.

A estas fuentes de teoria musical se pueden afadir otras relacionadas:

Fuentes juridicas y morales:

- Ibn “Abd al-Rabihi, *Abu- Umar (Cérdoba 860- Cordoba 940).

En su obra: Kitab al-'lqd al-farid (El libro del Collar unico), en el cap. 20: “Al-
Yagquta al-taniya” (el segundo zafiro) trata sobre el canto y las opiniones que tiene
la gente de él. Cita a los filésofos que aprecian el canto y la voz asociada a la

poesia'®,

- Ibn Hazm de Cérdoba (Coérdoba 994 — Montija, Huelva, 1064).

Autor de la famosa: Risalat Tawq al-hmama (El Collar de la Paloma)'™,

18 Manuela CORTES GARCIA: “Reflexiones sobre los trabajos espafioles en torno al Patrimonio
Musical Andalusi-magrebi (ss. XIX-XXI): nuevos objetivos y planteamientos”, MEAH
(Miscelinea de Estudios Arabes y Hebraicos) Seccion Arabe-Islam, 56 (2007), 21-49 (25-26).
Este manuscrito es citado por el padre Villanueva, que lo sitia en un monasterio Capuchino de
Gerona, por R. Mitjana, J. Ribera, Marcelino Menéndez Pidal, P. Garcia Barriuso, Farmer, etc.
Desgraciadamente perdido.

1% H. G. FARMER: “Music: The priceless jewel”, Collection of oriental writers on music, Escocia,
Bearsdem, 1942, en donde traduce y publica esta obra, también en Journal of the Royal Asiatic
Society (Londres) 1941, 22-30 y 127-144. Enciclopedia de al-Andalus. Diccionario de autores y
obras andalusies, Granada, El Legado Andalusi, 2002, Jorge LIROLA DELGADO vy José Miguel
PUERTA VILCHEZ (directores), [157] 306-309 [M, GUILLEEN MONJE-EQUIPO DEL DAOA].

170 B GARCIA GOMEZ: EIl Collar de la Paloma, Tratado sobre el amor y los amantes, con
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traducida por Emilio Garcia Gémez, obra fundamental para acercarnos al amor
cortés en al-Andalus. Sobre la licitud del canto y la musica escribid: Risala fi-I-
Ginda'al-mulhi a-mubah huwa am mahzir (Epistola sobre si el canto recreativo es
licito o esta prohibido)'”', en donde toma partido por quienes defienden la licitud
de esta practica artistica. Recoge varios hadices contrarios y los rechaza por
apocrifos. En su defensa se base en: lo prescrito, lo prohibido, lo aconsejado, lo

deseable y lo licito.

- Abii Bakr al-Turtasi (Tortosa — El Cairo 1126).

En la linea anterior escribe: Kitab tahrim al-gina'wal-l-sama’ (Tratado sobre la

prohibicion del canto y al-sama')'”2,
Fuentes lexicograficas:

- Ibn Sida, Abi I-Hasan (Murcia 1007 — Denia 1066).

Apodado el Ciego de Murcia, en su obra: Kitab al-MujaSSas fi I-lunga

(Libro del especifico sobre lexicografia)'”, recoge una veintena de términos

prologo de J. ORTEGA y GASSET, Madrid, Sociedad de Estudios y Publicaciones, 1952; neva
edicion Alianza Editorial, 1967 (con multiples reediciones).

U1 "ABBAS: Risa'il Ibn Hazm, 1, 430-9, traducida por Elias TERES: “La epistola sobre el canto
con musica instrumental de Ibn Hazm de Cordoba”, Al-Andalus (Madrid-Granada) 36 (1971) 203-
214.

172 Manuela CORTES GARCIA: “Escuelas musicales andalusies y magrebies: perfiles y sistemas
pedagdgicos”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, n. 23, 2011, 31-
65 (Publicacion Online).

173 Ed. BOLAQ, 1316 H (=1898) a 1321 H (= 1903), 7 tomos (la obra se divide en 17 volumenes,
mas de 3.500 paginas). Manuela CORTES GARCIA: “Reflexiones en torno a los trabajos
espafioles en torno al patrimonio musical andalusi-magrebi (ss. XIX-XX): nuevos objetivos y
planteamientos”, Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, Granada, 56 (2007) 21-49 (30-36); -
“Tratados musicales andalusies de la escuela levantina y aportaciones el marco Interdisciplinar (ss.
XI-XIII), 159-181 (167). [IBN al-HAYY], Enciclopedia de al-Andalus. Diccionario de autores y
obras andalusies, Almeria, 2004, Jorge LIROLA DELGADO y Jos¢ Miguel PUERTA VILCHEZ
(directores), vol. 3 [572] 330-332; [IBN SID], Almeria, 2007, vol. 5, [1156] 352-363 [D.
SERRANO-NIZA] .
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musicales.

- Glossarium Latino-Arabicum (anénimo, s. XII).

Una de las primeras referencias de diccionario bilingtie'™.

- Pedro de Alcala (s. XV).

Fray Pedro de Alcala escribid: Arte para ligeramente saber la lengua
arauiga y Vocabulista arauigo en letra castellana, Granada, 1505'”. en donde se
recogen mas de cuatrocientos términos musicales del dialecto andalusi o &rabe-
hispanico, el lenguaje que utilizaban los moriscos del reino de Granada. El
objetivo era poder adoctrinar a los nuevamente convertidos al cristianismo en su

propia lengua.

Fuentes preceptivas de musica religiosa, suft:

- Ibn al-Hayy al-Azdi, Abia I-'Abbas (m. Constantina (Sevilla) 1249/12507?).

Sobre la musica en repertorio sufi y su regulacion son de destacar los
escritos de Ibn al-Hayy al-Azdi, Abu 1-'Abbas (m. Constantina (Sevilla)
1249/1250?): Kitab al-Sama’ wa-ahkami-hi (Libro de la transmision oral y sus

preceptos).

174 ANONIMO: Glossarium Latino-Arabicum, (s. XII, segin Reinhart Dozy), ms. 231 de la
Biblioteca de Leiden, ed. de Ch. F. Seybold, Berolini, 1900.

175 Pedro de ALCALA: Arte para ligeramente saber la lengua arauiga y Vocabulista arauigo en
letra castellana, Granada, 1505; ed. de P. LAGARDE: Petri Hispani de lingua libri duo,
Gottingae, 1883; F. CORRIENTE: E! léxico drabe andalusi segun P. de Alcala (ordenado por
raices, corregido, anotado y fonéticamente interpretado), Madrid, 1988; R. de ZAYAS: La muisica
en el Vocabulista granadino de Fray Pedro de Alcald, 1492-1505, Sevilla, 1995.
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- Ibn Sid (Granada 1255-1333).

Ibn Sid'” prohibe el uso de la flauta de cafia al-Sabbaba (axabeba) en la practica
sufi del albayzin, Ta'lif fi Tahrim/Man'sama’ al-yara a al-musamma bi-l-Sabbaba

(Obra sobre la prohibicién de la flauta de cafia que llaman Sabbaba)'”.

176 Manuela CORTES GARCIA: “Escuelas musicales andalusies y magrebies: perfiles y sistemas
pedagdgicos”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, n. 23, 2011, 31-
65 (Publicacion Online).

Y7 Enciclopedia de al-Andalus... op. Cit. [1153] 344-350, [ F. FRANCO SANCHEZ].
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III. ANTECEDENTES EN LA PENINSULA IBERICA:
FOCOS CULTURALES ANTERIORES A LA LLEGADA
DE LA MUSICA ARABE.

La Peninsula Ibérica era un crisol de culturas. Estrabon nos dice: ...dicha
region se llama Baitiké, del nombre del rio, y Tourdetania, del nombre del pueblo
que la habita; estos habitantes lldmaseles tourdetanoi o tourdouloi... Tienen fama
de ser los mas cultos de todos los iberos, poseen una “grammatiké” y tienen
escritos de antigua memoria, poemas y leyes en verso, que ellos dicen de seis mil

anos..."”

['? nos informa de la iocosa Gades, de los continuos

El poeta Marcia
envios de ésta a Roma de bailarinas y canciones, cantica gaditana, acompafada
con el repiqueteo de los crotalos béticos; que no habia joven elegante en Roma que
no tararease estos sones.

Y Plinio el Joven'™, nos hace saber el atractivo que estas cantantes
gaditanas ejercian en las reuniones de los mas graves magistrados romanos.
Juvenal™' insiste en el encanto del excitante baile y tonadas de las jovenes
gaditanas.

Y fue en esta Andalucia de la época tartessia donde primero encontramos

noticias de esta situacion transmisora de las culturas de la zona mediterranea del

Asia Menor con la aportacion del mundo griego a Europa, tanto en el intercambio

18 STRABON: Geagraphica, Libro 111, 1,6. Consiltese Antonio GARCIA BELLIDO: Espaiia y
los esparioles hace 2000 arios, segun la “Geographia” de Strabon, Madrid, 1945, 5* ed. Madrid,
1976, Austral, 80.

' MARCIAL: Epigramas, 1, 61; 111, 63; V, 78; VI, 71. Dato recogido de Higinio ANGLES: La
musica de las cantigas de Santa Maria del rey Alfonso el Sabio, Vol. 111, 1? parte, Barcelona, 1958,
2.

180 PLINIO: Epistolas, 1, 15. Dato recogido ANGLES op. cit. Nota 2, p. 2.
181 JUVENAL: Sdtiras, X1, 162. Dato recogido ANGLES op. cit. Nota 2, p. 2.
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y comercio de metales como de melodias. Y es precisamente esta inmensa
tradicion la que hizo posible que en la Roma del siglo primero esta musica tuviera
altura, prestigio y experiencia suficiente como para ser tan apreciada en la capital
del Imperio.

En los siglos V-VII los bizantinos tuvieron un gran peso, dejando una
auténtica escuela de musica litargica, que tanta influencia habria de tener en giros
melddicos posteriores, incluso en la misma paleografia musical mozarabe, como
Higinio Anglés' indica; sin olvidar las teorias universales, compiladas en su obra
magna, del ilustre arzobispo de Sevilla San Isidoro'® en el s. VII. El gran artifice
del IV Concilio de Toledo, supo recoger la tradicion musical grecolatina, en
especial las teorias pitagoricas: Graeci vero Pythagoram dicunt huius artis
invenisse primordis ex malleorum sonitu et cordarum extensione percussa'®
Tratando de realizar la inmensa labor de convertir al cristianismo la cultura
musical pagana, buscando sus raices incluso en el Antiguo Testamento: Choros
idem Moyses post transitum Rubri maris primus instituit et utrunque sexum
distinctis classibus se ac sonore praeeunte, canere Domino in choris carmen
triunphale perdocouit. Dandonos noticias de la invencion de la musica, sus efectos
y division, sobre las voces, los instrumentos... San Isidoro de Sevilla crea asi una
teoria'® solida y una estética capaz de impregnar y ser fundamento de la Hispania
visigoda. Su obra, de decisiva influencia en toda Europa, tuvo amplias
repercusiones en el mundo mozéarabe, como en el reino astur-leones, heredero a su
vez del reino de Toledo, en un proceso de asimilacion y goticismo desde Alfonso
IIL

182 ANGLES, op. cit. Nota 2, 13-15.

183 San ISIDORO DE SEVILLA: Etimologias, Libro 11, cap. XV-XVIIL. Libro IV, cap. XIX. Libro
VII, cap. XII. Libro XVIII, cap. XLV-L dedicado al Quadrivium. De ecclesiasticis officiis, Libro I,
cap. VI-IX. Libro II, cap. XII. Consultese: Jos¢ OROZ RETA, con introduccion de Manuel C.
DIAZ DIAZ: San Isidoro de Sevilla. Etimologias, Vol. I, Madrid, 1982, 443-454 y 567-718.

184 Op. cit. Nota 6.

185 para mayor referencia sobre las teorias musicales en San Isidoro de Sevilla véase la obra de José

LEON TELLO: Estudio de Historia de la Teoria Musical, Madrid, 1962, 28-31.
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IV. LA MUSICA ARABE.

18 en un sentido estricto seria la realizada en la Peninsula

La musica arabe
Arédbiga, y por extension, en el resto del mundo isldmico que ha estado bajo esta
influencia, teniendo como vehiculo de comunicacién la lengua arabe. Se pueden
distinguir diversos entornos, con multiples contactos y relaciones: la musica
cortesana, también llamada culta o clasica, la musica popular y la musica religiosa; a
ellas habria que afiadir la musica contemporanea, en sus vertientes autdctona,
europeizante y ligera. Especial mencion merecen aquellos aspectos que han tenido

una incidencia o relacion con la musica de al-Andalus e Hispanoamérica.

IV. L. Periodo preislamico.

Se pueden distinguir en esta etapa los siguientes apartados:
a) Musica tribal y clanica, en sus dos vertientes: ndmada y sedentaria.

b) Musica funcional, ligada a los ciclos vitales y a las actividades productivas,
elemento de enculturacion que ensefia y recuerda al individuo su pasado, los

simbolos que lo vinculan a un grupo determinado, y sus valores éticos y estéticos.

c) Musica urbana. La escuela de giyan'® (singular gayna) o esclavas
cantoras. La Peninsula Ardbiga estaba sembrada de ntcleos urbanos, dado el auge del
comercio y del transito de caravanas, lo que propiciaba una serie de servicios. Asi, las
qivan o esclavas cantoras -también llamadas dayina, mudyina o qarina- ofrecian al

visitante o transeunte musica, danza, vino y otros placeres, estando, en ocasiones,

18 G. H. FARMER: 4 History of arabian music to the XIIIth Century, Londres, 1929, eds. arabes:
El Cairo, 1956, Beirut, 1972. R. FERNANDEZ MANZANO: “Arabe, musica”, Diccionario de la
Musica Espaiiola e Hispanoamericana”, Madrid, 1999, 505-520.

187 H. H. TOMA: La musique arabe, Paris, 1977, 13-16; La miisica de los drabes, Madrid, 1998,
trad. Ramon Barce, 27-30.
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dedicadas en exclusiva a un rico comerciante. Las méas famosas fueron al-Yaradatani
de "Ad ("Las dos saltamontes"), Mulayka, Hurayra, Bint Afzar, etc. Se acompafiaban
del mizhar (antiguo laid) y en ocasiones del duff (adufes) y yalayil (brazalete de

cascabeles o cimbalos, utilizados por las danzarinas en la mufieca o tobillo).

d) Musica magica y ritual. La musica también jug6 un papel importante en
los templos donde se encontraban numerosos idolos, estaba relacionada con el
curanderismo y las fuerzas sobrenaturales y para atraerse la suerte y a los buenos
espiritus; la figura del s@'ir sera importante (especie de chaman, adivino, poeta y
musico). A este periodo se le denomina como yahiliyya o ignorancia, dado que no se
conocia la revelacion del Profeta. Diversas leyendas sobre el origen de los
instrumentos musicales y las formas musicales sitiian su invencion en esta etapa. Asi,
al-Mas'udi, en el Muriiy al-dahab, atribuye el primer uso del id (latd) a Lamak ibn
Mitiisalij ibn Mahawil ibn "Abbad ibn Janiij ibn Qa’in ibn Adam, descendiente,
como se observa en su genealogia del propio Adan y Cain. De igual modo se atribuye
a su hijo Tabal ibn Lamak la invencion del duff (adufe) y del tabl (tambor), y a su

hermana Dilal, "la del mi zaf", pl. ma azif (el arpa, lira).

La musica arabe ha estado siempre estrechamente unida al lenguaje'™,
melodicamente a las inflexiones fonéticas y ritmicamente a la métrica poética; de este
modo las fuentes narrativas insistan en resaltar la importancia de los antiguos poetas
y como estos cantaban sus propios poemas. De uno de los poetas mas antiguos que se
conoce, Muhalhil, se dice: canto su gaSida. Al-ISbahani, en su Kitab al-Agani,
menciona a diversos poetas preislamicos que cantaban sus propios versos, como
al-Sulayk ibn al-Sulaka," Algama ibn "Abdat al-Fahl, y al-A'$a8 Maymiin ibn Qays,
que cantaba acompafidandose de los Sany (cimbalos), de donde le vino el
sobrenombre de al-Sannay (cimbalero de los arabes). Las mu'allagat, las mas

189

antiguas muestras de poesia preislamica segin F. Corriente'®, tenian una gran

188 M. GUETTAT: La musique classique du Magreb, Paris, 1980, 27-32,

189 F. CORRIENTE: Las mu ‘allagat: antologia y panorama de Arabia preislamica, Madrid, 1974,
23-25.
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perfeccion, lo que demuestra el grado de desarrollo de las estructuras poéticas.

Formas poético-musicales preislamicas. Las formas atribuidas al periodo
preislamico serdn consideradas en todo el ambito cultural isldmico, incluido
al-Andalus, como las referencias al origen y la pureza, encontrandose numerosas
alusiones en las fuentes narrativas y literarias, y desempefiando un papel simbolico y

creativo.

Huda’ o Hida'"

Segun la tradicion, fue el primer género que surgid. Melopea basada en el ritmo
rayaz --v-, tres veces, sobre el metro rajma manhiik ---vv-vv-, dos veces. Se conoce

como el canto de los camelleros, inspirado en el paso del camello.

Nasab™ o huda’.

Refinado, cantos amorosos o de otra ocasion (boda, nanas, cantos infantiles), en
metros largos. Se conoce también como al-gina’ al- hiri, algunos autores ven en el la

influencia de los monjes cristianos de Hira.

Nazay.

Versos cantados de ritmos cortos, canto ligero, acompanado de duff (adufes), mizmar
(instrumento de cafia o madera con lengueta), y de Sunnayat (pequenos cimbalos).

Canto fundamentalmente de danza.
Sinad.
Canto serio y profundo, cuya tematica es la dignidad, el elogio, el orgullo, etc. Utiliza

periodos largos combinando melodias, rico en melismas y acentos, exige una buena

técnica vocal.

190 AI-ISFAHANI (897-967): Kitab al-agant al-Kabir; ed. Biilag, 20 vols., El Cairo, 1869; vol. 21,
Leiden, 1888; 25 vols. Beirut, 1955-1964, 11, 129; trad. Parcial al frances de E. M. QUATREMERE
en Journal Asiatique, Paris, 1835. H. G. FARMER “Ghina"”, Encyclopaedia of Islam [EI], 1913-
1938, 4 vols,; 1991, 9 vols. [EI2] Leiden, E. J. Brill, 1960-2005, II, 1097. Fawzi RASID: “al-
Gina'al-"Traqui al-Qadim, Afaqg ‘arabiyya, 111, 1977, 81.
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Existen una diversidad de formas derivadas de estos géneros, entre las que
destacan: gina " al-rukban, canto de viajeros, que es un tipo de nash que utiliza como
el huda’ el metro rayaz. Jabab, sugerido por el galope de los caballos, a diferencia
del huda’ inspirado en el paso de los camellos. Nadb o nawh, elegias funebres, en
muchos casos derivadas del sinad. También se podria afiadir la musica bélica (cantos

de guerra).

IV. 2. Periodo de formacion.

Escuelas de Medina y La Meca. (622-750). Comprende desde el inicio de la
Hégira, el califato perfecto, y el califato omeya. En esta etapa el Islam actué como
aglutinador de las tribus, y elemento capaz de organizar el estado y la vida social,
procedid a la unificacion de la lengua arabe, y articuld los diversos aspectos de la
cultura.

Junto a la gayna se incorporara el muganni, cantor profesional, en muchos
casos, procedente de la antigua Persia. De todas partes, y gracias a los lugares santos
de peregrinacion, acudiran cantantes y musicos. El oficio de cantante o musico en
este periodo estaba reservado fundamentalmente a esclavas y esclavos originarios de
la peninsula arabiga o educados en ella. Asi, el cantor persa Nasid, s6lo adquiri6 fama
tras iniciarse en las técnicas vocales arabes por Sa’ib Jatir. Se cred un nuevo estilo
vocal con influencias persas que llego a ser caracteristico del Hiyaz. El Hiyaz y

Medina se convertiran en el centro musical del mundo islamico.

Escuela de Medina.

Considerada la més antigua, destacan: Tuways (632-711) [Abi "Abd al-Mun'im 'Isa
ibn "Abd Allah al-Da’ib], de quien se dice que fue el introductor en Medina del
género gina’ al-raqiq o gina’ al-mutqan, consistente en acentuar y dar riqueza al
ritmo en la melodia. Se acompanaba del duff (adufe), y era considerado el mas
destacado cantor de su época, especialmente en las composiciones de metro rayaz.

Seguidores de su escuela fueron sus alumnos Ibn Surayy, al-Dallal Nafid, Nawma
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al-Duha, etc. Sa’ib Jatir (m. ca 683). Abu Ya'far Sa'ib ibn Yassar. Sa'ib Jatir se
acompariaba ¢l mismo con el gadib, baston, utilizando posteriormente el ‘id, siendo
el primero en Medina que utilizo este instrumento. Destaco por los cantos de na ithat
(cantos de elegia) y por las canciones con aires persas en modo taqil al-awwal. Entre

sus alumnos se encuentran: ‘Azza al-Mayla’, Ibn Surayy, Yamila y Ma'bad.

Ma'bad (+ca 743) es autor de las muy célebres siete composiciones conocidas
como mudun (ciudades) o husin (fortalezas), como las denominadas ma badat.
Entre sus alumnos destacan: Ibn “AiSa, Malik al-Ta’i, Yinus al-Katib, Siyyat,

Sallama al-Qass y Habbaba.

Yiinus al-Katib (+ca 765) [Yiinus ibn Sulayman ibn Kurd ibn Sahriyar Aba
Sulayman], poeta y musico alcanzé gran fama poniendo musica a unos versos que
ensalzaban a una joven llamada Zaynab, versos conocidos como zayanib, motivando
la demanda de la familia de la joven al califa, causa por la que tuvo que huir de la
ciudad. Escribio el Kitab al-muyarrad, el Kitab al-qiyan y el Kitab al-nagam. Abi
|-Faray al-Isbahani menciona el libro de Yuinus como una de sus principales fuentes
de informacion. Entre sus alumnos se dice que se encuentran Siyyat e Ibrahim al-

Mausili.

Escuela de La Meca.

De gran importancia, se convertira en la capital del califato ortodoxo, destacan: Ibn
Misyah (+ca 704) [Sa'id ibn Misyah], que incorporé a la poesia arabe las melodias
persas y bizantinas. Entre sus alumnos destacan: Ibn Muhriz, Ibn Surayy, al-Garid,

Ma’'bad y Yuniis al-Katib.

Ibn Muhriz (m. ca 757) [Abu 1-Jattab Muslim (o Salm o 'Abd Allah) ibn
Muhriz], apodado Sannay al-"arab ("el cimbalero de los arabes"). Se le atribuye la
invencion del ritmo ramal.

Ibn Surayy (660-714). Se le atribuyen sesenta y ocho melodias. Fue un gran
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improvisador que se acompanaba con la flauta persa. Entre sus alumnos destaca

al-Garid.

Escuela de Damasco.

En el periodo omeya (661-749) la musica ascendera en cuanto a consideracion social,
en Damasco se form6 un escuela musical cortesana abastecida fundamentalmente de
musicos procedentes de Medina y La Meca, mencionandose durante el califato de
Yazid I (680-683), por primera vez, a un ministril cortesano. Los propios califas
practicaban la musica, como "Abd al-Malik I (685-705) que era musico y compositor
de talento, o su hijo Sulayman (715-717) organizador de grandes competiciones de
canto, y al-Walid ibn Yazid (705-715) que tenia fama de tafier bien el ‘id, tabl y duff.
Por la corte de Damasco desfilaron musicos como: el medinés Ma'bad; la cantora y
poetisa, también de Medina, Sallama; el cantor medinés afincado en La Meca, Ibn "A
‘i8a; el famoso Ibn Muhriz, de La Meca; el escritor y musico medinés Yunus
al-Katib; al-Dallal, también de Medina; "Umar al-Wadi, preferido del califa al-Walid

IT que fue asesinado mientras oia cantar a “Umar.

IV. 3. Periodo de esplendor.

Escuela de Bagdad.

Comprende esta etapa el califato “abbasi (750-1258), y se caracteriza por una serie de
elementos que configuraran de forma indeleble la musica 4rabe. Por una parte, el
esplendor de la musica cortesana, convirtiéndose la corte en punto de referencia y
cendculo de los creadores mas selectos, en donde tendran cabida las vanguardias
artisticas; por otra parte, la asimilacion de elementos musicales y culturales de Persia,
Grecia y Bizancio; como el desarrollo de la teoria musical, junto al interés por
realizar compilaciones de canciones y el auge de la literatura musical, es lo que
configura a la musica 4rabe como una manifestacion de tradicion oral, con una
teorizacion escrita y un gran cimulo de noticias, biografias, referencias y anécdotas

sobre la musica y los musicos también plasmadas en las fuentes literarias y
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narrativas. Pueden distinguirse dos escuelas: la primera, la de Ibrahim al-Mawsil1 o
"la escuela de los "tidistas”, que recoge la tradicion de la musica 4rabe antigua,
basada en la escala pitagorica, y que pervivira en el occidente islamico y en al-
Andalus, donde destacan en el campo de la teoria musical: al-Kindi, los hermanos
Banii Miisa ben Sakir, al-Munayyim, Ijwan al-Safa' (Los Hermanos de la Pureza)
y al-Isfahani. La segunda surge a finales del s. IX: denominada “escuela de los
tunburistas”, intimamente relacionada con las tendencias de los modernistas. Alcanzo
gran importancia el funbiir de Jurasan, que renovo las ligaduras y gamas de la musica
tradicional, incidiendo en un nuevo concepto modal del propio "ud. Esta escuela tuvo
como principales tedricos a al-Farabi (872-950) e ibn Sina (Avicena) (980-1037).
Estos tratadistas han sido estudiados con més detenimiento en el capitulo dedicado a

teoria musical.

Junto al ultimo califa "abbasT al-Musta'Sim, se encuentra al misico y tedrico
Safi 1-Din "Abd al-Mu'min (+ 1294), que salvo su vida y la de su familia tocando el
d en presencia del mongol Hilagi, quien lo tomo a su servicio. Safi 1-Din se
considera el creador de la escuela sistematica, destacando sus tratados: Kitab
al-adwar y Risala Sarafiyya, sobre los intervalos, los modos y los ritmos, con gran
rigor, segun la ciencia fisica, renovando la teoria de los modos. El fisico aleman
Helmbholtz (1821-1894) considero las teorias de Safi 1-Din como "muy significativas
en la historia de la evolucion de la teoria musical". Sus ejemplos constituyen una de
las primeras muestras de notacién musical arabe, designando a las notas por letras y
su ritmo por cifras. Sucesores de Safi 1-Din al-Armaw1 se pueden considerar
al-Safadi (+ 1363), "Abd al-Qadir ibn Gaybi1 (+ 1435), quien también salvo su vida
gracias a la musica, cuando Timiir-lang (Tamerldn) tom6 Bagdad, y Ladiqi (a finales
del siglo XVI) en su obra Risala Fatiyya. Safi 1-Din tuvo una gran influencia en

autores posteriores, motivando un gran nimero de comentarios a su obra.
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IV. 4. Escuelas y formas musicales.

Destacan las siguientes escuelas: Escuela de la Peninsula Arabiga (Arabia
Saudi, Iraq, Bahrein, Emiratos Arabes Unidos, Kuwait, Qatar, Oméan, Yemen y
Yemen del Sur). Escuela del Préximo Oriente o del Mediterraneo oriental (Siria,
Libano, Palestina, Jordania y Egipto). Escuela occidental (al-Andalus, Marruecos,
Argelia, Tinez y Libia, escuela andalusi de la Curva del Niger). A las que habria que
afiadir: escuela irani (Iran, Republicas centrales de Asia pertenecientes a la antigua
Union Soviética, Afganistan, y las regiones de la frontera pakistano-irani). Escuela
turca (Turquia, las regiones orientales de Grecia, una parte de Yugoslavia —
concretamente Bosnia- los paises del Caucaso hasta Azerbaijan en la antigua Union
Soviética). Escuela arabo-india (India del Norte, Paquistdn, Bangla Desh e
Indonesia). Escuela del Africa central musulmana (Sudan, Mauritania, Senegal,
Niger, Nigeria, Chad, Mali, Guinea, Somalia, Angola y Etiopia). Centraremos esta
resefia en las principales escuelas que han tenido una mayor influencia en Espafia e
Hispanoamérica, gracias a la etapa de al-Andalus y morisca, en su mayoria generadas
en la Edad Media, aunque han incorporado elementos, influencias y creaciones a lo
largo de la historia, algunas de la edad contemporanea, pero que conforman el

repertorio de la musica tradicional arabe.

IV.4.1. Escuela de la Peninsula Arabiga.

Maqam.

De la escuela iraqui. Consiste en la interpretacion musical de un poema
clasico en arabe literario o dialectal. Un numero determinado de magam forman un
fas! (plural fusil), que llevan por titulo el nombre del primer magam de la serie.

Entre cada magam se interpreta un interludio instrumental.

Existen cuarenta y dos magam (once fundamentales y treinta y uno
derivados), repartidos en cinco fusul llamados: bayati, hiyaz, rast, nawa, y husayni.

Cada magam tiene un contenido expresivo y afectivo: juego-alegria, sobriedad-
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meditacion, fuerza-valor, dulzura-amor, y ftristeza-nostalgia. El magam esta
estructurado en torno a una construccion modal-espacial, que es su elemento esencial
sobre el que se improvisa, mientras que los pardmetros ritmico-temporales presentan

una organizacion libre.

Comprende: Introduccion instrumental de ritmo fijo o una improvisacion vocal
(badwa); tahrir. pasajes cantados del texto del poema, enriquecidos con
improvisaciones vocales (@hdt), sobre un ritmo libre; desarrollo: serie de frases
melddicas de diferente duracion, ejecutadas alternativamente por el cantor (mugri’) y
los instrumentistas, recorriendo las diversas tesituras del modo, de forma ascendente
hasta el registro mas agudo (mayana), y taslim o taslim: pasaje melodico

descendente acompafiado de un texto hasta la nota final del magam.

Sawt (plural aswat).

Del sureste ardbigo, representa una prolongacion de la escuela iraqui. Canto
ejecutado esencialmente por los hombres. El cantante y tafiedor de ‘itd interpreta un
poema compuesto de nueve o diez estrofas, acompafiado de un coro e instrumentos
de percusion (mirwas) y dos grupos de kaffafa (palmeros). De ritmo vivo en muchas
ocasiones el canto sirve como soporte a la danza. Existen dos categorias: Sawt arabi,
de ritmo ternario en arabe literario y Sawt §ami o yamani, de ritmo binario y un
poema en lengua dialectal (llamado Aumaynt).

En la actualidad se utiliza indistintamente la lengua literaria y dialectal,
respetando siempre la métrica poética. La estructura del Sawr es la siguiente:
Introduccion instrumental, que presenta el tema una o varias veces. Seguidamente, el
cantor interpreta el Sawt una vez, tocando los instrumentistas el Sawt una segunda
vez con acompafiamiento de los palmeros. Los dos grupos de palmeros realizan la
misma férmula ritmica pero con un tiempo no unificado lo que crea un rico contraste.
Al final del cuarto periodo el ritmo se unifica, antes de detenerse, subitamente, con
una palmada tnica. Finaliza con una alternancia del cantor acompanado del ‘id, con

el coro, el grupo de instrumentistas y los grupos de palmeros.
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IV.4.2. Escuela del Proximo Oriente o del Mediterraneo oriental,

también denominada escuela sirio-egipcia.

Wasla (plural wasSlat).

Consta de: Basraf. preludio instrumental compuesto de cuatro partes o variaciones
llamadas jana, de igual tiempo, y un taslim o ritornello, antes de cada una de ellas. El
cambio de la gama modal no se permite mas que en la segunda, tercera y cuarta jana.
Elaborado sobre variaciones y arabescos de unos intervalos o un grupo ritmico tipico
y bien determinado. Se puede presentar como forma independiente, junto a la danza,
en la musica profana y religiosa, acompafiando a los derviches, etc. Una serie de
Muwassahas de la misma gama modal y de ritmos variados, -de lento a rapido-,
interpretadas por un conjunto vocal con solista y grupo instrumental, basadas en
poesias de al-Andalus; se pueden distinguir en ellas el dawr badaniyya (rama), jana
(variacion) y qufla (conclusion, cerrojo. En al-Andalus, este gufla estaba en lengua
romance y se denominaba jarcha, "salida"). Sammd'i: interludio instrumental o
preludio de la segunda parte del wasla, con estructura similar al basraf o preludio,
con cuatro partes o janat, etc. El ritmo, fundamentalmente, combina estructuras pares
¢ impares, habitualmente, de diez tiempos (3+2+2+3), siendo la Gltima parte de seis

tiempos. Puede interpretarse en diversas ocasiones como el basraf.

Improvisaciones vocales e instrumentales:

Layalr.

Improvisaciones vocales. Las improvisaciones mas frecuentes se basan en periodos
de vocalizacion, como el layali, que repite: ya [il, ya in, o sobre un poema de cuatro,

cinco, seis o siete versos. El layali permite la representacion vocal del magam.

Mawwal.

Forma vocal similar al layalr, aunque mas elaborada, construida sobre el ritmo basit,

(--v-l-v-1-v--1-v-I). El amor es su tema predilecto, su métrica es la del poema,
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melddicamente desarrolla los esquemas del magam. Normalmente tiene cinco, seis o
siete versos, llamados respectivamente: a ray, muraSSa y un 'mani. Musicalmente se
distinguen dos tipos: ajdar/verde y ahmar/rojo. Esta forma es citada en el siglo IX,

en la época de Hariin al-Rasid.

Tagsim.

Improvisaciones instrumentales que requieren un gran virtuosismo, representa la
realizacion instrumental del fendémeno magam, puede ejecutarse como pieza solista y
como preludio de otras formas musicales.

Dawr.

Inventado en la segunda mitad del siglo XIX y basado, como el zéjel de al-Andalus,
en una cuarteta monorrima con verso de vuelta y estribillo, en lengua dialectal, en
donde el conjunto vocal realiza el estribillo y el solista las cuartetas, forma que se

puede presentar independiente.

Qasida.

Adaptacion musical de un poema cldsico monorrimo y métrica clasica. En un
principio improvisado sobre un ritmo determinado, actualmente es una forma fija con
canones estrictos. Puede interpretarse como pieza solista o agrupada junto a otras.

Representa una de las formas mas genuinas de la poesia y la musica arabe.

Otras formas musicales:
Taqtiiqa.
Derivado del Dawr, cancion ligera interpretada inicamente por mujeres.

Tahmila.

Coleccion de piezas instrumentales que intercalan improvisaciones de todos los

miembros del grupo.
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Diilab.
Es un preludio corto, que antecede a las piezas vocales y que puede sustituir al basraf
0 sammd 7, ambos mas largos, basado en variaciones de melodias tradicionales, de

ritmo binario, constituye el primer ejercicio para cualquier intérprete en el

aprendizaje de la musica arabe.

Lunga.

Posludio, o pieza instrumental que se toca al final de la suite, su ritmo es muy rapido.

IV. 4. Escuela occidental. Niiba.
(Que trataremos con mas detalle en el apartado siguiente de la musica de al-
Andalus).
- Escuela andalusi-magrebi.
Con focos muy importantes en al-Andalus: Coérdoba, Sevilla, El Algarbe, Almeria,
Toledo, Zaragoza, Levante peninsular y Reino de Granada.
En el Norte de Africa: en diversos lugares de Marruecos, Argelia, Tinez y
Libia.
- Escuela andalusi de la Curva del Niger.

(A la que dedicamos un apartado especial para su estudio).
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IV. 5. Musica religiosa.

El Islam no se define de forma taxativa acerca del canto, la musica y la
danza, lo que suscitd, fundamentalmente en la Edad Media, vivas polémicas entre
las diferentes escuelas juridicas e intelectuales acerca de su licitud. Ambos bandos
han esgrimido en sus argumentaciones pasajes del Coran, como de la sunna y
hadit, (conjunto de dichos y hechos de Mahoma), de las tradiciones y los ejemplos

de los hombres santos y piadosos.

IV.S. 1. En la mezquita.
- Recitacion del Coran.

Los recitadores del Coran, llamados qurra’, han gozado de gran
consideracion desde los primeros tiempos del Islam. En torno a esa recitacion ha
nacido un arte, el taywid, adorno de la diccion. Se distinguen tres clases de taywid:
recitacion lenta o tartil media o tadwir y rapida o hadr. Partiendo del principio
general de que cada consonante ha de dejarse oir con su valor fonético integro,
pero sin exageracion ni esfuerzo en la diccion, se desciende a minuciosas reglas y
a casos particulares de encuentro de sonidos, asimilaciones, contracciones, etc.
Recitaciones con diversos tonos, ritmos, pausas, nasalizaciones, matices
melodicos, pronunciacion especial de vocales y consonantes. De ordinario cada
mugqgri’, recitador, ha aprendido sus melodias desde la infancia, y estas son bastante
libres, a condicion de preservar intactos y audibles todos los sonidos del texto. En
esto se distinguen los maestros, los cuales combinan una diccidon exquisita con las
mas dificiles variaciones de melodia y de tono acomodadas al sentido del texto que
es en todo momento prioritario. Cuando esos qurra’ declaman ante un gran
auditorio los oyentes suspiran y en las pausas exclaman: ya rabbi, ya Allah.

Existen diez recitaciones canonicas y cuatro no canonicas. Las canonicas
son las escuelas de la Meca, Damasco, Basra, Yemen, las dos de Medina y las

cuatro de Kufa.
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- Adan.

Llamada a la oracion. Dia y noche, a tiempos determinados, desde lo alto
de los minaretes resuena al-adan, la llamada a la oracioén del muecin o almuédano,
mu'addin, que ensalza la unicidad y la gloria de Ald , bendice la memoria de
Mahoma y con simples y melodicas recitaciones invita a los creyentes a orar. Para
el oficio de muecin solia darse preferencia a personas ciegas que no pudieran

atisbar desde los altos minaretes las interioridades de patios y terrados.

IV. S. 2. Misica siifi.

De las hermandades o cofradias misticas. La ascética y la mistica, presentes
desde los inicios del Islam de forma individual o de grupos de personas selectas,
durante el agitado periodo de los seljuqies y a lo largo del siglo XII tomara la
forma de movimiento organizado y masivo adquiriendo carta de naturaleza en la
ortodoxia. El mistico y filésofo al-Gazzali (Algazel) (1058-1111) recomendaba la
utilizacion de la musica como medio de piedad y ascension del alma a la verdad
suprema: Ald. Asi, se constituyeron las fariga (plural turug) voz que significa via,
camino, y por extension: cofradia, hermandad, asociacion de derviches.
Importantes han sido los llamados ribat o residencias fortificadas de los que se
dedicaban a ampliar los dominios del Islam en tierras de infieles; o la zawiya,
cenobio, residencia de un anacoreta o tumba de algun morabito, y por extension,
cualquier lugar en donde los derviches tienen sus juntas. En el reino nazari de
Granada, aunque de forma no oficial y oculta, se desarrollaron diversas practicas

del sufismo y la mistica del islam incluso en ambientes cortesanos'".

Procesion en la calle de la Cofradia de los Tayyibiyyan

Transcrita por el Baron Rodolhe d'Ernanger en 1937, Tnez.

Sal -1a ‘ali kal 1ah wal

3

a 1a y ka ya hayr halgqil 14 h ya na bi na

1 Serafin FANJUL: Leo Africanus: De la descripcién general de Africa y de las cosas peregrinas
que alli hay, Granada, El Legado Andalusi, 2004, 265-267.
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IV.6. Musica popular.

La musica popular es una parte integrante de la vida cotidiana que interpreta
fielmente la ideologia, el ecosistema, las formas productivas y los sentimientos y
simbolismo de la comunidad. Urbana, rural y némada, presenta una gran variedad.

La musica popular no suele pasar del ambito de una quinta, la lengua
utilizada es el 4rabe dialectal o el idioma respectivo de cada lugar, atendiendo la rima
a esta forma lingliistica, la métrica es igualmente muy versatil, adaptandose a la
musica; segun el musicologo Mahmoud Guettat el computo es sildbico, a diferencia
de la poesia clésica basada en silabas largas o quiescentes y cortas o en movimiento.
Las estrofas, normalmente, son de dos o cuatro versos (cuartetas), en ocasiones con
refrdn o estribillo (tipo zéjel) de versos cortos. La musica suele ir unida a la poesia y
estar acompafiada de la danza, a la que a veces sirve de sustento. La musica
habitualmente es la misma para todas las estrofas. No seria posible, en estas breves
lineas, analizar la variedad y riqueza de la musica popular arabe, esparcida por tres
continentes, con multitud de formas propias, y constantes variaciones y
modificaciones a través de la historia, por lo que nos centraremos en exponer los
principales ciclos festivos en los que se inserta, dado que la etnomusicologia es una
parte de la antropologia cultural y hacer una mera resefia de algunas formas seria
descontextualizarlas.

Podemos destacar los siguientes: Ciclo festivo religioso, celebraciones
relacionadas con el ciclo vital, fiestas relacionadas con los ciclos productivos,

institucionales y otras fiestas.

IV.6.1. Ciclo festivo religioso.

- "Asuara’.
El dia diez del mes muharram, primero del calendario musulman, se

recomienda la observancia del ayuno llamado ‘asird’. Entre los $iies los diez
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primeros dias de ese mes revisten solemnidad especial con un repertorio musical

propio, aunque diferente en cada lugar.

- Mawlid o mawliid, Mawlid al-nabr.

Fiesta del aniversario del nacimiento de Mahoma, que una tardia tradicion
popular coloca el 12 de rabi al-awwal (tercer mes del calendario musulman). Fiesta
desconocida durante muchos siglos ha sido introducida en el sentimiento popular y
alentada por los circulos Siifies. Actualmente muy extendida, en la que se recitan
composiciones especiales (mawlid), o de todo el Coran (jatma), con procesiones,

limosnas, y toda clase de festejos.

- Rayab.

La noche del 27 del séptimo mes, laylat al-mi'ray, o noche de la subida al
cielo de Mahoma se celebra desde la vispera acompafiada de musica y canciones

similares a la fiesta de mawlid.

- Laylat al-qadpr, laylat al-bara’a.

Se llama a la noche de mediados de §a 'ban (octavo mes). Algunos creen que
en ella determina Al4 la suerte de los mortales para el siguiente afio. En diversos
paises islamicos se conmemora a los difuntos durante este mes. Acompafian a esta

celebracion un repertorio propio en cada lugar de cantos finebres y plafideras.

- Ramadan.

Durante el mes de ramadan (el mes nono) se ayuna todos los dias. Como el
calendario musulman ha de determinarse por la vision actual y directa de la nueva
luna, dejando aparte célculos astronémicos; con tal método puede suceder que el mes
tenga candnicamente 28, 29 o 30 dias. Cuando anochece finaliza el ayuno y después
de las oraciones en la mezquita se inician mutuas visitas, convites y reuniones, que
duran toda la noche y contrastan con la austeridad del ayuno diurno. Se celebra en
este mes: laylat al-qadr, noche de la potestad, segtn la sura 97 descendi6 el Coran

del cielo. Relacionado con esta celebracion se encuentra la fiesta del fin del ayuno o
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al-"id al-fitr, llamada también al- id al-Sagir, fiesta pequeia, que se desarrolla a
principios de mes de Sawwal (décimo mes). El pueblo con atavios de gala llena las
calles, hay mutuas enhorabuenas, convites y regalos, se reparte a los pobres y
necesitados la limosna de fin de ayuno, se acude a la oracion de mediodia y abundan

las diversiones populares, la musica y la danza, prolongandose varios dias.

- Al-"1d al-kabir o ‘id al-adha.

Fiesta del sacrificio, se celebra el dia en que termina la peregrinacion a La
Meca, el diez de dii I-hiyya, del duodécimo mes o fiesta grande. Esta fiesta, junto a
la anterior, son las dos mayores del Islam, admitidas y celebradas por todos en donde
las manifestaciones de musica y danza tanto religiosa como profana se dan cita en sus

multiples facetas.

- 'Urs, fiestas de veneracion a un wall.

Fiestas de veneracion a los hombres ejemplares (santones). Los wall se
celebran en la fiesta llamada “urs, boda, como su aniversario de unioén con Ala . Si la
fama del wali es grande, acuden de diversos lugares y suele haber uno o varios dias
de mercado, como diversiones populares. Los peregrinos depositan sus ofrendas en la
tumba, y algunas personas pudientes preparan grandes calderos de comida para los
pobres y pagan a los profesionales para que hagan la jatma, recitacion del Coran
entero, junto a la tumba del wali. La veneracion a un wali o morabito esta muy
extendida en las regiones del Magreb, constituyendo las llamadas familias y tribus
morabiticas, que cuidan de estas tumbas y recintos, en ocasiones centros religiosos,

intelectuales y culturales de gran importancia.
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IV.6.2. Celebraciones relacionadas con el ciclo vital.

- Tasmiya.

Imposicion del nombre propio al recién nacido. Se le corta un mechén de
pelo, se sacrifica algun animal, se le hacen regalos, convite y regocijo familiar, en

donde es tradicional la presencia de la musica y la danza popular.

- Jitan.

Circuncision. Con tal ocasion hay en muchas partes cortejos publicos con

musica callejera, convite y enhorabuenas.

- "Urs, ‘urus, ‘umra.

Fiestas nupciales. Mayor solemnidad y aparato revisten los actos relacionados
con el primer matrimonio de la vida del musulmén. Hay una gran variedad debida a
costumbres locales. Después del ocaso se celebra el contrato matrimonial (*agd
al-nikah), presidido por el mumlik, durando la fiesta casi toda la noche. Al cabo de
algunos dias destinados a preparativos, el novio, con la mayor pompa posible, se
traslada en cortejo nocturno con musica y antorchas a casa de la novia para verla. Al
dia siguiente una comitiva acompaiia a la novia a devolver la visita, celebrandose el
convite de la boda que suele durar varios dias. Se denomina “urs o “urus cuando la
fiesta nupcial se celebra donde habita la familia del novio y "umra (visita) indica que
la fiesta se hace en casa de la novia. La musica y la danza tanto de los cortejos, como
de la celebracion viene a ser un claro exponente de las formas populares de cada

lugar.

- Funerales.

El mundo isldmico regula perfectamente los ritos funerarios, que en algunas
ocasiones se acompafian de plafiideras y cortejos en donde la musica instrumental y
vocal tiene una participacion. Incluso en la documentaciéon de cuentas de las

mezquitas se han encontrado recogidas partidas para los funerales de personas
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pobres, en donde se incluian los gastos a ministriles. Aunque esta practica musical no

es generalizada.

IV. 6. 3. Celebraciones relacionadas con los ciclos productivos,
institucionales y otras fiestas.

Entrarian en este apartado todas aquellas manifestaciones relacionadas con el
sistema econdémico y productivo, asi, en la recogida de la cosecha, en los trabajos
comunales, los cantos marineros, de los buscadores de perlas, en las ferias y
mercados, etc., la musica y la danza, junto a la poesia popular, bien de repertorios de
tradicion oral, o bien poesia improvisada y cantada, tienen en estas ocasiones un
lugar muy destacado. Es de resefiar las danzas guerreras, como las fiestas
institucionales y politicas, conmemoracion de la independencia, del régimen politico,
del cumpleafios del monarca, etc., asi como las veladas y fiestas de esparcimiento,
ludicas o de cohesion de la comunidad, que tanto en ambientes rurales como
ndémadas son muy frecuentes, con un gran valor de enculturacion y donde la tradicion
oral sera el vehiculo transmisor. Bien realizadas por coro y solista, de forma
antifonal, con coros femeninos o masculinos, con o sin acompafiamiento
instrumental. En el siglo XX, comenz6 el auge de otra forma de manifestacion de la
musica popular en la vertiente de espectaculo para los turistas, en salas especializadas
o al aire libre, como el fendémeno de la profesionalizacion de ciertos grupos,
asistiendo al surgimiento de los festivales de musica y danza popular que se celebran
en casi todos los paises isldmicos, fundamentalmente en el periodo estival. Otro
apartado significativo ha sido la realizacién de congresos, seminarios, etc, aunando,
en muchas ocasiones, investigacion y practica musical. Destacando por su
significacion el I Congreso Internacional de miisica Arabe (El Cairo, 1932). Como la
labor de los Conservatorios de musica en la difusion, estudio y pervivencia de la

musica tradicional.
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V. LA MUSICA DE AL-ANDALUS.

La musica de al-Andalus se desarrollo en la Peninsula Ibérica en la etapa
de dominacion musulmana (711-1492) y en la etapa morisca (1492-1609),
manteniéndose viva hasta la actualidad, gracias a la tradicion oral en los paises
islamicos del Proximo Oriente, Norte de Africa y Curva del Niger, con un proceso
de puesta en valor, difusion y practica de esta musica en Andalucia -especialmente

intenso- en el Gltimo tercio del siglo XX.

En lineas generales, la Edad Moderna consider6 la musica de al-Andalus y
la musica arabe dentro del orientalismo y exotismo europeos, como fuente mitica
de inspiracion de un oriente inventado por los creadores europeos. Serd en la etapa
contemporanea, con las campafias napolednicas a Egipto, cuando las tendencias
cientificas y de investigacion sobre el arabismo comienzan a desarrollarse. Dentro
de la corriente difusionista las polémicas suscitadas en torno a la influencia de la
poesia y la musica andalusi como origen de la europea se vera reflejada en la
abundancia de publicaciones sobre este tema, especialmente entre 1920 a 1950,
participando en las mismas figuras como Julian Rivera, Higinio Anglés, Ramon
Menéndez Pidal, Nikl' y un larga lista de autores. El folclore, primero, la
etnomusicologia, musicologia y antropologia musical después, abordaran una serie
de temas, hoy en dia sin concluir, que abarcan desde las transcripciones musicales,
la historia, el analisis musical, la contextualizacion, simbolismo, estructuras,
iconografia musical, organologia, etc.

El siglo XX significara la puesta en marcha, desde una perspectiva

192 3. RIBERA: La musica de las cantigas, Madrid, 1922; La musica andaluza medieval en las

canciones de trovadores, troveros y minnesinger, Madrid, 1923; La musica arabe y su influencia en
la espaiiola, Madrid, 1927. R. MENENDEZ PIDAL: Poesia juglaresca y juglares, Madrid, 1924;
Poesia arabe y poesia europea, Madrid, 1941. H. ANGLES: La musica de las Cantigas de Santa
Maria del rey Alfonso El Sabio, 3 vols., Barcelona-Madrid, 1943-1958. A. R. NIKL: Hispano-
Arabic poetry and its relations with the old Provengal Trabadours, Baltimore, 1946.
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moderna, de los estudios reglados en musica en los paises arabes, dotando a
diversos conservatorios del Norte de Africa de la especialidad de musica andalusi,
asi como de una labor de recopilaciones discograficas y transcripciones musicales
de gran valor.

En el caso andaluz es de destacar el interés por esta musica, que se pone de
manifiesto de una manera especial y nueva a partir de la democracia y del Estatuto
de Autonomia de Andalucia. La Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, a
través del Centro de Documentacion Musical de Andalucia, ha patrocinado
diversos trabajos de investigacion, recopilado un amplio material documental,
celebrado coloquios tematicos, y editado diverso material discografico en la
coleccion: Documentos Sonoros del Patrimonio Musical de Andalucia, o la
publicacion de la revista internacional Musica Oral del Sur. El proyecto El Legado
Andalusi ha organizado exposiciones, ciclos de conciertos y publicaciones
monograficas y discograficas de esta materia'”.

Diputaciones Provinciales, entidades financieras, grandes eventos, como el
Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, el Festival de musica
espanola de Cadiz, etc., han incorporado en su programacion veladas de musica
andalusi.

Diversos colectivos de inmigrantes del Norte de Africa y otras zonas
islamicas se han asentado en Andalucia creando grupos musicales estables.
Igualmente, artistas del mundo del flamenco se han interesado por esta musica,
creandose el denominado 4arabe-flamenco dentro del flamenco fusion.
Espectéaculos de danza, teatrales y musicales han participado de esta corriente.

No seria factible en estas breves lineas desarrollar esta multiplicidad de
fenomenos, por lo que esbozaremos algunos elementos fundamentales de la
musica de al-Andalus en sus aspectos historicos, formas poético-musicales y

estructuras .

19 R. FERNANDEZ MANZANO y E. de SANTIAGO SIMON, coord.: Miisica y Poesia del Sur
de al-Andalus, Barcelona, 1995; - y M. CORTES GARCIA: Niiba de los poetas de al-Andalus,
textos y CD, Granada, 1995.
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La rica tradiciéon musical de al-Andalus, en la Edad Media, se pone de
manifiesto en el aprecio y proteccion a la musica de soberanos como ‘Abd
al-Rahman I, Al-Hakam I, o "Abd al-Rahman II, quién colmd de honores y

recompensas a Ziryab en el siglo IX, como veremos seguidamente.

V.1. Los grandes centros musicales-culturales del siglo IX.

En la historia los procesos presentan una continuidad y los brillantes logros
de un momento determinado, en muchos casos, son la culminaciéon de largos
periodos de experimentacion anteriores. Sin embargo en determinadas épocas estos
procesos se consolidan en formas canénicas que perduran en el tiempo y marcan la
personalidad de una determinada cultura, aunque después se transforme y adopte
nuevas formas.

El siglo IX presenta un panorama internacional muy interesante dado que
se configuran con personalidad propia los grandes centros culturales del mundo
medieval. La Europa carolingia, con Carlomagno y el Sacro Imperio Romano-
Germanico, la unificacion de la liturgia de la Iglesia Catolica y el desarrollo de los
tropos y secuencias, asi como el inicio de una lirica épica en lengua romance que
tendrd composiciones posteriores inspiradas en ese momento historico. El Imperio
Bizantino que organizara su himnografia, desarrollando un protocolo cortesano-
musical muy elaborado y que tendra figuras tan relevantes como la compositora
Kassia. El poder del Califato *Abbasi en oriente, con la Casa de la Sabiduria y la
escuela de musica arabe con el tedrico al-Farabi, los famosos cuentos de “Las mil
y una noches” -posteriores que se inspiraron en esta €época-, o el Emirato
independiente Omeya en occidente, con Ziryab y la adopcion de la escuela de
‘tdistas de al-Kindi|, y el nacimiento de la muwassaha, el zéjel, y las niibas, para

cerrar el siglo.

Estos cuatro ejes tendran mutuas influencias y relaciones, como aliados y
como enemigos. Seran el espejo en donde se miran, para ser mas, competir y
erigirse como las grandes potencias mundiales del momento. Vamos a hacer un

breve recorrido por estos cuatro centros politicos y culturales del siglo IX.
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V.1.1. La Europa carolingia.

Pipino fue ungido con los 6leos sagrados. La uncidn representa el paso de
una monarquia germanico-pagana a la realeza cristiana, como tal relacionada y
sometida al pontifice de Roma. Los ejércitos francos penetraron en Italia,
derrotaron a los lombardos y el Papa recibi6é del monarca franco las tierras

conquistadas, origen de los Estados Pontificios.

Carlomagno accede al trono franco en el 768. Llamado en su defensa por el
papa Adrianc I, Carlomagno destruy¢ el reino lombardo, someti6é a protectorado
los ducados italianos independientes y nombro rey de Italia a uno de sus hijos;
sofocd una sublevacion del duque de Baviera e incorpord este ducado al reino
franco; conquistd Sajonia y Frisia; destruy6 al pueblo avaro, mantuvo a raya a
daneses y eslavos y, después de sufrir un primer fracaso ante la ciudad de
Zaragoza, arrebatd a los musulmanes de la Peninsula diversas localidades y

territorios situados en o al sur de los Pirineos, creando la Marca superior.

En el afio 800 Ledn III corona emperador a Carlomagno. Como jefe de la
Iglesia intent6 restaurar los verdaderos textos de la Biblia y la liturgia, y unifico
los textos legales. Para gobernar el Imperio Carlomagno establecié una alianza
entre el poder politico y la aristocracia territorial: los grandes propietarios (laicos y
eclesidsticos) se convertian en clientes (vasallos) directos del rey; se
encomendardn a ¢l a cambio de ver reconocidos y aumentados sus privilegios con
el ejercicio de cargos publicos y con la concesion de nuevas tierras. Al mismo
tiempo, Carlomagno incitard a los pequefios y medianos propietarios a entrar en el
vasallaje de los grandes, con lo que la autoridad real se ejerce sobre toda la
poblacion del reino, de modo directo sobre los grandes propietarios e
indirectamente -a través de éstos- sobre los pequefios y medianos y sobre colonos

y siervos'®,

194 José Luis MARTIN: La Peninsula en la Edad Media, Barcelona, 1980, 147-148, (de donde
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En el terreno cultural y musical Carlomagno centrara su programa cultural,
llamado por diversos historiadores posteriores renacimiento carolingio, en crear un
gran corte de sabios en Aquisgran, unificando la liturgia con el rito romano,
utilizando el latin como lengua y asignando un papel fundamental de la educacion,
confiada a la Iglesia y los monasterios. Eruditos de Inglaterra, Italia o Espafia

fueron traidos al reino franco.

Carlomagno habia pedido a Roma una serie de libros para poder aprender e
instaurar definitivamente el rito romano en el Imperio. El Sacramentario papal
enviado por Adriano 1 distaba considerablemente de dar una vision lo
suficientemente completa de la liturgia romana y mucho menos de adecuarse al
cardcter y a las necesidades del pais franco. Por tanto, recibiria diversos
suplementos de los cuales el mas destacado corrié probablemente a cargo del
visigodo S. Benito de Aniano (y no de Alcuinus como tradicionalmente se ha
creido)', que -como dice Deshusses- se inspird en primer lugar en el Gelasiano

del siglo VIII y frecuentemente en fuentes hispanicas.

Establecidas las vias para la unificacion litargica del Imperio la vida de la
liturgia romana, en su nueva version franca, discurriria no ya en Roma sino, por un
lado, en la corte carolingia (mas tarde también en la otoniana) y, por otro, en los
grandes monasterios francos. De hecho el Hadrianum fue depositado en la
biblioteca palatina y desde alli parece que fueron organizados los scriptoria de los
monasterios'®®; no en vano, en este momento, en la corte probablemente todavia

trabajaban tantos monjes como después laicos estuvieron ocupados en los talleres

hemos extraido la informacion).

195 1. DESHUSSES: “Le 'Supplément' au Sacramentaire Grégorien: Alcuin ou Benoit d’Aniane?”,
Archiv fiir Liturgiewissenschaft 9, ed. F. PUSTET, Regensburg, 1965, 48-71. - Le Sacramentaire
grégorien: Ses principales formes d’apres les plus anciens manuscrits, 2 vols., Spicilegium
Friburgense 16 y 24, Friburgo, 1971-1979, 1, 349-605 y II, 66-75.

19 L. REAU y G. COHEN: L’art du moyen dge, arts plastiques, art literaire et la civilisation
frang, Paris, 1935, 264-265.
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monacales'”’.

La intima conexion entre legere y cantare en el ambito de este latin
reformado se integraria en lo que Chailley ha venido a llamar las grandes
invenciones musicales del siglo IX'® entre las que pueden contarse la ya
nombrada codificacion de una notacidon musical de caracter neumatico, el
desarrollo de las primeras formas polifénicas para adornar el culto y el fenomeno
de la creacion textual y/o musical de toda una suerte de nuevas composiciones
littrgicas como son los tropos, las secuencias, determinadas formulas himnicas, las
prosulae, las antifonas y responsorios para los nuevos oficios, etc. Justamente estas
composiciones, desde los tiempos de Carlomagno hasta el auge del siglo XII y

momentos posteriores, vinieron a enriquecer los géneros de expresion liturgica.

De este modo, tenemos que algunos tropos pueden remontarse hasta el
segundo cuarto del siglo IX, en un momento en el que buena parte de los
repertorios del ordinario se estaban formando; de ello tenemos evidencia gracias a
otros tipos de testimonio, como el primer Sinodo de Meaux (845). De gran
importancia en este estudio de los tropos es la tesis doctoral de Arturo Tello Ruiz-

9

Pérez'” en su relacion con los manuscritos espafioles y también al ofrecer una

vision actualizada de la etapa carolingia a quién seguimos en este apartado .

Muy cercanos al espiritu del Sinodo son los argumentos dirigidos contra las
innovaciones liturgicas de Amalarius de Metz por parte de Agobardus de Lyon
alrededor del afio 834. Agobardus acus6 a Amalarius de haber contaminado la

pureza de la liturgia local con cantos que no estaban derivados directamente de las

7 A. HAUSER: The Social History of Art, Londres, 1951, trad. A. TOVAR y F. P. VARAS-
REYES: Historia social de la literatura y el arte, 3 vols, Madrid, 1968, 208. Contexto cultural y
estado de la cuestion 22

198 J. CHAILLEY: Histoire musicale du Moyen Age, Paris, 1950, 61-78. Contexto cultural y estado
de la cuestion 23

199 Arturo TELLO RUIZ-PEREZ: Transferencias del canto medieval: los tropos del “Ordinarium

Missae” en los manuscritos espanioles, Tesis doctoral, Universidad Complutense, Madrid, 2006,

ISBN: 978-84-669-3046-8, 17-25.
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Escrituras, de manera que segun ¢l los cantantes disipaban sus vidas en el
aprendizaje de composiciones que les alejaban del estudio de la divina

elocuencia®®.

Precisamente esta nociébn de mezcolanza de tradiciones se antoja
fundamental como paso previo para entender los repertorios de cancion litargica

en general y los de tropos del ordinario de la misa en particular.

2007, van ACKER, ed.: Agobardi Lugdunensis opera omnia, Corpus Christianorum, continuatio
mediaevalis 52, Turnhout, 1981, 350.



Reynaldo Fernandez Manzano

V.1.2. Bizancio.

El siglo IX significod para la liturgia bizantina un periodo decisivo. El rito
bizantino, que habia evolucionado desde el siglo V, adquiri6 los rasgos esenciales.
Durante el periodo iconoclasta se compusieron numerosos himnos, labor en la que

destacaron Juan Damasceno y Teodoro Estudita. Dichos himnos®"!

constituyen la
base de numerosos libros litirgicos de la Iglesia ortodoxa; asi, el Triodion, el
Pentekostarion y una version nueva del Oktoechos se reunieron en libros en el
monasterio de Studion durante el siglo IX (el Oktoechos, después del 843).

Tras la derrota de los iconoclastas los monjes, que eran los animadores de
la renovacion litargica, adoptaron los elementos nuevos del ritual de Jerusalén. La
sintesis que resultd de la reunion del rito bizantino con el palestino constituyo
-desde entonces- el rito oficial de Constantinopla y del Imperio. En esta ¢poca la
tradicion litirgica de Bizancio se sistematiza y se uniforma quedando fijada la

hinmodia cristiana oriental®*’.

El ceremonial de la corte bizantina era muy elaborado y pretendia
impresionar a los embajadores que llegaban a palacio. Las aclamaciones al
monarca, denominadas eufemesis se conservan en diversos manuscritos, como las
conservadas en el convento de Pantocrator del Monte Athos. Un prisionero
musulman, Harun ben Jahja, llevado a Constantinopla hacia el 867 refiere®”:
Después de la comida fue traido un objeto llamado al-urgana [6rgano] el cual se

compone de una pieza de madera de forma cuadrada, parecida a una prensa de

2! Los cantos himnicos de la Liturgeia (Misa) y del Oficio se recogieron en libros liturgicos
propios: el Heirmologion contiene ordenado por modos los heirmoi (odas de los canones); el
Sticherarion contiene los himnos libres, los troparion, las grandes antifonas, etc., ordenados segun
el aflo eclesiastico; el Kontakarion y otros libros, como el Asmatikon, contienen los cantos mas
elaborados.

22 Dimitry OBOLENSKY y David KNOWLES: Nueva historia de la Iglesia. La Iglesia en la
Edad Media, trad. T. Mufioz Schiaffino, Madrid, 1983, 104.

203 WELLESZ, Egon: Miuisica Bizantina, trad. Roberto Gerhard, Barcelona, 1930, 23-26.
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aceite, que se cubre de cuero, fijando luego en la misma 60 tubos de cobre. Estos
tubos estan cubiertos de oro en la parte que sale del cuero, de suerte que poco se
ve de ellos, ya que sus medidas se aproximan mucho una de otra, pues un tubo es
siempre un poco mayor que otro. A un costado de esa cosa cuadrada se halla un
agujero en el cual se coloca un fuelle, parecido a un fuelle de herrero. Luego
traen tres cruces, dos se sujetan a las extremidades y una en el centro. Después
vienen dos hombres que soplan en el fuelle, y se levanta luego el maestro, que toca
en aquellos tubos, y cada tubo canta, en su posicion y segun el sonido que en él se
toca, en loor del Emperador, y todo el mundo permanece sentado en las mesas.
Entran después veinte hombres con chulbaq’s [platillos] en las manos, y tocan
durante todo el tiempo que los demas siguen comiendo, y asi comen durante doce
dias. El ultimo dia se regala a cada prisionero musulman dos dinares y tres

dirham, luego se levanta el Emperador y se aleja por la puerta del hipodromo.

El organo, primero hidraulico y después neumético se utilizaba en la
musica profana y protocolaria, no en la iglesia. Ya el emperador Constantino V
Coprénimo, mediante unos monjes bizantinos, envio un 6rgano a la corte de Pipino
en el 757. El 6rgano hidraulico tenia tal potencia que, dicen las cronicas, llegaba a
producir espanto a las embajadas extranjeras. El primer documento con notacion
musical primitiva es del siglo IX y se conserva en monasterio del Monte Athos.

En el siglo IX tendra especial relevancia el monasterio de Studion que era el
mas importante de Constantinopla y las modificaciones en su Regla de San Teodoro
Estudita. Recibio su nombre de su fundador, el consul Studios, en el ano 462 6 463.

Los monjes de Studion sufrieron la persecucion imperial durante la querella
iconoclasta y fueron expulsados de su monasterio por el emperador iconoclasta
Constantino V en 775; tras su retorno, el superior del monasterio, Sabbas, defendi6
las posiciones ortodoxas en el Segundo Concilio de Nicea del afio 787. Sabbas fue
sucedido por San Teodoro Estudita (Studion) (Constantinopla 759, Sakkudion 826),
una de las mas destacadas personalidades que rigieron el monasterio, quien debid
también sufrir el rigor de las persecuciones de la segunda época iconoclasta y

reformo su Regla.
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El monasterio tuvo una destacada vida intelectual. Especial relevancia tiene
su escuela de caligrafia, establecida por San Teodoro de Studion. Durante los siglos
VIl y IX fue el centro de la poesia religiosa bizantina y se escribieron varios himnos
que aun se utilizan en la Iglesia Ortodoxa Griega.

Durante el siglo IX y en la primera parte del X, se multiplican en el Olimpo
de Bitinia numerosos monasterios independientes. Esta superpoblacion de la zona
producira la salida de monjes hacia el Monte Athos, llevando con ellos la Regla de
Teodoro que fue codificada después de su muerte y que serd adoptada con
modificaciones alli.

Después del periodo de la lucha de los iconoclastas comienza, en torno al afio
850, el arte bizantino medio o Segunda Edad de Oro que perdura hasta el afio 1204,
cuando Constantinopla es conquistada por los cruzados; en esta época esencialmente
se consolidan los aspectos formales y espirituales del arte bizantino siendo la

verdadera etapa creadora y definidora de la estética bizantina.

Seglin José Luis Marin®*: la creacién de la flota omeya y, sobre todo, el
equipamiento de ésta con el fuego griego quizds pueda relacionarse con el
intercambio de embajadas entre los emperadores bizantinos y los emires cordobeses.
Los soberanos de Constantinopla, amenazados por los abasies, intentaron, en la
primera mitad del siglo IX, crear una gran coalicion occidental en la que entraria
los monarcas carolingios y los omeyas de al-Andalus; con este fin, en el ario 839, el
emperador Tedfilo envié a "Abd al-Rahman II [792-852, 822-852] una embajada en
la que, tras recordar los pactos entre los califas omeyas y los emperadores, se referia
a la deposicion de aquellos por los abasies y auguraba la reinstalacion de la
dinastia en todo el mundo islamico, para lo que ofrecia la colaboracion de los

ejércitos bizantinos siempre que "Abd al-Rahman II iniciara las hostilidades.

204 MARIN, José Luis: La Peninsula en la Edad Media, Barcelona, 1975, 2* de. Barcelona, 1980,
176.
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V.2.1. Kassia

Desde la antigiiedad han existido compositoras griegas. Aunque muchas de
las mujeres musicos eran hetairas (la clase mas alta de las prostitutas en la antigua
Grecia), también habia mujeres nobles como la Pitia de Delfos, Telesilla de Argos,
Safo de Lesbos, o Polygnota hija de Socrates de Tebas*®.

En Bizancio los nombres de compositoras que nos han llegado se asocian
exclusivamente con canto litirgico. Con la excepcion de una todas eran monjas:
Martha, madre de Simeodn el Estilita, Teodosia, Thekla, Kassia, del siglo IX. De
estas mujeres cuyos nombres estdn documentados en las fuentes s6lo la musica de
Kassia y la hija de Ioannes Kladas se ha conservado en manuscritos.

Martha fue madre de Simeon el Estilita, un santo bizantino. Poco se sabe de
ella: vivié hacia el final del siglo IX y fue abadesa de un convento de monjas en
Argos. Se supone que la mayoria de sus obras musicales fueron compuestas para
las monjas de su convento. Teodosia fue abadesa de un convento cerca de la
ciudad imperial de Constantinopla, también vivid en el siglo IX. Es conocida por
sus composiciones de Kanons. Otra compositora del siglo IX es Thekla, quien fue
también -probablemente- una abadesa de un convento cerca de Constantinopla. De
Thekla se ha conservado un himno -Kanon- en honor de la Madre de Dios (la

Virgen Maria).

295 TOULIATOS, Diane. "Kassia (ca. 810-ca.867)," Women Composer: Music Through the Ages,
vol. I Composers Born Before 1599, eds.Martha Furman Schleifer and Sylvia Glickman. New
York: G.K. Hall,1996, pp. 1-24. - "The Traditional Role of Greek Women in Music from Antiquity
to the End of the Byzantine Empire," Rediscovering the Muses: Women's Musical Traditions, ed.
Kimberly Marshall (Boston: Northeastern University Press, 1993), pp. 111-23 and notes 250-53. -
"Medieval Women Composers in Byzantium and the West," Proceedings of the VIth International
Congress of Musicology "Musica Antiqua Europae Orientalis" (Bydgoszcz, Poland, 1982) pp. 687-
712. - "Women Composers of Medieval Byzantine Chant," College Music Society Symposium, vol.
24, pt. 1 (Spring, 1984), 62-80. - Kassia's "Using the Apostate Tyrant As His Tool," Transcription
and Arrangement by Diane Touliatos for the Kronos String Quartet's Early Music (Lachrimae
Antiquae) CD, 3' 51", released September, 1997.
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La compositora mds destacada en la himnografia es Kassia. Kassia tiene la
distincion de ser la primera mujer de la que se conserva parte de su musica.
Precede a sus homologa occidental en méas de dos siglos.

Kassia naci6 alrededor del afio 810, probablemente en Constantinopla, y
murio entre 843 y 867. El nombre de Kassia aparece de diversas formas en los
manuscritos y libros de servicio: Kasia, Kassia, Eikasia, Ikasia, y Kassiane
(Kassianh). Mas de cincuenta cantos litiirgicos se atribuyen a Kassia. La fama y la
importancia Kassia estd documentado por Nicéforo Kallistos Xanthopoulos
(himnografo y sacerdote en la iglesia de Santa Sofia en Constantinopla) en su
catdlogo del siglo XIV de importantes himnografos bizantinos, en el que ella es la
unica mujer compositora citada. Kassia es también la unica mujer en la miniatura
en la portada de una Triodion, libro de servicios litirgicos de Cuaresma, impreso
en Venecia en 1601.

Durante su adolescencia Kassia se vio envuelta en la controversia
iconoclasta del Imperio bizantino. Kassia, junto con otras mujeres, clérigos y
monjes, lucharon contra el edicto imperial de abolir el uso de iconos en las
iglesias. Kassia fue perseguida y azotada por ayudar a los monjes encarcelados y
exiliados. Durante esta etapa Kassia recibid la influencia de Teodoro el Estudita
(759-826), abad del Monasterio Estudita de Constantinopla, que fue igualmente un
defensor de los iconos.

Kassia se ha convertido en una leyenda en el folclore bizantino. Se cuenta
que particip6 en el juego por el que el emperador elegia esposa. El primer cronista
que ha documentado el incidente es Simedn el Logoteta del siglo X. La leyenda
popular lo cuenta asi: Con una manzana de oro en la mano [el emperador Tedfilo,
ca. 830, rein6 del 830 hasta el 842] camind lentamente entre dos filas de
contendientes bellezas, sus ojos se fijaron en los encantos de Icasia, y, en la
torpeza de una primera declaracion, el principe dijo “que en este mundo, la mujer
habia sido la causa del mal” [en referencia a Eva, la primera mujer creada], "Y sin
duda alteza" [Kassia] -alegremente respondio- "ella también han sido motivo del
mayor bien" [en referencia a la Virgen Maria]. Este golpe de ingenio desenfadado

disgusto al amante imperial, que se volvio de lado con disgusto, Icasia oculto su
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mortificacion en un convento, y el silencio modesto de Teodora fue recompensado
con la manzana de oro.

Kassia habia perdido su oportunidad de casarse y convertirse en emperatriz
por lo que aceptd la vida monastica. En 843 se decide a fundar su propio
monasterio que lleva su nombre, en la colina séptima de Constantinopla,
Xerolophos, cerca de la muralla de Constantino. Alli pasé el resto de su vida como
abadesa, componiendo musica para los servicios en el monasterio y escribiendo
sus versos liturgicos y seculares.

Conocida sobre todo como himnografa y compositora de poemas sagrados,
Kassia fue contemporanea de los compositores famosos bizantinos, Teodoro de
Estudita, Jos¢ de Tesalonica, y San Teofanes. Por otra parte, ademds de componer
la musica liturgica a su propia poesia Kassia también compuso la musica a la
poesia y la prosa de Byzantios, Georgios, Kyprianos y Monachos Marcos. De los
mas de cincuenta composiciones atribuidas a Kassia solo veinticuatro se
consideran auténticas composiciones, mientras que los restantes son de autoria
dudosa.

La composicion mas famoso de Kassia que todavia se canta hoy en dia es
su troparion La mujer caida, sobre Maria Magdalena, cantada por la mafana en el
Oficio del Miércoles Santo, aunque técnicamente es para el final del Oficio de
Visperas del Martes Santo. También envuelta en la leyenda, se cuenta que es un
poema autobiografico, el emperador seguia enamorado de Kassia y fue a visitarla
al convento, ella se escondid, pero el vio en su celda el poema y completo unos
versos (el verso octavo). Cuando se canta esta melodia las prostitutas suelen acudir

al templo a escucharla.
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V.1.3. El mundo islamico de oriente.

La Casa de la Sabiduria ( en 4arabe: 4<Ssl <uwy Bait al-Hikma), fue una gran
biblioteca y un centro de traduccion en la etapa "abbasida en Bagdad. Era una
institucion clave en el movimiento intelectual y de traducciones. La Casa de la
Sabiduria se inici6 con el califa “abbasi Hariin al-Rasid y se culminara con su hijo al-
Ma’'min, que reind desde 813 hasta 833. Al-Ma 'min también se le atribuye haber
introducido la mayoria de los expertos famosos de todo el mundo.

La Casa de la Sabiduria era el centro para el estudio de las humanidades y
la ciencia islamica, incluyendo las matematicas, la astronomia, la medicina y la
alquimia, la zoologia y la geografia. Basandose en obras en persa, indio y griego,
se tradujeron al arabe textos de Pitdgoras, Platon, Aristoteles, HipOcrates,
Euclides, Plotino, Galeno, Sushruta, Charaka, Aryabhata, Socrates y Brahmagupta,
acumulado una gran coleccion de conocimiento del mundo y ampliandolo a través
de sus propios descubrimientos. Entre los grandes eruditos de la Casa de la
Sabiduria se incluia al-Hawarizmi, el "padre" del dlgebra, que toma su nombre de
su libro Kitab al-muhtaSar min hisab al-garb wa- ‘l-mugabala.

Ibn Nadim (+995) en su: Kitab al-Fihrist’” menciona 86 tratados arabes y

18 traducciones del griego al arabe.

Ya en tiempos del califa ‘abbasi al-Manstr se habia traido de la India dos
obras de astronomia: el Brahmasphutasiddhanta y un tratado de Aryabhata. Al-
Hwarizmi tuvo una gran influencia en occidente, donde la voz “algoritmo” es un
recuerdo de su nombre. Fue uno de los que mas contribuyeron a dar a conocer,
primero a los musulmanes y después a los latinos, el sistema numeral indio, sobre
todo con su libro Algoritmi de numero indorum, conservado so6lo en traduccion

latina. Numeros conocidos en occidente como “numeros arabes”.

Nicéforo, emperador bizantino, al suceder a Irene en el 802, rehus6 pagar el

206 IBN NADIM: Kitdh al-Fihrist, Ed. G. Fliigel, Leipzig, 1871/72, Beirut, 1964
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tributo estipulado y aun parece que reclam6 los plazos ya satisfechos. Los
cronistas dan la respuesta del califa en los siguientes términos: Bismisllah [en
nombre de Ald]. De parte de Harun, emir de los creyentes, a Nicéforo, perro
romano. He leido tu misiva, hijo de madre infiel. La respuesta no la oirdan tus
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oidos: la verdn tus ojos””’. Nicéforo, vencido, tuvo que pagar el precio de su

osadia.

Abi 1-"Abbas era un elefante asiatico que el Emperador Carlomagno recibi6
como regalo de parte del califa de Bagdad, Hartin-Rasid, en el afio 798, tras una
embajada despachada por Carlomagno hacia el califato el afio anterior. A este regalo
sumaba el califa otro mas: un reloj mecéanico del que salia un p4jaro que anunciaba
las horas. El nombre del elefante, asi como los acontecimientos de su vida, estan
recogidos en los Annales regnum Francorum. El elefante surc6 el mar
Mediterraneo en un barco que desembarcé en Italia en octubre del afio 801. Venia
con un judio llamado Isaac que era su mahout, es decir, la persona que conducia al

elefante®®®.

297 PAREJA, Felix et alii.: Islamologia, Madrid, 1952-1954, vol. I, 114.

208 HAREEN, John Henry: “Carlomagno", Famous Men of the Middle Ages, Polonia, 2008.
Eginhardo (770-840) fue el biodgrafo de Carlomagno, profesor y posiblemente director de la
Academia de Aquisgran, su obra: Annales regum Francorum y Vita Karili Magni. Veamos un
fragmento de esta ultima: construyé el palacio en Aquisgran, y alli habité los wltimos afios de su vida. Y no
iba al bario con sus hijos, sino con los magnates y amigos y aun con otros subalternos y guardias suyos, de
modo que algunas veces se bariaban con él cien y mds hombres. Vestia a la manera de los francos: camisa de
lino y calzones de lo mismo, tunica con pasamanos de seda; envolvia sus piernas con polainas de tiras, y en
invierno protegia hombros y pecho con pieles de foca y de marta, llevaba sayo verdemar y siempre al cinto la
espada, cuya empuiiadura y talabarte eran de oro o de plata. También usaba a veces espada guarnecida de
gemas, pero solo en las grandes festividades y cuando venian embajadores extranjeros. Los trajes extrarios,
por hermosos que fuesen, los desechaba, de modo que sélo una vez, a peticion del pontifice Adriano, y otra a
ruegos del papa Leon, se vistio la larga tunica y la clamide y uso el calzado a la usanza romana. En las
fiestas ostentaba vestidura entretejida de oro y calzado adornado de piedras preciosas, broche de oro en el
manto y diadema cuajada de oro y perlas. En los demas dias apenas se diferenciaba del uso comun y plebeyo.
En el comer y beber era templado, sobre todo en el beber, pues aborrecia la embriaguez en cualquiera,
mucho mds en si y en los suyos. Del alimento no podia abstenerse mucho y aun se quejaba de que los ayunos
le eran perjudiciales. Rarisimos eran sus banquetes, y solo en las grandes festividades, pero entonces con
gran numero de convidados. Presentabanle en la mesa no mas de cuatro platos, fuera del venado asado, que
era lo que mas le gustaba. Mientras comia le placia oir alguna musica o alguna lectura. Leiansele historias y
los hechos de armas de los antiguos. También le deleitaban los libros de San Agustin, principalmente los de
La Ciudad de Dios. En el vino y en toda bebida era tan parco, que de ordinario no bebia mas de tres veces

durante la comida.
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En el campo musical, es de destacar la Generacion de Ibrahim al-Mawsili, o
"la escuela de los "tdistas”. Especial esplendor alcanzaron las cortes de los califas
al-Mahd1 (775-785) y Hartin al-Rasid (766-809), quien embellecid Bagdad, se
realizaron numerosas traducciones de obras griegas. Al-Watdiq (833-847) fue el
primer califa que merecio el calificativo de "musico", dado que tenia una educada
voz y tocaba el ‘iid, creando una de las escuelas musicales mas importantes de su
tiempo. Se considera que con su muerte finalizd el periodo de oro de la musica
“abbasi. El aspecto mas destacado sera refundir la tradicion de las escuelas de Medina
y La Meca, el refinamiento de dichas tradiciones y la sistematizacion de las mismas,
siendo el ‘id el instrumento base en la configuracion de la teoria musical. El ‘id fue
el instrumento renovado por Zarzal (+ 791), con mastil separado (a diferencia del ‘itd
antiguo o barbat, que esta construido de una sola pieza), provisto de cuatro cuerdas
dobles de colores diferentes (bamm negra, matlat blanca, matna roja 'y zir amarilla),
de tripa las dos primeras y de seda hilada las otras dos. [jwan al-Safa y sobre todo al-
Kind1 (790-847) fueron los grandes teorizadores de esta escuela; partiendo del ‘iid
definieron su estructura, afinacion, ligaduras, digitacion, como los modos melddicos

y ritmicos.

En la Generacion de Ibrahim al-Mawsili podemos destacar, como antecesor,
a Yaya al-Makki [Abi "Utman ibn Marziiq al-Makki], considerado el decano de los
musicos del Hijaz. Fue maestro de Ibn Yami', Fulayh ibn Abi 1-'Awra’ e Ibrahim
al-Mawsili. Escribi6 el Kitab fi l-agant, que segin su hijo Ahmad ibn Yahya (+ 864)
comprendia alrededor de tres mil melodias. Ahmad ibn Yahya revisé la obra de su
padre y realiz6 el Kitab fi I-agani, que comprendia catorce mil canciones. Siyyat
[Abl Wahd "Abd Allah ibn Wahd], natural de La Meca, fue también maestro de Ibn
Yami' y de Ibrahim al-Mawsili. Contemporaneos de Ibrahim al-Mawsili fueron:
Hakam al-Wadi [Hakam ibn Maymin o Ibn Yaya ibn Maymiin] (+ 796); Ibn Yami'
[Abu 1-Qasim Isma'1l], en su juventud amigo de Ibrahim al-Mawsili, y su rival

durante el califato de Harton al-Rasid.
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Ibrahtm al-Mawsilt (742-804). Natural de Kiifa, fue protegido por los califas
al-Mahd1 y al-Hadi, aunque alcanz6 su maximo prestigio en el califato de Hariin
al-Rasid. Fue el primero en ensefar canto y musica a esclavas blancas, que se
vendian mucho mejor, por la novedad, que las de raza negra o amarilla. Su figura
represento la linea de la tradicion arabe, frente a las incipientes innovaciones de los
modernistas como Ibn Yami'. Los discipulos de Ibrahim al-Mawsili y la generacion
posterior a este musico vivieron las rivalidades de la musica tradicional arabe frente a
los cambios de los modernistas, como las influencias de la musica persa y griega. El
hijo de Ibrahim al-Mawsili, Ishaq ibn Ibrahim al-Mawsili (767-850) represento a los
primeros e Ibrahim ibn al-Mahdi (+ 839) a los segundos. Ishaq ibn Ibrahim
al-Mawsili naci6 en Rayy, alcanz6 gran fama, siendo citado en Las mil y una noches.
Los califas desde Hartin al-Rasid hasta al-Mutawakkil lo protegieron. Realizd una
seleccion de cien canciones para el califa al-Watiq, escribid el Kitab al-agani,

aunque la recopilacion de sus canciones la realizé su hijo Hammad.

Discipulo de Ibrahim al-Mawsilt fue Mujariq [Abtl-Muhanna” Mujariq ibn
Yahya ibn Na'as], natural de Medina, (+ 845), mencionado por al-Farabi, su estilo
consistia en improvisar continuamente sobre la melodia y el ritmo, de tendencia
modernista. Semejante era el estilo de "Amr ibn Bana (+ 891) [Muhammad ibn

al-Harit] discipulo de Ibrahim al-Mawsili, y después de Ibrahim al-Mahdi.

A finales del s. IX surgi6 la denominada escuela de los tunbiiristas,
intimamente relacionada con las tendencias de los modernistas, junto a las influencias
persas, griegas, bizantinas y turco-mongolas. Alcanzd gran importancia el tunbir de
Jurasan, que renovo las ligaduras y gamas de la musica tradicional, incidiendo en un
nuevo concepto modal del propio "0id. Esta escuela tuvo como principales teoricos a
al-Farabi (872-950) e ibn Sina (Avicena) (980-1037). Aunque al-Kindi conocia
perfectamente la teoria griega de la musica, refleja en su obra fundamentalmente la
escuela pitagérica, mientras que al-Farabi y Avicena se incorporan a la tendencia
helenizante y matematica partiendo de Aristoxeno. Al-Farabi sera el creador de la

modalidad arabe del magam con los caracteristicos cuartos de tono. Tunbdristas



Reynaldo Fernandez Manzano

destacados fueron Ahmad ibn Sadaqa ibn Abi Sadaqga, que recibi6 el sobrenombre
de tunbiri”, estando en boga desde los tiempos del al-Ma 'miin (809-833) hasta los
de al-Mutawakkil (847-861), y Abii Hasisa [Ab@ Ya'far Muhammad ibn “Alf ibn
Umayya] gran taiedor de funbiir, que destaco en los reinados de al-Ma 'miin hasta el
de al-Mu'tamid (870-892), alcanzando fama sus libros Kitab al-muganni al-mayid y
su obra Kitab ajbar al-tunbiiriyyin. La musica arabe (excepcion de la de al-Andalus
y el Norte de Africa) utiliza los modos establecidos por al-Farabi, lo que le confiere

una personalidad caracteristica.
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V.1.4. Al-Andalus en el siglo IX.

El siglo IX lo ocupara la consolidacion del Emirato Omeya independiente
(756-929). En el 750 una nueva dinastia tenia el califato en oriente. La familia
“abbasT mataba a todos los omeyas durante un banquete cuidadosamente preparado.
Solo el nieto del califa omeya "Abd al-Rahman logra escapar. Aprovechando el
descontento de las tribus de al-Andalus, 'Abd al-Rahman se ofrece para, desde al-
Andalus independiente, lograr algiin dia unificar todo el califato y expulsar a los
usurpadores ‘abbasi-es que habian matado a su familia (aunque este proposito no lo
lograra nunca). *Abd al-Rahman I (756-788) creara las bases de un al-Andalus que
ya no es una provincia de oriente si no que quiere competir con las cortes
internacionales y tener un lugar destacado como corresponde a sus aspiraciones. Sus
sucesores: Hisham I (788-796), al-Hakam 1 (796-822), *Abd al-Rahman II (822-
852), Muhammad I (852-886), al-Mundhir (886-888), y "Abd Allah (888-912),

otorgaran una personalidad propia a al-Andalus.

Nos fijaremos en la figura de ‘Abd al-Rahman II, gran constructor y
estadista, quién acufid moneda en su nombre e hizo venir a personajes doctos del

mundo de la cultura y la ciencia de oriente. Segun ibn ‘IdarT: fue el primero en seguir las
costumbres (sunan) de los califas en cuanto a festividades, formas y configuracion de los servicios
gubernamentales (jidmah). Dio gran majestad al califato, edifico palacios a los que doté de agua, y

construyo una presa a la que dedic6 toda su pericia. También levantdé mezquitas, se interesé por el

regadio, y acufi6 moneda en Cordoba”.

Su corte contd con un buen numero de poetas, alfaquies, literatos y musicos.
Las fuentes confieren especial influencia sobre €l a las siguientes personas: Yahya
ibn Yahya (m. 849), jurista y fuerte defensor del malikismo; Ziryab, musico

emigrado de Bagdad, considerado el padre de la musica de al-Andalus; Tarib,

299 1BN “IDARTI: Kitab al-bayan al-mugrib fi ajbar mulitk al-Andalus wa-I-Magrib, ed. G. S. Colin,
E. Lévi-Provengal, ¢ I. "Abbas, 4 vols., Paris 1930. Vols. 1 y 2 de. R. Dozy, Leyden, 1848-1851.
Vol. 4 ed. 1. *Abbas, Beirut, 1967. vol. 2, 91.
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concubina a la que "Abd al-Rahman II colmo de riquezas y para la que compuso
bellas canciones; o Nasr, el eunuco que cuidaba del harén, confidente de Tartib®".

En el ano 840, como hemos visto en el apartado de Bizancio, recibio una
embajada de bizantina que le traian diversos regalos y que buscaba una alianza en
contra del enemigo comun ‘abbasi. 'Abd al-Rahman devolvio la cortesia mandando

una embajada a Bizancio encabezada por el poeta Yahya al-Gazal®!'.

219 CHEINE, Anwar G.: Muslim Spain. Its History and Culture, Minesota, 1974, trad esp.: Historia
de la Esparia musulmana, Madrid, 1980, 28 y ss.

21 E. LEVI-PROVENCAL: "Un échange d'ambassades entre Courdoue et Byzance au Ixe siécle",
Byzantion, 12 (1937), 1-24. Cfr. su: Histoire de l'Espagne musulmane, 3 vols., Paris, 1950-1953;
trad. esp. E. GARCIA GOMEZ, Madrid, 1950, vol. 1, 249 y ss.
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V. 2. Ziryab, escuela de Cordoba.

Abii al Hasan "Ali b. Nafi' apodado Ziryab*'?. Bagdad, 789; Cérdoba, 857.
Musico, tafiedor de ‘Gid, cantor y poeta. Es considerado el padre de la musica de al-
Andalus. Ziryab (pajaro negro, apodo recibido por su color oscuro) procedia de la
clase de esclavos libertos vinculados a la corte mediante lazos de clientelismo.
Alumno de Ishaq ibn Ibrahim al-Mawsili (767-850) en Bagdad, su biografia se
encuentra envuelta en el mito y la leyenda, siguiendo -en este apartado- la narracion
de al-Maqgqari (+ 1637) dado que recoge las anteriores®”. Las referencias a Ziryab
comienzan con la presentacion de este musico al califa y las envidias de su maestro,
temeroso de perder la primacia en la corte de Hariin al-Rasid (786-809), el califa de

Las mil y una noches.

Esta famosa anécdota se encuentra reflejada en numerosos libros de historia y
cultura de al-Andalus, la fuente principal es Ibn Hayyan de Coérdoba (987-1075) en
su obra: al-Mugqtabas fi ta'rij riyal al-Andalus (Historia de los personajes de al-

Andalus), de ¢l toma al-Maqqari*"* los datos, he elegido esta ultima version en la

2I2H. G. FARMER: A History of Arabian Music to the XllIth Century, Londres, 1929, trad. arab. H.
Massar: Ta'rif al-Musiqa al-Arabiyya, El Cairo, 1956, trad. arab. Fatallah, Beirut, 1972, 130-132,
151-154. H. G. FARMER: "Zyriab", Encyclopédie de Ilslam, (1913-14), vol. IV. LEVI-
PROVENCAL: Historia de Espafia Musulmana, trad. cast. E. Garcia Gomez, Madrid, 1967, 170-173;
J. CREUS: Ziryab, Madrid, 1967 (novela); M GUETTAT: L'école musicale d'al-Andalus a travers
l'oeuvre de Ziryab, Musica Oral del Sur, n 1, 1995, 204-213. R. FERNANDEZ MANZANO:
"Ziryab", Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Madrid, 1999, 1190. Manuela
CORTES GARCIA: Miisica y poesia en el esplendor Omeya, Cordoba, Fundacién “Foros de
Cérdoba”, 2001, 33-39. [ZIRYAB], Enciclopedia de al-Andalus. Diccionario de autores y obras
andalusies, Almeria, 2012, Jorge LIROLA DELGADO (direccion), vol. 7 [1886] 720-728, [M.
ARAGON HUERTA].

2BAL-MAQQARI (+ 1637): Nafh al-Tib, trad. parcial ingl. P. Gayangos: The Mohamedan Dynasties
in Spain, Londres, 1840-1843, 2 vols., ed. de la primera parte de R. Dozy et al., Analectes, Leiden,
1855-1860, reimpresion en Amsterdan, 1967, 2 Vols, ed. M. Muhhy al-Din "Abd al-Hamid, El Cairo,
1949, 10 vols., ed. 1. Abbas, Beirut., 1968, 8 vols., 11. 7, 111, 122-133.

214 AL-MAQQARI: Nath, III, 122-133, n° 68. Younes KHAIRO SHANWAN: La poesia
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traduccion de mi amigo Younes Khairo Shanwan, con quién comparti muchas horas

de investigacion sobre este periodo:

Uno de los que vinieron a al-Andalus desde Oriente fue el excelente cantor Abii al-Hasan "Ali b. Nafi’',
apodado Ziryab, liberto del califa *Abbast al-Mahdi. En al-Mugtabas®" se dice lo siguiente: Ziryab era
el conocido apodo que se daba en su tierra a causa de su color oscuro. Pese a su gran elocuencia y sus
buenas cualidades lo compararon con un pajaro cantor negro que trinaba entre ellos.

Ziryab era poeta por naturaleza y su hijo Ahmad fue también un poeta conocido.

Entre las noticias acerca de su llegada a al-Andalus se dice que fue alumno de Ishaq al-Mawsili en
Bagdad. Aprendio de oido las canciones de su maestro. Por su buen conocimiento del canto, su mente
despejada, su voz bonita y su caracter natural logro superar al mismo Ishag. Este no se dio cuenta de la
suerte que iba a tener Ziryab, hasta que ocurri6 la famosa anécdota cuando al-Rasid pidi6 a Ishaq que
le trajera un cantante diferente y destacado en su oficio, que no fuera conocido por el califa. Ishaq le
menciond a este alumno suyo diciéndole: "Es un liberto vuestro y he oido que tiene buenas cualidades
y unas melodias agradables y sugestivas. Si yo pongo a vuestra disposicion esas melodias diferentes
que han sido creadas por mi os aseguro que os van a gustar. Dijo al-Rasid: esto es lo que busco; que se
presente a ver si me satisface.

Ishaq le trajo a Ziryab y cuando al-Rasid hablé con él (Ziryab) se expreso con gran logica y
concision. Cuando al-Rasid le preguntd sobre su conocimiento del canto, dijo: "Canto bien lo que la
gente sabe pero la mayor parte de lo que se bien ellos no lo saben. Lo mejor de mi canto sélo se
interpretara en vuestra presencia; se ha atesorado sélo para vos, y si me lo permitis, cantaré para vos
algo que nadie jamas ha escuchado".

Al-Rasid mando buscar el latid (‘td) de Ishag, el maestro de Ziryab; pero cuando se lo dieron
se nego a cogerlo, y dijo: "Tengo un latd, hecho por mi, que lo he afinado muy bien y no me gusta usar
otro.

El mio esta a la puerta, permitame, pues, el Principe de los Creyentes que lo pida. Ordend que
se lo trajesen y cuando al-Rasid se fijo en él, al ver que era parecido al laud que habia rechazado antes
le dijo: ";Por qué no querias usar el laad de tu maestro?". Entonces respondio: "Si mi sefior desea
escuchar el canto de mi profesor, lo haré con su laad, pero si le gusta oir mis melodias, es
imprescindible usar el mio". Al-Rasid dijo: "Yo no veo diferencia entre los dos". Contestd (Ziryab):

"Es verdad lo que dice, a simple vista es asi, pero mi latid, aunque tiene el mismo tamafio y la misma

arabigoandaluza y el canto, desde la conquista hasta finales del periodo almohade, Tesis doctoral,
Universidad de Granada, 1980, 77-94.

25 1IBN HAYYAN: al-Mugtabis, ed. Makki, El Cairo, 1971, Beirut, 1973, pag.: 19, 87-90; y ed. P.
Chamelta, Madrid, 1979. MAKKI, M. A.: AL-Sif al-tant min Kitab al-Muqtabis, Riyad, 2003.
MAKKI, M. "A. y CORRIENTE, F.: Crénica de los emires Alhakam I y “Abdarrahman II entre el
aiio 796 y 847 [almugqtabis 1I-1], Zaragoza, 2001, (traduccion al espafiol).
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madera que el otro, pesa mas o menos un tercio del de mi maestro. Las cuerdas de mi laud son de seda,
no hiladas en agua caliente, que las hace "femeninas" y blandas. La cuarta (al-Bamm) Yy la tercera las
he hecho de tripa de cachorro de ledn, porque tienen una resonancia, una pureza y una agudeza mucho
mayor de las que estan hechas de tripas de otros animales. Por otra parte aguantan mucho mas el
desgaste del roce. Al-Rasid vio la habilidad y el mérito de (Ziryab) en su descripcion y le ordend
cantar. Ziryab afin (su laud) y empez6 asi: [Basit, rima: ru]
—  Oh Hariin, rey de buen augurio,
la gente acude a ti y madruga para verte.

Ziryab completé la nitba y al-Rasid, profundamente conmovido dijo a Ishaq: "Juro por Dios que yo
te castigaria por no haberme hablado de su caso pues no me dijiste la verdad cuando afirmaste que

no habias ocultado sus cualidades porque no lo habias oido nunca antes. L1évale contigo y octpate
de ¢l hasta que yo tenga tiempo libre para hacerlo, tengo planes para é1".

Ishaq amenaza de muerte a Ziryab para que se aleje de la corte por envidia a
sus cualidades. Esto motivd su venida a Occidente, donde se puso en contacto con
al-Hakam I (796-822), el emir de al-Andalus y adversario de los mawali de Ziryab
(los "abbasies). Ziryab, con su familia y sus hijos, cruz6 el Estrecho hacia Algeciras,
donde le esperaba el cantor judio Mansiir enviado por al-Hakam I, coincidiendo su

llegada con la muerte del emir. Su sucesor 'Abd al-Rahman II (822-852) lo acogio:
asignandole una paga mensual de 200 dinares y a cada uno de sus hijos 20 dinares, proporcionandole
una paga de 3000 dinares en [un presupuesto llamado] al-Ma ‘ritf al-°'Amm [de las mandas pias]. [De
estos tres mil], mil en cada fiesta y unos quinientos dinares para cada reunion de canto y nawriiz, como

de la reserva de la intendencia general 300 almudes, 100 de trigo y 200 de cebada. Le regal6 también
casas, productos y fincas en Cérdoba y en sus huertos, que equivalian a unos 40.000 dinares. Ziryab
era ademas astrologo gedgrafo y conocedor de las teorias de Ptolomeo. Introdujo
nuevos comportamientos y modas en el peinado, cosmética, atuendo, gastronomia y
presentacion de la mesa. Tuvo ocho hijos varones, ‘Abd al-Rahman (personaje que
las fuentes caracterizan como soberbio y cruel, antagonico en sus cualidades a
Ziryab), ‘Ubayd Allah, Yahya', Ya'far, Muhammad, Gasim, Ahmad y Hasan, y dos
hijas: "Ulayya y Hamdiina -quién se caso con el visir Hasim b. "Abd al-'Aziz-.
Educo en el canto a diversas esclavas y esclavos, como a Mut'a (favorita del emir
'Abd al-Rahman II), o Masabih, esclava del katib Aba Hafs "Umar b. Qahlil; a
intelectuales y poetas: ‘Abbas b. Firnas, , "Aqil b. Nasr, entre otros. AI-Maqqart

concluye con la anécdota del cantante “Alliiya (+ 850) y el califa alMa'miin (Abu al-
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"Abbas "Abd Allah ibn Hariin al-Rasid, 809-833) en donde el musico se queja de su
suerte comparada con la de Ziryab en la corte de Cérdoba, poniendo de manifiesto la
superioridad cultural de la misma. La rivalidad de las cortes de Cérdoba y Bagdad
propicio el esplendor musical de al-Andalus, Ziryab simbolizard este proceso,
incorporando las vanguardias artisticas de Oriente y creando formas nuevas que
reforzaban el concepto de primacia cultural como de autoctonia cultural. Introdujo
innovaciones en las técnicas de construccion del "0id: maderas mas finas y de mejor
resonancia, con un menor peso del instrumento; encordaduras, tripas de animales
diferentes y formas originales de hilado de la seda, afiadiendo al 'tid una quinta
cuerda. También innovo en la técnica del instrumento con la sustitucion del plectro de
madera o marfil por el de la pluma de un dguila (generalizdndose en otras aves), que
posibilita una mayor agilidad y rapidez. Ademas propuso técnicas mas estructuradas
para la voz; creacion de una escuela musical y de canto en Cordoba de gran relieve,
y cambios en la forma, en la estructura musical y tematicas: jardineria, plantas, el
agua, junto al amor cortés, y el recurso de la variacion de poemas y metros diferentes
dentro de una composicion musical, permitiendo una mayor libertad en la estructura
ritmica y melddica. Abi al-Hsan Aslam b. Ahmad b. Sa'id (+ 931) escribi6 un libro
titulado: Agani Ziryab, hoy perdido pero mencionado por ibn Hazm (m. 1064):

216

Tawgq al-Hamama y por al-Humaydi (+ 1089) Yadwa al-mugtabis®'®.

En etapas posteriores, el mecenazgo de la musica lo compartian junto a los
reyes los grandes magnates y los altos cargos de la administracion y el ejérceito.
Los nombres de Ibn al-Kattani, maestro que ensefiaba a las futuras esclavas
cantantes escritura, gramatica y literatura, o de los filosofos y tedricos musicales
Ibn Bayya (Avempace) en Zaragoza, o Ibn Rusd (Averroes), eran apreciados en los
circulos intelectuales y en las fuentes narrativas.

Las formas poético-musicales mas importantes que creo la cultura de al-

216 Aslam b. Ahmad b. Sa'1, Abii al-Hsan. Viajé a Oriente en el afio 873 y aprendi6 en El Cairo de
los maestros de la escuela maliki. Volvio a Coérdoba y obtuvo el cargo de Cadi supremo.
HUMAYDI: Yadwa al-mugtabis, n° 321, 162-163; IBN HAZM: Tawq al- Hamama, ed. Makki, al-
Tahir Ahmad, Cairo 1977,152-153, la nota 29 en el cap. “Opinién de Ibn *Abd Rabbini y de Ibn

Hazm sobre el canto”, la version espafiola por Garcia Gomez, E., 2* ed. 1967.
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Andalus, y que se han conservado en el Norte de Africa y otros paises del Proximo

Oriente, fueron: muwassahas, zéjeles y niibas.
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V. 3. Muwassaha (moaxaja).

?I7 son composiciones poético-musicales creadas en la

Las muwassaha
escuela de al-Andalus de corta duracidn, secuenciales, cuya invencion se atribuye
a Mugaddam ibn Mu'afa el-Qabr1 a finales del siglo IX. Estas obras, a grandes
rasgos, constaban de seis partes que rimaban entre si, llamadas gufl o vueltas, y de
cinco partes mas denominadas bayt, que no precisaban rima comun. Su esquema
mas habitual seria: AA bbbAA cccAA dddAA eeeAA fffAAA (Jarcha). Podian
presentar variantes de este esquema, en ocasiones el qufl inicial faltaba,
denominandose la muwassahaa calva o acéfala (aqra’). El qufl final, conocido con
el nombre de jarcha, salida, cierre, podia estar en arabe vulgar o en romance
hispanico, a diferencia del resto de la muwassahg escrita en arabe clasico. La
jarcha consta, generalmente, de cuatro versos en forma de cuarteta, rimando
unicamente los versos pares, también se encuentran disticos isosilabicos y tristicos,
mas escasas son las quintillas, sextinas, septinas y octavas, por lo general, segiin
Sola-Sole y otros, la rima es consonantismo imperfecto, aunque algunos autores,
como R. Balbin o Garcia Gémez la califican de asonantismo. Los versos de las
jarchas romances, en su mayoria son paroxitonos o llanos, lo que esta muy de
acuerdo con su recitado o canto. En las jarchas se ponen de manifiesto factores
socioldgicos, la convivencia de distintas culturas y lenguas, y estéticos e

ideoldgicos, asi como la intrusion de lo popular en lo clésico y cortesano.

Las muwasSahas siguen en los paises islamicos como formas musicales
vivas, inspirando nuevas composiciones y formando parte del repertorio de los
intérpretes, aunque han adoptado las lenguas dialectales respectivas. Se podrian
distinguir cuatro tipos de repertorios: las muwasSahas arabes con jarchas en

romance creadas en al-Andalus, las muwassahas de la tradicion hebraico-hispana

217 R, HITCHOCK: "Las jarchas, treinta afios después", Awrdg, 111, 1980, 19-25. R. FERNANDEZ
MANZANO: "Algunas notas sobre la estructura musical de las muwas$ahas", Homenaje a Alvaro
Galmés de Fuentes, Universidad de Oviedo, Madrid, 1985, 609-629. J. M. SOLA-SOLE: Las

jarchas romances y sus moaxajas, Madrid, 1990.
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conservadas en la famosa Gueniza de Fostat, y las muwassahas conservadas y

evolucionadas en el Norte de Africa y los repertorios del Proximo Oriente?”.

- Lamma Bada.

Una de las muwassahas mas conocidas y populares en todo el mundo
islamico es la titulada Lamma Bada, de origen andalusi, de Ibn Jatima de
Almeria?"” (s. XIV), fue recogida por el compositor egipcio Salim Masri en el
siglo XIX, Ibn Fairuz la populariz6 en el Festival de Damasco de 1960, de ella se
han realizado numerosas versiones en oriente y occidente, entre otras, las de Radio

Tarifa, Cristina Rosmini, La Mar Enfortuna, Maria del Mar Bonet, Natacha Atlas...

218 FUENTES: Muwasiahas arabes con jarcha en romance: "Alf ibn Busra al-Igranati (el de Granada):
‘Uddat al-yalts wa-mu’anasat al-wazir wa-I-ra’ts (Recurso del cortesano y distraccion del visir y del
magnate), MS. nico de época sa'adiana, perteneciente al principe al-Mustadi'® de Marruecos, m.
1759-60, posteriormente paso a pertener al arabista G. S. Colin; Lisan al-Din ibn al-Jatib (1313-1374):
Yays al-tawsth (Ejercito de poesia muwas$aha); MS. de la Biblioteca de la mezquita al-Zaytuniya de
Tunez (Zayt), donado a la misma en 1841; MS de la biblioteca privada de Muhammad al-Nifar,
copiado hacia 1836-7; MS. de la biblioteca privada de H. H. Abdul-1-Wahab; Salah al-Din al-Safadi
(siglo XIV): Tawsi" al-tawsih (Florilegio de poesia: muwas$aha), MS. tinico de la Biblioteca del
Escorial; muwasSahas hebreas (en su mayoria procedentes de la Gueniza de Fostat): MS. Adler, Nueva
York, 2158, 2818, 2193, 3419, 2385; MS. British Museum, 5557 D, Or. 5557 P; MS. Berlin, 103, 186;
MS. Cambridge T.-S., Loan 63, H 15, 8§ K 14, 108, 96, n. s. 114, n. s. 111; MS. Oxford 1971, 1970,
2853, Hebr. €. 100, 1972, no. 253; MS. Frankfurt 159; MS. Schocken, Jerusalén, 37.

2PDato facilitado por Manuela CORTES GARCIA. “IBN JATIMA” , Enciclopedia de la cultura
andalusi, Biblioteca de al-Andalus, Jorge LIROLA DELGADO y José Miguel PUERTAS
VILCHEZ (directores), Almeria, 2004, vol. 3, 698-709. S. GIBERT: E! diwan de Ibn Jatima de

Almeria (Poesia arabigoandaluza del siglo xiv), Barcelona, 1975.
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Estas composiciones describen reuniones de canto, fiestas, flores, sin olvidar
el elogio a cualquier personaje de quien se espera un favor. Pero sobre todo historias
de enamorados, cerrando el poema la voz de una muchacha en quejas de amor,
afioranza del amado ... con el ya conocido amor platoénico, y en ocasiones menos

platonico, del que tanto gustaban en aquella época.

Es precisamente a partir del descubrimiento de las jarchas mozarabes en
muwassaha-s hebreas (1948)*° y las contenidas en muwassaha-s arabes (1952)*',
las jarchas del manuscrito "Yais" de Ibn al-Jatib, contenidas a su vez en el
manuscrito "Colin” de Ibn Busra al-Garnati*** (s. XIV-XV), cuando se ha venido

derramando més tinta, especialmente en el plano filologico y literario™. No es

220§ M. STERN: “Les vers finaux en espagnol dans les muwasSah hispano-hebraiques: une
contribution 4 1'etude du muwasSahs et a 1'etude du vieux dialecte espagnol-mozarabe”, Al-
Andalus, X111, 1948, 299-346. Les chansons mozarabes: Les vers finaux (jarchas) en espagnol
dans les muwashshahs arabes et hébreaux, Palermo, 1953.

221 Emilio GARCIA GOMEZ: “Veinticuatro jaryas romances en muwassahas arabes”, Al-Andalus,
XVIIL, 1952, 57-127. Las jarchas romances en la serie arabe en su marco, 1* ed. Madrid, 1965; 2*
ed. Barcelona, 1975. “La lirica hispano-arabe y la aparicion de la lirica romanica”, ponencia en el
XII Convengo Internacionales Volta de la Academia Nazionale dei Lincei, (Roma-Florencia, 27 de
mayo — 1 de junio de 1956). Publicada en las Actas del Convengo. Reimpresa en Al-Andalus, 1956,
303-338. Un buen resumen lo constituye la obra: Poesia ardbigo-andaluza, Instituto Faruk I de
Estudios Islamicos, Madrid, 1952. Sobre el desarrollo y evolucion de las muwasSahas en Ben

Quzman, véase: Todo Ben Quzmdan, Madrid, 1972, vol. 111, 227-301.
222 Tbn Busra: ‘Uddat al-palis wa-mu'anasat al-wazir wa-I-ra'is (Equipamiento del contertulio y

solaz del visir y el arrdez), editado por A. JONES: ‘Uddat al-jalis of "Ali ibn Bishri. An Anthology
of Andalusi Arabic Muwashshahat, Cambrige, 1992, a partir del inico manuscrito encontrado, que
fue dado a conocer por George S. COLIN en 1948. Los poemas del 1 al 63 tienen anotaciones
marginales sobre metro y musica, posiblemente realizados por otras personas con conocimientos
musicales. Las muwas$ahas con jarcha romance fueron traducidas por E. GARCIA GOMEZ: Las

Jjarchas romances de la serie drabe en su marco, Madrid, 1965.
22 Damaso ALONSO: “Cancioncillas —de amigo- mozérabes”, Revista de Filologia Espaiiola,

XXXII, 1949, 297-349. Ramén MENENDEZ PIDA: “Cantos romanicos andalusies,
continuadores de una lirica latina vulgar”, Boletin de la Real Academia Espariola, XXXI, 1951,
187-270, trabajo incluido en la obra: Esparia, eslabon entre la Cristiandad y el Islam, 1* ed.
Madrid, 1941, 6* ed. 1973. Klaus HEGER: Die vordffentlichten Hargas und ihre Deutungen,
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extrafio que en este tema, como en tantos otros, la filologia haya precedido a la
musicologia en el estudio y tratamiento de estas composiciones.

No vamos a entrar aqui en las diferentes teorias filologicas de todos conocidas
propuestas por Emilio Garcia Gémez o las de Yariz Abi Hayd™, asi como de
diversos autores*. Tampoco trataremos el tema de su nacimiento y evolucion
literaria. En este sentido es muy interesante el articulo de R. Hitchcock "Las jarchas,
treinta anos después", publicado en la revista Awrag, editada por el Instituto Hispano-
Arabe de Cultura (n. 2, 19-25), en la que da una visién de conjunto sobre los estudios

y polémicas que el tema ha suscitado.

Entre los autores de muwassahas de los que se conservan poemas con
Jjarchas en romance destacan en los reinos de Taifas, en el siglo XI, la generacion de
poetas -tanto arabes como judios- como Yosef al-Katib "el escriba", en la corte
granadina; Abu 1-Walid Muhammad ibn "Abd al-'Aziz ibn al-Mu'allim, en la corte
de Sevilla; Aba Bakr (alias Abu *Abd Allah) Muhammad ibn Arfa® Ra'suh, toledano;
Abi Isa ibn Labbiin, magnate levantino.

Una segunda generacion de poetas que murieron a finales del siglo XI serian:
Ishag ben Yehtida ibn Gayyat, de Lucena, participando en la corte de Cérdoba;
Mu'tamid ibn "Abbad, rey de Sevilla; Abti Bakr Muhammad ibn “Isa ibn al-Labbana
al-Dani, "el de Denia", que murid en Mallorca; Muhammad ibn "Ubada al-Qazzaz al-
Malaqi, "el de Malaga", y que desarrolld su actividad en la corte de Almeria; Abu
Bakr Yahya al-Saraqusti al-Yazzar, "el carnicero", de la corte de los Banii Had de
Zaragoza; Abi Bakr (alias Abi "Abd Allah) Muhammad ibn al-Hasan al-Kumayt al-
Garbi "el del Algarbe"; al-Batalyawst, "el de Badajoz", y que actud en la corte de

Tiibingen, 1960, Beichfte ziir Zeitechrift fiir romaniesche Philologie, 101. Rodolfo A. BORELLO:
Jarchas andalusies, Bahia Blanca, 1959, Cuadernos del Sur.

224 En el afio 1978 el profesor Yariz ABU HAYD, publico un articulo en la revista Afag "Arabiyya
(Horizontes arabes), VI, cuyo titulo era: “Adwa’yadida ‘14 dawr al-jarya fi al-Muwa3$ah” a la que
el profesor Emilio GARCIA GOMEZ replico en la revista Al-Andalus, XLIII, 1978, con el titulo:
“/Mu'rab o magrib?”. En el mismo nimero véase “Jarchas, moaxajas, zéjeles” de Angel
RAMIREZ CALVENTE.

223 Entre otros, el articulo de Thsan 'ABBAS: “Ajbar al-Gina >, Revista Abhat, 1, 1963, pp. 10.
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Zaragoza, Abu Muhammad ‘Abd Allah ibn Hartn al-Asbahi al-Laridi, "el de
Lérida".

A caballo entre el siglo XI y el siglo XII, el granadino Mos€ ben "Ezra, que
vivio gran parte de su vida en Sevilla. En el siglo XII, bajo el poder de los
almoravides, Abt 1-' Abbas Ahmad ibn *Abd Allah ibn Hurayra al-'Absi al-A'ma al-
Tutili, "el ciego de Tudela", desarrollando su actividad en Sevilla; Abu 1-Qasim al-
Manisi, "el de Mani§", aldea de Sevilla, poeta autor de muwassahas y lazarillo de al-
A'ma al-Tutili; Abt Bakr Yahya ibn Muhammad ibn "Abd al-Rahman al-Qaysi ibn
Baqi, cordobés, algunas de cuyas composiciones todavia se cantan en el Norte de
Africa; Aba -Hasan Yehaida ben Semiel Halevi, de Tudela; Aba *Amr Yosef ben
Ya'qob ibn Saddig, cordobés; Abii Bakr Muhammad ibn Ahmad ibn Ruhaym,
natural de Bocairente (Valencia); Abraham ben Meir ben "Ezra, natural de Tudela;
Abii Bakr Yahya ibn al-Sayrafi al-Garnati, "el de Granada"; Abu Bakr Ahmad ibn
Malik al-Ansart al-Saraqusti, "el de Zaragoza".

Posterior, quizas de época almohade, Abu 1-Walid Yiinus ibn ‘Isa al-Jabbaz
al-Mursi, "el panadero de Murcia"; De la segunda mitad del siglo XIII, el toledano
Todros ben Yehiida Abi 1-'Afia. Etc.

Significativa resulta la figura del egipcio Ibn Sana’ al-Mulk (1155-1211), que
escribié un tratado preceptivo de las muwassahas creadas en al-Andalus, titulado
Dar al-tiraz fi ‘amal al-muwassahat*®’, 1o que demuestra la gran difusion y auge de

estas formas poético-musicales.

En el terreno musicologico podemos citar, como mas representativos, las
siguientes antologias de musica impresa:

Como antecesora mencionar la realizada por el tedrico musical egipcio
Muhammad Sihab al-Din®’ (1856) con el musico sirio Sakir, recoge un buen nimero

de muwassahas, en donde indica el modo y el ritmo, aunque no recoge la notacion

226 B GARCIA GOMEZ: “Estudio del Dar at-Tiraz. Preceptiva egipcia de la muwassaha”, Al-
Andalus, XXVII (1962), 21-104. IBN SANA" AL-MULK: Ddr at-Tirdz fi‘amal al-muwassahat,
ed. al-Rikabi, Damasco, 1949, 3% ed., 1980.

227 §IHAB al-DIN, Muhammad: Safina al-mulk wa-nafisa al-fulk (el buque real y la suntuosa
nave), El Cairo, al-Matba'a al-Hajariyya, 1273 h/1856.
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musical.

La primera con notacion musical es la que realizé Filib Fa'dan al-Hazin**,
también conocido como Philippe el-Khazen: Al-'Adarda al-ma'isat fi'l-azjal wa [-
muwwassahat, Ballades y romances andalouses, Jounich, 1902. Esta obra ha sido
muy difundida en las escuelas de garnati de Argelia y Tunez.

Contintan las realizadas por: Salih Mahdi*® (1925), y Fuad Raja'i*° (1950,
1955). Esta altima consta de 138 muwassahas, agrupadas y transcritas musicalmente
en 22 Waslahs, con una detallada introduccion sobre la poesia de al-Andalus. Esta
antologia no incluye las improvisaciones, ornamentos y melismas, que quedan a la

discrecion y conocimientos del intérprete.

En el Cairo, el Alto Comit¢ de la Musica en colaboracion con Chafiq
Abou'Ouf, presidente de este Comité, y el musico Ibrahim Crafiq, responsable de las
transcripciones, se publicd en cuatro volumenes: Touratouna al-Mousige (Nuestra
herencia musical), 1963. Comprende 49 muwassahas y 161 Dors (el dor es un tipo de

canto egipcio que se inicia en el siglo XIX).

La antologia de muwassahas de Salim al-Hila*' (1965) comprende 115
muwasSahas, estando algunas de ellas en la antologia anterior: Min Kounouzina.
Salim al-Hilt ha puesto ¢l mismo musica a mas de veinte composiciones, que suplen
o toman el lugar de otras muwassahas tradicionales. La introduccion corre a cargo

del escritor Thsan Abbas. (Sobre esta antologia he realizado el anélisis musical que

228 Filib Fa'dan al-HAZIN [Philippe el-KHAZEN]: Al-‘Adara al-ma'isat fi'l-azjal wa I-
muwwasSahat, Ballades y romances andalouses, Jounieh, 1902, 2* ed. Beirut, 1982.

229 Salih MAHDI: al-Miisiqa al-arabiyah fi masiratiha al-mutawasilah: majmii'at al-muwassahat
wa-al-basharif wa-al-sama'iyat wa-al-nithat wa-al-liinghat, Beirut, 1925, reed. 1999.

20 Fuad RAJAT: Min Kounouzina (extracto de nuestros tesoros), Alepo, 1950, se trata de una
antologia de muwassahas de Alepo, fruto de la colaboracion del escritor Fou'ad Radja'i y el musico
Nadin Ali Darouich, editada por Habib Hassan Touma.

- al-Muwashshahat al-andalusiyyah, Alepo, 1955.

51 galim al-HILU: Al-Mowachahar Al-Andaloussia, Beirut, Dar Maktabat Al-Hayat,1965.



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

desarrollo en estas paginas).

"Abd al-Mun'im ‘Arfah®* (1966) publicé su antologia en El Cairo. La
Antologia del Conservatorio Nacional Tunecino de Musica y Danza, editada por
Salah al-Mahdi y el Ministerio de Cultura de Tunez, 1967, tiene para nuestro tema
un especial interés el cuaderno II: Madjmou'at al-Mouchchahat oual-'Azdjgal, que
comprende 8 Waslahs. (El cuaderno I estd dedicado a los Bacharfs, que son
canciones instrumentales de origen turco con refran. El cuaderno I y V recogen
parte de las obras de los musicos Chmis Ternan y Ahmad al-Quafi. Y el IV

cuaderno contiene una nitha del modo Irag).

Por ultimo mencionar la obra de Adnan Abu al-Shamat: Diwan al-
mushshahat, Damasco, 2000, con transcripciones de las muwasSahas de la
tradicion conservada en Siria y la obra de Muhammad Abu ‘Ujaylah Sharif: al-
‘Urid al-fanniyah IlI-muwashshhahat al-Libiyah, El Cairo, 2004.

- Analisis musical de las muwasSahas conservadas en el Préximo Oriente.

El anélisis musical que presento se basa en la obra del musicélogo Salim
Al-Hilu: Al Mowachahat Al-andaloussia, antologia antes descrita, por lo que estas
notas -obviamente- no pueden tener un cardcter definitivo ni global sobre la
estructura musical de la forma muwassaha en la Edad Media. Se trata de un
trabajo parcial que representa un ejemplo de uno de los aspectos a desarrollar por
el quehacer musicolégico sobre este tema. La datacion de Salim Al-Hili es la
siguiente: Poesia antigua, Musica antigua y Musica moderna de tal o cual autor. En
la datacion de “Musica antigua” no suele especificar fecha ni autor. En dos indica:
Musica antigua andalusi, obras que analizaremos especialmente. En total existen
59 muwassahas en las que consigna "Musica antigua", sobre ellas versara este

analisis. Todas estas obras son para canto (gina’) y nuestra principal cuestion es

22~ Arfah' ABD AL MUNI'IM: al-Bagah al-misigiyah: al muwashshhahat / ta'lif, El Cairo,
1966.
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doble, por una parte la relacion letra-musica, dado que son poemas o fragmentos
de poemas (git'a) cantados; el otro problema consiste en el estudio estrictamente

musical (estructura de la composicion y tratamiento melddico en si).

PRINCIPALES ASPECTOS A TRATAR

V.3.1. Relacion letra-musica.

V.3.2. Algunas notas sobre el analisis musical de la melodia:
V.3.2.1. Sobre el ritmo darb.
V.3.2.2. Sobre la melodia lahn.

V.3.3. Sobre el posible acompainamiento.

V.3.4. Analisis de la muwassaha andalusi Man Habbak..

V.3.1. Relacion letra-mausica.

La relacion melodia (lahn) poesia (si'7) tradicionalmente seguia los cauces ya
descritos por al-Farabi en su Kitabu al-musique al-kabir. Libro III, Discurso I1*°.
Poemas -o fragmentos de poemas- a los que se le ponia musica y musica a la que se
le adaptaba un poema. Sin embargo existe un tercer recurso no descrito por al-
Farabi, y es el que Ibn Sana” al-Mulk nos relata, en su tratado tedrico que precede su
antologia de muwassahas: Dar At-tiraz**. Esta manera consistia en un poema

pensado para ser cantado, cuya tnica métrica era la musica.

La musica de estas muwassahas por lo general no esta justificada por ningtn
tipo de métrica, ni islamica ni romance, es decir, aunque en ocasiones podemos ver la
intencion de respetar la métrica del verso esto no es suficiente para explicar de forma
satisfactoria y completa la mayoria de estas composiciones. Asimismo, los continuos
periodos de vocalizacion en " ‘ah ‘ahi" o "I ld la la ..." son muy frecuentes en la casi
totalidad de estas obras. Existen dos maneras de utilizar estos periodos de

vocalizacion, una consiste en introducirlos en el interior del verso (hemistiquios) para

233 Rodolphe D’ERLANGER: La musique arabe, Paris 1930, vol. I, 2* parte, y vol. II, 1* parte.

2% Emilio GARCIA GOMEZ: “Estudio del “Dar at-Tiraz”, Al-Andalus, XXVIL.
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completarlo o darle musicalidad; la otra consiste en afiadirlos como algo
independiente de la estructura del verso, que forma de la misma manera una
estructura completa en si, en este caso se utilizan como recurso de variedad y quiza
por mantener el tipismo que este procedimiento posee. En algunos se deforma incluso
la palabra se corta, se repite, se transforma..., en este caso podemos hablar de un
canto no métrico (Gayrmawziin) con numerosos adornos vocalicos (zawa'id) y
embellecimientos (fahsin). La elaboracion de estas muwassahas es muy cuidada,
como seguidamente veremos, por lo que podemos considerarlo como (san ‘@) o canto

artistico.

Nos encontramos ante una musica muy libre, que no respeta ningun tipo de
cuadro o esquemas preestablecidos, por lo que el unico criterio constructivo es el
buen gusto, o como dice Sana” al-Mulk: lo que el oido musical acepta como bueno.
De las tres partes que agrupan el poema Dawr, Jana, y Qufla, y que normalmente se
repiten con distinta letra en esta sucesion, encontramos muwassahas en las que todas
las frases musicales corresponden al Dawr, teniendo las partes Jana y Qufla la
misma musica que las del Dawr. En otras, la musica s6lo se corresponde a algunos
versos del Dawr y todas las demas poseen igual musica. En otros casos existe musica
diferente para los versos del Dawr, del Jana y del Qufla. En definitiva, cada
muwasSaha es un mundo, por asi decirlo, no pudiendo deducir una norma o grupo
de normas musicales que las rijan.

Pongamos algunos ejemplos:

En la muwassaha que aparece en la pagina 22 de dicho libro, tanto el Dawr
como el Jana y como el Qufla, poseen musica diferente. En esquemas las frases
musicales de cada uno serian: (obsérvese que las letras del esquema corresponden a
frases musicales diferentes).

DAWR: A-B-C-D-E
JANA: C-c
QUFLA: D-E-C
En la muwassaha que aparece en la pagina 24 nos encontramos con el

siguiente esquema:
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DAWR: A-B-A-B
JANA: C-D
OQUFLA: A-B
En la muwassaha de la pagina 25 aparece:
DAWR: A-A-B-C-c-A-A-B-C-c
JANA: D-E-D-E-D-E

En la muwassaha de la pagina 27 vemos como partiendo de una estructura
muy occidental se va orientalizando por medio de las glosas hacia el final del tema.
Solo trata los dos hemistiquios del Dawr 1y 2. En la muwassaha de la pagina 28
solamente trata los tres versos (seis hemistiquios) del Dawr con melismas orientales.

En la muwas$aha que encontramos en la pagina 88, cuya estructura es Dawr
1, 2,3 y 4, solo trata los dos hemistiquios del Dawr 1 con glosa arcaica. Y finalmente,
la muwassaha de la pagina 102, cuya estructura es Dawr 1, 2, 3,4, 5, 6,7 y 8, solo
trata de los dos hemistiquios del Dawr 1 en esta forma:

1. hemistiquio: A
2. hemistiquio: a-B

Es quiz4 una excepcion por su simplicidad estructural.

V.3.2. Algunas notas sobre el analisis musical de la melodia.

- Sobre el ritmo "Darb".

a) El ritmo se basa en ciclos ritmicos, en golpes sonoros, golpes sordos y
silencios. En numerosas ocasiones llega a tener gran complejidad. Concepto ajeno a
la musica occidental que se basa en el compés y en el tactus. En al-Andalus se
utilizaba para el ritmo el término iga'a.

b) La utilizacion de lo que nosotros llamamos tresillos..., en definitiva,
pequenos ritmos irregulares, es habitual en estas obras.

¢) De la misma forma, nos llama la atencién la manera de construir cadencias

suspensivas dentro de la composicion por el procedimiento ritmico. Es decir, este
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procedimiento lo consiguen manteniendo en las silabas anteriores a la tltima del
hemistiquio, o de cualquier lugar donde se desee esta cadencia, valores largos y
asignar a la ultima silaba valores breves que quedan en suspension resolviendo en un
valor largo.

d) Es también muy significativa la utilizaciéon de formas sincopadas, que en
algunas obras vemos de forma masiva. La sincopa va unida a una construccion
musical muy sutil y su tratamiento es perfecto.

e) Por tultimo, la alternancia de valores de duracion entre las notas es lo que le
da gracia a las numerosas glosas que esta musica posee, y que analizaremos mas
detenidamente al tratar de este procedimiento del arabesco musical o glosa.

f) Para concluir afiadiremos un cuadro ritmico®”.

En este cuadro de los principales ritmos de las 59 muwassahas analizadas,
donde las podemos clasificar ritmicamente, hemos seguido el siguiente criterio: se da
la referencia simbolica del compas x/y, después se agrega el numero de la pagina en
la que se encuentra una muwassaha con este ritmo. Esta indicacion del compas es
simbolica (x/y) y en la mayoria de los casos no corresponde -cuando esta forma
coincide- con la occidental, articulindose en golpes sonoros, golpes sordos,
acentuados, graves, agudos y en un gran numero de matices y formas de percutir con
la mano, con el pufo, con los dedos, en el borde, en el centro, en la parte préxima a
los bordes del parche, etc., creando asi ciclos ritmicos basicos que se van adornando

y enriqueciendo en la ejecucion musical.

33 Dotarlos de una referencia simbolica x/y, que normalmente no corresponde con el significado de
estos quebrados en la musica europea, es solo por comodidad, y a causa de respetar la ordenacion
que ya Salim al-Hilu ha utilizado en sus transcripciones. No hemos querido encasillar estos ritmos
en los Ouasn clasicos de la musica islamica por estimar mas util para su comprension la tabla en
partitura, y no entrar, en esta ocasion, en la polémica de los Ouasn. En realidad se trata de ciclos
ritmicos con unos acentos fundamentales que los caracterizan y otros secundarios que pueden

variar. Igualmente el ciclo base se puede glosar, transformar y adornar.
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En total hay 18 ritmos diferentes que con sus variantes suman 24.

2/4 (a,b,c) 25 (a)-66 (b)-123 (c)-148 (a)

3/4,78-83

5/4,176

7/4,22-91-93-117-126-133

9/4,135

1/4, 97

12/4, (a,b) 27 (2)-77 (b)

13/4, 42-121-144-168-171

14/4, 100-111

16/4, 78-115

19/4, (a-a") 55 (a)-142 (a')

32/4, (a,b) 74 (2)-136 (b)

48/4,28

6/8, 33-35-36-73-92-94-99-102-128-129-138-150

9/8, (a,b) 44 (b)-96 (a)-108 (b)-161 (b)-179 (a)

10/8, 24-84-85-87-89-110-130-146-175

13/8, 88

17/8, (a,b) 139 (a,b)

En cuanto al ritmo de las muwassahas en general, estudiado en los
conservatorios del mundo islamico por su complejidad, se pueden distinguir unos 46

tip0S236.

- Sobre la melodia “lahn”.

a) Acerca del asha (modo). Es muy frecuente la utilizacion del Si bemol, y el
Mi bemol. Las alteraciones mas usuales para realizar ciertos melismas son: La bemol,
Si becuadro, con Si bemol, (Re sostenido, Fa sostenido, o Re sostenido, Mi
becuadro). También es tipico encontrar el Re bemol en determinados melismas. Es
normal con las alteraciones de Si bemol , Mi bemol, La bemol; y como adornos Fa
sostenido, Si becuadro, Sol bemol, Re sostenido, Mi becuadro. O con Si bemol, Mi

bemol, encontrar Fa sostenido, La bemol, Mi becuadro, Do sostenido. En muchos

236 www.magamworld.com magnifica pagina con muchos ejemplos y audiciones, de la que hemos

tomado esta informacion de la tabla de ritmos alfabética.


http://www.maqamworld.com/
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casos se busca el efecto de segunda aumentada.

La estructura modal que en muy pocas muwassahas definida perfectamente.
En la mayoria de los casos permanece oculta tras el ropaje de los adornos o glosas.

(Téngase en cuenta la afinacion diferente de la musica islamica).

a') Esquema modal de las muwassahas analizadas™’:

Las alteraciones fuera de paréntesis indican las habituales, las que estan
dentro del paréntesis alteraciones accidentales, en la mayoria de los casos para formar
adornos o glosas; los numeros indican la pagina en la que se encuentra la

muwassaha, siguiendo este procedimiento y no el de su titulo para abreviar espacio.

(Mi bemol, Re bemol, La bemol) - 66

Si bemol, Mi bemol (Mi becuadro, Do sostenido) — 29

" " (Re sostenido, Fa sostenido) — 22

" " (La bemol, Si becuadro) 24-35-42-85-102

"o " (La bemol) 25-27

(La bemol, Si becuadro, Si bemol, Re sostenido)
28-33-66-74-77-78-83-84-87-88-89-91-92-93-94-100
"o " (Re bemol) - 44

" " (Fa sostenido, La bemol, Mi becuadro, Do sostenido) 108-121
" " (Fa sostenido. Mi becuadro) 110-111-128-136

" " (Fa sostenido, Mi becuadro, Do sostenido) 115-117-126-130
"o " (Fa sostenido) 123-129-135-138-139

e " (Sol bemol, Fa sostenido, Sol becuadro) -142

27 Teniendo en cuenta que la afinaciéon es muy diferente de la actual temperada occidental, damos
una tabla indicativa que analiza las alteraciones que aparecen en las transcripciones de Salim al-
Hilu, sin mas pretensiones. No hemos creido necesario encajarlos dentro de los modos clasicos de
la musica islamica, caracterizados, en lineas generales, por la sucesion de cuatro tipos de segundas:
2* menor 2/4 de tono, 2* media % de tono, 2* mayor 1 tono, 2* aumentada 1+1/4 de tono. (Para
ampliar este concepto y la movilidad, segun la fonética y la expresion, de los cuartos de tono ver el

apartado de teoria musical).
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" " (Sol bemol, Sol becuadro) - 144

"o " (Sol bemol) 146-150

"o " (Sol bemol, Re bemol) - 148

Si bemol, Mi bemol, La bemol (Fa sostenido, Si becuadro, Sol bemol Re sostenido,
Mi becuadro) - 55-73

"o " (Si becuadro. La becuadro) 96-07-99-171

" " (Si becuadro, Re sostenido, Mi becuadro) 161

(Si becuadro, La becuadro, Fa sostenido, Re sostenido)- 168
(Si becuadro, La sostenido, La becuadro, Fa sostenido)- 173

" " (Si becuadro) 175-176-179

- Sobre la estructura musical de la composicion.

Nos encontramos ante una forma musical muy libre, cuya unica regla es el
dictamen del buen gusto de un oido musical educado. Incluso en las composiciones
en las que se ve claramente que se ha tratado de seguir la letra con rigor no basta esta
para explicarlas completamente de forma satisfactoria. Sin embargo, no podemos
esperar en esta época que existan formas poético-musicales estrictas independientes
de la letra y que garanticen una estructura solida, en especial el analisis de estas
muwassSahas asi lo demuestran. El punto central del debate es el "dictamen del buen
gusto de un oido musical bien educado". Educado, naturalmente, en una tradicion
inmersa en una época; el "buen gusto" de unas formas que se habian gestado en al-
Andalus. En definitiva, el tinico criterio es un tipo de estética historica que aunque
mantenia relaciones con la tradicion es algo nuevo. Pero no es el momento ni el lugar
de responder a esta cuestion cuya extension y complejidad supera estas sugerencias
que sobre la estructura de la composicion tratamos de dar. Sin embargo, podemos
escrutar estas obras y sacar alguna sintesis general sobre la cuestion puramente
técnica de las bases en las que -pese a su irregularidad- podemos reconstruir el

edificio.

Asi podemos hacer una primera division general:

Composiciones en que la musica no necesita afadir ningin postizo a la letra
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del poema, pudiendo intercalar entre un verso y otro periodos de vocalizacion pero
que en modo alguna completan nada. Es decir, la frase musical se ajusta estrictamente
al verso, entonces se afiade -0 no- otra frase o semi-frase musical con un periodo de
vocalizacion, pero completamente independiente de la frase anterior y posterior. Es
un recurso de dar variedad y en ocasiones mantener el tipismo que en las
muwassahas este recurso posee. En un principio, la frase: "se ajusta la musica al
verso podriamos entenderla de dos formas:

1) En algunos casos se ajusta la letra a un computo silabico. Quiere decir ello
que no se ajusta a la ritmica propia del verso islamico. Evidentemente, es un
problema muy ambiguo. Si a cada silaba corresponde una misma duracion musical
esta claro que se otorga un valor igual a cada silaba (exceptuando la tltima silaba de
cada hemistiquio que puede llevar una glosa cadencial de mayor duracion). Nosotros
sabemos que la musica posee numerosos recursos para por otros caminos resaltar esta
ritmica inherente a la lengua arabe, bien el arabe literario, o bien la ritmica en
ocasiones modificada por la utilizacion del arabe dialectal. Entre otros tenemos: se
resaltan las silabas largas de las breves, o las quiescentes de las que implican un
movimiento por medio de una pequeiia glosa, procedimiento que la muwassaha sélo
utiliza ocasionalmente, dado que una utilizacion estricta quitaria libertad a la glosa,
recurso que le proporciona un gran encanto y da flexibilidad a estas formas. Otro
recurso consistiria en dar a estas silabas quiescentes una nota cuya altura sea uno de
los pilares de la estructura. Es decir, otorgando los sonidos principales y no los
intermedios. Este procedimiento tampoco se ve en esta musica utilizado de una
forma constructiva uniforme. El més usual y el mas frecuente es resaltar esta ritmica
por medio de la percusion, en percusiones sordas y sonoras, lo cual mantiene la
ritmica isldmica del poema, dejando desembarazada a la melodia. El que este recurso
en estas obras especiales fuera utilizado siempre o no es algo que desconocemos. De
todas formas, no podemos descartar en estos ejemplos la influencia de juglares o
musicos cristianos, o la convivencia y la familiaridad con los procedimientos de €stos
y una posterior asimilacion o islamizacion por recursos mas complejos que hemos

tratado de mostrar.
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2) En otras ocasiones esta ritmica de la métrica islamica est4 plasmada en los

valores de las notas de la melodia, en donde no tenemos lugar a dudas.

3) La forma mas tipica y caracteristica es en la que la musica tiene que suplir,
completar y modificar la letra. Con periodos de vocalizacion interiores, repitiendo
palabras del verso, modificandolas, lo que no indica que este mismo resultado se
puede conseguir sin afiadir nada extrafio al verso, respetando su letra, si la musica no
se atiene al esquema del verso estamos en el mismo caso.

A su vez podemos analizar las micro-formas técnicas que constituyen la
composicion, y que en casi todas las ocasiones estén mezcladas entre si, para

construir la obra:

- Periodos salmodiados o casi recitativos que pueden estar glosados o no. Es

decir, una misma altura de sonido para diferentes silabas con adornos o sin ellos.

- Saltos de segundas, terceras, cuartas y quintas, por lo general. Los de sexta

y octava son menos frecuentes y los restantes aparecen en menor nimero de casos.

- Estructuras que se van glosando con el "arabesco musical" de forma

diferente, podemos reconocer la estructura y distinguir las diferentes glosas.

- Por ultimo, composiciones en las cuales no podemos separar la glosa de la
estructura basica pues forman un todo alambicado con la misma. Como es el caso
tipico de la muwassaha "Man Habbak" (Quien te quiso), que especialmente

analizaremos.

- Sobre el posible acompaiiamiento.

Estas melodias pueden ser cantadas solas o acompanadas con diversos
instrumentos.

1) Un instrumento que realiza al unisono, o a octava inferior, o superior, las
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mismas notas de la melodia.

2) Si la melodia es lenta y el instrumentista habil puede ir glosando o
adornando las notas de la melodia. Muy util en las repeticiones o en cualquier otra
forma idénea que no rompa la estética.

3) Un instrumento va tocando las notas extremas y sobre todo las
fundamentales del armazon de la melodia. Recurso muy utilizado.

4) En algunos momentos utilizando la nota pedal, o notas pedales, frecuente
en interludios instrumentales inspirados en temas de melodia.

5) Por ultimo puede -y es también frecuente- que intervenga el
acompanamiento de percusion, bien marcando el ciclo ritmico de la obra o marcando
ritmos sutiles, acordes o no con el verso, procedimiento muy utilizado en la musica

1slamica occidental.

- Analisis de la muwasSaha andalusi Man Habbak.

Poesia y Musica Antigua Andalusi. Muwassah Man Habbak®* (Quien te
quiso). Wasla min magam al-Rast. Al-Iqa al-Sama’l taqil (p. 24).

28 El analisis que aqui presento se basa en la estructura de la melodia; es evidente el divorcio
existente entre letra y musica. En mi humilde opinion, se trata de una melodia de al-Andalus a la
que posteriormente se le ha adaptado una letra. El paso del tiempo por diversas manos acentiia mas
estas divergencias, disociacidbn que en parte, por exageracion, modifican la posible relacion
original.

Es evidente que no se podra emprender una labor medianamente definitiva hasta que no
tengamos un corpus de muwasSahas lo suficientemente amplio y con un aparato critico apropiado
para estudiar la relacion letra-musica de estas cancioncillas.

Mi intencioén con estas lineas es dar una muestra de la investigacion actual sobre este tema,
bastante provisional desgraciadamente, aunque a grandes rasgos podemos aportar datos que
creemos validos, los analisis mas pormenorizados estan sujetos a profundos cambios cuando se
realice el suefio de su estudio con un buen material de base, critico y con soporte sonoro.

Queda por estudiar el importante tema de la relacion fonética, métrica-poética y musica, sus
influencias mutuas en el arte del canto islamico, sus transformaciones y la explicacion de éstas, que

por las caracteristicas de los trabajos realizados hasta el momento seria aventurado avanzar.
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- Extension : Una novena

=

L 4

- Ritmo

— Modalidad o modo. Todas las notas naturales, excepto el Si bemol, y el
Mi bemol; a efectos de buscar el giro de segunda aumentada en algunos

giros encontramos La bemol-Si becuadro.

RELACION LETRA-MUSICA

La musica no respeta ningun tipo de métrica, ni siquiera respeta las palabras
del verso. Introduce periodos de vocalizacién donde se le antoja, corta palabras, otras
las repite, otras las transforma. La duracion que le corresponde a cada silaba es
completamente irregular. Pero quiza la manera de exponer de forma visual, con
mayor claridad, la relacion letra-musica sea comparando la letra del verso con la letra

que canta la composicion.

Texto:
Dawr 1. Man habbak vas ‘ub alithit-tayafi
Sil sabbak ma ‘ada yuslih jilafi
Jana:  Ma atabak ‘ala’ sabil attaSaff
Yashul bak wa “anbariyas-sawalif
Qufla:  Kifahtal walil-mawla’ lata’ if
Canto:
‘ah man habbak yiS'ab “alih ‘ah “alihi ttayafi
‘ah Sil Sabbak ma ad yalil ‘ah yuSlih jilaft
Jana :  ma ‘atabak ‘ala’” “ala’ sabikabilittasaft

Qufla:  'ah Kifahtal wali islmaula’” al mawla’ lata'if
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ANALISIS MUSICAL - ESTRUCTURA DE LA COMPOSICION
Esquema:
Dawr 1. Dos versos
Jana:  Dos versos
Qufla: Un verso
Dawr 2: Dos versos
Jana: Un verso

Qufla: Dos versos

Dawr 1. (Dos versos) Frases musicales A-B-A-B
Jana: (Unverso) Frases musicales C-D
Qufla: (Unverso) Frases musicales A-B

Cada hemistiquio corresponde a una frase musical.

Andlisis de la melodia.

La melodia esta formada por una glosa, que si bien la podemos separar de su
estructura no asi de su estética. Es decir, glosa y musica forman un todo en el cual
radica el encanto de esta obra. Nos parece una composicion muy elaborada, no
pudiendo descartar que en un principio fuera una composicion instrumental. Para
afirmar esto nos basamos en las dificultades que por una parte posee para el canto,
como por no coincidir la letra con las notas basicas de la estructura musical,
existiendo en ocasiones una auténtica dislocacion con la misma. En ella vemos
muchos acentos hispanos, como un trasiego de la misma -a nuestro juicio- por
diferentes manos, nos parece una obra elaborada por la via de la tradicion. La
utilizacion en ella de las sincopas es portentosa. Nos recuerda los recursos que
muchos siglos mas tarde utilizarian un Couperin el Grande, un Clérambault, o un
D'Anglebert, por solo citar algunos ejemplos. Es una obra llena de gracia y sutilezas.
Resaltar a este respecto el acertado proceso cadencial que vemos en el compas 3-4 y
que se repite en el 6-7 como en el compas 12-13. La cadencia se espera que resuelva
en Do, efectivamente da el Do pero se escapa rapidamente hacia el Re, causando una

sorpresa en nuestro oido; mientras pensamos en este efecto sorpresivo nos vuelve a
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enganar para hacer la cadencia en Do. Este recurso lo utiliza muchisimo en toda la
obra, juega con nosotros, lo que acaba resultando muy interesante. Estamos ante una
composicion alegre y desenfadada cuyo principal efecto es la sorpresa. Nunca
sabemos lo que va a venir después (excepto, qué duda cabe, cuando se repite el
mismo tema). No podriamos encontrar una forma mas libre y mas sujeta a la vez al
"buen gusto" unico criterio en ella imperante. Esta estructura sorpresiva permite que
pueda sucederle cualquier cosa, el secreto radica en que le sucede lo mas bello, que a
su vez sea capaz de reproducir esta placida tension de lo inesperado, y como es
logico y por si fuera poco, que lo consiga aumentando el interés de cada episodio
pues mantenerse en un mismo nivel haria decaer la atencion. Por todo lo cual
podemos considerarla como un buen ejemplo del género, llena de concomitancias,
de recuerdos y parentescos, de gracia, de elaboracion sutil, delicada y de gran
intuicion. No vamos a repetir lo expuesto en el andlisis general y que como antes
deciamos es aplicable enteramente a esta obra, finalizaremos su analisis resaltando
los temas fundamentales en los que se basa, aunque es complejo dado que estd
compuesta de pequeiios motivos diferentes entre si. Introduce el tema con un

enérgico descenso por paso diatoénico de la 5 justa descendente Sol Do

[y o

que evidentemente nos puede conducir a cualquier parte. Sin embargo no resuelve y
nos conduce a esta transicion, que acentua el interés y sigue manteniendo una total

libertad de movimiento:
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para resolver a la quinta justa superior en paralelismo de la resolucion segunda Do,

Do, Do, en este caso aumentando su interés por medio de una glosa en esta forma:

I —
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Pero he aqui que la melodia vuelve a jugar con nosotros, y no contenta con hacer una
resolucion igual a la que vimos en el compas segundo, pero a la quinta justa superior
hace un encabalgamiento y desciende en ritmo sincopado a la quinta justa inferior. La
sincopa espera su resolucion que, como es natural por lo dicho anteriormente, no sera
una resolucion simple, tras una breve transicion realiza una elaboradisima cadencia
en Do. Y es que realmente esta melodia juega con nuestro oido como un habil
prestidigitador juega con su publico, con lo que concluye con las que hemos
denominado frases A-B de los dos hemistiquios del primer verso del Dawr. Los dos
hemistiquios del segundo verso del Dawr llevan la misma musica, aunque no de
forma idéntica, introduce interesantes glosas que aumentan el interés de las mismas
y que preparan la transicion a los motivos del Jana.

En el Jana juega ahora entre la resolucion en Fa y en Mi bemol y parece como si en
esta ocasion nos quisiera mostrar la fusion de dos tradiciones (hablo

simbolicamente), comenzando con una glosa muy oriental que resuelve en Fa

f) |

con el giro caracteristico de segunda aumentada (entre el La bemol y el Si becuadro)

para hacer seguidamente la resolucion tan tipica occidental de quinta justa

A~ -6\
[y o'

haciendo el contraste de una forma oriental casi melismatica, y por consiguiente,
blanda, con la forma enérgica del giro de quinta justa. A su vez escapa esta

resolucion por medio de hacer una prolongacion sincopada de la misma que resuelve
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en una cadencia sobre Mij, en lugar de Fa, para realizar a continuacion una glosa que
concluye en la nota Fa, seguida de otra que podria resolver en Fa o Do pero que
resuelve en Mi. No es necesario realzar el magnifico resultado estético de estos
procesos cadenciales. En la parte musical de Qufla repite la estructura musical del
Dawr, reduciendo las glosas de la cadencia a la quinta con lo cual mantiene la
variedad y el interés.

S6lo nos resta ofrecer la partitura de la misma*”.

39 La partitura que adjunto sigue en lineas fundamentales la transcripcion realizada por Salim al-
Hilu, transcribiendo a caracteres latinos la grafia arabe y revisando la misma. Por dltimo, la
indicacion del metrénomo que Salim al-Hilu da (negra = 152) la hemos rectificado a negra = 96 (o
corchea = 152).

Recordar, por ultimo, que la transcripcion de Salim al-Hilu no permite una idea clara de la
afinacion real, por lo que a la hora de interpretarla es necesario tener en cuenta la afinacion
pitagorica que era la mas utilizada en al-Andalus.

Pese a todo, estas cancioncillas, en ocasiones mutiladas y ocultas tras el maquillaje del tiempo,
conservan buena parte de sus elementos primigenios que sus transformaciones no puede
arrebatarles. Son las muwasSahas medievales, uno de los monumentos de la musica universal, que

ahora comienzan —timidamente- a dejarnos vislumbrar sus rasgos musicales.
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Muwassaha: Man Habbak (quién te quiso)

Musica: al-Sama'i Taqil. Maqam: al-Rast.

Voz

Violin

Percusion
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V. 4. Zéjel.

**" es una forma poética, en su modalidad mas simple formada de un

El zéje
triptico monorrimo con estribillo, con un cuarto verso de vuelta de rima igual al
estribillo, escrito en arabe dialectal (dialecto hispanoarabe). En su forma musical
era cantado con alternancia de coro y solista, el verso de vuelta avisaba para la
entrada del coro, siendo una estructura de corta duracion secuencial.

La figura mas destacada de este género fue Ibn Quzman (+ 1160), siendo
de mencionar el mistico granadino al-Sustari (+ 1269), ibn al-Jatib (+ 1374) e ibn
Zamrak (+ 1393), entre otros.

El zéjel tuvo una gran difusion fuera de las fronteras de al-Andalus, en el
mundo musulman y en la Europa medieval, especialmente en la primera etapa de
la lirica trovadoresca y en algunas Cantigas a Santa Maria del rey Alfonso X "EI
Sabio", segiin indica R. Menéndez Pidal**'. El hecho de estar escritos en el dialecto
arabe andalusi serd de gran trascendencia en el estudio la dialectologia 4rabe como
para la lingiiistica histérica hispanica, siendo uno de los temas -que por su caracter
polémico- ha generado una mayor bibliografia tanto en las tendencias difusionistas
como en los estudios lingiiisticos historicos y estructuralistas, entre otras
tendencias.

Segun Federico Corriente*** la métrica de los zéjeles de Ibn Quzman podria
denominarse eclécticamente “clasica acentual” o ‘ariad cualitativo, dinamico o
acentual. Distingue los metros siguientes, con diversas modificaciones:

tawil (v-- v--- v--)

mustatil (v--- v-- v---)

basit (—-v- -v- --v-)

20 E. GARCIA GOMEZ: Todo Ben Quzman, Madrid, 1972, 3 vols. F. Corriente: Gramadtica,
métrica y texto del Cancionero hispano-drabe de Aban Quzman, Madrid, 1980; -Ibn Quzman. El
Cancionero hispanodrabe, Madrid, 1984; -Poesia estrofica (cejeles y/o muwasSahat) atribuidas al
mistico granadino As-Sustari, Madrid, 1988; -"Catorce cejeles de Ibn Zamrak y uno de Ibn
Aljatib", Anaquel de estudios arabes, 1, 1990, 1-33.

21 R. MENENDEZ PIDAL: Poesia drabe y poesia europea, Madrid, 1941.

22 F Corriente: op. cit. (1980), 78-79.
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madid (-v-- -v- -v--)
mumtadd (-v- -v--)
hazaj (v--¥ v---Y)
rajaz (--v- --v- v--)
ramal (-v-- -v--)
sari” (--v- --v- -v-)
munsarih (--v- -y-v -vv-)
xafif (-v-- --v- -y-)
mugtadab (-v-v -vv-)
mujtatt (--v- -v--)
mutaqarib (v-- v-- v-)

mutadarik (-v- -v-)
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V. S. Nuba.

Las niiba-s*#

son estructura de larga duracion. En lineas generales se
articula mediante un preludio instrumental, que recoge los diversos temas que
apareceran después en la nitba, distintos fragmentos cantados e interludios
instrumentales, junto a otro elemento de coherencia como el ritmo que pasa
paulatinamente de lento a prestissimo al final. La tradicién hace remontar el origen
de la nitha a la figura de Ziryab. Aunque se hayan aprovechado e insertado poemas
o fragmentos melddicos anteriores, la forma actual que se conserva en el Norte de
Africa es fundamentalmente bajo medieval y del periodo nazari. Mahmoud Guettat
diferencia la nitha de Ziryab (s. IX) formada por: Nasid, Basit, Muharrakat y
Ahzay; la estructura de la nitha de ibn Bayya (Avempace) (s. XII): Istihlal/Nasid,
‘Amal/(Istihlal), Muharrakat/(Murqisat), Muwassahat/Azyal (poemas ligeros y
danza); y la naba de Tifasi (s. XII): Nasid/Istihlal, "Amal, Muharrakat,

Muwassahat/Azyal (poemas ligeros).

Abt ‘Abd Allah Muhammad ibn al-Hasan al-Ha'ik, que vivio en Tetudn en
el siglo XVIII, realizd6 una recopilaciéon de nithas, en 1799, conocida como:
Kunnas al-Ha 'ik**.

El musicélogo Mahmoud Guettat caracteriza a estas formas como

tipicamente del Magreb o del Mediterraneo occidental. El sustrato de la musica de

2 M. GUETTAT: La musique classique du Magreb, Paris, 1980, -La musica andalusi en el
Magreb, Sevilla, 1999. C. Poché: La musique arabo-andaluse, Cité de la musique/Actes Sud, 1995.
M. CORTES GARCIA: Pasado y presente de la miisica andalusi, Sevilla, 1996.

244 VALDERRAMA MARTINEZ: EI Cancionero de al-Ha'ik, Tetuan, 1954. M. CORTES
GARCIA: Edicion, traduccién y estudio del Kunnas al-Ha'ik. Tesis doctoral. Universidad
Autéonoma de Madrid, 1996 (tesis doctoral en microficha); BENNUNA, M. y "ABBAS, Y.: Kunnas
al-Ha'ik (copia del manuscrito de la Biblioteca Muhammad Dawud de Tetuan), Rabat, Academia
Real del Reino de Marruecos, 1999. Kunnas al-Ha'ik, Muhammad b. al-Husayn al-Ha'ik al-
Titwani al-Andalusi, Granada, 2003, facsimil de una copia del original realizada en 1931 para el
Dr. Fernando Valderrama Martinez, donada por su familia al CDMA, estudio: M. CORTES
GARCIA. Existen diversos cancioneros, entre ellos destaca: Igad al-Sumii’, de al-Bu'Sami;

Rawdal al-gind’' fi usili al-gina’, de un autor anénimo del siglo X VIII.
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al-Andalus toma en algunos lugares -con el paso del tiempo- elementos de la
musica beduina, bereber, turca, oriental y autdctonas. Se denomina ma'liif o fann

5 Tanez**® y en la region de Constantina; San'a (obra

(tradicional) en Libia
artistica) en Argelia®’, y alat (instrumentos) o tarab (emocion) en Marruecos®*,
Las nithas del Magreb han tenido una serie de recopilaciones a lo largo de su
historia, como obras teoricas y narrativas. En la Edad Media existia la nitba

oriental, diferenciada de la occidental, aunque el término niba ha sido

% Mahmoud GUETTAT: La miisica andalusi en el Magreb, Sevilla, 1999, 134-136. El repertorio
libio ha tenido influencias del mundo bereber, de Egipto y de los turcos. “... fruto de su adopcion y
transmision casi exclusiva por las fariga-s o cofradias religiosas, en particular la cofradia de los
‘isawa, donde el ma'liif encontréd su mejor refugio. Gracias a las distintas zawiya-s (pequefias
mezquitas donde se reune la cofradia), el ma'liaf conservo toda su vitalidad... Predominan los temas
misticos y religiosos que cantan al amor y la gloria de Dios y del Profeta”. “El ma'liif constituye la
tercera y Gltima parte de la hadrah (sesion) de la cofradia”. Los instrumentos utilizados son:
darbitka, gayta, bandir, nagarat y tar. La nitba no toma el nombre del fab' o modo, sino de la
primera dajla (hemistiquio inicial del poema cantado). Diferencian entre la nitha barwal (més
corta) y la nitha maSaddar (mas larga e importante.

2% M. GUETTAT, op. cit. 127-131. “Las noticias sobre la nitha tunecina se remontan al siglo XIII,
segin la obra Mut ' atu al-asma’fi ‘ilm al-samd’, de Ahmad Tifas1”. Ha tenido influencias de la
musica bereber, de la musica de las cofradias religiosas y turcas, como el basraf (obertura o
preludio instrumental de influencia turca). En esta obra se M. GUETTAT se puede seguir las

personalidades e instituciones que han influido en este repertorio.

27 M. GUETTAT, Op. cit. 121-127. “El repertorio de las nithas argelinas esta aparentemente
representado por tres escuelas: la de Tremecén, la de Argel y la de Constantina... el repertorio de
Tremecén, denominado “garnati” [granadino] esta emparentado con su vecino fronterizo de la
escuela de Ouzda, en Marruecos. “ La escuela de Constantina esta dentro del marco cultural de
Libia y Tunez, con gran influencia bereber. La escuela de Argel es deudora de las dos anteriores
con influencias turcas. “Actualmente existen doce niibas completas, a las que se suman siete nitbas
inqildabat (sing. neglab), especie de “mini-nithas” de origen reciente”.

248 M. GUETTAT: Op. cit. 116-117. En cuanto al repertorio marroqui: “... la musica andalusi-
magrebi ha conocido creadores como “Abd al-Rahman al-Fast (m. 1650), quien compuso piezas en
el tab'Rasd al-dayl y reemplazé los temas de la nitha Ramal al-maya por otros de caracter
exclusivamente religioso; el miisico también fesi Allal al-Batla, inventor, a principios del siglo
XVIII, del tab'y la nitba Istihlal, al-Bu'sami, autor de varias reformas; Muhammad b. Zakar (m.

1806), autor de numerosos poemas y zéjeles sufies y Hiddi b. Yallin, quien sustituyo el ga'im wa
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reemplazado por el waS/a en el Proximo Oriente o fasi/ en Turquia.

En un principio, este repertorio se ha conservado gracias al sistema social
de corporaciones artesanales y de hermandades religiosas, teniendo un gran
prestigio y participando en fiestas publicas y privadas. El apoyo institucional en el
siglo XX, su inclusion en los Conservatorios de musica, la red de Festivales, desde
los afos 1960, las grabaciones discograficas y los medios de comunicacion de
masas, han difundido este patrimonio. En el caso del repertorio de nithas de
Argelia es de destacar las figuras de los investigadores Alexandre
Christianowitsch**® (1863), que tanta influencia tuvo en Rismki-Korsakov y en

Borodin. Nathan-Edmond Yafil**°, que realizo una serie de transcripciones a

nisf (perdido), de la niba Garibat al-husayn. Conviene destacar igualmente la invencion de la
forma poético popular esencialmente marroqui: la baryiila (pl. barwil) y la forma musical al-dary
(cuarta fase ritmica de la nitha), asi como la inclusion en el mizan del quddam bawakir al-Maya y
del quddam al-Yadid. Entre los numerosos miisicos contemporaneosque han dejado su impronta en
este repertorio, destacan en Tetuan: *Abd al-Salam Berrasiil y M. Benniina (1902-1966), y en Fez:
‘Umar al-Y"1d1 (1873-1952), Brihi (1877-1955?) y Mtiri (1876-1946). La fama de éstos tltimos es
tal, que ain hoy se habla de la “sana’a” y'idiyya, brihiyya o mtiriyya. Estos tres Sand’i" estan
perpetuados por sus respectivos sucesores: Mohammad Y'1di, de la escuela de Tanger, al-Hayy
"Abd al-Karim Ra'is, de la escuela de Fez, Ahmad al-Lukili, de la escuela de Rabat y Saqqara, de
Tetuan”.

29 Alexandre CHRISTIANOWITSCH: Esquisse historique de la musique arabe aux temps
anciens, Colonia, 1863.

230 Nathan-Edmond Yafil: Maymii' al-Agani wa l-alhan min Kalam al-Andalus, (Recopilacion de
cantos y melodias andalusies), Argel, 1904. Tambien publico en 22 fasciculos una interesante serie
de partituras: Repertoire de musique Arabe et Maure. Collection d'ouvertures, mélodies, noubat,
chanson, préludes, dances, etc., Argel, [1904]: 1. Noubet et Sultan, 2. Bane Cheraff, 3. Touchiat
Zidane, ... des Moures de Grenade, 4. Li habiboun ked samah li, 5. Touchiat Remel, ... des Moures
de Grenade, 6. Kadriat senaa, 7. Ya Racha el Fitane, 8. Kadriat sendaa 2e recueil, 9. Tchenebar
aarak, 10. Mahma ikhter fel moudelel, 11. Touchiat Ghribt Hassine, musique andalouse, 12. Ya
Badi el-Hassni Ahla ya Merhaba, 13. Tchenebar Sika, 14. Djar el-Haoua Ouhrek, 15. Zendani, e
recueil, 16. El Ked el Ladi Sabani, 17. Touchiat Ghrib, ... des Maures de Grenade, 18. Zendani, 2e
recueil, 19. Touchiat Maia, ... des Moures de Grenade, 20. Ghouzili Sekkour nabet, 21. Zendani 3e
recueil, 22. Touchiat Sika, musique andalouse. También anuncia en esta coleccion la publicacion de

la Nouba Remel Maia, integral, aunque personalmente no he podido ver esta edicion.
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partitura muy utilizadas por la escuela Garnati de Argelia. Salvador Daniel®'
(1963); Jules Rouanet®* (1905-27). En el terreno discografico Ahmed Hachlef*?
fue el fundador y presidente del Club du Disque Arabe en Paris, editando una serie
de discos de 1963 a 1994.

REPERTOIRE

WSQUE ARRBE ET 4y

Gaflection de Melodies, Quverfures, Nouber,
Chensons, Préfudes, efc

recueiliepar M.EDMOND -NATHAN YAFIL

sous ladirection de M.JULES ROUANET
Ancien Direcleer de | Ecoke de Musigue du Pelit Athénée d Alger

NezZ2.

TOUCHIAT SIKA

OUVERTURE dela NOUBA de GRENADE
du Mode Sika.

/@&@N_ b .

s moroeaus (s REPERTOIRE D HASOUE ARABE T BAURE sont e v

chez LEDITEUR M.N.E.YAFIL,6Rue Bruce ALGER
€ chet bes priRcipou marchands de mucique d Algeric, dehmsic, e france o el Eiages
s Fals fR0cetas, oprodbcti, aasy s SPAYEmEnts Siat bservis T s e 1.

NeDR PRI NET: 2 FRANCS 50C.  sa wanr s sl
Medaille §'Argent ai Expesition d' ARRAS.

1 F SALVADOR-DANIEL: Musique et instruments de musique du Magreb, Argel, 1863,
reeditada en Paris, 1986, y una reedicion anterior con el titulo: La musique arabe et ses rapports
avec la musique grecque et le chant grégorien, 1879.

22 Jules ROUANET y Edmond Nathan YAFIL: Répertoire de musique arabe et maure, Argel,
1927, en donde recoge el trabajo que publicaron en 27 fasciculos desde 1905.

233 Christian POCHE y Jean LAMBERT: Musiques du monde Arabe et Musulman, bibliographie et
discographie, Paris, 2000, 172.
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En Tanez, el baron Rodolf d'Erlanger®* (1930-59) y precisamente en el
palacio que habitd, en Sidi Bou Said, se ha creado el Centre des musiques arabes
et méditerranéennes CMAM en 1992.

2% Rodolf d'ERLANGER: La musique arabe, Paris, 1930-1959, 6 vols. Reedicién y estudio a
cargo de Chr. POCHE, Paris, 2001.
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En Marruecos destacar a los pioneros Alexis Chottin®> (1931); el padre
Patrocinio Garcia Barriuso®® (1939, 1941); Arcadio Larrea Palacin®’ y Alfredo
Bustani(1956); Abbdelkrim Rais y Mohamed Briouel”® (1985). En cuanto a
grabaciones discograficas la Maison des cultures du monde, creada en Paris en
1982, en colaboracion con el Ministerio de Cultura de Marruecos, edit6 la integral
de las nithas de este pais, en 11 estuches y un total de 72 CD*”.

Las estructuras poéticas mas utilizadas son la gasida, muwassaha y zéjel.
Ademas, existen en el Magreb otras nithas populares y religiosas que suelen tomar
el nombre del Wali (hombre piadoso) al que estan dedicadas, igualmente los judios

del Norte de Africa conservan un repertorio de niibas de origen andalusi.

La musica de al-Andalus y del reino nazari de Granada, llamada garnatsi,
se ha conservado por tradicion oral en los paises del Proximo Oriente,
fundamentalmente repertorios de muwassahas; en el Norte de Africa (Marruecos,
Argelia y Tunez), en especial las nizhas de al-Andalus y del reino nazari de
Granada, como diversas costumbres de la cultura andalusi en la Curva del Niger,

conquistada por el morisco del reino de Granada Yuder Pachéa en 1591.

255 Alexis CHOTTIN: Corpus de Musique Marocaine. Fascicule I: Nouba de Ochchak, Paris,
1931, reed. Casablanca, 1987.

6 Ppatrocinio GARCIA BARRIUSO: Ecos del Magreb, Tanger, 1939; La musica hispano-
musulmana en Marruecos, Madrid, 1941, reed. Sevilla-Tanger, 2001.

257 A. LARREA PALACIN y BUSTANI, Alfredo: Nawba Isbahan, Tetuan, 1956.

238 RATS, Abdelkarim y BRIOUEL, Mohamed: Al-Miisiga al-andalusiyya al-maghibiyya nawbat
gharibat al-husayn, Rabat, 1985.

29 gnthologie Al-ala: musique andalusi-marocaine, Paris / Rabat, Maison de la Culture du Monde,
Ministére de la Culture, Royaume du Maroc, 1989-2000, 11 estuches que contienen cada uno una
niiba especifica, en total 72 CD.

Christian POCHE: La musique arabo-andalouse, Cité de la musique / Actes Sud, Arles, 1995.
Libro + CD. El disco que acompaiia la publicacion tiene un gran interés, dado que ha digitalizado

grabaciones de discos de pizarra de 78 rpm de musica andalusi.
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La cultura musical de al-Andalus, de transmision oral, gener6 una serie de
formas poético-musicales propias, desarroll6 la teoria musical y contd con un gran
numero de fuentes narrativas, historicas, biograficas, literarias, lexicograficas y

juridico-morales.

Facsimil del manuscrito de al-Ha'ik: Kunnas al Ha'ik, Casablanca, 1981.
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V. 6. El papel de 1a mujer.

Podriamos distinguir tres aspectos o grupos:

1) Las mujeres esclavas.
2) Las mujeres libres.

3) La mujer y la cultura popular y cotidiana.

El tema ha sido estudiado®® por Manuela Cortés, M* Dolores Guardiola,
Manuela Marin, Teresa Garulo, Pierre Guichard, M?. Jesus Viguera, Mahmud
Sobh, etc. Gracias a los Diccionarios biograficos, género histérico de gran

tradicion en el mundo isldmico, conocemos a mas de 116 mujeres en al-Andalus.

Se ha mitificado el papel de la mujer en al-Andalus en la literatura de

260 Marfa Luisa AVILA: “Las mujeres ‘sabias' en al-Andalus”, La mujer en al-Andalus, Madrid-
Sevilla, 1989, 139-184. Maria Dolores GUARDIOLA: “La figure de la Kayna dans les sources
musicales”, Le patromoine andalou dans la culture arabe et espagnole, Tinez, Cahier du Cérés
(Histoire n° 4), 1991, 107-127. Manuela CORTES GARCIA: Pasado y presente de la miisica
andalusi, Sevilla, 1996; - “La mujer y la musica en la sociedad arabo-musulmana y su proyeccion
en la cristiana medieval”, Musica Oral del Sur, 2 (1996), 193-206; - “Estatus de la mujer en la
cultura islamica: las esclavas cantoras (ss. XI-XIX)”, Mujer versus musica. Itinerancias,
incertidumbres y lunas, Rosa INIESTA MASMANO [ed.], Valencia 2011. Maria Isabel FIERRO:
“Mujeres hispanoarabes en tres repertorios biograficos: Yadwa, Sila y Bugya (siglos XI-XII)”, Las
mujeres medievales y su ambito juridico, Madrid, 1983, 177-182. Teresa GARULO: Diwan de las
poetisas de al-Andalus, Pierre GUICHARD: Structures sociales “orientales” et “occidentales”
dans ['Espagne musulmane, Paris, Mounton, 1977 (versién espafiola: Al-Andalus. Estructura
antropoldgica de una sociedad islamica en Occidente, Barcelona, 1976). Manuela MARIN: “Las
mujeres de las clases sociales superiores: al-Andalus, desde la conquista hasta el final del califato
de Cordoba”, La mujer en al-Andalus, Madrid-Sevilla, 1989, 105-127; - "Nombres sin voz: la
mujer y la cultura en al-Andalus", Historia de las mujeres, (titulo original: Storia delle donne,
Roma-Bari, 1990), Madrid, 4* ed. 2006, 562-573. Maria Jesis RUBIERA: Poesia femenina
hispanoarabe, Madrid, 1990. Mahmud SOBH: Poetisas arabigo-andaluzas, Granada, (s. d.) ISBN:
84-505-2106-8. Maria Jesus VIGUERA: (de.) La mujer en al-Andalus. Reflejos historicos de su
actividad y categorias sociales, Madrid-Sevilla, 1989, ed. "Estudio preliminar" 17-34.
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finales del siglo XIX y primera mitad del siglo XX, considerando a la mujer en al-
Andalus como una precursora -casi- del feminismo actual, culta y liberal.
Ciertamente llego a un grado de desarrollo mayor que otras zonas pero con
bastantes limitaciones. Las esclavas no eran libres, pertenecian a sus amos, debian
satisfacerlos fisica e intelectualmente. Una joven esclava que supiera cantar, tocar
instrumentos, componer poemas, bailar, era mucho mas apreciada que otra que
careciera de estas cualidades, pero era para mostrarlas ante su sefior o para que
este presumiera de su poder y riqueza ante sus amigos -hombres- exhibiéndola.
Gozaban de un estatus mejor que el resto de las esclavas, siendo las favoritas, pero
cuando la juventud y belleza desaparecian su papel era diferente, encargandose
del aprendizaje de otras esclavas jovenes. También habia escuelas de esclavas para

asi aumentar su valor a la hora de su venta.

Las mujeres libres, como muy bien indica Manuela Marin, con alguna
excepcion, habian recibido su formacion de su padre, sus hermanos o su marido.
Abt "Amr al-Dani tuvo como alumna a Rayhana, en Almeria. Rayhana estudiaba
el Coran separada por una cortina de su maestro, quién le indicaba las pausas por
medio de una varita.

Como las esclavas, las mujeres libres podian satisfaces mejor intelectualmente a
sus maridos y cumplir un papel cualificado como reproductoras, al poder educar a
los hijos desde muy temprana edad. En ninglin caso tendran una actividad publica,
no seran ulemas, ni ensefiaran en las Madrazas ni ocuparan altos cargos en la Corte
y en la administracion. Su ambito sera el domestico y la participaciéon en las
tertulias de sus maridos y familiares. Estas limitaciones no seran obstaculo para
que muestren su talento y alto grado de conocimiento de la lengua arabe en sus

poemas, campo en el que destacaron especialmente.

Mut'a, esclava de Ziryab canté al principe *Abd al-Rahman ben al-Hakam
unos versos compuestos por ella misma. Ibn "Abd Rabbihi (860-940) se
impresioné mucho al escuchar una cancién de la esclava Masabih, adiestrada por

Ziryab. Famosa fue la esclava Lubna (siglo X) por sus conocimientos de
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gramatica, métrica, como poetisa y en céalculo. Otras esclavas célebres fueron
Qalam, Qamar y Hind.

Muy conocida es la anécdota de la esclava I'timad al-Rumaykiyya, quién
lavando en el rio Guadalquivir supo completar el segundo hemistiquio del verso de
Mu'tamid ben ‘Abbad (1039-1095), futuro rey de Sevilla, enamorandose y
casandose con ella. Su hija Butayna también fue excelente poetisa. Otra esclava de
al-Mu'tamid también componia poemas: al-'Abbadiyya. Gayat al-Muna, al-

‘Artudiyya, etc. Conforman un amplio repertorio de esclavas poetas y cantoras.

En cuanto a las mujeres libres que destacaron en el arte de la poesia
mencionar a: HafSa bint Hamdan, siglo X, de Guadalajara. Al-Gassaniyya al-
Bayyaniyya, siglo XI, natural de Pechina (Almeria). Hamda bint Ziyad al-
Mu'addib, también llamada Hamdina, Henri Pérés la sitia en el siglo XI, Ibn
Sa'id en el XII, de Guadix (Granada). Wallada bint al-Mustakfi (994-1091),
Cordoba, hija del califa Mustakfi. Muhya bint al-Tayyani, discipula y enamorada
de Wallada, siglo XI, Cérdoba. Umm al-Kiram bint al-Mu'taSim ben Sumadih,
siglo X1, su padre era rey de Almeria.

Umm al-"Ala'bint Yasuf al-Hiyariyya, siglo XI, Guadalajara. Nazhiin bint
al-Qila'1, siglo XII, Granada, al-Maqqar1 en al-Mugrib, dice que era libertina.
Mientras que Ibn Sa'id en Rayat al-mubarrizin, la sitia en el XII y nos dice que su
poesia era superior a la de los hombres. Hafsa bint al-Hayy al-Rukini (o al-
Rukiinyya), siglo XII, era de La Alpujarra granadina, ensefiaba a las mujeres en el
palacio de al-Manstr en Marrakus, donde muri6. Amat al-"Aziz, siglos XII-XIII,
levantina. Al-Ballisiyya, siglo XII?, poetisa analfabeta que aprendid poesia de
forma oral, al-Dabbi la menciona como de Vélez. Qasmiina bint Isma'1l, siglo XII,

Granada, de familia judia.

V.6.1. Amor 'udriy amor cortés.

Ibn Hazm de Coérdoba: Difieren entre si las gentes sobre la naturaleza del amor y
hablan y acaban sobre ella. Mi parecer es que consiste en la union entre partes del alma que, en este
mundo creado, andan divididas, en relacion a como primero eran en su elevada esencia; pero no en

el sentido en que lo afirma Muh.ad ibn Dawiid [868-910] (jDios se apiade de él!) cuando,
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respaldandose en la opinion de cierto filésofo, dice que “son las almas esferas partidas”, sino en el
sentido de la mutua relacion que sus potencias tuvieron en la morada de su altisimo mundo y de la
vecindad que ahora tienen en la forma de su actual composicion...

Corrobora esta opinion el hecho de que sabemos que existen diferentes suertes de amor.
Es el mejor el de los que aman en Dios Honrado y Poderoso, bien por el esfuerzo que ambos ponen
en una obra comun, bien por coincidir en los principios de una secta o escuela, bien por compartir
la excelencia de un saber que puede ser otorgado al hombre. Pero hay, ademas, el amor de los
parientes; el de la afectuosa costumbre; el de los que se asocian para lograr fines comunes; el que
engendran la amistad y el conocimiento; el que se debe a un acto virtuoso que un hombre hace con
su projimo; el que se basa en la codicia de la gloria de ser amado; el de los que se aman porque
coinciden en la necesidad de guardar encubierto un secreto; el que se encamina a la obtencion del

placer y la consecucion del deseo; y por fin, el amor irresistible que no depende de otra causa que
de la antes dicha de la afinidad de las almas®®'

Ibn Hazm determina los distintos tipos de amor: amor a Dios, amor al
projimo, amor a la familia y amigos, amor egoista e interesado, amor carnal y

amor ‘udri, o amor cortes neoplatonico.

El amor es fisica y quimica, lo que los clasicos denominaban instinto, pero
también es uno de los elementos mas importantes en la articulacion social®®*. En la
sociedad islamica los matrimonios son pactados por los familiares, ni el hombre ni
la mujer eligen a sus parejas. El hombre puede tener mas de una esposa, pero estas
también son impuestas. Esta sociedad genera una serie de dependencias: el
esclavo/esclava dependen de su duefio, la mujer del marido, el hombre de sus
mayores, sus mayores del jefe del clan este del jefe de tribu, el jefe de tribu del
cadi (juez), del iman de la mezquita y del ejercito, estos del gobernador, el
gobernador del Emir o Califa, generdandose complejas relaciones de dependencia e
influencias mutuas. Las contradicciones que se producen entre instinto y

estructuras sociales del matrimonio se resuelve, en parte, mediante la sublimacion

21 Emilio GARCIA GOMEZ: Ibn Hazm de Cérdoba: El Collar de la paloma, 1* de., Madrid,
1971, 2* de, Madrid, 1979, 101-102.

22 1 ewis Henry: Systems of consanguinity and affinity, 1870.F. ENGELS: “El origen de la familia,
la propiedad privada y el Estado”, en C. MARX y F. ENGELS: Obras escogidas en dos tomos”, t.
II, Editorial Progreso, Moscu, 1971, pp. 168-169.
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artistica, poesia y musica jugaran un papel de balsamo y envolvente de estos

conflictos.

El objetivo final del amor ‘udri es el amor mismo, un amor puro, casto,
alejando de cualquier idea de relacion sexual o contacto carnal. Pero la cultura no
solo tiene un papel funcional evidente, también tiene la capacidad de tener vida
propia, de generar desarrollos autonomos y de -en ocasiones- ser un elemento que se

opone al sistema.

La poesia y la musica que la acompafia han sido el escenario en donde
podemos observar todas las posibilidades de esta situacion: amores prohibidos,
amores entre homosexuales, deseo de placer de las mujeres poetas, hasta el amor

cortes, platonico o ‘udri.

En el lado cristiano la “cans6” de los trovadores es casi exclusivamente
amorosa y esta concebida para el servicio de las damas®®. Los trovadores, en la
manera de expresar y sentir el amor, trasladan la terminologia juridico-feudal y las
situaciones de sefor y vasallo a las relaciones hombre-mujer. Ella es el Sefior y el
poeta el vasallo. Como comente Martin de Riquer, lo que algunas veces pudo nacer
como una ficcion de amor también se puede convertir en un amor verdadero
disimulado con otras ficciones. En la lirica trovadoresca admitian cinco escalones
respecto a la dama: el de fenhedor (timido), pregador (suplicante), entendedor

(enamorado tolerado), drutz (amante), y fach (acte de la copulacion).

El amor trovadoresco exige, por encima de todo, la discrecion del poeta, ya
que la mujer a la que canta ha de ser forzosamente una dama casada. Frente al
matrimonio de conveniencias politicas o econdémicas, a este amor cortes se le
confiere un mayor contenido espiritual, dado que es verdadero y de libre eleccion,

y que se acrisola en la prueba de clandestinidad y por el riesgo que comporta.

263 MARTIN de RIQUER: Los trovadores: Historia, literatura y textos, 3 vols. Madrid, 1975. 77-
82.
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(Recordemos la idea neoplatonica recogida por los pensadores arabes de dos

medias esferas separadas que desean su encuentro).

Guillermo IX (1071-1127), Conde de Poitiers y Duque de Aquitania, sera el
primer trovador occidental del que nos ha quedado obra en lengua provenzal. En
los afios 1101 y 1102 particip6d tardiamente en la Primera Cruzada tras la caida de
Jerusalén. Sostuvo varias guerras contra los condes de Tolosa. Fue excomulgado
en dos ocasiones, una de ellas por abandonar a su esposa legitima y arrebatarle a la
fuerza la mujer a su vasallo el vizconde de Chatellerault. Hizo adornar su escudo
de guerra con la imagen de su mujer desnuda. Entre 1120 y 1123 combatié junto a
Alfonso I el Batallador, su cuiiado, para intentar conquistar a los musulmanes el
reino de Valencia.

Guillermo IX, segin Ramon Menéndez Pidal*®, se veria influenciado por la

poesia y la musica de al-Andalus, asi como por el amor ‘udri.

Ramoén Menéndez Pidal®® nos cuenta el episodio de Barbastro en 1064,

recogido por el cordobés Ibn Hayyan: Otra noticia pertinente... Se relaciona con cruzada
hispanica bastante anterior a las primeras cruzadas de Oriente, cruzada emprendida por los nobles
franceses en auxilio del rey de Aragdn, nieto de Sancho el Mayor. Entonces un ejercito papal de
normandos, y franceses conquistd transitoriamente Barbastro, en la frontera de Aragon, en el afio
1064, y el historiador coetaneo, el cordobés Aben Hayyan, cuenta que un mercader judio, amigo
suyo, fue encargado de rescatar las hijas de un rico musulman, cautivas en poder de un conde de
los conquistadores de aquella ciudad... el Conde dijo: “Esta que ves ahi es mi predilecta. Aquella
otra, tan hermosa, es una incomparable cantora... Acabado el canto, el conde despidié al mercader,
encareciendo de nuevo el agrado que recibia de sus cautivas, muy preferible para ¢l a todo el oro
que el padre enviaba para rescatarlas.... sabemos que de esos cautivos selectos, una de cuyas
preciadas habilidades era el canto, se llevaron los conquistadores de Barbastro muchos millares a
Francia y que hasta Constantinopla llegaron 7.000. Al capitan del Papa, se dice, cupieron 1.500
cautivas. Y esta anécdota de Barbastro puede tener relacion directa con la cuestion del primer

trovador conocido, pues el duque de Aquitania, Guillermo VIII, futuro padre de Guillermo IX el

264 Ramén MENENDEZ PIDAL: Poesia Jjuglaresca y juglares, Madrid, 1 ed. 1942, 7* ed. 1975,
17; -Esparia eslabon entre la Cristiandad y el Islam, Madrid, 1* ed. 1956, 3% ed. 1977.

265 Ramén MENENDEZ PIDAL: Poesia drabe y posia europea, Madrid, 1? de. 1941, 6* ed. 1973,
36-36.



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

trovador, tomo6 parte principalisima en la cruzada, tanto que a él solo atribuyen algunos documentos
franceses la conquista de Barbastro, y asi es de presumir que en el botin que se llevo a su tierra

figurarian algunos centenares de jovenes cautivas.”

Pero este amor ‘udri o amor caballeresco ;jera un mero entretenimiento

masculino? ;qué papel jugaban las mujeres?. Veamos dos ejemplos.

Al-Mu'tamid**® (1040-1069), rey de Sevilla, paseando un dia a orillas del

Guadalquivir con su amigo y amante Ibn "Ammar de Silves o0 Abenamar (1031-1086)
jugaban a improvisar poemas, entretenimiento extremadamente popular en la
sociedad andalusi de la época. Al levantarse una ligera brisa sobre el rio, dijo al-
Mu‘tamid: "El viento tejiendo lorigas en las aguas". Ante lo cual esperaba la
respuesta de su compafiero. Sin embargo, Ibn Ammar no tuvo tiempo de responder
puesto que ambos oyeron una voz femenina que completaba la rima: "{Qué coraza si
se helaran!".
La voz correspondia a una muchacha escondida tras los juncos. Era una joven
bellisima llamada Rumaikiyya, esclava de un arriero. Al-Mu‘tamid quedo
inmediatamente enamorado, la llevé a su palacio y la hizo su esposa, tomando el
nombre de Itamad. Cuando al-Mutamid fue depuesto, Rumaikiyya partié con ¢l al
exilio.

La relacion Al-Mu‘tamid y Rumaikiyya fue la fuente de numerosas historias,
como la que aparece en el Libro de los ejemplos del Conde Lucanor y de Patronio,
cuento XXX, De lo que acontecio al rey Abenabed de Sevilla con su mujer,

Ramaiquia, obra de Don Juan Manuel.

Leonor de Aquitania (ca. 1122-1204), nieta de Guillermo IX de Aquitania el
trovador, se cas6 con Luis VII (1120-1180), el mismo ano de 1137 en que se
convertira en rey de Francia. El padre de Leonor, Guillermo X de Aquitania, fue el

protector del trovador Marcabru.

266 Miguel Jos¢ HAGERTY: Al Mu ‘tamid: Poesia. Traduccion y comentario, Bosch, Barcelona,

1979; -Al-Mutamid de Sevilla. Poesia completa. Traduccidon y comentario, Granada, Comares,
2007.
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Luis VII de Francia no simpatizaba con el juego de amor que se practicaba en
el Sur, a diferencia de su esposa Leonor que le encantaba. La costumbre de coquetear
de la reina le llevo a obtener la anulacion de su matrimonio en 1152. Leonor se casara
en seguida con Enrique de Anjou, duque de Normandia, y que dos afios més tarde se
convertird en Enrique II rey de Inglaterra. Leonor, reina de Inglaterra, tenia varios
trovadores en su corte y le transmitio esta aficion a sus hijos, el mas famoso: Ricardo
Corazon de Leon. A la muerte de Enrique II Leonor se hard cargo del reino de
Inglaterra en ausencia de su hijo Ricardo Corazén de Ledn que se encontraba en la

tercera Cruzada hasta su regreso.

Papel muy destacado en la difusion de la moda trovadoresca y en el amor
cortés tendran las hijas de Leonor de Aquitania, que fue reina de Francia y reina de
Inglaterra. De su matrimonio con Luis VII de Francia nacerdn Maria y Aelis.
Maria se convertird en condesa de Champagne y Aelis en condesa de Blois. Aelis
inspirara al trovador Gautier d'Arras y Maria al famoso Chrétien de Troyes, autor
de famosos libros de caballeria basados en las leyendas artaricas. El nieto de
Maria: Teabaldo, gran trovador, sera conde de Champagne y luego rey de Navarra.
Por otra parte Leonor, hija de Enrique II de Inglaterra y Leonor de Aquitania, se
casara con Alfonso VIII de Castilla.

La hija de Alfonso VIII y Leonor Plantagenet, niecta de Leonor de
Aquitania, Berenguela I de Castilla (1180-1246), madre de Fernando III, mostrara
su amor por la musica trovadoresca, la danza y la musica arabe en su almohada,
conservada en el Museo de Burgos. En tafetan carmesi, presentando decoraciones
incrustadas de tapiceria, entre las que destaca el gran medallon central. Este esta
formado por una corona con inscripcion arabe en letra cursiva que enmarca las
figuras de dos danzarinas enfrentadas en torno a un esquematico arbol de la vida.

Esta decoracion es propia del arte copto.
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Las mujeres tendran una importancia decisiva en la difusion del amor cortes,
como receptoras de mensajes, como protectoras, como difusoras, como juglares y
como poetas y musicos que transmiten y participan en la creacion de ese repertorio,
por el cual, en el mundo poético ellas son las sefioras y los hombres sus vasallos en

una sociedad que imponia lo contrario.
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V. 7. La misica imazighen (bereber)

Los imazighen en lengua bereber (sing. amazigh pl. imazighen) pertenecen
a un conjunto de etnias autdctonas del Magreb, al oeste del valle del Nilo. Se
distribuyen del oasis de Siwa, en Egipto, al océano Atlantico y del mar
Mediterraneo al rio Niger. Hasta la conquista de las Islas Canarias, en el siglo XV,
el ambito de los pueblos bereberes abarcaba también las islas Canarias, ya que sus
aborigenes eran imazighen. El conjunto de las lenguas bereberes denominado

tamazight es una rama de las lenguas afro-asiaticas.

Los musulmanes que entraron en la Peninsula Ibérica en el afio 711 fueron
principalmente bereberes al mando de un bereber, Tariq ibn Ziyad, aunque bajo la
soberania del califa *Abd al-Malik y su virrey del norte de Africa, Musa ibn Nusayr.
Los bereberes ayudaron supuestamente a “Abd al-Rahman I en al-Andalus tras la
masacre de su familia porque su madre era bereber.

Durante la época de las taifas (1031-1094) algunas dinastias fueron bereberes.
El periodo de taifas termind cuando una dinastia bereber de los almoravides se hizo
cargo de al-Andalus (1086-1145), hasta que fueron sucedidos por los almohades
(1147-1232) otra dinastia del Norte de Africa.

En la jerarquia de poder los bereberes se encontraban entre la aristocracia
arabe y los muladies. La rivalidad étnica fue uno de los factores mas importantes que
impulsaron la politica andalusi. Los bereberes componian hasta un 20% de la
poblacién del territorio ocupado. Después de la caida del califato los gobernantes de
los reinos de taifas de Toledo, Badajoz, Mélaga y Granada eran bereberes.

Una de las grandes obras sobre el mundo bereber es la Encyclopédie Berbére,
iniciada en 1984 bajo los auspicios del Consejo Internacional de Filosofia de la
UNESCO vy bajo la direccion de Gabriel Camps®’, hasta el momento se ha publicado

el volumen 28-29 que contiene los términos de la K a la L. En el terreno musical

267 Encyclopédie Berbére, director: Gabriel CAMPS, Edisud, Aix-en -Provence, 1984 y ss. Hasta el

momento se ha publicado el vol. 28-29, 2008, que contiene los términos de K a L.


http://es.wikipedia.org/wiki/Lenguas_bereberes
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destacar la obra pionera de Alexis Chottin®® de 1933, o los estudios mas actualizados
de Miriam Rovsing Olsen*®, de 1997, y la obra de Bernard Lortat-Jacob?”® de 1980,
entre otras. Esta primera parte es un estado de la investigacion basada en estos dos
autores. La segunda parte, sobre la escuela andalusi en la Curva del Niger es una
investigacion propia.

La cultura y la musica bereberes son poco conocidas, pese a que podemos
suponer que tuvieron una notable influencia en el panorama del mundo rural de al-
Andalus asi como en las ciudades.

Se trata de una poesia, musica y danzas populares de transmision oral,
vinculada a los ciclos de la naturaleza, del mundo agrario y los ciclos vitales. La
poesia tiene una gran importancia, la improvisacion acompaiada de polirritmias de
tambores de marco (panderos), platillos, sonajas metalicas, palmas, gritos de jaleo
(taghwrit) y otros instrumentos ididfonos metalicos (tigrggawin, instrumento por
excelencia de los gnawa, grandes castafiuelas metalicas. Naqus, campana fabricada
con un tubo de metal sobre la que se golpea con dos varillas metalicas, pero nunca de
forma simultanea con las tigrggawin). En el Gran Atlas occidental incorporan la
flauta, falc ‘'wwatt, de la familia del nay, instrumento pequeio de sonido agudo de seis

agujeros, vinculado al mundo del pastoreo y que era muy conocido en al-Andalus.

Poesia religiosa, poesia popular profana cantada, poesia improvisada y
cantada en justas o torneos poéticos. Estructuras de estribillo y estrofas solistas, tipo
villancico y conjuntos instrumentales. Todo ello nos lleva a especular sobre la
relacion de estas musicas bereberes que se implantaron en las zonas rurales de al-

Andalus con el folclore posterior de trovos de la Alpujarra y de la serrania de

268 CHOTTIN, Alexis: Corpus de musique marocaine Il. Musique et danses berbéres du pays
cheleuh, Paris, Heugel, 1933. Reedicion en Casablanca, Librarie Libre-Service, 1987.

269 ROVSING OLSEN, Miriam: Chants et danses de l'atlas (Maroc), Cité de la Music / Actes Sud,
1997; trad. Espafiola: Cantos y danzas del Atlas (Marruecos), Akal, Madrid, 1999, libro + CD;
Chants de mariage de l'Atlas marocain, tesis de doctorado de tercer ciclo, Nanterre, Universidad
de Paris-X, 1984.

270 T ORTAT-JACOB, Bernard: Musique et fétes au Haut-Atlas, Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, Paris, 1980, libro + disco de 45 rpm flexible con grabaciones de 1969-1975.
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Coérdoba, lo verdiales de los montes de Malaga, la flauta y el tamboril rociero de
Huelva, las décimas improvisadas de Canarias o los repentistas cubanos e
hispanoamericanos. Pero es pronto para hacer conjeturas y la investigacion con sus
métodos probatorios y documentales debe realizarse sin prisas y queda mucho por
conocer para poder sacar conclusiones, que en estos momentos solo la intuicion

parece atisbar.

En el mundo rural bereber es especialmente importante el ciclo de la cebada,
en el que se realizan cantos de caracter religioso. La siega, la trilla con los animales
que pisotean (burros, mulos y mulas) en donde los hombres se alternan cantos agudos
no medidos de carcter triste sin acompafiamiento instrumental (en nuestro folclore
los cantos de muleros son muy caracteristicos); el aventado para separar el grano de

la paja, conforman un repertorio que marca el devenir natural anual y el ciclo agrario.

Los esponsales forman un ciclo propio de gran importancia. La boda sella un
pacto entre dos familias, en ocasiones entre dos tribus. La boda congregan a cientos
de invitados a los que hay que dar comida y alojar varios dias. El ritual y la musica

canalizan los diversos momentos de la fiesta.

- Tamghra.

La tamghra es una danza ritual especifica de la boda. Se ejecuta el primer dia
de la fiesta y a veces también el tercero. Las mujeres bailan en medio de dos grupos

de hombres, unos tocan el tambor y otros cantan.

- Endechas y amarg.

Cada tribu o fraccion de tribu tiene su propio repertorio para las bodas. Son
cantos de mujeres para la novia. Se denominan: ladkar, urar, asnimmr, urrahman,
asallaw, izwirring, izirring, (segin los lugares). Las endechas forman la primera
parte, son canciones tristes que hacen llorar, sostenidas por el lamento de las mujeres,
cantos no medidos a capella. Amarg son cantos para el final, mas alegres y que

invitan a la danza. El principio de cada secuencia se inicia con tres chillidos largos
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taghwrit. Especial relevancia tienen los cantos de mujeres para los preparativos de la
novia antes de salir de su casa. Se invoca a "Allah y se realizan cantos tristes y de
consuelo a la novia antes de su partida y de acuerdo con el ceremonial. Estas
canciones o amarg suelen ser cantadas por mujeres casadas o divorciadas. Su
estructura es antifonal (alternandose dos coros). También se producen estructuras
responsoriales y antifonales entre dos solistas seguidos de sus propios coros. Estos
coros (mujeres de la familia del novio y mujeres de la familia de la novia) se colocan
de forma teatralizada ocupando diferentes espacios. En el Anti-Atlas, cuando el
séquito de la novia llega a casa del novio, las mujeres del novio cantan desde el

tejado de la casa y las de la novia a la entrada de la misma.

- Ahwash y ahidus.

Las fiestas nocturnas en el buen tiempo: ahwash y ahidus. Después de una
dura jornada de trabajo se cambian de ropa, se ponen sus mejores galas y caminan
largos recorridos para asistir a la fiesta de musica y danza que durard hasta el
amanecer. Estas fiestas campesinas, a las que acuden musicos ambulantes
profesionales, se denominan ahwash en la zona suroeste del Atlas donde estan los
Chleuhs, y ahidus en la region bereber del nordeste del Atlas. Los tambores de
marco del ahidus estan provistos de una campanilla, a diferencia de los tambores de
ahwash que no la tienen (Lotart-Jacob, 1980). Poesia improvisada y cantada, danza
de las jovenes, el ritmo de los tambores de marco, las palmas, los gritos, el repertorio
tradicional, todo ello conforma un especticulo que impresion6 a los viajeros
occidentales y la industria del cine. Se ha especulado sobre si estas danzas tienen un
caracter ritual, si el entrecruzamiento de melodias femeninas y masculinas no
provoca un torbellino que atrae la lluvia, si la caida de las mujeres al final de la danza

t271

no es un desvanecimiento. Gilbert Rouget”” opina que no, pero Miriam Rovsing?”

mantiene serias dudas.

2" ROUGET, Gilbert: La Musique et la transe. Esquisse d'une théorie générale des relations de la
musique et de la possession, prefacio de Michel Leiris. Paris, Gallimard, 1980, reed. Paris, 1990,
425-426.

272 ROVSING OLSEN, Miriam, op. Cit, 1997, 108-110.
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Por ultimo mencionar algunas figuras y agrupaciones caracteristicas:

- Imdyazn.

Los imdyazn, musicos de temporada del Gran Atlas oriental. Al jefe le
acompafian dos musicos con el tambor de marco y con el kamanya (fidula, viola o
violin tocado en posicion vertical). A este grupo se une un personaje singular: bu
ughanim “el del junco”, que canta y toca un aer6fono doble de lengiieta simple (tipo
clarinete), con una cana melddica y otra que hace de bordon. Este personaje se
engalana y baila como una mujer, es un buféon que indaga en los temas que le
preocupan a la comunidad o que son de actualidad local para incorporarlos a sus

cantos.

- Shikhat.

Se encuentran en el Medio Atlas y en el Gran Atlas oriental. Segiin Miriam
Rovsing y Lortat-Jacob, se trata de bailarinas-cantantes, muchas veces prostitutas,
que se acompafian de un grupo de musicos. Sus canciones son picantes, amorosos,

etc.

- Rways.

Los rways. grupos muy populares que actGan en los poblados de los
Chleuhs y en los lugares de Europa en donde han emigrado. El poeta-cantor se
acompafia de un rribab’”® monocorde, su timbre es nasal y recuerda al de una
flauta. Lo acompanan varios musicos que tocan el laud de cuatro cuerdas (lotar,
genbri). Un musico toca una campana (naqus), a los que se puede sumar otros
tafiedores de panderos (allun) y de platillos (nuigsat). Estos platillos eran tocados a
principios de siglo por jovenes afeminados, en la actualidad solo los tocan las

bailarinas (raysat).

213 Segun CHOTTIN, op. cit. 1933, el rabab (rribab) se introdujo a principios del siglo XX como
instrumento del cantor-solista. Aunque en todo el mundo arabe medieval es muy frecuente el poeta

acompafiado de este instrumento.
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- Ray (rai).

Resefiar como el fendmeno actual del ray (rai) surge de la musica bereber,
de los pastores beduinos, en Oran (Argelia), acompafniada de tambor de marco y
flauta, en los ambientes pobres del proletariado urbanos de 1930. Canto de
denuncia y critica social, de fusion, que ha evolucionado incorporando
instrumentos de la musica arabe y del pop-rock, muy popular en los paises arabes
y en Europa, especialmente en Francia y en Paris donde reside una importante
colonia argelina siendo una manifestacion muy apreciada. (No nos detenemos en

este género por salirse del marco de nuestro estudio).
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V. 8. Estructuras musicales.

La musica arabe y de al-Andalus es fundamentalmente monddica, aunque
en algunos momentos se produce hetereofonia. La musica vocal serd un gran
determinante y factor de primer orden, pudiendo presentarse sola o acompafnada de
instrumentos musicales y de la danza. El repertorio instrumental lo constituyen
preludios y posludios de obras vocales-instrumentales, asi como composiciones e
improvisaciones especificas de este género. La musica arabe presenta un gran
desarrollo melodico y ritmico, amplio y rico en matices. Las formas de division de
la octava o los modos de la musica drabe son muy variados. Se podria distinguir
los modos de la escuela de ‘udistas, los de la escuela de tunbiristas, como los de
la escuela de los sistematicos. Comparar la especulacion en la musica culta arabe
de la tedrica con la practica real, analizar los méas utilizados en los distintos paises,
tanto en la musica religiosa como en la popular, es una labor que no es posible
realizar en estas breves lineas.

Fundamentalmente el modo consta de siete notas diferentes, estando
algunos sonidos a distancias inferiores al medio tono, (aunque algunos paises
islamicos africanos utilizan escalas pentatonicas). El modo o la gamma la
constituye una forma melddica determinada, a la que se le asignan estados de
animo diferentes. Las notas fundamentales, de esta formas melddicas, permanecen
invariables en un determinado modo, fab’ (en paises occidentales arabes) o
magam (en los paises orientales arabes) y pueden ser transportadas, quedando
otras notas como secundarias o no caracteristicas de dicho modo y por

consiguiente pudiendo variar, formula que enriquece la melodia y le da amenidad.

Ciclos ritmicos.

La musica occidental se articula mediante la medida del compés. En otras
culturas el ritmo se ha organizado en ciclos. El ritmo se articula en golpes sordos,
golpes sonoros y silencios, junto a todo tipo de combinaciones, acentuaciones,

matices, ritmo fundamental y ritmos sutiles, que conforman uno de los aspectos
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mas ricos y variados de la musica arabe. Vamos a ver distintos ejemplos de esta
estructuracion en diversas culturas.

Los ciclos ritmicos en la musica griega

Pies griegos notacion
Troqueo J )
Yambo JJ
Espondeo J
Dactilo J JJ
Anapesto JJJ
Anfibraco JJ )
Baquio JJ

Anphimacro o Cretico J J

Antibaquio 7]
Peonio [ 1 JJ]
Peonio 11 1 )]
Peonio 111 1]
Peonio IV 1JJ]
Jonico mayor I
Jonico menor 1))
Coriambo JJJ
Antipasto JJ
Tribraco 17
Moloso I
Epitrito | 1))
Epitrito I1 I

Epitrito 111 JJJJ
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Epitrito IV

J4J4)

Adonico (dactilo +

troqueo)

44

Dochmius |

Jdddd

Dochmius II

Jiddd

Dactilo + Antibaquio

Jdddl

Amphimacro + Anapesto

4441l

Con el procedimiento de la hemiola se transformarian los ciclos con valores

irregulares: ejemplo de hemiola del pie Troqueo: J 4 se transforma en un ciclo de

516 .

La musica de la India es una de las mas ricas en la estructuracion de ciclos

ritmicos. Olivier Messiaen es el que mejor estudid estos ritmos y los aplico en su

musica®’,

2" Olivier MESSIAEN: Traité de Rythme, de Coleurs, et D’ Ornithologuie, Tomo I, en donde

analiza los ciclos ritmicos griegos, de la India, y su repercusion en obras del de el clasicismo hasta

en autores contemporaneos.
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Veamos una de las tablas que realiz6 Messiaen de los 7 Talas y los 5 Jatis

en la teoria Karnatiqa:

Noms des 5 Jatis

Noms des

7 Tdlas /" Tishra | Chaturdshra|  Cindh Mishra Sankirna
e R e et s e
R T e T ia 2l dlalle.
N A e T =T

AT R e P E Rt
T T A e T L T A e T
wnJer 61|11 [Poed [Fotvdt| it
Badh | g : r . -

Cada numero representa una duracion determinada, empezando por el 1
que corresponderia a la semicorchea, el 2 a la corchea, el 3 a la corchea con
puntillo, el 4 a la negra, etc.

El flamenco es otra tradicion que utiliza los ciclos ritmicos®”.

- Palos de 12 tiempos:

- Grupo de la Solea: Bulerias, Bulerias por soled, Alegrias, Soled

por bulerias, Cana, Polo, Mirabras, Caracoles, Cantifias, Bamberas, Romeras y
Alboreas.

- Grupo de la Seguidiya: Saetas, Livianas, Serrana, Cabales, Guajiras y

275 Nan MERCADER: La percusion en el flamenco, Madrid, 2001.
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Peteneras.

- Palos binarios:
- Grupo de los Tangos: Rumba, Garrotin, Colombianas, Milongas,

Farruca, Tarantos, Tientos y Marianas.

- Palos ternarios: Fandangos, Sevillanas, Fandangos malaguenias y

Seguidillas sevillanas.

- Polirritmicos: Tanguillos y Zapateao.

- Libres: Malagueria, Granaina, Media granaina, Ronderia, Cantes de las

minas: Cartagenera 'y Tarantas.

Asi, la Buleria, con la cuenta tradicional de los flamencos, seria un ciclo de
12/8 con los siguientes acentos (¥ = silencio de J):

Yy & Y Y QY Y QY ;¥ iy

1 2 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

La Seguirilla, que es la otra gran familia de los ciclos de 12/8 seria:

Yy Y Y vy v Y Y 0

y 1 y 2 vy 3 y a 4 y a 5

Si observamos es una combinacion en anacrusa de pies de tres y de dos, en
la seguirilla empezamos en el 5 de la buleria (con los pies de dos).

La musica de al-Andalus. Se articula en ciclos, como la misica arabe?™.

276 patrocinio GARCIA BARRIUSO: La musica hispano-musulmana en Marruecos, Lareche,
1941, ed. facsimil Sevilla-Tanger, Fundacion E1 Monte — Instituto Cervantes, 2001, trata sobre el
ritmo en 95-118. Philippe VIGREUX: La Derbouka. Technique fondamentale et initiation aux
rythmes arabes, Aix-en-Provence, Edisud, 1985. Chadly BEN ABDALLAH: Fétes religieuses et
rythmes de Tunisie, Tunis, 1988. Issam al-MALLAH: “Rythmes arabes: entre notation et
practique”, Musique arabe. Le congrés du Caire de 1932, El Cairo, CEDEJ, 1992, 163-179. Yahia

GHOUL: “Introduction a I'étude des rythmes du patrimoine musical andalou de Tlemcen”, Miisica
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Seglin la escuela de los ‘idistas, que fue la utilizada en al-Andalus, los
ocho ritmo bésicos eran*”’:

Al-Fagqil

Jafif al-Jaqil al-awwal

F44d]

Al-Taqil al-tani

Jafit al-taqil al-tant

===

al-Ramal

&9<24]

Jafif al-ramal

Oral del Sur, Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1995, 201-203 (en
Internet en la Biblioteca Virtual de Andalucia. “Le sens du rytme” en C. MECHIN [ed.]:
Anthropologie du sensoriel, Paris, L'Harmattan, 1998. “La représentation du rythme dans la théorie
islamique ancienne”, M. PERES [dir.]: La rationalisation du temps au Xllle siécle, Royaumont,
Créaphis, 1999.

277 Mahmoud GUETTAT: La musique classique du Maghreb, Paris, 1980, 84-85.
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S

al-Hazaj

§ddrrdd]

Jafif al-hazaj o jafif al-jafif

FRERPP

En las escuelas del Proximo Oriente se consideran cuarenta y seis ritmos de
las muwassaha-s, ordenados segun el modelo del ciclo®™:

2/4 Ayyub, Malfuf, Wahda Mukallafa, Unkniin.

3/8 Samai Ta'er, Unkniin.

4/4 Magsum, Masmidi Sa'ir, Wahda.

5/8 Aaraj, A ar Agsaq.

6/4 Sinkin Samai.

6/8 Yuruk Samai.

7/8 Dawr Hindi.

7/4 Nawajt.

8/4 Masmudi Kabir.

8/8 Katakufti.

9/8 Agsagq.

9/4 Nin Rawan.

10/8 Samai Thagil, Yuryina.

11/8 Awis, Nim Uyun Hawasi.

12/4 Mudawwar.

"® www.maqamworld.com magnifica pagina con muchos ejemplos y audiciones de ritmos, detalla
los ritmos del maqam, ordenados por compases y por orden alfabético, con notaciéon musical, asi

como los ritmos de las muwassahas.


http://www.maqamworld.com/
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13/8 Darafat.

13/4 Murabbaa.

14/4 Muhayyar.

15/4 Fikra.

16/8 Mujammas, Nawjt Hindi, Sadah Duyik.
17/8 Jus Rank.

18/8 Nim Dawr.

19/4 Awfar.

20/4 Fajit.

21/4 Turrah.

21/8 Unkniin.

22/4 Hazaj.

24/4 Sanbar Halabi, Frankayin.

28/4 Dawr al-Kabir.

32/4 Mujammas Turki, Sittatu ASar, Warsan Arabi.
48/4 Sanbar Kabir, Sanbar Masri.

Las estructuras musicales se presentan en formas de corta duracion y de
larga duracion. Las estructuras de corta duracion estdn compuestas por canciones y
piezas instrumentales, forman un repertorio importante de obras de la tradicion
medieval como de la musica popular. Las estructuras de larga duracion
comprenden repertorios bajo medievales, de la edad moderna y contemporanea,
articulandose mediante una serie de principios melddicos, ritmicos y de
alternancias, a fin de conseguir una coherencia y unidad de la obras. Es frecuente
que un preludio u obertura presente los distintos temas que se desarrollaran a lo
largo de la obra, la realizacion de la melodia simple y con diferentes adornos,
glosas y desarrollos, con el método del arabesco, asi como la aceleracion del ritmo
en el transcurso de la obra, etc. Las improvisaciones, tanto vocales, como
melddicas, ritmicas y timbricas, son frecuentes en esta musica fundamentalmente

de tradicion oral.

V. 8. 1. Relacion letra-musica.

Articulada de diversas maneras: formas musicales que respetan la

estructura del arabe literal (poesia 4rabe cldsica), en su origen vinculadas a los
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ambientes cortesanos donde estaba perfectamente regulada la funcion de los poetas
para festejar triunfos, nacimientos, coronaciones, decorar muros, fuentes. etc. En
ocasiones, y siguiendo la costumbre de refinamiento cortesano, los musicos
componian sus melodias a la manera mas clésica, ateniéndose a la métrica de la
poesia clasica en arabe literal y adaptandose la curva melddica a la fonética propia
de la lengua arabe. Procedimiento muy utilizado en la musica religiosa, en donde
la audicion del texto es el elemento fundamental. Sobre todo se emplea en
estructuras de corta duraciéon. Formas musicales que respetan la estructura del
arabe dialectal. Formas musicales libres de la métrica y fonética del texto. Formas
musicales hibridas. Es decir, la forma musical se adapta a la estructura del arabe
dialectal con gran libertad y no en su totalidad, introduciendo periodos de
vocalizacion como ‘ah ‘ahi, o I7 la ld la, etc., creando melismas, adornos, glosas,
donde le parece oportuno, no teniendo siempre por qué coincidir estos realces
musicales con la estructura del texto. Estas formas son las mas abundantes e
importantes dentro de la musica arabe, insertas tanto en estructuras de corta como

de larga duracion, en la musica tradicional culta y popular.

V. 8. 2. Agrupaciones instrumentales.

Las agrupaciones instrumentales son reducidas: de cinco a nueve
instrumentistas. En general los instrumentistas también forman el grupo vocal,
aunque este puede ser independiente especialmente el cantante solista. El director
suele tocar el ‘id (latid), mientras que el miembro mds anciano toca
-tradicionalmente- el rabab (en algunos lugares el tafiedor de rabab es el director).
La agrupacion, en la musica culta tradicional, la forman cordéfonos de la familia
del laad (como el ‘ud ‘arbi, ‘id Sarqi, kwitra), de la familia de cuerda frotada
(rabab, kamanya) y de percusion (darbiiqa, nagqarat, tar, bandir), a los que se les
puede anadir otros. Con frecuencia aparecen, junto a este nucleo, instrumentos de
la familia de las citaras, asi como aer6fonos (especialmente la flauta o nay) y
diversos instrumentos de percusion, grupos de palmeros, etc. La musica popular

presenta una gran variedad instrumental, los instrumentos de percusion tienen un
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papel destacado junto a cord6fonos y un mayor protagonismo de los aer6fonos con
lenglietas. Las agrupaciones de miusica religiosa son muy variadas, el grupo
instrumental suele ser reducido destacando los instrumentos de percusion y sobre
todo los grandes membrandfonos de sonido grave. La instrumentacion de la
musica militar y heraldica, en la Edad Media, se componia fundamentalmente de
aerofonos de metal, donde la vibracion del aire se realiza a través de los labios del
instrumentista, trompetas llamadas ariafiles, de diversos tipos, tamafios y
nomenclatura, e instrumentos de percusion: atambores y timbales. Esta musica se
utilizaba para avisar a los soldados, infundirles valor y animo, atemorizar al
enemigo, etc. A diferencia de la musica popular o cortesana, que sirve de diversion
en reuniones, bailes y celebraciones, esta musica es mucho mas sobria y por lo
general carente de grupos vocales, salvo el /lelili o grito que segun las fuentes
cristianas: daban los alarabes al entrar en combate o en sus celebraciones, fiestas

vy zambras.
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VI. LA MUSICA DE LOS MORISCOS DEL REINO DE
GRANADA.

Estas lineas se centran en un periodo de la musica decisivo en nuestra
historia, por lo que conlleva de cambio y transformacion de una cultura islamica a
otra cristiana, que aun manteniendo raices autoctonas se vinculard definitivamente
y en su totalidad territorial al orbe europeo. Para ello tenemos un simbolo: la
ciudad de Granada y una fecha: el 2 de enero de 1492 (aunque este proceso
continuard a lo largo del siglo XVI). Asi lo entendieron en los ambientes

intelectuales y artisticos del viejo continente.

Son muchas las noticias y documentos ya editados en obras dispersas de
cardcter historico que ahora se recogen y agrupan, junto a otros inéditos, para
ofrecer un panorama -distribuido en periodos- de lo que concierne a la musica de

los moriscos del reino de Granada.

El momento histérico presentaba un equilibrio inestable de fuerzas: la
Corona Catalano-Aragonesa en plena expansion por el Mediterraneo, con intereses
en el Norte de Africa; Castilla a punto del descubrimiento del Nuevo Mundo, las
fluctuantes alianzas de los monarcas del Magreb, el Reino Nazari sumido en
luchas internas por el poder politico, las graves tensiones sociales del siglo XV; la
personalidad de los Reyes Catolicos: Isabel y Fernando, la coyuntura internacional
y los progresos en logistica militar, aceleraron y culminaron la conquista del Reino

Nazari de Granada.
Para nuestro tema este proceso aportara novedades sustanciales:
1) La cultura musical de al-Andalus se refugido en el Reino Nazari de

Granada, como ultimo enclave musulman en la Peninsula Ibérica, en su intento de

mantener el acervo del pasado, lo que favorecié grandes compilaciones junto a la
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proliferacion de poligrafos y una mayor y mas sistematica plasmacion en fuentes

narrativas musulmanas de las tradiciones musicales de la Espafia islamica.

2) Tras la etapa de guerras (1482-1492) y la conquista del Reino Nazari de
Granada hay un mayor interés por el tema de la musica de al-Andalus en fuentes
narrativas cristianas.

La nueva situacion politica y juridico administrativa trae consigo una
riqueza de fuentes diplomaticas: bulas, capitulaciones, pragmaticas, informes,
peticiones, documentos notariales, repartimientos, etc., que en periodos anteriores
son mucho mas escasas. En ellas se recoge la musica popular de los moriscos, sus
zambras y leilas, en una serie de documentos de gran valor para el estudio de las
instituciones y marco social de la musica del Reino Nazari de Granada y la etapa

morisca, dado que la musica cortesana emigrd con los monarcas musulmanes.

3) Estéticamente el mundo musical de al-Andalus y la Espafia cristiana,
con formas coincidentes y numerosos intercambios durante la Edad Medieval, se
separan considerablemente al final de la misma y a lo largo del Renacimiento.

Polifonia y Nithas vendran a simbolizar los dos mundos sonoros.

4) El instrumental de ambas formaciones culturales en esta etapa se
diferencia con nitidez, tanto en la construccion (surgen algunos instrumentos de
tecla y otros se perfeccionan en el mundo cristiano), como en la manera de ejecutar

musica en ellos.

5) Se produce un proceso de aculturacién. Desde la fecha de la conquista
en que se permiten las manifestaciones musicales y festivas de los vencidos hasta
el empeoramiento de la situacion y su prohibicidon -que antecede a la rebelion de
los moriscos- y que dura un periodo de setenta y cuatro anos aproximadamente
(1492-1566). Proceso que presenta un gran interés, asi como la paulatina insercion
de modos y formas musicales de la Espafia cristiana. Sin olvidar la sustitucion en

los sistemas de transmision y conservacion musical, formas de ensefianza e
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instituciones.

6) El transvase de este repertorio al Norte de Africa y otros puntos del
mundo islamico. Esta situacién no es nueva pero ahora se consolida y da forma
definitiva a procesos anteriores. Con lo cual existe una transmision oral viva en
estas regiones, mantenida en algunas ocasiones con el apoyo estatal y diversas
instituciones de los paises receptores, generando a su vez una amplia

documentacion.

7) El acontecimiento historico que se analiza tuvo importantes
repercusiones en las tradiciones, en la vida cultural y literaria de Espafia y Europa.
Como ejemplo pueden mencionarse los ciclos de romances moriscos, romances
fronterizos, novelas, dramas, etc., que generd, muchos de los cuales eran puestos

en partitura gozando de gran popularidad.

8) La supervivencia de esta musica en distintos folclores y cancioneros

peninsulares, siendo un elemento decisivo en algunos de ellos.

9) La musica esta imbricada en la cultura, industria, economia, religion,
marco juridico, social e institucional.

Es importante resaltar en este sentido como la musica se integra en el
mundo econdmico, incluso la musica popular, ya que es objeto de un impuesto
llamado "tarcon" para las zambras y festejos de los moriscos y el gran niimero de
estas manifestaciones como para hacer rentable a las arcas del Estado dicho
impuesto, como la institucion de "alcaide de juglaras y juglares".

Por otra parte la fabricacion de instrumentos musicales. Las cuerdas del
latd son algunas de seda, lo que significa una vinculaciéon con la producciéon de
seda junto a hilados especiales. Otras cuerdas son de tripas de animales, con lo
cual la ganaderia y la caza tienen una aplicacion mas; de pieles son los parches de
tambores, timbales, panderos, etc. Las plumas de ciertas aves son utilizadas como

plectros o puas para tocar los instrumentos de cuerda; instrumentos con
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incrustaciones en marfil, elaborados con maderas especiales, taraceas, y la
sofisticada técnica metaliirgica que implican determinados instrumentos de viento,

forman un panorama muy sugestivo y poco estudiado.

El mito de la tradicional convivencia de las tres culturas peninsulares:
islamica, judia y cristiana, que durante la Edad Media habian compuesto sus
melodias codo con codo, laud con fidula, experimentan un proceso de cambio
profundo. La agrupacion renacentista suplantara a las melodias del Reino Nazari.

Los documentos permiten la siguiente division®”:

Primer periodo, 1492-1525: La utopia de la convivencia.

Segundo periodo, 1526-1565: El choque cultural.

Tercer periodo, 1566-1609: Aculturacion y marginalidad. Suplantacion
de la musica popular del Reino de Granada por la musica renacentista y las

tradiciones cristianas.

2% R. FERNANDEZ MANZANO: De las melodias del reino nazari de Granada a las estructuras

musicales cristianas, Granada, 1985.
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VL.1. Primer periodo, 1492-1525: La utopia de la convivencia, yuxtaposicion
cristiano-morisca.

Los Reyes Catolicos tenian un pensamiento primordial: erigir en Granada
iglesias y una catedral. Mucho antes de la conquista de esta ciudad, segin las

investigaciones del P. José Lopez-Calo*

, pidieron a Inocencio VIII la importante
Bula que expidio el 4 de agosto de 1486 en la que:

otorgaba amplia potestad al Cardenal de Toledo y al Arzobispo de Sevilla, para que cualquiera de
los dos, o sus sucesores, por si mismos o por otros, pudieran erigir e instituir la catedral, colegiatas

y demas iglesias que juzgasen oportuno en las ciudades y villas del reino de Granada y que
pudieran crear en ellas prebendas y beneficios eclesiasticos. "Reconquistada la ciudad de
Granada, se debid trabajar muy activamente en la ereccion juridica de la catedral,
pues el 21 de mayo del mismo afio 1492, en la fortaleza de la Alhambra, el
Cardenal de Toledo D. Pedro Gonzidlez de Mendoza promulgaba la Bula de

ereccion. La Catedral de Granada habia nacido"*®'.

Estos documentos "ereccion” 'y "consueta" (datada la copia definitiva de
ésta en 1523-24, siendo el original muy anterior probablemente de 1516)**2, son
fundamentales en la historia de la musica de la catedral de Granada; iglesias y
catedral que imitarian la estructura musical de sus homologas en el resto de

Espana, con capilla vocal y grupo de ministriles.

El 13 de septiembre de 1504, en Medina del Campo, por Real Cédula

dispusieron los Reyes Catolicos que:

en la catedral de Granada y a la mano derecha de su capilla mayor, se construyese para sepultura de
sus cuerpos otra capilla, que se llamaria de los Reyes y estaria bajo la advocacién de los santos
Juanes, Bautista y Evangelista, estableciendo para su servicio, trece capellanes perpetuos, uno de

los cuales tendria el nombre de capellan mayor, a mas de otros empleados y ministros subalternos,

280 3. LOPEZ-CALO: La Miisica en la Catedral de Granada en el siglo XVI, Granada, 1.963. vol.I.
pp- 6-20.
21 3. LOPEZ-CALO: op. cit., p.7.

282 . LOPEZ-CALO op. cit., pp.14-16.
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y ordenando que diariamente se dijesen en ella tres misas por su alma y la de sus antecesores y
sucesores, y se celebrasen tres aniversarios en las fechas de sus fallecimientos, y en el dia de Todos

los Santos, con la misma solemnidad con que se celebran en Sevilla las misas y honras por el rey

San Fernando..., segun narra el historiador Antonio Gallego y Burin®®,

Musica polifénica, vocal, instrumental, y canto llano o gregoriano, que
desde el primer momento tras la toma de Granada se hizo presente con la

entonacion solemne del "7Te Deum laudamus'.

En la antigua Madraza, edificada por Yiisuf I en 1349, se instalo a partir de
1500 la Casa de Cabildos.

Otro suefio era crear la Universidad. En 1526 Carlos V por real cédula
establece en Granada un Colegio de Logica, Filosofia, Teologia y Canones.

Aunque el nacimiento de la Universidad, propiamente dicho, se da con la Bula que

285 A. GALLAGO BURIN: La Capilla Real de Granada, C.S.1.C./Patronato "Marcelino Menéndez
Pelayo": Madrid, 1.952. p.19.

284 Este dato esta reflejado en la mayoria de los cronistas. Entre ellos citemos a BERMUDEZ de
PEDRAZA: Historia eclesiastica de la ciudad de Granada. Granada, 1.638. Parte III, cap. LI,
£.170. -Refiriéndose a la entrada de los Reyes Catolicos el dia de la Toma de Granada, 2 de enero
de 1.492, dice: "La real capilla enton6 el himno del Te Deum laudamus, que apenas se oia entre el
ruido de las caxas y clarines, salva de arcabuces y mosquetes"-. Luis del MARMOL CARVAJAL:
Historia de la rebelion y castigo de los moriscos del Reino de Granada. Biblioteca de Autores
Espaifioles: Madrid, 1.852. Libro I, cap.XX. Entrada de los Reyes Catdlicos el dia de la Toma de
Granada: "... y los de su capilla [de la reina] comenzaron a cantar el himno Te Deum laudamus..." -
Ginés PEREZ DE HITA: Guerras civiles de Granada, Ed. lit. Blanchard-Demouge Madrid,
1.913-15. Vol.I, p.289. -"La musica real de la capilla del rey luego, a canto de 6rgano, canté Te
Deum laudamus. Fue tan grande el placer, que todos lloraban. Luego, del Alhambra, sonaron mil
instrumentos de musica de bélicas trompetas. Los moros amigos del rey que querian ser cristianos,
cuya cabeza era el valeroso Muza, tomaron mil dulzainas y afafiles, sonando grande ruido de
atambores por toda la ciudad"-. Diego de VALERA: Cronica de los Reyes Catdlicos, Ed.lit. F. de la
Mata Carriazo: Madrid, 1.929. cap.87, p.269.-"... e a las trompetas hicieron muy grande sonido, e
los atabales e tamborinos, de tal manera que parescia todo el mundo estar alli. E los prelados e

clérigos e religiosos que alli se hallaron cantaron en alta voz Te Deum laudamus...".
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el Papa Clemente VII otorga el 14 de junio de 1531, datando sus primeras
constituciones de 1542%*°. Universidad en la que también estaban presentes las

ensefianzas musicales, como lo demuestra el capitulo XXV de su constitucion.

La implantacion de la musica acompafiando a reyes, nobles, militares y
repobladores, en la ciudad, en la Iglesia y en la Universidad, era un hecho. ;Cual

era la situacion de la musica de los vencidos?.

En el mundo isldmico encontramos diversas tipologias de impuestos,
limosnas y donaciones.

Zakat es la limosna legal. Uno de los cinco pilares del Islam, significa el
2,5% de las posesiones y riquezas, los chiitas la elevan al 5%, es obligatoria, se
castellanizé en azaque y la podriamos comparar con e/ diezmo cristiano.

Sadgah (plural awqaf o hubs-ahbas), es la limosna voluntaria o de

caridad.

Jizya, impuesto a los no musulmanes.

Zakat al-fitr, caridad dada a los pobres al final del ayuno del Ramadan.

Wagf, institucion de los bienes de “manos muertas”, afectos a fundaciones
son bienes inalienables. En el Magreb se denomina habis, de hay la
castellanizacion de habiz y de bienes habices. Las tierras no se podian vender, se
aprovechaba su producto. Financiaban fundaciones para Madrazas y hospitales.
Los ingresos del Wagf podian financiar mezquitas, instituciones religiosas o
caritativas. Se podia nombrar a un administrador (que en ocasiones era familiar del
donante) que recibia el 10% del Wagqf. Existia el cargo de sahb al-ahbas wa-I-

mawarit (curador de habices o herencias vacantes).

Los Libros de habices™ constituyen una base esencial para el

285 A. GALLEGO MORELL: "La Universidad de Granada", en: Temas de nuestra Andalucia, Caja
General de Ahorros de Granada: Granada, 1.981.

26 A. GARCIA SANJUAN: Los bienes habices en al-Andalus: estudio socieconémico de una
institucion islamica a través del andlisis de las fuentes juridicas, Universidad de Sevilla, 1998,

tesis doctoral, publicado con el titulo: Hasta que Dios herede la tierra. Los Bines Habices en Al-
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conocimiento de las estructuras urbanas y rurales, al no existir subditos
musulmanes los bienes habices son intervenidos por la administracion real. Segin
estos Libros el dinero se destinaba en origen a las mezquitas, los pobres,
hospitales, ensefianza, habices particulares, dar aguado y sepultura, rescate de
cautivos y alquerias. En el reino de Granada tenemos estos documentos desde

comienzos del siglo XVI**.

El primero es de 13 de febrero de 1492, apenas habia transcurrido algo mas
de un mes de la conquista, y comportaba la organizacion y fiscalizacion de la

musica morisca’®,

- Carta de mercged del oficio de alcaide de las juglaras y juglares de
Granada a favor de Ayaya Fisteli, conforme usaron tal cargo los alcaides
nombrados por los reyes moros. Archivo General de Simancas. Registro

General del Sello. 13 de febrero de 1492. Granada. Folio 18.

Merged de una alcaidia de Granada.
Don Fernando e Donna Ysabel,etc.

Por facer bien e merged a vos Ayaya Fisteli, es nuestra merged e voluntad

Andalus (Siglos X al XV), Universidad de Huelva, 2002; - “Los bienes habices en el Al-Andalus a
través del Miyar de al-Wan- saris”, Quturba. Estudios medievales, no 6. Madrid, 2001; - “Los
bienes habices y la repoblacion de Andalucia en el s-XIII: el caso de Sevilla”, Historia.
Instituciones. Documentos, n°. 26, 1999, 211-231.

287 p, HERNANDEZ BENITO: La Vega de Granada a fines de la Edad Media segiin las rentas de
los habices, Granada, 1990. C. TRILLO SAN JOSE: La Alpujarra antes y después de la conquista
castellana, Granada, 1994. M®. T. MARTINEZ PEREZ: “Las mezquitas de Granada en los libros
de habices”, Andalucia Islamica. Textos y Estudios, IV-V (1983-1986), 203-235. M. ESPINAR
MORENO vy J. MARTINEZ RUIZ: Ugijar segiin los libros de habices, Granada, 1983; - Los
Ogijares. Estructura socio-economica, toponimia, onomdastica, segun el libro de habices de 1547-
1548, Granada, 1983.

28 La transcripcion de este documento se encuentra en la obra de M. A. LADERO QUESADA:
Los mudéjares de Castilla en tiempos de Isabel I, Valladolid, 1.969. p.189. Agradezco los consejos
para completar este documento al Dr. Antonio Malpica Cuello y a la Licenciada Ma. Dolores

Quesada.
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que agora e de aqui adelante para en toda vuestra vida seades alcayde de las
juglaras e juglares de la ¢ibdad de Granada e llevedes los derechos e salarios al
dicho ofigio anexos e pertenecientes, segun que acostumbraron llevar los
alcaydes que fueron de los reyes moros pasados. E por esta nuestra carta
mandamos al pringipe don Juan, nuestro muy caro e amado hijo, e a los ynfantes,
perlados, duques, marqueses e condes e a los del nuestro consejo e al corregidor e
alcaldes e otras justicias qualesquier de la dicha ¢ibdad que luego que por vos
fueren requeridos vos reciban al dicho ofigio, e recibido, vos acudan e fagan
acudir con el dicho salario al dicho ofigio anexo e perteneciente e vos guarden e
fagan guardar todas las onrras, gragias, mercedes, franquezas e libertades que se
guardaron a los alcaydes que se han seydo de las dichas joglaras e joglares de la
dicha ¢ibdad, e en todo ello vos non pongan ni consyentan poner enbargo ni
ynpedimento alguno. E los unos ni los otros non fagades en de al so pena de XU a
cada uno.

Dada en la ¢ibdad de Granada a trese dias del mes de febrero de mill e
cuatrogientos e noventa e dos annos.

Yo El Rey, Yo La Reyna, yo Fernando de Cafra, secretario del Rey e de la

Reyna, nuestros sennores, lo fise escribir por su mandado.
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Archivo General de Simancas. Registro General del Sello. 13 de Febrero de
1492. Granada, f. 18. Merced del oficio de Alcayde de las juglaras y juglares de
Granada a favor de Ayaya Fisteli, conforme usaron tal cargo los alcaydes

nombrados por los reyes moros.
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El respeto y el optimismo de este periodo se hace evidente en el deseo de
"juglares y juglaras" de mejorar su situacion, por lo que solicitan que se quiten los
derecho e impuesto que llevaba Fernando Morales, antes Ayaya Fisteli, como era
costumbre en la época de la Granada nazari y porque -segun ellos- habiendo

cambiado la situacion no habia lugar a mantener cargas antiguas®’.

- Requerimiento hecho por los jurados del Ayuntamiento de Granada para
que no se cobrase el derecho morisco llamado "tarcon", que se llevaba por las
zambras, bodas y desposorios. Archivo del Ayuntamiento de Granada. Libro de

Cabildos desde 1516 hasta 1518 [27 de enero de 1517], Folio 101r y v.

Este dia los jurados que estaban presentes presentaron dos escritos de
requerimiento a los dichos sefiores, el tenor de los cuales son éstos que se sigue:
Escribano presente, dad por testimonio a nosotros los jurados de esta ¢ibdad que
presentes somos, como en guarda y conservacion de las dichas libertades e
franquezas de esta ¢ibdad y privilegios de ella, pedimos e requerimos a la justicia
e veinticuatro que presentes son, que, visto lo pedido por este requerimiento, lo
provean conforme a justicia, y contando el caso decimos: Que a nuestra noticia es
venido como en tiempos de moros habia en esta ¢ibdad, como en sus Alpuxarras e
reino, un derecho morisco que se llamaba tarcon, el cual dicho derecho se llevaba
por razon de las zambras e bodas e desposorios que se hacian en esta ¢ibdad e sus
Alpuxarras e reino en el tiempo que Nuestro Seiior hubo por bien de dar gracia a
los dichos moros que se convirtiesen a su santa fe catolica por mano del
reverendisimo sefior Cardenal. El Rey y la Reina, nuestros seiiores, que en gloria
estan, usando con ello como verdaderos cristianos les hicieron merced de les
mandar quitar todos los derechos moriscos, que no se usan ni llevan, fue vuelto el
dicho derecho tarcon que por razon de las dichas zambras, e bodas e desposorios,
se llevaban en tiempos de los dichos moros, e asimismo se lleva agora siendo

cristianos. El cual derecho se lleva por informacion del dicho Fisteli, fecha a Sus

2% Este documento se encuentra recogido en el Apéndice Documental de la obra de A. GALLEGO
BURIN y A. GAMIR SANDOVAL.: Los moriscos del Reino de Granada segin el Sinodo de
Guadix de 1.554. Ed. lit. Dario Cabanelas Rodroguez, Universidad de Granada: Granada,1.968.

Ed. facsimil, estudio preliminar: Bernard Vincent, Universidad de Granada, 1996, p. 186.
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Altezas, careciendo de verdadera relacion, porque va fuera de términos de toda
razon, lo uno, porque es contra las libertades de esta ¢ibdad e franquezas de ella,
y lo otro, contra la primera merced de Sus Altezas, y lo otro, porque si haberlas
dichas zambras es cosa licita y provechosa, porque se allega en ellas para rescate
de cautivos, e para otras buenas obras, no parece ser cosa justa que de esto haya
quien tenga derechos, sino que todo sea para el buen fin para que se hace. E si no
es cosa licita e provechosa que haya las dichas zambras, si de ellas algunos
inconvenientes se recrecen de aquel ayuntamiento de gentes, menos parece cosa
justa que haya quien las favorezca para conservar su propio derecho e interés, en
las bodas e desposorios en que se requiere el santo matrimonio, cosa justa es que
haya todo placer y regocijo que uno quisiere, pero que de esto haya de pagar
derecho, cosa es que Vuestra Serioria debe mucho mirar e remediar, de manera
que este censo e tributo sea quitado de esta ¢ibdad e de su reino e cesen los
agravios en este caso recibidos. E para el remedio de todo lo susodicho la
conciencia de Vuestra Serioria encargamos, si asi parezca y que es cosa necesaria
que haya quien de esto dé licencia para estas dichas zambras e bodas e
desposorios, mande Vuestra Serioria que la justicia e diputados sin interés alguno,
v, no habiendo éste, dad sea como y cuando se deba dar. E asi leido el dicho
escrito, los dichos seniores, respondieron a él, dixeron: que se notifique a
Hernando Morales el Fisteli que muestre a la ¢ibdad la merced que tiene por

donde lleva el dicho derecho.
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Archivo del Excmo. Ayuntamiento de Granada. Libro de Cabildos de 1516
a 1518, f. 101 r. y 101 v. Requerimiento hecho por los jurados del Ayuntamiento
de Granada para que no se cobrase el derecho morisco llamado tarcon que se

llevaba por las zambras, bodas y desposorios [27 enero 1517].

El 11 de marzo el Ayuntamiento decide que cuando muera Fernando

Morales El Fisteli, alcaide de "juglaras e juglares", se dé por extinguido el
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impuesto "tarcon" y el cargo que llevaba aparejado”™”. Dandolo por anulado el 4 de

enero de 1519 al morir el dicho alcaide de la musica?”’

20 A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 187.
21 A: GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 189.
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- Merced hecha a la ciudad de Granada para que cuando muriese el
cristiano nuevo Fernando Morales el Fisteli cesase e consumiese el

derecho que en tiempos de moros pagaban los juglares o zambreros.

Archivo de la Catedral de Granada. Legajo 2003. Indiferentes. 11 de
marzo de 1518.

Doiia Juana e Don Carlo su hijo, etc. Por cuanto vos, Don Antonio de
Mendoza e Gonzalo de Medrano, veinticuatros de la nombrada c¢ibdad de
Granada, procuradores de la corte que mandamos hacer y celebrar en esta noble
villa de Valladolid, este presente ario de la data de esta nuestra carta, y en nombre
de la dicha ¢ibdad nos hiciste relacion por vuestra peticion diciendo: Que los
Catolicos rey Don Fernando e reina Doria Isabel, nuestros seriores, padres, e
abuelos (que santa gloria hayan) hicieron merced a Fernando Morales el Fisteli,
nuevamente convertido a nuestra santa fe catolica, de ciertos derechos que solian
pagar en tiempo de moros los juglares e zambreros, para que los llevase por su
vida, segun que mas largamente en la dicha merced, que de ellos fue hecha, se
contiene. E porque los dichos Catolicos Reyes mandaron que en la dicha ¢ibdad y
en otras ¢ibdades e villas e lugares de su reino no se llevasen los derechos e
servidumbres que en tiempos de moros se solian Illevar, nos suplicaron, en el dicho
nombre mandasemos revocar la dicha merced, o a lo menos, la mandasemos
consumir para después de la vida del dicho Fernando Morales, o como la nuestra
merced fuese. Lo cual visto por los del nuestro Consejo, e conmigo el Rey
consultado, fue acordado que debiamos mandar dar esta nuestra carta en la dicha
razon, e Nos, para hacer bien y merced a la dicha ¢ibdad, tuvimoslo por bien. E
por esta nuestra carta declaramos e mandamos que, fallecido el dicho Fernando
Morales se consuma la dicha merced que le fue hecha de los distintos derechos
que solian pagar en tiempos de moros los juglares o zambreros. E prometemos e
damos nuestra fe e palabra real de no hacer merced de los dichos derechos a
persona ni personas algunas después de los dias del dicho Fernando Morales, ni
antes por su renunciacion, ni en otra manera alguna, porque nuestra merced e
voluntad es que los dichos derechos no se pidan ni lleven desde en adelante. De lo

cual vos mandamos dar esta nuestra carta firmada de mi, el Rey, e sellada con
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nuestro sello, e librada de los del nuestro Consejo.

Dada en la noble villa de Valladolid a once dias del mes de marzo, anio
del nagimiento de Nuestro Salvador Jesucristo de mil e quinientos e dieciocho
anos. - Yo el Rey. - Yo Bartolomé de Castanieda, secretario de la Reina e del Rey, su
hijo, la hice escribir por su mandado. -Arciepiscopus granatensis. -Licenciatus
Polanco. -Don Alosso de Castilla, Licenciatus. - Doctor Cabrera. - Licenciatus De
Quellas. -El Doctor Beltran. -Registrada, Licenciatus Ximénes. -Por canciller,
Juan de Santillana.

[En seis dias del mes de enero de mil e quinientos e diecinueve anos, por
mandado de los muy magnificos sefiores justicia e regimiento de esta ¢ibdad de
Granada, se pregono esta carta de Sus Altezas en la Plaza de Bibarrambla por
voz de Alonso de Salamanca, pregonero publico, estando presente Luis de
Valdivia, Veinticuatro de esta ¢ibdad, e el licenciado Domingo Pérez. Testigos, el
licenciado Carmona e Francisco de Alvarado e Pedro Ferndndez Camacho,

vecinos de Granada. - Pedro Garcia de Baeza.]

- Acuerdo del Ayuntamiento de Granada dando por extinguido el impuesto
tarcon que se pagaba por las zambras. Archivo del Ayuntamiento de
Granada. Libro de Cabildos de 1518 hasta 1522, 4 de enero de 1519,
Folio 42.

Este dia los dichos seriores dixeron que por cuanto son informados que
haya fallecido Hernando Morales el Fisteli, el cual tenia merced por su vida de
cierto derecho de las zambras, y esta ¢ibdad tiene una Provision de la Reina e del
Rey, Nuestros Seniores, por la cual sus Altezas hacen merced a esta ¢ibdad del
dicho oficio para después de los dias del dicho Hernando Morales, para que el
dicho oficio se consuma e que de aqui adelante no se lleven tales derechos, e que
sus Altezas no haran merced del dicho derecho a persona alguna, por ende, que
ellos, por virtud de la dicha Provision e merced, han por consumido e consumen el
dicho oficio, e mandaron que la Provision de Sus Altezas se pregone

publicamente.
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Archivo del Excmo. Ayuntamiento de Granada. Libro de Cabildos de 1518
a 1522, f. 42 . Y v. Acuerdo del Ayuntamiento de Granada dando por extinguido

el impuesto tarcon que se pagaba por las zambras. (4 enero, 1519).
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El Término zambra utilizado para designar la musica de los moriscos

aparece en diversos documentos®”,

- Ordenanza hecha por Don Fernando de Toledo para de Toledo para
doctrina de los cristianos nuevos de Huéscar y Castilléjar, 9 de junio de
1514. Archivo del Ayuntamiento de Huéscar. Ordenanzas de la Ciudad de

Huéscar, Titulo 34. “Doctrina de los cristianos nuevos”; folio 81 v.

... Yo Don Fernando de Toledo, Duque de Alba, Marqués de Coria, Conde
de Salvatierra, serior de Val de Coneja e de la villa de Huéscar y Castilléjar,
mirando e acatando lo que cumple al servicio de Dios Nuestro Senior,
especialmente proveyendo algunas cosas que tocan a los nuevamente convertidos
mis vasallos, vecinos de las dichas mis villas de Huéscar y Castilléjar e sus
términos, para que sean instruidos en la doctrina y dexen los usos y ceremonias
que solian e usaban siendo moros, los cuales asi como a senior de dichas villas,
conviene proveer y remediar para la salvacion de las dnimas de los dichos
nuevamente convertidos...

Item que las bodas se hagan entre los nuevamente convertidos conforme y
en la manera que los cristianos viejos hacen las suyas; e que no hagan ritos de
alfefia, ni cortar cabellos, ni las otras cosas que suelen hacer, salvo que pueden
tafier zambras el dia de la velacion y un dia antes, so pena de dos mil maravedis
a cada persona que en ello se hallare por primera vez, repartidos en la manera ya

dicha, e por la segunda que le den cien azotes.

El 31 de diciembre de 1495 decide el Ayuntamiento de Baza que los
ministriles moros de los lugares de su tierra acudan para acompafiar la celebracion
del Corpus Christi’”. Igual resolucién toma el mismo Ayuntamiento el 4 de

294

noviembre de 1524 para acompaiar el recibimiento del Jubileo”™. En Mélaga, con

fecha mas tardia de 7 de agosto de 1535, se requieren -como es habitual- a los

227 GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. Cit. Apéndice documental.
295 A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 157.
2 A:GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 196.
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musicos moriscos o zambreros para hacer un regocijo””.

- Acuerdo del Ayuntamiento de Baza para que los ministriles moros de los
lugares de su tierra fuesen a dicha ciudad para la celebracion de las
fiestas del Corpus Christi. Archivo del Ayuntamiento de Baza. Registro de
Cabildo. 31 de diciembre de 1495, (comenzo en Domingo 12 de octubre de
1493).

En miércoles, 31 de diciembre de 1495 arios, este dia se juntaron en
Cabildo los sefiores Andrés de Torres, alcalde ordinario, e Luis Bocanegra, e
Sebastian Sanchez e Juan Carrillo e Alonso Doria e Rodrigo Nogerol, e Rodrigo
Vayo e Juan Ortega, regidores, e Alvaro de Montoya, jurado. Los dichos serniores
acordaron e mandaron que porque en servicio de Nuestro Sefor, que de aqui
adelante todas las fiestas del Corpus Christi de cada ario hayan de venir todos los
ministriles de los lugares de la tierra de esta ¢iudad de Baga para celebrar e
honrar la fiesta y esto se haga saber al alguacil de campo para que, quince dias
antes de la fiesta, se lo haga saber para que lo pongan en obra, so pena de
seiscientos maravedis al dicho alguacil si no lo hiciera saber, e a cada uno de los

dichos oficiales e ministriles de trescientos maravedis.

- Acuerdo del Ayuntamiento de Baza para que a esta ciudad fuesen los
moradores de las villas de Zujar, Freila, Caniles y Benamaurel al
recibimiento del Jubileo y que los de Caniles fuesen los que tenian cargo
de sus zambras. Archivo del Ayuntamiento de Baza. Cabildos de los arnios

1523, 1524 y de 1525, 4 de noviembre de 1524.

En el dicho Ayuntamiento ante los dichos sefiores parecio presente el muy
reverendo serior Francisco de Hervds, Provisor de esta ciudad de Baza e dixo:
Que él viene a estar y residir en esta ciudad y trae encargo de predicar el jubileo
nuevamente concedido por Su Santidad, e pues es de tantas gracias e indulgencias
e tal que merece que sea recibido con toda veneracion e regocijo, pues es tan

provechoso para las animas e conciencia de los fieles cristianos, que lo hacia

25 A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 243.
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saber a sus Mercedes para que por ciudad concierte e manden que se haga el
dicho recibimiento con toda solemnidad...

Otrosi los dichos sefiores dixeron que se haga mandamiento para que los
vecinos e personas que tienen cargo de la zambra de la villa de Caniles vengan

con todos al recibimiento del jubileo, con pena que asi lo hagan e cumplan.

- Particular acuerdo del Ayuntamiento de Mdalaga para hacer un regocijo
con las zambras de los lugares de su Axarquia y de su Hoya. Archivo del
Ayuntamiento de Malaga. Libro IX de Cabildos. Folio 186. 7 de agosto de
1535.

En presencia de mi, Bautista Salvago, escribano mayor del consejo de la
dicha ciudad, y estando juntos los dichos seriores, platicaron sobre la orden e
alegrias que se han de hacer por razon de la toma de Tunez e de la fiesta que la
acostumbra hacer el dia de San Luis, porque en aquel dia se gano esta dicha
ciudad, e habiendo sobre ello platicado, acordaron e mandaron lo siguiente: Que
se envie un peon con mandamiento de la ciudad a los lugares del Axarquia y Hoya
para que se vengan las zambras a esta ciudad, e que sea aquel miércoles, a la
buena nueva de la toma de Tunez, a los cuales la ciudad les mandaran pagar su

trabajo.

Cuando a raiz de las prohibiciones de 1566 de interpretar esta musica se
queja Francisco Nufiez Muley, en su famoso Memorial®®® recuerda en su defensa

los tiempos de convivencia e ilusion:

- Francisco Nuriez Muley: visita del arzobispo Fray Hernando de Talavera

a la villa de Ugijar acompanado de las zambras morisca [1502].

. en tiempos del sefior arzobispo D. Hernando de Talavera, primero que fue
nombrado por los Reyes Catolicos en esta ciudad... permitio las dichas zambras,
acompariando con sus instrumentos al Santisimo Sacramento de la procesion del

Corpus Christi... y que habiendo pasado el sefior arzobispo a la visita de la villa

2% A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 277.
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de Ugijar, posando en la casa llamada Albarba, la dicha zambra le aguardaba a
la puerta de su posada y luego que salia le tariian instrumentos yendo delante de
su ilustrisima hasta llegar a la iglesia, donde decia la Misa, estando los dichos
instrumentos y zambras en el coro de los clérigos, en el tiempo que habia de tarier
los organos, como no los habia, tocaban los dichos instrumentos, diciendo en la
Misa algunas palabras en arabigo, especialmente cuando decian "Dominus

vobiscum", decian "ibaraficum”, lo que habia visto en el ario 1502...

Diversas prohibiciones pesaban sobre las costumbres de los moriscos,
especialmente relativas a su religion, pero la musica y la danza®’ -en este primer
periodo- goz6é de un puesto de privilegio, integrandose incluso dentro de las
mismas celebraciones litirgicas y mejorando su situacion econdmica al verse

libres de impuestos tarcon desde 1519.

27 El libro de Christoph WEIDITZ: Das Trachtenbuch des... von siener Reisen nach Spanien
(1529) und Niederlanden (1531-32), editado por Theodor Hampe, Berlin y Leipzig, 1929, es un
magnifico muestrario de ldminas que nos informa graficamente de los vestidos y adornos de los
moriscos granadinos. El trabajo de campo arroja nueva luz a este tema, asi, el estudio de Joaquina
ALBARRACIN DE MARTINEZ RUIZ: Vestido y adorno de la mujer musulmana de Yebala
(Marruecos), Madrid, 1964, pp. 33-34, nos ofrece este dato: "Danza morisca. Asi danzan los
moriscos y con esto castafietean los dedos. Esta es la danza morisca, con esto gritan como los
terneros... La danzarina con pafiuelo de cabeza blanco, frontero rojo, realzado con oro, sobre
vestido azul, vestido de debajo blanco y rojo; realzado con oro y con mangas semejantes, la manga
blanca (a la derecha) con vuelta roja, la manga roja (ala izquierda) con vuelta blanca, pantorrilleras

violadas ...".
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VI1.2. Segundo periodo, 1526-1565: El choque cultural.

Como analiza Manuel Barrios Aguilera®®, el cardenal fray Francisco
Ximénez de Cisneros rompio las capitulaciones de 1491, motivando la rebelion de
1499-1500 que tuvo que sofocar en persona el rey Fernando el Catolico. Rotas las
capitulaciones de 1491 y castigada la rebelion era el momento de imponer unas
nuevas capitulaciones, unidas a la conversiéon general en lo religioso. Asi, la
General Conversion finisecular, las Nuevas Capitulaciones de 1500-1501 y el
decreto de febrero de 1502, que liquidaba oficialmente el estatuto mudéjar y daba
paso al morisco, marcaran una nueva situacion. Cripto-Islam y dura tribulacion

conformaban el panorama de los moriscos®”.

El doctor Johannes Lange, acompafiante del conde Federico del Palatinado,
que estuvo en Granada en junio y julio de 1526, catorce dias durante la estancia de

Carlo V, describe asi las zambras®®

- Johannes Lange: descripcion de las zambras en la visita del emperador

Carlos V a Granada [junio-julio de 1526].

Bailaron a la manera de su pais al son de laudes y tambores tocados por
mujeres que tendrian unos cincuenta anos y una de aproximadamente cuarenta
anos acompariio con un cante de voz desagradable y tosca haciendo palmas con

alegria [...] En el ultimo dia de su residencia en Granada el emperador llevo a mi

2% M. BARRIOS AGUILERA: Granada morisca, la convivencia negada, Granada, 2002; - y V.
SANCHEZ RAMOS: Martirios y mentalidad martirial en Las Alpujarras, Granada, 2001, pp. 27-
44,

29 B. VINCENT: Minorias vy marginados en la Esparia del siglo XVI, Granada, 1987; - y A.
DOMINGUEZ ORTIZ: Historia de los moriscos, vida y tragedia de una minoria, Madrid, 1978,
ed. Revista de Occidente.

390 A, GALLEGO MORELL:"La Corte de Carlos V en la Alhambra en 1526", Misceldanea de
Estudios dedicados al profesor Antonio Marin Ocete, Granada, 1, pp. 274-276; "Carlos de Gante en

Granada", Revista del centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, segunda época, 1

(1987), 155-164.
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noble sefior a los jardines de la Alhambra para que viera la danza hecha por las
moriscas, todas alhajadas con excelentes perlas y otras piedras preciosas en
orejas, frente y brazos, vestidas de manera parecida a los diaconos en la

celebracion de la misa.

El emperador Carlos V concedié una audiencia en junio de 1526, recién
llegado a Granada, a representantes de una y otra comunidad."Consecuencia
inmediata fue la creacion de una comision de cinco miembros, en la que eran los
principales don Gaspar de Avalos y fray Antonio de Guevara [...] El emperador
ordend la constitucion de una junta de tedlogos, juristas y consejeros [segunda
comision] que aportaran soluciones a la gravedad del problema morisco. Es la que
se conoce como "Catolica Congregacion de la Capilla Real", cuyas deliberaciones,
desde noviembre de 1526 [...] desarrolld en diez densas sesiones, [...] Se optd por
disenar un plan [...] que atacaba directamente sus fundamentos civilizatorios y su
peculiaridades identitarias [...] El resultado fue la provision regia de siete de
diciembre de 1526, en donde se prohiben costumbres, tradiciones, ceremonias,
lengua... y los medios para su provision. Se crea un tribunal del Santo Oficio de la
Inquisicion para el Reino de Granada, dandose un plazo de tres afios de gracia para
que los moriscos confesasen sus errores con relativa impunidad. En el lado
positivo se creaba el colegio para la educacion de los nifios moriscos Imperial de
San Miguel de Granada y un estudio general para el clero capacitado, que afios
mas tarde se concretaria en la creaciéon de la Universidad de Granada. La
radicalidad de las medidas de la Capilla Real quedd en buena parte atenuada
mediante la compra de la permisividad al emperador por la comunidad morisca,

que acepto el aplazamiento de su aplicacion por cuarenta afios"*"".

391 A. REDONDO: dntonio de Guevara (1480?-1545) et I’Espange de son temps. De la carriere
officielle aux oeuvres politico-morales, Genéve, 1976, pp. 262-289; - "El primer plan sistematico
de asimilacion de los moriscos granadinos: el del doctor Carvajal (1526)", Les Morisques et leur
temps, Paris, 1983, pp. 113-123. Se publico el texto integro en J. GIL SANJUAN: "El Parecer de
Galindez de Carvajal sobre los moriscos andaluces (afio 1526)", Baetica, 11 (1988), pp. 385-401.
M. BARRIOS AGUILERA y V. SANCHEZ RAMOS op. cit. pp. 31-33, de quién hemos recogido

estas lineas.
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Esta etapa de casi cuarenta afios se caracteriza por un claro empeoramiento
del marco de convivencia. Es el periodo de los recelos, de las acusaciones, de
quien por no entender las palabras teme se dirijan contra €l y sobre todo por causas

socio-economicas y culturales que crean profundas tensiones.

La Universidad de Granada se consolida, como veiamos en lineas
anteriores, con la cédula de Clemente VII en 1531 y con las primeras

constituciones de 1542.

La reina Isabel de Portugal, esposa del Emperador Carlos V' de Alemania y
I de Espafia, fue defensora (dentro de este clima antes mencionado) de la musica
de los moriscos en contra del arzobispo de Granada Gaspar de Avalos. El
arzobispo prohibe las zambras y la reina le pide explicaciones. La reina aduce que
en 1526 se mand6 que no se hiciesen ceremonias de moros en las zambras, pero
que existe la licencia en ese reino de que se hagan dichas zambras, por lo que la
prohibicion del arzobispo causd gran descontento entre los convertidos, diciendo
¢éstos, que si no habia en ellas ninglin insulto a la religion cristiana ni ceremonia

morisca no tenian por qué suprimirse®”.

- Cédula para que el arzobispo de Granada informara de las razones que
habia para prohibir las zambras. Archivo de la Iglesia Catedral de
Granada. Reales Cédulas, libro 11, duplicado. Folio 38v.-39r. 20 de junio
de 1530.

La Reina. Muy reverendo en Cristo padre arzobispo de Granada, del
nuestro Consejo: sabed que me ha sido hecho relacion que en la Congregacion
que por vuestro mandado en esa ciudad se tuvo el afio pasado de (mil) quinientos
y veintiseis, se mando que no se hiciesen ceremonias de moros en las zambras que
solian hacer en las bodas de los nuevamente convertidos a nuestra santa fe

catolica en ese reino y que desde en adelante las nuestras justicias de él han dado

392 A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 217.



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

licencia para que se hagan las dichas zambras con tanto que no hubiese en ellas
las dichas ceremonias y que agora vos las habéis hecho quitar del todo, por
manera que, de poco aca no se hacen, de que los dichos convertidos diz que tienen
mucho descontento, diciendo que, no haciendo en ellas ninguna ceremonia
morisca ni otra cosa ninguna que sea contra nuestra santa fe no se deberian
prohibir, pues es para regocijar y solemnizar las fiestas de los matrimonios, como
se permiten que se haga en semejantes actos con otros instrumentos en estos
nuestros reinos.

Y como quiero ser informada de lo susodicho como pasa, yo vos ruego que
con toda diligencia os informéis y sepdis que es lo que fue mandado en la dicha
Congregacion sobre las dichas zambras, y si en ellas mandaros que no se
hiciesen, como y por qué razon se las consistieron después, y si de alli dieron
lugar a que las hiciesen con algunas condiciones, y aquellas se guardaban, por
qué razon se las quitdis agora y qué causas son las que os han movido a vedarlas
enteramente, e si se podria dar alguna buena orden para que, guardandose e
enmendandose las condiciones que estan puestas, y acrecentando otras que
parecieren convenientes para el efecto, se pudiesen hacer las dichas zambras sin
perjuicio de nuestra fe y sin que en ellas interviniese ninguna ceremonia morisca,
y si conviene que no se hagan por ninguna via por algunos justos respectos y
cuales son y de todo lo demas que os pareciere, debo ser informada acerca de
esto, y me enviéis muy plenaria razon de ello con vuestro parecer de lo que se
deberia proveer, para que yo lo mande todo ver y proveer sobre ello lo que mads
convenga al servicio de Nuestro Serior y nuestro.

Fecha en Madrid a veinte dias del mes de junio de (mil) quinientos e

treinta anos.- Yo la Reina.- Por mandado de su Majestad, Juan Vazquez.
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Archivo de la Catedral de Granada. Libro de asuntos varios, n°. 11, f. 38 v

y 39 1. Real cédula pidiendo informes acerca de las zambras. (1530).
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Las acusaciones que pesaban sobre los la musica de los moriscos
granadinos se reflejan en la segunda cédula que la reina Isabel de Portugal envia el
10 de marzo de 1532 sobre: la musica, canto y bailes de los nuevamente
convertidos al presidente y oidores de la Audiencia y Chancilleria de Granada;
éstas son: cantan algunos cantos que mencionan a Mahoma, asimismo porque los
gazis y harbis (que son esclavos y cautivos) hacian algunas zambras en las que
habia mucha deshonestidad (1o que) causaba gran vexacion a la gente de bien y
honrada. La reina intercede por las zambras diciendo que en las que no se
realizasen ceremonias moriscas, ni insultos a la fe, ni sean deshonestas, se

permitan’”,

- Cédula sobre las musicas, cantos y bailes de los nuevamente convertidos
[10 de marzo 1532]. Archivo de la Real Chancilleria, Cédulas,
provisiones, visitas y ordenanzas de la Audiencia de Granada (Granada,
1551). Folio 102v.

Presidente y oidores de la nuestra Audiencia y Chancilleria que reside en
la ciudad de Granada: Por parte de los cristianos nuevos del reino de Granada
me ha sido hecha relacion que los dias pasados fue por Nos mandado que no se
juntasen a tafier y cantar y bailar, ni hacer ningun regocijo de estos de ninguna
manera, ni aun en sus boda, a causa de que cantaban algunos cantos que
nombraban a Mahoma, y asi mismo porque los gazis o harbis, que son esclavos y
cautivos, hacian algunas zambras en las que habia mucha deshonestidad y cosas
no bien hechas y que si esto se entendiese con la gente de bien y honrada, era
hacerles gran vexacion. Y me suplicaron mandase poner pena a los que cantaren
cantares de Mahoma y otros por Nos prohibidos; asimismo que los dichos
esclavos cautivos o libres no hagan los tales regocijos ni se junten a hacerlos, y, a
lo mas, que se les diese licencia para tafier, cantar y bailar con sus instrumentos
musicos en sus bodas y pasatiempos, como lo solian hacer desde que son
cristianos, o como la mi merced fuese.

Por ende, yo vos mando que vedis la orden que se dio acerca de lo

3% A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. p. 234.
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susodicho estando el Emperador, mi sefior, en esa ciudad, e la instruccion que
entonces se hizo por su mandado, y provedis acerca de lo susodicho lo que os
pareciere que mas convenga, y no fagades ende al...

Fecha en Medina del Campo, a diez dias del mes de marzo de (mil)
quinientos y treinta y dos anos.- Yo la Reina.- Por mandado de su Majestad, Juan

Vazquez.

Especial importancia tendra en Sinodo de Guadix de 1554°", en la linea de
prohibiciones de las de la "Catélica Congregacion de la Capilla Real de Granada"
de 1526.

En 1559 se revisan todos los titulos de propiedad de los moriscos, a la vez
que crece la amenaza turca en el Mediterraneo occidental y las acciones de
pirateria por parte de Berberia. En 1558 es atacada Berja por parte de los piratas
musulmanes; en 1559 los turcos argelinos atacan el castillo de Fuengirola; en 1560
los corsarios aparecen en Castel de Ferro y se llevan los habitantes de Notaes. En
1565 es cuando se realiza la accidon mas espectacular: los corsarios de Tetuan
batieron a las tropas regulares espafolas atacando Orgiva, mientras, los turcos se

hacen presentes en el Mediterraneo occidental poniendo cerco a Malta en 1565°%.

Todo esto -como es logico- acentua el clima de tension y recelos. Son
muchos los moriscos que deciden embarcar con rumbo al Norte de Africa. Asi
tenemos documentos de 1559°% y 156377 en el Archivo de la Alhambra, donde se
da noticia de los bienes muebles que se dejaban abandonados o se confiscaban;

entre ellos encontramos unos atabales moriscos, y un laud morisco, viejo y

3% A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. 47-49.
395 3. LYNCH: Espafia bajo los Austrias. Ediciones peninsula. 3a. ed. Barcelona, 1.975. Vol.L,
pp.269-294.

3% Datos recogidos de la obra de J. MARTINEZ RUIZ: Inventario de los bienes moriscos del
Reino de Granada (siglo XVI). Lingiiistica y Civilizacion. C.S.1.C.: Madrid, 1.972.
397 J: MARTINEZ RUIZ op. cit.
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quebrado, preludio simbodlico de lo que sucederia tres afios mas tarde con la

musica de la cual el latd es emblema.

- Instrumentos musicales en inventarios de bienes muebles [unos atabales
moriscos]. Archivo de la Alhambra. Ario 1599. Lobras y Nechite (Bienes
secuestrados). L-34-51, f.9r., linea 32.

En el téermino de Almarje, otra heredad, regadio, de tres /2- marjales con
nueve morales, en barbecho /3- En el lugar de Nechite en una haza de Laux, un
moral grande /4- que hace diez arrobas de hoja. /5- Los bienes que truxo su mujer
y se secretaron en bienes /6- partibles son los siguientes: [folio 8v.] Unos atabales

moriscos. [folio Or., linea 32].

- Instrumentos musicales en inventarios de bienes muebles [un laud
morisco, viejo, quebrado]. Archivo de la Alhambra. Pataura L-9-7. Folio

2r. Ario 1563.

/1- Lope Caluca y su hijo. /2- Sebastian Caluca, vecino de Pataura. /3-
Los bienes que fueron secretados por de Lope de Caluca y su hermano Sebastian,
vecinos de Pataura. /4- que se pasaron allende en XXVI de abril de MDLXIII
anos, los cuales fueron secretados /5- por Juan Gonzalez Castrejon, capitan de /6-
Motril. /7- Bienes muebles de los dichos /8- Lope Caluca y Sebastian Caluca: /18-

Un laud morisco, viejo, quebrado.

Folio 5r.

Almoneda de los bienes muebles /2- que Hernando Azara depositario,
entrego, que /3- fueron secretados por de los Calucas. /4- En el dicho lugar, el
dicho dia, a seis del mismo mes e ano, /5- yo el dicho escribano, notifiqué a
Hernando Azara, vecino del /6- dicho lugar, que luego traiga los bienes muebles
que en él estan de- /7-positados, que fueron secretados por de Lope y Sebastiin
Caluca. /8- A la plaza de este lugar para venderlos en publica almoneda. /9- El
cual los entrego en la dicha plaza siendo testigos, Jeronimo Garcia y /10-

Domingo Sanchez, vecinos del dicho lugar y estantes en él, y en fe /11- de ello
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firmé de mi nombre, /12- Pedro de Annover. /13- Escribano /14- Almoneda de los
bienes muebles. /19- Un laud viejo y quebrado, se remato /20- en Jeronimo

Garcia, vecino de Orgiva en un re- /21- al, que pago luego.

En 1560 en la visita inquisitorial del licenciado Coscojales a las tierras de
Malaga mult6 severamente a dos alcaldes y dos regidores de Tolox por permitir
zambras, y a un vecino de Casarabonela por haber hecho muchas noches leylas
para la boda de su hija’®. Se diferencian las zambras en honor de Mahoma, que
son penadas, de las que no lo son, y las leylas, que por ser de noche son siempre

penadas.

- Multa del Inquisidor a dos alcaldes y dos regidores de Tolox (Mdalaga)
por permitir a un vecino de Casarabonela hacer zambras y leylas por la

boda de su hija [1560)].

11. Francisco Atayfor, por se haber hallado en zambras y trabajando en
dias de fiesta. Misa y cuatro ducados. (Ojo, las leylas las castigan los inquisidores
v asi lo manda la instruccion que se les dio de los capitulos sacados de la
Congregacion de la Capilla Real; y se les toman los instrumentos, y hay muchos
en esta inquisicion, aunque la Congregacion de Toledo [1539] manda que no se
castiguen las zambras si no cantaren o taneren cosas en loor y aplauso de
Mahoma, porque como las hacen de noche y a solas se tiene entendido que las
tafien y cantan, y siempre que hay zambras de noche hay leylas) [...]. 122. Alonso
Xudrez, por haberse hecho leyla en su casa para c¢ierta boda. Misa y mil
maravedis. (No constatando haber cantado cosas a Mahoma, se penitencian las
leylas, porque se hacen de noche, y si constara haber cantado cosas a Mahoma,

fuera de Granada).

3% Ma. 1. PEREZ de CELOSIA y J. GIL SANJUAN: "Los moriscos del Algarbe malagefio:
origenes y presion inquisitorial", Jabega, 56 (1987), pp. 13-28; "Malaga y la Inquisicion (1550-
1600)", Jabega, 38 (1982), monografico.
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VIL.3. Tercer periodo, 1566-1609: Aculturacion y marginalidad. Suplantacion
de la musica popular del reino de Granada por la musica renacentista y las
tradiciones cristianas.

En el reinado de Felipe II Espafia sera "martillo de herejes, luz de Trento,
espada de Roma, cuna de San Ignacio de Loyola y paladin de la Contrarreforma".
A su regreso del Concilio de Trento don Pedro Guerrero mantiene una entrevista
con Felipe II. En 12 de diciembre de 1564 se crea una comision de tedlogos y
juristas en Madrid, en 1565 se crea la decisiva Junta de Madrid -presidida por el
cardenal Espinosa- concretando sus resultados en la primavera de 1566. Al mismo

tiempo, en septiembre de 1565, se celebra el Sinodo Provincial de Granada.

En 1566 el inquisidor general cardenal Diego de Espinosa preparo, junto
con Felipe II, un edicto que imponia varias prohibiciones a los moriscos®®. El 1 de
enero de 1567, y para preparar el aniversario de la entrada de los Reyes Catolicos
en 1492, Pedro de Deza es nombrado -ex profeso- presidente de la Audiencia de

Granada quién promulgé el edicto y comenzd a ponerlo en practica®'”.

- Capitulo acordado en la Junta de la villa de Madrid sobre las reformas
de las costumbres de los moriscos de Granada. 1566. Luis del Mdarmol
Carvajal: Historia de la rebelion y castigo de los moriscos del Reino de

Granada. Libro II, cap. VI

... Que todos los libros que estuviesen escritos en lengua arabiga de
cualquier materia y calidad que fuesen, los llevasen dentro de tres dias ante el
presidente de la Audiencia Real de Granada para que los mandase ver y examinar,
v los que no tuviesen inconveniente, se los volviese para que los tuviesen por el

tiempo de tres arios, y no mas...

399 1 LYNCH op. cit. 279.

319 1., MARMOL CARVAJAL: Historia de la rebelion v castigo de los moriscos del Reino de
Granada, Biblioteca de Autores Espafioles: Madrid, 1.852. Libro III, cap.VI.
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Cuanto a las bodas, se ordeno que en los desposorios, velaciones y fiestas
que se hiciesen, no usasen de los ritos, ceremonias, fiestas y regocijos de que
usaban en tiempo de moros, sino que todo se hiciese conformdndose con el uso y
costumbre de la santa madre Iglesia y de la manera que los fieles cristianos lo
hacian; y que en los dias de bodas y velaciones tuviesen las puertas de la casa
abiertas, y lo mismo hiciesen los viernes en la tarde y todos los dias de fiesta; y
que no hiciesen zambras ni leilas con instrumentos ni cantares moriscos en
ninguna manera, aunque en ellos no cantasen y ni dixesen cosa contra la religion
cristiana ni sospechosa de ella...

Esta fue la resolucion que se tomo en aquella Junta, aunque algunos
fueron de parecer que los capitulos no se executasen todos juntos por estar los
moriscos tan casados con sus costumbres, y porque no sentirian tanto yéndoselas
quitando poco a poco, mas el presidente don Diego de Espinosa, fabricado de los
avisos que tenian cada dia de Granada, y abrazandose con la fuerza de la religion
vy poder de un principe tan catolico, quiso, y consulto a su Majestad, que se

executasen todos juntos.

Los moriscos de Granada intentaron negociar durante un afio. Su
procurador Jorge de Baeza fue a Madrid para protestar ante Felipe I, mientras que
su hombre de estado de mas prestigio: Francisco Nufiez Muley presentaba un

memorandum a Deza.

Bernard Vincent’!! comenta: El criptomusulman fuera de toda presién, en la
clandestinidad, consigue conservar lo esencial. En cambio, se sefiala a la luz publica por toda una
serie de practicas culturales marcadas por el sello de la diferencia. A medida que pasa el tiempo,
las autoridades civiles y eclesiasticas, incapaces de llegar al corazon religioso de la comunidad
morisca, privilegian los criterios culturales del ser morisco y construyen un arsenal legislativo

encaminado a erradicar cualquier particularidad... Francisco Nuiiez Muley tiene claramente

311 Bernard VINCENT en el est. prelim. a la reedicién de la obra de A. GALLEGO BURIN y A.
GAMIR SANDOVAL: Los moriscos del Reino de Granada segiin el Sinodo de Guadix de 1554,
Granada, 1996, p. XXXI).
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conciencia de ello, cuando responde a las decisiones de Madrid de 1566 e ilustra las del sinodo de

Guadix de 1554.

En lo que se refiere a la prohibicion sobre la musica y los instrumentos
moriscos, Nufiez Muley hace una inteligente defensa recordando que en ella no
habia nada de ceremonia morisca, aduciendo que era costumbre de reinos y

provincias y que existia una amplia historia de tolerancia®'*.

- Suplica que hizo Francisco Nuiiez Muley para que se suspendiese la
ejecucion de la Pragmatica dada contra los moriscos en 1566. Archivo de
la Alhambra. Legajo 159. [Apuntamiento hecho en 1775 por el veedor y
contador de la Alhambra don Lorenzo de Prado en el que recoge dicha

suplica].

Francisco Nuriez Muley pide que se recompense los servicios que habia
hecho en beneficio de su Majestad y los naturales de su nacion y presento un
memorial en el que se hizo presente muchas cosas en contrario de la Pragmatica
publicada y que se favoreciese: Que expresa que la conversion de los naturales
habia sido por fuerza y contra lo capitulado por los Reyes Catolicos con el rey
Muley Buaudari y algunos de sus alcaides que habian firmado el privilegio que
contenia mas de cuarenta capitulos y que se asentaron cuando la entrada en esta
ciudad, siendo uno de ellos el que habia de quedar en su secta y en todo lo que
tocaba a los provechos y situados en sus mezquitas, y que quedasen con sus
armas, excepto los tiros gruesos, expresando que la capitulacion original que se
hizo cuando la entrada en esta ciudad, estaba en poder y en los libros de
Hernando de Zafra, secretario que habia sido de los seriores Reyes Catdlicos,
donde se podria (ver), con otras muchas cosas, que expresa que habia prohibido
por Provision en Valladolid en veintinueve de julio, y otras en 1511, por las que se
prohibio matasen la carne como acostumbraban, y que los sastres y oficiales que
tejian las cosas de vestir, no las tejiesen ni cortasen, y que las existentes las

gastasen en tiempo de seis anos, y que no hubiese padrinos ni madrinas de los

312 A. GALLEGO BURIN y A. GAMIR SANDOVAL op. cit. pp. 275-277.
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naturales, haciendo mencion que en el ario de 13 fue dada una Provision de Su
Alteza, por la que mando que cualquier cristiano viejo que descubriese la cara a
cualquier morisca o su almafala o sabana dandole mala palabra, fuese condenado
en tantos dias de carcel y cierta pena contenida en dicha Provision, que habia
sido publicada en tiempo de Fernando Arias, correxidor. Y que habiendo fallecido
los seriores Reyes Catolicos, en el aio 1516, habia pasado en compariia del serior
marqués de Mondéjar a darle la enhorabuena al seior Emperador, y que por el
senior rey don Felipe no se habian querido cobrar los veintiun mil ducados con
que los naturales de este reino se habian obligado a pagar por el servicio
ordinario, habiendo mandado suspender la pragmatica en el aiio 1518...

Siendo de gran inconveniente el que las moriscas trajesen las caras descubiertas,
sin que pudiese serles descargo a los dichos naturales el capitulo que hablaba
sobre las bodas, placeres, zambras e instrumentos y musicas de ella, que se dirigio
al sefior arzobispo, por cuanto esta no habia sido pregonada ni vedado mas de la
zambra e instrumentos de ella hasta el tiempo del sefior arzobispo don Pedro de
Alba, lo que vedaron los seriores inquisidores, lo que no era contra la fe catdlica,
v que si algunos alfaquies o alcaides eran convidados a algunas bodas, cesaban
de tanier hasta que salian de ella, y que el rey moro, queriendo salir a algun viaje,
llegando a la puerta del rio Darro, teniendo que pasar por el Albaicin, callaban
los instrumentos hasta que el rey pasaba de la puerta de Elvira, por cuanto tenian
por cortesia no tanier los instrumentos donde estaban, no siendo estos de moros,
sino es costumbre de reinos y provincias, certificando lo expresado de que los
instrumentos de este reino no eran como los de Fez ni otros pueblos de Berberia
ni Turquia, pues de unos y de otros eran diferentes, lo que siendo rito de su secta,
debian de ser todos unos. Lo que comprobaba que en tiempo del sefior arzobispo
don Hernando de Talavera, primero que fue nombrado por los sefiores Reyes
Catolicos en esta ciudad, en cuyo tiempo habia alfaquies y moftis asalariados
para que le informasen de su secta, quien permitio la dicha zambra acomparniando
con sus instrumentos al Santisimo Sacramento de la procesion del Corpus Christi,
acomparniando cada maestro con su bandera, por cuya razon era tan solemne y

tomadas en toda Castilla, sin que nada de ello perjudicase, y que habiendo
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posado el sefior arzobispo a la visita de la villa de Ujijar, posando en la casa que
llaman Albarba, la dicha zambra le aguardaba a la puerta de su posada y luego
que salia le tariian instrumentos yendo delante de su llma., hasta llegar a la
iglesia, donde decia la misa, estando los dichos instrumentos y zambras en el coro
de los clérigos, en los tiempos que habian de tafier los organos, como no los habia
tocaban los dichos instrumentos, diciendo en la misa algunas palabras en arabigo
especialmente cuando decian Dominus vobiscum, decian Ibaraficum, lo que habia
visto en el aiio 1502; y pidiendo el agua en los tiempos estivales salian con sus
procesiones y gente a pedirla e iban del monasterio de la Zubia del sefior San
Francisco, que era de su orden, mandando viniesen descubiertas sus cabezas con
su cruz y clerigos a pedir el agua, y que los naturales la pidiesen en lenguaje
arabigo, lo que se habia acostumbrado en los aiios 6 y 7 ... Concluyendo su dicho
memorial con la suplicacion de que se hiciese presente a Su Majestad para que

atajase los inminentes riesgos que amenazaban el reino.

Estos argumentos eficaces en épocas pasadas surtian ahora poco efecto. En
la Nochebuena de 1568 se produce el levantamiento de los moriscos en el
Albayzin. Aunque fracasaron su movimiento se extendio por las Alpujarras, Sierra
Nevada y la Costa. Fernando de Valor, de viejo linaje arabe, tomd el nombre de
Aben Humeyya y fue proclamado rey. Un ano mas tarde fue asesinado
sucediéndole su primo Aben Aboo. En 1569 se extendi6 la insurreccion de las
montaias a los llanos, apoyados por los mofies o musulmanes estrictos que se

dedicaban al bandolerismo en Sierra Nevada®'".

En junio de 1568 se decreta que los moriscos de la ciudad de Granada sean
sacados fuera de su tierra y dispersados por toda la Mancha. En 1570 D. Juan de
Austria se decidié por emprender una campana en toda regla. Hechas las tropas de
D. Juan de Austria con la situacién se decretd, el 28 de octubre de 1570, las
ordenes para la evacuacion total de moriscos del reino de Granada. Colonos de

Galicia, Asturias, y las regiones de Ledn y Burgos, vinieron a encontrar un nuevo

313 J.LYNCH op. cit. 280.
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mundo en Granada.

Finalmente, en 1609-14 los moriscos de los reinos de Espafna seran
definitivamente expulsados, no sin antes haber dejado su huella en romances,
canciones, instrumentos, y en el folclore de distintas regiones peninsulares. Asi
como la memoria de su presencia en los circulos de la vanguardia musical®",
Prueba de ello serd Mahoma Mofferiz: e/ Moro de Zaragoza, maestro en hacer
organos y claviorganos, instrumento que llevaba la vanguardia en la linea de
instrumental de experimentacion dentro de esta época, siendo sus obras muy
apreciadas por reyes, nobles y altos dignatarios eclesidsticos. Familia de artesanos
cuya labor esta documentada desde 1500 hasta 1545 y que ilustra el proceso de
aculturacion®®.

Otro colectivo en la marginalidad tomara el relevo de las zambras

moriscas, transformandolas e incorporandole su sello propio: el pueblo gitano de

las cuevas del Sacromonte granadino®'.

314 Ma. S. CARRASCO URGOITI: EI moro de Granada en la literatura, est. prelim. de J.
MARTINEZ RUIZ, Universidad de Granada, 1989. J. A. GONZALEZ ALCANTUD: Lo moro.
Las logicas de la derrota y la formacion del estereotipo islamico, Barcelona, 2002.

315 p. CALAHORRA MARTINEZ: La miisica en Zaragoza, siglos XVI-XVII. Institucion Fernando
el Catolico: Zaragoza, 1.977. Vol. 1, pp. 96-106.

319 C. G. ORTIZ de VILLAJOS: Gitanos de Granada. Granada, 1949. E. MOLINA FAJARDO: EI

flamenco en Granada. Granada, 1974.
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VII. ESCUELA ANDALUSI DE LA CURVA DEL NiGER.

El tema de los andaluces en la Curva del Niger llam6 la atencion de

7 318

historiadores®” e intelectuales como: Julio Caro Baroja’'®, Antonio Dominguez
Ortiz, Bernard Vincent®'?, José Ortega y Gasset*”’, Emilio Garcia Gomez**', Michel

Arbitbol’** y Zakari Dramanl-Issfou’, entre otros.

La primera “Expedicion Cientifica y Cultural de la Universidad de Granada
a la Curva del Niger” se realizd de diciembre de 1984 a enero de 1985 y la
segunda expedicion de marzo a abril de 1988°**. Personalmente no pude participar
en estas expediciones, pero ya en la primera le pedi a mi profesor de arabe y
querido amigo Dr. Amador Diaz Garcia que me grabara la musica andalusi de la
Curva del Niger, para lo que le di un radio-cassette con varias cintas y juegos de
pilas. El aparato llegd inservible lleno de arena del desierto pero las cintas

contenian un material de gran interés. También conoci a Ismail Diadie Haidara con

317 John O. HUNWICK and Alida Jay BOYE: The Hidden Treasures of Timbuktu. Rediscovering
Africa's Literary Culture, Londres, Published by Thames & Hudson, 2008.
318 Julio CARO BAROJA: Ciclo v tema de la historia de la historia de Espaiia: Los Moriscos del

Reino de Granada, Ensayo de Historia social, Madrid, ed. Istmo, coleccion Fundamentos, 50,
1975, 50 y notas 8§, 9.

319 A. DOMINGUEZ ORTIZ y B. VINCENT: Historia de los moriscos, Madrid, 1989, 232.

320 . ORTEGA y GASSET: “Las ideas de Leon Frobenius”, EI Sol, 12'y 26 de Marzo de 1924.

321 E. GARCIA GOMEZ: “Espafioles en el Sudan”, Revista de Occidente, Madrid (1935), n° 148,
octubre, L, 93-117.

322 M. ABITBOL: Tombouctou et les Arma. De la conquéte marocaine du Soudan Nigérien en
1591 a l'égémonie de l'empire Peul du Macina en 1833, Paris, 1979, 295.

323 7 DRAMANI-ISSFOU: L'Afrique noire dansles relation internationale XVlIe siecle. Analyse de
la crise entre le Maroc et le Sonrhai, Paris, Khartala, 1982.

324 Amador DIAZ GARCIA [et alii.]: Andalucia en la Curva del Niger, Universidad de Granada,
1987; Jos¢ BIGORRA [et alii.]: Esparioles en la Curva del Niger, Universidad de Granada, 1991.
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el que trabajé en diversos temas®®, estableciendo una estrecha relacion de amistad.
En mi etapa en la Consejeria de Cultura en Sevilla tuve la ocasion de colaborar y
entablar diversas reuniones tanto con la Junta de Andalucia como con el Ministerio
de Cultura para la microfilmacion, restauracion y difusion del importante fondo de
manuscritos Kati de Tombuctii que Ismail habia conseguido reunir y comprar a
diversos familiares, y que cristalizo en el actual archivo-biblioteca del fondo Kati

en Tombuctt.

Las relaciones entre al-Andalus y la Curva del Niger fueron frecuentes. La
coronacion de los Reyes de Gao se hacia bajo los auspicios del Califa de Cérdoba. La
epigrafia nos muestra que las tumbas de estos reyes incluian epitafios traidos de
Cordoba y Almeria, sobre todo en el XI y XII. De Cérdoba venia la obra poética de
al-Fazzazi al-Qurtiibi (Cérdoba 1229, Marrakech 1290), vigente desde el s. XIII en la
cultura de la Curva del Niger.

En el siglo XIV, un andaluz de Granada, Es-Saheli (Granada 1290-Tombuctti
1346) crea la llamada "arquitectura sudanesa" con magnificas mezquitas de adobe y
troncos de madera®®.

En el sigo XV llega a la region Sidi Yahya al-Tutila, uno de los poetas misticos
andalusies mas importantes natural de Tudela. También en este siglo llegara "Ali ben
Ziyab al Qutt al-Andalusi (“el godo”, después se transformo en al-Kati). El hijo de
éste, Mahmud Kati, sera el fundador de un gran archivo de manuscritos arabes

denominado fondo Ka' t1.%%’

325 Reynaldo FERNANDEZ MANZANO, M. MAIZADA e Ismail DIADIE HAIDARA: “Introdution
4 la tradition musicale des Arma de la boucle du Niger”, Le Maroc et IAfrique subsaharienne aux
débuts des temps modernes: les Sa'diens et |'Empire Songhay.Actes du colloque International...
Marrakech, 23-25 octobre 1992. Institut des Etudes Africaines, Rabat, 1995, 325-361.
(Desgraciadamente se publico con diversos errores y sin las transcripciones musicales de las que solo
se publico una pagina al ser las actas de un congreso muy numero en las que no se pudieron corregir
pruebas).

326 Rafael LOPEZ GUZMAN vy José BIGORRA: “Arquitectura y urbanismo de Tombucti”,
Espaiioles en la Curva del rio Niger, Universidad-Diputacion de Granada, 1991, 47-60.

327 Ismaél DIADIE HAIDARA: Los tltimos visigodos. La biblioteca de Tombuctu, Sevilla, 2005;
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A principios del XVI vemos aparecer en el Niger al granadino Hassan ben
Mohammad al-Wazzan al-Fasi, mas conocido como Juan Le6n de Médecis o "Ledn
el Africano"**® (Granada 1488, Tnez 1552). Tras visitar Tombucta, en 1506, éste
andaluz dejaria escrito "...se venden muchos libros traidos de la Berberia y se saca
mas beneficio de estas ventas que del resto de la mercancia. Y es que en Tombuctu
hay numerosos cadies, imanes y alfaquies, todos bien pagados por el rey, que honra
mucho a los hombres de letras".

A finales del XVI irrumpe en escena Yuder Pachd (Cuevas de Almanzora,
Almeria, Marrakech, 1605) que conquista la Curva del Niger con un ejército de
moriscos y renegados cristianos en nombre del Sultdn de Marrakech, tras haber
participado en la rebelion de los moriscos de la Alpujarra del reino de Granada. En
sus planes querian hacerse con las minas de oro del Sudén para hacer una pinza a
Felipe II entre Marruecos e Inglaterra, Marruecos se quedaria con al-Andalus e
Inglaterra con las colonias de Hispanoamérica. Nunca llegaran a conquistar las minas
de oro pero si la importante ruta comercial de la Curva del Niger*®.

Descendientes de todos ellos viven hoy en dia en la curva del Niger bajo el
nombre de "Armas", asi denominados por ser la primera vez que se escucharon armas
de fuego en aquellos desiertos.

Tombuct fue una auténtica “fabrica de libros™**° llamada Ould Elhaj,

- y Manuel PIMENTEL: Los otros esparioles. Los manuscritos de Tombuctu. andalusies en

el Niger, Madrid, 2005. www.fundacionmahmudkati.org

328 1 eon el AFRICANO.: Descripcion General de Africa y de las cosas notables que en ella se
encuentran, trad. y ed. Critica: Luciano Rubio, Madrid, 1999. Juan Ledn AFRICANO: Descripcion
general del Africa y de las cosas peregrinas que alli hay, trad., introduccién, notas e indices,
Serafin FANJUL, con la colaboracion de Nadia CONSOLANI, Granada, El Legado Andalusi,
2004. Amin MAALOUF: Ledn el africano, trad. Del francés: Maria Teresa GALLEGO URRUTIA
y Maria Isabel REVERTE CEJUDO, Madrid, 2010.

32 Leocadio MARTIN MINGORANCE: “La conquista del Sudan en el marco de las relaciones
entre Marruecos, Espafia e Inglaterra”, Andalucia en la Curva del Niger, Granada, 1987, 35-56.

39 Francisco VIDAL CASTRO: “Cultura y Patrimonio islamico en el Africa Subsahariana. Los
manuscritos de Tombuctt”, Andalucia en Africa Subsahariana. Bibliotecas y manuscritos
andalusies en Tombuctu, Sevilla, 2003, 17-56 (30-31 la cita). Dupuis YAKOUBA: Industries et

principales professions des habitants de la région de Tombuctou, Paris, 1921.
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instalada en una casa grande y organizada en seis talleres. En el primero se
agrupaban los manuscritos, en el segundo estaban los copistas, en el tercero los
correctores, en el cuarto los encuadernadores (expertos zapateros), en el quinto
recortaban y daban hechura al libro, y en el sexto, los sabios que buscaban

personal y aconsejaban sobre los nuevos manuscritos a buscar.

La musica “Arma” o la escuela andalusi de la Curva del Niger es como su
pueblo un crisol de formas norte-africanas, arabes, bereberes, moriscas y del
Africa negra. Sin duda, con esos elementos ha sido posible crear una cultura

propia que se manifiesta en repertorios, fiestas y ceremonias.
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VII.1. Misica religiosa en la Curva del Niger.

La musica religiosa en la Curva del Niger es esencialmente vocal y
panegirica. Dos textos andalusies son todavia cantados: el Qasa'id al-ishriniyyat fi
madh Sayyidina Muhammad, de "Abd al-Rahman b. Yahlaftan b. Ahmad al-
Fazzazi de Cérdoba, y el Sifa del Cadi Iyad de Ceuta. El director introduce el tema
que lo retoma el coro, a lo largo del canto las mujeres -en tono agudo- hacen una
vibracion de la lengua.

La fuente fundamental es Al-Sa'di**', que profundiza y amplia la obra de su
maestro Ahmad Baba: Kifayat*? (1596). Al-Sa'di, en concreto en los capitulos IX,
X, XI y en los obituarios de los capitulos XXX, XXXIV y XXVI, nos suministra
interesantes noticias sobre los estudiantes de Ahmad Baba y sobre los estudios de
los diferentes ulemas e imanes. Complementa y amplia la obra de Ahmad Baba
con los personajes de la tradicion malakita. Cita los Ishriniyyar’™ del poeta al-
Fazzazi de Cordoba. Brockelmann menciona el poema panegirico de al-Fazzazi al
Profeta del Islam: Achriniyat al-fazaziya. Poema muy famoso en el mundo
Subsahariano y en los programas de estudios de la Universidad de Tombuctu.

Esta practica de la lectura del poema de al-Fazzazi en Kanem (Kaenoem)

estuvo muy extendida en la Curva del Niger, segiin al-Sa'di. Se realizaba una

331> Abd al-Rahman al-SA'DI: Ta'rikh al-Sudan, [1653] texte arabe &dit. et trad. par O. HOUDAS,
Paris, réimpr.. 1964.

332 Ahmad BABA: Nayl al-ibtihay (repertorio bio-bibliografico, contiene informacién sobre la vida
y la cultura del Sudan y del reino de Granada), 1596. Mahmud A. ZOUBER: “Kifayat al-muhtaj li
ma'rifat man laysa fi 1-Dib3aj” (documento suficiente para conocer los personajes que no son
mencionados en el Dibaj), Revue Sankoré, Tombuctu, 1985, 42-47. Ahmad BABA AL-
TINBUKTIL:, Kifayat al-muhtaj li-ma'rifat man laysa fi 'I-Dibaj, ed. Muhammad Muti'. 2 vols.,
Rabat, 2000; - Nayl al-ibtihaj bi-tatriz al-Dibaj, on marg. of IBN FARHUN: al-Dibaj al-
mudhahhab fi ma'rifat a'van'ulama’ al-madhhab, Cairo, 1932-3.

Abdeljelil TEMIMI: “L'ouvrage "Nayl al-ibtihadj" d'Ahmad Baba de Tombouctou: une
encyclopédie de biographies maghrébines”, Revue Maghrébine de Documentation, 111, mars 1985,
143-6.

333 Carl BROCKELMANN: Geschite der Arabischen litteratur; Leiden, 1943, T. 1. p. 322, noticias
13 y los suplementos, Leiden, 1937, 482-483.
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lectura en las mezquitas el viernes y otras en cada una de las fiestas de la natividad
del Profeta. Cuarenta y dos dias antes de la natividad del Profeta, es decir la
primera noche del mes de Safar y el treinta del mismo mes, este poema es leido
dos veces en todas las mezquitas de Tombuctu. Dividido en dos partes se lee una
vez por quincena. De la primera noche de Rabi an-nabawi a la décima, se lee el
texto en su totalidad. Esta vez se divide en diez partes. La doceava noche en la
primera oracion de la mafiana se lee el texto integro. La catorceava noche (que es
la diecisieteava noche de la natividad) a las dieciocho horas y a las dos horas de la
madrugada se lee el texto en su totalidad.

Este recitado se practica en muchas mezquitas de la localidad. En la gran
mezquita -construida por al-Saheli al-Garnati- se retinen los Tuat de Ghadames y
los Peuls; en la mezquita del poeta y asceta Sidi Yahya al-Andalusi se retinen los
Wangara; en Sankoré los Sanhaja y otros de Biru (Walata). En la mezquita del
Sheikh Sidi Ali se concentran formando un grupo los Ahl-Arawan y formando otro
grupo los Ahl Sidi Ahmad Nur. En el barrio de Jingarey-Ber, puerta comercial
marroqui Morabbi, se retinen los Tajakanet y el resto de magrebies de al-Aqga; en
Bajindé¢, al sur de Sidi Yahya, se dan cita los Kunta, descendientes de Sheikh Sidi
Mohammad al-Bakkay, y en Sankoré (Taka-Bundu) los Kunta Regegda.

El relato de al-Sa'di llega hasta el 12 de marzo de 1656, fecha final de la
redaccion de su 7Ta'rij al-Suddan. Esta obra que sigue en este apartado la Kifayat de
Ahmad Baba, nos aporta un dato nuevo, y es incorporar la obra de Kadi Iyad de
Ceuta a la tradicion de Tombuctu. Esta obra: as-Sifa celebra los méritos del Profeta
y esta dividida en treinta partes, conservada integra en los manuscritos de
Tombuctu. Este poema se ejecutaba en el mes de Ramadéan -entre otras- en la

mezquita de Sankoré.
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VII.2. Misica civil ceremonial y militar de la Curva del Niger.
Pocos elementos nos han dejado las fuentes historicas sobre la musica de la

4

corte. El anénimo Tadzkiret an-Nisyan™ cita diversos instrumentos musicales

relacionados con el pachalik de Tombuct: Cuando las tropas llegaron, Ahmad al-Qalifa
los distribuyo a su alrededor y a cada uno de los soldados le dio una parte del botin que habian
obtenido. “La orden de Dios serd transmitida por vuestra orden, exclamaron los soldados, desde
hoy eres nuestro pacha” -"Entiendo, respondio él, que yo soy vuestro pacha, pero ;jdonde estan
los atributos y las insignias del poder soberano? ;donde estan las chirimias, atabales, rabeles,
atambores y dulzainas? ;donde estan el tambor de Zeidien, los grandes tambores de los askien y

todos los demas instrumentos de musica que son atributos del pachalik?.

> en el pachalik es

Este lugar singular de los instrumentos musicales
igualmente sefialado por el Ka'tt en la corte del renegado Mahmud b. "Al1 b.
Zarqun, que reemplazara a Jawdar Pacha a la cabeza del pachalik en 1591, y donde
cita los instrumentos: tasiedores de qitara, de nezoua y de chirimias, se situaban sentados en
la tienda del pacha y pasada la entrada, en las ceremonias organizadas para la recepcion
de la llegada del Askia Mohammad Gao, recibimientos que se repiten en épocas

posteriores.

VIL.3. Misica popular en la curva del Niger.

La musica popular esta relacionada con los ciclos productivos (siembra,
recogida de la cosecha, etc.) y de los ciclos vitales: nacimiento, esponsales, asi
como en las festividades religiosas.

Cantantes, instrumentistas y compositores populares mantienen esta
tradicion, los mas conocidos son: Aissa Alamiréjé, Diadi¢ Allou du Binga, Sidali

Turé o Hayra.

3% Tudhkirat al-nisyan fi akhbar muluk al-Sudan [andnimo], ed. & trans. O. Houdas. Paris 1890,
150.

335 Dupuis YAKOUBA: Industries et principales professions des habitants de la région de
Tombuctou, Paris, 1921, 152-154. Mamadou DIALLO: Essai sur la Musique Traditionnelle au
Mali, Paris, Agence de Cooperation Culturelle et Technique, [1980]. Capitulo “Loérganologie
Malienne”, 33-40.
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Analizaremos, a continuacion, algunos ejemplos que nos muestran la
variedad y riqueza de la musica Arma, siendo conscientes de que estas lineas son

unas pinceladas sobre un tema del que queda mucho por investigar.

VIL.4. Analisis y transcripcion de una muestra del repertorio de la

Curva del Niger.

VI1l1.4.1. Tandina.

Binga, que fue una region del Pachalik, desde 1591 conocié a grandes
panegiristas. De Diadié Allou y de la Unica interpretacion que hemos podido
rescatar, estd la patética obra que llama a al-Mansur (al-Mansur 1719) para que
regrese a su ciudad de Tombuctd. En efecto, después de haber perdido el poder
ante Ba-Haddu Ad-Der'i, abandona Tombuctl y se instala en Shebi que le es fiel.

El texto en su totalidad nos presenta una estrofa desigual, que se distribuye

asi:
N° de estrofas N° de versos
1 5
2 5
3 4
4 8
5 8
6 7
7 4
8 7
9 7
10 2

Los versos varian entre 11 y 18 silabas, el ritmo de las rimas de este poema
se articula en dos niveles. Un nivel interior que estd marcado por las cesuras de
los hemistiquios y la repeticion a cada cesura de una u otra parte de la rima final
que se reitera a partir del segundo verso; y el ritmo de la rima general de la

totalidad del poema. Podemos observar el orden siguiente a partir de las cesuras:
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o A o o a o

c
c d
Esta forma general se mantiene con algunas excepciones (4,5,7).
Nos recuerda a las letanias con las mondtonas repeticiones de palabras.
Esta composicion puede encuadrarse en un tiempo binario de 2/4. El "id con la
percusion realizan una introduccién no mesurada. Hemos transcrito la primera
estrofa, dado que el resto se realiza con la misma musica aunque con letras
diferentes. En algunas estrofas encontramos gran nimero de versos pero todas se
cantan con la misma melodia. La voz se mueve en el ambito de una cuarta, con una
estructura de recitativo que desciende por grados conjuntos en su conclusion. La
nota mi es la mas grave, es también el punto de reposo (cadencia) y el referente de
la cancion. Estructuralmente presenta dos periodos recitativos, el introductorio en
la con descenso a mi y el sol sostenido. Los otros con referencia en sol natural y
descenso a mi con el fa sostenido. El "ud juega cuatro notas en el ambito de una
quinta, realizando terceras, cuartas y quintas (para resolver en cuartas o como nota
de paso para hacer las cuartas), con una referencia ritmica a /a nota la que acta
como ostinato. El ritmo forma un ciclo, con un comienzo sincopado, dentro del
esquema de ciclos ritmicos africanos.

Notas para la transcripcion

Songhay Castellano

I4 4

c ch
J y
k
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Titulo: Tandina
Cantante: Diadié Allou

Instrumento de cuerda: ‘izd (laud).

Transcripcion:

Tandina hey / Alfa Cissé Mamadan

Tandina hey / Alfa Cissé Mamadan

Yuwar-me jenneri / saney di salamun n’da ni
Shebi-me jenneri / saney di salamun n’da ni
Ankaba-me jenneri / saney di salamun n’da ni

Hawlakata me jenneri / saney di salamun n’da ni

Tandina hey / Alfa Cissé Mamadan

Sama ma di ci wura /Alfa Cissé Mamadan
Sama ma di ci badila / Alfa Cissé Mamadan
Sama ma di ci al-lulu / Alfa Cissé Mamadan

Sama ma di ci al-marzan / Alfa Cissé Mamadan

Tandina heyfo / Arma ijé ni si bey gabi mé

Faji di Marrakasin / Arma’jé ni si bey gabi mé
Ulad Marrakasin / Armajé ni si bey gabi mé
Sharati Marrakasin / Armajé ni si bey gabi mé

Tandina hey / kokoy ver ma boyrey mana

Sarey-Keyna al-basa / saney di salamun’'da ni
Jingarey-ber al-basé jé / saney di salamun 'da ni
Sidi-Yahya al-baséjé / saney di salamun’da ni
Hey Ba-jindé al-bassé’jé / saney di salamun da ni

Koy Sonkoré-mé al-bassé je / saney di salamun da ni
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Al-Kamsu al-bassé jé / saney di salamun’da ni

Sababu al-bassé’jé / saney di salamun’da ni

Tandina heyfo / kokoy ver ma hama n’di ni

Mow yéné Tandina hey / Larow oyo n’ga kamkam di ni
Mawlad Idrisi / Larow di yo n’'ga kamkam mana
Mawlad Sulayman / Larow di yo n’'ga kamkam mana
Mawlad Nasibey / Larow di yo n’'ga kamkam mana

Ay mow Bujubeyha / Larow di yo n’ga kamkam di ni
Ay mow Taudenna / Larow di yo n’'ga kamkam di ni

Ay mow Yarawan-ganda / Larow di yo n’'ga kamkam di ni

Tandina heyfo / Armajé ni si bey gabi mé
Tandina hey / Yoro yer ma koy Tumbutu

Fajidi Marrakasin / Yoro yer ma koy Tumbutu
Ulad Marrakasin / Yoro yer ma koy Tumbutu
Sharati Marrakasin / Yoro yer ma koy Tumbutu
Sidi b. Sidi / Sidi ni n’ga hoy né heré mé

Kabitan al-jinshi / Daraa di yo n’'ga hoy né héré mé

Tandina hey / Yoro yer ma koy Tumbutu
Tandina hey / lajaw koy ma lajaw mana
Sharati Marrakasin / ldjaw koy ma lajaw mana

Ulad Marrakasin / ldjaw koy ma lajaw mana

Tandina hey / Yoro yer ma koy Tumbutu

Surgu-sarey zari zeyban / zeyban wo yo n’'ga wélé n’'ga no
Bon-fendu zari zeyban / zeyban di yo n’ga hoy néhéré mé
Cenga-bomo zari zeyban / zeyban di yo n’'ga hoy néhéré mé
N’gorfu-hondu zari zeyban / zeyban di yo n’ga hoy néhéré mé

Takuti zari zeyban / zeyban di yo n’'ga hoy néhéré mé
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Gungu-bomo zari zeyban / zeyban di yo n’ga hoy néhéré mé

Tandina hey / boro di yo go sallam ni ga

Tandina heyfo / surgo yo n’'ga hamney mana

Yer mow Kel jurgu / surgo yo n’'ga hamney mana
Yer mow Tenjerejef / surgo yo n’ga hamney mana
Yer mow Kel Ta-boriti / surgo yo n’ga hamney mana

Yer mow Ulimidan / surgo yo n’'ga hamney mana

Tandina hey / Alfa Cissé Mamadan

Sama ma di ci wura / Alfa Cissé Mamadan
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VI11.4.2. Bahaddu.

Aisa Alamir¢jé ha sido la figura mas influyente en la musica Arma de la
primera mitad del siglo XX. La antologia de la que disponemos nos da una idea de
la variedad de los temas tratados, tanto religiosos como profanos y de la vida
cotidiana de Tombucta. Ella misma tocaba el rabab (instrumento de cuerda

frotada) sobre un fondo epictreo de “carpe diem” que insiste en el placer:

Aissa Assarci ma fiin di yer yer minini
Minini fiin go hallal

Alfa diyo n'ga har ga

Tabey hau diyo n'ga har ga

Al-alim diyo n'ga har ga

A si jen'di al Risala cow di

A si jen'di al Yimmu cow di

A si jen'di al Yimmu cow di

A si jen'di Lahdari cow di

A si jen'di al-Bukhari cow di.

Su repertorio hace referencia a la consolacion o evoca un largo panegirico

la genealogia del destinatario de su poema cantado:

Ay cin ma dengay Saney di Belle ma dengay
Ya saney di Belle

Ka ci kulli yawmin koy
Ya saney di Belle ya

Ma dengay koda al Hashim ijé
Koda Haidara

Al hasen ben al hasen beyni

Siraj al Munir
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Ella recoge temas enteramente asentados en la tradicion Arma, como la
cancion que transcribimos dedicada a Fasi Ba Haddu b. Yahya b. Ali EI-Mobarek
de Der'i, Caid y enseguida nombrado pacha, en sustitucion de Mansur b. Mas'ud b.
Mansur Ez-Za'ri en febrero del afio 1714. Sera nombrado tres veces pacha hasta su

muerte (29 de junio de 1720)*.

El poema evoca la forma carnavalesca de los Armas en un periodo de
desintegracion del Pachalik, donde se nombraban y cesaban con frecuencia los
pacha. Recordemos que de 1591 a 1833 ciento sesenta y siete pacha reinaron en la

Curva del Niger.

Wa lawkana boro go bun
Bara yer ma to ka dam boro

Wala yer ma to ka kow boro

(Aunque si muere alguien
necesitamos que llegue otro para nombrarlo

o que llegue alguien para cesarlo).

Bahaddu comienza con una introduccion instrumental con el n'diarka (de
la familia de cuerda frotada) y la percusion; los versos de la cancion alternan con
solos instrumentales que realizan variaciones melodicas del tema principal, esta
alternancia es libre y da lugar para las improvisaciones, que no responden a un
plan ni a unas reglas fijas. Cada verso termina en una especie de glissando para
retomar el tema principal. La voz se mueve en el &mbito de una octava, realizando
un recitativo o salmodia en do, con giros descendentes y adornos que concluyen en
esa nota. El n'diarka realiza un recitativo en do y un movimiento descendente
hasta el do, similar a lo que realiza la voz. El ritmo puede transcribirse como

binario 2/4, forma un ciclo ritmico con el comienzo sincopado. La afinacion es

336 Tedzkiret, op. cit. 236.
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muy diferente de la occidental y presenta grandes oscilaciones.

Titulo: Bahaddu
Cantante: Aissa Alamiriye
Instrumentos:
Instrumento de cuerda: n'diarka (de la familia de cuerda frotada).

Instrumento de percusion: Calabaza golpeada con bastoncillos.

Transcripcion:
Bahaddu ijé ni ma ci ma

Bahaddu Yahya ijé ni mad ci ma

Jur go meér

Jur go mér
Jur go meér

Arma ijé ga

Mami'jé ni ma ci ma

Arcia Mami'jé ni ma ci ma

Mamijé ni md ci ma

Saggaydu b. Haman ni md ci ma
Mamijé ni md ci ma

Amul Kalidi bin Ahaman ni mad ci ma
Manijé ni ma ci ma

Cin Tafa bin Sidijé ni md ci ma

A cin mamijé ni md ci ma

Jarruku bin Sidijé ni ma ci ma

Ya Hafiju Ya salam

Yassalam ta guattagaya
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Ya hafiju ya salam

Ya hafiju ya salam

Baridi ma ci Addu Saldam
Garidi ma ci Abdul Wahau
Akoy di ma ci Abdul Karim

A cin bahadijé ni ma ci ma
Mulfu sibi linji sara
Takuba taci algauda fo

Ya hafiju ya salam

Yur go mér Armajé ga

Wa lawkana borro go bun
Bara yer ma t6 ka dam boro

Wala yer ma to ka kow boro

Mamijé ni ma ci ma

Tawo amirijé ci ni céré ya
Mamijé ni ma ci ma

Alkaydi Yahyajé ci ni céré ya
Mamijé ni ma ci ma

Buya baba Adarawi ni ma ci ma

Koci mamir har ni ma ci ma
Bannati lamir har ni ma ci ma
Basigoronte lamir har ni ma ci ma
Kabudi lamir har ni ma ci ma

Baba al-hayta lamir har ni ma ci ma
Mamijé ni ma ci ma

Arcia Mamijé céré go bun
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VII.4.3. Ay Mama.

Este panegirico es una especie de himno de los Armas y en Tombuctt todos
se reconocen en €l. Lo canta Aisa Alamiréjé. El texto, que en su globalidad se
refleja en la letra de la cancidn, cita a los Armas como los tltimos descendientes
de al-Mansur al-Zar'i (1719) con el apelativo de Jarruku (estrofa 6*). El texto
guarda por el efecto de la repeticion un cierto ritmo pero no respeta la reglas fijas

de la rima como si lo hacia el ejemplo primero de Tandina.

El n'diarka (instrumento de cuerda frotada y sonido similar al violin)
comienza con una gama cromatica para dar paso a la voz que canta al unisono con
el instrumento, realizando diversos solos en estilo cromatico. La voz tiene un
ambito preferente de una quinta, en una continua oscilacion en torno a mi bemol,
dando unos fragmentos cromaticos que alternan con los recitativos. El n'diarka
realiza una funcion ritmica de continua excitacion y gran rapidez que alternan el

arco por la punta y por el talon, creando un efecto de zumbido.

Titulo: Ay Mama
Cantante: Aissa Alamiréjé

Instrumento: n'diarka (instrumento de cuerda frotada agudo).
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Transcripcion:
Yé don Sankoré borodiyosé ka wirira gara n'da’l barka ka

donise Ay Mama.

Bisimilahi go ay mama gamé

Ha wangay, ha wangay mama gamé

Arisala don di koy di ci Mdama
Anna habi yay ci Mama
Anna habi kalamullahi ci Mama

Anna habt kalamul Rasul ci Mama

Alkali Yahyajé ci Mama

Alkali hay Alkali ci Mama

Alkali bilal hama ci Mama

Alkali Abakar hara ci Mdama

Audul Mulku Baba yé hama ci Mama
Sabayda Tuttul Humal hama ci Mama
Adaga Mahaman Al-Kabir hama ci Mama
Sidi Mahamudu Idal hamar hama ci Mama

Idamar Aidal hamar hama ci Mama

Cilabana Banjugu bana ma mom

Cilabana Banjugu bana Abul Barakati

Hammu bin Arasul hama ci Mama

Alfa Moya Tamasikur hama ci Mama

Tuntun ka bari lamtun ma mom

Asilihijé bani lamtun ma mom
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Mahmaman ijé Bani lamtun ma mom
Jarruku ijé Bani lamtun ma mom

Lamtun tun ka bari lamtun ma mom

Koy guna arrisalara hay kan ba ma cow
koy guna allimunra hay kan ba ma cow

Ma koy guna lahadarira hay kan ba ma cow
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VIII. ORGANOLOGIA E ICONOGRAFIA DE LOS
INSTRUMENTOS MUSICALES DE AL-ANDALUS Y
DEL REINO NAZARI DE GRANADA.

VIII.1. Simbolismo y mitos de los cordofonos en al-Andalus: el “izd.
VIIIL.2. Iconografia musical de al-Andalus: tipologias.

VIIL.3 . Instrumentos de la misica arabe y de al-Andalus.

VIII.1. Simbolismo y mitos de los cordéfonos en al-Andalus: el “izd.
Podriamos distinguir dos &mbitos: cortesano y popular.
En primer lugar, y de forma somera, analizaremos las ideologias del poder

en torno a la musica y la presencia de los cordéfonos en las mismas.

En al-Andalus se desarrolld un lenguaje simbolico en torno a la figura del
gobernante y su corte, atributos que se plasmaron en los tejidos, cerdmica,
orfebreria, eboraria, artes decorativas, construcciones y jardines. La autoridad del
soberano en la ordenacidn del territorio agricola y urbano, no solo de potestad sino
también organizativa y tecnoldgica, unido a la abundancia que su capacidad de
gobierno habia generado, se reflejaba en objetos capaces de transmitir estos

conceptos.

Podriamos interpretar que en el ‘ud (latd) se dardn una serie de
condiciones especiales. Por una parte la evocacion de la cultura cortesana arabe,
como instrumento que ya tenia un gran prestigio en Medina, La Meca, Damasco y
Bagdad; por otra parte, sus virtudes sonoras y técnicas. La transformacion del
ruido en sonido, y en sonido producido por objetos realizados por el hombre
altamente cualificado artisticamente, siempre ha sido un simbolo de dominio, de
ordenacion del caos, de someter el entorno circundante a unas reglas. El ‘id es un

cordofono muy elaborado, su caja de resonancia amplifica mejor el sonido, con un
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fondo de madera excavada que evoluciond a la técnica de listones en forma de
gajos dispuestos longitudinalmente, su significado puede estar relacionado con la
unidad de la comunidad conseguida gracias al sometimiento de unas reglas. La
tabla armodnica ya no es de piel, es de madera fina de pino, con oidos tornavoces
que representa motivos geométricos y en ocasiones florales -muy utilizados en las
artes decorativas islamicas-. Pero a su vez, en al-Andalus el ‘id se singulariza,
como corresponde a los procesos culturales que desembocaran en el Califato de
Cordoba, y serd el ‘iid de Ziryab al que le afiadié una quinta cuerda doble aparte de
otras mejoras, quién simbolice la peculiaridad de al-Andalus frente al califato
‘abbasi y fatimi. La evolucion de la "guitarra" podria significar un paso mas en
este proceso de autoctonia, configurdndose como el instrumento singular de la

etapa mudéjar y morisca tanto en la Peninsula Ibérica como en Sicilia.

Son muchas las leyendas que la historiografia musulmana y las fuentes
literarias y narrativas construyeron en torno al dominio de la naturaleza por el
hombre, en cuanto a la transformacion del caos en orden y armonia a través del
‘iud. Por citar un ejemplo de al-Andalus podriamos mencionar la anécdota que ibn
Sa'id relata de un alumno de ibn Bagya, llamado Abi "Amir Muhammad ibn
al-Hammara al-Garnati (el granadino), en la que dice de él: Sobresalié en la
ciencia musical. Era muy famoso porque él mismo se dirigia a una arboleda,
cortaba una rama y con sus propias manos fabricaba un laud para el canto.
Componia la poesia y la miisica y luego la cantaba ... El ‘iid simbolizara el
refinamiento de wuna cultura capaz de singularizarse y plasmarse en

representaciones simbolicas.

37 IBN SA'ID: al-Mugrib fi hula al-Magrib, El Cairo, 1964, 11, n. 436, p. 120. En relacion a las
leyendas oriental sobre la invencion del ‘id atribuida a Lamek y su inspiracion en los miembros del
cuerpo (el muslo inspiraria a la caja, la ante-pierna el mastil, el pie al clavijero, los dedos del pie a
las clavijas y las arterias las cuerdas), como para otros atribuida a Ptolomeo, y su transmision a
al-Andalus, constltese: AL-MMAS UDI: Muriiy al Dahab, trad. francesa, Barbier de MEYNARD
y Pavet de COURTEILLE, Paris, 1861-1877, VIII, 88-89; IBN ‘ABD RABIHHI: ‘Iqd al-farid,, ed.
Ahmad Amin, El Cairo, 1948-1953, VI, 72-73; R. MAZUELA COLL: "El latd, sultan de los

instrumentos musicales", Boletin de la Asociacion Espaiiola de Orientalistas, , 1987, 137-138.
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Asi, el ‘iid sera cantado por los poetas como manifestacion de lo ludico, del

amor y de los sentimientos de la ideologia cortesana.

Ibn Hazm en El collar de la paloma nos dice®*:

Mientras cantaba, no fueron las cuerdas del laud
sino mi corazon, lo que heria con el plectro.

Jamas se borrara de mi memoria aquel dia . . .

Ibn Hudayl dijo acerca del ‘id (latd) estos versos®’:

- Del cuello de la gacela esta hecho mi cuello

v las manos de las mujeres bellas son mis collares.

- La compasion aumenta en mi

v a mi me dice: Por Dios, mas.

- Cuando se suceden las canciones

se inclinan hacia mi unos corazones

que no son el palpitar del triste apasionado.

- Las cuerdas manifiestan el anhelo que esta en mi pecho,

vy que despierta la pasion hasta en el hombre mas destacado.
Interesante es el fragmento del poema que escribié Isma'il b. Bard cuando
pidi6 a "Abd al-Hamad b. Basil que le regalara un laad y éste le mando uno

antiguo**

Fuiste muy generoso al mandarme un laud

3% E. GARCIA GOMEZ: Ibn Hazm de Cordoba: El collar de la paloma, 1. ed. Madrid, 1952, ed.
consultada: Madrid, 1979, Alianza Editorial, p. 251. Ibn Hazm vivi6 la crisis y el derrumbamiento
del del del califato de Cérdoba.

33 Fragmento de AL-KATTANTI: Kitab al-tasbihat min as ar ahl al-Andalus, ed. por 1. “Abbas,
Beirut, 1966, p. 109.

340 AL KATTANI op. cit. p. 110.
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que era de la familia de al- Walid.
Generacion tras generacion

lo remendaron las manos.

Es para mi como un laud de mosaicos.
Las aranas tejieron sobre él

porque lo creian vestigio

de un edificio en ruinas.

Este laud, es como lineas borradas,

como el resto de tinta de una preciosa caligrafia.

Ibn Quzman, con su gracia y su genio presenta al 7id en diversos zéjeles,

como en este zéjel**!

Un laud afinar ...

...(Qué hermoso es el laud, qué bella su forma!
Oyendo su preludio me conmuevo,
por él se debe toda tarea abandonar;
escuichalo y oye lo que recita.

Oye a quien solo dice la verdad,

y magia cosecha, si lo interrogan;
amar recomienda, aunque él no ame,
v nostalgia recuerda, sin él amar.
Joyas tiene que no forjara platero,
fino es su cuello, lleno su vientre,

v su voz no es la del adulto:

nifio es, y cuanto hace agrada.

La cultura musical de al-Andalus desarrolld una serie de mitificaciones en

31 F. CORRIENTE: Gramdtica, métrica y textos del Cancionero hispanodrabe de Aban Quzmdan,
Madris, 1980, pp. 874-77; -Ibn Quzman. El Cancionero hispanodrabe, Madrid, 1984, p. 289;
E. GARCIA GOMEZ: Todo Ben Quzmdan, 3 vols., Madrid, 1972, pp. 690-91.
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torno a personajes reales convertidos en simbolo de esa cultura. En el campo
musical estos personajes ofrecen dos vertientes: practica e intelectual, y que
podriamos ejemplificar en las figuras de Ziryab, padre de la musica de al-Andalus,
simbolo de la creacion musical aiin hoy en los paises isldmicos, musico practico.
De otro lado, ibn Bayya (Avempace), el filésofo musical de al-Andalus por
antonomasia, comparado con al-Farabi el gran teoérico musical de los musulmanes.
El ‘iid sera en Ziryab y en ibn Bayya el compafiero inseparable en la formacion del
mito musical. Ziryab aligera el peso del ‘iid, como mejora las formas de hilado de
las cuerdas de seda, segun la leyenda, la cuarta y la tercera las confeccionaba de
tripa de cachorro de ledn, relacionando a las cuerdas del ‘iid con los humores del
cuerpo -gracias a sus amplios conocimientos de la filosofia neoplatonica y de
Ptolomeo-, anadiendo la quinta cuerda que simbolizaba el alma, e inventd un
nuevo plectro hecho con las plumas delanteras del aguila*”. Ibn Bayya, artifice

cultural de su momento, filosofo, tedrico musical y a su vez gran tafiedor de ‘ud**.

La teoria musical islamica se construye a partir de un instrumento que sirve
como base y ejemplo para los intervalos, consonancias, etc. Este instrumento sera

un cordéfono: el ‘iid, y posteriormente el tunbur.

Podriamos pensar que al-Andalus realizd un singular desarrollo de la
escuela de los "Gidistas, representada en Oriente por la generacion de Ibrahim
al-Mawsili, con tratadistas como Ijwan al-Safi y sobre todo al-Kindi, frente a la
escuela de los tunbiiristas, surgida en Bagdad y otras regiones a finales del siglo

IX, basada en el tunbir, con tratadistas de la talla de al-Farabi o ibn Sina

32 AL-MAQQARTI: Nafh al-Tib, ed. I. *Abbas, Beirut, 1968, vol. III, pp. 122-133.

3B BN SA'ID: al-Mugtataf min azahir al-Taraf, ms. 151/b; IBN SA'ID: al-Mugrib fi hula al-
Magrib, El Cairo, 1964, 11, n. 435, p. 119-120; AL-ZUBAYDI: Ibn Abii 'USaybi’a. Tabaqdq al-
Nahwyin wa [-Lugawyin, ed. Abii al-Fadl Ibrahim, El Cairo, 1954, 1L, p. 62; AL-MAQQARI: Nath
al-Tib, ed. 1. *Abbas, Beirut, 1968, III, pp. 185, 192-193, VII, pp. 17-24; FARMER: The sources of
arabian music, Leyde, 1965, en la introduccién sin numerar; FERNANDEZ MANZANO:"Ibn
Bayya: Musico, tedrico y filésofo de Zaragoza, en la segunda mitad del siglo XI y primer tercio del
siglo XII", Nassare, 111, 2., Zaragoza, 1987, pp. 19-25.
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(Avicena). Dado el simbolismo del "iid y las aportaciones de musicos como Ziryab
esta instrumento tendrd el simbolismo del rey, aunque también fueron muy
conocidas las teorias de al-Farabi e ibn Sina (con el tunbiir como protagonista),
gracias a las traducciones del arabe a otras lenguas realizadas en la Peninsula
Ibérica y su propagacion por Europa, en donde al-Andalus no solo jugd un papel

de difusor sino que fueron asimiladas y enriquecidas®**.

En el &mbito cortesano también fueron de gran aceptacion otros corddéfonos
de la familia de las citaras como el ganiin y el santir; de la familia del latd, como
el gitar o gitara (el Arcipreste de Hita la denomina "guitarra morisca y guitarra
latina"); de la familia de cuerdas frotadas, como el rabab, y el kaman o kamanya,

etc.

En el campo popular tuvieron gran incidencia los cord6fonos existentes en
el periodo visigodo asi como los instrumentos de la cultura bereber. Miusica
vinculada a los ciclos vitales y a los periodos festivos, como a las tareas agricolas,
ganaderas y de pastoreo. Seran habituales los corddéfonos con mango y la tabla
armonica construida con una piel, tipo gunbri, como diversos modelos de rabab,
de laudes, y sobre todo, aer6fonos e instrumentos de percusion. Una poblacion
urbana de artesanos, militares y sirvientes de la corte sera el puente entre la cultura

cortesana y la cultura campesina.

Interesante es el estudio lingliistico de la terminologia aplicada a los
instrumentos musicales, su técnica, construccion y ejecucion, como la evolucion
de los mismos en el dialecto hispanodrabe. En este sentido es de resaltar el
mencionado diccionario de Pedro de Alcala: Arte para ligeramente saber la
lengua arabiga y Vocabulista arauigo en letra castellana, impreso en Granada en
1505, donde describe y define los instrumentos musicales con la pronunciacion del

dialecto hispanodrabe del siglo XV-XVI, observandose transformaciones

3 Teorfa de la exclusividad de la escuela de los "Udistas en al-Andalus y las zonas de influencia

bereber mantenida por M. GUETTAT: La musique classique du Magreb, Paris, 1980, pp. 105-121.
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importantes en los vocablos, asi como la denominacién castellana de los

mismos’®.

35 P de ALCALA: Arte para ligeramente saber la lengua arabiga y vocabulista arduigo en
lengua castellana, Impreso en Granada en 1505, ed de Paul de LAGARDE: Petri Hispani. De
lingua Arabica Libri Duo, Gottingae, 1883, reproducida por Otto ZELLER, Osnabriich, 1971; F.
CORRIENTE: EI léxico arabe andalusi segun P. de Alcala, Zaragoza, 1988. R. de ZAYAS: La
musica en el Vocabulista granadino de Fray Pedro de Alcala (1492-1505), Sevilla, 1995.
Igualmente, resulta interesante en este sentido el Anénimo de Leiden, C. F. SEYBOLD:
Glossarium Latino-Arabicum, Berlin, 1901sub voce. F. CORRIENTE: E! léxico arabe estandar y
andalusi del "Glosario de Leiden" Madrid, 1991.
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VIIIL.2. Iconografia musical de al-Andalus: tipologias.

La polémica y prohibicion -por ciertas escuelas teoldgicas islamicas- de
representaciones de figuras animadas hacen que el material sea muy reducido. Su
significado entrard dentro de la iconografia de la autoridad, de la soberania sobre
la tierra y el dominio politico de la misma, siendo en ocasiones atributo exclusivo
del gobernante, extendiéndose a los grandes personajes cortesanos y clanicos del
mundo musulméan. Podriamos esbozar, a grandes rasgos, cinco tipologias
iconograficas dentro de la cultura de al-Andalus, dado que no trataremos de la
representacion de instrumentos musicales de al-Andalus en la iconografia
medieval cristiana, objeto de los magnificos trabajos realizados por la Dra. Rosario

Alvarez Martinez**.

3% R. ALVAREZ MARTINEZ: "Los instrumentos musicales de Al-Andalus en la iconografia
medieval cristiana", Musica y posia del Sur de Al-Andalus, Barcelona, 1995, 92-120.
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1) Modelo real (Bote de al-Mugira, Arqueta de Leyre).

El monarca aparece en su trono flanqueado por dos sirvientes. La figura del
monarca es sustituida por un tafiedor de ‘id (latid) estando flanqueado por dos
sirvientes, como es el caso del bote de al-Mugira del periodo califal. El joven de la
derecha sostiene un abanico redondo (seguramente plegable) y el de la izquierda
sujeta una redoma y una flor de tallo largo. Los dos jovenes estan sentados con los
pies cruzados y descalzos, viéndose al de la izquierda la planta de un pie. Llevan el
pelo corto y liso y la cabeza descubierta, sin el tocado que generalmente se asocia

37 Evolucion

a personas de alto rango, aunque estan todos sobre un trono de leones
de este motivo sera la sustitucion de los atributos de los sirvientes por sendos
instrumentos. Asi, en la Arqueta de Leyre encontramos al musico de laud de
mango corto, en el centro, flanqueado por sendos tafiedores, uno de instrumento
aer6fono de lengiieta y dos tubos cilindricos, que podria ser una flauta doble o
aulos, pero la forma de insuflar el aire en la figura hace que nos inclinemos por un
instrumento de lengiieta, y otro tocando el cuerno (aer6fono de la familia de las

trompas)**.

37 Bote de Mugira, fechado en el 968, marfil y metal. H. 15 cm; didm. 8 cm. Museo del Louvre
(Seccion islamica), Paris. 4068. Procedente de Madinat al-Zahrd' (Cérdoba). E. LEVI-
PROVENCAL: Inscripciones arabes d’Espagne, Leiden, 1931, pp. 25, 188; J. BECKWITH:
Caskets from Cordoba, Victoria and Albert Museum, Londres, 1960, pp. 16-20, lams. 14-17, 22A,
reedicion en 1989, pp. 194-265; E. KUHNEL: Die Islamischen Elfenbein-skulpturen, VIII-XIII.
Jahrhundert, Berlin, 1971, n. 31, pp. 38-39, lams. XVII, XVIII; J. P. ROUX: Etudes diconographie
islamique: quelques objects lumineux des Turcs et des Mongols, Cahiers Turcica, Paris y Lovaina,
1982, pp. 87-88; R. ETTINGHAUSEN y O. GRABAR: The Art and Architecture of Islam: 650-
1250, Harmondsworth, G. B., 1987, pp. 145-53; O. GRABAR: The Formation of Islamic Art, ed.
revisada y ampliada, New Haven y Londres, 1987, pp. 165-66; GRANADA: Al-Andalus. Las artes
islamicas en Espaiia, cat. exp. The Metropolitan Museum of Art, 1 de julio-27 septiembre, 1992,
pp- 192-197.

348 Arqueta de marfil de 23,6 x 38,4 x 23,7 cm, procedente del Monasterio de Leyre, y conservada
en el Museo de Navarra (Pamplona), en la que se representa a Hisam II. La arqueta de Leyre se
labro en el afio 1004-1005 y esta dedicada a “Abd al-Malik, el hijo de Almanzor. Firmada por sus
artifices (en la inscripcion del interior dice: obra de Faray y sus discipulos). J. BECKWITH, 1960,
op. cit., pp. 26, 29, lams. 23, 24; de NAVASCUES y de PALACIO: "Una escuela de eboraria, en
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El modelo iconografico real con sustitucion de los personajes por taiiedores
de instrumentos musicales se observa también en diversos marfiles, como en el

bote del Museo Victoria y Alberto de Londres, entre otros.

Cordoba, de fines del siglo IV de la Hégira (XI de J. C.), o, Las inscripciones de la arqueta
hispano-musulmana llamada de Leyre", A/-Andalus, 29 (1964), pp. 199-206; E. KUHNEL, 1971,
op. cit. n. 35, pp. 41-43, lams. XXII-XXVI; Cl. FERNANDEZ-LADREDA AGUADE: "La arqueta
de Leyre", La arqueta de Leyre y otras esculturas medievales de Navarra, cat. exp. Diputacion

Foral de Navarra, Madrid, 1983, pp. 4-17; GRANADA, 1992, op. cit. pp. 198-200.
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[lustracion 1: - Bote de al-Mugira, ca. 986, procedente de Medina al-Zahra', Cordoba

(Museo del Louvre, seccion islamica).
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Hlustracion 2: - Arqueta de Leyre (1004-1005), procedente del monasterio de Leyre.

Representa a Hisam Il y a un grupo de musicos palatinos (Museo de Navarra).

2) Pintura monumental, ciclo sefiorial (Tafiedora de nay (flauta) del Palacio

Pequeiio de Ibn Mardanis).

Los fragmentos de pintura figurativa del Palacio Pequefio de Ibn Mardanis,
que paso a ser parte del Convento de Santa Clara y actualmente sede del Museo
Regional de Murcia, corresponden a la cupula de mocarabes, con una decoracién
de tallos vegetales que rellenan los espacios entre las figuras, enmarcados por
hileras de motivos anulares en reserva. Son fragmentos de figuras de animales y
seres humanos, cuya iconografia se puede adscribir inequivocamente al tradicional
“ciclo sefiorial” de la pintura monumental islamica.

La figura de la flautista, segin la descripcion que hace de ella Alejandro
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Garcia Avilés*”, se ha conservado parcialmente. Se trata de un rostro de formas
redondeadas, ojos almendrados y una nariz larga y recta flanqueada por dos
manchas de color rosado que destacan expresivamente las mejillas. Con la mano
izquierda sostiene un instrumento musical de viento (nay, flauta)*. En el
tratamiento del rostro y las manos se observa que el pintor realiz6 primero los
contornos y después colored el interior y el fondo azul, reservando una estrecha

franja en torno a la cara para destacar el rostro.

llustracion 3: - Tafiedora de nay (flauta)

de la cupula de mocarabes del Palacio
Pequerio de Ibn Mardanis, siglo XII,
Real Monasterio de Santa Clara,

Museos de la Region de Murcia.

3% Alejandro GARCIA AVILES: “Arte y Poder en Murcia en la época de Ibn Mardanish (1147-
1172)”, El Mediterraneo y el arte espariiol, Valencia, 1998, 31-37.
330 Manuela CORTES GARCIA: La miisica en la Zaragoza islamica, Zaragoza, 2009, 119-120.
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- Escenas de caza (Sala de los Reyes del Patio de los Leones de la Alhambra).

Otro elemento figurativo en este grupo seran las escenas de caza, en las que
es frecuente encontrar un ojeador tocando el cuerno de caza y otra figura tocando
el pandero para espantar a las aves y las bestias, como nos muestra la escena de

caza de la Sala de los Reyes de la Alhambra®'.

Ilustracion 4: - Sala de Los Reyes, Patio de los Leones de la

Alambra de Granada. Escenas de caza en donde se
representan a un taiiedor de cuerna y pandero para levantar el

vuelo de las aves. Pintura sobre piel (s. XIV).

31 E. MOLINA FAJARDO: "Caza en el recinto de la Alhambra", Cuadernos de la Alhambra, n. 3,
1967, Granada, pp. 45-46; J. BERMUDEZ PAREJA: Pinturas sobre piel en la Alhambra de
Granada, Granada, 1987, pp. 31, lams. 6, 12.
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3) Escenas ludicas (Botella de los musicos; Friso de las bailarinas del
Metropolitan Museum de New York; Pila de Jativa; escena de vino y

aerdéfono, ceramica esgrafiada de Murcia).

Se representan grupos de musicos, y en ocasiones, danzarinas y volatineros.
Podriamos citar como ejemplos la Botella de los musicos del periodo califal. La
figura mas clara representa a un musico sonando un cuerno, sin turbante, de pie, y
posiblemente en actitud de marcha. La figura contrapuesta, rota por un
desprendimiento del barniz en la parte central de la misma, representa a otro
personaje masculino destocado y barbado. En sus manos parece sostener un
elemento curvo, posiblemente un pandero. Detras de la primera figura aparece otro
hombre sentado, con barba y con un airoso turbante conico, que dirige su mirada a
los musicos. A su lado otra figura, también barbada y con turbante, sostiene en su
mano una larga vara con un elemento diagonal de dificil interpretacion: ;se trata
de un chambelan?. Detras del sonador de pandero se observa otra figura imberbe,
agachada o tendida en tierra, con los brazos extendidos. Sobre su cabeza tiene un
objeto negro en aspa. Cabe interpretarlo como un volatinero haciendo sus

ejercicios™™.

El Friso de las bailarinas del Metropolitan Museum de New York es otro
ejemplo, de marfil, cuarzo y pigmentos (s. X - principios del XI) califal, atribuido
a Cordoba (10,8 x 20,3 cm). Tallado en una sola pieza de marfil de elefante, adorna
uno de los lados de una caja rectangular. La complejidad de la decoracion, asi
como la atencion a los detalles, los ojos de las personas y animales estan
perforados con incrustaciones de pequefias piedras de cuarzo, los pigmentos

muestran un gran refinamiento. Se representa el arbol de la vida, vegetacion,

352 Botella de los musicos, periodo califal, siglo X. Ceramica vidriada con decoraciéon en verde y
manganeso. H. 24,5 cm. Museo Arqueoldgico Provincial de Cordoba, 11.282. S. SANTOS JENER:
"Botella de ceramica hispanomusulmana con representaciones humanas", Al-Andalus, 17 (1952),
pp- 401-402, lams. 25, 26; Madrid 1966, p. 97, n. 347; L. M. LLUBIA: Cerdmica medieval
espaiiola, ed. reedicion de la ed. 1968), Barcelona, 1973, pp 82-110; CORDOBA: La mezquita de
Cordoba: siglos XI al XIII, cat. exp. Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, Cérdoba,
1986, p. 97, n. 8; GRANADA, op. cit., 1992, p. 233.
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animales y figuras humanas en posicion de danza.

Otro ejemplo lo constituiria la Pila de Jativa, del periodo de los taifas, en
donde se representa a un tocador de ‘0d, musicos, luchadores y danzantes, junto a

tafiedores de aer6fonos de la familia de las trompas (cuerno, trompeta o al-biig)**.

Interesantes, en este sentido, son las pinturas de la casa arabe que se situa a
la izquierda de la Torre de las Damas en los Jardines del Partal, descubiertas en
1907 al levantar los enlucidos de las paredes de una reducida habitacion, y aunque
muy deterioradas e incompletas, se puede ver -en la zona alta- escenas de caceria y
animales fantdsticos; en la baja, hombres y mujeres que se solazan con musicos y
cantores, y en la de en medio, empezando por la pared oriental, la llegada a un
campamento de una expedicidon guerrera con numerosos caballos y camellos

lujosamente enjaezados™*.

Pertenece a este grupo la escena festiva de bebedores, en ceramica
esgrafiada, hallada en Murcia y fechada en el segundo cuarto del siglo XIII, donde
uno de los personajes toca posiblemente un instrumento de viento -de dificil
identificacion- mientras el compafiero bebe en una copa. Entre las dos figuras
aparece un objeto de formas poco precisas que el Dr. Julio Navarro Palazon

35 En la ceramica fatimi son frecuentes las

identifica como una botella
representaciones de bebedores y tafiedores de 7id o de aeréfonos.

En resumen, y dentro del modelo iconografico de escenas ludicas

353 Pila de Jativa, periodo de taifas, siglo XI, marmol, 42 x 170 x 67 cm. Museo del Almudin, Jativa
A25. M. GOMEZ MORENO: E! arte drabe espaiiol hasta los almohades. Arte mordrabe, Ars
Hispaniae, 3, Madrid, 1951, pp 274-76, 278, figs. 328-30; E. BEAR: "The 'Pila’of Jativa: A
Document of Secular Urban Art in Western Islam", Kunst des Orients, (1970-71), pp. 142-66; C.
SARTHOU CARRERAS: El Museo Municipal de Jativa, 1947, reedicion Valencia, 1987, pp. 8-10;
GRANADA, 1992, op. cit. pp. 261-263.

3% A. GALLEGO y BURIN: Granada, guia artistica e histérica de la ciudad, Granada, 1987, p.

116.
355 ] NAVARRO PALAZON: La cerdmica esgrafiada andalusi de Murcia, Madrid, 1986, p. 69.
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podriamos destacar cinco apartados: a) musicos y acrobatas, b) musicos y juegos:
torneos, etc. ¢) escenas de bebedores y musicos, d) desfiles o pasacalles y musicos,
e) escenas de solaz con la musica como protagonista, de gran tradicion en el

mundo persa, que se observa en algunos ejemplos de al-Andalus.

Ilustracion 5: - Botella de los musicos. Pintura en una vasija que

representa grupos de musicos, danzarinas y volatineros, s. X (Museo

Arqueologico Provincial, Cordobay).
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[lustracion 6: Friso de las bailarinas. Metropolitan Museum de New York (s. X - principios
del X1) califal, atribuido a Cordoba. Marfil, cuarzo y pigmentos (10.8 x 20,3 cm) John
Stereart Kennedy, Fondo 1913 (13 141).

Jativa, periodo de taifas, siglo XI, marmol, 42 x 170 x 6
cm. Museo del Almudin, Jativa A25

%

Tlustracion 7: - Pila de
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[lustracion 8: - Ceramica esgrafiada, procedente de Murcia, s. X111,

dibujo y estudio de Julio Navarro Palazon.
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4) Escenas militares y heraldicas.

En donde se representan a guerreros, estandartes y anafiles. Aunque
oriental, citamos el famoso ejemplo de al-Hariri (1054-1122) de Basra, maestro en
el magama, en sus cincuenta maqgama narra diversas anécdotas del mundo
musulman, dado que alcanzé gran fama y difusion en todo el mundo arabe. El
héroe o protagonista de la obra: Abii Sa'1d es un picaro que vive de su astucia. Los
manuscritos de los siglos XII y XIII de esta obra suelen tener ricas miniaturas de la
escuela de Basra y Bagdad en donde presentan un gran cuidado en los trajes y
figuras, con afan por la reproduccion del natural, se distinguen por su rico colorido
y por la expresion de los largos rostros y tipicas narices semitas. En estas

miniaturas se representan diversos motivos iconograficos, incluido el militar*>.

5) Escenas de musicos individuales (Capitel de los cuatro musicos, Tafiedora

de “ud, ceramica esgrafiada de Murcia).

Se representa a un musico tafiendo generalmente un cordéfono. En este
sentido tenemos el capitel con cuatro musicos, procedente seguramente de una
alqueria de alguno de los palacios de las afueras de Coérdoba, en cada una de sus
caras tienen tallado un musico tafiendo el ‘iid e instrumentos de la familia del ‘id.
Los cuatro estan de frente y de pie sobre los acantos que rodean el collarino del
capitel, con tallas muy destacadas, se encuentran decapitados, quizés por la osadia
que representan en lugar visible. Su tipologia puede tener una inspiracion
estructural en piezas como el capitel de los Cuatro Evangelistas visigodo, también

conservado en el Museo Arqueoldgico Provincial de Cordoba®’.

336 Manuscrito conservado en la Biblioteca Nacional de Paris. E. BLOCHET: Les enluminures des
manuscrits orientaux -turs, arabes, persans- de la Bibliothé que Nationale, Paris, 1926; CI.
HUART, Les calligraphes et les miniaturistes de l'orient musulman, Paris, 1908.

337 Periodo califal, siglo X. Marmol. H. 25,5 cm. Museo Arqueoloégico Provincial de Coérdoba,

D/133. GRANADA, 1992, op. cit., pp. 248.
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Hlustracion 9: - Capitel de los cuatro musicos. Periodo califal, siglo X.

Marmol. H. 25,5 cm. Museo Arqueoldgico Provincial de Cordoba,
D/133.

Otro ejemplo significativo sera los fragmentos de ceramica esgrafiada con
decoracion antropomorfa hallados en Murcia, datados en el segundo cuarto del
siglo XIII. En concreto, la tafiedora de ‘ud*™® es el tema principal en uno de los
ejemplares. El personaje aparece sentado al modo oriental envuelto en amplios

ropajes y sobre un fondo de posibles estilizaciones vegetales, todo ello inscrito en

358 J.NAVARRO PALAZON, 1986, op. cit., pp. 66-69.
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el interior de un medallon. El fragmento ceramico corresponde a un vaso cerrado
de dificil identificacidon, cuya decoracion se estructura en bandas horizontales,

probablemente la inspiracion de este motivo y de la técnica de esgrafiado sea de

influencia fatimi.

llustracion 10: - Tafiedora de “iid. Ceramica esgrafiada, procedente de Murcia, s. XIII.
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V1.3. Instrumentos musicales de al-Andalus.

Dada la variedad y riqueza de los instrumentos musicales del mundo
islamico, tanto en la musica clasica tradicional como en la musica popular y
religiosa, y su evolucion en el tiempo, limitaremos estas lineas a sus rasgos
fundamentales, haciendo especial mencion de aquellos que han jugado un papel
destacado en la musica arabe, asi como en los que han tenido una mayor relacion

con el mundo de al-Andalus.

Cordofonos: familia del laud (‘id, kwitra o qitar, guitarra, tunbiir, gembri).

‘itd o al-ud”®. Es el rey de los instrumentos de la musica islamica. Se
introdujo en Europa a través de la Espafia musulmana. Asi en Italia, y derivado de
la voz éarabe, se denomina lauto, leuto o liuto; en espanol laud, en francés luth, en

aleman laute, en inglés lute.

Tiene una caja armonica, en un primer momento semiesférica, piriforme y
muy concava después, con un fondo en un principio de madera excavada y
posteriormente evoluciond realizandose con listones en forma de gajos dispuestos
longitudinalmente, de madera de arce o nogal; la caja se cierra en su parte superior

por una tabla arménica de madera de pino con oidos tornavoces en forma de media

3% Jean-Frangois RAVET: Etude organologique du luth et des ses aplications dans le monde
islamique, Paris, EPHE, 1969, diplome. C. BESNAINOU: “Le luth”, Bulletin du groupe
d'acoustique musicale, 72 (1973). Jean-Claude CHABRIER: Un mouvement de réhabilitation de la
musique arabe et du luth oriental. L'Ecole de Bagdad de Cherif Muhieddin a Munir Bachir. Etude
sociologique et musicologique, Université Paris-Sorbonne, 1976, tesis doctoral, 666 p. Marcelle
DUCHESNE-GUILLEMIN: “Une marionette de l'époque parthe et le probléme de l'irigine du
luth”, Oudheidekundige Mededelingen uit het Rijksmuseum van Oudheden te Leiden, 65 (1984-85),
23-30. Nabil y Anne-Marie BIANQUIS: “Luth, luthistes et luthiers”, en A.-M. BIANQUIS:

Damas, miroir brisé d'un Orient arabe, Paris, Autrement, 1993, 219-225.
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luna de M o S muy abiertas en un principio, con un roseton grabado en el centro (o
tres) después, sustituyendo a los oidos tornavoces. En la parte inferior de la tabla,
y junto al borde extremo, aparece fijado un liston de madera donde se ligan las
cuerdas, al tiempo que con su ligera prominencia hace a la vez de puente o
caballete. El mango, de aspecto semicilindrico es relativamente corto, sin llegar a
ser demasiado grueso, y el clavijero muy curvado en angulo recto. Las medidas
aproximadas son: L = 51,5 cm. F =35,5cm. P= 18,5 cm. M =20 cm. D = 59,5.
Tenia cuatro cuerdas dobles y Ziryab le afiadi6 una quinta cuerda, aunque al-Kind1
ya cita esa quinta cuerda. De €l se han derivado un nutrido grupo de instrumentos

que en arabe se denominan de la familia del laud.

Se distinguen dos tipos fundamentales: el ‘ud ‘arbi y el ‘ud sarqi o masri.
El ‘iid Sarqi u oriental tenia las medidas aproximadas dadas anteriormente, cinco
cuerdas dobles, eran de seda -las dos mas agudas-, mientras que las otras eran de
tripa, algunos constructores afiaden una sexta cuerda. Se afina por cuartas justas,

excepto la primera que se afinan por un intervalo de segunda.
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Reproduccion del "6id de la Arqueta de Leire. Luthier: Carlos Paniagua,
1995. (Coleccion de “El Legado Andalusi”, Granada).
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El “id ‘arbi, muy utilizado en al-Andalus y en el Norte de Africa era mas
pequefio que el sargi, con una tabla arménica de madera de castafio, y con cuatro
cuerdas dobles; se afinaba por intervalos de octava o sexta, quinta descendente, y
cuarta ascendente. Las medidas aproximadas eran: L = 48,5 cm. F =32,5cm. P =
16 cm. M=245cm. D=61,5 cm.

Kwitra o qitar, gitara®”. El Arcipreste de Hita distingue lo que denomina
"guitarra morisca" y “guitarra latina”. La primera (la guitarra morisca que se
conserva sobre todo en la musica garnati de Argelia: Kwitra) es un instrumento de
madera, de cuerdas punteadas con caja de resonancia piriforme u ovalada y tabla
armoOnica de madera, longitud de la caja, 50 cm., ancho, 27 cm., profundidad, 15
cm., mastil, 26,5 cm., longitud de las cuerdas 67,5 cm (aunque sus medidas son
variables). Tenia cuatro cuerdas dobles.

Su afinacion es de sexta, quinta descendente y cuarta ascendente: sol, mi,

la, re, o bien, do, la, re, sol.

La técnica de interpretacion en este instrumento es muy similar a la del “id,
las cuerdas se puntean con un plectro de pluma de aguila u otra ave, madera, nacar,
etc., que se coge entre el pulgar y el indice; mientras tanto los dedos de la mano
izquierda actuan sobre las cuerdas pisdndolas contra el mastil. El punteo puede ser
sencillo (1) o doble (u G), regular (0 G u 0) o irregular (U U G U u u), realizado por

abajo (1) o por arriba (1) de las cuerdas.

380 R, FERNANDEZ MANZANO: “La guitarra morisca en el marco de los cordéfonos de la
familia del ‘@d en al-Andalus”, La guitarra en la historia, vol. V, Quintas Jornadas de Estudios
sobre la Historia de la Guitarra, Cérdoba, 1994, 13-40.
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Qitara, escuela garnati, Tlemcén, Argelia (Coleccion Reynaldo Fernandez
Manzano R. F. M., Granada).
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Guitarra (Denominada por el arcipreste de Hita: guitarra latina). Rosario
Alvarez Martinez*' ha realizado una profunda investigacion sobre este tema y su
periplo desde sus origenes centroasiaticos, pasando por el mundo bizantino e
islamico para llegar a Europa por Espana e Italia.

Rosario Alvarez describe asi el instrumento: Desde finales del siglo XII y a lo
largo del XIII, se trata de un tipo especifico de laud de largo mango. Que estaba constituido por
una caja de contorno entallado, con amplias escotaduras en los costados, hombros rectos caidos y
el final redondeado o escafoide... su dorso era del tipo que llamamos plano, ya que la caja estaba
formada por dos tapas, unidas por aros o eclisas. La tabla del fondo era ligeramente abombada y
los aros disminuian de ancho desde los hombros hasta el final de la caja... sobre el mango se
encontraba el bastidor, quedando su extremo inferior sobre la tabla armonica. En él se disponian
una serie de trastes, cuyo numero oscilaba entre cinco y siete. El mango finalizaba en el clavijero,
que presentaba diversas formas: simplemente doblado hacia atrds y ligeramente curvado, sin
llegar a la forma de hoz, en los ejemplares mas antiguos, o rematado en talla de cabeza humana o
de animal en los mds modernos. Las clavijas se insertaban casi siempre por el frente, es decir,
perpendiculares al clavijero. Las cuerdas, cuyo numero oscilaba entre cuatro y cinco -solo en
algunos casos tiene tres dobles-, se sujetaban al final de la caja por medio de botones en la

mayoria de los ejemplares... y sus cuerdas se herian con un largo y grueso plectro®”.

31 Rosario ALVAREZ MARTINEZ: “’Iconografia de la “guitarra”medieval, su origen
centroasiatico y sus derivados europeos”, El sonido de la Piedra. Actasdel encuentro sobre
instrumentos musicales en el Camino de Santiago, coordinador: Carlos Villanueva, Coruiia, Xunta
de Galicia, 2005, 223-280.

362 Rosario ALVAREZ MARTINEZ: “Iconografia de la “guitarra” medieval..., op. cit. 224-225.
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Placas de marfil fatimies, tafiedor de guitarra (s. XII) Museo de Arte
Islamico de Berlin (MIK, I 6375).%%

Tunbir o tanbir. Engloba a todo tipo de laudes de mastil largo. Posee
trastes, con caja de resonancia piriforme, sus cuerdas dobles varian de dos (en el
tradicional) hasta llegar a diez. Instrumento asiatico, muy utilizado en Turquia,
Kurdistan, norte iraqui, y este de Siria. En Persia se denominaba dotar (dos
cuerdas). De ¢l han derivado un gran nimero de instrumentos, como el Sitar o
setar, de tres cuerdas, tipico de Irdn. Destinado especialmente a la interpretacion
de la musica religiosa, de sonoridad intima. El 7ar, derivado del setar, muy

utilizado en Iran se trata de un latd estrangulado, etc.

393 procedentes de la coleccion Zu Rhein (1868), pasaron al coleccionista austriaco Figdor, de
quien las adquiri6 el Museo berlinés en 1936. Son cuatro placas que en la actualidad se presentan
encuadradas, formando a manera de un marco de espejo. Una de las placas presenta una tocadora
de laud y otra, una compleja escena con seis personajes que completan su decoracion dos
enturbantados personajes bebedores, sentados, uno en actitud contemplativa, el otro apurando su
vaso, se alternan con musicos femeninos con elaborados tocados que juegan con flautas, guitarras y
latides sentados en el suelo, mientras en el centro una mujer baila con singular gracejo mientras

lleva en las manos un grueso laud.
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Tunbir, Turquia (coleccion R. F. M.).

Genbri?”, Instrumento muy extendido en Marruecos, es un laid de mango
largo y redondo, recubierta la caja de resonancia con piel de carnero, la caja de
resonancia puede ser de madera o ser el caparazon de una tortuga. Tiene dos o tres
cuerdas. Sus dimensiones no son constantes, es un instrumento popular. Las
clavijas de afinacion se insertan en unas perforaciones realizadas en el mango de
madera, y las cuerdas se anudan en la terminacion del mastil que atraviesa la caja
de resonancia. Un puente movil o caballete facilita la altura necesaria a las
cuerdas, éstas son de tripa o seda. Existe una gran variedad de instrumentos
populares de la familia del latd de mango largo, similares al genbri, como el
hayhiiy, suisdi, suissan, lutar, tidinit, el monocorde de caja rectangular genbra o

gnaybra, etc.

36% Gilbert ROUGET: “Guembri”, en F. LESURE y F. MICHEL: Encyclopédie de la musique,
Paris, Franquelle, 1958-61, 11, 367.
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Genbr1 bereber, Alto Atlas, Marruecos (coleccion R. F. M.)
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Genbr1 bereber, Tetuan, Marruecos. Caja de resonancia formada por el caparazon

de una tortuga (coleccioén R. F. M.)
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Cordofonos de arco (rabab, kamanya, yozé).

Rabab. Instrumento de caja ovalada y alargada, convexa y curvada
lateralmente, de madera de nogal de una sola pieza. La tapa armonica se divide en
dos partes: la superior, cincelada, estd hecha de cobre amarillo (en Tunez y
Argelia), o de madera (en Marruecos); la parte inferior es de pergamino o de piel
de cabra o carnero; el clavijero se curva hacia atrds y tiene dos cuerdas de tripa,
frecuentemente de una sola pieza (es decir la misma cuerda da la wvuelta
sujetandose en una prominencia de madera de la parte inferior de la caja) y se
eleva mediante un puente cilindrico movil, situado transversalmente en la piel de
la tapa armoénica. Se afina por quintas: sol-re o re-la. Se sujeta con el pulgar y el
dedo indice de la mano izquierda y apoyado en la pierna izquierda, ligeramente
oblicuo, mientras la derecha maneja un arco muy curvo. La gran distancia que
separa las cuerdas de la parte superior de la tapa armodnica hace necesario pulsar
las cuerdas transversalmente sin tocar con el dedo la madera o cobre de la tapa. El
papel de este instrumento en el repertorio de la musica andalusi y norteafricana es
de primera magnitud, siendo frecuente que el director del grupo o el miembro mas
anciano toque este instrumento. En Marruecos existe una variedad de este
instrumento llamado rabab garnati con la caja de resonancia en ocho para facilitar
el paso del arco. El rabab se introdujo en la Peninsula Ibérica a través de al-

Andalus perviviendo en la musica popular y denominandose rabel.

Existe otro instrumento denominado rabab al-sa’ir de una sola cuerda,
mango cilindrico, con estrecha caja de resonancia, trapezoidal y rectangular, de
madera, cubierta con una piel de cabra o carnero, su afinacién mas comun es re y
su extension de una cuarta. Muy popular en la musica beduina de Oriente Medio

como instrumento de acompafniamiento de los poetas.
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Rabab, Tetuan, Marruecos (coleccion R. F. M.)
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Rabab garanti, Tlemcén, Argelia (coleccion R. F. M.)
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Rabab bereber, Alto Atlas, Marruecos (coleccion R. F. M.)
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Rabel, pastor de La Alpujarra, tabla armonica de laton, ca. 1960 (coleccion
R. F. M. donado al CDMA).
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Kaman, Kamanya, yarana. Instrumento irani, probablemente de origen
kurdo, posee una pequefia caja de resonancia casi esférica que es medio coco o
madera de morera, cuya tapa esta formada por una piel muy tensa de carnero o
pescado. La tapa armonica lleva un puente colocado oblicuamente en la parte
superior de la membrana; el mastil, largo y estrecho, es cilindrico y en €l se
colocan las clavijas. Tenia tres cuerdas, afinadas por quintas y en ocasiones por
cuartas. Posteriormente se le afiadidé una cuarta cuerda, a imitacion de los violines
europeos. Es de destacar la posicion del intérprete, apoyando el instrumento sobre
su rodilla, y el arco que permite tensar las crines de distinta forma durante la
ejecucion con los dedos del instrumentista. En la actualidad -y desde finales del

siglo XIX- se sustituyo por el violin occidental.

Yozé. Instrumento iraqui, su caja de resonancia es medio coco, abierto por
las dos partes, cubierta la parte superior por una piel, en donde se coloca el puente,
y un mastil de madera de cuarenta y siete centimetros, tiene cuatro cuerdas

afinadas por cuartas.

Cordofonos: familia de las citaras (ganiin, santir).

Qanun’”. El ganiin posee una caja de resonancia de madera, plana y
trapezoidal, uno de cuyos lados forma un dngulo de alrededor de 45 grados, el otro
lado es rectangular. Las dimensiones aproximadas son las siguientes: de 75 a 100
cm. para la base mayor, 25 a 44 cm. de base menor, y de 3 a 5 cm. -llegando a 10
cm. en el Norte de Africa-, de altura. Tiene de 63 a 84 cuerdas, generalmente 78,
aunque en el Norte de Africa el tradicional tenia 51 cuerdas, de tripa antiguamente,
agrupadas de tres en tres y afinadas al unisono, estando tensadas paralelamente a la
caja: arrancando de la parte derecha del instrumento y pasando sobre un puente

situado sobre cinco correas de piel rectangulares tensadas sobre la caja; las cuerdas

365 Salah CHERKI: Le qanoum dans la musique marocaine, Rabat, s. d. fasciculo de 28 p. con

notacién musical y fotos, en francés y arabe.
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acaban en las clavijas clavadas en el otro extremo (veintiséis series de clavijas, tres
por cada serie); la longitud de las cuerdas es decreciente. Cerca del clavijero van
situadas unas placas de cobre o metal para modificar la afinacion por cuartos de
tono, utilizdndose un méaximo de tres placas por cada sonido en el ganiin oriental,
en el modelo de al-Andalus y Norte de Africa el miisico tenia que cambiar la
afinacion en las clavijas o utilizar una técnica sofisticada de ejercer presion con los
dedos o la mano en la cuerda cerca de la clavija. La afinacion es diatdnica, con las
adaptaciones de las placas se puede ejecutar cualquier magam, de do 3 a sol 5,
sobrepasa a veces las tres octavas y excepcionalmente cuatro octavas. Las cuerdas
se puntean con ufieros de cuerno, de concha o metal, colocados en cada uno de los
indices; las dos manos quedan entre si a una distancia de octava: la mano izquierda
puntea las cuerdas con un ligero retraso respecto a la mano derecha de forma que
se crea una heterofonia sincopada. El ganiin fue estudiado por Abu Salt (m. en
1134) y por al-Saqundi (m. en 1231), la fabricacion en Sevilla de este instrumento

alcanzo gran fama.
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Santitr. Similar al ganin, muy utilizado en el Proximo Oriente. La caja de
resonancia es generalmente de madera de nogal, tiene forma de un trapecio
isosceles cuya base mayor mide unos 75 cm, la menor 35 cm y la altura 27 cm. El
instrumento posee dieciocho cuerdas de cuatro hilos de laton cada una afinadas al
unisono, lo que hace un total de 72 cuerdas fijas y entrecruzadas, sostenidas por
dieciocho puentes moviles de madera dura y provistos de una barra metalica. La
extension normal es de tres octavas mas una nota: del mi 2 al fa 5 (en el registro
sobreagudo: del mi 5 al fa 6). El santiir iraqui difiere del irani descrito antes. Tiene
cuerdas triples en veintitrés grupos, y tres series de puentes dispuestos en hileras
continuas o discontinuas. Se toca golpeando las cuerdas con unas baquetas rectas o

curvas.

Cordofonos: familia de las liras y arpas (tanbiira, semsemiyya, karbi, ardin).

Fundamentalmente, en la zona del Préximo Oriente y de las regiones del
Nilo se conservan diversas variedades de liras y arpas pentatonicas y diatdnicas.
Destacan la denominada fanbiira de Arabia, Sudan y alto Egipto, llamada gitar o
gissar, provista de cinco cuerdas de metal, de afinacion pentatonica. La
semsemiyya, diatonica, y la karbi, como la ardin, cuya caja de resonancia es una

calabaza, de afinacion pentatonica utilizada por las mujeres.

Aerofonos: familia de las flautas (nay, Sabbaba, sifara).

Los aer6fonos, como sucede con otros muchos instrumentos, han tenido
diversas denominaciones en los distintos paises para designar a instrumentos
similares, asi como un mismo término se aplica de forma genérica e indistinta a
instrumentos muy diferentes lo que ha producido una gran confusién en la
terminologia y en los propios tratadistas. Intentaremos ofrecer los términos mas

generalizados y aceptados, en la medida en que sea posible en estas breves lineas.
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Nay*®. Flauta recta de bambu o cafia. La caracteristica de esta flauta es que
no posee ni embocadura, ni canal, ni lengiieta: el tubo tiene abiertos ambos
extremos de los cuales el superior aparece tallado simplemente en forma de cono
truncado. Lleva por lo general siete agujeros, uno de los cuales es posterior; en el
instrumento tradicional es importante que los nudos del bambu se hallen separados
entre si a distancias iguales, y que el agujero posterior vaya en el centro del tubo.

La denominacion de las flautas varia segun el tamafo y la nota base de la
misma. Asi, podemos distinguir cuatro para la tabga kabira (gran registro): nayat
dukah (re, 60 cm) y nawa (sol, 44,5 cm.); bisalik (mi, 54 cm.) y husayni (la, 40,5
cm.). Tres para la tabga Sagira (pequefio registro): rast (do, 68 cm.), jaharka (fa,
51 em.) y ‘ayam (si bemol, 37,5 cm). Las flautas pueden oscilar de 8 a 75 cm. de
longitud, aunque las utilizadas en la musica clasica varian de 37,5 a 68 cm. El tubo
suele quedar divido por los nudos del bambu en 9 partes, el agujero posterior se
sitia en la quinta parte, y los restantes: el primero en el final de la sexta, el
segundo entre las sexta y la séptima o en el inicio de la séptima, el tercero en la
séptima, y el cuarto, quinto y sexto agujero en la octava parte. La extension de este
instrumento puede abarcar mas de tres octavas, con la posibilidad de producir
simultaneamente dos sonidos a distancia de octava, e intervalos de cuarto de tono.
Es un instrumento que exige un alto grado de virtuosismo, utilizandose diversas
técnicas interpretativas: la mas corriente consiste en apoyar el tubo en posicion
oblicua contra los labios mientras se sopla por el extremo superior; otra técnica
consiste en colocar esta abertura entre los dientes. En todos los casos, el control de
la respiraciéon parece ser primordial ya que el sonido debe ser modulado
incesantemente y la posicion de los labios, la intensidad de la emision de aire (con
sus minimas variaciones) y las formas de ataque constantemente modificadas
durante la interpretacion. Se requiere, ademas, una habilidad extrema necesaria
para tapar y destapar los agujeros en multiples combinaciones total o parcialmente.
Se considera como la flauta mas dificil del mundo. Su timbre es ligeramente

velado y misterioso. Es el instrumento de viento que participa en la musica arabe

3% Louis SORET: “Les flites au Maroc”, en C. TRIPP [dir.]: Flites du Monde, du Moyen Orient
au Magreb, Belfort, Association des fliites du monde, 1996, 168-169.
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culta y ritual, siendo el resto de los aer6fonos utilizados fundamentalmente en la

musica popular.

Sabbdaba, kawal, o flauta travesera, utilizada en la musica popular, de
afinacion diatonica, de 80 cm. de longitud aproximadamente, abierta en sus dos
extremos, la embocadura se situa en la seccion superior, estando tallada en forma
de bisel muy pronunciado. Existe una gran variedad de flautas traveseras y

verticales en la musica popular con diversas denominaciones.

Sifara, safir o musafir, silbatos de barro, en algunas ocasiones con figuras
zoomorfas, utilizados como juguetes para producir ruido ludico, documentados en
el Museo Hispanomusulman de la Alhambra, en los bafios arabes de Jaén, en la

almacabra de "Las cuevas de la arena" de Baza, en Almeria, o en los Museos de
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Malaga y Mallorca.
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Aerofonos de lengiieta doble (zurna o mizmar, gayta) .

Zurna, mizmar (mizmar es un término genérico que designa a los
instrumentos de viento de lengiieta simple o doble). Aer6fono de lengiieta doble y
seccion conica. Antiguamente se tocaba junto a trompetas y tambores,
especialmente en la musica militar, actualmente se ha convertido en el instrumento
de la musica popular por excelencia. Se compone de un tubo cénico de madera
dura, la parte superior del tubo lleva un ancho disco de metal o de hueso
redondeado al tubo de la boquilla. El tubo acaba en un pabellén de madera (a
veces de metal) que se ensancha en forma abocinada. Su longitud oscila entre 30 y
40 cm. Su afinacion es diatonica y varia de una octava y media a dos octavas. Las
lengiieta doble se introduce profundamente en la boca. De sonido agudo y
penetrante posee ocho agujeros anteriores y uno posterior. Un tubo fino
introducido en el interior del instrumento permite modificar su afinacion. Dado
que estos instrumentos, con otros de lengiieta simple, se utilizaban también en la
musica militar junto a trompetas (al-biiq) y aplicando la terminologia genérica de
este instrumento, en Espana se denomind albogue y albogon, no a la trompeta
recta, sino a un aer6fono de lengiieta doble, o primitiva chirimia. Aparece
representado este instrumento en la cantiga 310 y 330, mientras el albogon se

representa en la Cantiga a Santa Maria 300 (cddice b. 1. 2).

\
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Gayta, muy utilizado en el Africa occidental, sobre todo en Libia, similar a
la zurna, instrumento cénico desmontable, de madera cubierta de cuero, presenta
cuatro agujeros. Igualmente estos aer6fonos de lengiieta doble tienen muchas
denominaciones, en ocasiones poco diferenciadas de los de lengiieta simple, asi, en
el Oriente 4rabe se designan como mizmar (aunque este termino es genérico para
los aerofonos de lenglieta), sibs, surnay, Salabiyya ; gayta en Libia y Tulnez,

Argelia y Marruecos, zurna en Turquia, surna en Irdn, etc.

Aerofonos de lengiieta simple (zammara o argiil).

Zammara o argil. Interviene en la musica popular, acompafiado del
tamboril u otro instrumento de percusion. Se compone de dos tubos cilindricos
paralelos, de cafia o madera, pegados o atados juntos, en el argii/ egipcio son
desiguales (pudiendo alcanzar uno de ellos hasta los dos metros de largo), por lo
general los dos tubos son iguales. Cada uno de ellos posee lengilieta simple
batiente, tallada directamente en el tubo, cuya embocadura forma una lenglieta
rectangular. Es frecuente encontrar insertadas en el extremo superior de los tubos
pequenias varillas de cafa de las cuales se tallan las lengiietas. En algunos modelos,
los tubos terminan en un pabelléon cénico de cuerno (sobre todo en el Norte de
Africa). Permite tocar la melodia junto a una nota bordén. Puede llevar tres tubos.
Las lengiietas se introducen dentro de la boca. Los agujeros simétricos producen
un efecto de falso unisono. De sonoridad aguda y potente, sus denominaciones
mas comunes son: zammara en el Oriente arabe; masiil en las regiones del Golfo
Pérsico y Oman; matyab en Siria e Iran; zamr, mizmar o magriina en Marruecos;
cuando son los tubos desiguales y uno de ellos no lleva agujeros se denomina:
argiil, tomay, qurna, zummara ... Como alboque (distinto del albogue) aparece
representado en la cantiga 340 (cddice b. 1. 2). Existen ademas, aunque poco
utilizados, aerofonos de lengiieta simple provistos de una vejiga para insuflar aire

que se denominan zukra en Libia, o mizwid en Tunez.
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Aerofonos: familia de las trompas (al-nafir o anafil, biiq).

Instrumentos de viento en los que la vibracion del aire se realiza a través de
los labios del instrumentista. Formarian este grupo los instrumentos denominados
nafir o al-nafir'” (en castellano: afiafil), que eran trompetas rectas de diversos
tipos, utilizadas en la musica militar; como bitg o al-biig, trompeta que en
castellano dio albogue (aunque el albogue es un instrumento de lengiieta). Los
anafiles se representan en las miniaturas de las Cantigas a Santa Maria 320y 360
(codice b. 1. 2).

Tafiedores de afafiles, miniatura de las Cantigas a Santa Maria del rey Alfonso X el
Sabio.

367 André SCHAEFFNER: “Timbales et longues trompettes”, Bulletin de ['Institut Frangais
d'Afrique Noire, XIV/4 [Dakar], 1952, 1466-1489.
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Instrumentos de percusion. Membrandfonos (rigq o tar, duff, bandayr, mizar,

darbiiqa, tariyya, maqqara, tabl).

Riqq, tar. Pandereta de 20 a 15 cm de didmetro, posee cinco ranuras dobles
para suspender unas placas metélicas o platillos. Su aro es de poca altura. Es el

instrumento ritmico por antonomasia.

Duff. Similar al rigg, mas grande, de 30 cm de diametro, su aro es mas

bajo, y tiene 5 pares de platillos en lugar de 10. En castellano se denomind adufe.

Bandayr, bandir, bindir. Pedro de Alcald lo cita como pandayr. Es el
pandero. Instrumento provisto de una sola membrana sujeta a un aro de madera de

10 cm, y de 40 o 50 cm de didmetro. Su parche es de cabra o de oveja, bajo el
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mismo -en su cara interior- estd atravesado diametralmente por dos cuerdas.

Mizar, mazar. Gran pandero de uso religioso, acompafia a las procesiones
y ceremonias y musica sifi. Posee una sola membrana de 70 cm a un metro de
didmetro, sin adornos en ¢l aro, tiene en su interior una serie de anillas enlazadas.
El timbre es grave y potente, se suelen tocar en grupos de mizar.

368

Darbiiga®. Tambor en forma de céliz, de 30 a 60 cm. de longitud, abierto
por los dos lados, en uno de sus lados (de 30 a 40 cm) se tensa el parche de piel,
quedando la otra parte libre (su didmetro es inferior, de 10 a 15 cm). La membrana
se golpea alternativamente con la mano en el centro y con los dedos en los bordes

y centro tocandose con ambas manos y una sofisticada técnica’. Se denomina

38 ROSELLO BORDOY, G: “Musica y arqueologia: Organologia musical y hallazgos
arqueoldgicos”. Musica y poesia al Sur de al-Andalus. Sevilla-Granada: Fundacion El Legado
Andalusi, 1995, 69-75; -“Instrumentos musicales en barro cocido, una pervivencia medieval”.
Rvta. Musica Oral del Sur. Granada, 2 (1996), 28-51. -“Hallazgo de tambores de la Espaiia
islamica (ss. X-XIV)”. Revista de Musicologia, XII, 2 (1989), 411-421 (Rosell6 Bordoy y R.
Alvarez). -“La ceramica tardo-almohade y los origenes de la ceramica nasri”. Actas del IV
Congreso Internacional de ceramica Medieval del Mediterraneo Occidental. Lisboa, 1987 (F.
Cressier y G. Roselld). -“De nuevo los animales de juguete otros aspectos de coroplastia andalusi”

en Actas del IV Coloquio Hispano-Tunecino-Palma de Mallorca, 1979. Madrid (1983), 210.

3% philippe VIGREUX: La darbika: histoire, organologie, etmomusicologie d'un instrument de
percussion, Université Paris X Nanterre, 1977, tesis doctoral, 3 vols. - La derbouka: tecnique

fondamentale et initiation aux rythmes, Aix-en-Provence, Edisud, 1985, 2 ed. 1999.
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también darabukka, durbakké, dunbak, derbiiga, kawwal, agwal, debdaha, guellal
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Tariyya. Tambor en forma de diabolo con dos cuerdas en su interior.

Nagqara, nagarat. Timbales o atabales. Tipo de tambor con una sola
membrana tensada sobre una caja de resonancia semiesférica o semiovoide, de
distintos tamafios, por lo general de dos en dos. Muy utilizados en la musica culta

y popular, asi como los mas grandes en la musica militar denominados nagayra.

Tabl. Tambor de dos caras, se presenta en una amplia gama de variantes.

Idiofonos (Sanp, jalajil, graqeb, qadib o “aSd, saffaq, kaffafa).

Sany, plural suniiy. Crotalos o pequeios platillos de diversos materiales y

variantes muy utilizados por las bailarinas.
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Jaldjil. Brazalete de cascabeles o cimbalos utilizados por las danzarinas.

Qragqeb o grages, grandes crotalos metalicos que se tocan en las cofradias

de los gnawas.

Qad ib o ‘asa Baston con el que se golpea el suelo para marcar el ritmo.

Safaq, safqa, o saffaq. Palmas efectuadas con las manos. También se
denomina kaffafa a los grupos de palmeros del swt de los paises arabes del Golfo
Pérsico.

Existe una gran variedad de idi6fonos de diversos tipos y materiales siendo

abundantes en la musica popular.
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VIIL. EXOTISMO Y ALTERIDAD EN LA MUSICA
EUROPEA: “ARABISMOS MUSICALES”.

VIII. 1. Marco conceptual.
El concepto de alteridad como exoético serd un elemento importante en la

mentalidad europea.

Durante la Edad Media el orientalismo se asociaba en Europa a una visién de
enemigo potencial o real, con todos los atributos de esta situacion modulados por una
amplia gama ideoldgica, desde la repulsa a la admiracion e imitacion, resaltando su
valentia a la vez que su crueldad’™. Con el advenimiento de la Edad Moderna se
produce un proceso de transculturacion entre comunidades marginales: judios,
moriscos, gitanos, negros, y el pueblo de los substratos sociales mas bajos, junto a

movimientos de mestizaje de ida y vuelta con Latinoamérica *'.

En el caso espaiol, en una primera etapa dichas comunidades participan en
determinados procesos festivos, simbolizando la grandeza y extension de la union de
las coronas de Castilla y Aragon, y fundamentalmente del Imperio de los Austrias
(especialmente en el periodo de Carlos V). La unidad y cohesion del Imperio -desde
Felipe II- se basa y refuerza en la ideologia de la ortodoxia religiosa y en la
homologacion de las costumbres, produciéndose una fuerte aculturacion en las
comunidades marginales conquistadas. Ast, el edicto de 1566, redactado en la villa de
Madrid, sobre "las reformas de las costumbres de los moriscos" prohibia a los

mismos su forma de vestir, hablar, tradiciones culinarias, instrumentos musicales,

370 BALTRUSAITIS: La Edad Media fantdstica. Antigiiedades y exotismos en el arte gotico (Madrid,
1983). M. ALVAR: Granada y el romancero (Granada, 1956). M. S. CARRASCO URGOITI: EI!
moro de Granada en la literatura (Madrid, 1956, Universidad de Granada).

37l R. FERNANDEZ MANZANO: "El flamenco: del exotismo europeo a la ciencia actual", La Caiia
(Madrid, 1993), n. 4, 9-13.
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canciones, melodias, etc., y que culminara con la rebelion de los moriscos o rebelion
de las Alpujarras de 1568 a 1570, y su posterior expulsion de los reinos de Espafia en
1609-10°"%. Situacion de aculturacion y marginalidad que se mantendra hacia "las
otras" comunidades durante el siglo XVII, como hemos visto en capitulos anteriores.
Sin embargo, ya en el siglo XVII y fundamentalmente en el XVIII, se habian
generado algunas ideas que para el europeo identificaban lo oriental: el harén, el

bafio, y el guarda del serrallo®”

. El siglo de "las luces" adoptara nuevas actitudes
sobre todo con los monarcas ilustrados. No obstante, las ideas de la Enciclopedia
conviviran con casticismos locales y una moda que revalorizara lo popular. Rousseau
establecera los fundamentos de una primera vision moderna de "los otros" y el "buen

salvaje" serd un paradigma ideoldgico, junto a otros enciclopedistas®™.

Europa en la etapa contemporanea, es decir desde la Revolucioén francesa,
genera un concepto de orientalismo y una vision peculiar de las culturas islamicas.
En esta época Europa se debate en la alternativa de imperio o nacionalidades. Esta
busqueda de su identidad en momentos de crisis motivan la necesidad de lo distinto,
lo diferente, lo otro, como auto-afirmacion de la propia existencia y costumbres,
tanto individual como colectivamente. Pero no se realiza un estudio de las otras
culturas sino que se fabrica un prototipo que responda a las necesidades de

encontrarse en lo distinto y de valvula de escape de y para los europeos.

El Oriente se identifica en muchas ocasiones con la cultura islamica. El

Oriente es el sueno, el mito. Lo distinto es lo deseado. El Oriente se concibe como

372 R. FERNANDEZ MANZANO: De las melodias del Reino Nazari de Granada a las estructuras
musicales cristianas: la transformacion de las tradiciones musicales hispano-adrabes en la peninsula
Ibérica (Granada, 1985). Luis del MARMOL CARVAJAL: Descripcion general del Africa (Granada,
1573). Diego de TORRES, Relacion del origen de los xarifes y del estado de los reinos de
Marruecos, Fez y Tarudante (Sevilla, 1586).

373 A. GROSRICHARD: Estructura del harén. La ficcion del despotismo asiatico en el Occidente
clasico (Barcelona, 1981).

37 ROUSSEAU: El contrato Social (orig. 1762, Madrid, 1975). J. CAZENAVE: "Une tragédie
mauresque de Voltaire: Zulime", Revue de Littérature Comparée (1925), V, 594-640.
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una especie de paraiso terrenal, superador de todos los tabues del hombre occidental;
pero a la vez, como todo suefio, se desborda por ambos lados. El Oriente sera
también lo maligno, lo misterioso, lo cruel, lo insolito. Y frente a esta polaridad entre
el paraiso y el infierno el occidental encontrard en su tipificacion de lo oriental sus
propios valores que surgen en medio de un escenario de lo distinto. Europa inventa

un Oriente a su medida 7.

En este debate europeo entre imperialismo y nacionalismo, al que antes
aludiamos, se sitian las campanas napoleonicas a Egipto que crearon una escuela de

lenguas orientales y de sabios en Europa.

Los romanticos se lanzaron a viajar por Oriente y especialmente por los
paises isldmicos: Chateaubriand, Flaubert, Rimbaud, Gauguin, Fromentin, Nerval, y

un largo etc.

A finales del siglo XIX las relaciones con Oriente se han regularizado, gracias
al desmembramiento del Imperio Otomano, lo que permitié intervenir a las potencias
europeas, en primer lugar comercial y politicamente, y finalmente, a partir de 1880
de manera directamente militar. Desde este momento el concepto de oriental y del
mundo isldmico sufrira el filtro del colonialismo *™.

En el caso espanol surgird un movimiento intelectual y de instituciones

africanistas iniciado en la segunda mitad del XIX de gran interés .

35 D. PERROT y R. PREISWERK: Etnocentrismo e Historia. América indigena, Africa y Asia en la
vision distorsionada de la cultura occidental (México, 1979). E. SAID: L'Orientalisme. L'Orient créé
par 1'Occident (Paris, 1980). José A. GONZALEZ ALCANTUD: El exotismo en las vanguardias
artistico-literarias (Barcelona, 1989); - La extraiia seduccion: Variaciones sobre el imaginario
exotico de Occidente (Universidad de Granada, 1993).

376 G. LECLERC: Antropologia y Colonialismo (Madrid, 1973). D. K. FIELDHOUSE: Economia e
Imperio. La expansion de Europa. 1830-1914 (Madrid, ed. Siglo XXI, 1977).

377 En Europa proliferan las Sociedades Geogrdficas, creandose en nuestro pais la Sociedad
Geogrdfica Espariola (S.G.E.) publicando un Boletin a partir de 1876, como la Revista de Geografia
Colonial y Mercantil, publicacion de la Sociedad Espariola de Geografia Comercial, desde 1883.
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Las puertas de lo "oriental" seran Andalucia y el Norte de Africa. Washington
Irving y Victor Hugo son los que principalmente difunden el sello "oriental" de
Espana. Granada se convierte en simbolo y puente de este mundo de la mano de
Zorrilla, Gregorio Romero Larrafiaga, José Espronceda o el Duque de Rivas.
Proliferan los estudios del pasado isldmico europeo, tanto de al-Andalus como de la

zona italiana islamizada en la Edad Media.

Delacroix encuentra en la luz y el color del Norte de Africa la justificacion de
su sistema de colores complementarios, con el cual intensific6 la gama tonal de su
paleta e introdujo el color puro dentro de la sombra, siendo el ejemplo de Renoir para

sus dos viajes a Argelia.

Papel importante desempefiaran las Camaras de Comercio, junto a entidades financieras, asi como la
Compaiita Trasatlintica. Los Centros Comerciales publicaron la revista Espaiia en Afiica,
sucediéndose los Congresos de Africanistas entre 1907-12. En 1913 se cred la Liga Africanista
Espaiiola, que publico la revista Afiica Espaiiola. Revista de Colonizacién, Industria, Comercio,
Intereses Morales y Materiales, dirigida entre 1913-17 por Augusto Vivero, a partir de 1918 apareciod
con el titulo de Boletin, y desde 1922 -bastante languidecida- pasé a llamarse Revista
Hispano- Africana. La Direccion General de Marruecos y Colonias (1925) fue otra institucion de la
época. Se configuran los especialistas arabistas, berberdlogos y filosefarditas. En 1932 se crean las
Escuelas de Estudios Arabes de Madrid y Granada, dependientes del Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes, fundandose la revista Al- Andalus (1933). En 1934 los africanistas espafioles
participan y se incorporan a la Sociedad de Estudios Internacionales y Colonias, generando una gran

cantidad de publicaciones.
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VIII.2. Creaciones musicales inspiradas en el orientalismo.

Esta moda de lo oriental o del concepto de oriental que se habia fabricado
Europa llega también a la musica. Se generan una serie de topicos: la "escala
oriental", el cromatismo, los giros de segunda aumentada, los ritmos mas tipicos. En
todos estos elementos técnicos se observa la neta diferencia entre la riqueza y
variedad de modos y ritmos de la cultura islamica y estas seudo-imitaciones
conceptuales existentes unicamente en la mentalidad del musico europeo, que vienen
a ser una deformacion o simplificacion de lo real, mezcladas o como base de formas
musicales y sistemas compositivos y orquestales caracteristicos de la musica
europea. Sin embargo, la conceptualizacion de lo "oriental" ha sido una fuente de
inspiracion que ha creado grandes obras de arte, en todos los terrenos, en el ambito

europeo.

Veamos algunos ejemplos®™: Marc'Antonio Cesti compone Semiramides,
libreto de Giovanni Andrea Moniglia, estrenada en Viena en 1667, opera inspirada
en la mitica figura de la reina de Babilonia, terrible y bellisima, a quien se atribuyen
maravillas y horrores. Este mismo tema sirve para varias versiones operisticas, asi
Nicola Porpora, con libreto de F. Silvani, estrena en Napoles en 1724: Semiramis,
Reina de Asiria; y Niccold Jommelli con libreto de Pietro Metastasio presenta el
mismo argumento en Turin en 1741. También Christoph Willibald Gluck dedica su
atencion al tema Semiramide riconosciuta con libreto de Metastasio y estrena su
Opera en Viena en 1748. Rossini ofrece una nueva version en 1823.

Giacomo Heidegger realiza la opera Almahide, en 1710, inspirada en las

378 R. MITJANA: "L orientalisme musical et la musique arabe", Le Monde Oriental, 1 (1906), 121-
184. A. P. de MIRIMONDE: "La musique oriental dans les ouvres de 1'Ecole francaise du XVIII
siecle", Revue du Louvre, 19 (1969), 231-246. P. CACHIA: "A 19th Century Arab’s Observations on
European Music", Ethnomusicology, 17 (1973), 41-51. R. FERNANDEZ MANZANO: "El
orientalismo en la musica europea", III Congreso Nacional de Musicologia (1990), Revista de
Musicologia, XIV (1991), 423-427, en dicho articulo se recogia una seleccién de obras musicales

inspiradas en el orientalismo que en esta ocasion se amplian.
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luchas de zegries y abencerrajes. Georg Friedrich Hindel: Tamerldn, libreto de de
A.Piovene, estrenada en Londres, en 1724. Antonio Vivaldi: Tamerlan, libreto de A.
Piovene, estrenada en Verona, en el Teatro Filarmonico, en el carnaval de 1735.

Interesantes son los "ballet héroiques" Zaide, Reine de Grenade (1739), con
musica de Royer y texto de Abbé de la Mere; o el ballet de Disson: Les Fetes de
Granade, de 1749.
Domenico Cimarosa: Cleopatra, libreto de F. Moretti, estrenada en San Petesburgo,
en 1789.

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberflote - La flauta magica-, libreto de
J.E. Schikaneder, estrenada en Viena, en 1791, en la que aparecen Sarastro, gran
sacerdote de Isis; Tamino, principe de Egipto, esposo destinado a Pamina; Pamina,
hija de Astrifiamantis; Astrifiamantis, reina de la noche y enemiga de Sarastro; etc.
Mozart compuso otras Operas basadas en temas orientales como: Thamos, rey de
Egipto. libreto de T. Philipp, baron von Gebler, estrenada en Viena, en 1773, o sus
esbozos de: Zaida, libreto de J. Andreas Schachner, manuscrito que encontrd
Constanza, la mujer de Mozart, entre las cartas del maestro ya fallecido. Zaida
puede considerarse como el momento de preparacion de una de las grandes dperas
de Mozart: Die Entfiinrun aus dem Serail - El rapto del Serrallo- en el que un joven
noble: Gomatz cae prisionero del sultin Solimén de Turquia, de €l se enamora la
favorita del sultan: Zaida, que decide ayudarle a escapar. El esclavo Allazim ayuda a
la pareja a la huida pero son detenidos y condenados a muerte. Para salvarse y salvar
a sus compafieros Allazim relata como en tiempos pasados salvé la vida del sultan y
en el relato se descubre que Zaida y Gomatz son hijos del sultan, que, conmovido,

ordena su liberacion.

F. A. Boieldieu compone: Le Calife de Bagdad, libreto de C. Gordard
d'Aucour de Saint-Just, estrenada en Paris en 1800. Cherubini realiza la dpera Les
Abencérages ou L'Etendard de Granade, en 1807, con libreto de Etienne Jouy, a
cuyo estreno asistid0 Napoleon. La 6pera de Dalayrac: Le Pavillon du Calife ou

Almanzor et Zobeide (1804) inspird la opera comica de Pixerécourt: Le Pavillon des
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Fleurs ou Les Pécheurs de Grenade, de 1822°7.

Etienne Nicolas Méhul compone Joseph en Egypte, libreto de A. Duval,
estrenada en Paris en 1807. Carl Maria von Weber realiza: Abu Hassan, libreto de
Franz Karl Hiemer, basado en un cuento de Las Mil y Una Noches, estrenada en

Munich en 1811.

Giacchino Rossini compone Ciro in Babilonia, libreto de Francesco Aventi,
estrenada en Ferrara en 1812, I/ turco in Italia, libreto de Felice Romani, estrenada
en Milan en 1814, L'italiana in Argeli, libreto de Angelo Anelli, estrenada en
Venecia en 1813, Otelo, ossia Il moro di Venezia, libreto de F. Berio di Salsa, basado
en la tragedia homoénima de Schakespeare, primera representacion: Népoles, 1816, y
Semiramide, antes mencionada.

Henry Rowley compone Aladdin, libreto de Georges Soane, estrenada en
Londres en 1826. Vincenzo Bellini La Zaira, libreto de Felice Romani, estrenada en
Parma en 1829.

En el apartado de zarzuelas, en esta época, Saldoni realiza Boabdil, ultimo
rey de Granada (1845), Arrieta: La conquista de Granada (1850), Barbieri: Los
diamantes de la corona (1854), Gaztambide: La conquista de Madrid (1863),
ambientada en el Madrid musulman del siglo XI. Destacando las obras
instrumentales del "alhambrismo" musical: Adios a la Alhambra, de Monasterio
(1855), El adios de Boabdil a Granada (1860), sinfonia de Salvador Giner, Fantasia
morisca, de Chapi (1879), etc.

Ramon Sobrino*™ distingue tres periodos en el Alhambrismo musical. Primer
periodo: de 1845 a 1866, vinculado a la difusion de la literatura romantica. Periodo
de consolidacion: de 1875 a 1888, donde la proliferacion de la musica de salon

difunde esta moda, aunque las referencias a lo arabe son mas bien nominales, los

37 A. MARJORIE: Le roman mauresque en France de Zayde au dernier Abencérage (Nemours,
Impr. André Lesot, 1928).
389 Musica Sinfonica Alhambrista, ed. y estudio a cargo de Ramén SOBRINO, Oviedo: ICCMU y

Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 1992, Introduccion, pp. XI-XII.
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componentes alhambristas residen en el argumento mas que en la musica. Etapa
final: 1888 a 1891, caracterizada por el costumbrismo y por utilizar melodias con
reminiscencias arabes, siendo muy significativas las obras: En la Alhambra,
serenata (estrenada en version orquestal por la Sociedad de Conciertos de Madrid en
1888) de Breton y Los Gnomos de la Alhambra (estrenada por la Sociedad de
Conciertos de Madrid en 1891) de Chapi.

Peter Cornelius estrena en 1859: Der Barbier von Bagdad, sobre libreto
propio, primera representacion en Weimar, 1858, dirigida por Franz Liszt.

Jacob Meyerbeer: L'Africaine, libreto A. Eugéne Scribe, estrenada en Paris,
en 1865. Bizet: Djamileh, dpera codmica ambientada en Egipto, estrenada en Paris en
1872.

Giuseppe Verdi compone Aida, libreto de Antonio Ghislanzoni, basado en
unas notas de F. A. Mariette reelaboradas por Camile du Locle en colaboracion con
Verdi, estrenada en El Cairo, Teatro de la Opera en 1871, Otello, libreto de Arrigo
Boito, estrenada en Milan en 1887.

Victor Mass¢ realiza Une nuit de Cléopatre, libreto de J. Barbier, basado en
una novela homonima de T. Gautier, primera representacion en Paris, 1885. Karoly
Goldmark compone: Die Konigin von Saba, libreto de Salomon Hermann
Monsenthal, estrenada en Viena en 1875. Camille Saint-Saéns Samson et Dalila,
libreto de Ferdinand Lemaire, estrenada en Weimar, 1877. Jules Massenet: Thais,
libreto de L. Gallet, basado en una novela homénima de Anatole France, primera
representacion, Paris 1894, Le Cid, libreto de A. P. d'Ennery, L. Gallet y E. Blau,
basado en la tragedia homénima de Pierre Corneille, estrenada en Paris, 1885;
Herodiade, 6pera tragica, libreto de Angelo Zamardini, Bruselas, 1881. Richard
Strauss compone: Salomé, libreto basado en el drama homénimo de Oscar Wilde,
traduccion alemana de Hedwig Lachmann, estrenada en Dresde, 1905. Henry
Rabaud: Marouf, sabatier du Caire, libreto de Lucien Népoty, estrenada en Paris,
1914. Giorgio Federico Ghedini compone: Re Hassan, libreto de Tullio Pinelli,

estrenada en Venecia, 1939.
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Balakirev compone en 1869: Islamey, una fantasia para piano;
Rimsky-Korsakov realiza en 1885: Scherezade; Ketelbey trabaja en la famosa obra:
En un mercado persa; el granadino Angel Barrios lleva a la guitarra, entre otros:
Aben Humeya (danza drabe); Lopez Chavarri: Leyenda del castillo moro; Tarrega
hace sonar en el mismo instrumento: Recuerdos de la Alhambra. Debussy compone:
Dos arabescas, 1888, para piano; La Puerta del Vino preludio para piano,
1910-1913; Lindaraja, 1901, para dos pianos. Ravel compone: L'heure espagnola
(obra escénica en un acto, 1907), Schehérezade, obertura orquestal de 1898 (en
1903 la adaptdé como cancién), Rapsodie Espagnole, 1907 (en cuatro partes,
orquestal, hizo una adaptacion para dos pianos en 1907); el célebre Bolero, de 1928.

Felipe Pedrell: El ultimo abencerraje, 1869 (primera version de esta Opera en
cuatro actos, libreto de J. B. Atlés. En 1870 hizo una version para piano. En 1874,
1875 y 1889, hizo otras tres nuevas versiones operisticas sobre el tema); Orientales,
1876 (doce canciones sobre poemas de Victor Hugo); Siete canciones arabescas,
1906.

Joaquin Turina compuso: Jardin de Oriente, 6pera en un acto con libreto de
Gregorio Martinez Sierra; Cinco danzas gitanas, primera serie: Zambra, Danza de
la seduccion, Danza ritual, Generalife y Sacromonte. Enrique Granados evoca el
tema oriental en su Suite drabe, para orquesta; Marcha oriental, Zambra, Morisca,
Cancion arabe, para piano; Oriental, para oboe e instrumentos de cuerda. Isaac
Albéniz viene a Granada en 1898, entre su amplia produccién mencionemos:
Serenata morisca, para orquesta; para piano: Evocacion, Oriental, Zambra
granadina, Albaicin, Torres Bermejas, Serenata arabe, Azulejo, La Vega, Leyenda,
etc.

Manuel de Falla: Noches en los Jardines de Espaiia,1909-15, en donde esta
presente el Generalife y la Alhambra; EI amor brujo (ballet, Madrid, 1915,
Barcelona, 1933), inspirado en leyendas gitanas. Enrique Fernandez Arbos
compone su Zambra para violin y orquesta. Miguel Alonso: La morisca, con la que

obtuvo el gran premio de Roma. A esta lista podriamos afadir un largo etc.

En la actualidad, mencionar la obra de Anton Garcia Abril: Concierto
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Mudejar, para guitarra y orquesta, de 1986, y Nocturno de la Antequeruela, para
piano y orquesta, de 1996.

Desde la posmodernidad, José Maria Sanchez Verdu se inspira en al-Andalus
en sus obras: Cuarteto nazari (1993), Kitab para dos guitarras (1995), Kitab 2
(1995), Kitan 1 (1996), Kitab 3 (1997/98), Kitan 6 (1997), Kitab 5 (1997), Kitab 7
(1997), Kitab 3 (1997-98), Kitab 4 (1998), Algibla (1998), Qabriyyat (2000),
Magbara (Epitafio para voz y gran orquesta) (2000), Qasid 2 (2000), Qasid 3
(2000/01), QOsid 1 (2001), Qasid 7 (Libro de las canciones) (2001), Ahmar-aswad
(2000/01), Libro del destierro (2001/02), Tagsim (2002), Abyad-kamoon (2002/05),
Istikhbar (2002/05), Kitab al-alwan (Book of the Colours) (2000-2005), entre otras.
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IX. RUIDO FESTIVO Y LA MUSICA EN LA FIESTA DE
MOROS Y CRISTIANOS.

Ruido festivo.

Analizar o aproximarnos al lenguaje sonoro en el que se articula el
simbolismo del ruido festivo y sus interrelaciones espaciales, temporales y
estructurales, sincronica y diacronicamente, nos permite entrever la aplicacion de
pardmetros generales del universo sonoro de una cultura utilizados en procesos

singulares y a la vez su forma de concretarse en los mismos.

Dentro de la produccion de ruido festivo podemos distinguir entre el ruido
realizado por el pueblo, caracterizado por su desorganizacion, significando con el
estruendo conseguido advertir a propios y extrafios de su presencia y actividad,
guerrera, fiesta, etc., realizado mediante diversas técnicas: polvora, percusion de
utensilios metalicos, maderas, etc., y por otro lado el ruido mediatizado por el
poder, que se pone de manifiesto ante la comunidad como elemento organizador y
civilizador de la misma, siendo por consiguiente ruido organizado, en donde el
caos se convierte en ritmo perfectamente definido, en dos ambitos, el religioso,
mediante la utilizacién de campanas metalicas de las iglesias, y el civil, mediante
salvas ritmicas (frente a la pdlvora arritmica del pueblo), y con instrumentos de
percusion de gran formato, membrandfonos y en ocasiones algun aer6éfono (en la
época actual: redobles de tambores, bandas de cornetas y tambores o bandas de

musica).

Ruido festivo del pueblo.

Ginés Pérez de Hita narra el gusto de los moriscos granadinos por el ruido

festivo y la utilizacion de la polvora, en concreto en la fiesta morisca de
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Purchena®' -costumbre muy arraigada en Marruecos®**- asi como la utilizacion de
cohetes, fuegos artificiales, etc., en ambas culturas.

Este tema ha sido ampliamente estudiado por José Antonio Gonzalez Alcantud, en
cuyo enfoque coincidimos plenamente, por lo que remitimos al interesado al

mismo’®,

Ruido festivo del poder.

El poder intento controlar el ruido festivo organizado por el pueblo, tanto
en el Reino Nazari de Granada como en la etapa cristiana y de forma universal en
todas las épocas.

Como hemos visto en el capitulo dedicado a la musica de los moriscos, en
el Reino Nazari de Granada y en la etapa morisca existird una regulacion tan
compleja que lleva aparejada el cargo de “Alcaide de juglaras y juglares”,
regulando las zambras y leilas y cobrando un impuesto llamado “tarcon”.

Sin embargo, la autoridad religiosa y civil no solo ha intentado encauzar el
ruido festivo y la musica popular sino que han generado sus propios mecanismos
de ruido festivo y musica especifica.

Frente a los idi6fonos de sonido indeterminado y la arritmia, el ritmo de las
campanas, idiéfono de sonido determinado, siendo sus distintos toques
transmisores de mensajes y singularizando el paisaje sonoro, utilizadas por la
iglesia.

En cuanto al poder civil tenemos numerosos ejemplos de su utilizacién
tanto en el reino nazari de Granada como en la etapa de conquista.

384,

Ginés Pérez de Hita nos cuenta®*: ... habia un caballero llamado Abidbar,

del linaje de Gomeles, caballero valeroso y capitan de gentes de guerra, y no

381 G. PEREZ de HITA: Guerras Civiles de Granada, Madrid, 1915, 165.
382 Ali BEY: Viajes por Marruecos, Madrid, 1984, 300.

383 J. A. GONZALEZ ALCANTUD: Agresion y rito y otros ensayos de antropologia andaluza,
Granada, 1993, “Agresion y ruido en la fiesta”, 13-41.
384 G. PEREZ de HITA: Guerras civiles de Granada, op. cit. 14-15.
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hallandose sino en batalla contra cristianos, le dijo un dia al rey: -Sefior, holgaria
que tu alteza me diese licencia para entrar en tierra de cristianos, en los campos
de Lorca, Murcia y Cartagena, que confianza tengo de venir con ricos despojos y
cautivos-,. El Abidbar le beso las manos por ello, y fue a su casa y mando tocar
sus afiafiles y trompetas de guerra, al cual bélico sonido se junto grande copia de
gente armada para saber de aquel rebato. Andrés Berndldez nos relata la
utilizacion musical del bando contrario®®, en este caso de como el rey fue sobre la
¢ibdad de Baga y la cerco y la tomé de los moros: partio la reina de Jahén, e llego
al real a cinco dias de noviembre, donde le fue fecho solepne recibimiento, como
solia en otros reales. Con su venida todos los del real fueron muy alegres y
esforcados, porque en pos de si llevaria siempre muchos mantenimientos e gentes,
e creian que por su venida se haria mds aina al partido de los moros. Los moros
fueron mucho maravillados de su venida en invierno e se asomaron de todas las
torres e alturas de la ¢ibdad ellos y ellas; a ver la gente del recibimiento e oir la
musica de tantas bastardas, e clarines e trompetas italianas e cheremias e
sacabuches e dulg¢aynas e atabales, que parescian que el sonido llegava al cielo...

® menciona cémo el dia de la toma de Granada: las trompetas

Diego Valera™
hicieron muy grande sonido, e los atabales e tamborinos, de tal manera que
parescia todo el mundo estar alli. E los prelados e clérigos e religiosos que alli se

hallaron cantaron en alta voz Te Deum laudamus.

Salvas de artilleria, en nimero determinado y a intervalos regulares,
afafiles, timbales y tambores, formaban el bricolaje del significado sonoro del
poder, del orden establecido, en este caso del nuevo orden. Pervivencia que se
pone de manifiesto en las salvas de cafones y en las bandas de cornetas y tambores
o en las mas sofisticadas bandas militares o bandas de musica desde el siglo XIX,

aunque estas ultimas con utilizaciones polisémicas.

385 A. BERNALDEZ: Historia de los Reyes Catolicos D. Fernando y Diia. Isabel, de. y estudio M.
GOMEZ MORENO y J. M. CARRIAZO, Madrid, 1962, 206-209.

3% Diego de VALERA: Crénica de los Reyes Catélicos, ed. J. M. CARRIAZO, Madrid, 1927, cap.
87.
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El poder religioso y civil articula un nuevo ruido festivo, singularizado
timbricamente y ritmicamente tanto del ruido popular como del producido por los
poderes enemigos (el timbre del instrumental cristiano era diferente del islamico,

asi como el ritmo y los toques).

Musica popular en la calle.

La musica popular, inserta en la cultura oral, se diferencia netamente de los
entornos anteriores. Fundamentalmente vocal, con acompafiamiento instrumental,
transmisora de zéjeles, muwassahas, coplas, romances, villancicos, cuartetas,
quintillas, etc., en donde las piezas instrumentales se convierten en interludios
entre las que llevan texto. El ritmo es generalmente danzable, aunque en algunos
casos -y por influencia de la musica litirgica- se ralentiza. Las estructuras mas
frecuentes son monodicas, en determinadas ocasiones varias voces (en procesos de
mestizaje con la musica culta) y de melodia acompafiada. Las formas -aunque
establecidas- dejan siempre lugar para pequefias improvisaciones, tanto vocales
como instrumentales, sobre todo en los adornos, formas de emision de la voz y
técnica instrumental, que no son homogéneas. Los instrumentos musicales son de
fabricacion casera o realizados por artesanos de la zona, fundamentalmente
instrumentos de percusion de pequefio formato y tutiles del ajuar cotidiano que en
las fiestas juegan un papel extraordinario -como fuera de la cotidianidad es la
propia fiesta- aer6fonos de madera (frente a los aerdfonos de metal, elemento

noble) y cordofonos.

En la calle tenemos pasacalles, procesiones, marchas, desfiles, fanfarrias.
El Cddigo de Yusuf I (1333-1354)**7 menciona: Las fiestas para celebrar las

pascuas de Alfitra y de las Victimas, han sido causa de alborotos y escandalos, y

387 E. LAFUENTE ALCANTARA: Historia de Granada, comprendiendo la de sus cuatro
provincias, Almeria, Jaén, Granada y Malaga, desde remotos tiempos hasta nuestros dias,
Granada, 1843-1846, 4 t., t. III, 166-167. C. SANCHEZ ALBORNOZ: La Espaiia musulmana,
Madrid, 1946, 1° ed., 2 vols., Madrid, 1973, 3% ed. En el vol. 11, 510-512, recoge la traduccién de E.

A=~

Lafuente Alcantara sobre el Codigo de Abu 1-Hayyay Yusuf I, padre de Muhammad V.
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en ellas las loables alegrias de nuestros mayores han degenerado en locuras
mundanas. Cuadrillas de hombres y mujeres circulan por las calles arrojandose
agua de olor, y persiguiéndose con tiros de naranjas, de limones dulces y de
manojos de flores, mientras tropas de danzantes y juglares turban el reposo de la
gente piadosa con zambras de guitarras y de dulzainas, de canciones y gritos; se
prohiben tales excesos, y se previene al exacto cumplimiento de las costumbres

primitivas.

Musica ritualizada. Si oponiamos al ruido festivo del pueblo el ruido del
poder también podemos distinguir entre la musica popular y la musica del poder,
que en este caso hemos denominado musica ritualizada, aunque todo ruido y
musica festiva estan dentro de un proceso de ritualizacion.

Bermudez de Pedraza, refiriéndose a la entrada de los Reyes Catdlicos el
dia de la Toma de Granada el 2 de enero de 1492, dice*™: La real capilla entond el
himno del Te Deum laudamus, que apenas se oia entre el ruido de las caxas y
clarines, salvas de acabuces y mosquetes. Dato que recogen Luis del Marmol

Carvajal, G. Rodriguez de Ardila, Diego Valera, Ginés Pérez de Hita, etc.**

3% . BERMUDEZ de PEDRAZA: Historia Eclesidstica de la ciudad de Granada, Granada,
1638, tercera parte, cap. LI, fol. 170.

3% L. del MARMOL CARVAJAL: Historia de la rebelién y castigo de los moriscos del reino de
Granada, op. cit. libro I, cap. 20; J. LOPEZ CALO: La miisica en la Catedral de Granada en el
siglo XVI, Granada, 1963, vol. I, 4-5: G. PEREZ de HITA: Guerras civiles de Granada, ed. P.
BLANCHARD-DEMOUGE, Madrid, 1913-1915, vol. I. 289; R. FERNANDEZ MANZANO: De

las melodias del reino nazari de Granada a las estructuras musicales cristianas... op. cit. 146-148.
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Ruido festivo y musicas en la fiesta de moros y cristianos.

José Antonio Gonzalez Alcantud comenta®”: Para las descripciones mds
antiguas de una justa, es decir, de un juego caballeresco, hay que remitirse a las
célebres fiestas de Purchena, narradas por Ginés Pérez de Hita, en lo que se
refiere al lado musulman, o a la corte del Condestable Lucas de Iranzo, en lo
referente al campo cristiano. En la frontera del siglo XV y, en particular, en la
pequeria corte que establece en Jaén el condestable Miguel Lucas de Iranzo, son
relativamente frecuentes las fiestas, torneos y comedias donde intervienen
cristianos vestidos a la morisca, que llevan a cabo lances contra enemigos
imaginarios. Adolf Salva i Ballester®' menciona las fiestas de moros y cristianos
toledana, en Zocodover en 1533, con motivo del desembarco del Emperador
Carlos V en Barcelona; o la celebrada en 1561 con motivo de la entrada en Toledo
de Isabel de Valois para su boda con Felipe I, las fiestas de Segovia de 1613; y
como se deleitaban los Duques de Alcald cuando se trasladaban de Tarifa a Alcalé
de los Gazules con fiestas itinerantes donde su séquito era atacado por fingidos
moros>-.

El area geografica en la que se desarrolla la fiesta es la region levantina, la
andaluza y la aragonesa, con focos aislados en Galicia y Castilla, en Latinoamérica

los misioneros organizaron fiestas de moros y cristianos que aun hoy se

30 5. A. GONZALEZ ALCANTUD: Lo moro. Las légicas de la derrota y la formacién del
estereotipo islamico, Barcelona, 2002, 161. - "Guerra de conquista y toma imaginaria: trazos
genealdgicos de una pulsion politica", J. A. GONZALEZ ALCANTUD y M. BARRIOS
AGUILERA (eds), Las Tomas. Antropologia historica de la ocupacion territorial del reino de
Granada, Granada, CIE Angel Ganivet, 2000, 661-679. - "Moros y cristianos en Andalucia: los
laberintos de la alteridad", Artes de México, México, 2000.

391 Adolf SALVA i BALLESTER: Bosqueig historic i bibliografic de les festes de moros i
cristians, Alicante, 1958.

392 Maria Soledad CARRASCO URGOITI: "La fiesta de moros y cristianos y la cuestion morisca
en la Espana de los Austrias", Actas de las Jornadas sobre teatro popular en Esparia, Biblioteca de
Dialectologia y Tradiciones Populares, CSIC, Madrid (1987), 65-84.
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mantienen®”.

Segun palabras de Pedro de Cordoba®*: el bricolaje cultural ha
configurado nuevos sistemas de creencias en donde el mundo de la religion y la
politica se interrelacionan en una red de simbolos inconscientes, hace doscientos
anos surgio un ideario politico que sigue estructurando el mundo en que vivimos.
El mito del ciudadano como mito de autoctonia, en donde el espacio publico de la
ciudad se constituye por exclusion del intruso. Todo rito de paso consiste en
rechazar lo antiguo para aceptar lo nuevo, al origen del espacio publico de la
ciudad, hay que situar un principio inalterable, intangible en su pureza. La Virgen

patrona como mito de autoctonia.

La fiesta de moros y cristianos ha tenido un caricter simbolico
polisémico que ha evolucionado a lo largo del tiempo. Como antecedente
mencionar el concepto de reconquista. La ideologia de las crénicas junto a la
influencia de los mozdrabes crearon este concepto, como se observa en la
evolucion de la historiografia de Alfonso III (cronica abeldense, rotense, ovetense
y crénica profética), proceso estudiado por Abilio Barbero y Marcelo Vigil*”*. Esta
ideologia de reconquista y cruzada estard muy presente en la baja Edad Media, y
se acentuara en ¢épocas de conflictos en la Edad Moderna y Contempordnea
(peligro de los turcos en el Mediterraneo, colonialismo, guerras de Africa). La
etapa de la Dictadura de Franco intent6 reavivar dicha ideologia como explicacién
histérica, pero a partir de la segunda mitad del siglo XX perdi6 vigencia en los
ambientes intelectuales. En la actual situacién democratica y con anterioridad a la
misma, se fue articulando otra vision de la historia y una simpatia idealizada,
rebelde y con tintes neo-romanticos hacia lo musulman. En nuestros dias es mas

popular disfrazarse de moro que de cristiano, incluso algunos ciudadanos opinan

3% Ronald L. GRIMES: Symbol and Conquest. Public ritual and drama in Santa Fe,
Alburquerque, Univ. New México Press, 1992.

3% p. CORDOBA MONTIYA: "La Virgen y el ciudadano", Fundamentos de Antropologia,
Granada, 1992, n. 1, 101-113.

3% A. BARBERO y M. VIGIL: La formacion del feudalismo en la Peninsula Ibérica, Barcelona,
1978, 232-278.
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que deberia cambiarse el final de la representacion y que en lugar de concluir con
la victoria cristiana y la conversion de los moros seria mas conveniente un final en
tablas, como expresion del mutuo respeto y tolerancia, mientras otros consideran
que esos cambios falsearian la historia y la tradicion, aunque los argumentos
esgrimidos en ningln caso contienen elementos de la ideologia de reconquista y

cruzada.

Otro pardmetro proximo al anterior es la ideologia de la frontera, real o
imaginaria, con simbolismo que no ha perdido actualidad aunque si ha sufrido
transformaciones conceptuales e ideoldgicas. Pero la fiesta de moros y cristianos
también ha servido como elemento de enculturacion para explicar determinados
elementos arquitectonicos del paisaje (castillos, atalayas, etc.). En la actualidad la
alfabetizacion y escolarizacion de la poblacion han hecho que este significado
pierda importancia, siendo los pardmetros de autoctonia -siempre presentes en la
fiesta de moros y cristianos- los que toman una nueva fuerza en nuestros dias. La
frontera inclina su balanza de ser un elemento de la reconquista a ser los limites
simbdlicos de la autoctonia, la frontera es la fiesta de moros y cristianos del pueblo
vecino. Cuando la cultura de masas crea una homogeneizacion y aculturacién en
las comunidades estas intentan mantener, reforzar, rescatar, o incluso inventar,

parametros simbolicos que definan sus sefas de identidad y su autoctonia.

Miguel Flores Gonzéalez Grano de Oro en 1936 describe la fiesta de
moros y cristianos de Carboneras (Almeria)*®: en la primera jornada de la que se
ejecuta en Carboneras, los moros, que llegan en lanchas desde la proxima isla,
saliendo de una cueva que en ella hay, a la que tienen acceso las embarcaciones, y
en donde han permanecido ocultos hasta el momento de la simulacion del ataque
maritimo, en la tarde de las visperas del dia de la festividad se apoderan de San

Antonio, que se encuentra sobre andas, en la plaza, a la puerta de la fortaleza. La

3% Ramoén de CALA LOPEZ y Miguel FLORES GONZALEZ: La Fiesta de Moros y Cristianos en
la villa de Carboneras, 1919, ed. facsimil, estudio preliminar: "Estudio preliminar", Almeria, 1993,

XLIX-L, incluye el texto completo de la representacion, 41-77.
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segunda parte se desarrolla en la mariana del dia de la fiesta, y en ella los
sarracenos tienen cautiva a la disputada y venerada imagen,; mientras se entregan
al descanso llega a caballo el Alférez del bando contrario, que les comunica su
restitucion, a lo que terminantemente se niegan, entablandose una batalla en la
que triunfan los cristianos, quienes después de rescatar el Santo, y convertir a los
mahometanos a su credo, llevan al Patron a la Iglesia, seguidos del pueblo, que se

suma al festejo disparando toda clase de armas de fuego.

En las fiestas de moros y cristianos encontramos la musica popular de la
localidad que sale a la calle en diversas formas temporales y espaciales: puede
anteceder a la misma, insertarse en diversos pasajes de la representacion y formar
el baile nocturno, una vez finalizada esta. También tenemos pasacalles,
procesiones, desfiles, fanfarrias, antes y durante la celebracion de la fiesta de
moros y cristianos en donde su espacialidad es la calle. Escénicamente la musica
participa en la trama de la fiesta con romances, coplas, etc. (en algunos casos con
intervencion de la danza) alusivas a ambos bandos en un espacio escénico. En la
plaza con el baile festivo una vez que terminado la representacion. La
participacion de las bandas de musica también es importante y en muchos casos
representan el poder civil, en ocasiones entonan el himno de Andalucia o el himno
nacional, como diversas marchas militares.

El poder religioso también se hace presente con procesiones,
padrenuestros, himnos y jaculatorias, utilizados por la iglesia catolica.
Musicalmente, la Salve o himnos a la Virgen patrona o Santo patrén cierran
muchas representaciones de moros y cristianos, en diversas ocasiones en su forma
a "capella", de ritmo mas lento que la musica popular, diferenciandose de ésta,
como la exclusion de instrumentos musicales hace referencia a la pureza de la voz
(el alma) frente a la corporeidad instrumental. En algunas representaciones esto no
es asi y se acompafia con instrumentos musicales populares, aunque esta situacion
se puede interpretar como modificaciones y transformaciones posteriores. El ruido
festivo de salvas, pdlvora, arcabuces, trabucos, espingardas, mosquetes, cafiones,

espadas, lanzas, etc; asi como el sonido de las campanas de la iglesia, conforman
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el ruido festivo de estas celebraciones.

El caos, el desorden, la violencia contenida, el ruido del poder, la musica
popular en sus diversos espacios, y la musica de la autoridad civil y religiosa, el
esparcimiento y el reforzamiento de las sefias de identidad, de la victoria del
pueblo, en su mito fundacional y en su autoctonia, frente al pasado isldmico, frente
a los "extranos", simbolizado en la Virgen patrona o el Santo patrén, representado
musicalmente por la Salve o himno singular de esa Virgen o de ese Santo, dibujan
un paisaje sonoro en donde el lenguaje musical adopta funcionalidades distintas en

una polisemia definida por elementos estructurales, temporales y espaciales.
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CONCLUSIONES.

La musica de al-Andalus se ha transmitido tradicionalmente por via oral en
diversos paises del mundo islamico. Este hecho no impide que tengamos una gran
riqueza de fuentes documentales escritas: fuentes narrativas, historicas,
diplomaticas, juridicas y poéticas, tanto en lengua drabe como en castellano y otras
lenguas. Igualmente el mundo arabe y de al-Andalus desarrolld una intensa
actividad en el campo de la teoria musical, que tuvo una importante repercusion en

el occidente medieval.

La musica de al-Andalus se desarrolld6 en un momento historico, se ha
transmitido en el tiempo gracias a diversos paises receptores y ha formado parte
del imaginario del mundo occidental y de los paises islamicos, siendo el motivo de

inspiracidon de nuevas creaciones con estéticas muy diferenciadas.

La investigacion sobre la musica de al-Andalus, iniciada de forma rigurosa
o moderna a finales del siglo XIX, ha tenido diversas fases y temas en los que ha
centrado su atenciéon. Como hemos visto en el capitulo primero de analisis de la
bibliografia, en una primera etapa: finales del siglo XIX y principios del XX, la
labor de recogida, transcripcion y compilacion de los diversos repertorios fue un
objetivo prioritario. En la primera mitad del siglo XX dos temas tendran el
protagonismo, por una parte las posibles influencias de la musica de al-Andalus en
la lirica trovadoresca y juglares europeos, coincidiendo con las tendencias
metodoldgicas difusionistas; y por otra el estudio, edicién y traduccion de las
fuentes, especialmente las referentes a teoria musical. La segunda mitad del siglo
XX y principios del XXI se ha abierto a nuevos temas: analisis musicales y
estructurales, el papel de la musica dentro de una vision nueva de antropologia
cultural, las relaciones con el entorno: musica y sistemas de produccion, de
género: el papel de la mujer; de las minorias: judios y mozérabes; de las clases mas

humildes: bereberes y agricultores. El orientalismo y exotismo musical, la musica



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

de al-Andalus en las vanguardias, etc.

La aparicion del fondgrafo a finales del siglo XIX (1877) permitié un
cambio radical en la investigacion y difusiéon de las musicas de tradicion oral,

aportando documentos sonoros y mas tarde audio-visuales a este rico patrimonio.

La ensefanza de la musica de al-Andalus de tradicion oral se ha
transformado, sin desaparecer, comparte protagonismo con otros métodos
educativos. La ensefanza reglada en los Conservatorios de musica del mundo
arabe, las grabaciones sonoras y los medios de difusion: radio y television, han

tenido una considerable incidencia en este nuevo proceso cultural.

La musica bereber y la musica en la Curva del Niger conforman un nuevo
campo de estudio que puede aportar claves para entender procesos de musicas

tradicionales posteriores, recuperando un rico patrimonio olvidado.

(Por qué existe una clara diferenciacion modal entre la musica de al-
Andalus y del mundo islamico occidental en relacion al mundo islamico oriental?.
Se han esgrimido diversas teorias. Como hemos visto en el analisis de los
tratadistas, la escuela de al-Andalus seria seguidora de al-Kindi, mientras que la
oriental partiria de la nueva division de la octava de al-Farabi. ;Influencia de la
musica mozarabe, desconocimiento de las nuevas teorias de al-Farabi?.
Evidentemente, al-Farabi y su teorias filosoéficas y musicales eran conocidas en al-
Andalus, ibn Bayya (Avempace) sera uno de sus grandes comentaristas y difusores
en al-Andalus. También los poetas y musicos de la escuela oriental eran conocidos
y apreciados en las cortes andalusies, dado el intercambio de los musicos,
intelectuales y esclavas cantoras. Quizds esta tendencia a un estilo arcaico
tengamos que buscarla en esas sefias de autoctonia politica y cultural que se

comenzaron a gestar en el siglo IX, como se ha analizado.

Podemos encontrar elementos comunes en la musica griega, bizantina,
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arabe, de la India y andaluza, lo que nos permite considerar como una region
cultural la formada por el eje indo-mediterraneo. No es posible afrontar una cultura
musical como un hecho aislado, sus relaciones con el contexto politico, econdmico
y social, asi como su situaciéon y lugar en las culturas del mundo con las que
mantiene relaciones en diverso grado, influencias, diferenciacion, etc., conforman

un calidoscopio interpretativo de mayor alcance.

El orientalismo y arabismo decimondnico se renueva en el tltimo tercio del
siglo XX y principios del XXI, desde nuevos supuestos tanto en la musica culta, es
el caso de José Maria Sanchez Verdu, entre otros, y en la musica popular: Carlos
Cano, Enrique Moratalla, Esteban Valdivieso, Suhail Serghini, Shakira, etc. La

danza arabe y las academias que la imparten se pone de moda en todo el mundo.

Los procesos migratorios del ultimo tercio del siglo XX y principios del
XXI ha traido mano de obra a los paises europeos, entre los que se encuentran
musicos y cantantes, igualmente las universidades europeas han acogido a diversas
¢lites que han venido a formarse y realizar sus doctorados, posibilitando la
utilizacion de metodologias comunes y un aumento de las investigaciones en este

campo.

Internet, mediante los bloc, redes sociales, paginas especializadas de
asociaciones e instituciones, asi como las redes sociales y los canales de videos de

los usuarios, ha facilitado un acceso directo y una nueva globalizacion.

En esta etapa actual, considerando desde la segunda mitad del siglo XX y
principios del XXI, el tejido social e institucional se ha transformado. Han surgido
diversas y numerosas asociaciones culturales, se han creado bibliotecas y archivos
especializados en diversos lugares del mundo, y el terreno educativo y
universitario también ha experimentado cambios. En el caso de Andalucia la
creacion del Grado en Historia y Ciencias de la Musica de la Universidad de

Granada, asi como el Master en Patrimonio Musical de la Universidad de Granada,
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Universidad de Oviedo y Universidad Internacional de Andalucia, han incorporado
asignaturas y materias de la musica de al-Andalus y las musicas del Mediterraneo;
la creacion del Centro de Documentacion Musical de Andalucia (1987) de la Junta
de Andalucia ha permitido la creacion de un fondo bibliografico, de partituras y
registros sonoros especializado, asi como la realizacion de ediciones, conferencias,

conciertos y encuentros.
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- Fuentes de la misica arabe y de al-Andalus ordenadas cronolégicamente

(seleccion).

(Para un relaciéon mas completa véase: Fuentes y Bibliografia ordenadas

alfabéticamente).

- AL-KINDI (796-874): Mu'allafat al-Kindi al-miisigiyya, ed. Z. Yusuf, Bagdad, 1969, Risala fi
jubr Sina’at al-ta’lif al-alhan, ed. del texto arabe con trad. inglesa de Y. gawqi, El Cairo, 1923,
Risala fi I-luhiin wa-1-nagam, ed. Z. Yusuf, Bagdad, 1965.

- AL-MUNAYYIM (852-912): Risala fi I-miisiga, ed. Z. Yisuf, El Cairo, 1964, y Y. Sawqi, El
Cairo, 1976.

- AL-FARABI (870-950): Kitab al-miisiga al-kabir, ed. G. A. Jasaba, El Cairo, 1967; trad.
francesa de R. d'Erlanger: La musique arabe, 1 y 11, Paris, 1930-1935.

- AL-ISFAHANI, Abu al-Faraj. (897-967): Kitab al-agant al-kabir, ed. Bilaq, 20 vol., El Cairo,
1869; vol. 21, Leiden, 1888; 25 vol., Beirut, 1955-1964; trad. parcial al francés de E. M.
Quatremere, en Journal Asiatique, Paris, 1835.

- IBN HAYYAN (987-1070): al-Mugtabas, ed. de Makki, El Cairo, 1971, Beirut, 1973; ed. P.
Chalmeta, Madrid, 1979. M. "A MAKKI y F. CORRIENTE (trad.): Crénica de los emires
Alhakam Iy "Abdarrahman II entre los afios 796 y 847 [Almugtabis 1I-1], Zaragoza, 2001.

- AL-JUWARIZMI (siglo X): Mafatih al- ‘uliim, Leiden, 1895; El Cairo, 1923.

- IWAN AL-SAFA’ [Los Hermanos de la Pureza] (siglo X): Risala fi I-miisiqa, en Rasa'il [jwan
al-Safa’', ed. Bombay, 1887-1889, Beirut, 1957. Amnon SHILOAH: “L'épitre sur la musique des
Ikhwan al-Safa' “ (trad. francesa), Revue des Etudes islamiques, Paris, 1964, n. 32, 125-162 y
1966, n. 34, 159-193. Amnon SHILOAH: Epistle On Music Of the Ikhwan al-Safa' (Bagdad, 10th
Century), Tel Aviv, 1976 (en hebreo), Universidad de Tal Aviv, 1978 (en inglés).

- IBN SINA (AVICENA) (980-1037): Kitab al-Sifa' (Libro de la curacion [del alma]), (Ms.
GB:BL., Or. 11190; Londres, India Office, 477; Oxford, Bodleian Library (GB: Ob), Pocock 109;
GB-0b, Pocock 250; Turquia: Estambul, Siileymaniye Kiitliphanesi, 7:Is, Damat Ib. 823. T-Is,
Damat Ib. 822; Turquia: Estambul, Topkapi Sarayi Miizesi, T-Itks, A-3473). R. dERLANGER: La
musique drabe, Paris, 1935, I1. 102-245 (traduce el “Yawami'ilm al-miisiqa” del Kitab al-Sifa’ de
Avicena). M. CRUZ HERNANDEZ: "La teoria musical de ibn Sina en el Kitab al-Sifa",
Milenario de Avicena, Cuadernos del Seminario de Estudios de Filosofia y Pensamiento Islamicos,
Madrid, 1981, 27-36."Yawami' ‘ilm al-miisiqa", en Kitab al-sifa’, ed. Z. Yusuf, El Cairo, 1956;
trad. francesa de R. d'Erlanger: La musique arabe, Paris, 1935, 102-245, "Risala fi-l-miisiqa" en

Kitab al-Najat, ed. 1. Fathallah, Beirut, 1955.
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- IBN HAZM (+ 1064): Tawq al-Hamama, ed. de al-Tahir Ahmad Makki, El Cairo, 1977; trad.
espafiola de E. Garcia Goémez: El Collar de la paloma, Madrid, 1952, Yamharat ansab al-arab,
ed. de "Abd al-Salam Muhammad Hariin, El Cairo, 1962. I. "ABBAS: Risa'il Ibn Hazm, 1, 430-9,
traducida por Elias TERES: “La epistola sobre el canto con musica instrumental de Ibn Hazm de
Cordoba”, Al-Andalus (Madrid-Granada) 36 (1971) 203-214.

- IBN SIDA (1007-1066): Kitab al-MujasSas fi I-lunga (Libro del especifico sobre lexicografia),
Ed. BULAQ, 1316 H (=1898) a 1321 H (= 1903), 7 tomos (la obra se divide en 17 volumenes, mas
de 3.500 paginas). Manuela CORTES GARCIA: “Reflexiones en torno a los trabajos espafioles en
torno al patrimonio musical andalusi-magrebi (ss. XIX-XX): nuevos objetivos y planteamientos”,
Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, Granada, 56 (2007) 21-49 (30-36); - “Tratados
musicales andalusies de la escuela levantina y aportaciones el marco Interdisciplinar (ss. XI-XIII),
159-181 (167). [IBN al-HAYY], Enciclopedia de al-Andalus. Diccionario de autores y obras
andalustes, Almeria, 2004, Jorge LIROLA DELGADO y José Miguel PUERTA VILCHEZ
(directores), vol. 3 [572] 330-332; [IBN SID], Almeria, 2007, vol. 5, [1156] 352-363 [D.
SERRANO-NIZA] .

- IBN ZAYLA (+ 1048): Kitab al-kafi fi- - misiga, ed. Z. Yusuf, El Cairo, 1964.

- AL-GAZZALI, Abii H. M. (1058-1111): Thya' ‘uliim al-Din, 4 vols, El Cairo, 1933. Duncan
Black MACDONALD: “Emotional religion in Islam as affected by music and singing”, Journal of
Royal Asiatic Society, Londres, 1901. F. JABRE: La Notion de certitude selon Ghazali dans ses
origines psychologiques et historiques, Paris, 1958; Al-- GAZHAHALI: Le livre du licite et de
Uillicite, J. VRIN, Paris, 1981; E. ORMSBY: Theodicy in Islamic Thought, Princeton University
Press, Princeton, NJ, 1984.

- IBN BAYYA (AVEMPACE) (1070-1138): R. FERNANDEZ MANZANO: "Ibn Bayya: Musico,
teorico y filosofo de Zaragoza, en la segunda mitad del siglo XI y primer tercio del siglo XII",
Nassarre, I, 2, 1987, 19-25; — “Avempace”, Diccionario de la Musica Espariola e
Hispanoamericana, Vol. 1, 880-1. M. CORTES GARCIA: "Sobre la musica y sus efectos
terapéuticos en la Epistola sobre las melodias de Ibn Bayya", Revista de Musicologia, 19, 1-2
(1996), 1-13; J. LOMBA FUENTES y M. PUERTA VILCHEZ: “Ibn Bajya, Abi Bakr”,
Enciclopedia de al-Andalus, Diccionario de autores y obras andalusies, Granada, Fundacion El
Legado Andalusi, 2002, vol. I, 625-663. AVEMPACE: Libro sobre el alma. Kitab al-nafs, edicion
y traduccion de Joaquin LOMBA, Madrid, 2007. D. M. DUNLOP: "The Diwan attributed to Ibn
Bajjah (Avempace)", Bulletin of the School of Oriental and African Studies (Londres), 15 (1952),
463-77; A. S. STERN: "Four Famous Muwa3$hs from Ibn Busra's Anthology", Al-Andalus
(Madrid-Granada), 23 (1958), 360-1; S. al-GAZI: Diwan al-muwasshat al-andalusiyya, 2 vols,
Alejandria, 1979, 1, 406-10; AI-QAWWAL: Muwassahat, 47-9; Y. D. al-' ALAWT: Mu ‘allafat Ibn
Bayya, Casablanca, 1987, 136-52. Y. D. al-'ALAWI: Mu'allafaq Ibn Bayya, Casablanca, 1987.

- AL-KATIB (siglo XI-XII): Kitab Kamal adab al-gind', ed. Z. Yiisuf, en al-Mawrid, 11, Bagdad,
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1973, 101-154; G. A. Jasaba, El Cairo, 1975; trad. francesa, de A. Shiloah, Paris, 1972.

- ANONIMO: Glossarium Latino-Arabicum, (siglo XII, segin Reinhart Dozy), ms. 231 de la
Biblioteca de Leiden, ed. de Ch. F. Seybold, Berolini, 1900.

- IBN ABI L-SALT AL-DANI (ABUZALE) (1068-1134): Enciclopedia de al-Andalus,
Diccionario de autores y obras andalusies, Jorge LIROLA DELGADO y José Miguel PUERTAS
VIILCHEZ, direccion. Fundacion El Legado Andalusi, Granada, 2002, I, [204] 373-379) [M.
COMES]. Manuela CORTES GARCIA: “Tratados Musicales andalusies de la escuela Levantina y
aportaciones al marco interdisciplinar (ss. XI-XIII)”, ltamar, n. 1 (2008), 159-181.

- IBN BASSAM (+ 1147): Dajira, vol. 1 (t. 1 y 2), vol. II (t. 1), El Cairo, 1939-1945.

- IBN RUSD (AVERROES) (1126-1198): Taljis Kitab al-Nafs (Ms. E-Mn, 5000). Aristoteles, Opera
omnia... Averrois in ea opera, Venecia, 1560; M. STENSCHNEIDER: "Schriften der Araber in
hebraischen Handschriften ... ", Zeitschrift der Deutschen Morgenldndischen Gesellschaft, Leipzig,
1893, 47, 335-84; N. MOTATA (ed. y tr.): El Compendio de Anima ... , Madrid-Granada, 1934; A. F.
al-AHWANT (ed.), IBN RUSD: Taljis Kitab al-Nafs, El Cairo, 1950, see III, 20, 35-38; S.
CRAWFORD: Commentarium magnum in Aristotelis De anima libros, Cambridge, 1953; H. A.
WOLFSON: "Revised plan for the publication of a Corpus Commentatorum Averroes in Aristotelem.
Appendix I: Was there a Hebrew Translation from the Arabic of Averroes' Long de Anima? Appendix
II: The identity of the Hebrew translator from the Latin of Averroes' Long de Anima", Speculum, 1963,
38, 88-104. H. G. FARMER: The Sources of Arabian Music, Bearsden, 1940, Leyde, 1965, 230; E.
GARCIA GOMEZ: Todo Ben Quzmdn, Madrid, 1972, zéjel n. 106; J. VERNET: La cultura
hispanoarabe en Oriente y Occidente, Barcelona, 1978; A. SHILOAH: The Theory of Music in Arabic
Writings (c. 900-1900), R.1.S.M. Miinchen, 1979, 208-209; M. CRUZ HERNANDEZ: Abii - I- Walid
ibn Rusd (Averroes): vida, obra, pensamiento, influencias, Cordoba, 1986. AVERROES: Sobre el
intelecto [Taf$ir de anima), traduccion y estudio de Andrés MARTINEZ LORCA, Madrid, 2004.

- IBN TAHHAN (siglo XII): Hawi al- Funiin wa salwat al-maziin, Ms.

- IBN SANA’" AL-MULK (1155-1211): Dar al-tiraz fi ‘amal al-muwasSahat, ed. 1. al-Rukabi,
Damasco, 1949; trad. espafiola de E. Garcia Gomez: "Dar at-tiraz", Al-Andalus, XVII-1, 1962,
21-104.

- IBN MUN'IM AL-ABDARI (+ 1228/9?): Manuela CORTES GARCIA: “Tratados Musicales
andalusies de la escuela Levantina y aportaciones al marco interdisciplinar (ss. XI-XIII)”, ltamar,
n. 1 (2008), 159-181.

- AL-TIFASI (1184-1253): Mut at al-asma' fi “ilm al-sama’, Ms. E. GARCIA GOMEZ: “La lirica
hispanoarabe y la aparicion de la lirica romanica”, Al-Andalus, 21 (1956) 308-38, 310; - “Una
extraordinaria pagina de TifasT y una hipétesis sobre el inventor del zéjel”, Etudes d'orientalisme
dédiées a la mémoire de Lévi-Provencgal, (Paris, Maisonneuve, 1962), vol. 2, 517-23; - Todo Ben
Quzman, Madrid, 1972, vol. III, Apéndice I: “Traduccion del capitulo XXXVII de la obra sobre

musica de Tifasi: sobre la semejanza de las leyes de la musica con la métrica”, 305-308. Al-
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TANYTI: “Al-Tara'iq wa-l-alhan al-miisiqiyya fi Ifriqiyya wa-l1-Andalus”, Al-Abhat: Quarterly
Journal of the American University of Beirut, 21, 1, 2, 3 (December, 1968), 93-116. Traduce
parcialmente el manuscrito musical de al-Tifast. Benjamin M. LIU y James T. MONROE: 7en
Hispano-Arabic Strophic Songs in the Modern Oral Tradition, University of California, 1989,
traducen al ingles los capitulos 10 y 11 de musica de al-Tifasi.

- AI-URMAWTI, Safi al-Din al-Bagdadi (1216-1294): Kitab al-adwar, ed, Hagy Hagim al-Rayab,
Bagdad, 1982; trad. francesa de Carra de Vaux: "Le traité des rapports musicaux ou I'Epitre a
Sharaf ed-Din", Journal Asiatique, 1891. Anas GHRAB: Commentaire anonyme du Kitab al-
aswar: édition critique, traduction et présentation des lectures arabes de l'ouvrew de Safi al-Din
al-Urmawi, Université Paris-Sorbonne IV, 2009, tesis doctoral.

- AL-SAQUNDI (+ 1231): Risala, trad. espafola de E. Garcia Gomez: Elogio del Islam espaiiol,
Madrid-Granada, 1934.

- IBN SA'ID al-Magribi (+ 1282): Kitab raydt al-Mubarrizin wa-gayat al-Mumayyizin, trad.
espaiiola de E. Garcia Gémez: Libro de las banderas de los campeones, Madrid, 1942.

- AL-TUSI (1201-1274): Risala fi “ilm-al-misiqa, ed. Z. Yusuf, El Cairo, 1964.

- IBN SAB'IN (1217-1271): Manuela CORTES GARCIA: “Tratados Musicales andalusies de la
escuela Levantina y aportaciones al marco interdisciplinar (ss. XI-XIII)”, ltamar, n. 1 (2008), 159-
181.

- Vocabulista in Arabico, atribuido a Raimundo Marti(n), (siglo XIII), ed. de C. Schiaparelli,
Florencia, 1871.

- IBN AL-JATIB (+ 1374): Kitab a'mal al-'Alam fi man Bityi'a qabla al-Ihtilam min mulitk
al-Islam, ed. E. Levi Provencal, Beirut, 1956, Al-Thata fi ajbar Garnata, ed. M. 'Inan, I-1V, El
Cairo, 1973-1977.

- IBN GAYBI (1354-1434): Yami" al-alhan, Ms.

- ANONIMO: Traité anonyme dédié au Sultan Osmanli Muhammad II, (siglo XV), trad. francesa
de R. d'Erlanger: La musique arabe, 1V, Paris, 1939.

- IBN JALDUN (+ 1406): al-Mugqadima, trad. espafiola de J. Feres, ed. y estudio de E. Trabulse,
México, 1977.

- AL-YURYANI (+ 1413): Sarh Mawlana Mubdrak Sah bar adwar, (comentario del Kitab
al-adwar, de Safi 1-Din), Ms. trad. francesa de R. d'Erlanger: La musique arabe, 111, Paris, 1938,
183-566.

- AL-LADIQI (+ 1495): al-Risala al-Fathiyya, Ms. trad. francesa de R. d'Erlanger: La musique
arabe, 1V, Paris, 1939, 257-530.

AL-SAYDAWI (+ 1505): Kitab fi ma rifat al-nagamat wa-Sarhi-ha, Ms.

- ANONIMO: Ars de pulsatione Lambuti (1497) [perdido]. G. H. FARMER: Historical Facts for
the Arabian Musical Influence, Londres, 1930, cap. V: “The Syllables of Solfeggio”; cap. VI:

“New Date for Notation Origins”; cap. VII: “Arabian Influence in Istrumental Tablature”. Rafael
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MITJANA: “La musique en Espagne: art réligieux et art profane”, Encyclopédie de la musique,
Albert Lavignac, Paris, 1920; - La Musica en Esparia, Granada, 1993, prologo de Antonio Martin
Moreno, cap. II. Manuela CORTES GARCIA: “Reflexiones sobre los trabajos espafioles en torno
al Patrimonio Musical Andalusi-magrebi (ss. XIX-XXI): nuevos objetivos y planteamientos”,
MEAH (Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos) Seccién Arabe-Islam, 56 (2007), 21-49 (25-
26).

- ANONIMO: Risalat al-"iid [Tratado morisco del latd] (BNE Ms. 5307-2, antiguo 334) (anterior a
1504). G. H. FARMER: “An Old Moorish Lute Tutor”, The Journal of the Royal Asiatic Society of
Grat Britain and Ireland, n. 2 (Apr., 1931) 349-266; “And Old... (Continued)”, n. 1 (Jan, 1932) 99-
109; “And Old... (Continued)”, n. 2 ( Apr. 1932) 379-389; “And Old... (Continued)”, (New Series)
(October 1932) 64, 897-904. An Old Moorish Lute Tutor. Being Four Arabic Texts from Unique
Manuscripts in the Biblioteca Nacional, Madrid (No. 334) and the Staatsbiblotek, Belin (Lbg.
516), volumen 1 de la: Collection of Oriental Writers on Music, The Civic Press, 1933. Edicion
arabe y traduccion inglesa en: Studies in oriental music, Frankfurt am Main, 1986, II, 555-562
(trad.) y 598-603 (de. arabe). Rosario MAZUELA COLL: Traduccion del manuscrito 334/5307 de
la Biblioteca Nacional de Madrid, Memoria de Licenciatura, director: miguel HAGERTY FOX,
Universidad de Granada, 1986.

- ALCALA, Pedro de. (siglo XVI): Arte para ligera mente saber la lengua arauiga y Vocabulista
arauigo en letra castellana, Granada, 1505; ed. de P. Lagarde: Petri Hispani de lingua arabica
libri duo, Gottingae, 1883; F. Corriente: El léxico drabe andalusi segun P. de Alcala (ordenado por
raices, corregido, anotado y fonéticamente interpretado) Madrid, 1988. R. de Zayas: La musica en
el Vocabulista de Fray Pedro de Alcald, 1492-1505, Sevilla, 1995.

- ANONIMO: Kitdb al-Sayara at al-akmam al-hawiya li usil al-angam, (siglo XVII), ed. G. A.
JaSaba y I. Fathallah, El Cairo, 1983.

- AL-FASI (+1685), Kitab al-Yamii' fi ilm al-miisiqa wa-I-tubii", Ms.

- AL-MAQQARI (+ 1637): Nath al-Tib, 8 vols., ed. critica de Ihsan *Abbas, Beirut, 1968.

- AL-HA'IK (siglo XVII): Kunnas al-Ha'ik, Casablanca, 1972 y 1981; Rabat, 1977.

- AL-MUSALLAM AL-MAWSILI (+1708): al-Durr al-naq fi “ilm al-miisiqd, ed. S. 1. al-Hanafi,
Bagdad, 1964.

- AL-SIYALA (siglo XVIII): Qaniin al-asfiya' fi ilm nagamat al-akiyd', Ms.

- AL-TADILI (+ 1889): Agani al-Siqa fi "ilm al-miisiqa, Ms.

-G. H. FARMER: The Sources of Arabian Music, Bearsden, 1940, Leyde, 1965.

- SHILOAH, Amnon: The Theory of Music in Arabic Writings (c.900-1900), RISM, Miinchen,
1979.
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FUENTES Y BIBLIOGRAFIA GENERAL (Ordenadas

alfabéticamente).

- ABBAS, Adnan: Studia na prozodiq arabskq: band i muwa$Saha, Warszawa, 1996.

- *ABBAS, Thsan: 7a 7ij al-'adab al-andalusi (Historia de la literatura andalusi), Beirut, 1960-
1961, 3 vols.

- "ABD al-NABI, M. ‘A.: Majmii at asjal (Antologia de zéjeles), El Cairo, 1922.

- ABDEL-NOUR, J.: Etude sur la poésie dialectale au Liban. Préface de Fouad E. Bustany,

Beirut, 71957

- ABDELWAHAB, H. H.: "Le développement de la musique arabe en Orient, Espagne et Tunisie",
Revue Tunisienne, 25, 1918, 106-117.

- "Al-Tifas1 al-Qafs1", 4/-Fikr, 4, n° 9 (june) 1959, 816-822.

-'ABD AL-YALIL, ‘Abd al-'Aziz.: Madjal il ta rij al-miisiga al-magribiyya (Introduccién a la
musica magrebi), Kuwait, 1983.

- al-Miisiqa andaliisiyya al-magribiyya (La musica andalusi-magrebi), Kuwait, 1988.
- ABOU-BAKR, O. M.: 4 Study of the Poetry of al-Shushtari, Universidad de Berkeley, 1987,
tesis, Dissertation Abstractc International, 48 (1987-88), 2330 A.
- ABRAHAM, G.: "Arab Melodies in Rimsky-Korsakov and Borodin", Music and Letters, 56
(1975), 313-318.

- Essays on Russian and East European Music, Oxford, 1985.
- ABU ALI Petite introduction a la musique classique algérienne, Alger, 1968.
- ABU BUTAYNA, Muhammad "Abd al-Mun'im: 4l muxtar min azjal Abii Butayna [Seleccion de
zéjeles de Abti Butayna], El Cairo, 1964.

-"Al-zajal al-'arabi" [El zéjel arabe], Al-Hilal, n® 270 (1972), 18-25.

- Al-zajal al-"arabi. Madihi wa-hadiruhu wa-mustagbaluhu, [El zéjel arabe, pasado,
presente y futuro], El Cairo, 1973.

- ABU I-FARAY al-ISFAHANT: Kitab al-agani (El libro de las canciones), 20 vol. Ed. Biilag, El
Cairo, 1869, y ed. Beirut, 1970.

- ABU HAIDAR, J. A.: Hispano-Arabic Literature and the Early Provencal Lyrics, Londres, 2001.
- ABU MADYAN, Su‘ayb al-AndalusT al-I$bilt: Diwan, Damasco, 1938, (recoge 48 poemas en
forma de muwassahas y zéjeles).

-Kitab al-jawahir al-hisan fi nazm awliya Tilimsan, ed. * Abd al-Hamid Hajiat, Argel
1393/1974, 2* ed. 1982. Antologia de poemas religiosos de Abti Madyan, contiene 16 muwassahas
y 39 zéjeles (an6nimos) de Tlemcen.

- ADIB, Hoda: De rhapsode au zajal, Paris, 1998.
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- AFANDI, M, al.: Al-muwassahat al-masrigiya wa-atar al-Andalus fi-ha, [Las muwasSahas en

oriente islamico y la influencia de al-Andalus], Damasco, 1420/1999.
- Al-muwassahat fi al-"aSr al- "utmani, [Las muwassahas en el periodo otomano],

Damasco, 1420/1999.

- AHWANI al-, Abd al-'Aziz: al-Zayal fi I-Andalus (El zéjel en al-Andalus), El Cairo, 1957.
- “Acerca de la invencion del muwassiah”, Al-Andalus, 11 (1934), 215-222.

- "ALAMI al-, 'Abd Allah Muhammad: al-Anis al-mutrib fi man lagiya-hu mu allifu-hu min

udaba’al-Magreb. Lit. Fez, 1897 (B. N. de Rabat y de Argel).

- ALBERT, H.: Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik. Leipzig, 1899 (Reimp. Tutzing,

1968).

- "ALLAF, "Abd al-Karim: al-Tarab ‘ind al-"arab (La emocion del canto arabe), Bagdad, 1963, 2*
ed.

- ALLAH WARDI, M.: Falsafat al-miisiga al-Sargiyya (La filosofia de la musica oriental),
Damasco, 1949, 2% ed.

- ALLONY, N.: Mi-torat ha-lason ve-ha-sra b-ime-ha-benayim [Estudio de la proxodia medieval
hebréa], Jerusalem, 1944,
- Torat ha-misqalim Sel Dunas, Yehudah Halevi ve Abraham Ibn "Ezra [Escansion
(medida, metro ritmica de los versos) en los potas hebreos medievales: Dunas, Yehuda ha-
Levi y Abraham Ibn "Ezra], Jerusalén, 1951, edicion de su tesis de 1948.

-"ALLUYL A.: Ra'id al-miisiqa al-"arabiyya (Guia de la musica darabe), Bagdad, 1964.

- ALVAREZ, Rosario: Los instrumentos musicales en la pldstica espaiiola durante la Edad Media:

los cordéfonos , Madrid, Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, 1982.
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GLOSARIO DE TERMINOS.

Este glosario contiene una somera seleccion de términos de lenguaje

musical arabe, de la musica de al-Andalus, de los moriscos y bereber.

al-ab’ad al-lahniyya:

al-ab’ad al- sugra:
al-ab’ad al-"'udma:
al-ab’ad al-wusta:

Alcayde de juglaras y

juglares:

agnza:

agwal:

ahayyu:

Intervalo melddico de notas contiguas. Se dividian en
tres tipos: a) tono mayor = 1 tono; b) tono medio = 1/2
tono; c¢) tono menor = 1/4 de tono.

Intervalos menores (tercera mayor, tercera menor y
segunda mayor).

Intervalos mayores (doble octava, octava + quinta,
octava + cuarta).

Intervalos medios (quinta justa y cuarta justa).

Nombramiento que hacen los Reyes Catolicos a Ayaya
Fistel1 el 13 de febrero de 1492, “conforme usaron tal
cargo los Alcaydes nombrados por los moros”.
Archivo General de Simancas, Registro General del
Sello, 13 de febrero de 1492, folio 18.

El ritmo de los tambores en la musica beréber del Gran
Atlas Central.

En el Gran Atlas occidental: pequefio tambor de barro
en forma de cubilete que utilizan los bailarines
taskiwin. En el Antiatlas: ahwash de las mujeres y los
jovenes entre los Issafen.

En el Gran Atlas Central, nota larga y mantenida por

los hombres en un registro agudo para anunciar o



ahellil:

ahidus:

ahnaqqar:

ahwash:

alatiyya:

allun:

amarg:

amdyaz:

amn'qqar:

anddam:

anrar.

argiil:

astara:
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concluir los cantos y hacer callar los coros.

Canto religioso de los bereberes, vinculado a la vida
agricola y a otras circunstancias.

Entre los bereberes, término que incluye un gran
numero de danzas colectivas diferentes, cantadas con
acompanamiento de tambores.

En el Antiatlas, tipo de ahwash masculino que incluye
justas poéticas entre solistas.

Danzas bereberes que se acompaiian de tambor de
marco con sonajas y flauta de seis agujeros.

Término formado a partir de ‘ala, instrumento de
musica. Instrumentista.

Tambor de marco bereber provisto de sonajas o unos
pequefios cimbalos.

Cantos de boda bereberes realizados por las mujeres
para la novia, suelen ser los cantos finales, su caracter
es alegre e invita a la danza.

Poeta-cantor bereber, jefe de un grupo de musicos
ambulantes.

“El que golpea”, musico bereber que dirige el conjunto
de tambores y mantiene el suyo en posicion vertical.
Poeta-cantor bereber chleuh.

En el Atlas: era para la trilla, por extension: plaza de
danza.

Aer6fono doble de lengiieta simple (tipo clarinete),
formado por un tubo bordéon y un tubo melddico,
empleado en la musica popular rural.

Paseo. 1) Preludio o interludio instrumental en la
musica de los bereberes rways. 2) Preludio de una
serie de taskiwin ejecutados por flauta y tambores.

Interludio bailado entre dos taskiwin por muchachas
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bahr (pl. buhur):
baladi:

bagiyyah:
bengri:

beraberes:

bu’'d (pl. ab’ad):
bu'd di I-kull:

bu’d di I-kull al-ahad:
bu’d di I-kull I-atqal:

bu’d di I-kull wa al-"arba "

bu'd di I-kull al-awwal:
bu’d l-irja’:

bu’d dr lI-kull wa jams:
bu’'d di I-maddatayn:
bu’'d di I-kull marratayn:

bu’d di I-kull al-tant:
bu’'d muttafiq:

bu’'d muttafiq bi l-ittifaq

al-awwal:

bu’'d muttafiq bi l-ittifaq

al-tant:

jovenes y denominado astara n ighariwn (astara de
los hombros, por el movimiento de estos en la danza).
Metro poético. 1. Tetracordio. 2. Pentacordio.

Popular, campesino. Musicas populares de conjuntos
instrumentales.

Un limma (243/256).

Sinonimo de ganga en el Gran Atlas occidental y
central (tambos de dos caras)

Bereberes que hablan el famazight, originarios del
Atlas Medio o del Gran Atlas oriental.

Intervalo.

Octava justa.

Octava superior.

Octava inferior.

Octava + cuarta.

Octava grave.

Intervalo de 1/4 de tono.

Octava + quinta (duodécimo).

Intervalo diaténico.

1. Intervalo doble octava. 2. Intervalo con mas de 14
notas.

Octava aguda.

Intervalo consonante que produce una consonancia
perfecta (la octava justa, la quinta justa y la cuarta

justa).

Intervalo que posee la primera consonancia intervalica

(octava justa).

Intervalo de segunda consonancia intervalica (doble

octava).



bu’d mutandfir:

bu ganga:

bu ughanim:

chleuhs:

darbiiga:

darib:

dastan (pl. dasatin):

dawr o dor:

dd'rst:

dikr:

dilab:
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Intervalo  disonante. Produce una consonancia
imperfecta (terceras y sextas mayores y menores).
Tafiedor de ganga, tambor de dos caras muy utilizado
por los esclavos del Atlas.

Musico-bufon bereber que toca el ughanim, aer6fono
de lengiieta simple, consta de dos cafias, una melddica
y otra que hace el bordon.

Bereberes que hablan el tashlhiyt, originarios del Gran
Atlas occidental o central, de la llanura del Sous o del
Antiatlas.

Tambor de arcilla cocida en forma de caliz, recubierto
de una piel de pescado o cabra. Actualmente se
realizan de metal con una membrana de plastico.
Tafiedor del laud.

Traste de laad.

Tipo de poesia cantada en el wasSla oriental. Forma
inventada en la segunda mitad del siglo XIX, y basada,
como el zéjel de al-Andalus, en una cuarteta
monorrima con verso de vuelta y estribillo, en lengua
dialectal, en donde el conjunto vocal realiza el
estribillo y el solista las cuartetas, forma que se puede
presentar independiente.

Literalmente, cadena, hilera. En el Antiatlas designa
un tipo de ahwash masculino en el que se celebran
justas poéticas entre los solistas.

Ceremonia religiosa musulmana, de hermandades o
no, en la que se evoca el nombre de Allah llevando a
los participantes al trance.

Introduccidén musical, a modo de preludio, medida en
un ciclo wahda, de corta duracion, existian diversos

ditlab para cada modo. Desde los afios 1930 el dilab
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fadalat lahniyyah:
al-fajitr:

al-fajiti I-za'id:
al-fasila al-wusta:

ganga:

genbri:
haddat al-haddat:

haddat al-munfagilat:

haddat al-awsat:
haddat al-ra’isat:
hank:

harakah:

harakah bati’a:
harakah mu tadila:
harakah sari’a:

harakat al-sawt:

al-hasah al-samiyah:

hassat al sama’:
hawad al nagam:
al-hazay:

hay’ah mundsibah:

al-hiddah:
hiyazr:
ihtizaz al-awtar:

ihtizaz al-sawt:

es reemplazado por una composicion musical a modo
de preludio u obertura.

Aumentos melodicos (sostenidos y bemoles).

Modo ritmico persa compuesto de 20/8.

Modo ritmico aumentado compuesto de compas 28/8.
Nota aguda (La) = Media disyuntiva.

Tambor de dos caras que se toca con dos baquetas
encorvadas. Originario de la cofradia subsahariana de
los gnawa, acompafiado de Unas castafiuelas de metal
de gran tamafio llamadas tigrgqawin.

Véase lotar.

Nota sobreaguda (Sol) = Aguda de las sobreagudas.
Nota aguda (Re) = Aguda de las disyuntivas.

Nota Fa = Aguda de las medias.

Nota Do = Aguda de las principales.

Estructura responsorial entre el solista y coro.
Movimiento ritmico o melddico. Tiempo.

Movimiento lento.

Movimiento moderado, andante.

Movimiento rapido, presto.

Movimiento del sonido.

Percepcion auditiva.

Percepcion de oido del canto.

Notas sobreagudas.

Modo ritmico continuo, ciclo ritmico.

Forma proporcional. Forma de obtener proporciones
armonicas.

Agudeza.

Modo ritmico clasico, ciclo ritmico.

Vibracion de las cuerdas.

Vibracién del sonido.



‘ilm al-nisb al-ta’lifiyya:

‘ilm al-iga *:
al-ihsas bt I- sawt:

imdyazn:

imtizayz al-nagamat:

inshad:

intigal:

intiqal al-dafir:

intigal ‘ald in’iray:

intigal ‘ald istidarah:

intigal ‘ald istigamah:

intigal habit:
intigal muttagil:
intigal sa’id:
al-iga’:

igamabh:

istidarat al-hawa
isfahan:

iskrad :
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Ciencia del conocimiento de las  proporciones
armonicas.

Ciencia del conocimiento del ritmo.

Percepcion del sonido.

Pl. de amdyaz: grupo de miusicos ambulantes
bereberes.

Relacion de varias notas. Consonancia de notas.
Término genérico que designa el canto religioso
musulman, excepto la recitacion cordnica.

Movimiento meldédico de la nota grave a la aguda.
Pasar una composicion de un modo a otro.
Movimiento melddico alternado intervalos largos-
pequetios/ ascendentes-descendentes.

Movimiento melddico ascendente-descendente con un
modelo que alterna la direccion libre pero no vuelve a
la nota fundamental.

Movimiento ciclico. Melodia simétrica ejecutada en
ambas direcciones desde la nota tonica que produce
vueltas después de cada nota, de cada dos notas y de
cada tres.

Movimiento melédico de forma alternativa en una
direccion ascendente o descendente.

Movimiento melddico descendente.

Movimiento diatonico de notas alternativas sin saltos.
Movimiento melddico ascendente.

Ritmo.

Pausa. Silencio.

Circulacion del aire.

Modo melddico.

En el Antiatlas y Gran Atlas occidental, justa poética

en forma de intercambios dialécticos injuriosos.
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istihab:

istihab al-ma’hid:
ittifaq:

ittifaq -awwal:
ittifaq al-tant:

izli, pl. izlan:
Jjafata:

Jjafif:
Jjafif al-taqil:

jawas al-sawt:

kaman, kamanya, yarana:

[amt:

lahn:

layali:

lazima:

['msaq:

['wnt:

['yad:

Afinacion de las cuerdas del laud.

Afinacion ajustada inventada por al-Urmaw1.

Anadido. Consonancia.

Consonancia de primera especie (octava perfecta).
Consonancia de segunda especie (doble octava).
poesia cantada de los bereberes al iniciar el ahidus,
casi siempre en forma de justa poética.

Voz baja. Gravedad.

Modo ritmico ligero.

Modo ritmico moderado descrito por los tedricos
clasicos conocido, ademds, por Mujammas en al-
Urmawn.

Caracteristicas del sonido.

Antiguo nombre del violin persa, que actualmente
designa al violin occidental.

En los Chleuhs, asociacion de hombres jovenes para
aprender a tocar el tambor.

Melodia. Conjunto de notas diferentes en agudeza y
gravedad.

Canto libre o medido que introduce o concluye,
improvisado sobre las palabras “ya lel ya ‘én” (Oh
noche, oh 0jo).

Réplica instrumental improvisada a una frase cantada.
Justa poética sobre versos dodecasilabos en la musica
bereber.

Asociacion de musicos y bailarines de taskiwin, que
incluye a amigos y ayudantes en el Gran Atlas
occidental.

Locuciones de llamada a las mulas y mulos de los

hombres, quejas o llamadas de las mujeres en las
bodas.



lotar:

mabda

al-madarrah:

maddah:

madih:

al-mafrida:

al-majiiri:

maqgam:

al-masdafah:

mazmum:.

mawwal:

miqdar:

mizan:

mizmar:

muganni:

mujalifat al-sawt:

Reynaldo Fernandez Manzano

Latd de tres o cuatro cuerdas que tafien los musicos
ambulantes en la musica popular bereber, también
denominado genbri, hayhuy, suisdi, suissan, lutar,
tidinit, etc.

Nota fundamental de un modo melédico.

Arcilla seca que se lanza en un estanque para producir
ondas concéntricas y sonidos.

En el 4mbito popular, himnoda que interpreta un dikr
en el marco privado de las cofradias.

Poema en arabe cldsico o dialectal en alabanza del
Profeta o algiin Santo popular, personaje reconocido
en la tradicién islamica por su sabiduria y vida
ejemplar.

Nota fundamental (Sol grave).

Juerga: término compuesto de dos palabras que
significa “beber vino”.

Modo musical, caracterizado por una fundamental, una
escala y una tradicion de tratamiento. (Véase apartado
de teoria musical).

Distancia. Intervalo musical.

Modo melddico clésico, actualmente equivale al modo
melddico “magam yaharkah”.

En el ambito popular, poema cantado en darabe
dialectal cuya melodia es improvisada, medido o no,
que se puede acompafiar ritmicamente.

Medida intervalica. Frecuencia de afinacion.

Ritmo.

Aeré6fono de lengiieta doble, tipo oboe, terminado en
un pabellon conico, utilizado en la musica popular.
cantante.

Oposicion del sonido
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munfasil:

munSid.

al-mukarrar al-mujtalif:

al-mukarrar al-mutasawr:

mugawwamadt al-alhan:
mugawamat al-sawt:
murakkabat:
musadamah:

mutafadil tulatt:

mutald’m al-ittifaq:
mutasawi tulat:
mutlaq al-watar:
mutrib (fem. mutriba):

muwassaha:

muyannab al-sabbaba:

muyannab al-wusta:

al-nafij:
nagmah (pl. nagamat):
nagma masmil'a:

nagmat al-bingir:

Tono o semitono “disyunto” que separa una
combinacion de dos tetracordios.

Himnoda que interpreta cantos religiosos.

Repeticion diferente.

Repeticion igual.

Estructura melodica.

Resistencia acustica.

Combinaciones. Elementos de estructura musical.
Choque.

Ciclo ritmico disyunto. Modo ritmico ternario
desigual.

Consonancia intervalica.

Ciclo ritmico ternario igual.

Nota producida al pulsar la cuerda al aire del “id.
Cantante solista.

Forma poético-musical inventada en al-Andalus a
finales del siglo IX, muy extendida por todos los
paises arabes, combinaba el arabe literal con la jarcha
en lengua romance (espafiol antiguo), también hay
otras en lenguas dialectales. Dada su complejidad
ritmica es una de las pruebas para obtener el titulo de
canto en diversos conservatorios de musica del mundo
arabe.

Traste del ‘iid que produce notas graves pulsado con el
dedo indice.

Traste del laud que produce las terceras notas, pulsado
con el dedo corazon.

Flautista.

Nota musical.

Nota auditiva. (Literalmente: conjunto de notas).

Nota producida al pulsar el ‘itd con el dedo anular.



nagmat al-jingir:
nagmat al-sabbaba:
nagqis al-ittifaq:
naqrah:

naqus:

nawa.

nawa’ (pl. anwa’):

nay:

nisb al-adwar:

nisb al-awwal maratib
al-matal wa l-yuza’:

nisb al-di af:

nisb al-matal wa [-tulut:
nisb al-matal wa I-tumun:
nisb ta'lifiyya:

nitba:

nuigsat:

qganun:

Reynaldo Fernandez Manzano

Nota producida al pulsar el ‘izd con el dedo mefique.
Nota producida al pulsar el ‘iid con el dedo indice.
Consonancia imperfecta.

Percusion. Punteo del laad.

1. Idi6fono metalico golpeado con dos objetos
de

utilizando utensilios de la casa comunes (barra de

metalicos  (pinchos brochetas, pulseras...),
hierro, bandeja metalica de té...). 2. Danzas cantadas
por las mujeres Chleuhs para divertirse mientras
esperan el té o la comida, acompanandose del naqus.

Modo melddico.

Especie. Término utilizado para una octava:
tetracordios o pentacordios.

Flauta de cafa con tubo abierto sostenida
oblicuamente.

Proporciones ritmicas.

Intervalo de quinta justa.

Intervalo de octava justa.

Intervalo de cuarta justa.

Intervalo de tono mayor (tanini). (1/8, 9/8).
Proporciones armonicas.

Ronda, término que designa la musica andalusi
conservada en el Norte de Africa (Marruecos, Argelia
y Tunez), con diversas escuelas y formas. Estructuras
de larga duracion que articulan partes instrumentales y
ciclos vocales en la tradicion andalusi-magrebi.
Pequefios cimbalos de cobre de los bailarines o
bailarinas y que hacen entrechocar en las manos.
Citara trapezoidal de madera con 24 oOrdenes de

cuerdas, punteadas con ayuda de plectros.
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qasida:

qasida mursala:

qasida muwaqqa'a:

qufl, qufla o qafla:

al-quwwah al-dafi’ah:
al-quwwah al-sami’a:
rabab:

rahawr:

al-rayi’:

al-rayi’al-mujtalif:

Literariamente, poema monorrimo y monomeétrico.
Musicalmente, todo texto cantado en arabe literal
(clasico).

Qasida cantada sobre una melodia no medida,
compuesta o improvisada.

Qasida cantada en el ciclo wahda 4/4, sobre una
melodia compuesta o improvisada.

Cerrojo, cierre, cadencia conclusiva instrumental o
vocal. Cada musico debe conocer un repertorio de qufl
en cada modo gafaldt-clichés melddicos que después
puede mezclar para hacer uno original. En la
muwassaha designa la jarcha.

Intensidad del sonido, volumen.

Agudeza auditiva.

Viola de una o dos cuerdas de tripa frotada por un arco
de crines de caballo. Tradicionalmente el tafiedor de
rabab era el director del grupo. El rabab dio el rabel
en el occidente cristiano.

1. Modo melddico. 2. Segmento tetracordial, similar al
tetracordio mazmum.

Vuelta.

Vuelta diferente.

al-rayi’al-mutasawi al-nisb: Vuelta de proporciones iguales.

al- rayi” al-mutawatir:
rays:
raysa:

riqq:

risala:

r'sh:

Vuelta consecutiva.

Jefe, maestro del grupo.

Mujer cantante o bailarina.

Pandereta enmarcada dotada de seis pares de sonajas
metalicas, es el instrumento ritmico por excelencia en
la musica arabe.

Epistola. Optsculo.

Entre los bereberes, palmas ejecutadas con las manos



ruba taninr:

al-ramal:
rast:

sabab:

Sad (Pl. Sudid):

safa l-sawt:

Sahrid:

saltana:

al-sama’:
al —sammdj:
sari’al-hazay:

al-sawt:

al-sawt al-hayulr:

al-sawt al-musmii "

sayj:

al-Siddah:

Reynaldo Fernandez Manzano

“en posicion horizontal”.

Cuarto de tono intervalico, equivalente a un
semibemol.

Modo ritmico, ciclo ritmico.

Modo melodico.

Término prosodico utilizado por los tedricos arabes
para indicar la duraciéon de dos consonantes en un pie
métrico.

Modo melodico dividido en dos tetracordios conjuntos
o en un tetracordio y un pentacordio.

Voz nitida.

Instrumento corddfono antiguo inventado por Julays
Ibn Ahwas (s. X). El tedrico al-Qadir Ibn Gaybi1 lo
describe como cardofono de 10 cuerdas dobles e
incluso 12, que producia el mayor niimero de notas
conocido entre los cord6fonos de su época.
Concentracion y dominio de los intervalos y el magam
que deben tener los instrumentistas para comunicar el
tarab, emocion, “duende”.

Audicion musical y ritmica.

(Pl. sammajayn) Dos conductos auditivos.

Modo, ciclo ritmico con movimiento rapido.

Término que dependiendo de los teoricos y la época
define: Sonido fisico. Nota. Voz. Modo melddico en
los albores periodo islamico. Suite vocal en la region
Hiyaz.

Acustica.

Sonido auditivo.

Persona que ha tenido una ensefianza religiosa,
intérprete del repertorio religioso musulman.

Intensidad, volumen.
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shikhat:

simsimiyya:

al-sina’ah:
Si'r:

suradiq:

sur’at al-gsawt:
tabl:

al-ta’lif:
al-tabagah:
al-tabaqah al-"ula:

al-tabaqah al-taniya:

al-tabaqah al-talita:

al-tabaqgah al-rabi’a:

al-tadif:
al-tad’if al-awwal:

al-tad’if al-tant:

taghwrit:

tajt:

Entre los bereberes, bailarina-cantante que se
acompafia de un grupo de musicos.

Lira de cinco cuerdas tensadas sobre una caja de
resonancia redonda y sostenida verticalmente por el
intérprete. Su afinacion es pentatonica y se utiliza en
la region de Nubia y Aswan.

Practica musical.

Poesia.

Gran tienda de tela engalanada, montada en las
proximidades de las mezquitas con motivo de fiestas o
entierros.

Velocidad del sonido. Aceleracion. Tiempo.

(P1. fubul). Tambor de doble membrana.

Composicion musical.

Registro (tetracordio), modo.

Primer tetracordio o pentacordio de una escala.
Segundo tetracordio o pentacordio de una escala.
Tercer tetracordio que empieza a partir de la octava
aguda.

Cuarto tetracordio que finaliza la octava aguda.
Repeticion de percusiones que se anaden a un ciclo
ritmico con modelos derivados.

Intervalo de limma pitagoérico.

Intervalo diatonico.

grito emitido por las mujeres bereberes para animar,
jalear, en un contexto profano o ritual. Segin la
ocasion diferencian una variedad de gritos, cortos,
largos, vibrantes con la lengua, etc.

Conjunto de musica que comprende: ‘idd, ganiin,
kamanya (violin), nay y rigq. Desde 1930 se ha

ampliado incorporando instrumentos occidentales



al-takrir:

tamazight:

tamdid:

tamdyazt:

tamghra:

tanbira:

Tanddamt:

al-taqil al-awwal:

al-taqil al-tant:
tagilat al-awsat:
taqilat al-haddat:
taqilat al-mafridat:

taqilat al-munfasilat:

taqgilat al-ra’isat:
tagsim al-bu’d.
tagsim al-watar:

taqtiqa.

tagsim:

Reynaldo Fernandez Manzano

como violonchelo, contrabajo, acordedn, piano,
clarinete, etc. En la actualidad también designa una
formacion orquestal oriental.

Repeticion.

Dialecto bereber del Atlas Medio y del Gran Atlas
oriental.

Modalidad. Grado de tension de la cuerda, afinacion
de un instrumento musical.

Poesia cantada de los bereberes con caracter moral o
politico.

Danza ritual nupcial de los bereberes Chleuhs y Ayt
Mgoun.

Ver simsimiyya.

1. Poetisa bereber. 2. Justas poéticas de los bereberes
destinadas a grabaciones y a la venta.

Primer modo ritmico lento. Uno de los cuatro ritmos
clasicos.

Segundo modo ritmico lento.

Grave de las medias. Nota Re.

Grave de las agudas. Nota Mi sobreaguda.

Grave de las anadidas. Nota Sol grave.

Grave de las disyuntas. Nota Si aguda.

Grave de las principales. Nota La grave.

Division del intervalo en varios segmentos.

Division de la cuerda en varios segmentos.

Tipica del wasla oriental. Después de la Primera
Guerra Mundial se ha convertido en una cancion ligera
comercial.

Improvisacion instrumental sobre un modo dado, no
medida, en principio introducia o cerraba un ciclo,

desde los discos de pizarra de 78 revoluciones se ha



La musica de al-Andalus en la cultura medieval, imagenes en el tiempo.

tarab:
al-taraf al-"had:
al-taraf al-atqal:

tarcon:

tashlRhiyt:

taskiwin:

tasrgwlt:

thrrim:

al-tigl:

tigrqqawin:

tismammayin:

independizado como pieza instrumental.

emocion, goce estético intenso, momento magico.
Nota aguda. Octava aguda.

Nota grave. Octava grave.

Impuesto que se les cobraba a los moriscos por las
zambras y léilas. Asociado al cargo de “Alcayde de
juglaras y juglares”, existente en el reino Nazari de
Granada y que estuvo vigente en la etapa posterior de
1492-1519.

Dialecto bereber del Gran Atlas occidental y central,
del Antiatlas y de la llanura del Sous.

Danza guerrera de los bereberes interpretada por
hombres acompainada de tambores de barro y flauta.
Para los bereberes del Antiatlas, ultimo verso de la
estrofa que resumen la intencion general del poema.
Onomatopeya. Entre los bereberes designa el tambor
de grupo que se diferencia del tambor solista. Es de
sonido mas grave y se toca en posicion horizontal.
Sonido grave.

Onomatopeya. Grandes castafiuelas de metal que se
tocan en las hermandades gnawa. En la actualidad
muy difundidas en otras musicas bereberes.

Plural de tasmammayt, pequenas sonajas sujetas al
tambor de marco, cascabeles sujetos al cuerno de
polvora de los bailarines bereberes.

Latd de caja abombada con cinco cuerdas dobles,
punteado con un plectro. Es el rey de instrumentos
musicales del mundo arabe, sobre él se ha desarrollado
una interesante iconografia asi como poesias y relatos
literarios.

Modo melddico.



‘usil al-iga”:

wasla:

watar al-bamm:

watar al-had:
watar al-matlat:
watar al-matna:
watar al-zir:
wasitat al-awsat:

wasitat al-haddat:

wasitat al-munfasilat:

wasitat al-ra’isat:
al-wusta:
al-yaharah:
al-yama':

al-yama " al-kamil:
Yyama'at al-naqarat:

al-yama’al-naqis:

al-yama " al-tam:

al-yama’ al-tam al-"atqal:

al-yama'al-tam al-"ahad:

al-yama’al-tant:
al-yara’:
yassa al-awtar:

yassa al-nagam:

Reynaldo Fernandez Manzano

Modos, ciclos ritmicos.

Suite libremente realizada en un mismo modo con
mudulaciones a modos afines, instrumental y vocal, en
marcos profanos y religiosos.

Primera cuerda del laud que produce la nota
fundamental grave (nota Sol).

Cuerda prima y quinta del laid (Nota Fa sobreaguda).
Segunda cuerda del laud (Nota Re).

Tercera cuerda del laud. (Nota Sol aguda).

Cuarta cuerda del latd (Nota Do aguda).

Media de las medias. (Nota Mi).

Media de las agudas (Nota Fa sobreaguda).

Media de las disyuntas. (Nota Do aguda).

Media de las principales. (Nota Si grave).

Dedo corazon. La media. (Nota Sol aguda).

Voz aguda.

Conjunto de notas. Una octava. Un sistema.

Doble octava.

Conjunto de percusiones.

Octava imperfecta. (Modo que finaliza en el 7.°
grado).

Octava perfecta. (Modo que finaliza en el 8.° grado).
Octava perfecta grave. (Modo que comienza de la nota
Sol grave).

Octava perfecta aguda. (Modo que comienza de la nota
Sol aguda).

Octava aguda.

Flauta de cana (especie de nay).

Taner pulsando las cuerdas con los dedos.

Tafier la nota grave y la aguda simultaneamente

produciendo una octava justa.
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al-yins:

al-yins dii al-maddatayn:
al-yins al-lawnf:

al-yins al-layyin:

al-yins al-mufrad.
al-yins al-muttasil:

al-yins al-nadim:

al-yins al-gawr:

Género.

Género diatonico.

Género cromatico.

Género suave.

Género aislado (Pentacordio).

Género conjunto.

Género diatonico seguido de un semitono y dos tonos
mayores.

Género fuerte.

al-yins al-gawt al-munfasil: Género fuerte (diatoénico) disyunto.

al-yins al-rasim:
al-zajmah:
zaman (pl azmina):

zambra:

zéjel:

ziyadat al-hiddah:

ziyadat al-’irja’:

Género enarmonico.

Plectro para pulsar el corddfono (itd), paa.

Tiempo ritmico. Duracion.

Termino que designa la musica de los moriscos del
Reino de Granada. Posteriormente (s. XIX) flamenco
de los gitanos de las cuevas del Sacromonte de
Granada.

forma poético-musical inventada en al-Andalus, que
utilizaba estribillo y cuarteta monorrima, escrito en
arabe andalusi o hispano-arabe. Por extension
composicidn escrita en arabe dialectal.

Incremento de la agudeza.

Incremento de la gravedad.
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