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Deon Ifiigo Ldopez de Mendoza:

semblanza y personalidad de un caballero humanista

n 1864 se publicaba en Madrid un interesante trabajo, uno de aquellos
que fueron tan frecuentes a lo largo de la produccién historiogréfica
del Romanticismo en Espafia. Su autor, Valentin Carderera,
representa una de las figuras mas destacadas de ese movimiento
literario, artistico y cultural que se desarrolla al amparo de las nuevas preocupaciones

estéticas, histdricas e historiograficas de los romanticos espafioles. No en vano, debemos

recordar que el siglo XIX conocerd un espectacular auge de laél publicaciones que

contienen los juicios y valoraciones de una época dominada por un fuerte sentido critico,
“que se produce en Espafia entre 1835 y 1855 en el marco de ese amplio y complejo
fendmeno que conocemos como Romanticismo y que, tras la muérte de Fernando VII,

viene a redimir... a nuestro panorama cultural de la inflexién que, en comparacién con

!
los brillantes momentos de la Ilustracion tardia, habia sufrido durante la guerra de la

»l

Independencia y el reinado absolutista del Deseado.”” Ese trabajo al que hemos hecho
referencia llevaba el no menos ambicioso titulo de Iconografia Espafiola: Coleccién de
Retratos, Estatuas, Mausoleos y demds Monumentos inéditos de Reyes, Reinas,
Grandes Capitanes, Escritores, etc., desde el siglo XI hasta el XVII, y se contienen en
él, a lo largo de dos grandes voliimenes, una serie de estampas grabadas que habian sido

copiadas por el autor a partir de obras originales de escultura, pintura y de otra indole,

! Calatrava Escobar, José Antonio: “La visién de la historia de la arquitectura espafiola en las revistas
roménticas”, en Historiografia del Arte Espafiol en los siglos XIX y XX. VII Jornadas de Arte. Madrid.
Dpto. Historia del Arte Diego Veldzquez - Centro de Estudios Histéricos - CSIC. 1995, p. 53
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acompafiando cada una de ellas con un texto biogrifico y descriptivo en espaifiol y
francés, constituyendo una de las galerias de retratos més interesantes de las que hasta
entonces existian en nuestro pais

En el segundo volumen de ese trabajo, descubrimos en la estampa nimero
sesenta y cinco, al sefior don Ifligo Lopez de Mendoza, segundo Conde de Tendilla y
primer Marqués de Mondéjar, vestido con “una completa armadura de luciente acero,

que ain descubre la media cota, con la falda de malla formada por medio de anillos de

hierrc.”? Si hemos decidido comenzar esta semblanza sobre la personalidad de este

capitan general granadino con el grabado de Carderera, es porque en el texto biografico
y descriptivo al que haciamos menci6n encontramos uno de los retratos de mayor efecto
que se conoce de este peculiar e insigne caballero humanista espafiol. Con la precisién de
la que hicieron gala algunos de nuestros mas preclaros escritores roménticos y con la
retérica propia de una época que profundiza en la busqueda de los auténticos y
verdaderos valores nacionales, tanto en los hechos histéricos como en sus protagonistas,
hallamos una de las sintesis mas completas de los rasgos fisicos y personales del que
muchos autores han considerado como el gran renacentista espafiol.

“Ofrecemos a nuestros lectores -afirma Valentin Carderera en ese articulo- el
retrato Uinico acaso que existe del ilustre conde. Jamas pudimos descubrir otro algune, ni
en los encantados recintos de la Alhambra, ni en la torre que en ellos habitaba y aun
conserva su nombre. Las diligencias que practicamos muchos afios ha en el antiguo y
suntuoso palacio de los duques del Infantado en Guadalajara buscédndole en sus
espaciosas estancias coronaron nuestros deseos. Es una tela de poco mas de un metro de
alto por ochocientos treinta y seis milimetros de ancho, firmada por Juan Bautista
Fspinosa, pintor desconocido hasta ahora... El estilo de esta pintura, de cierta
grandiosidad florentina, y sus dimensiones, inducen a creer que el retrato fue pintado
copiando otra tabla original ¢ algin medallon de marmol... Da algin peso a nuestra
conjetura el que la cabeza, que presenta un gran carécter e individualidad, esta de perfil.
La frente no es la de un pensador profundo, pero indica suficientemente asi como su
pequeifio ojo oscuro y avizor, el juicio, la penetracién y la inteligencia estratégica de un

general y de un politico. Su grande y aguilefia nariz revela la energia y firme voluntad en
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vencer obsticulos de que dio tan relevantes pruebas. Hasta su barba saliente en forma de
zueco, manifiesta su talento tan claro como lleno de recursos. Diriase que su semblante
risuefio expresa el inefable gozo de empufiar la Granada, simbélica figura de la

voluptuosa ciudad con cuya entrega se consumé la grande epopeya de la reconquista de

la Espafia cristiana.”

Sin duda, a tenor de lo que acabamos de leer, a mediados del siglo XIX ya
existia, aunque parcial, una imagen més o mencs clara de la personalidad de don Ifiigo
Lépez de Mendoza, reconociéndole sus principales virtudes y el destacado papel que
habia jugado, a todas luces, en uno de los capitulos més interesantes, para el pensamiento
roméntico, de la Historia de Espafia, como habia sido el paso que condujo al proceso de
unificacién bajo el reinado de los Reyes Catdlicos de todos los reinos peninsulares
amparados en el poder de la fe y la religién cristiana. Evidentemente ésta era una faceta
muy importante, pero el Conde de Tendilla, como tendremos oportunidad de comprobar
a lo largo de los siguientes capitulos, va a ocupar también el centro de otras muchas
cuestiones de vital importancia en otros campos, como el artistico, donde lo hallamos,
frecuentemente, detrés de alguno de los proyectos més interesantes de la época. Pero
donde fundamentalmente, encontramos con fuerza su presencia es en el proceso que
determina la introduccién y difusién de las corrientes procedentes de Italia donde el
Renacimiento de tradicion clasicista y anticuaria habia ganado la batalla a las formulas y
soluciones propias del mundo medieval. A lo largo de este trabajo intentaremos situar la
figura de este noble alcarrefio en el lugar que verdaderamente debe ocupar en todo ese
interesante y complejo fenémeno de la implantacion de la cultura y el arte renacentista en
Espafia, atendiendo a todos aquellos factores que confirmen su protagonismo, pero
considerando también aquellos otros que nos hablan, mas bien, de un hombre
perfectamente inserto en el marco de la sociedad y la mentalidad que regia buena parte
de los comportamientos dominantes en la época que le tocé vivir y en el escenario de una
Espafia, que ni siquiera todavia merecia tal consideracién, donde la presencia de una
concepcién eminentemente medieval de la politica, la sociedad, el arte y la cultura en

general era el rasgo mas sobresaliente.

? Carderera, Valentin: Iconografia Espafiola: Coleccién de Retratos, Estatuas, Mausoleos y demds
Monumentos inéditos Jde Reyes, Reinas, Grandes Capitanes, Escritores, etc., desde el siglo X1 hasta el
XVII. Madrid. Imprenta de don Ramén Campuzano. 1855-1864, fol. LXVv

3 Carderera, Valentin: Op. cit., fol. LXVv
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Don Ifligo Lépez de Mendoza debié nacer en Guadaiajara en torno al afio 1442
pues en su ultimo testamento, fechado en Granada el 19 de julio de 1515, poco antes de

su fallecimiento, afirma que “Nuestro Sefior por su infinita misericordia me ha dexado

llegar a hedad de setenta e tres afios o mas...,”* de donde se confirmaria la anterior fecha
para su natalicio y no otras que se han barajado duranis algiin tiempo a partir de las
noticias que se tenian procedentes del epistolario de uno de los humanistas que estuvo a
su servicio. Nos referimos a Pedro Martir de Angleria, el cual, al enviar al primogénito y
heredero del Conde de Tendilla su pésame por la muerte de su padre, le dice que no otra
cosa se podia esperar de quien tenia ochenta afios, sino que pagase el tributo a la
naturaleza, de donde es posible deducir que habria nacido entre 1435 y 1436. Sin
embargo, afirma Francisco Layna Serrano “en modo alguno puede admitirce la especie
aceptada por historiadores antiguos y modernos... de que contaba ochenta afios al
fallecer en 1515, pues ello obligaria a fijar el natalicio en 1435, fecha a todas luces
errénea pues antes que el primer conde de Tendilla se casé su hermana mayor en 1436,
él debi6 hacerlo después de la campafia de Andalucia y toma de Huelma, o sea a fines de
1438 por muy pronto, de suerte que el nacimiento de nuestro biografiado cabria situarlo
no antes de 1440...”

Su infancia y primera juventud debi6 pasarlas en Guadalajara, en la casa de su
abuelo el Marqués le Santillana y de su tio, el futuro Cardenal Mendoza, donde habria '
de ir instruyéndose en el ejercicio de las letras y de las armas, sabia combinacién que seré
continuamente elogiada por todos aquellos que desde fecha muy temprana refieren las
virtudes y valores del que habria de ser ocho veces capitin general en la guerra contra
los arabes de Granada. A lo largo de su vida pudo asistir a los reinados de Juan II,
Enrique IV, los Reyes Catdlicos y Felipe el Hermoso, y casi estuvo a punto de ver como
el nieto de sus admirados monarcas, Carlos V, iniciaba el reinado que habria de convertir
a Espaiia en el imperio del que durante mucho tiempo se ha dicho que nunca se ponia el
sol. Esa longevidad, que como afirma en la redaccién de sus tltimas voluntades, Dios
tuvo a suerte concederle, le permitié ser protagonista, a veces activo, y otra: desde su
palacio de la Alhambra, aquel rincon del rincén como la definia Mértir de Angleria, de
una gran cantidad de acontecimientos que se sitian en la base de la Edad Moderna que

* Correspondencia dei Conde de Tendilla (1508-1513). Biografia, estudio y transcripcién por Emilio
Meneses Garcia. Madrid. Real Academia de la Historia. 1973, T. I, p. 280
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comienza con la recorquista del Gltimo baluarte musulmin de Europa y con el
descubrimiento de América, y que luego continuari con otros episodios no menos
importantes, a través de los cuales se va conformando la mentalidad que define el espiritu
de la Modernidad en contraposicion a los valores que habian prevalecido en el periodo
tardomedieval.

Conocemos, gracias a las cronicas de la época, muchos datos acerca del papel
que jugd el Conde de Tendilla en alguno de estos acontecimientos, como la reconquista
de Granada y de otras civdades de su reino, pero consideramos que no es este el lugar
para profundizar sobre ellas, pues al margen de lo que pueden implicar en la posterior
fama y renombre que gané como consecuencia de ellos, es algo que entra més dentro de
la historia de los enfrentamientos, 1a cruzada y las guerras de religién que tan frecuentes
fueron entonces. Diferente es el czso de otros asuntos relacionados con su pertenencia a
ese cuerpo de nobles préximos a la Corte, fieles a los monarcas y comprometidos con la
politica que estos desempefiaban. Como resuitado de esa actitud, don Ifigo Lépez de
Mendoza fue nombrado en 1485 embajador extraordinario de los Reyes CatAlicos para
vigjar a Italia donde debia poner fin a los conatos de disputa y enfrentamiento que
existian entre la corte papal y el rey de Népoles, y ademas prestar obediencia en nombre
de Isabel y Fernando al Pontifice Inocencio VIII, recientemente ascendido a la silla
pontifical. Su importancia fue tan grande que hemos creido oportuno dedicarle un
capitulo independiente para poder estudiar en profundidad las extraordinarias
implicaciones que esta aventura italiana tendria en la conformacién de su personalidad ya
bastante sensible hacia las renovaciones que implicaba la cultura italiana del
Renacimiento. A su regreso, volveria a incorporarse a la guerra de Granada, cuyo
capitulo final habria de escribirse el dos de enero de 1492 con la entrada de los Reyes,
los Principes y todos los grandes de Castilla en la ciudad de la Alhambra. Con ese acto
que, magistralmente inmortalizd Francisco Pradilla en 1882 en el cuadro de La
Rendicién de Granada que se encuentra en el Palacio del Senado de Madrid, se daba por
concluido uno de los principales objetivos de la politica de unificacién que afios antes
habian emprendido Isabel y Fernando en el proceso que culminaria con la constitucién de
una monarquia unitaria y absolutista, germen a la vez del futuro Imperio Hispanico. En

ese cuadro que “brind6 a Pradilla la oportunidad para dar rienda suelta a su proverbial

* Layna Serrano, Francisco: Historia de Guadalajara y sus Mendoza. Madrid. 1942, p. 227
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desmesura en el desarrollo fastuoso y espectacular de tan grandioso episodio, asi como a
la demostracion de su asombroso virtuosismo en la reproduccién arqueolégica de todos
y cada uno de los detalles de indumentaria y accesorios que, con ¢! habitual prodigio de

su mas esmerada perfeccién técnica, este maestro quiso interpretar en esta escena

histérica,...”® encontramos a don Ifigo Lopez de Mendoza, ese caballero que vestido de

acero, es participe y espectador de uno de los grandes triunfos de la religién cristiana,
con el que incluso se recuperaron las esperanzas e ilusiones de la Cruzada en Tierra
Saata.

A partir de ese momento, el Conde de Tendilla se quedaria en la ciudad de
Granada al cargo del gobierno de la misma, en un momento bastante dificil tanto para él
como para la urbe que habria de experimentar un intenso proceso de trensformacién
bastanie tranquilo y comprometido, al principio, con las capitulaciones que habian
llevado a la rendici¢n del rey Boabdil, pero que poco a poco habria de ir haciéndose mas
drastico y radical hasta el punto de conducir a las sucesivas sublevaciones de los
moriscos que culminaron con su expulsion definitiva en 16.9 y 1614 durante el reinado
de Felipe III. Cuando los reyes nombran a don Ifligo Lopez de Mendoza Primer Alcayde
de la Alhambra y Virrey y Primer Caballero Veinticuatro de Granada, se inicia para él
una nueva etapa que habria de extenderse hasta el final e su vida, ctapa en la que tuvo
que hacer frente a numerosas dificultades, desde la propia inestabilidad que provocaba Ia
convivencia entre vencedores y vencidos hasta los asuntos relacionados con el gobieno
de la ciudad tales como las cuestiones econdmicas, juridicas, administrativas, control de
epidemias, cumercio y proteccion de las costas para evitar posibles ataques procedentes
del norte de Africa. En definitiva, se convirtid en el receptor de una multitud de
responsabilidades que, como luego se quejaria al final de su vida, no encontraron ia
debida recompensa por parte de los monarcas hacia los que habia mostrado su més
sincera fidelidad. En algunas de las cartas que integran su magno registro de
correspondencia, uno de los ejemplos de literatura epistolar més interesante de todo el
siglo XVI, encontramos numerosas referencias a un sentimiento de resentimiento por el
trato recibido. No de otra manera debe interpretarse el comentario que inserta en una de

sus cartas cuando le hace a su destinatario la siguiente observacion:

¢ La pintura de historia del siglo XIX en Espafia. Catalogo de la Exposicion en las Salas del Antiguo
Museo Espafiol de Arte Contemporineo. Madrid. 1992, p. 366
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“A un hijo del condestable dan de pension y beneficios un quento y
medio dg renta, los que esperavan benefigios, creo que les adelgazaran la
F mﬂ- na »

Sentimiento que se agudiza en los Gltimos afios de su existencia, cuando descubre
que el fruto de esa dedicacién constante a los intereses de la monarquia de Isabel y
Fernando se habia traducido en su propio aislamiento con respecto a los grupos mais
influyentes de la aristocracia castellana y también de su propia familia que habia ido
evolucionado a tenor de las circunstancias dominantes en cada memento. No extrafia,
por tanto, que como afirma Helen Nader, “al sentirse derrotado y aislado, se lamentaba
de haber abandonado Guadalajara donde dejé la mia y deshize una casa alld de criados
de mis abuelos y de mi padre y nifios.”®

Fisicamente era don Ifiigo Lopez de Mendoza un hombre de mediana estatura,
similar a muchos de sus contemporaneos, de tez morena y muy delgado, dato éste Gltimo
que parece corroborarse por el contenido de alguna de sus cartas, donde comenta que

“no ando bien dispuesto porque como poco y trabajo mas de lo que era menester para

tan poca gevada.”’ Continuamente se esté quejando de ciertas dolencias en los ojos y en

los brazos que le impiden escribir sus cartas y contestar a aquellas que le llegan hasta su
residencia de la Alhambra, Creemos que se trata ya de achaques propios de la edad, pues
cuando hace muchos de estos comentarios era un hombre que superaba los sesenta afios,
y que, por lo tanto, empezaba a mostrar el debilitamiento propio de las personas que
caminan hacia la ancianidad. No extrafia que con esas precisiones que tenemos sobre su
apariencia fisica, el relieve en donde aparece representado en el Retablo de la Capilla
Real de Granzda, ofrezca, como decia Elias Tormo, un aspecto juijotesco, al que ayuda
a definir la armadura que lo envuelve, en esa constante alusion a su papel de guerrero y
militar que tanto se potenciaba en la época. Similares caracteristicas ofrece la imagen que
hallamos en una de las monedas conmemorativas que mandé acufiar con motivo de su
estancia en Italia, y que en la actualidad se encuentra en el Museo del Prado, donde en
ana de las caras aparece un retrato de perfil, que debi6 servir de inspiracién para otras
representaciones posteriores como el grabado que Valentin Carderera incluyé en su
Iconografia Espafiola, ¢ incluso la imagen que de don Ifiigo Lopez de Mendoza se
! Correspondencia del Conde de Tendilla (15 08-1513)..., T.1, p. 349

® Nader, Helen: Los Mendoza y el Renacimiento Espafiol. Guadalajara. Institucién Provincial de Cultura
Marqués de Santillana y Excma. Diputacién Provincial. 1985, p. 145
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incluye en el cuadro de La Rendicién de Granada, de Francisco Pradilla, al que ya
hemos hecho referencia. Conocemos, ademés, otra representacion del Conde de Tendilla
que nada tiene que ver con el que pudiera scr su verdadero retrato. Se halla ésta en una
de las calles del gran alfarje que cubre la estancia de la Cuadra Dorada de la Casa de los
Tiros, principal sala del que fuera Palacio de los Granada Venegas. Forma parte de “un

ambicioso programa donde aparecen bustos representando héroes antiguos y modernos

que se hacen acompaiiar por la leyenda de sus respeétivas hazafias, leyendas que se

completan en el alicer™® Concretamente en la tercera calle, y entre los espacios
reservados al Gran Capitén y a Herndn Gonzélez, aparece el busto de don Ifiigo Lopez
de Mendoza, representado a la manera de un emperador romano, vestido con toga,
coronado de laurel, y con una barba que recuerda alguno de los relieves y esculturas del
arte del clasicismo antiguo. Debajo de él corre la siguiente inscripcién: YAIGO, ESPANOL,
PRIMERO CAPITAN GENERAL Y VISOREY DE GRANADA. ENTRE OTRAS MUCHAS AZANAS QUE
YZO DEFENDIO DEL REY DE GRANADA ALAMA ESTANDO CAIDA LA MURALLA. Esta
representacion, como todas las otras que decoran el techo de la Cuadra Dorada debieron
realizarse después de 1530, afio en que empieza a levantarse la construcciéon que ha
llegado hasta nosotros, y su explicacion, como ha apuntado Rafael Lépez Guzmén se
encuentra en la puesta en marcha de un programa por parte de un linaje de conversos
como eran los Granada Venegas, que “necesitaban, en una sociedad hostil, enrraizarse y
olvidar su procedencia. Esto hace que esta nobleza renegada se convierta en los més
reaccionarios, en los més acérrimos enemigos de los grupos moriscos. Con el programa
de la Casa de los Tiros se pretendia la busqueda de una genealogia guerra (y por tanto,
de honor), fundamentada en la negacién de su propio pueblo, que lo defina y sitie en el
nuevo organigrama social.”'! En ningiin caso se trata de retratos auténticos o tomados
del natural, pero existen en ellos una serie de constantes, salvo en este ultimo ejemplo,
que pudieran indicar la existencia de una obra inicial directamente inspirada en la figura
del propio noble, a partir de la cual se ha creado un determinado modelo de
representacién, en el cual es posible distinguir un cierto aire idealizado que muestra no

pocas vinculaciones con la pintura italiana del Quattrocento.

® Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T.1I, p. 483

101 spez Guzmén, Rafael: El Palacio de los Granada Venegas: arquitectura y lectura iconolégica, Libro
Homenaje a la Profesora dofla Encarnacién Palacios Vida, al Profesor Doctor don Manuel Vallecillo
Avila y al Profesor don Manuel Pérez Martin. Granada. Universidad de Granada. 1985, p. 430

1 | épez Guzmén, Rafael: Op. cit,, p. 436
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En cuanto a su cardcter, lo define Layna Serrar:5 como un “hombre de clara
inteligencia, comunicativo y de mucho ingenio, gustindole la conversacién ligera y
bromista donde mostrébase agudo quien lo fuese, lo mismo que ocurria a su abuelo el
primer Marqués de Santillana, y sobre todo a su tio y mentor el gran cardenal Mendoza;
obligado a vivir casi de continuo en Granada después de la conquista, bien se comprende
que persona de aquellas cualidades se identificara en absoluto con el caricter andaluz
pegadizo y donairoso, y asi don Iftigo por lo asequible, chistoso y cordial pronto dio
ciento y raya a los mas burlones y 4giles de ideas como si hubiera nacido en la fierra de

Maria Santisima, por més que en sus burletas cabe siempre apreciar cierta suave y

amarga ironia, planta espontinea y frondosa del alma castellana.”'> Ese apego hacia el

ser caracteristico de lo andaluz no es simplemente una forma literaria para explicar
algunos rasgos de su caracter, él mismo, era consciente de que su estanciz en Granada
habia incorporado a su talante alguno de esos topicos. Asi lo podemos ver cuando en la
carta que le escribe al Duque de Arcos sobre la imposibilidad en enviarle a Hernédn Nufiez
de Toledo por haber viajado éste a Madrid con su hijo Francisco de Mendoza, le dice:

“...Y por esto suplico a vuestra merged pues para oir el espera y [en]
semejantes cosas, que son livinas, puede aver muchos, que no turbe agora la
primera salida de don Frangisco de mi casa, que como soy andaluz ya, lo avria
por no buen agiiero...”"*

Esa espontaneidad de la que nos habla Layna en un interesante trabajo sobre los
Mendoza y Guadalajara, es la que encontramos en su extensa correspondencia, y que
muchos investigadores han estudiado como uno de los capitulos mas interesantes para
acercarse hacia la personalidad de este destacado miembro de la aristocracia castellana.
Las cartas que integran este extraordinario registro epistolar, y salvo aquellas en las que
se impone un obligada oficialidad, estin llenas de un lenguaje suelto, fluido y
tremendamente personal, en las que el Conde de Tendilla no duda ni ur momento a la
hora de ofrecer su postura ante los més variados sucesos. Esa misma espontaneidad la
encontramos cuando habla de cualquier persona de su entomno, no dudando, ni por un
momento, en criticar ciertos comportamientos o ciertas actitudes que él no cree correctas
bajo su forma de pensar. Una sinceridad de convicciones que alcanza su punto

culminante en las alusiones mas personales. Un repaso muy por encima sobre las cartas

"2 Layna Serrano, Francisco: Op. cit., p. 322
13 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 11, p. 69
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que integran su correspondencia nos permite descubrir continuas referencias hacia su
estado fisico, en las que no oculta ni los mas minimos detalles, gracias a lo cual, es
posible saber lo de su mal de ojos, que le llevaria a decir “escribo de mano ajena porque

los ojos tengo que no parecen sino dos garrochadas y sino me fuese forzoso de pareger,

no saliria entre las gentes...,”"* sus dolencias reuméticas y hasta sus problemas con ia

boca que le hicieron solicitar los servicios de un buen mangebo que le hizo ocho o diez
pares de dientes para poder comer, aunque no deja de mostrar los problemas que le esta
costando acostumbrarse a ellos. Las cartas, como afirma José Cepeda, “estén escritas en
un estilo personalisimo, espontineo, desenfadado en las que a cada paso nos aparece el
soberbio y brioso Mendoza que despacha al contrario con una frase terminante y castiza
junto al astuto politico renacentista que insiniia y espera y que sabe de la virfi de manejar
a los hombres.”"*

Desde sus més tempranos bidgrafos, todos han coincidido a la hora de afirmar
que era un hombre dotado de numerosas virtudes. Caballero distinguido, gobernante
respetuoso, militar esforzado, diplomético habil y sagaz, piadoso y sincero en sus
creencias religiosas, tolerante para con los mas débiles y desprotegidos, y enormemente
sensible ante la cultura y el arte de su época. En definitiva, su personalidad estaba muy
por encima de cualquiera de los nobles de su tiempo, sobre todo en esa ultima faceta que
hemos comentado, ya que a pesar de las ambigiiedades y contradicciones que muchas
vecss asaltan algunos aspectos de su vida, demostré un elevado interés por muchas
cuestiones relacionadas con el proceso de creacion artistica, mantuvo muy directos
contactos con algunos artistas de su tiempo y fue capaz de crear en torno suyo un
interesante circulo de humanistas a los que dispensé su patrocinio y proteccion, viéndose
recompensado por ello mediante la dedicacién de muchas de las obras que estos llevaron
a cabo. Don Ifigo Lépez de Mendoza no era un caso Gnico en el panorama de la
sociedad castellana de finales del siglo XV y principios del siglo XVI, pero le cabe el
mérito de formar parte de esa estricta minoria de personalidades que fueron capaces de
mostrar un espiritu de talante parecido, e incluso, en muchas facetas, es posible afirmar

que no tuvo quien le igualara en el marco del reinado de Isabel y Fernando.

" Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, p. 383
15 Cepeda Adan, José: El Gran Tendilla medieval y renacentista, Cuadernos de Historia, 1 (1967), p.
163
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Todo lo que hemos dicho con anterioridad sélo era posible como resultado de la
confluencia en él de una serie de actitudes, algunas eminentemente personales, otras
derivadas de su pertenencia a una de las familias mas destacadas de la época, y algunas
otras como consecuencia de su talante aristocratico y caballeresco. Entre esas actitudes
sobresale, muy por encima de las otras, la liberalidad de la que siempre hizo gala el
Conde de Tendilla en lcs més diversos y variados acontecimientos que se desarrollaron a
lo largo de su vida. La liberalidad, como la magnanimidad y la munificencia formaban
parte, por lo menos asi debia de serlo, de la esencia del noble cortesano. De hecho,
Maquiavelo, considerado como el primer gran tratadista del Renacimiento, apunté en EI
Principe, perfecto manual del caballero de la época que “la liberalidad, usada del modo
que seas temido, te perjudicara; porque si ésta se usa prudentemente y como se la debe
usar, de manera que no lo sepan, no te acarreara la infamia de tu contrario, pero para
poder mantener entre los hombres el nombre de liberal vs necesario no abstenerse de

parecer suntuoso, hasta el extremo de que siempre un principe asi hecho, consumira en

semejantes obras su riqueza.”'® Los Mendoza, con su comportamiento, dieron muestras
p

continuas de ese espiritu liberal, hasta el punto que se ganaron una merecida fama que les
permitia ocupar un puesto relevante en el conjunto de la sociedad castellana finisecular.
Por su parte, el Conde de Tendilla no podia quedar al margen de esta actitud, y en no
pocas ocasiones demostré haber asimilade el principio de esa liberalidad en su sentido
més perfecto y adecuado. No de otra manera deben entenderse alguno de los mas
llamativos episodios de su estancia en Italia como embajador de los Reyes Catolicos,
donde muchos autores coinciden en ver el precedente de ese orgullo arrogante y
desprendido que con posterioridad pusieron en practica otros embajadores de la corte
espafiola. Rodriguez de Ardila en su Historia de los Condes de Tendilla, ha transmitido
alguno de estos relatos, donde es posible hallar el comportamiento propio de un hombre
perfectamente inserto en el espiritu del Renacimiento, unido al talante tipico espafiol,
capaz de dejar una secuela que todavia es facil distinguir en tiempos de Felipe IV. “Hizo
en Roma -afirma Rodriguez de Ardila- gastos exgesivos, y queriendo estorbar el papa,
mandé que no se le bendiesse lefia; y comprando mucha cantidad de nuezes y abellanas,

hizo aderezar de comer; y mando el papa que no se le vendiesse cosa de caxcara; visto

16 Fernindez Madrid, M.* Teresa: Los Mendoza y el ideal de mecenazgo renacentista, Cuadernos de
Arte de la Universidad de Granada, XVIII (1987), p. 87
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esto, conpro vna cassa, y con la madera mando aderegar de comer. Conbido en vna vifia
a todos los cardenales y hizoles vn brauo banquete, y quanto se levanto se echo en el
Tiber, de que toda Roma estaba admirada; y era tan mafioso el dicho conde, que tenia

puestas muchas redes debajo, de manera que no se le perdié sino sola una cuchara. Hizo

en el camino grandezas muy grandes.”"” Ese mismo espiritu desprendido, no exento de

cierta sagacidad, lo encontramos en otros muchos asuntos que rodean su existencia, y
que nos han llegado gracias a las noticias que sobre €l s han transmitido practicamente
desde el principio. Su presencia en la Guerra de Granada le iba a permitir ser
protagonista de muchos episodios donde tendria oportunidad de corroborar ese especial
talante y personal disposicion, capaz de granjearle no sélo la admiracion de los suyos
sino el respeto de sus enemigos. Asi, después de haber hecho cautiva a Fatima, scbrina
del alcalde Aben Camyra, parienta del Rey Chico, cuando ésta se disponia a viajar hasta
Berberia a celebrar sus bodas con el Alcayde de Tetuin, “el Conde mostrando su
generosidad y largueza respondi6 a las cartas haziendo mucha estimacion de que le
hubiesen pedido cosa en que quedasen el Rey servido y Aben Comira obligado, y dando
a la mora buenas joyas la embio con veynte moros esclavos del Conde y los demas que
vinieron con ella, y una buena escuadra de cavallos en su guarda porque los moros
vasallos de los Reyes no los robassen; y entregandolos en Granada alabaron mucho la
liberalidad del Conde de Tendilla que no quiso rescate ningun porque holgaria de la
libertad de los cristianos que Don Francisco de Zufiiga sefialase, que luego fueron
puestos en liberiad veynte sacerdotes religiosos y treynta hidalgos buenos soldados
castellanos y aragoneses y algunas mujeres ordinarias labradoras...”"*

Liberal y desprendido era la mejor imagen que se podia tener de don Ifiigo Lopez
de Mendoza, imagen que no extrafia en una época en la que todavia era posible la fama y
el renombre como consecuencia de las posibilidades que para ello aportaba la guerra
contra los infieles granadinos, acontecimiento capaz de generar y forjar el prestigio y la
consideracion de aquellos que se distinguian en la lucha contra los Gltimos musulmanes

de Espafia.

1" Rodriguez de Ardila y Esquivias, Gabriel: Historia de los Condes de Tendilla, Revue Hispanique,
XXXI (1914), p. 75

18 Thafiez de Segovia y Peralta, Gabriel, Marqués de Mondéjar: Historia de la Casa de Mondéjar escrita
para el Marqués de Valhermoso por el de Mondéjar su abuelo. Biblioteca Nacional. Mznuscrito 2315,
fols. 208r/v
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Pero el Conde de Tendilla, aparte de eso, era mucho mas, y como se afirma en la
obra de Gonzalo Fernéndez de Oviedo, titulada Batallas y quinqudgenas, “ay mucho que
decir de sus obras y esfuergo y liberalidad y grandes partes que tuvo de sefior este

marqués aunque también fue un poco lisiado y aderente a cupido y enamorado siendo

biexo...”" Este carécter enamoradizo del que hablan muchos de los que se han referido a

don Iiligo Lépez de Mendoza formaba parte también del prototipo del caballero espafiol
al que representd de forma aventajada. Todo parece indicar que gustaba de cortejar a las
damas, pues, como sigue diciendo el autor de la obra anteriormente citada, es costumbre
“en Espafia entre los sefiores de estado que venidos a la Corte aunque no estén
enamorados o que pasen de la mitad de la hedad fingir que aman por servir y favorecer a
alguna dama y gastar como quien son en fiestas y otras cosas que se ofrecen de tales
pasatiempos y amores sin que les de pena cupido...”” Y todo ello, al margen ds su doble
casamiento, el primero de los cuales lo haria aproximadamente en 1472 con su prima
Marina Laso de Mendoza, hija de Pedro Laso, cuarto hijo del Marqués de Santillana y de
Juana Carrillo de Toledo, sefiora de Mondéjar. De este primer matrimonio que se
produjo cuando el Conde de Tendilla tenia unos 30 afios, edad bastante avanzada para lo
que era costumbre en la época, no hubo descendencia, pues ella muri6 a los cinco afios
de estar casada cuando esperaba su primer hijo, noticia que se deduce de su testamento
en el que nombra a don Ifiigo Lopez de Mendoza su unico heredero, lo que al poco
tiempo habria de ser una importante fuente de disputas con los familiares de su difunta

esposa. En dicho testamento afirma:

“Sepan cuantos esta carta vieren, como yo Marina de Mendoza,
mujer del muy noble sefior, mi sefior, don Ifligo de Mendoza... y siendo en
cinta prefiada, en tiempos y dias de parir, del dicho mi sefior don Ifiigo mi
marido, recelando el gran peligro en que estoy en que muchas veces se sigue
muerte. Y aquella temiendo, ordeno y fago mi testamento. ..”?

A los tres afios del fallecimiento de Marina Laso de Mendoza, el Conde de
Tendilla, seguramente ante la necesidad de dejar un heredero de sus bienes y mayorazgo,
se volvid a casar, en esta ocasién con Francisca Pacheco, hija de Juan Pacheco, el
Marqués de Villena, y de Maria Portocarrero. De este matrimonio habrian de nacer ocho

hijos, al margen de los cuatro descendientes que tuvo por la rama de bastardia como

' Fernandez de Oviedo, Gonzalo: Batallas y quinqudgenas. Salamanca. Diputzcién de Salamanca.
1989, fol. 210r

2 Fernindez de Oviedo, Gonzalo: Op. cit., fol. 210r
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consecuencia de ese caricter tan dado a cupido que le atribuyen las fuentes, y que
incluso, tiene su reflejo en la literatura de la época, pues en las Batallas y quinqudgenas
de Fernindez de Cviedo, al referirse a esta practica comtn del galanteo entre los nobles
espafioles cuando llegan a la mitad de su edad, uno de los que interviene en el texto se
pregunta que cuél “es la mitad de la hedad del hombre porque si el conde vivid otro tanto
como havia quando yo le vi biexo enamorado el viviria ciento cincuenta afios o mas y lo
que vos decis que usan y practican los grandes es con las damas de Palacio y Casa Real

pero lo que por acé en los pueblos los sefiores enredan y enteregan a mugeres de otras

calidades otra cosa es..."2 De todos esos descendientes tenemos noticia a través, entre

otros, de Francisco Layna Serrano, que justifica su consideracion en virtud de la
existencia entre ellos de algunos individuos verdaderamente destacados en muchas y muy
variadas facetas de la vida. Asi el “primogénito y por tanto sucesor del mayorazgo y
titulos fué don Luis Hurtado de Mendoza tercer conde de Tendilla, segundo marqués de
Mondéjar, sefior de Almoguera, alcaide de la Alhambra, gobernador del reino de
Granada, virrey de Navarra, presidente de los Consejos de Indias y Castilla...El segundo
véastago tuvo por nombre Diego Hurtado de Mendoza, valiente capitdn en Italia... fué
después embajador en Inglaterra, Venecia y Roma, gobernador de Siena y... siendo
relevante su personalidad bajo multiples aspectos, destaca don Diego en el terreno
literario, pues fué poeta de agudo ingenio y fécil vena..., y prosista meritisimo.. Fué el
tercero don Francisco de Mendoza arcediano de Guadalajara y més tarde obispo de Jaén
y cardenal. El cuarto, don Bernardino de Mendoza comendador de Mérida y Extremera,
trece de 1a Orden de Santiago, lugarteniente y capitdn general en Napoles, general de la
mar y las galeras de Espafia, del Consejo de Estado y del de Guerra y contador mayor de
Castilla... El quinto, don Antonio de Mendoza comendador de Socuéllamos y trece de la
Orden de Santiago, fué més tarde virrey de Méjico y el Peru...El sexto. dofia Maria de
Mendoza..., celebradisima por lo muy culta tanto o més que por sus virtudes... Ocupa el
séptimo lugar en esta relacién dofia Maria Pacheco,... y fué mujer tan ilustrada que
contendia publicamente sobre cuestiones filosoficas o literarias, casindose con el
caballero Juan de Padilla sefior de Novés y jefe de los comuneros... Por ultimo, entre

esta descendencia legitima he de citar a dofia Isabel de Mendoza, muerta sin tomar

2 Fernndez de Oviedo, Gonzalo: Op. cit., fol. 210v
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estado.”® En cuanto a sus hijos naturales débese citar, de entre los que se le conocen, a

Maria, Rodrigo, Pedro y Malgarida o Margarita, hacia los que tuvo alguna consideracién
a lo largo de su vida y en algunas de las mandas de su testamento, lo que significa que
los reconocié como tales.

Don Ifiigo Lépez de Mendoza representé a la perfeccién, y en muchos aspectos
de su vida, el ideal del perfecto caballero del siglo XVI, del que se convirtié en uno de
sus mas completos representantes. Para él, como para muchos otros miembros de su
familia, 1a clave del éxito se situaba en la idea del honor y la lealtad que debian a la
tradicién y a los poderes dominantes. Ese honor que define Jacob Burckhardt como la
“enigmética mezcla de conciencia y egoismo que le queda al hombre moderno aunque
haya perdido por su culpa o sin ella todo lo demés, incluyendo la fe, el amor y la
esperanza...”>* encuentra en el Conde de Tendilla su mas integra definicién. Aun cuando
al final de su vida esa actitud le llegara a costar el aislamiento y hasta la incomprensién
por parte de las nuevas fuerzas de poder y de gran parte de los Mendoza, en todo
momento se negé a modificar ni un dpice su comportamiento, pues era consciente del
valor que este tipo de posturas habian tenido en la fortuna, el orgullo y la distincién de su
familia. Ese es el resultado de esa mezcla de conciencia y egoismo de la que habla
Burckhardt, actitud que vamos a encontrar en diferentes capitulos de su vida, tales como
todo lo que tuvo que ver con el problema de los moriscos granadinos, asunto que no
dejaria de causarle ciertos problemas, sobre todo ante un sentimiento y una politica
oficial dominada por unas posturas cada vez mas intolerantes, que contrastaban con la
sinceridad de creencias y la prictica de buenas obras que habian formado parte de la
condicién de ser de los Mendoza. No extrafia, por tanto, que con este comportamiento
se granjeara, incluso, “la oposicién de la Inquisicién y del cabildo y el consejo granadino
por sostener que la tolerancia era el winico medio de entendimiento para con los

moriscos”>

en el marco de una sociedad que abogaba cada vez mas por la intransigencia
y la radicalizacién de posiciones con respecto a este problema, como demostraria el
Cardenal Cisneros en su visita a Granada después de las primeras sublevaciones de los

rebeldes musulmanes del barrio del Albaicin.

* Layna Serrano, Francisco: Op. cit., pp. 229-230

* Burckhardt, Jacob: La cultura del Renacimiento en Italia, Madrid, EDAF. 1996, p. 155

* FernAndez Madrid, M* Teresa: EI mecenazgo de los Mendoza en Guadalajara. Guadalajara.
Institucién Provincial de Cultura Marqués de Santillana y Excma. Diputacién Provincial. 1991, p. 81
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Este comportamiento de don Ifiigo Lépez de Mendoza sélo era posible como
resuitado de una determinada tradicién familiar y también de una peculiar religiosi.ad,
que como hemos dicho, se cifraba en el valor de las buenas obras y en la existencia de
una sincera devocién que nada tenia que ver con esas exageradas muestras de falsa
beateria que se estaban generalizando en muchos lugares de los reinos hispénicos. Ello
no debe entrar en contradicciéon con su talante humanistico y renacentista, pues aunque,
tradicionalmente, la historiografia ha considerado ese periodo como una época dominada
por un sentimiento de mentalidad laica y secular, nada hay mas incierto, y sobre todo
para el caso espafiol, que creer que esos hombres ciertamente aventajados, de espiritu
abierto, sensibles, inquietos y enfermos de curiosidad, practicaban una vida paganizante y
antirreligiosa. Todo lo contrario, si echamos un vistazo a la mayor parte de las obras
artisticas que, de una manera u otra, se relacionan con el Conde de Tendilla, o con
cualquier otro destacado mecenas de la época, nos damos cuenta que el componente

religioso ocupa un lugar muy destacado. Lo que ocurre, y aqui estriba la novedad del

Humanismo renacentista, es que ese componente que les impulsa a la fundacién y

dotaci6n de iglesias, conventos, monasterios, o que les determina a encargar sus propios
monumentos funerarios para ser instalados en catedrales o instituciones religiosas,
aparece ahora definido con un nuevo valor, que ya no es simplemente el de la devocién,
sino también el de la propia fama personal, que les incita a dejar recuerdo constante y
memoria perpetua de sus hazafias, de sus virtudes y de sus intimos valores personales. El
Conde de Tendilla fue un hombre extremadamente religioso y asi se hace notar en gran
parte de sus actuaciones, sobre todo en aquellas que se recogen en su testamento, donde
consciente por la redaccion del mismo, de la fugacidad de la vida, reconoce el verdadero
sentido de sus creencias:

“Y porque esta mi supllicacion se acepta a su misericordia, protesto desde que
fui baptizado haver tenido y creido firmemente, como tengo y creo, la sancta
fe catholica christiana, segiin que la cree y tiene la sacta Iglesia de Roma en la
qual digo y protesto que quiero vivir y morir y, si necesario fuere, por la
confesion della estoy aparejado a recibir muerte corporal en sefial de lo qual
parezco ante su divinal Magestad con la siguiente scriptura Credo in Deum
patrem Omnipotentem. Y ruegole y supplico que por los ruegos y
merecimientos de su madre Sancia Maria siempre Virgen y de los sanctos
bienaventurados Sanctiago y Sant Francisco, Sant Christoval y Sant Antonio y
Sant Buenaventura, San Lacaro y San Sebastian y San Ilario, abbad y de las
bienaventuradas y gloriosas Sancta Anna y Sancta Catherina y Sancta Maria
Egipziaca y Sancta Magdalena, quiera recibir mi anima la qual le mando. Y
pido y requiero a los sacerdotes, curas y clerigos que tienen cargo de dar los
sacramentos que me de la extremaungion quando me sea necesaria, lo qual
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dende agoraupido como sacramento de la Iglesia que debe ser dado a todo fiel
christiano.”

Otra de las facetas més interesantes de su personalidad, en relacién con todo lo

que llevamos dicho, serd su comprometida y sincera lealtad a la corona, especialmente a
la figura de Fernando de Aragén, de cuyo lado habria de estar hasta en los momentos
mas dificiles, como cuando tras la muerte de la reina Isabel y encerrada Juana, la hija de
ambos, en el Castillo de Tordesillas por su imposibilidad de gobernar, casi todo el mundo
habia prestado su apoyo a Felipe el Hermoso, yerno del monarca aragonés con el que
éste no mantenfa muy buenas relaciones. En esta ocasién, como en otras muchas, don
Ifiigo Lépez de Mendoza se mantuvo siempre del lado de la tradicién, y ésta le exigia
mostrar un apoyo, casi devocionario, hacia el rey Fernando, por encima, incluso, de sus
propios intereses personales o familiares que habrian de verse, a la postre, resentidos. Su
correspondencia est llena de estas alusiones, en todas las cuales se deja entrever que su
confianza en la politica real era verdaderamente sentida, aunque no podemos despejar las
dudas de los posibles favores que esperaria recibir a cambio de este apoyo. Favores que
tuvieron una traduccién muy diferente de la que el Conde de Tendilla podia esperar, ya
que fundamentalmente, la fidelidad mostrada se recompens6 con una confianza total por
parte de los monarcas en las actuaciones del noble alcarrefio, algunas de las cuales
tuvieron importantes implicaciones en lo artistico como tendremos oportunidad de
comprobar. Sin embargo, don Ifiigo Lopez de Mendoza esperaba mucho mads, pues
aunque su situacién econémica experiment6 un interesante crecimiento, pues, como
afirma la investigadora norteamericana Helen Nader, casi “todas las propiedades que
comprd Tendilla entre los afios 1492 y 1511 se hallaban situadas en el reino de Granada;
parece que, con esta transferencia de sus intereses financieros a Granada, esperaba
Tendilla adquirir una preeminencia econémica y politica que igualara la posiciéon que
ocupaban los Mendoza en Guadalajara..., esperaba renacer en el reino de Granada.
Pero... este traslado lo separ6 del resto de los Mendoza y de sus fieles servidores.”*” No
extrafia, por tanto, que sobre todo en los ultimos afios de su vida, aparezcan entre el
contenido de muchas de sus cartas, ciertes actitudes de descontento, resentimiento y
desencanto, que estuvieron a punto de llevarle de nuevo a Guadalajara, donde, parece

que pudo comprender, la situacion hubiese sido completamente diferente. Granada y

% Correspoi.dencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. I, pp. 282-283




Don Iligo Lépez de Mendoza...

todo lo que esta significaba, por cuanto era el Gltimo balusrte dei poder musulman en
Espaiia, se aparecid a muchos de estos hombres de mentalided aventajada y moderna,
pero también con importantes resabios de contenido medieval, como un auténtico
simbolo. De ahi que el cargo que le ofrecieron los Reyes Catdlicos como primer alcaide
de la Alhambra y capitin general del reino granadino, significara para €l un importante
logro en su propia carrera de honor y prestigio personal. Sin embargo, era una ciudad
que por esa misma situacion tan especial que tenia, presentaba muchos més problemas
que cualquier otra, y obligd al Conde de Tendilla a adoptar una serie de posiciones que
no siempre fueron vistas como aceriadas en otros sectores de la Corte. Esa misma
presién que le imponian los asuntos granadinos y una cierta sensacién de insatisfaccion
ante unos logros no alcanzados, fue lo que le determiné a dudar, cuando viajé a Castilla
en 1509, sobre si debia quedarse alli o regresar, hasta que finalmente fue convencido por
Francisco de Vargas para que hiciese esto 1ltimo. Como él mismo recoge en una carta

que le envia al que tanto habia hecho por devolverlo a Granada, su entrada en la ciudad

debib ser verdaderamente extraordinaria, y ello sélo era posible por la dedicacién que en

todo momento habia mostrado hacia los asuntos de su patria adoptiva:

“Para el seffor licengiado de Vargas con el suso dicho

Noble sefior hermano... En grand trabajo me pusistes en hazerme
venir aca, mas descanso tuviera si alla me mandarades ser aguador. En fin,
vine y fui regebido con tanta alegria y muestras della como si viniera a
redimirlos a todos y asi salicron a mi dell Albaizin y de los otros barrios
infinita gente al camino. El sefior marques del Cenete salio a mi con buena
conpafiia de gente de cavallo, de tierra que tiene de fuera parte y daqui, no se
pudo tener que me preguntase porque me deseava ver la gente, respondi que
no avia hecho mal a nadie, y por aquellas tronpetas y atabales, que yo porque
asi convenia meti velas a 1a entrada las que pude, si no el guion, que pensando
que no estava la locura y desvergueca desde tan adelante, no le traia hecho. En
fin el es loco y enemigo atrevido y desvergongado. Agora dexemos esto que la
labor dira cada una quien es, plega a Dios, que conogimiento no sea en tiempo
que dafie no aver puesto primero los remedios que con justiia y buena
equidad se podrian poner..."*

Todos estos detalles que nos han llegado gracias a la informacion que traducen
muchas de las cartas que integran su registro de correspondencia, permiten reconstruir el
retrato de la parsonalidad de don Ifiigo Lopez de Mendoza, un hombre que es necesario
situar, a pesar de las posibles contradicciones y divergencias de su comportamiento, en

un momento verdaderamente crucial en la constitucién del espiritu que definira la Edad

# Nader, Helen: Op. cit., p. 184
& Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. II, pp. 75-76
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Mcderna. En ess sentido, el Conde de Tendilla “ofrece, en cuanto al ideal caballeresco se
refiere, una serie de rasgos que le distinguen del tipo humano definido y caracterizado
por la generacién de su abuelo el marqués de Santillana. Como él, sigue fiel a la noble
tradicion de la lealtad y a la exaltacidn de su cardcter de héroe personal, emulando a sus
antepasados, pero quizés, sus contactos con Italia y su propia formacion personal en su
ambiente mas humanista van a hacer posible que el caballero renacentista vaya
configurdndose de una manera definitiva.”® En esa configuracion, como hemos dicho,

del ideal caballeresco propio del Humanismo renacentista, es posible encontrar todavia

una serie de ambigiiedades que no hacen sino poner de manifiesto la compleja figura de

don Iftigo Lopez de Mendoza, que lo hace situarse como uno de los mas preclaros
representantes de ese periodo de transicién que caracteriza el paso desde una mentalidad
tipicamente medieval a otra en la que empiezan a imponerse los nuevos valores que
definen el espiritu de la modernidad. El Conde de Tendilla se encuentra siempre a medio
camino entre esos dos momentos historicos, y aunque en algunas facetas, como la
artistica, parece decantarse al final por la que determina el triunfo del Renacimiento, en
otras muchas, sigue siendo el prototipo perfecto del caballero tardomedieval. A él le tocd
vivir en el cruce de dos épocas, y en ningiin momento pudo sustraerse a los influjos que
esto tendria sobre su propia personalidad, lo que en multiples ocasiones habria de
traducirse en un comportamiento que no deja de ser contradictorio, y que si unas veces
nos ofrece la imagen de un hombre con una mente verdaderamente aventajada, en otros
momentos parece salido de una de aquellas gestas medievales que debieron de ser tan
frecuentes en Europa ante: del siglo XV. “De esta manera, con una alternancia constante
de esas dos incitaciones que espolean su temperamento, un ayer que le hace sofiar con
andanzas caballerescas y un hoy que le hace pensar en una rigida politica de Estado
vertida a las nuevas lineas renacentistas, Tendilla viene a ser un simbolo de ese goticismo
retorcido de fines del quince que aprende humanidades. Su muerte en 1515, poco antes
de la llegada de Carlos a Espafia, marca una fecha definitiva de adaptacién a ese nuevo
estilo politico que dominard en el quinientos. Con él se iba uno de los maximos

representantes de la época de transicion,”*°

® Fernindez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., p. 81
% Cepeda Adén, José: Op. cit., p. 167
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Nunca, pues, debemos perder de vista esa doble componente tan presente en la
vida y en el comportamiento de don Iftigo Lépez de Mendoza, en la mayor parte de su
participacion en el desarrollo de los distintos procesos politicos, culturales y artisticos
que tienen lugar en Castilla, y mis concretamente en el Reino de Granada, desde Ia

década de 1480 hasta el primer quinquenio del siglo XVI, afios a lo largo de los cuales se

desarrolla su existencia. Si no tenemos en cuenta todas estas particularidades,
dificilmente seremos capaces de entender las contradicciones que muchas veces asaltan a
las numerosas facetas de su vida, y muy especialmente en aquellas que més nos interesan
para el objeto de nuestro trabajo, que no es otro que indagar en los diferentes procesos
que, relacionados con una determinada labor de mecenazgo, permiten comprender la
introduccion de las corrientes renacentistas de tradicion clasicista y anticuaria en Espafia
en el marco del cambio de los siglos XV al XVI. Ese es el reto, y a la vez, la gran
originalidad que tiene el estudio de este timido, pero decidido mecenas espaiiol que nace
y se forma en Guadalajara, lucha contra los infieles musulmanes, vive una intensa
experiencia italiana y vuelve, finalmente, a Granada donde establece su casa y asienta la
rama de su familia. Todo ello bajo el dominio y la influencia que ejercen en él unas
importantes vinculaciones familiares, un espiritu abierto, una sensibilidad manifiesta y un
deseo de estar y ser protagonista del tiempo que le tocd vivir. El Conde de Tendilla
forma parte de esa galeria de hombres, tan frecuente en el reinado de los Reyes Catélicos
que, como afirma José Cepeda Adén, “insistamos, se trata de hombres de personalidad
medieval, conformados por su medio ambiente generacional sobre los que atraviese a
ramalazos la inquietud de la modernidad para darles, en ocasiones, ese talante especial
tan caracteristico.”'

Esto Gltimo que acabamos de comentar, enlaza perfectamente con uno de los
adjetivos que més tempranamente se han adoptado a la hora de hablar del Conde de
Tendilla, y es su reconocido talante humanista. Existen numerosos trabajos que no han
hecho sino estudiar este rasgo tan interesante de la personalidad del que fuera capitén
general de Granada y su Reino, y en ellos parece bastante claro indicar que era
merecedor, incluso en su época, de una consideracién bastante superior a la que se

dispensaba a otros miembros de la aristocracia castellana del momento. Esta actitud se

3! Cepeda Addn, José: El Conde de Tendilla, primer alcayde de la Alhambra, Cuadernos de la
Alhambra, VI (1970), p. 22
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encuentra respaldada por una serie de inclinaciones literarias y artisticas que tendremos
oportunidad de corroborar a lo largo de los siguientes capitulos, y que llevaron a Elias
Tormo a decir de €], que era “el magnate espafiol mis humanista y més protector de
humanistas, y el inspirador primero del Renacimiento entre ncsotros.”? No otra cosa se
podia decir de quien estableci6 en tomno suya y bajo el amparo de la Alhambra de
Granada a un grupo de humanistas como Pedro Martir de Angleria, Herndn Nufiez de
Toledo v Hernando Alonso de Herrera, a los que dispensd su proteccién y patrocinio
durante el tiempo en que estos, ademis de continuar su labor de creacion literaria,
dedicaron gran parte de sus esfuerzos para instruir a su mecenas en los studia
humanitatis que era, entonces, ¢l modelo ideal para la educacién del perfecto cortesano.
Gracias a la ayuda de estos preceptores, don Iiigo Lopez de Mendoza pudo profundizar
en el estudio de los clisicos y en el conocimiento de la Antigiiedad a través de los
rudimentos aprendidos de la lengua latina que sus panegiristas anuncian de forma muy
encendida.

En este talante humanista que es posible apreciar en la personalidad del Conde de
Tendilla tendrd un papel determinante las importantes vinculaciones familiares que
también hacen acto de presencia en muchas otras facetas de su vida. Su abuelo, su padre
y su tio “influyeron decisivamente en su educacién y gustos, convirtiéndolo, sin
desviriuar su destino primordial de hombre de estado, en un erudito, amante de la lectura
y escritura, con una curiosidad grande, y mecenas, virtudes que, ademas, lo harian ser
uno de los inductores de las nuevas corrientes culturales y artisticas en su pais.”* Si a

ello unimos la influencia que ejercieron en su propia formacién los dos viajes que realizd

a Italia, primero en compaiiia de su padre, y después, y més import:i.nte, cuando acudi6

en mision diplomética como embajador extraordinario de los Reyes Catélicos, se
comprende que se conformara en €l la suficiente autoridad para poder intervenir y
disponer abiertamente en diferentes asuntos relacionados con !a actividad artistica que se
lleva a cabo en esos momentos. Aqui no sélo ofrece un espiritu decidido cuando se trata
de las obras que él mismo patrocina, sino que parece estar revestido de un gran poder de

decisién cuando son los monarcas quienes depositan en €l una total confianza para que

32 Tormo y Monz6, Elias: El brote del Renacimiento en los monumentos espafioles y los Mendoza del
siglo XV, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 25 (1917), p. 54

%3 Szmolka Clarés, José: Iiligo Lépez de Mendoza y el Humanismo Granadino, Clasicismo y Humanismo
en el Renacimiento Granadino. Granada, Universidad de Granada. 1996, p. 105
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actie en su nombre, en alguno de los encargos mas embleméticos que se relacionan con
su mecenazgo artistico, como el sepulcro del Principe Juan o la Capilla Real de Granada.
Intentaremos, pues, reflexionar sobre todas y cada una de estas facetas con el
unico y principal objetivo de poder estudiar su figura en el contexto que determina la
introduccién en Espafia de la mentalidad v la cultura renacentista. No es, en ningin caso,
un modelo acabado, sino todo lo contrario. Por esa situacién de ambigiiedad y continua
contradiccién que se observa en muchas actitudes relacionadas con su comportamiento,
se presenta como un ejemplo perfecto para analizar ese no menos complejo fendmeno
del Renacimiento espafiol para el que la personalidad de don Ifiigo Lopez de Mendoza
puede ofrecer numerosas claves que ayuden a estudiarlo en su totalidad, con sus deudas
con respecto al modelo italiano y también con sus propios valores de originalidad que le
aportaban la existencia de una tradicién, la gética y mudéjar, de un enorme peso en los
desarrollos artisticos y culturales que marcan el paso desde la Edad Media a la Moderna.

“Continuando sosegado y tranquilo el reino de Granada fueron desapareciendo

los célebres personages que habian contribuido 4 su administracién. El ilustre D. Ifiigo
Lépez de Mendoza, conde de Tendilla fallecié en la Alhambra por julio de 1515.”* De

esta manera se ponia fin a una de las vidas mas intensas de todas aquellas que escribieron
el capitulo de la entrada de la monarquia hispanica en los albores de la Modernidad.
Todo parece indicar que el fallecimiento del Conde de Tendilla hubo de producirse no
antes del 19 de julio de 1515, pues de ese dia es la fecha del tltimo testamento que se
conoce de los que otorgd, y que como dijimos, se halla en el Archivo Histérico Nacional.
Tenia entonces, més o menos, setenta y tres afios, una edad bastante avanzada si se tiene
en cuenta la esperanza media de vida de los siglos XV y XVI, donde dificilmente se
superaban los cincuenta o sesenta afios. Sin embargo, tampoco aqui, como en la fecha de
su nacimiento, parece existir una total unanimidad, pues mientras que Rodriguez de
Ardila dice que la muerte le sobrevino el 16 de julio de 1516, es decir, un afio después de
lo que se presupone, para otros autores no esté claro el dia de ese mes del caluroso
verano granadino en el que el primer alcaide de la Alhambra entreg6 su alma a Dios. Ni
siquiera conservamos la sencilla losa que se utilizd para guardar su memoria en el
Convento de San Francisco de la Alhambra, cuya existencia habria eliminado todas estas

posibles dudas.

* Lafuente Alcintara, Manuel: Historia de Granada. Granada. 1845, T. IV, p. 175
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En su testamento, después de haber hecho profesion de su fe y creencias, afirma:

“...Y como quier que es muy liviana perdida la de la sepultura,
aunque no se pudiese haver, para los que tienen fee y creen la resurreccion de
la carne, mas por la chrisma que recevi y por el havito que tengo de la Orden
del Apostol Sanctiago mando que quando esta carne que es tierra se oviere de
tornar en polvo, mi cuerpo sea enterrado y depositado en el monasterio de
Sant Francisco desta Alhambra de Granada cerca del cuerpo de la condesa
dofia Francisca mi muger, para que despues sean pussto el mio y el suyo
donde yo he hablado y dexo por memorial a mis testamentarios.”*

Con ello expresaba su deseo de ser enterrado en la iglesia del convento que tan
proximo estaba a su residencia de la Alhambra, rompiendo asi la tradicién que habia
iniciado su padre, y que luego continuarian sus hijos, de ser enterrados en e! Convento de
Santa Ana de Tendilla, con el que existian importantes vinculaciones familiares. Sin
embargo, esta voluntad testamentaria no se pudo cumplir hasta pasado algin tiempo,
pues cuando muri6 don Ifiigo Lopez de Mendoza todavia estaba depositado el cuerpo de
la reina Isabel la Catolica en la capilla mayor del dicho convento, a la espera de que se
terminaran las obras de la Capilla Real, lugar que habian fundado y erigido los monarcas
para ser el edificio que albergara sus restos mortales. Asi que, mientras tanto, el cuerpo
del Conde de Tendilla permanecié en las dependencias del Convento, donde ya se
encontraba el de su mujer Francisca Pacheco, y donde permanecieron hasta que en
tiempos de Carlos V se pudieron llevar hasta su definitivo enterramiento. En el Archivo
Historico de la Alhambra se conserva un documento fechado en Valladolid el 16 de
enero de 1523, donde se contiene una copia de la cédula real por la que el Marqués de
Mondéjar, podia trasladar a la capilla mayor de la iglesia de San Francisco de la
Alhambra los cuerpos de sus padres, hasta entonces, como hemos dicho, en la Sala del
Capitulo, cuyo contenido es el siguiente:

“Fray Diegn de Balcazar, vicario de San Francisco de la Alhambra de
Granada, y a los otros frailes y convento del dichc monasterio, salud y
paternal bendici6n. Porque por vuestra parte me ha sido fecha relacién que los
cuerpos de los marqueses de Tendilla, de algunos de sus hijos, y de algunas
personas otras de su linaje que estdn enterrados en la capilla del capitulo del
dicho monasterio, desea y quiere el sefior marqués de Mondéjar y visrrei de
todo el reino de Granada trasladarlos en la capilla mayor donde los cuerpos de
los Reyes Cathélicos de orrada memoria que en gloria sean estuvieron
sepultados y que para ello dize que tiene lizencia y facultad real y a vosotros
os falta lizencia de uso superior para lo consentir de vuestra parte, y de la suya
me pedisteis que os la otorgue. Por ende usando del poder apostélico por
especial previlegio a los perlados de 1a orden otorgado para que dentro de sus
monasterios puedan trasladar los cuerpos sepultados de una sepultura en otra

35 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, p. 282
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por la presente firmada de mi nombre y sellada cun el sello mayor de mi
ofizio, doy lizencia y facultad a los sobredichos padres, vicario, frailes y
convento de San Francisco del Alhambra para que vista la conzesién real que
dicho sefior Marqués tiene para ello allandola suficiente consinteis trasladar
los dichos cuerpos de donde estin sepultados a la capilla mayor, y los lleveis
provizionalmente cantando los ofizios acostumbrados en la Yglesia y asi con
deuida orden los coloqueis para perpetua sepultura en la dicha capilla mayor
en la parte y lugar de la lizencia y facultad real dispone. Fecha a diez y ocho
deenerodeqmmentosyvemteyquauoaﬂosenlacwedmbndelcapinnoy
en este convento de San Francisco de Ubeda. Fray Franciscus Angelis...”*

Con anterioridad, por una Real Cédula del 6 de diciembre de 1508, la reina Juana,
y en virtud de un aucerdo anterior, habia decidido entregar a don Ifligo Lopez de
Mendoza y sus descendientes el patronato del Convento. Suponemos que poco después

de esta licencia de 1523 se realizaria el traslado de ambos cuerpos para ser depositados

en el dicho Convento de San Francisco, donde debian estar todavia. Sin embargo, el

edificio ha sido objeto de numerosas modificaciones a lo largo de los afios. Ya a
mediados del siglo XVI se realizaron las primeras reformas que se han continuado hasta
el afio 1945, momento en el que el viejo convento fue convertido en lo que es hoy,
Parador Nacional de Turismo. Se ha conservado el espacio que ocupaba la iglesia,
aunque nada queda ya, practicamente, de lo que habia en ésta salvo alguras lapidas de
marmol que dejan constancia de algunos caballeros que habian sido enterrados en ella, y
el entorno de la capilla mayor donde todavia es posible apreciar los diferentes elementos
que identificaba el Conde de Tendilla en el memorial que present6 ante el rey con motivo
del traslado del cuerpo de Isabel la Catdlica para acometer una mejora del lugar que
habia de ser el destino provisional de los restos mortales de la reina. Justamente debajo
de esa capilla se encuentra la fosa o cripta donde fueron depositados los cuerpos de
Tendilla y otros miembros de su familia, y no como se pensaba los de los Reyes
Catolicos, pues segin Leopoldo Torres Balbés, el enterramiento de éstos wltimos se
encontraba “bajo el suelo de lo que fue crucero, una fosa medio destruida hecha de
muretes de ladrillo en la que es de presumir, por su emplazamiento en el lugar mas
principal delante del altar, y su mayor resguardo, se depositaron los cadaveres de los

»37

Reyes.”’ La cripta es una estancia rectangular realizada en ladrillo y argamasa, con

béveda de cafién, cuyo origen previsiblemente seria musulméan, aunque prontamente

3 Archivo Histérico de la Alhambra, Leg. 104-6-23, Doc. n°. 190, fols. 1v-2r
37 Torres Balbés, Leopoldo: El ex-convento de San Francisco de la Althambra, Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones. XXXVIII (1930), p. 138
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adaptable a los fines funerarios que le otorgaron los distintos miembros de los Tendillas
granadinos.

El, que tanto se preocuparia, COMO veremos, por procurar un ostentoso

monumento funerario a su hermano don Diego Hurtado de Mendoza, y por adecentar el
sepulcro que mandé hacer para su amigo y colaborador fray Hernando de Talavera,
cubri6 su cuerpo con una simple lépida como el mas humilde entre los humildes. Pero si
sencillo fue, por tanto, su enterramiento, menos lo habrian de ser los fastuosos funerales
que se celebraron en su memoria, y de los que dan cuenta numerosos cronistas y autores
de ia época. Con eilos, don Ifiigo Lépez de Mendoza vuelve a ofrecernos esa misma
imagen de frontero que ya tendremos oportunidad de ver a lo largo de las distintas
facetas que integran su vida, y que, a la postre, hacen de él una de las figuras mas
representativas de un estilo de vida, caracteristico entre las mentes mas aventajadas de
las que desarrollan su existencia en el cruce de dos siglos, o de dos épocas, la medieval y
la renacentista. El ingenioso aparato funerario que se levant6 en su honor en el interior
de la iglesia del Convento de San Francisco estd intimamente relacionado con aquellos
capelardentes medievales que se desarrollan a lo largo de los siglos XIV y XV,
penetrando incluso en el siglo XVI, donde habrin de tener una gran influencia en los
timulos que durante esa centuria se levantan con motivo de la celebracién de las
exequias de los reyes y los grandes representantes de la Iglesia y la aristocracia del
momento. Sobre una estructura que recuerda los timulos tardomedievales, se potencia
ahora la “idea de presentar una apoteosis del difunto basada en sus hazafias y hechos
heroicos de carécter militar...”™* con la intencién de hacer memoria y piblica
manifestacion de la fama, la fortuna, y el prestigio de aquel hombre que por su talento,
fuerza y personalidad era merecedor de todos y cada uno de los honores y distinciones
que rezan en el titulo del capitulo que su pariente don Gabriel Ibafiez de Segovia y
Peralta le dedica en su Historia de la Casa de Mondéjar, donde se dice, que era don
Ifigo Lopez de Mendoza, “Ricohombre, vasalio del Rey y Trece de la Orden de
Santiago, Marqués de Mondéjar y de Valfermoso, segundo conde de Tendilla, sefior de
las villas de Loranga, Meco, Miralcampo, Anguix, Azafion, Monasterio, Viana,
Fuentelviejo, Retuerta, Balconete, Huélamos, Armufia, Aragueque, el Campillo en

3 Allo Manero, Adita: Origen, desarrollo y significado de las decoraciones fiinebres. La aportacién
espafiola (I), Ephialte. Lecturas de Historia del Arte, 1 (1989), p. 93
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Castilla, de Sixar y Cobdar en Granada, y de las baronias de Ronces y Becha en Aragon,
Governador de las ciudades de Alhama y Alcala la Real, Adelantado Mayor de la
Frontera, ocho veces Capitan General, Embajador 8 Roma y a Granada, Teniente
General del Rey Catholico en la guerra y conquista de aquel Reyno y Ciudad, Primer
Alcayde de su Alhambra y de los castillos de Bataubin, Mauror, Daralvid, Puerta Elvira,
Virrey primer Veynte y Quatro de Granada, Capitan General de Andalucia, Capitan de
una compaiiia de Langas Ginetas y del Consejo de los Reyes Catholicos, dofia Juana y
don Carlos.”

Esos fastuosos funerales, que ahora relataremos, son lo menos que se podia hacer
por él, en el Gltimo homenaje que le rendia Granada, la ciudad por la que abandoné la
tierra de su familia. Al evocarlos ahora, dibujan en la mente una escena verdaderamente
suntuosa. Con el paisaje de fondo de la Alhambra, el cortejo funebre que condujo los
restos mortales del Conde de Tendilla hasta el Convento de San Francisco y el posterior
ceremonial que se desarrollé en él, cierran el ultimo capitulo de este “guerrero,
diplomético, gobernante y escritor...” mecenas y humanista, afiadiriamos nosotros, que
“cuando muere en julio de 1515 con €l desaparece uno de los colaboradores m4s intimos
y polifacéticos de los Reyes Catolicos..., figura representativa de un estilo de vida y de

una época.”

De entre todos los autores que han hecho mencién de ese ostentoso funeral, ha

sido Rodriguez de Ardila y Esquivias, autor de una completa historia de los Condes de
Tendilla, el que con més detalle ha descrito la celebracién de estos, de ahi que ahora lo
citemos a €| para volver a evocar aquel momento, con el cual se puede cerrar esta breve
pero precisa semblanza de una de las personalidades mas extraordinarias de las que
aparecen en la escena del reinado de los Reyes Catolicos.

“Muerto el conde, fue grandissimo el sentimiento que hubo en toda Granada, los
grandes lloros y llanto que por toda la ciudad se azian, y el clamor de las campanas y
sonido de trompetas y atambores destemplados, que ponian mayor sentimiento. Y
juntandosse toda la ciudad determinaron que quien en la vida avia sido tan temido y
onrado, en la muerte se le hiziesse toda la mayor que pudiesse, y assi en la capilla mayor
de San Francisco del Alhambra, donde los cuerpos de los Reyes Catholicos estubieron

depositados, y el emperador nuestro sefior, por el gran valor y servicios de su persona, le

% Cepeda Adan, José: Op. cit., p. 50
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avia echo merced de la dicha capilla, en la yglesia de la qual estaua vn tumulo muy alto
con quatro colunas, todo cubierto de luta, y toda la yglesia colgada de lo mismo.
Empezaron a la ora de la tarde a salir de la cassa reai donde estaban todas las ordenes de
frayles que avia con sus velas en las manos, y luego todos los soldados con sus arcabuzes
devaxo de los brazos y las vanderas arrastrando, con grandissimo sentimiento, que la fin
del mundo parecia que avia llegado. Yvan los capitanes y alferezes con sus lobas
arrastrando y capirotes por las cabezas. Por el medio yvan veynte y dos de a caballo con
los estandartes siguientes, y tras dellos el alcaide Peralta con el estoque que el papa
Ynozengio le dio al conde, desnudo. Cinco estandartes de entradas que en el reyno de

Granada hizo yendo por capitan general dellas; el sexto, de capitan general de la dicha

ciudad; el septimo, de quando la defendio de Muley Buazem, rey de Granada; el octabo,

de la devissa que tomo de la estrella; el nobeno, del embajador de Roma,; el dezeno, de
como sosego a toda Italia e hizo las pazes entre el papa Inozenzio octavo y el rey
Fernando de Napoles y potentados de Italia, por donde merezio que le fundiessen
medallas de su figura, y en ellas le pusiesen fundador de la paz y quietud de Italia; el
onzeno, del estoque que el papa le dio con letras tan onrradas en que le llama protector
de la Yglesia y le confirma el papa la devissa de la estrella; dozeno, de la toma de Oria,
donde arriesgo tanto su persona; treze, de la toma de Cantoria; catorze, de la toma de
Caniles, quinze, de capitan general de Alcala la Real; diez y seis, de la vatalla de
Barzinas, donde bencio al gran caudillo Aliamir, y por su gran balor y esfiterzo lo mando
el rey enterrar en su mezquita; diez y siete, del defendimiento de Alcala la Real; diez y
ocho, de la batalla de Bocacherilla, rota (sic) del rey Babdili y muerte de sus brabos tres
alcaides; diez y nueue, del capitan general del exercito del rey quando la toma de
Granada; veynte, del conzierto de la entrega de Granada; veynte y vno, de alcayde del
Alhambra y su fortaleza y capitan general de todo el reyno; veynte y dos, de la
pestilenzia. Luego trayan el cuerpo del conde en vnas andas descubiertas, en ombros,
doze alcaydes con vn pafio de brocado negro, y el conde armado de todas armas y su
espada cefiida, y un crugifixo en las manos, echado en una almoada de brocado; luego
venian el marques su hijo y hermanos con toda la ciudad. Y era tan grande el alarido de
las jentes y llantos que azian, que nadie podia oyrse. En esta forma llegaron a San
Francisco, y aviendole puesto en su timulo le dixeron su oficio y se fueron todos,
dexando gran numero de achas encendidas y zien hombres armados que le azian la

guardia, donde estubo nueve dias sin enterrarlo, y en todos ellos todas las ordenes
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predicaron e hizieron sus oficios, y jamas dexaua la gente de llorarlo, porque fue el mas

valiente y magnanimo y piadosso y justiziero que en su tienpo obo; y en Ytalia, quando

se supo su muerte, hizieron gran sentimiento.”*’

“ Rodriguez de Ardila y Esquivias, Gabriel: Op. cit., pp. 86-88




Don Ifligo Lpez de Mendoza (1442-1515): Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista

El orgullo también se hereda:
los Mendoza en la historia de la propaganda del Renacimiento

ra D. Iiligo, hijo de otro D. Ifiigo, conde primero de Tendilla muerto

en 17 de febrero de 1479 en Guadalajara, y nieto del marqués de

Santillana, uno de los caballeros més gentiles de Espafia, famoso en la

historia de la poesia castellana, y muerto en 1458; era asimismo
sobrino del primer duque del Infantado y de sus hermanos el Gran Cardenal y del conde
de la Coruiia; pues estos y otros hijos del de Santillana han sido estirpes de la gran
familia Mendoza, rica, poderosa e ilustre.”*' Nada desafortunado podia esperarse de una
persona que, como el Conde de Tendilla, perteneciera a un linaje tan encumbrado y
distinguido como lo fueron muchos de los Mendoza que desarrollaron una activa
existencia durante los siglos XV y XVI.

En muchas ocasiones se ha puesto de manifiesto el importante papel de esta
familia en el desarrollo histérico de los reinos peninsulares en los Gltimos tiempos de la
Edad Media y en las etapas iniciales de su incorporacién a la Moderidad. El hecho de
haberse constituido como una de las dinastias més dominantes en el marco de la vida
social espafiola en el trinsito del mundo medieval al renacentista sitia a los nobles
mendocinos en un lugar muy destacado en los diferentes &mbitos en que estos tomaron
parte. Desde la politica hasta los asuntos artisticos nunca se dejara de constatar la
importancia de esta familia y de sus componentes mas preclaros. Es cierto que como
ellos, existieron estirpes igualmente extraordinarias, como los Fonseca, pero en el caso

de los Mendoza, y desde las diferentes instancias en las que estuvieron representados se

‘! Lafuente Alcntara, Manuel: Op. cit., p. 176
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dejé sentir una presencia verdaderamente notable que tiene mucho que decir para buena

parte de los acontecimientos que van sucediéndose en ese periodo tan complejo, y a la

vez tan interesante, de la Historia de Espafia.

El tratamiento que ha recibido esta familia de manos de investigadores e
historiadores ha sido enormemente amplio. Puede decirse que casi de forma
contemporénea a la vida de muchos de ellos aparecieron las primeras referencias
literarias de sus hazafias y principales actitudes, surgidas al amparo de una historiografia
de tono apologético y adulador que veia en estos artifices los verdaderos hacedores de la
grandeza de los monarcas espafioles, y por extension, la de los distintos reinos hispanicos
en el momento en que empezaba a definirse el modelo de un estado absolutista y cada
vez més centralizado.

Con posterioridad, la familia Mendoza ha seguido siendo objeto de gran interés
para todos aquellos que han estudiado los diferentes capitulos en los que sus miembros
tomaron parte. De esta forma, en el momento actual, nos encontramos ante una
abundante produccién, resultado de constantes investigaciones, que ayuda a comprender
en su justa medida el enorme protagonismo representado por muchos de ellos.
Cualquiera de estas investigaciones refleja con insistencia el lugar ocupado por estos
nobles mendocinos en las distintas esferas de la vida castellana a fines del siglo XV y
principios del XVI.

Uno de esos capitulos se refiere al puesto que ocuparon, desde un punto de vista
artistico, en la introduccién de las nuevas corrientes de tradicion italianizante, de las que
durante mucho tiempo se convirtieron en verdaderos paladines hasta que, coincidiendo
con el final del reinado de los Reyes Catélicos, empieza a notarse una cierta divergencia
de gustos entre las diferentes ramas que conforman este linaje. Esta intima relacién que
se ha verificado entre algunos Mendoza y el arte del Renacimiento representa una linea
de investigacion enormemente interesante, a través de la cual se pueden estudiar los
distintos procesos y desarrollos que habrian de contribuir al triunfo final del clasicismo
italiano a partir de la llegada al trono de Carlos V y posteriormente cor: su hijo Felipe II.

A principios de este siglo Elias Tormo y Monz6 sacaba a la luz en el Boletin de la
Sociedad Espafiola de Excursiones una serie de trabajos que, bajo el titulo EI brote del
Renacimiento en los monumentos espafioles y los Mendoza del siglo XV, pretendia
analizar una serie de cuestiones que la historiografia y literatura artistica posterior ha

favorecido continuamente mediante nuevas indagaciones capaces de determinar ese
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pretendido protagonismo en lo artistico que casi todos parecen concederle a algunos
descendientes del Marqués de Santillana, en el fenomeno de asimilacién y difusién del
arte del Renacimiento. Nosotros, aqui, tendremos oportunidad de confirmar gran parte
de los juicios que se han vertido al respecto, pero también podremos comprobar que en
este asunto, como en otros muchos, no es posible el establecimiento de propuestas
generalizadas, sino que es necesario imponer un principio de cierta relatividad, visible
siempre y cuando se analizan los diferentes programas en los que intervinieron estos
Mendoza, y las propias actitudes de muchos de ellos ante las tendencias dominantes en el
tiempo durante el que tuvieron la oportunidad de favorecer una importante actividad
artistica.

Como ha afirmado la investigadora M.* Teresa Fernindez Madrid, si “en Italia
hubo durante los siglos XV y XVI una serie de poderosas familias que patrocinaron la
cultura del momento en miltiples aspectos, en Espafia corresponde a la familia Mendoza
un puesto principalisimo en la introduccién del arte nuevo, configurando lo que habia de

ser el ideal de mecenazgo renacentista, bastante cercano al ideal caballeresco que estuvo

vigente en la Baja Edad Media.”*? Este papel conferido a muchos de sus miembros,

como ha quedado expresado, se llevé a cabo mediante uno de los instrumentos que mas
prestigio y distincién social otorgaban a sus hacedores, es decir, mediante el ejercicio de
un activo mecenazgo. En este capitulo las figuras mas sobresalientes de este linaje
ocupan un lugar muy destacado, hasta el punto de haber sido considerada su proteccion
y patrocinio de obras y artistas uno de los elementos determinantes para comprender el
proceso segin el cual penetraron en Espaiia las nuevas formas renacentistas. Por ello, y
aunque nuestro interés se centra en la personalidad de don Ifiigo Lopez de Mendoza, su
caso no puede considerarse como un hecho aislado del resto de su familia, de ahi que se
imponga una aproximacion hacia los antecedentes y principales vinculaciones familiares,
que en lo que se refiere a Jas cuestiones relacionadas con el mecenazgo y su adhesién a
las artes, muestra algunos ejemplos bastante interesantes. No podemos olvidar, en este
sentido, como la propia tradicién familiar tuvo mucho que ver en la formacion y en el
posterior comportamiento del Conde de Tendilla a lo largo de su vida.

Se ha verificado tanto, y en tantas ocasiones, esta faceta de mecenas en el seno de
los Mendoza, y en especial por lo que significt para la introduccién del Renacimiento,
2 Pernfndez Madrid, M* Teresa: La influencia del mecenazgo en el renacimiento espafiol: la

arquitectura de Guadalajara, Principe de Viana, LIL, 1991, Anejo 10, p. 179
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que no pocos autores han querido ver en ellos el ejemplo espafiol de los Médicis
florentinos. Tradicionalmente los miembros de esta dinastia italiana representan el
paradigma més perfectamente definido del mecenas renacentista, de ahi que, cualquier-
tipo de estudio que gire alrededor de las cuestiones relacionadas con el mecenazgo y su
difusién en los siglos de la Edad Moderna, encuentra en ellos un referente inziudible para
explicar todos los posibles mecanismos que se establecen en tomo a esta faceta tan
interesante, y que tanto contribuy6 al desarrollo del arte en esos momentos.

Sin embargo, y aunque haya incluso algunos autores como André Chastel, que ha
llegado a decir en su libro sobre el Arte y humanismo en Florencia en la época de
Lorenzo el Magnifico, en relacién al papel de este tltimo, que se “han presentado dudas

desde hace mucho tiempo sobre el alcance exacto del mecenazgo de los Médicis...” y

que es “pues initil hablar de un mecenazgo en el sentido clasico e incluso en el sentido

comiin de Ia palabra™ no es posible situar a ambas familias a un mismo nivel, pues los
precedentes, las circunstancias y los resultados de la politica de prestigio y propaganda
que a través del encargo y el patrocinio de obras artisticas llevaron a cabo, resulta
completamente distinto, ain y cuando haya algunos elementos comunes que forman
parte de los ideales que se difundieron en esa época por diferentes zonas de Europa ante
la nueva mentalidad derivada de la cultura del Renacimiento.

El alcance de muchas de las actuaciones llevadas a cabo por Lorenzo el
Magnifico y otros miembros de su familia, o incluso, el mecenazgo proyectado por otros
dinastas italianos, adquiere unas connotaciones que dificilmente podian darse en el reino
de Castilla, donde ni el ambiente, la tradicién y la propia mentalided podia llegar a
plantear unos desarrollos artisticos y culturales similares a los que tuvieron lugar en
Italia. A pesar de todo ello, el mecenazgo de la familia Mendoza debe ser situado en una
posicion bastante importante dentro del contexto de las politicas de prestigio artistico
que se hicieron comunes entre la aristocracia de los siglos XV y XVI. De hecho,
representan para el caso espafiol el ejemplo més paradigmético, dada la importancia de
muchos de sus encargos, la trascendencia de muchas de las obras por ellos financiadas, el
destacado interés que mostraron por muchos aspectos de la cultura tanto artistica como
literaria, y por la influencia tan determinante que ejercieron algunos miembros de esta

familia en sus respectivos ambientes, capaces de contribuir a la difusién de los nuevos

“ Chastel, André: Arte Y humanismo en Florencia en la época de Lorenzo el Magnifico. Madrid,
Citedra. 1991, pp. 39-45

35




Don Ifigo Lépez de Mendoza (1442-1515): Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista

vaiores estéticos del Renacimiento. Por todo ello, ocupan un lugar muy destacado en la
“adhesi6n incipiente y al fin decidida, de los Mendozas ai arte del Renacimiento, tal y tan
grande al fin, que si fuera atrevido llamarles los Medicis espafioies (aqui tan solos),
quizis merezcan entre nosotros una gloria semejante a la del Rey Matias Corvino (1458
a 1490) en Hungria, en la Historia de la propaganda del Renacimiento fuera de Italia, "*
El marco que los Mendoza eligieron para llevar a cabo gran parte de sus
propositos fue la ciudad de Guadalajara y las villas cercanas donde, desde antiguo,
habian ido asenténdose gracias & la concesién continua de sefiorios que los distintos
monarcas les habian entregado por los servicics prestados, o como consecuencia de los
conciertos matrimoniales que muchos de sus miembros establecieron con destacadas
figuras de la aristocracia castellana. La investigadora norteamericana Helen Nader al
tocar este punto en su trabajo sobre Los Mendoza y el Renacimiento espafiol, afirma que

éstos “Ilegaron & sentir un especial afecto hacia la ciudad de Guadalsjara, donde se

sentian rodeados de familiares, amigos y clientes.” Con el tiempo acabaria

convirtiéndose en el territorio més representativo de esta familia, donde podian hallarse
los principales referentes de una estirpe profundamente ligada, como veremos, a los
principios de la unidad familiar y el respeto de las tradiciones ancestrales. Por ello, se
justifica también la importancia que tendré tanto la ciudad misma de Guadalajara como
otros niicleos méas pequefios en el capitulo del arte espafiol de finales del Goético y
primeros albores del Renacimiento, ya que fue el lugar elegido para albergar gran parte
de los encargos artisticos que los miembros de las distintas ramas de los Mendoza
gestionaron y costearon en el ejercicio de un patrocinio y mecenazgo enormemente
interesante. El estudio de M.* Teresa Fernandez Madrid sobre E/ mecenazgo de los
Mendoza en Guadalajara representa, aunque sin entrar en muchas profundidades, un
texto bastante iluminador por cuanto permite comprender la importancia que para esta
provincia de la meseta castellana tuvo el establecimiento en ella de uno de los linajes de
mayor protagonismo en la Historia Moderna de Espafia.

Incluso cuando muchos de sus miembros fijaron su residencia en otras ciudades,
nunca perdieron los lazos que les unian a la que habia sido la patria madre de los
Mendoza. De hecho, no resulta extrafio que estos emigrados decidieran mantener los

vinculos con su tierra natal a través de la fundaci6n de iglesias, conventos o monasterios,

*“ Tormo y Monz®, Elias: Op. cit., 1917, p. 117
5 Nader, Helen: Op. cit., 1985, p. 145
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mediante la construccién de hospitales y obras de carécter social, o favoreciendo gracias
& la obtencién de licencias reales o bulas pontificias la continuacién de las obras de
muchas de las construcciones que habian sido iniciadas por ellos mismos o por alguno de
sus familiares més cercanos. Con todo ello, siempre que se pretenda hacer un
seguimiento de alguno de estos nobles mendocinos desde un punto de vista del
mecenazgo artistico, y aunque no llegara a vivir en Guadalajara, no es posible obviar el
referente que representa esa ciudad y sus aledafios.

Don Iftigo Lépez de Mendoza constituye, en este sentido, un ejemplo bastante
interesante. Habia nacido y habia pasado buena parte de su juventud en las posesiones de
su familia. Sin embargo, después de su activa participacion en la Guerra de Granada, los
Reyes Catélicos decidieron otorgarle el puesto de Capitin General de Andalucia y
Primer Alcayde de la Alhambra, con lo cual debi6 trasladar su residencia a Granada. Era
¢sta una ciudad que la brindaba muchas posibilidades, pero que nunca pudo sustituir el
afecto y la querencia que sentia por Guadalajara, en la que no dejé de ver “un foco de

estabilidad, seguridad y orgullo familiar.”* En los Gltimos afios de su vida, cuando la

situacién en Granada, dominada por la inestabilidad econémica, la conflictividad social y
las secuelas de varias epidemias de peste, era cada vez més problemética, y €l se sentia ya
demasiado viejo y cansado, estuvo a punto de marcharse en busca del reposo que le
aportaba la tranquilidad de sus posesiones castellanas. Sin embargo, finalmente v gracias
a la mediacién de Francisco de Vargas, opté por quedarse en Granada donde también le
atraia el recuerdo de los buenos momentos vividos. En varias ocasiones anteriores, habia
realizado algunos viajes que le permitieron retornar a la casa de sus padres y abuelos, ya
la vez, comprobar el estado en que se encontraban las obras de los edificios que é| habia
decidido construir en sus posesiones de Mondéjar gracias a las licencias obtenidas
durante su embajada a Italia.

Actitudes similares a las del Conde de Tendilla, las observamos en otros
miembros de su familia como el Gran Cardenal, don Diego Hurtado de Mendoza o,
posteriormente, los descendientes de don Ifigo Lopez de iendoza, que aunque
siguieron residiendo en Granada al conservar el titulo de Alcaydes de la Alhambra, no
perdieron de vista sus antecedentes alcarrefios. Todo esto nos sirve para comprobar lo
que debi6 significar Guadalajara en la mente de muchos de los Mendoza que por distintas

circunstancias habian tenido que salir fuera de sus dominios. A través del encargo y la
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promocidn artistica, mantuvieron vivos los vinculos que les unian con la tierra de sus

antepasados. Algunos {llevaron este anhelo més allé de la vida, pues no pocos de ellos

dejaron reflejadas en sus testamentos cléusulas segun las cuales expresaban su deseo de
ser enterrados en dichas posesiones, en las obras que ellos mismos habfan costeado o en
otras ya existentes de enorme tradicién familiar, como el Convento de Santa Ana o el de
San Francisco en Mondéjar.

Todo lo que acabamos de ver forma parte del corjunto de rasgos que definen y
caracterizan a una de las familias més ilustres y poderosas. Cualquier estudio centrado en
ella, precisa no solo atender a las distintas individualidades que la componen, sino
también a aquellos otros rasgos que forman parte de la propia identidad de la familia
presentes en cada uno de sus miembros. Una de las primeras consideraciones al respecto,
la ofrece Francisco Layna Serrano, cuando al hablar de don Iiigo Lopez de Mendoza,
dice que “apenas sin se advierten en el segundo conde de Tendilla algunos defectos
familiares, pero en cambio todas las virtudes de los Mendoza aparecen sobresalientes,
tales como la simpatia personal, el corazén fogoso, el espiritu aventurero y heroico, la
inteligencia despierta y el ingenio chispeante, la liberalidad, el amor a la cultura, la
hombria de bien y la prudencia calculadora freno del impulso vehemente...”"

Uno de esos rasgos fue la importancia concedida desde el principio al valor de la
familia, cuya unidad prevaleci6 durante mucho tiempo como la principal arma que
favorecia su destacada posicién en el conjunto de la sociedad castellana de finales del
periodo medieval. Es este un sentimiento de enorme trascendencia que explica en muchas
ocasiones la posicién adoptada por algunos de sus miembros ante determinadas
circunstancias. Cuando esta unidad, a veces, no era posible de una manera generalizada
entre las diferentes ramas que constituian la estirpe mendocina, se mantuvo con una
fuerza constante, conscientes de que era ese sentimiento el que podia conducir al triunfo
de todas sus empresas. Se entendia esta unidad, no tanto como la comunién con todos y
cada uno de los planteamientos y posturas de los diferentes miembros de la familia, sino
més bien, como esa necesidad de mantener y continuar unos vinculos familiares basados
en el respeto de la tradicién y en el poder de la herencia familiar. Todas las facetas que

afectaban a los intereses de los Mendoza se guiaron por estos cauces, derivindose de

“ Ioidem, p. 145
4 Layna Serrano, Francisco: Op. cit., 1942, p. 226




orgullo también se hereda...

ello importantes consecuencias en lo politico, social, econémico, e incluso en lo cultural
y en lo artistico. En este ltimo aspecto es posible hallar el alcance de estas afirmaciones.
Normalmente se viene considerando a los miembros de esta familia como los més
preclaros representantes de la nueva estética que inicia el Renacimiento; sin embargo,
esta inclinacién no afecté por igual a todos los integrantes Jel clan familiar. Y aunque
seria bajo el reinado de Carlos V y de mano también de algunos nobles mendocinos,
cuando el gusto por lo clésico romano se implanta definitivamente, “durante el reinado
de los Reyes Catolicos, esta postura es exclusiva de algunos Mendoza que mas
férreamente se adherian a la vieja visién particularista de la monarquia castellana y se

consideraban herederos culturales de los antiguos romanos.”*® Con esta actitud, esa parte

de 1a familia, en la que se encuentran el Gran Cardenal, el Conde de Tendilla, su hermano
don Diego Hurtado de Mendoza, el Duque de Medinaceli o el Marqués de Cenete, se
distanci6 cada vez mas de los otros sectores, en donde se hallaban el Condestable de
Castilla y el Duque del Infantado, para los que la impronta de la tradicién nérdica se dejo
sentir con mucha més fuerza. Con ello se consumé la verdadera escisién de la familia,
una separacién que no sélo afectaba a lo politico, en cuanto se dej6 de aceptar el
predominio de un determinado responsable sobre los demés, sino que también afect6 a lo
cultural, estético y artistico. En el caso de don Ifiigo Lopez de Mendoza, este respeto de
la tradicién que llevé a cabo de forma tan extremada, fue lo que, a juicio de Helen Nader,
incapacité su propia promocion en la corte de los Reyes Catolicos, sobre todo después
de 1504, obligandole a quedar cada vez mas recluido en Granada donde apenas si podia
hacer nada por defender sus propios intereses. Recordemos que fue en esa fecha,
después de la muerte de Isabel la Catdlica, cuando se iniciaron una serie de
enfrentamientos a la hora de determinar quien habria de suceder a la reina, disputas en las
que el Conde de Tendilla mostré, una vez més, su plena adhesion y fidelidad hacia
Fernando, con lo cual se distanci6 de la opinién mayoritaria del resto de los nobles que
se unieron a los esfierzos de Felipe de Borgoiia por hacerse con el reino alegando la
incapacidad de su esposa Juana. De cualquier manera, esa actitud tremendamente
conservadora representa un hecho extraordinario por cuanto seria decisiva para el triunfo
del arte renacentista con el que el recuerdo de las glorias de sus antepasados quedaba
perfectamente definido.

# Nader, Helen: Op. cit., 1985, p. 221
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Esa constante de la impronta de la tradici6n familiar, se vio “reforzada por la otra
nota distintiva en todos ellos, el orgullo. Ambicién, orgullo y favor son los tres pilares
que forman la grandeza de la familia; un orgullo sin fronteras, propenso a los gestos y a
las estridencias, las ocurrencias del Cardenal Mendoza, las violencias y caprichos de su
hijo, el Marqués de Cenete, que hacia trabajar a palos a los artistas de su castillo-palacio
de La Calahorra; los exabruptos del mismo Tendilla; el numantinismo y la ambicién de su
hija, dofia Maria Pacheco, viuda de Padilla, en ¢l Toledo de las Comunidades; son buena
prueba de este fiero carécter y autovaloracién. Una ambicién que se transmite casi
genéricamente por lo que pudo decir de ellos Marafién que el orgullo también se
hereda™*® .

Un orgullo que derivaba de la propia concepcién que de ellos mismos tenian,
convencidos del papel tan importante que jugaban como una de las familias més ricas y
poderosas, y de mayor influencia en las distintas esferas de la vida social, politica y

cultural de la Espafia de su tiempo. No otra cosa les permitia tener la seguridad de

muchas de sus actuaciones y el empeiio que ponian en todas ellas. Una de las expresiones

més claras de este sentimiento de orgullo y prestigio, de enormes consecuencias en el
terreno de lo artistico, serd la manifiesta liberalidad con la que proyectan su propia
ostentacién. Este concepto de liberalidad era algo que en la mentalidad del Renacimiento
habia quedado perfectamente contenido en los esquemas de las clases dirigentes.
Maquiavelo, como refiere M.* Teresa Ferndndez Madrid, “atribuye como una cualidad
prioritaria la liberalidad que todo gobernante debe poseer, y este don se va a unir al
deseo de ostentacion, de prestigio personal, de persecucién de la fama péstuma -y en
algunas ocasiones, de emulacién a los gobernantes que dirigian los destinos de un
determinado pais- como caracteristicas de un mecenas ideal ”*°

Los Mendoza se preciaban de ser una familia de tendencias progresistas y
tolerantes, dotada de un espiritu emprendedor, sensible y de gusto refinado, preocupada
por los asuntos de estado, pero también por las artes y la literatura. Por todo ello es
logico pensar que mantuvieran siempre como una cuestién de absoluta prioridad la
necesidad de perpetuar los logros alcanzados bajo la concepcién imperante en la época,
la del recuerdo y la fama a través de las obras. Este principio de liberalidad fue adoptado

en muchos de sus encargos, sobre todo en los Gltimos afios del siglo XV y en los inicios

*® Cepeda Adén, José: Op. cit, 1970, p. 27
* Fernindez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1987, p. 87
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del siguiente, ya que el carécter eminentemente religioso que impera en muchas de las
obras que centran el mecenazgo mendocino en un principio, va a ser a partir de entonces
compaiiero de otro mecenazgo, en el que la idea de poder y magnificencia campea sobre
¢l espiritu religioso y devocional. A partir de entonces, “las casas de los duques del
Infantado, de Medinaceli o de Tendilla, se van a adornar con z6calos de madera tallada
destinados a adosarse a las paredes, cofres pintados y tallados, cabeceras de camas
decoradas y artesonados de complicado disefio. Esto conllevaba logicamente un
prestigio, un deseo de brillar mas que la manifestacién de un nuevo tipo de arte
desconocido hasta ese momento.”*!

La arquitectura era, pues, el mejor terreno donde podian llevarse a cabo todas
estas aspiraciones de grandeza, fama y distincién. El cardcter eminentemente piblico de
algunos de estos edificios como las iglesias, conventos o monasterios favorecia, en gran
parte, los objetivos que se hallaban detras de su construccién. Pero junto a ellos, y con la
gran importancia que adquiere la vida urbana entre la sociedad castellana de ese
momento, las residencias y palacios se van a convertir también en otro paradigma para la
magnanimidad, liberalidad y orgullo del que hicieron gala algunos Mendoza destacados.
La opcion prevaleciente fue la del Renacimiento, de donde deriva la enorme importancia
que tiene esta familia en la introduccién de las novedades estéticas italianas. “Por eso
puede calificirseles de promotores de las nuevas ideas en Espafia y portadores del nuevo

gusto estético que cambiaria el arte -especialmente la arquitectura- desde el Gltimo tercio

del siglo XV y durante todo el siglo XVI.”*? Gracias a este patrocinio tan activo, se

crearon las condiciones necesarias para que los elementos del nuevo arte penetraran en
Espafia, y aunque serd éste un proceso paulatino en el que lo renacentista se impone
poco a poco a las formas del repertorio medieval, significara finalmente el triunfo de las
formas renacientes que acaban convirtiéndose en las claves del estilo oficial debido al
apoyo que le prestaron de forma paralela los distintos monarcas. Esto no quiere decir
que los Mendoza renunciaran al Gético como expresion artistica. De hecho durante
mucho tiempo, tanto en arquitectura como en las otras artes, seguiremos encontrando
continuas referencias medievales, géticas y mudéjares, enormemente enraizadas con la
mentalidad y la tradicion hispanas. Pero aqui, como en muchos otros aspectos

relacionados con esta familia, no existia »na unanimidad en cuanto a las posiciones

5! Ihidem, p. 88
52 Fernindez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1991, p. 86
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estéticas. El Duque del Infantado y los que giraban en torno suya, separindose de la
imposiciones de la tradicion familiar, sintieron especial atraccién por los estilos artisticos
del norte de Europa, una actitud paralela a la inclinacién prevaleciente en la Castilla de
ese momento dominada por el poder y el influjo que los letrados impusieron en la Corte
de los Reyes Catolicos. Frente a ellos se encontraban otros Mendoza, que bajo la fuerte
personalidad del Gran Cardenal, mantuvieron el espiritu clasizante y anticuario de sus
antepasados, y aunque plantearon algunas novedades interesantes, en muchos otros
aspectos siguen manteniendo las orientaciones que habian definido la actividad artistica
de esta familia desde principios del siglo XV.

Para estos ultimos, Italia representaba un importante paradigma que habria de
tener un enorme peso en sus posteriores realizaciones. En este pais, pudieron encontrar
no sélo los referentes del nuevo arte que se estaba realizando segin las coordenadas del
Renacimiento, sino que hallaron las fuentes primarias de la cultura moderna. Esto, por lo
demads, es una faceta bastante comiin en la mentalidad de la época. “Es rasgo general de
toda cultura renacentista -afirma M.* Teresa Fernindez Madrid- la admiracién que los
grandes mecenas, literatos y humanistas, sienten por la antigua Roma a la que consideran
como méximo exponente de cultura y arte y al propio tiempo de cristiandad y cabeza de

la iglesia del mundo.”*

Roma era ya entonces todo un emblema, el simbolo de una
época, de una sociedad, de un sistema politico y de unos desarrollos artisticos que a lo
largo de los siglos XV y XVI intentaron ser recuperados y adaptados a la Europa que

marca el transito desde el mundo medieval al modemo renacentista. Los Mendoza

espafioles no quedaron al margen de este sentimiento, y gracias a los viajes realizados a

Italia por alguno de sus miembros, pudieron hacerse portadores de esos valores de
renovacién que se definen en la época. “Su relacién mas importante con Italia viene a
través de las embajadas en ese pais del primer y segundo conde de Tendilla en 1455,
1460 y 1486. Estas estancias en Italia, sobre todo la ultima, propiciaron el contacto
directo con las obras arquitecténicas que alli se estaban construyendo y la relacién con
humanistas como Pedro Mértir de Angleria o Lucio Marinero Siculo, que pasaron largos
afios en Espafia y realizaron aqui una labor importantisima para la introduccién del

% Fernindez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1987, p. 90
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humanismo italiano, al ocuparse de la educacion de los jovenes nobles espafioles.” ** El

mas importante de estos viajes fue el que llevo ante la corte pontificia a don Ifligo Lopez
de Mendoza entre 1486 y 1487 como embajador de los Reyes Catolicos. Aunque
trataremos este asunto de una forma mucho més detallada, podemos decir que representa
un hecho de capital trascendencia, pues no sélo afect6 a las propias inclinaciones del
Conde de Tendilla a su regreso, sino que debe situarse en un destacado lugar dentro del
fenémeno de asimilacién y difusion de lo renacentista en Espafia. El pudo conocer de
cerca las glorias de la Antigliedad y también las conquistas de la cultura del
Renacimiento. Con su vuelta, y posteriormente a través de libros, dibujos y grabados,
penetraria en nuestro pais la admiracién, y hasta casi la veneracién por la cultura antigua.
En este hecho, como en muchos otros, los Mendoza representan un capitulo
extraordinariamente importante, que debe ser tratado en su justa medida para
comprender los méviles e intereses que movian a estos nobles cultos, eruditos y liberales
hacia el fomento de las artes y la cultura.

Para ello se sirvieron también de un grupo de artistas, especialmente arquitectos,
capaces de dar respuesta a todas sus preocupaciones. Algunos miembros de esta familia
llegaron a establecer con ellos, unos vinculos y una proximidad, que en muchos casos
recuerda a los grandes mecenas italianos y los artistas que tenian bajo su proteccion,
como ya hiciera Lorenzo el Magnifico en el polémico y controvertido Jardin de la
Academia, donde parece que se reunian los arquitectos, escultores, pintores y literatos
mas destacados de toda Florencia. La liberalidad, el orgullo y el prestigio, encontré en el
patrocinio a los artifices del momento una forma més de expresién de los valores e
ideales que definen la nueva mentalidad.

Habrian de mostrar también una especial predileccién por la literatura, rasgo éste
que constituye otro de los caracteres definidores de la familia, en el que sobresalieron no
sélo como mecenas sino también como creadores. El Marqués de Santiilana, y uno de
sus biznietos, Diego Hurtado de Mendoza, han pasado a la posteridad como magnificos
poetas y escritores de la literatura espafiola de los siglos XV y XVI. Este ocio literario
del que habla Ferndndez Madrid en uno de sus trabajos, est4 muy enraizado con esa clase
de caballeros, guerrercs y cortesanos dentro de la cual esta familia ocupa un lugar muy

* Diez del Corral Garnica, Rosario: Arquitectura y magnificencia en la Espafia de los Reyes Catélicos,
Reyes y Mecenas. Los Reyes Catdlicos, Maximiliano 1 y los inicios de la Casa de Austria en Espafa.
Toledo. Ministerio de Cultura. 1992, pp. 76-77
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destacado. Iniciados en la aficién por la lectura desde que eran muy pequefios,
encontraron en ella el pasatiempo ideal para cubrir los vacios que quedaban entre una
campafia militar y la siguiente. Ademés, los Mendoza comprendieron muy pronto la
importancia del conocimiento de las letras en esa politica de prestigio personal que
emprendieron muchos de ellos, ain y cuando la situacién en Espafia distaba bastante de
actitudes similares. Aqui también, como en lo artistico, las preferencias presentan una
doble direccion. Mientras que el Duque del Infantado y el Almirante de Castilla,
siguiendo la préctica dominante en el ambiente de la Corte, se aproximaron hacia los
gustos literarios procedentes del norte de Europa, los Tendilla, el Gran Cardenal y sus
sucesores, haciendo prevalecer la fuerza de la tradicidn, mantuvieron su adhesién a la

literatura clésica, dentro de la cual, la Historia representaba la eleccién mas reverenciada.

Tendremos oportunidad de revisar algunos documentos que en el caso de don Ifiigo

Lépez de Mendoza acreditan estas preferencias, con lo cual se sitia en una posicion muy
cercana a aquella que ofrecia el retrato ideal del mecenas renacentista, cuyo modelo,
directamente inspirado en la Antigiiedad, habia encontrado en la Italia del Renacimiento
Su méxima expiesion.

El mecenazgo artistico, las preocupaciones literarias, la proteccion a artistas y
humanistas de su tiempo, son todos aspectos que forman parte de la personalidad de los
Mendoza, una familia de nobles y prelados plenamente insertada en el seno de una
mentalidad donde la fama, el recuerdo, la fortuna, el prestigio y el orgullo personal
habian tomado carta de presentacion, en una sociedad dorde la fuerza de la
individualidad habia adquirido una nueva dimensién. Los Mendoza, conscientes del
protagonismo que habian adquirido gracias a sus esfuerzos en la guerra, la politica y la
diplomacia tomaron para si todos esos valores, de los que llegaron a convertirse en
verdaderos representantes. Por todo ello, no extrafia que el punto de partida para
entender el proceso de asimilacién de la cultura renacentista en Espafia, deba situarse,
antes incluso que en la contribucién real a tal situacién, en el seno de esta familia que
“Ilena con su nombre y la variedad de sus miembros un amplio capitulo de la Castilla de
fines de la Edad Media y los albores del Renacimiento, desde los dias del poeta y politico
don Ifiigo Lépez de Mendoza, marqués de Santillana, que parece marcar el destino de
sus sucesores. Son éstos, personajes inquietos, ambiciosos..., inteligentes, politicos,

militares y diplométicos a la vez, aficionados a las letras, abiertos siempre a los nuevos
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horizontes culturales, 1o que les convierte en una familia clave en la introduccién del.

Renacimiento en Espafia, como ya sefialaron los viejos maestros.”*

%5 Cepeda Adén: José: Un caballero y un humanista en la Corte de los Reyes Catélicos. El Conde de
Tendilla en las cartas de Pedro Mértir de Angleria, Cuadernos Hispanoamericanos, 238 (1969), p. 475
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La formacién del Conde de Tendilla:
un varén docto, generoso y sabio en la Corte d'e los Reyes Catdlicos

aspar Ibéfiez de Segovia en el manuscrito ya citado, que se conserva

en la Biblioteca Nacional sobre la Historia de la Casa de Mondéjar,

al referirse a la formacién de don Iiiigo Lopez de Mendoza, dice que

no “fue inferior al aprecio que consiguieron el valor y prudencia del
Conde el que le grangearon sus letras, sin cuyo adomno dificilmente se logra la tltima
estimacién a que llegan los varones grandes, conseguida siempre por esta unién de
prendas que concurrieron en Don Ifligo con singular aprecio de sus concurrentes mas
doctos...”* Como buen representante de la familia a la que pertenecia, desde muy
pronto se le relacioné con una educacion esmerada y completa que lo colocaba en una
situacién de clara ventaja con respecto a muchos de sus contemporéneos. Hemos de
tener en cuenta que casi todos los autores coinciden en afirmar que la aristocracia
castellana de los siglos XV y XVI, y salvo algunas exceﬂciones, no fue especialmente
receptiva hacia el cultivo de las letras ni la formacién humanistica. Todo lo contrario,
consideraban que el ejercicio de las armas y los asuntos de la politica eran totalmente
incompatibles con la dedicacion a la cultura. “Los poderosos -afirma Gil Fernéndez-
tenian a desdoro el quebrantar a sus retofios en el exergigio de las letras y por indigno
de su clase social el someterlos a las disciplinas y castigos del maestro. Y si algin sabio
amigo les recomendaba dar a su hijo preceptor que le ocupara en buenas doctrinas, era

harto probable que recibiera esta respuesta:

% Ibdfiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 167r
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No quiero que mi hijo se subjete a las miserias de los letrados, que
Yo tengo rentas bastantes para le dexar cauallero: quiero que ande polido,
caualgue cauallos, justes, juegue cafles, sirua damas, sepa jugar dados y
naipes, blasfemar y renegar, sea hombre y sepa de todo.””'

Igualmente cabe decir que en este panorama tampoco es posible generalizar, y
que ya desde mediados del siglo XV se detecta una actitud cada vez més préxima hacia
tudo lo relacionado con la formacién intelectual en el seno de las familias nobiliarias mis
destacadas, conscientes de la importancia que tenian estos conocimientos en el propio
proceso de promocion que les conduciria a alcanzar los principales puestos en el seno de
la Corte. Alli, los letrados estaban empezando a imponerse, ocupando los cargos mas
importantes, y consiguiendo el favor de los monarcas, con lo cual esta nobleza guerrera y
caballeresca empezd a sentirse cada vez més amenazada, ante lo que reacciond
favoreciendo su propia aproximacién hacia las buenas letras. La actitud de la nobleza
ante esta situacion debe ser interpretada como una forma de pretendida defensa de sus
privilegios en el conjunto de una sociedad donde ya no era imprescindible la pertenencia
a un determinado linaje para poder ostentar un destacado papel en los asuntos de Estado.
No cabe duda que también estamos asistiendo a los comienzos de un fenémeno de
culturizacién nobiliaria que ya empezaba a mostrar algunos ejemplos bastante
interesantes. Recordemos, en este punto, que el humanismo, y fundamentaimente el
humanismo literario del siglo XV tuvo un importante componente aristocratico,

caballeresco y cortesano.

En otras ocasiones esta proximidad hacia las letras de pa"rte de ciertos grupos

nobiliarios est4 relacionada con una importante tradicién familiar. Esto es lo que ocurre
en el caso del Conde de Tendilla, que como ya hemos podido ver, pertenece a una
estirpe de literatos y poetas, ademés de nobles, guerreros y diplomaticos, cuya fama y
trascendencia era ampliamente conocida desde las primeras décadas del siglo XV. El
Marqués de Santillana se habia convertido en el principal referente de la familia Mendoza
a la hora de referirse a este tipo de cuestiones. Con estos precedentes, no extrafia, que
algunos de sus descendientes sintieran un singular aprecio hacia la cultura intelectual,
humanistica y literaria de su tiempo, con lo cual llegaron a distinguirse de muchos de sus

contemporéneos.

%7 Gil Ferndndez, Luis: Panorama social del Humanismo Espafiol (1500-1800). Madrid. Alhambra,
1981, p. 305
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Aqui es donde debe quedar inserta la figura de don Ifiigo Lopez de Mendoza, ya
que aunque dentro de su familia no debiera extrafiar tanto esta faceta suya, en el
conjunto de la sociedad castellana de su época, supone un caso bastante extraordinario,
lo que nos insta a poner de relieve la importancia que tuvo esa formacién intelectual en la
conformacion de su propia personalidad, conducente, como pretendemos, a configurar
una imagen lo més integradora y completa posible de su persona, que nos ayude a
situarlo en el lugar que le corresponde en el capitulo del incipiente Humanismo
renacentista que se empieza a definir en Espafia desde finales del siglo XV y que obtiene

sus mayores resultados en los afios centrales de la siguiente centuria.

Si atendemos a las referencias que nos han llegado sobre este aspecto, no

podemos dudar que I~ fama del Conde de Tendilla en el manejo de las armas y las letras
representa un dato verdaderamente iinportante, y ya de por si destacado. En una carta
que le escribiera el humanista italiano Lucio Marineo Siculo con la intencién de ponerse
a su servicio y bajo su proteccién, afirma:

“... Aunque nunca tuve comunicacion ni familiaridad contigo,
Tlustrissimo Conde, sin embargo la clarissima fama de tu singular virtud,
excelente ingenio, y doctrina me ha inclinado sumamente a solicitarte
alabanca y honor, y si no me faltasse la disposicion de irte a ver, te lo huviera
declarado a boca mucho antes; pero ahora que reconozco te acercas de
ninguna manera puedo dexar de verte haviendolo deseado tanto, y ofrecerte
mis travajos y estudios y toda mi persona porque tengo gran respecto y
veneracion a los varones ilustres, y tanto afecto, y obsequio a ti quanto tu
excelentissimo varon te aventajas en erudicion y humanidad a todos los
mayores sefiores de Espafia, segin todos publican; en cuya confianga no
rehusare buscarte. Pero aunque nunca me has visto, y segin juzgo, totalmente
ignoras quien soy, te escrivo esta carta para que quando te llegare a saludar
sepas quien soy. Dios te guarde honor grande de las letras; y pon en el numero
de tus menores criados a Siculo, afectissimo de tu inclita gloria.”"

Estas palabras estén llenas de un afecto un poco forzado por la propia situacién,
pero de cualquier manera, por lo que se pretende a través de ellas, indican que la figura
del Conde de Tendilla distaba mucho de la de cualquier otro contemporéneo suyo, al no
ser todavia bastante frecuente que entre los miembros del estamento nobiliario se llegara
a una conjuncién tan perfecta entre la valia personal propia de su clase, y la dedicacién
verdadera y profunda hacia las materias del intelecto que tradicionalmente no habian
formado parte de sus aspiraciones. En ese mismo tono se expresa el cronista de los

Reyes Catolicos Hernando del Pulgar, al calificarlo como varon docto y de noble sangre

% Ibifiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 167r/v
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y allende de ser cauallero esfor¢ado, era bien mostrado en las letras latinas, e ome
discreto e de buena prudencia, virtudes que habian decidido a los monarcas para
encomendarle la dificil misién de devolver la paz a Italia dominada por las luchas entre el
pontifice Inocencio VIII y el rey Ferrante I de Népoles. Juicios como los vertidos por
Marineo Siculo, Hernando del Pulgar, Niifiez de Castro, Garibay y otros cronistas de su
época son recogidos posteriormente por Ibafiez de Segovia para esbozar el retrato de
este pariente suyo con el que tanto se ha relacionado la introduccién de la cultura
humanistica y renacentista en Espaiia, llevéndole a decir que:

“Floreci6 pues con no menos estimacién y aplauso que en Don Ifiigo
primer Conde de Tendilla su padre las virtudes, las letras, el valor y
prudencia, que le hicieron tan recomendable en el Conde Don Ifligo, segundo
del nombre, su hijo primogénito y sucessor en su casa y estado, logrando por
su medio se reputase en su tiempo entre las primeras de Castilla, assi como fue
tenido el por uno de los mayores y mas celebrados capitanes de su tiempo...”*

Don Ifiigo Lopez de Mendoza demostr, o por lo menos asi lo parece indicar
todo lo que conocemos de €, una inteligencia y unos conocimientos muy aventajados,
los cuales deben tenerse en cuenta si queremos analizar su figura en el conjunto de los
mecanismos que constituyen el fenémeno del Humanismo renacentista en el que se
integra como uno de los primeros inspiradores. Gran parte de esos conocimientos deben
ser vistos cnmo el resultado de unas vinculacicnes familiares intensas y determinantes.
Como afirma José Szmolka Clarés, esta “virtud, tan desusada en los nobles de la época,
es caracteristica comiin a la mayoria de los miembros de su familia, la Casa de Mendoza,
en una copiosa serie que se inicia en su abuelo el marqués de Santillana. Este y, sobre

todo, su tio el gran cardenal Mendoza ejercerén una influencia decisiva en su educacién y

en su gusto por la cultura.”® Por tanto, a la hora de analizar la figura del Conde de

Tendilla, no podemos perder de vista la importancia de la tradicién familiar. Con toda
seguridad se puede afirmar que los primeros afios de su vida y sus primeras incursiones
en el estudio de las letras, debieron realizarse en el seno de la casa de sus antepasados
donde debia respirarse un elevado ambiente cultural y erudito, donde “gastaria el tiempo
de su juventud mas tierna assi en el exercicio de las armas como en el de las letras, pues

le hallamos tan celebrado igualmente en entrambos, hasta que crecido mas en edad,

* Ibidem, fol. 166v

 Szmolka Clarés, José: La preocupacién por la cultura de un capitén general granadino, Estudios sobre
literatura y arte dedicados al profesor Emilio Orozco Dlaz. Granada. Universidad de Granada. 1979, p.
401
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pudiesse grangear con su asistencia, y obsequio la gracia de sus Principes en el Palacio
del Rey don Juan el segundo, u en el del Principe don Henrique su hijo, segin el estilo
practicado entonces, y observado siempre de criarse desde los mas cortos afios en
servicio suyo los hijos de los grandes sefiores de su reyno, quando es tan constante lo
mucho que se sefialaron en el de entrambos el Marques de Santillana su avuelo y el
Conde de Tendilla su padre, siguiendoles siempre como tan fieles vasallos, y finos
servidores en tantos lances de peligro en que como dexamos reconocido se hallaron a su
lado para no dudar concurriria Don Ifiigo a merecer con sus serivicios propios desde que

se hallo capaz de poder empegar a hazerlos, aquella gratitud que solicitan conseguir los

»61

demas por ese medio.
Esa herencia familiar destinada a convertirle en uno de los nobles de mas elevada

erudicién y conocimientos tendrd en don Ifigo Lopez de Mendoza dos referentes

especialmente importantes. En primer lugar, su abuelo, el Marqués de Santillana, hombre
apasionado por el saber que reuni6 una de las bibliotecas mas importantes de su época,
protector de hombres doctos y sobresaliente poeta castellano. Sus composiciones
respiran los primeros aires de la cultura renacentista, de ahi que deba considerarse como
una de las figuras més tempranas en la asimilacién de los valores procedentes de Italia.
Per ademds, ¢l Conde de Tendilla, sinti6 una especial atraccién hacia la personalidad de
su tio, don Pedro Gonzalez de Mendoza, ¢! Gran Cardenal, al que algunos han defiride
como el lercer rey de Espafia debido a fa gran influencia que ejercié durante mucho
tiempo en los asuntos principales de la Corte de los Reyes Catbiicos. Piccisaments fue en
su casa donde don Ifiigo Léopez de Mendoza recibiria también una esmerada educacion.
Hemos de tener en cuenta que, segin todo parece indicar, éste y su hermano, don Diego
Hurtado de Mendoza, eran los sobrinos favoritos del Gran Cardenal. Asi lo acredita el
que mostrara siempre una gran preocupacién por conseguir los mayores beneficios para
ambos. Por mediacién suya el Conde de Tendilla fue nombrado primer Alcayde de la
Alhambra, y casi con toda seguridad, fue también gracias a él como los Reyes Catdlicos
se decidieron a enviarlo a Italia como embajador ante el papa Inocencio VIIL No cabe
duda que lo que pretendia el Gran Cardenal con esta designacién era conseguir el
respaldo pontificio para su familia, pero también es cierto que encontrd en su sobrino la
persona mas idonea para llevar a cabo esta misién. Por otra parte, para don Diego

! Ivafiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 169v
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Hurtado de Mendoza consigui6 el titulo de Arzobispo de Sevilla, y casi estuvo a punto
de que tras su muerte fuese elevado al cargo que ¢l habia ostentado durante mucho
tiempo, algo en lo que no consigui6 el éxito esperado cuando los Reyes Catolicos
designaron para tal puesto al Cardenal Cisneros.

Con el Gran Cardenal, ademas, el Conde de Tendilla vivira una de sus primeras
experiencias relacionadas con la cultura renacentista. A lo largo del afio 1472, tanto él

como su hermano formaron parte del séquito que acompafié y acogio al legado papal

Rodrigo Borja, que habia sido enviado a Espafia para apoyar la causa de la futura Isabel
la Catélica como reina de Castilla. Durante el verano de ese afio, mientras se gestionaban
los diferentes asuntos que éste traia consigo, debieron mantener una intensa relacion y,
teniendo en cuenta que tanto el Gran Cardenal como Rodrigo Borja destacaron por el
ejercicio de un activo mecenazgo para el progreso de las artes, no extrafia que surgieran
continuas referencias a las obras que se estaban llevando a cebo en Italia bajo la
influencia del gusto por la Antigiiedad. El interés que estas descripciones despertaron en
el Conde de Tendilla debié satisfacerse cuando unos afios més tarde seria €] mismo
quien, en primera persona, pudo gozar con la belleza y la grandeza de los monumentos
italianos tanto antiguos como modernos.

No cabe duda, como se puede deducir, que en la formacién y en las posteriores
actuaciones de don Ifiigo Lépez de Mendoza se halla la impronta de esa importante
vinculacién familiar que siempre mantuvo activa, a veces incluso contra lo que en su
familia era cada vez mas frecuente. Gracias a ello, y como afirmé hace ya mucho tiempo
Francisco Layna Serrano, “don Ifiigo es una de las figuras castellanas més destacadas en
el siglo XV, y con su abuelo el primer marqués de Santillana y su tio el cardenal
Mendoza forma una gloriosa triada a cuyo nivel no alcanzé individuo alguno de la familia
en ese siglo y aun puede asegurarse que tampoco en el siguiente, no obstante la
existencia durante €1 de muy notables individualidades...; en lo caballeroso, fue retrato
~ vivo de su padre; en lo sagaz y habil diplomético, pareciése a su tio y maestro el
cardenal; en lo amigo de las Letras como en lo valiente y atn temerario, a su abuelo y
homénimo el primer marqués de Santillana; su honradez acrisolada, concepto del honor y

religiosidad exenta de beateria, recuerdan a su tatarabuelo el héroe de Aljubarrota.”®

621 ayna Serrano, Francisco: Op. cit., 1942, p. 242
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Como para otras muchas facetas de la vida del Conde de Tendilla, su registro de
correspondencia constituye una de las fuentes més importantes para conocer algunos de
los elementos principales que definen la formacién de este noble de talante humanista v
erudito. A través de muchas de sus cartas, deja entrever sus principales preferencias
literarias, sus conocimientos y hasta algunos de los pasatiempos que ocupaban ese ocio
literario al que los Mendoza dedicaron buena parte de su vida. Tal es la importancia de
este epistolario, que en este asunto como en otros muchos, ha sido la fuente primordial
de informaci6n a partir de la cual los que se han dedicado a estudiar la figura de don
Ifiigo Lépez de Mendoza, han podido reconstruir muchas de las facetas que definen su
interesante personalidad. Se trata, muchas veces, de referencias muy concretas y de
primerisima mano, carentes, por tanto, de la posible manipulacién que en otros casos se
produce como consecuencia del paso del tiempo.

La lectura habria de ser una de sus ocupaciones mis importantes. Como empezé
a ser cada vez més frecuente entre los jévenes de las principales familias nobles
castellanas, el Conde de Tendilla debi6 iniciarse tempranamente en este hébito, sobre
todo movido por lo que estaba acostumbrudo a ver entre otros miembros de su familia.
De su época de juventud no podemos saber realmente qué tipo de lecturas le atraian mas
o menos; las noticias a este respecto se limitan a decir que desde muy pronto fue un
joven aventajado tanto en el cultivo de las armas como en el de las letras, pero esa es
toda la informaci6n que tenemos. Con posterioridad, las referencias son més amplias. Asi
sabemos que durante su viaje a Italia entre 1486 y 1487, se hizo con algunos ejemplares
de cddices y manuscritos como la Historia de Bohemia, o la comedia latina Syrus que le
habia regalado el humanista italiano Domético Crispo Ramusio. Estas dos obras indican,
como luego podremos comprobar por otras lecturas y aficiones, su neta inclinacién hacia
la literatura de los clésicos y su preferencia hacia los temas de carécter histérico, una
actitud que estd presente en gran parte de los humanistas de la época, hasta el punto de
constituir una corriente historiografica enormemente importante y fructifera en el seno de
la cultura del Renacimiento. Para estas mentes tan aventajadas, “la historia... permite
conocer una masa ingente de actos humanos, y ella nos hace posible, sobre un material
de observaci6n tan rico y, lo que es lgicamente necesario, tan constante, inducir la regla
de la vida. Y al enmedar ésta, segiin esa regla general que debe gobernarla, el primero

que se beneficia de esa direccién moral-intelectual es su propio cultivador. El historiador
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es humanamente, en consecuencia, juien se halla en mejor posicién para darnos el

arquetipo del sabio, al que la época, desde distintas partes, aspira uninimemente.”*

Volviendo a su interés por la lectura, refiere esta aficién suya en una carta que le
escribe al obispo de Milaga en septiembre de 1513, s6lo dos afios antes de que se
produjese su fallecimiento, lo que aumenta su propio valor al tratarse ya de una persona
de edad avanzada. “Mi pasatiempo es agora leer y escrevir...” le comunica al prelado
malaguefio después de haber hecho un repaso a los asuntos més importantes que
requerian su atencion. En esas mismas fechas, en otra carta dirigida a su pariente el
Conde de Corufia, le dice:

“... Agora me a librado Dios de ir a la costa otra vez, que el rey
nuestro sefior me avia escripto que fuese, y es tan endiablada cosa el gasto que
se haze que no lo podria vuestra merced creer. En estotro camino que fui,
hallame muy bueno para trabajar a pie y a cavallo y ando agora trabajando por
reposar, que casi nunca salgo de entre los libros. Y nuestro Sefior y cetera. Del
Alhanbra a XXVIII de setienbre 513.”%

Todo parece indicar, por tanto, que en los Gltimos afios de su vida, don Iiligo
Loépez de Mendoza no hizo sino continuar con el pasatiempo de la lectura en el que se
habia iniciado durante la larga guerra contra los infieles granadinos. Como otros muchos
jovenes nobles de su misma época, dedicaria buena parte del tiempo que mediaba entre
las diferentes campafias para saciar sus inquietudes literarias, con lo cual, y por partida
doble, alcanzaba el ideal del cortesano renacentista, valeroso, guerrero, pero también
erudito y culto. Detrés de esa aficién por los libros hay que encontrar otro de los rasgos
que mejor define ese ideario del perfecto caballero que empieza a desfilar en las Cortes y
ambientes cultureles mas importantes. Se trata de la curiosidad por saber, la calentura
del siglo, como la describe José Cepeda Adén en un trabajo suyo sobre la figura del
Conde de Tendilla y su relacién con el humanista milanés Pedro Mértir de Angleria.%* En
un periodo tan importante como el que marca el trinsito desde el mundo medieval al
renacentista, donde los cambios se producen a veces de una manera vertiginosa, y donde
conceptos y estructuras tradicionales experimentan un proceso de renovacién
trascendental, surgen ciertos personajes, en el seno de las distintas esferas sociales, cuyas

posibilidades econdmicas o su propio talento personal, les hace estar mas sensibles y

% Maravall, José Antonio: Sobre 1a naturaleza e historia en el humanismo espafiol, Arbor, XVII (1951),
p. 493
™ Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 11, p. 571

“ Cepeda Adin, José: Op. cit., 1969
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receptivos hacia estos cambios. Se imponen = si mismos la necesidad de conocer, de
descubrir y de avanzar, conscientes del valor del individuo y del papel y el poder del
hombre en el escenario del mundo que se abre ante ellos. Esta conviccion tiene su punto
de partida en la Italia del Renacimiento, de donde irradia al resto de Europa. De este
pais, por tanto, se puede decir que no sélo se exportarian obras de arte, sino algo mucho
més complejo, toda una nueva mentalidad, una renovada concepcitn de la figura del
hombre en relacién con su papel en el mundo y su trascendencia frente al dominio
ejercido por la tradicién teocéntrica dominante en los siglos medievales. Las obras
literarias de la época responden muchas veces a este tipo de cuestiones y
preocupaciones, de ahi que fuera necesario conocerlas a través de la lectura para poder
reconducir el pensamiento dominante hasta entonces. De esta manera, como apunta
Maravall, entre “los motivos generales que influyen en cualquier lugar para el incremento
humanista de lz historia..., hay uno que sobre todos los demés factores ocasiona el auge
historiogréfico de nuestros humanistas. Es una fundamental afeccién por lo humano, un
interés primordial por lo que al hombre le acontece en cuanto hombre. Es esa misma
precoz pasion por el hombre que se da en nuestros pintores y escultores, haciéndoles
desbordar los cinones del Renacimiento a la italiana.”*

Asi demuestra ser en muchas ocasiones el Conde de Tendilla, cuando los libros
para él se convierten en la principal forma de satisfacer su espiritu inquieto y curioso. El
descubiimiento de América, la historia antigua y los hechos de su pasado mas reciente,
entre otras muchas cosas, constituyen buena parte de sus preocupaciones, a las cuales,
responde con acciones como la ampliacién de los libros de su biblioteca con nuevas
adquisiciones. Esa misma curiosidad por saber que invade a las mentes més iluminadas
de la época, es la que encontramos en algunas de las cartas que conforman el epistolario
del Conde de Tendilla, cuando muestra su interés por cuestiones de indole muy variada.

Esto es lo que subyace en una misiva, posteriormente cancelada, que envia al alcaide

Peralta, en la que le comunica lo siguiente:

“Pariente, espegial amigo: mucho os ruego que me busques una
carreta en que me enbies la piedra que tenes en la sala, escripta, y los libros
para el monasterio...”®’

6 Maravall, José Antonio: Op. cit., p. 484
S Correspondencia del Conde de Tendilia (1508-1513)..T. L, p. 799
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Cuando en ella habla de la piedra escripta, hace referencia, casi con toda
seguridad, a un posible resto arqueoldgico que habia hallado y que le llamaria
enormemente la atencidn, sobre todo después de conocer este tipo de materiales durante
su estancia en Italia, donde eran objeto de un interesante estudio por lo que podian
aportar para el conocimiento de la historia de la cultura antigua hacia la que sentia una
especial predileccién.

Para determinar con mayor seguridad sus verdaderas preferencias literarias
hubiese sido magnifico conocer el inventario de la biblioteca que don Ifigo Lopez de

Mendoza pudo poseer en su residencia granadina. Sin embargo, ésta pudo disgregarse

entre los diferentes miembros de su familia. Lo unico cierto que sabemos, es que la

componian numerosos titulos, tal y como se puede deducir por las referencias a ella que
hace Pedro Mirtir de Angleria en su obra De orbo novo decades octo, cuyo ultimo auto
dedica a su protector, el Conde de Tendilla:

“Me encontraba yo entonces mal de salud como lo sabes; sin
embargo, puse manos a la obra y me determiné a escribir. He escogido estas
pocas cosas de entre el gran cimulo de las dignas de memoria, que supe por
relacién de los mismos autores que las descubrian. Mas ahora (supuesfo que i
te has empeRado en arrancarme un ejemplar integro de mis obras, para
Juntar mis libros con los volimenes innumerables que tienes en tu biblioteca)
me he propuesto afladir en breves palabras lo que se ha descubierto desde
aquel afio mil quinientos hasta éste, que es el mil quinientos diez. Algin dia
se escribird con extension, si vivimos.”®

A partir de estas noticias se han establecido una serie de conjeturas, muchas
veces derivadas del conocimiento que se tiene de las bibliotecas de otros miembros de su
familia que poseyeron algunas de las colecciones de libros mas importantes de la Espafia
del momento. En este sentido, para conocer algo mejor el contenido de la biblioteca del
Conde de Tendilla, nos pueden servir de ayuda los datos que disponemos de los
inventarios del Marqués de Santillana, del Marqués de Cenete o del Cardenal Mendoza,
ya que, dada la enorme importancia de los lazos y vinculos que le unian a algunos de
estos familiares suyos con los que mostr6 numerosas analogias, el inventario de su
biblioteca debia ofrecer una imagen bastante similar. Por otro lado, ademas, las
“bibliotecas de los Mendoza... revelan e! cambio de preferencias estéticas entre los

miembros de Ia familia. Desde el wltimo tercio del siglo XV hay un énfasis creciente en

® Martir de Angleria, Pedro: Décadas de! Nuevo Mundo. Crénicas y Memorias. Madrid. Ediciones
Polifemo. 1989, p. 88
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los libros devocionales -Santillana y segundo conde de Tendilla- y en el caso de los
duques del Infantado, un resurgimiento de Iz noveia caballeresca..., inspirada en las
aventuras catalanas en el Mediterrineo Oriental y en los ciclos caballerescos bretones.
Estos habian circulado en Espafia durante ei siglo XTV, pero no fueron importantes en la
vida intelectual caste!lana del siglo XV, y no aparecieron ni tan siquiera en bibliotecas
privadas como la del marqués de Santillana. Para é€l, y sus contemporéneos -incluso los

condes de Tendilla-, Ia caballeria constituia sélo un signo de nobleza, como el empleo del

latin denota prestigio y cultura amplisima.”*

Ante la falta de datos més precisos, a la hora de determinar las preferencias que
en cuanto a gustos literarios mostraba don Ifigo Lépez de Mendoza, habrd que
conformarse con las ya de por si numerosas indicaciones que encontramos no sélo en las
obras cuya edicion él mismo costed, sino también a través de la importante relacién
epistolar que mantuvo con destacados personajes de su época. Por lo que se refiere a las
obras que se deben a su mecenazgo culto y literario, no tenemos méas que citar algunos
titulos como la traduccién de la Historia de Bohemia o las Décadas del Nuevo Mundo
para comprender la aficién manifiesta que siempre mostré por las cuestiones historicas
dentro de la més pura tradicién familiar que él llevd, a veces, hasta sus ultimas
consecuencias. Asi lo afirma el humanista Hernin Nufiez de Toledo en el prélogo que le

dedica a su mentor el Conde de Tendilla en la primera de las dos obras anteriores:

“... Muchos y casi infinitos son los prouechos y loores que de la historia se
podrian dezir. Por lo qual iilustre sefior vuestra sefioria queriendo en esto
aprouechar a su nacion, me mando que tresladasse de latin en romance la
historia de Bohemia, ... creyendo vuestra sefioria que estando en romance seria
comun prouecho de todos los de nuestra naclon. porque en ella hallarian
muchas y muy prouechosas ensefiangas...

Esta misma actitud se observa, como deciamos, en su epistolario, al que en
ningin caso debe verse como un simple registro de correspondencia. El mismo
constituye toda una produccidn literaria, pues muchas cartas resultan de una elaboracién
muy cuidada, en las que se trasluce un estilo personal, espontineo y de prosa muy fluida.
Aparte del valor en cuanto creacion, encontramos alli continuas referencias que no hacen

sino confirmar gran parte de estas preferencias suyas. Asi lo vemos cuando demanda,

® Fernandez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1991, p. 89
7 Piccolomini, Eneas Silvio: Historia de Bohemia (Traslado del latin al romance por Hernn Nifiez de
Toledo). 1509. Biblioteca Nacional, fol. iir
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casi de forma continua, noticias de lo que ocurria fuera de Granada a su protegido Pedro
Mirtir de Angleria, aprovechando que éste, como cronista de los Reyes Catdlicos, tenia
la oportunidad de viajar por los distintos escenarios europeos del momento. Algo
parecido encontramos con otros muchos personajes de su época con los que mantuvo
una importante relacién, y a los que interrogaba sobre los asuntos més variados pero de
mis candente actualidad. Asi los vemos cuando escribe al Arzobispo de Sevilla, don
Diego de Deza para preguntarle sobre las tltimas noticias procedentes del recién
descubierto continente americano; o, también cuando se interesa por las circunstancias
que rodeaban la llegada a Espafia del principe Felipe de Borgofia para hacerse con el
reino después de la muerte de Isabel la Catélica. Sus cartas le posibilitaban estar alli
donde €l ya no podia estar por las muchas obligaciones que le hacian permanecer en
Granada al frente de la ciudad sobre todo en los inicios cuando la inestabilidad del reino
era més grande.

Todo lo que hemos podido ver no hace sino confirmar esa clara y neta inclinacion
de don Iftigo Lopez de Mendoza hacia las letras como una preferencia decidida y no muy
usual entre la nobleza de su tiempo, a pesar de que la situacién ya empezaba a mostrar
los primeros sintomas de un cambio. La herencia familiar de la que fue uno de los mas
distinguidos continuadores, le llevé a apreciar el valor de la cultura antigua en cuya
literatura encontré un pasatiempo interesante para muchos momentos de su vida. La
lectura de los clasicos afianzé en él una serie de tendencias que ya habian mostrado
alguno de sus parientes como el Marqués de Santillana o el Cardenal Mendoza. Desde
esta posicion se halla en un lugar bastante destacado en ese proceso de configuracion del
ideal de mecenas que estuvo vigente en su tiempo, y que como en muchos otros
aspectos, encontr6 en la Italia del Renacimiento su principal paradigma.

El ejemplo del Conde de Tendilla, por éste y por otros muchos rasgos que
tendremos oportunidad de analizar, constituye su aproximacion més cercana, porque su
aficién a la lectura sera sélo uno de los elementos que definen su peculiar personalidad.
Como ha afirmado José Szmolka Clarés, la “aficién por las letras no la ejerce nuestro

personaje como simple degustador. Tiene también, aunque modesto, un papel activo.””"

Se refiere con ello, como ya han hecho otros investigadores anteriores, a su papel como

creador literario. Una vez mis aqui habria que incluir ese magnifico registro de

" Szmolka Clarés, José: Op. cit., 1979, p. 408
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correspondencia, pues atin y cuando se trata de un conjunto de cartas tanto oficiales
como personales, en todas ellas es posible hallar un estilo bastante bien definido que las
convierte en mucho mis que un simple minutario a través del cual es posible seguir con
gran cantidad de detalles los principales acontecimientos que tienen lugar en Espafia en
los primeros afios del siglo X V1. El epistc  rio del Conde de Tendilla habré de tener una
gran significacién literaria, constituyendo uno de los ejemplos més acabados de este
género tan difundido a lo largo del Renacimiento. Aunque no existe ningn trabajo que
lo estudie desde esa perspectiva, mereceria enormemente la pena analizar las distintas
cartas con la intencion de extraer una serie de rasgos que permitan situar a su autor en el
contexto de la producci6n literaria de la época. La mayoria de ellas estén escritas con un
estilo abierto, desenfadado y sincero, donde don Ifigo Lépez de Mendoza deja entrever
sus preocupaciones y sus posiciones ante los diferentes acontecimientos que le ta tocado
vivir. Incluso en aquellas epistolas donde se impone un lenguaje mucho més oficial, no se
pierde por completo la espontaneidad que encontramos en aquellas otras més intimas. La
rica formaci6n que habia recibido durante su juventud, la seguridad que siente al escribir
de aquello que conoce o defiende, y la impronta de su propio carécter convierten su
registro de correspondencia en uno de los textos mas interesantes de la literatura
epistolar renacentista, sélo comparable con algunos ejemplos italianos del mismo
periodo. A través de sus cartas, es posible seguir con detalle una parte importante de su
vida ya que nos ofrece gran cantidad de datos para conocer su personalidad, sus gustos y
aficiones. De hecho, como también hemos dejado dicho, para muchos capitulos de su
biografia, los autores que han estudiado al Conde de Tendilla han encontrado en su
epistolario la principal fuente de informaci6n a partir de la cual reconstruir el retrato de
una de las personalidades mas interesantes, plenamente intregada en el trinsito del
mundo medieval al moderno renacentista. De igual forma, la correspondencia de don
Ifiigo Lopez de Mendoza representa un extraordinario caudal de noticias sobre los
principales acontecimientos que tienen lugar dentro y fuera del territorio peninsular,
donde se estaban produciendo una serie de hechos de gran trascendencia.

Aparte de este magno e interesante ejemplo de literatura epistolar, el Conde de
Tendilla, segin deducen algunos autores, fue autor de las Crénicas del reinado de Juan II

y de Enrique IV de Castilla. Aqui, sin embargo, existen muchos més problemas, pues la

autoria no estd ni mucho menos confirmada. Los motivos que han movido hacia tales

afirmaciones parten, en primer lugar, del contenido de una de sus cartas, concretamente,
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la que escribe en septiembre de 1513 a Diego de Villaescusa, obispo de Mélaga, donde le
dice:

“... Mi pasatiempo es agora leer y escrevir, en lo que ya otra vez supo vuestra
sefloria de mi que escrevia, aun por coronista meregia ser mejor tratado...””

En el descontento que llevan implicito esas palabras don Ifigo Lépez de
Mendoza afirma ser cronista, o por lo menos haberlo sido. Existe, ademés, otra carta
anterior a ésta, en la que todo parece indicar que €l fue el autor de una crénica del rey
Juan II, pues a referirse a ella le dice al Conde de Cabra, el destinatario de dicha carta,
que la del rey don Juan es mia. Sin embargo no son datos suficientes como para poder
determinar con seguridad que el Conde de Tendilla fuese su autor. Més bien, y teniendo
en cuenta la costumbre que habia en la época, es posible pensar que se tratase de una
copia de dicha cronica en la que el noble habia introducido una serie de alteraciones en el
texto original para dar cabida a los hechos que pudieran favorecerle. Su caso no habria
sido el Unico, pues existen numerosos ejemplos de esta actitud que no hace sino

manifestar el interés por la fama y el prestigio que muchos de estos nobles intentaron dar

a si mismos otorgéndose un destacado papel en acontecimientos de gran trascendencia.
Basta echar un vistazo al libro de M.* Rosa Lida del Malkiel sobre La Idea de la Fama
en la Edad Media Castellana™, para descubrir la enorme importancia que habria de

tener este concepto del honor, la honra y el afin de perdurar en el tiempo en buena parte
de la literatura de tono caballeresco y cortesano que se produce, muchas veces como
herencia del mundo clésico, en el conjunto de la literatura casteliana medieval hacia la
que buena parte de la nobleza mostré una gran aficion. “En el caso concreto de las
cronica de Juan IT -como afirma Szmolka Clarés- las sospechas sobre la no paternidad de
don Ifiigo se acrecientan al examinar otra carta de fecha anterior, 31 de mayo de 1510,
dirigida a Luis Hurtado de Mendoza, su primogénito...”™ en la que se expresa en los
siguientes términos:

“... Y traiganme con ellos el libro de la Coronica del rey don Juan, que

traslado Alcoger, y el de 12 de la (sic) reina nuestra sefiora, tanbien que
traslado.””®

"2 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)... T.1I, p. 577

™ Lida de Malkiel, M* Rosa: La Idea de la Fama en la Edad Media Castellana. México. Fondo de
Cultura Econfmia. 1952

™ Szmolka Clards, José: Op. cit., 1979, p. 408

?® Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)... T.1I, p. 30
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Con ello todo parece indicar que la cronica ya estaba escrita, y que ¢l Gnicamente
se limité a incluir los datos que consider6 pertinentes para acrecentar su propio
protagonismo en el desarrollo de los hechos en los que pudo tener participacién. En el
caso de la del rey Enrique IV, las noticias que tenemos no se refieren tanto a una posible
interpolacién de datos, sino mis bien a su interés por la publicacién de uno de los
ejemplares que €l tenia en su biblioteca. Asi es como debe entenderse lo que escribe en
aquella carta que le dirige al Conde de Cabra, y que ya antes hemos mencionado:

i OzmayovioladelreydonﬁnriqueenGuada!ajam,a(?ﬂaywdem
coronistas, no esta aprovado qual a de salir para publicarse.” ¢

Sean, pues, ciertas 0 no todas estas noticias que sitian a don Ifligo Lopez de
Mendoza como escritor y relator de los acontecimientos de su pasado més reciente y de
su propio presente, lo que mas nos interesa destacar es que con ello, el Conde de
Tendilla se coloca en esa posicién de transicién que encontramos en otros muchos
aspectos de su vida. La literatura cronistica tiene un carécter eminentemente medieval, ya
que es en este periodo donde alcanza un gran apogeo y desarrollo, al formar parte de la
mentalidad dominante en la época. Los hechos recogidos en las cronicas reflejan
claramente los intereses de esa sociedad, para los cuales la historia era algo
perfectamente predeterminado por la accién divina, de ahi que todo lo que pudiera
suceder estaba ya previamente estructurado. E! relato de las crénicas no hacia sino dar
forma a esa sucesion de acontecimientos que marcaban los distintos desarrollos
histéricos. Dentro de ellas, las croénicas de los reyes van a tener una gran importancia, ya
que en el caso de Espaiia, suponen una reconstruccién de claras tendencias nacionalistas,
que con cierto rigor, permiten hacer un seguimiento de los diferentes reinos peninsulares
a lo largo de los siglos medievales. Con la llegada de las obras renacentistas del siglo
XV, el género cronistico empieza a desaparecer en beneficio de una nueva interpretacién
de la Historia, en la que se impone, ante todo, una perspectiva mucho més critica, a
partir de la cual ésta no es tanto el resultado de los designios divinos, cuanto el

instrumento que “permite la formacién de lo humano y le da medios adecuados para

gobemarse en el mar encrespado por el que navega.””

™ Ibidem, T. I, p. 492
77 Maravall, José Antonio: Op. cit., p. 489
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La presencia aqui de don Ifigo Lopez de Mendoza, por encima de su
participacién en la redaccién de las crénicas que relatan los reinados de Juan II y Enrique
1V, se justifica porque a través de un formato tan medievalizante como éste, el noble
mendocino encuentra el medio ideal para hacer manifiesto su protagonismo, y dejar
constancia de su fama y fortuna, una actitud que permite contemplar en él las
aspiraciones que persiguieron los grandes mecenas de su tiempo.

Lo unico cierto acerca de su aficién por la escritura son unos cuantos versos que
aparecen recogidos en el Cancionero General, una magnifica obra de compilacion que
fue realizada en Valencia en el afio 1511 a manos de Hernando del Castillo cuando
estaba al servicio del Conde de Oliva. En el se incluyen aproximadamente unos mil
poemas de diferentes autores del siglo XV divididos en distintas secciones en funcién de
su temética y caracteristicas. La importancia de este texto radica no sélo en que permitié
tener constancia de una gran cantidad de poemas que de otra forma se hubiesen perdido,
sino también porque puso a disposicioén de los autores de los siglos XVI y XVII un

pasado poético que les suministrd temas, recursos estilisticos y, sobre todo, hizo que la

lirica de los siglos de oro nunca se desligara de la medieval, cuyo influjo se mantuvo
siempre de forma constante. De hecho, representa uno de los repertorios mas
interesantes de la literatura en verso que se conserva del reino de Castilla en los ultimos
momentos del periodo medieval.

Por lo que se refiere a la presencia del Conde de Tendilla en éi, cabe decir que
estas aventuras literarias eran frecuentes entre algunos nobles de la época, ya que era
algo que formaba parte de esa cultura y mentalidad caballeresca que tanto arraigo
experimentd en la sociedad aristocratica castellana, como muy bien demuestra la elevada
produccion que al respecto existe y la importancia del tema en autores posteriores. El
caballero que se preciaba de serlo, no sélo debia ser hébil en las armas, diplomético y
guerrero, sino que también debia conocer todos los otros detalles que definian su
personalidad. Habria de practicar la galanteria, el entretenimiento culto, y el trato con las
damas, a las que todos estos artificios gustaban mucho. En esta concepcién tan propia
del medievo, un verdadero caballero debia hacer todo aquello que su pertenencia al
estamento nobiliario le tenia permitido, dentro de lo cual, estas composiciones, casi
siempre de corte amoroso, habian adquirido una gran estimacién.

En el caso del Conde de Tendilla, esta aficion suya contaba, ademas, con un

importante antecedente familiar, el de su abuelo el Marqués de Santillana, considerado
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como uno de los poetas castellanos mis sobresalientes de la literatura medieval, en la que
empez6 a destacar por sus manifiestas preferencias hacia los influjos procedentes de la
Italia renacentista. Por todas estas razones, no debe extrafiarnos que nuestro Mendoza
mostrara cierto interés, aunque bastante timido, hacia la produccioén en verso. Era ante
todo un caballero, cuya mentalidad se encontraba en muchos aspectos anclada todavia en
ese pasado de gestas, aventuras y amorios que transmitian los libros de caballeria a los
que, tanto él como muchos otros miembros de su familia eran muy aficionados. Podemos
decir que gran parte del éxito y la popularidad de este tipo de obras se debe al papel de
algunos Mendoza, ya que al sentir tan préximo el ideal caballeresco que estas
publicaciones ofrecian, contribuyeron de forma bastante notable a su difusion y
extensién. En este sentido, para la profesora Helen Nader, el duque del Infantado debe
considerarse como el verdadero motor que impulsé este género en Francia, pues la
publicacién alli del Amadis de Gaula estuvo favorecida por la estancia en su palacio
alcarrefio del rey Francisco I donde pudo leer esta obra, ordenando su traduccién de
regreso a su pais. Para estos nobles mendocinos, de entre los cuales don Ifiigo Lopez de
Mendoza es uno de sus més preclaros representantes, componer algunos poemas para
solaz de las damas que cortejaban, formaba parte de sus ideales caballerescos, “orgullo
de una nobleza que queria perdurar eternamente en la memoria de sus sucesores,

mediante la glorificacién de unas hazafias militares, caritativas o edilicias, recogidas y

elogiadas por los cronistas.”™

Volviendo a su aportacién al Cancionero General, las cuatro composiciones que
conocemos del Conde de Tendilla se incluyen en la seccién quinta del libro, aquella que
trata de las invenciones y letras de justadores. Se recogen aqui una serie de realizaciones
en verso de muy variado contenido en las que el autor muestra su capacidad de creacion,
originalidad y libertad compositiva. Son, en definitiva, el resultado de esa labor de
entretenimiento culto y refinado propio del estamento nobiliario que, en los ratos de
ocio, encuentra en su realizacién un pasatiempo interesante, ameno e ilustrado. Las
composiciones que se recogen en la obra de Hernando del Castillo son las siguientes:

El conde de Tendilla

saco en bordadura vo me
dio sino de salamon, y dixo:
Llevo quien ovo ventura

™ Ferndndez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1991, p. 90
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lo que fallesce daqui
y el fin quedo para mi.

El Conde de Tendilla a

una laxa que traya en el brago,
y dixo:

Ventura solto el sabueso
¥ quedo el montero preso.

Otra del mismo Conde

a unos espejos que traya por que su
amiga le dixo que no hablasse
en lo escusado:

Aqui veres ques forgado
de hablar enloscusado.

Saco el Conde de
Tendilla vn bafio en que se ba
flaua su amiga, y dixo:

Tu dichoso yo perdido
remediemonos assi
dame tu poco sentido
darte mis ojos a ti.”

Como vemos, cada una de esas composiciones estd precedida de un comentario
también en verso que hace alusion al poema, y que se debe a otra mano distinta de la del
autor. Por lo demés, se trata de una contribucién bastante modesta que nada tiene que
ver con la llevada a cabo per su abuelo, o por la que con posterioridad realiza su hijo don
Diego Hurtado de Mendoza, conocido por su gran aficién a la coleccién de libros y por
ser un personaje destacado en el “terreno literario, pues fue poeta de agudo ingenio y
facil vena cuyas composiciones satiricas era muy celebradas, y prosista meritisimo como
lo prueba su obra cumbre sobre la Historia de la guerra de Granada o de los moriscos
alpujarrefios sublevados en tiempo de Felipe II, guerra felizmente terminada por don
Juan de Austria y a la que asisti6 don Diego a las 6rdenes de su sobrino el marqués de
Mondéjar.”*

" Castillo, Hernando del: Cancionero general (Introduccién bibliogréfica, indices y apéndices por
Antonio Rodriguez-Mofiino). Madrid. Real Academia Espafiola. 1958
* Layna Serrano, Francisco: Op. cit., 1942, p. 229
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Cuando Hernando del Pulgar reficre algunos de los motivos que decidieron a los
Reyes Catolicos para enviar a don Ifligo Lopez de Mendoza a Italia como embajador
ante el papa Inocencio VIII, cita entre ellos, que era bien mostrado en las letras latinas.
A partir de argumentos como este, numerosos investigadores han planteado la
posibilidad de que los conocimientos de latin del Conde de Tendilla fuesen lo
suficientemente importantes como para que pudiera hablarlo con soltura y dominio. Sin
embargo se trata de una cuestién que no esté del todo clara, y que es necesario analizar a

la luz de otras muchas referencias para poner en su justa medida el alcance verdadero de

estos conocimientos. Es ficil suponer, una vez més, que durante su juventud recibiera las

primeras clases al respecto, sobre todo cuando quedara vinculado al ambiente del Gran
Cardenal. El latin, entonces, estaba empezando a recuperar un importante protagonismo
tanto en los 4mbitos oficiales como en aquellos més individuales, igualmente afectados
por la renovacién cultural de la Antigiiedad que conduce al Renacimiento. En el
entramado de los sfudia humanitatis que formaban parte de la formacién de gran parte
de las mentes més aventajadas de la época, el latin constituia una de las ensefianzas
fundamentales, pues permitia, en ultima instancia, acceder de forma directa y clara a la
gran herencia de los antiguos, ofreciendo la posibilidad de remitirse a las fuentes
primarias de ese momento en el que ahora se cifraba el ideal de méxima perfeccion y
modelo de imitacion.

Para muchos representantes del estamento nobiliario que, como don Ifligo Lopez
de Mendoza, estaban imbuidos del espiritu renacentista, conocer la lengua latina los
situaba todavia més cerca de aquellos grandes generales y caballeros de la Roma clésica.
Esta actitud fue més visible, si cabe, en el seno de la familia Mendoza, ya que en este
aspecto como en otros muchos, supieron como pocos aprovecharse de las circunstancias
que les fueron favorables para promover una peculiar imagen de si mismos y de sus
antepasados, a los que veian “como herederos espirituales de los antiguos romanos en
Espafia; hombres de armas y de letras.”® Esta consideracién no hace sino acercarnos
mas a su talante de hombres cultos y refinados, algo propio y caracteristico de los mas
sublimes espiritus del Renacimiento.

De lo dicho hasta el momento se deduce que el conocimiento del latin empezaba

a convertirse en algo imprescindible en la formacién del caballero renacentista cuyo ideal

$! Nader, Helen: Op. cit., 1985, p. 21
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se estaba configurando en estos momentos. Sin embargo, muchas veces esta imagen
distaba bastante de la realidad, pues como ya hemos tenido oportunidad de constatar la
disposicién de muchos nobles hacia los estudios de humanidades era précticamente
minima, y cuando esta existia, como en el caso de nuestro Mendoza, no siempre era
posible alcanzar un grado de perfeccion comparable a aquellos que dedicaban toda su
vida al estudio de las letras. La primera comprobacién que tenemos acerca del escaso
alcance que estos estudios de latinidad habian tenido en el Conde de Tendilla se produce
durante su embajada italiana. Esto es lo que se entrevé en el relato que hace Ibéfiez de
Segovia de los actos que rodearon los momentos més gloriosos de su estancia en Roma
después de haber conseguido un acuerdo de paz entre el pontifice y el rey de Népoles.
En la ceremonia en la que don Ifiigo Lopez de Mendoza, en nombre de los Reyes
Catélicos, prestaba obediencia a Inocencio VIIL, el discurso fue escrito y pronunciado
por Antonio Geraldini, uno de los humanistas italianos que se habia vinculado desde muy
pronto a la corte de Isabel y Fernando. Con posterioridad, cuando se produce la entrada
oficial en la capital de la Cristiandad, y mientras se encontraban comiendo en la Fontana
Milina, “los vinieron a encontrar los familiares de los Tlustrisimos Cardenales y de

nuestro Santissimo Sefior el Papa segtin la costumbre; y porque el Conde no sabia hablar

expeditamente latin, los Protonotarios respondieron alternadamente recibiendose...”*

Cabe pensar que cuando regresara a Espafia, y después de los ultimos capitulos
de la guerra contra los érabes de Granada, don Ifigo Lopez de Mendoza, ahora ya desde
su nueva residencia en la Alhambra, intentaria perfeccionar sus anteriores conocimientos.
Después de haber vivido la magnifica experiencia de su embajada italiana, el Conde de
Tendilla, todavia més sensible al espiritu renacentista, se hizo rodear, como veremos, de
un nutrido grupo de humanistas a los que encomendd su propia formacién y la de los
principales miembros de su familia. Estos, entre los que se hallan Pedro Mértir de
Angleria, Hernin Nufiez de Toledo y Hernando Alonso de Herrera, en su funcién de
preceptores, se encargarian de encaminar la educacién del noble mendocino para hacer
de &l un claro representante de esa nobleza culta, distinguida y erudita que por influencia
del ambiente cultural italiano, habfa adquirido para si los nuevos valores que definian el
ideal del caballero renacentista. Asi deben entenderse las referencias a sus conocirmientos

de la lengua latina que volvemos a encontrar en el Itinerarium Hispanicum de Jerénimo

%2 [uafiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 184v-185r
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Miinzer. Este alemén de Feldkirch emprendi6 en 1494 un interesante viaje por tierras de
Espafia y Portugal que le trajo hasta Granada en octubre de ese afio. Era ésta una ciudad
que, como a otros muchos visjeros de la época, atraia de forma admirable pues le
permitia “conocer el ser histérico de Granada recién conquistada por los Reyes
Catoélicos, y cuando aiin conviven en la ciudad sus antiguos habitantes con los castellanos
conquistadores.”®

Serd durante la visita que hacen Miinzer y sus acompafiantes a la Alhambra,
cuando éste nos transmite las noticias sobre los conocimientos de latin del Conde de
Tendilla. Ludwig Pfandl, autor de la primera transcripcién en latin del manuscrito, relata
el encuentro en los siguientes términos:

“Ingredientes igitur castellum per multas portas ferreas et
multiplices milites et officialium habitaciones, tandem ad Dpallacium nobile et
superbum domini castellani aplicavimus, 139/ cuius nome dominus Inicus
Lopes de domo Mendosse ex Castella et comes Tentilie et castellanus
Granate. Qui accepta littera promotoriali ex alkayro de Almaria mirabilem
nobis honorem exibuit. Primo facta a me modica oratione latina, quam
optime intellexit, quia doctissimus erat, et facta responsione illico Super
fapetas de seta nos locavit et confecciones et alia aportari JSecit.™™

[Habiendo entrado en la fortaleza a través de muchas puertas de
hierro, de muchos soldados y habitaciones de oficiales, llegamos por fin al
palacio, soberbio, y suntuoso, del sefior alcaide, cuyo nombre es Ifligo Lépez,
de la casa de Mendoza de Castilla, conde de Tendilla y alcaide de Granada,
quien, leida la carta de recomendacién del alcaide de Almeria, nos dispens6
una admirable acogida. Habiendo recitado yo primero un pequefio discurso en
latin, que entendi6é perfectamente, pues era muy docto, y habiéndome
contestado él sin vacilar, nos hizo sentar sobre alfombras se seda, y mandd
traer confituras y otras cosas.]

Para hacer esta alusion tan explicita cabe pensar que Miinzer pudo sentirse
verdaderamente admirado por la erudicién del noble, en contraste con lo que €l conocia
de otros de su mismo estamento. Pero también es posible que, por algin motivo, se
sintiera un poco forzado a hacer dichas indicaciones, pues en funcién de otros episodios
posteriores, parece que este aventajado conocimiento de la lengua latina que mostraba el
Conde de Tendilla no debié ser lo suficiente como para que pudiera utilizarlo en su

encuentro con el viajero alemén.

* Miinzer, Jerbnimo: Vigje por Espafia y Portugal. Reino de Granada. (Estudio preliminar por Fermin
Camacho Evangelista). Granada. 1987, p. 12

* Pfandl, Ludwig: Itinerarium Hispanicum Hieronymi Monetarii (1494-1495), Revue Hispanique,
XLVII (1920), p. 47
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De hecho, varios afios después de este episodio, don Ifiigo Lépez de Mendoza
tuvo que recurrir a su protegido Pedro Mértir de Angleria para solucionar un problema

en el que el latin se volvia a interponer. Nos referimos a uno de los capitulos mas

interesantes de su mecenazgo artistico, como fue el encargo del sepulcro de su hermano

don Diego Hurtado de Mendoza, instalado a partir de 1509 en la Capilla de la Antigua

de la Catedral Hispalense. La obra estaba a falta de colocar en ella la gran cartela que

hacia memoria del fallecido arzobispo de Sevilla y patriarca de Alejandria, cuyo epigrafe

habfa sido redactado por el propio Conde de Tendilla. Ante la izuposibilidad de trasladar
éste del castellano al latin, escribe la siguiente carta a su fiel amigo italiano:

“Para Pedro Martir con el dicho Zebreros

Reverendo pariente sefior. Yo tengo priesa en despachar este

mensajero y lo principal es que os tengo en merced las nuevas que me

escrevistes y mas las que tocan a mi de lo que pasastes con el rey nuestro

sefior, que creo que aun fueron de mas sustancia que lo que dize vuestra carta,

porque vos no dais por palabra tanto como por obra. Y avesme de perdonar

porque aqui sea breve que en otras sere largo, que estd escriviendo para vos,

en que os enbio el letrero que se a de poner en la sepultura del sefior cardenal

don Diego, dc buena memoria, para que me lo hagais en latin, por que yo

carezco de aquel lenguaje, vos absente... Y que os guarde Dios a vos. A XVII
de julio 509.”

Esta peticion realizada ya en la Ultima etapa de su vida, indica que a pesar de
todos los esfuerzos, a pesar de haber contado con importantes maestros tanto italianos
como espafioles, y a pesar de que siempre estuvo en su mente ser un perfecto
representante del ideal de cortesano propio de la época, don Ifiigo Lopez de Mendoza
nunca llegaria a perfeccionar estos conocimientos para poder hablarlo y escribirlo con
soltura y fluidez. Sin embargo, esto no es determinante para que estemos en condiciones
de valorar el alto grado y lo esmerado de su formacién en muchos aspectos, hasta el
punto de situarse muy por delante de lo que venia siendo la ténica general de muchos de
sus coetineos de la aristocracia castellana.

Pese a que nunca llegara a dominar el estudio de la lengua latina, parece que
mostrd un enorme interés por ella, un interés que habria recibido un importante impulso
durante su estancia en Italia, al comprobar el uso tan frecuente y continuado que se hacia
alli del latin en el seno de los ambientes més renacentistas. Esta admiracién por ia lengua

de los antiguos romanos, no le impide reconocer el valor del castellano, sobre todo a la

® Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)...T. 1, pp. 655-656
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hora de encargar algunas traducciones de obras que él habia traido desde Roma, como la
Historia de Bohemia, que tal y como se expresa en el prélogo que le dedica Hernan
Niifiez de Toledo, don Iftigo Lépez de Mendoza habia ordenado su traduccién para
favorecer que pudiera ser leida por un mayor niimero de personas, consciente de que los
conocimientos de latin entre la poblacién castellana eran todavia minimos o nulos a la
mayoria.

Bien formado en las letras, bibliéfilo, poeta y cronista, amante de la lectura,
conocedor de la lengua latina, partidario de la superioridad de la disciplina historica por
encima de las demés que conforman el conocimiento humano, y poseedor de un estilo
literario esponténeo, natural y sincero todos éstos, son los rasgos que definen la
formacién de don Ifiigo Lépez de Mendoza, una formacién que en muchos aspectos
superaba con creces la que por las mismas fechas recibian muchos de sus coetaneos. Las
vinculaciones familiares y su personal inclinacién se ccnjuntaron en él para ofrecernos la
imagen mis cercana de ese caballero humanista y renacentista que es capaz de
compaginar sus obligaciones militares, politicas y diplométicas, con sus vocaciones
intelectuales y eruditas, conformando el retrato mis completo del perfecto cortesano,
aquel que unos afios més tarde describia Baltasar de Castiglione en la obra que lo
inmortaliz6 dentro del contexto de la literatura renacentista.

Este retrato, sin embargo, distaba mucho de ser comin en el conjunto de la
sociedad aristocratica de los distintos reinos peninsulares. Aunque las circunstancias
estaban cambiando de una forma visible, todavia representa un ejemplo bastante
particular. Por eso, y como afirma Gaspar Ibéfiez de Segovia, “como no ay luz sin
sombra, ni fortuna sin embidia, raras vezes se libran igualmente las virtudes de ser
mormuradas; y como entre las morales es de las mas utiles la aplicacion a las letras por lo
que conduce su conocimiento al gobierno publico, no pudo exceptuarse el Conde de este

comun peligro, padeciendo la mormuracion de sus estudios a la indiscreta censura de su

misma sangre.”*® Ante tales criticas, formuladas todavia por aquellos que, dominados por

una mentalidad eminentemente medieval y estamentaria, consideraban que los hombres
dados a las letras son menos aptos para los negocios humanos, su amigo y preceptor
Pedro Mirtir de Angleria le escribe una carta que representa el principal alegato en favor
de la cultura, el conocimiento y la erudicién de las que siempre hizo gala el Conde de

% Ihifiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 168v
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Tendilla. Representa uno de los documentos més interesantes a la hora de elaborar un
posible retrato suyo en su faceta de hombre culto y humanista. Constituye una auténtica
exaltacion de las virtudes de su patrono, al rcivindicar y alabar su elevada capacidad
imiectual, no incompatible con el papel que le habia correspondido como miembro
destacado de la nobleza espafiola. Aunque no podemos determinar con total seguridad
hasta qué punto los comentarios de Angleria son completamente ciertos, o si por el

contrario, forman parte de esa frecuente actividad laudatoria tendente a la consecucién

de mayores favores, es indudable, que algo de verdad debian encerrar estas palabras, y

por tanto de ellas se puede deducir que don Ifiigo Lopez de Mendoza fue un hombre
culto y con inquietudes intelectuales, lo que debié sorprender y despertar las criticas de
muchos de su mismo estamento, para quienes esta aficion a las letras era indigna de su
jerarquia. La carta a la que estamos haciendo referencia, representa un documento de
gran interés, y por eso la reproducimos a continuacion, pues supone en si misma el mejor
homenaje que se podia brindar a quien mostré un sincero esfuerzo por los studia
humanitatis:.

A Ifligo Lépez de Mendoza, Conde de Tendilla, su jefe y protector

Fueries, tu compafiero, destacado ignorante entre los ignorantes, ha
dado en la mania, ilustre Conde, de cchamos en cara, a ti el que cultivas las
letras, a mi el que te las ensefio, con estas frases: Los hombres consagrados a
las letras no son aptos para los otros negocios humanos; como si las cosas
humanas fueran las que labran la felicidad de los hombres. < iere y se
empeiia este hijo de la Tierra en sacar fuera alguna idea. Pero no da ana en la
diana. Sin saber lo que dice habla en general de los que se dedican a las bellas
artes. ;/Quién no ve que son ellas las que forman, rigen y mantienen la
hermosura y armonia del mundo? Y nada bueno -como suele decirse- puede
salir de las manos de los hombres, si no estd dirigido por el consejo de un
sabio. Por consiguients, del estudio de las letras y de las bellas artes redunda
al mundo toda su bondad y nobleza.

El individuo en cuesti6n, para reforzar su error con algunos ¢jemplos,
se cruza de brazos y dice: “He visto muchos literatos incompetentes e indtiles
por completo para los negocios; y, por el contrario, a muchos incultos con una
maravillosa aptitud para emprender cualquier clase de grandes empresas.”
Como si supiera distinguir la diferencia que existe entre literatos (litteratos) y
rayados o raspados (/ituratos). En primer lugar, 1lama erréneamente grandes a
las cosas humanas. Y aun concediendo que sean grandes, ignora que la
naturaleza dispensa a los hombres sus favores en muy diversos grados. Quien
ha sido dotado de una intelipencia escasa y oscura, siente mis inclinacién
hacia las faenas agricolas que hacia la diiv.ccién de los grandes negocios. ;Qué
culpa tiene, pues, la disciplina y el arte en su continuo embotamiento? Merced
al esfuerzo del que lo monte, el asno, de flojo, puede aprender a serlo menos y
a caminar con més suave paso. Pero el que se obstina en convertir un asno en
caballo, ha perdido el trabajo y el dinero.

Existe otra clase de hombres, iniitiles para los negocios humanos,
pero completamente felices y dichosos; a saber, 1a de aquellos que
menospreciando las cosas humanas, se retiraron de los negocios a la soledad
durante largo tiempo. Si de nuevo vuelven éstos a empufiar las riendas del
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mundo, pasando a modo de alucinados como de la esplendorosa luz del sol a
una oscuridad desacostumbrada, andan errantes como ciegos. Mis entre ellos
van incluidos los que saliendo de camino hacia el goce del Bien supremo. A
estos es, patrono mio, a quienes tu compafiero neciamente califica de hombres
inttiles, mezclando sin distincién alguna los héroes con los asnos, no
percibiendo ni lo mds minimo la diferencia que existe entre unos y otros. Hay,
pues, que descalificarlo y guardarse mucho de él. Dime, te ruego, sapientisimo
Conde, si contento con tu ascendencia y el caudal heredado de tu padre -
aunque muy cuantioso- ic quedases apoltronado, como él, en iu cass,
¢andarias cubierto de gloria sobre todos, en boca de los italianos? ;Por cultivar
las letras fuiste acaso menos apto para los arduos negocios? Hay que desdefiar
sus palabras y huir de tales hombres como de un monstruo pernicioso. Adiés.
Desde mi alojamiento, a 17 de septiembre de 1488.%

% Martir de Angleria, Pedro: Epistolario (Estudio y traduccién por José Lépez de Toro). Documentos
inéditos para 12 historia de Espafia, IX-XII. 1953-56, pp. 64-66

10




Fundator Italiae Pacis et Honoris...

Fundator Italiae Pacis et Honoris:
la aventura italiana del Conde de Tendilla

aquella Roma, llena, no obstante, de los esplendores del

Renacimiento, llegaba al mediodia del miércoles 15 de septiembre

de 1486 una lucida embajada de los Reyes de Castilla y de Aragon.

La dirigia don Ifligo Lépez de Mendoza, segundo conde de

Tendilla, acompafiado de dos protonotarios apostdlicos, con sus largos manteos y sus
negros sombreros.”®®

Uno de los momentos més extraordinarios de la vida del Conde de Tendilla es el

que representa su estancia en Italia en los Gltimos afios de la década de 1480 en

cumplimiento de una misién diplomética para la que habia sido nombrado por los Reyes

Catolicos. La estancia en Italia de éste y de un nutrido grupo de nobles y prelados

espafioles en los albores de nuestra Historia Moderna representa una de las experiencias

més interesantes dentro del fenémeno de la asimilacién e introduccién de las formas

renacentistas en Espafia. Debemos tener en cuenta que los cauces de penetracion de la

estética clasizante e italiana presentan miltiples y muy variadas vertientes, cada una de

las cuales estard dotada de un papel determinante en el fenémeno de configuracién de
nuestro arte renacentista. Una de esas vertientes es la representada por los contactos
intimos y directos de ciertos miembros de la sociedad castellana y aragonesa con el pais
vecino como consecuencia de una serie de estancias en Italia debidas a factores muy

diferentes. Por unos motivos u otros, fueron ellos quienes tuvieron la oportunidad de
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viajar a este pais en un momento en que ocupaba el blanco de la produccién artistica de
la época. La cultura italiana del Renacimiento, con sus valores, sus expresiones formales
y sus manifestaciones, debié despertar en estos viajeros de la Edad Moderna, un

apasionado interés por emular las actitudes, impresiones y comportamientos de los

principes, pontifices y grandes sefiores de la peninsula donde florecié la cultura
renacentista. A su regreso, en el ejercicio de una cierta labor de mecenazgo, muchos de
ellos desarrollaron en sus ciudades de origen una politica cultural de signo parecido.

Estos periplos italianos habrian de justificars: por causas muy diversas. Algunos,
tenian un marcado cardcter institucional al trat.-'se de miembros del funcionariado estatal
enviados para solucionar ciertas misiones diplométicas relacionadas con una determinada
politica real. Esto, en concreto, fue lo que llevd a don Ifiigo Lépez de Mendoza a Italia,
nombrado, excepcionaimente, embajador de Isabel y Fernando ante las cortes italianas.
Otras veces, estos viajes se relacionaban con la formacién intelectual y religiosa de
algunos miembros de la comunidad religiosa que acudian a Roma, principalmente, donde
encontraban el ambiente idéneo para elevarse en el seno de la jerarquia eclesidstica.
También hubo quienes tuvieron la oportunidad de viajar a la patria de Petrarca o Miguel
Angel formando parte de un amplio cortejo que acompafiaba a personalidades de alto
rango. Podemos citar en este sentido el caso de don Hernando Colén, el cual, formando
parte del séquito de Carlos V acudi6 a Italia para asistir a la coronacion en Bolonia del
joven rey como emperador del Sacro Imperio Romano. De igual manera, conocemos
algunos casos de viajes y estancias en Italia motivadas por el mas puro placer o como
parte integrante de un itinerario mucho mas amplio. Esto fue lo que le ocurrié a don
Fadrique Enriquez de Ribera, primer Marqués de Tarifa, el cual, llegaba a la peninsula
itélica en 1520, después de realizar un largo viaje a Tierra Santa que se habia iniciado el
24 de noviembre de 1518. Evidentemente, en este caso, aprovechando su estancia en el
extranjero decidié dedicar algin tiempo a conocer distintas ciudades italiaras como
Florencia, Roma y Népoles, para amibar definitivamente a Génova donde estuvo
aproximadamente un mes mientras aguardaba para embarcarse con destino a Espaifia a
donde llegaria el 27 de agosto de ese mismo afio.

% Marin Ocete, Antonio: Pedro Mirtir de Angleria y su Opus Epistolarum, Boletin de la Universidad de
Granada, 73 (1943), p. 167
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Estos ejemplos que acabamos de enunciar, representan sélo una minima parte de
la némina de los que tuvieron la posibilidad de realizar este viaje. La realidad es que
episodios similares se repiten desde entonces y hasta el tercer cuarto del siglo XVI con
otros muchos nombres de la nobleza y el clero espafiol. Nos hallamos asi ante un grupo
de hombres bastante numeroso, econdémicamente acomodados, y socialmente

prestigiados, de entre los cuales saldria una buena parte de los futuros mecenas hispanos.

Pero también es cierto que no se trata de una situacion que se pueda generalizar, porque

aunque pudo darse en algunos casos muy concretos, de seguro que en muchos otros la
experiencia italiana no fue .ipaz de impresionar y sugestionar hacia la adopcién del
nuevo arte. Los distintos reinos hispanicos, por su propia tradicién de cruzada constante
y nobleza guerrera, tardarian todavia mucho en verse invadidos, de forma generalizada,
por la sensibilidad artistica propia de la cultura quattrocentesca. La conviccién mas
preponderante se alineaba todavia en una posicion de claras raices medievales. Asi se
deja ver en la carta inserta en el capitulo anterior, que le habia enviado el humanista
milanés Pedro Martir de Angleria advirtiéndole sobre las criticas que recibia por parte de
algunos miembros de la nobleza castellana por su dedicacion a las letras y a la cultura en
general.

Un poco al margen del panorama que acabamos de presentar, hemos de
reconocer el importante peso que tendria la aventura italiana entre los nobles y prelados,
sobre todo, en la constitucién de una auténtica conciencia del valor de lo renacentista. Es
mas, fueron ellos los iniciadores de uno de los capitulos mais interesantes del arte
espafiol. Y asi, en un segundo momento, serian los propios artistas espafioles formados
en Italia los que recibirian el encargo de continuar y extender unos modos y usos
artisticos que los reinados de Carlos V' y Felipe II convierten en su méximo paradigma,
conduciendo a los desarrollos tan interesantes del Renacimiento espafiol, que tanto debe
a Italia y a estos primeros introductores del estilo, los cuales a través de una mas o
menos intensa labor de mecenazgo, hicieron revivir el gusto por el arte italiano de
tradicién clasicista y anticuaria, definiendo un lenguaje simbélico y formal muy acorde
con los nuevos tiempos.

De “este conjunto variopinto de viajeros a Italia -afirma Fernando Marias-
saldrian algunos que por su rango y posibilidades econdmicas, pudieran convertirse en
constructores y hacer gala de sus nuevas experiencias y poderes a través del nuevo

lenguaje importado. Otros... quiza no fueran nunca a Italia pero a ellos lleg6 el interés
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por la Antigiedad a través de su educacion humanista. Los contactos con Italia les
permitieron un nuevo tipo de aproximacién a las fuentes; no sélo importaron cuadernos y
repertorios de dibujos, y maés tarde de estampas, sino incluso se decidieron por traer

maestros italianos o encargar directamente a tal'eres extranjeros piezas arquitectonicas

con las que acentuar la imagen de originalidad y magnificencia de sus obras.”®

Estas consideracicnes que acabamos de describir serén importantes a la hora de
analizar y comprender la experiencia italiana del Conde de Tendilla, a la que ahora,
especificamente, vamos a dedicar las siguientes péginas. El ensayo absolutista que
llevaron a cabo los Reyes Catélicos en Espafia a raiz de la pacificacién del territorio
peninsular y tras la recuperacién del (ltimo baluarte musulmin, como era el reino de
Granada, permiti6 el establecimiento de una serie de directrices politicas que habrian de
conducir a la corona de Castilla y Aragon a una situacién de clara ventaja con respecto a
algunos otros territorios. Cons~entes de las posibilidades que se le ofrecian, Isabel y
Fernando encabezaron una politica de prepotencia y hegemonia que llegaria a sus ultimas
consecuencias unos afios mas tarde, cuando ya bajo el reinado de Carlos V, Espafia
estuvo a la cabeza de un imperio de dimensiones colosales. Las estrategias seguidas
consistian en el establecimients de un papel cada vez méas destacado y constante en el
seno de las distintas cortes europeas a través de acuerdos matrimoniales, por medio de
intervenciones diplomaticas o en el ejercicio de una intervencién directa que inicia uno de
sus capitulos histéricos mas oscuros. En este contexto, las relaciones con Italia se habian
iniciado en un momento muy temprano, debido posiblemente al establecimiento alli de la
capital de la Cristiandad y residencia del representante de Cristo en la Tierra. Los
contactos con el Papado se convirtieron prontamente en una cuestion de suma
importancia sobre todo cuando empieza a definirse el que serd el modelo de las
monarquias autoritarias y absolutistas que se imponen a lo largo del siglo XVI. El
control de ciertos territorios de la peninsula italiana y el mantenimiento de lazos, a veces
més politicos que espirituales, con la sede pontificia fue ya desde tiempos de Enrique IV
una cuestién de gran importancia y trascendencia, que los Reyes Catélicos y sus
herederos mantuvieron como una preocupacion constante.

Asi debemos entender la decisién de los Reyes Catélicos de enviar a don Hiigo

Lépez de Mendoza como embajador ante una situacién de inestabilidad que podia

% Marfas, Fernando: E! largo siglo XVI. Madrid. Taurus. 1989, p. 259
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repercutir muy negativamente para sus intereses politicos, comerciales y de prestigio
internacional. El origen de esta embajada se encuentra en la amenaza de un posible
enfrentamiento entre el rey Ferrante I de Népoles y el recientemenie elegido papa,
Inocencio VI Este Giltimo habia estado pactando con algunos barones napolitanos para
que hostigaran a su rey, emparentado familiarmente con Fernando de Aragén, lo que
comprometia, ain més, la participacion espaiiola en tal conflicto. A ello se unia también
el recelo de los Reyes de Espaiia ante un posible aprovechamiento de la situacién por
parte del monarca francés, con indudables intereses también en controlar las republicas y
principados italianos mis potentes. “La importancia de esta mision de Tendilla y los
demés embajadores en estos afios ha sido pasada de largo por los historiadores de los
Reyes Catolicos, llegando en algunos casos incluso a no figurar en la némina de
diplométicos del periodo cuando por la variedad y complejidad de los problemas
planteados constituye un buen pértico para el entendimiento de las relaciones entre los

monarcas de los nuevos reinos y el Pontificado, como puede apreciarse por la

enumeracién de algunas de las cuestiones.”

El panorama, pues, requeria una actuacién decisiva y urgente, y es entonces
cuando entra en escena el Conde de Tendilla. Nos hallamos, asi, ante una de las facetas
més interesantes de la vida de este cruzado y caballero, la de diplomético. Sin embargo
no es algo que pueda sorprendernos, sobre todo si tenemos en cuenta la importancia y el
destacado papel jugado por algunos miembros de su familia, los Mendoza, en la propia
historia de la monarquia espafiola hacia el final de los siglos medievales y en los albores
de 12 modernidad. Las relaciones entre éstos y los monarcas de Castilla, los dotaron de
un protagonismo bastante evidente en el ambiente politico y cultural de la época. Su
padre, el primer conde de Tendilla, habia sido embajador de Enrique IV en dos
ocasiones, la primera en 1454 ante Nicolés V, y la segunda en 1460 ante Pio II, con lo
cual tuvo la oportunidad de viajar a Italia en la época de méximo esplendor del
Quattrocento renacentista. En esta su segunda embajada, don Ifligo Lopez de Mendoza y
su hermano, el futuro Cardenal don Diego Hurtado de Mendoza, acompafiaron a su
padre por las distintas ciudades de Italia que recorri6 durante su viaje. Como
consecuencia de esta estancia, empezarian a crearse una serie de vinculos con la cultura

italiana del Renacimiento que posteriormente reforzaria el Conde de Tendilla cuando €l

% Cepeda Adén, José: Op. cit., 1969, p. 478
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también fue enviado como embajador de los Reyes Catélicos. Como afirma Helen Nader
al hablar de la relacién de patrocinio y mecenazgo que se establecié entre éste y el
humanista Hernin Nufiez de Toledo por lo que se refiere a los trabajos literarios del
segundo, “both of the works he published in these early years, the Laberinto and the
Historia de Bohemia, were projects especially dear to Mondéjar, both because of thir
historical and classical implications, which apppealed to Modnéjar’s Renaissance tastes,
and because of the Mendoza family’s personal involvement in the lives of the authors:
Mondéjar’s grandfather and namesake, the Marqués de Santillana, had been a friend and
patron of Juan de Mena, and his father the first Conde de Tendilla had been the Castilian
ambassador to the papacy when Aeneas Sylvius became Pope Pius II. Hernén
Niifiez'literary taste while he was in Granada was deeply influence by Mondéjar.”®' En
esa misma linea de distincién se halla su tio, el Gran Cardenal, don Pedro Gonzilez de
Mendoza, que “llena paginas de nuestra historia nacional con su temperamento fogoso,

su generosidad proverbial, su mecenazgo feliz para el progreso de las artes, de tan total

manera que pudo ser llamado, con justicia, el tercer rey de Espaiia.”” Esta cada vez més

creciente participacion de los miembros de la nobleza en los asuntos del estado,
constituye otra nota de interés dentro del reinado de los Reyes Catdlicos, los cuales,
sabedores del papel que podia cumplir el estamento nobiliario en la estabilidad de la
corona una vez que habian sido despojados de sus anteriores prerrogativas de corte
feudal, no dudaron en atraerlos hacia sus propios intereses.

Cuando recibe el encargo de acudir a Italia para prestar obediencia al papa
Inocencio VIII e intentar solucionar el conflicto que éste mantenia con el rey de Napoles,
el Conde de Tendilla se encontraba luchando en el reino de Granada contra los arabes
cada vez mas replegados en tomo al que habria de ser su tltimo bastion. Sobre las causas
que determinaron a los monarcas para poner a don Ifiigo Lopez de Mendoza a la cabeza
de tan importante misién, nos dice Hernando del Pulgar en su Crdnica de los Reyes
Catdlicos que “... porque esta causa era grande e muy ardua, como porque, segund
avemos recontado en las cosas del afio pasado, el colegio de los cardenales habia elegido
por Padre Santo a este Inogencio Octavo por fin del Papa Sixto, e porque la costumbre
era de enviar su obediencia al nuevo Pontifice, acordaron de enviar por enbaxador a

%! Nader, Helen: The Greek Commander Hernén Nifiez de Toledo, Spanish Humanist and Civic Leader,
Renaiisance Quarterly, XXXI (1978), pp. 476477
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aquellas partes, con cargo destas cosas a Ifiigo Lopez de Mendoga, conde de Tendilla,
porque, allende ser cavallero esforgado, era bien mostrado en las letras latinas, e ome

discreto e de buena prudencia para semejantes negocios.” Isabel y Fernando siempre

tuvieron fama de saber elegir muy bien a los que entrarian a su servicio. En este sentido
no podemos pasar por alto la importante relacién que debié existir entre este Mendoza y
el monarca aragonés ya que los dos habian participado juntos en algunas expediciones
contra los drabes del Reino de Granada, Ambos se conocian perfectamente, y Tendilla
habfa manifestado desde muy pronto su total adhesién a los intereses de los monarcas
espafioles, con lo cual la confianza depositada en él estaba mas que justificada. A!
margen de esto, no podemos dudar de la influencia que para tal nombramiento ejerci6 el
Gran Cardenal, consciente de los beneficios que él y su familia podian encontrar con el
envio a Italia de uno de sus miembros. Debemos tener en cuenta que paralelamente a las
misiones oficiales que se le habian encomendado, don Iftigo Lépez de Mendoza fue
portador también de otros encargos de enorme importancia para la fortuna de los
Mendoza. Pero también es posible que fuera elegido porque conocia a Rodrigo Borgia,
entonces canciller pontificio, desde que éste habia estado en Guadalajara en el palacio de
los duques del Infantado en compaifa del futuro Gran Cardenal. Este vino a Espafia en el
verano de 1472 como legado con motivo de manifestar la adhesion papal a los intereses
de los Reyes Catdlicos y a los de la propia familia Mendoza. Durante ese tiempo, como
ya comentamos en el capitulo anterior, ademas de las cuestiones oficiales, se trabaria una
gran amistad de importantes consecuencias posteriores tanto en el terreno personal como
en el artistico, pues tendrian oportunidad de tratar de muchos asuntos relacionados con
esto Ultimo, ya que en esas fechas Rodrigo Borgia “habia emprendido... sus proyectos
arquitectonicos romanos, y los cardenales emplearon sus ratos libres en discutir sobre la
obra del romano, mientras permanecieron en Guadalajara.”® En estas charlas estaria
presente el Conde de Tendilla, con lo cual fue creandose en él una adhesion cada vez mas
firme hacia los cénones estéticos del Renacimiento que con posterioridad podria
confirmar durante su embajada.

En definitiva, nos hallamos ante una serie de circunstancias bastante positivas que

acabaron siendo determinantes, gracias a las cuales el Conde de Tendilla tuvo la

%2 Marin Ocete, Antonio: Op. cit., p. 168
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oportunidad de realizar un interesante viaje a Italia, sin el que no se podrian explicar
muchas de sus posteriores actuaciones, asi como su papel en el fenémeno de la
introduccién del Renacimiento. La experiencia de esta aventura italiana que se prolongé
durante casi dos afios, debe ser analizada desde muy diversas vertientes. Por un lado,
hemos de atender a las cuestiones oficiales que lo llevaron hasta alli, pero también deben
tenerse en cuenta las pretensiones familiares y personales, y, fundamentalmente, las
consecuencias de este vigje y la significacién de esta embajada en el ambiente cultural y
artistico de la Espafia de fines del siglo XV donde empieza a despertar, muy
timidamente, el interés por el arte de tradicién clasicista procedente de las distintas cortes
italianas.

Dentro de la oficialidad que justifico la embajada del Conde de Tendilla, figuraba
en primer lugar el establecimiento de un acuerdo de paz con el que poner fin al inminente
enfrentamiento entre Inocencio VIII y Ferrante I de Népoles, que tanto podia hacer
peligrar la estabilidad de la peninsula italiana. Pero, ademas, Tendilla, llevaba
encomendadas otras tantas misiones, tales como la renovacién de una Bula que
favoreciese la continuacién de la cruzada de 1482, la concesién de una licencia con la
cual se confirmaba el real patronato de los Reyes Catélicos sobre los cargos y oficios de
la iglesia granadina, asi como también esperaban ver garantizada una bula que evitaba la
presencia de extranjeros en los puestos més importantes de las distintas jerarquias
eclesidsticas, como ya habia sido resuelto en una anterior del afio 1474. Predominan,
ademds, “las peticiones del rey a la Santa Sede sobre provisién de obispados, prebendas
eclesidsticas, bulas sobre la sisa y el diezmo de Aragén; observancia y preza en los
monasterios espafioles, importantisimo asunto dentro de la linea de ia prerreforma
espafiola...; tendencia clara e indisimulada a ampliar el regio Patronato de la naciente
Monarquia autoritaria. Se nota en estas cartas e instrucciones, minuciosas al modo
fernandino, el interés del monarca por aprovechar ante el papa la coyuntura favorable
que suponia la paz conseguida por su mediacién: oportunismo politico se llama esta
figura. Se apuntan también en esta documentacién los tanteos de pura distraccion

diplomética sobre matrimonios de los infantes espafioles con los hijos de los reyes

napolitanos,”

* Nader, Helen: Op. cit., 1985, p. 219
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Todas estas misivas se vieron acompafiadas de otros tantos encargos, donde los
intereses personales primaban sobre el beneficio de los reinos hispanicos. El propio
Fernando el Catdlico mostré gran preocupaciéon, como lo demuestra la constante
correspondencia que gira en torno al mismo asunto, por conseguir amplias mercedes y
favores para su hijo naturel, el arzobispo de Zaragoza, “al que quiere dotar ricamente,
por lo que no regatea medios para pedir, suplicar, exigir abadias, rentas, prebendas, etc.,
que puedan agregarse a su mitra axzobispal."96 Por otra parte, su tio, don Pedro
Gonzilez de Mendoza, el Gran Cardenal, le hizo, igualmente, portador de una serie de
encargos conducentes a la obtencién de bulas e indulgencias destinadas a la fabrica y
continuacién de las obras de numerosas iglesias, conventos y monasterios fundados por
los distintos miembros de la familia de los Mendoza, asi como el reconocimiento oficial y
la legitimacién de los dos hijos naturales de éste con lo que podrian optar a la herencia de
todos sus derechos y privilegios. “Pero no fueron Unicamente estas preseas las
conseguidas por el de Mendoza en su embajada, sino que a la par de ellas traia una serie
de gracias otorgadas por Inocencio VIII para él y los suyos muy dentro de la linea
politica de su tiempo de arrancar, reyes y magnates, concesiones y regalias de la Santa
Sede. Por un Breve datado el 11 de mayo de 1487 se permite a sus vasallos y al sefior

comer lacticinios los viernes y dias de ayuno, atendiendo a los grandes obsequios hechos

por el dicho Conde assi a Nosotros como a la Sede Apostdlica en sosegar los

escandalos que poco ha ocurrieron entre las potestadas de Italia. En un motu propio se
le otorga el goce de las tercias decimales de las villas de Mondéjar, Azafién, Viana y
Anguix para que se quite el escriipulo de tu conciencia. Otro por el que se le permitia
cambiar algunos de sus bienes con los de las Ordenes Militares que confinaban con sus
estados. Importantes son, a su vez, la incorporacién de los beneficios de varios de sus
sefiorios a la construccion de la Iglesia de Mondéjar y el permiso para fundar en esta
misma villa un convento de franciscanos de la observancia con lo que sigue la tendencia
reformista de sus reyes y el favor que merecia en este tiempo el movimiento de
purificacién iniciado en la Orden de San Francisco. Obtuvo también la concesién de un
jubileo perpetuo para los que visitaran el monasterio de jerénimos de Santa Ana de

Tendilla y dieran algunas limosnas para las obras de su iglesia. Por dltimo, se le confirmé

% Marin Ocete, Antonio: Op. cit., p. 478
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la autorizacién dada a su padre para la fundacion del referido monasterio de Santa Ana y
¢l hospital anejo que habia pensado su antecesor.”’

A la luz de lo conseguido, podemos hablar de al menos un cierto éxito, sobre
todo si tenemos en cuenta gue salvo la no renovacion de la Bula de 1474, por la que se
prohibia el nombramiento de extranjeros para cargos espafioles, en el resto de las
misiones encomendadas, nuestro Conde de Tendilla obtuvo resultados bastante positivos,
contribuyendo a su regreso al aumento de su prestigio, consideracién y reconocimiento
entre los distintos sectores de la corte de los Reyes Catolicos.

Todavia, habria otro apartado dentro de los resultados obtenidos que merece

recibir nuestra atencién. Nos referimos a las consecuencias personales, culturales y

artisticas que se derivan de esta estancia en Italia. Aunque tendremos oportunidad de
tocar este punto con mayor detenimiento, es necesario que apuntemos aqui que la
celeridad y prudencia con que don Ifiigo Lépez de Mendoza actud para resolver la crisis
que se habia planteado entre las distintas ireas de poder -Pontificado y Reino de
Népoles- significd la concesién de una serie de beneficios ciertamente determinantes en
el proceso de asimilacion de las corrientes humanistas y renacentistas que se producen en
Espafia a partir de la década de 1490. De igual manera, su presencia en el pais mas
sensible a la nueva interpretacién del clasicismo romano, debié despertar en la mente de
este Mendoza culto y erudito, una conciencia y una sensibilidad claramente predispuesta
a la adopcion de los nuevos valores de la cultura del Humanismo renacentista.
Mentalidad que, no obstante, habra de chocar todavia a su regreso a Espaiia con el peso
y los convencionalismos de una tradicién medieval, de donde nos resulta la figura de don
Ifiigo Lopez de Mendoza inmersa en un estado de ¢ ntradiccién y ambigiiedad, que
claramente justifica su situacién entre la tradicién y la modernidad.

Para poder reconstruir la legatura del Conde de Tendilla en Italia, es necesario
que volvamos nuestra mirada hacia una relectura de los documentos y crénicas oficiales
que dieron cuerpo a su embajada. Hemos de detenernos, en primer lugar, en el asunto de
las fechas, al no existir una total coincidencia entre las diferentes versiones que
conocemos sobre su estancia italiana. José Cepeda Adén, en uno de sus trabajos,

destinado a analizar la figura de don Ifligo Lopez de Mendoza a través del epistolario de

%7 Cepeda Adan, José: Op. cit., 1969, pp. 485-486
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Pedro Mértir de Angleria®, inserta el documento, que con las siguientes palabras, le
serviria como salvoconducto durante su vigje al extranjero:

“Cérdoba, 14 abril 1485 ..Cum itague in presenciarum egregium virum
Ennecum Luppi de Mendoga, comitem de Tendilla, consaguineum et
capitaneum nobis dilectu, ad Sumum Pontificem nostrum ambassiatorem

oratoremque mitimus, pro nonnullis magnis arduisque negociis et rebus.”

De aqui podria deducirse que el embarque se produciria en los meses siguientes
de ese mismo afio. Sin embargo, para otras fuentes, el Conde de Tendilla no saldria hasta
el invierno de 1486. Gaspar Ibéfiez de Segovia y Peralta, en su Historia de la Casa de
Mondéjar, se muestra partidario de esta ultima fecha atendiendo a las noticias que él
tenia sobre la visita de los embajadores del Pontifice y del rey de Napoles ante la Corte
- de los Reyes Catolicos para que interviniesen en la solucién del conflicto. Visita que
segtin refiere se produjo en la ciudad de Alcald de Henares a principios de 1486, como de
nuevo se justifica con el mismo titulo que se despaché al Conde para la funcion a que
iva destinado, en la misma villa de Alcald a 8 de febrero del siguiente de 1486, que
produciremos en crédito de la suma piedad y reverencia que en él se manifiesta a la
Sede Apostdlica. Si esto es asi, don Ifligo Lépez de Mendoza pudo embarcarse en el mes
de marzo con destino a Florencia a donde arribaria a principios de junio. Esta era,
entonces, una ciudad neutral que nada tenia que ver con el conflicto que se habia
ocasionado entre Inocencio VIII y Ferrante I de Napoles, por lo cual era un lugar

bastante idéneo desde el que se podrian preparar todas las negociaciones conducentes a

un acuerdo de paz entre ambos dirigentes. De hecho, los Reyes Catdlicos le habian dado

a elegir entre esta ciudad o Siena, pero parece que el Conde de Tendilla se decantaria por
la primera, donde pudo encontrar mayor satisfaccién a sus preocupaciones e inquietudes
culturales y artisticas. Ademds, aqui, tuvo la oportunidad de contactar con el gran
Lorenzo de Médicis, para el que también realiz6 algunos servicios como el concierto de
la boda entre la hija del Magnifico, Magadalena de Médicis, y Franceschetto Cibo, hijo
natural del pontifice, enormemente importante para mantener la estabilidad entre los
diferentes estados italianos.

De todo esto se deduce que entre los meses de junio y julio de 1486, don Ifligo
Lopez de Mendoza, se encontraba instalado ya en Italia, dando inicio a un interesante

periplo que habria de prolongarse hasta el mes de agosto de 1487, dato que se indica en

% Ibidem, pp. 475-503
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la primera carta de Pedro Martir de Angleria, dirigida a Ascanio Sforza Visconti, en la
que explica las causas de la salida de su patria:

Mz Deepuésdeesmdismsién,cuandotcdistecuentaquemcabad
freno, como suele decirse, y que seguia firme en mi resolucién, me concediste
de buen grado tu permiso, encargindome que te comunicara todo cuanto
sucediese, y asi te lo prometi. Entre ligrimas te dije adiés, postrado a tus pies
el 29 de agosto de 1487,

Viajo a las érdenes y bajo la proteccién de Ifigo Lépez de Mendoza,
Conde de Tendilla, que vuelve a su patria después de prestar acatamiento al
Papa Inocencio en nombre de su Rey y de su Reyna. Recibe estas cortas lincas
desde Zaragoza, donde hemos encontrado a los Reyes. 1 de enero de 1488.”

Nos queda, por tanto, entre ambas fechas, un periodo de tiempo de més de un
afio durante el cual este Mendoza tan afecto a los nuevos aires del humanismo
renacentista, pudo no sélo resolver las misiones que tuvo encomendadas sino empaparse
del ambiente y la cultura erudita y clasizante que se respiraba en la Italia de finales del
Quattrocento. Para no perder nunca de vista los motivos que le llevaron hasta aquel pais,
haremos a continuacion una pequefia sintesis de lo que fue su actividad como embajador
y el desarrollo que tuvieron sus encargos. Después de instalarse en Florencia, parece que
realizd una visita secreta a Roma con objeto de presentar a! Papa Inocencio VIII su

obediencia y la de sus monarcas, segin era costumbre entonces cuando se producia la

eleccién de un nuevo pontifice. Mientras tanto seguia ultimando los detalles de un

posible acuerdo de paz con ambas partes, que finalmente quedé materializado a fines de
agosto, con lo cual quedaba salvado el principal escollo que justificaba su vigje. A
mediados de septiembre, don Ifiigo Lopez de Mendoza entraba en Roma como un
auténtico héroe, lo que no dudamos debié evocarle aquellas entradas triunfales que
realizaban los generales del Imperio Romano a su vuelta de las campafias militares que
extendieron el poder de la Roma clasica por todo el Mediterraneo. Esa es la impresion
que podemos encontrar en la relacion de esa entrada que fue escrita por Juan Brocardo,
maestro de cimara de Inocencio VIII, y que reproduce Gaspar Ibéfiez de Segovia en la
siguiente forma:

“Miércoles 13 de septiembre, a 1a hora 13 (esto es a las siete de la
mafiana) o cerca, llegaron a la ciudad el Magnifico sefior Ifligo Lopez de
Mendoza, Conde de Tendilla y dos Protonotarios Apostélicos con capas largas
y sombreros negros sin capucho, embajadores del Ilustrissimo Ferdinando y de
Isabel, Rey y Reyna de Castilia, de Le6n, de Aragén, y de Sicilia, embiados
para prestar la obediencia. Comieron en la fontana Milina donde los vinieron
a encontrar las familias de los Dustrissimos Carderales y de Nuestro
Santissimo Seflor el P~pa, segin la costumbre y porque el Conde no sabia
bablar espeditamente latin, los Protonotarios respondieron alternadamente
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reciviendose. Entraron por la puerta del Jardin y les acompafiaron al Palacio
de los Ursinos en campo de flor y aparejado para su albergue.

Cinco dias después de haver entrado en Roma el Conde, executd la
funcién a que iva dirigido, de la manera que expresa ¢l mismo Brocardo con
los términos siguientes: Lunes 18 del mes de setiembre en la primera ¢ mayor
sala del Palacio Apostélico, junto a San Pedro ovo consistorio piiblico para los
embajadores del Rey y Reyna de Espafia que liegaron a Roma estos dias para
dar la obediencia a muestro santissimo sefior. Propuso la causa de su
comission el sefior Octaviano. En el interin vinieron los sobredichos
Embajadores, los quales fueron recividos de nuestro santissimo sefior al beso
del pie, de 12 mano y de 1a boca. Presentaron después dos cartas en espafiol y
en latin, y un instrumento de creencia tambien en latin. El reverendo Padre el
seflor Antonicto, ley6 la carta espafiola. Después el sefior Gerdnimo Ballino la
latina, y la creencia, y leidas el sefior Antonio de Geraldino, Protonotario
Apéstolico, embajador en el orden tercero hizo la oracién, y acabada
respondi nuestro santissimo sefior, y s¢ hizo lo demds segiin es costumbre.”

Después, vendrian toda una serie de actos oficiales y reconocimientos que no
hacen sino ponderar la importancia de la intervencioén de los Reyes Catélicos, y en su
nombre la del Conde de Tendilla, en los asuntos italianos. Con ello no s6lo se reafirmaria
la politica de pacifica intervencién que emprendieron Isabel y Fernando, sino que el
propio don Ifligo Lépez de Mendoza se convirti6 en el més preclaro representante de ella
colméndosele de honores y distinciones. En los diferentes encuentros oficiales que se
sucedieron se fueron confirmando el resto de las peticiones que se e habian traspasado
antes de salir de Castilla, a las que afiadi6, como vimos, sus propios intereses familiares,
igual de positivamente satisfechos.

El éxito de su misién también depard importantes beneficios personales. Tanto el
P-na como el rey de Napoles recompensaron su esfuerzo con bulas, breves, titulos,
regalos y otras consideraciones que ponen de manifiesto el prestigio, honor y respeto que
debié despertar entre aqu U2~ mentes eruditas y de gusto refinado. Brocados, sedas,
tapices, joyas y otros objetos de ornato, constituyen el tesoro que Ferrante I de Népoles
le envi6 en sefial de gratitud. Por otro lado, Inocencio VIIL, en una solemne ceremonia
celebrada el dia de Navidad de 1486 le hizo merecedor de uno de los honores de mayor
consideracién en toda su vida. Nos referimos al estoque bendito que desde entonces
habria de formar parte del mayorazgo de su famiiia, tal y como lo manifiesta en una de
las clausulas de su testamento, donde dice:

“E assi mismo digo que por quanto nuestro muy sancto padre
Innocencio Octave me ovo dado un esteque siendo yo embajador de los Reyes,

nuestros sefiores, en Roma, el qual no acostumbra dar su sanctidad sino a Rey
0 a Principe y hizo a mi gracias y merged del por especial amor que me tuvo.

* Ibifiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit,, fols. 184v-185r
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Por tanto mando que pues es joya tan sefialada queda perpetuamente a la casa
de mi mayoradgo y en ninguna manera s enagenc, 5o pena que el que lo
contrario hiziere encurra en pena de cien mill maravedis de renta de los
buenos que aya en el mayoradgo, los quales desde agora en los bienes que yo
he acrecentado applico al segundo hijo de mis descendientes y que el dicho
mayoradgo se obligado a lo sostener siempre. Testigos los dichos Prior y fray
Diego su compafiero v ¢! alcalde Léizaro de Peraltu y el doctor Ifligo Lépez.”

“La espada del conde de Tendilla es una pieza tipicamente renacentista. La
empuiiadura ricamente labrada con motivos florales tiene forma de balaustre y los brazos
del arriaz est4n ligeramente curvados hacia arriba para luego quedar enroscados. En la
hoja tiene grabada la figura de un obispo, con la siguiente leyenda: Gladius protectionis
universi populi christiari anno MCCCCCXXLXVI. La vaina ricamente cincelada a la
romana, esté decorada con calados y adornos de grutescos muy a la moda renacentista, y
en el centro sobre fondo azul, aparecen las armas del papa Inocencio VIII.

Su autor debi6 de ser Dominico de Sutri, pues es de caracteristicas analogas a la
conservada en el museo de Zurich, regalo del papa Julio IT a los cantones suizos, el afio
1512, a la que se guarda en el castillo de Edimburgo, propiedad de los Reyes de Escocia,
y a la conservada en el Museo Nacional de Budapest.”'®

Este estoque ha merecido una atencién bastante importante por parte de
numerosos historiadores de nuestro siglo, los cuales, conscientes del papel tan destacado
que representd el Cc.ide de Tendilla y su viaje a Italia en e! fenémeno de introduccién de
las corrientes renacentistas, lo consideraron como pieza fundamental e inspiradora de las
nuevas formas de tradicion clasica y anticuaria. No podemos dejar de citar aqui la frase
de don Elias Tormo y Monz6, cuando al referirse a €l, en un estudio sobre los Mendoza
y el Renacimiento aparecide en el Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones en

los afios 1917 y 1918, decia que “con tal arma se abri6 la brecha para la entrada del

Renacimiento en Espafia.”™®! Esta es una frase que ya hoy est4 siendo superada, gracias

al mayor conccimiento que se tiene sobre la compleja realidad de nuestro Renacimiento y
sobre la figura del propio Tendilla. Pero, de cualquier manera, si la espada en cuanto tal
no pudo ser generadora de forma plena de la nueva sensibilidad hacia lo italiano, lo que
si es cierto, es que ¢l viaje a Italia que llevd a cabo su poseedor, cred6 en él una
predisposicién muy positiva para aceptar el nuevo arte, y que aunque nunca del todo
1% Reyes y Mecenas. Los Reyes Catdlicos, Maximiliano 1 y los inicios de la Casa de Austria en Espahia.

Toledo. Ministerio de Cultura. 1992, p. 318
1% Tormo y Monzé, Elias: Op. cit., 1917, p. 58
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pudicron perderse de su vida los resabios de la sociedad castellana, medievalizante y
gotica, éste, representa uno de los mejores casos de la influencia ejercida por el nuevo
ambiente cultural del Renacimiento.

Pero, ademés, como refiere Gaspar Ibafiez de Segovia, aparte de los regalos que
le ofrecieron las dos partes litigantes en agradecimiento de su contribucion al
restablecimiento de la paz, “los grandes sefiores potentados que no estavan menos
reconocidos le fundieron medallas de oro, plata y otros metales, que algunas de ellas he
visto; y en la una parte estava la imagen del conde armado sobre un cavallo, y en la otra
descubierto, y en paz, con estas letras en latin: Ennecus Lopez de Mendoza comes
Tendilliae, regis et reginae Hispaniae Capitaneus, et Consilarius, fundator Italiae pacis
et honoris, dominus prosperet, que traducidas quien dezir: Ifligo Ldpez de Mendoza,
conde de Tendilla, capitdn del Rey y Reyna de Espafia, y de su consejo, fundador de la
paz y honra de Italia, Dios lo prospere.”’” Esta costumbre de acufiar medallas con
motive de ciertos acontecimientos y en recuerdo de ciertas personalidades constituye una
practica bastante frecuente en los ambientes humanistas y renacentistas de Italia y otros
paises europeos durante los siglos XV y XVI, en una clara alusion a lo que también se
habia hecho en el seno de la cultura romana clasica. Volvemos a encontrar aqui ese
intento de recuperar el espiritu de la Antigiiedad tal y como se lo habian propuesto los
precursores del pensamiento y la cultura renacentistas. De esta forma, se comprende,
como afirma Francisco Rico al hablar de Cola di Rienzo, uno de los precursores del
humanismo renacentista, que “cuando tomaba de las monedas imperiales la imagen de
Roma en majestad, no realizaba actos aislados de imitacion dei mundo antiguo, sino que

fundiendo teoria y practica, ilusiones y realidades, iba concretando a fragmentos, més o

menos a conciencia, una visién global del pasado como modelo del presente.”'® El poder

evocador, la manifestacién de la fama y la fortuna, los ideales de grandeza y
magnificencia y la puesta en ejercicio de una nueva mentalidad, quedard reflejada en este
conjunto de intervenciones de las que don Ifiigo Lopez de Mendoza se convirtié en
protagonista. Indirectamente lo haria, a través de estos ofrecimientos generosos, pero
también, é1 mismo mandaria acufiar una medalla conmemorativa colocando en una de sus
192 145867 de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 194

1 pico, Francisco: El suefio del humanismo (De Petrarca a Erasmo). Madrid. Alianza Universidad.
1993, p. 26
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caras su perfil grabado, y en la otra la siguiente inscripcién: ENEGVS LOP DE MENDOZA
COMES FVNDATORI QVIETIS ET PACIS ITALICE ANNO MCCCCLXXXVI.
La embajada del Conde de Tendilla marca el inicio, con un sentido més firme, de

la presencia de espafioles en las cortes y ciudades italianas. De una presencia dominada
por los ideales de liberalidad, magnificencia y grandeza que habrén de caracterizar a
otros muchos nobles hispanicos que por diferentes causas emprenden también este viaje.
En el ambiente cultural que dibujaba el Renacimiento, se imponia, como si se tratase de
una evocacién de las glorias del pasado, el predominio de actitudes y comportamientos
de los que hizo gala don Ifligo Lépez de Mendoza. Se trataba, ante todo, de manifestar
por medio de actuaciones bastante claras, la distincién y el prestigio personal, asi como
el momento de gloria, fama y fortuna por el que transcurria en esos primeros momentos
la monarquia hispénica. En todo ello, nuestro Tendilla ocup6 un protagonismo insigne.
Su pertenencia a una de las familias mas sobresalientes de la nobleza espafiola y su propia
personalidad contribuyeron sobremanera a trazar el panorama de continua exaltacion
personal que llevé a cabo en los casi dos afios que durd su embajada. Los Mendoza ya
eran conocidos por sus vinculaciones con los asuntos relacionados con cuestiones
diplomiticas _.2s, incluso, de este viaje. A lo largo de casi todo el siglo XV,

mantvieron una situaciéon de gran afinidad con las cortes de los diferentes monarcas,

sirviéndoles como consejeros y con una proximidad en el trato que los convirtid en

personajes verdaderamente influyentes tanto en asuntos politicos como culturales. A ello
se une, que desde muy pronto emprendieron también importantes contactos con otras
grandes personalidades de los reinos y las cortes extranjeras. Por las importantes
consecuencias artisticas que se derivaron de ello, debemos recordar que fue el Gran
Cardenal don Pedro Gonzéilez de Mendoza el encargado de recibir, alojar y supervisar la
visita de Rodrigo Borgia, hombre muy afin al gusto del Renacimiento, cuando éste
acudié a Castilla en sus funciones de canciller pontificio. Ya entonces, don Ifligo Lépez
de Mendoza, que pas6 buena parte de su juventud en la casa de su tio para recibir una
educacién adecuada, tuvo la oportunidad de estar presente en las charlas y celebraciones
que se hicieran en honor de este representante papal, lo que habria de llenar 2in més su
inquietud y espiritu humanista. Igualmente interesante en este punto, seré citar que su
padre, el primer Conde de Tendilla, como luego su hijo, fue nombrado embajador ante la
sede pontificia. Eran los afios del reinado de Enrique IV, y la misién que lo llevaria a
Italia, no era otra que prestar la obediencia del monarca castellano ante el nuevo papa
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electo. Muchas fuentes indican que en este viaje acompafiarian al embajador sus dos
hijos, nuestro Conde de Tendilla y su hermano, don Diego Hurtado de Mendoza, futuro
cardenal de Sevilla, personaje igualmente cercano a la sensibilidad artistica que ofrece la
estética renacentista. De confirmarse la existencia de esta primera experiencia italiana de
los dos jovenes nobles, habria que considerar el enorme papel que tendria en su
formacién e inclinaciones posteriores, e incluso en la posibilidad de que decidiera a los
Reyes Catélicos como un motivo mas para enviar en 1486 a don Ifiigo Lopez de
Mendoza de nuevo a Italia, conscientes y sabedores de las relaciones de éste con el pais
vecino.

Todo esto que llevamos dicho no hace sino avalar ain més el importante papel
que representaria el Conde de Tendilla como legado de los Reyes Catdlicos, y las
ventajas con que éste conté a la hora de hacer realidad un hecho politico de tanto
significado. Aunque de su mano conservamos una magnifica coleccién de cartas, quizd
uno de los registros de correspondencia més interesantes y completos de esta época,

como han podido demostrar los estudios de Emilio Meneses'™ y mas recientemente de

José Szmolka Clarés'®, de su estancia en Italia la mayoria de los datos proceden de

documentos y crénicas oficiales. Esto, en ocasiones, limita bastante el trabajo de
documentacién sobre cuestiones y actuaciones personales a través de las cuales haber
podido realizar un retrato perfecto de su aventura italiana. No obstante, las referencias
que nos han llegado, gracias sobre todo a las que recoge Gaspar Ibifiez de Segovia en su
Historia de la Casa de Mondéjar, procedentes de los diarios de los criados y consejeros
pontificios permiten trazar, aunque de manera muy superficial, el escenario y los
acontecimientos en los que el Conde de Tendilla mantuvo una posicion de claro
protagonismo. En muchos casos, estas noticias vienen un poco exageradas por la propia

labor panegiristica que tendria la obra de Ibafiez de Segovia, pero en cualquier caso, y

1 Emilio Meneses Garcia fue el autor de la transcripcién y el estudio de la correspondencia de don
Iiigo Lépez de Mendoza, a través de un trabajo en dos volimenes que, bajo el titulo Correspondencia
del conde de Tendilla (1508-1513), se publicé en Madrid, por la Real Academia de la Historia en 1973.
Esa colecci6n de cartas da pie al autor para realizar un interesante andlisis biogréfico de estec hombre tan
determinante en los albores de la modernidad hispaaica.

195 En 1996 se publicaban dos volimenes que, bajo la direccién de José Szmolka Clarés y con la
participacién de otros investigadores de la Universidad de Granada, recogfan la labor epistolar de don
Ifligo Lépez de Mendoza durante los afios 1504 a 1506, afios de gran importancia para la reorganizacién
politica, econémice, social y cultural del Reino de Granada a partir de la conquista. El trabajo se pueds
encontrar bajo el titulo Epistolario del Conde de Tendilla (1504-1506), y fue publicado en Granada y
por la Editorial Universitaria de Fublicaciones de 1a Universidad de Granada.
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aln no concediendo crédito a todo lo que se cuenta, no dejan de ser datos de enorme

importancia en el proceso de reconstruccién de esta personalidad tan crucial en el paso

que representa la transicién del mundo medieval al moderno renacentista.

Estas noticias lo sitGian en la ciudad de Roma, esa Roma de esplendor artistico y
cultural que era la corte de los papas a finales del sigio XV, y que tanto debié
impresionar al Conde de Tendilla dado su espiritu sensible y cultivado. Antes ya habria
pasado por otras ciudades de la peninsula italiana. Como dijimos, a su llegada, y hasta
que se concerto el principio de acuerdo entre Inocencio VIII y el rey de Népoles, hubo
de residir en una ciudad neutral que impidiera cualquier tipo de susceptibilidad por parte
de alguno de los partidos enfrentados. Esta situacién dio la posibilidad a don Ifligo
Lépez de Mendoza de ir a parar “al sitio cumbre del humanismo, a la Florencia de
Lorenzo de Médicis, en los afios de mayor esplendor de las artes y de la Academia
Platénica.”'% Esbozar aqui y ahora la permanencia del Conde de Tendilia durante los
meses del verano de 1486 en la ciudad del Amo es algo que debe hacerse con la
relatividad propia que la falta de noticias concretas nos ofrece. La llegada de un
embajador de la floreciente corte de los Reyes Catdlicos y la misién que éste llevaba
encomendada, era una noticia que de seguro despesrtaba el interés en los demas medios y
ambientes sociales de Italia y de otras cortes europeas. Por tanto, y esto es algo bastante
comprensible, muy pronto entraria en contacto con el propio Lorenzo el Magnifico, con
el que, incluso, llegd a concertar algunos otros asuntos como el que ya mencionamos del
matrimonio de una hija de este Médicis con un sobrino, aunque en realidad hijo natural,
de Inocencio VIII en virtud de una politica de acercamiento entre el Papado y la
reptblica florentina. La relacién que se entablaria entre ambos debié verse reforzada por
actuaciones como esta, creandose unos vinculos que en cierta medida justifican la carta
que Pedro Mirtir de Angleria dirige en mayo de 1492 al Conde de Tendilla para
comunicarle la muerte de Lorenzo de Médicis:

15 mayo 1492.
AL CONDE DE TENDILLA, QUE LO TRAJO A ESPANA.
Muerte de Lorsnzo de Médicis. Sus cualidades y grandeza.
Discordias e inconvenientes que por su muerte se esperan en Italia.

No encuentro palabras con qué referirte 1a triste noticia. No obstante,
es conveniente que te la comunique, especialmente a ti, que en alguna ocasién
lo conociste y lo admiraste. Aquel insigne Lorenzo de Médicis, aquel Lorenzo,
bajo la toga civil no inferior a los Reyes vestidos de trabea, que no sélo por sus

\% Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. L, p. 44
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convecinos, sino por lialia entera, podia ser llamado con razén Aufor de la paz
y Padre de la Patria, ba entregado su alma a Dios...'”

Al margen, pues, de esta presunta amistad del Conde de Tendilla con el “Unico
puerto, refugio y esperanza, en el cual todos los doctos encontraban no uno solo, sino
mii Mecenas”, como lo define Angleria en la carta anteriormente citada, la propia
experiencia florentina de este Mendoza es algo que podemos aventurarnos a calificar de
indispensable en la constitucién y defiricién de unos ideales artisticos de los que Tendilla
se hace portador y principal introductor a su regreso a Espafia en el ejercicio de una
labor de mecenazgo timida, pero crucial en los inicios del Renacimiento espaiiol.

Pero seré su presencia en Roma a partir de septiembre de 1486 lo que realmente
acabe por determinar su afinidad con el gusto y los procedimientos propios del arte
renacentista. En Roma, ademas, y gracias al éxito obtenido en su misién, pudo hacer gala
de una liberalidad y grandilocuencia propia de los grandes mecenas italianos y
caracteristica también del talante humanista y prepotente de su familia. Desde los actos
oficiales y ceremonias que celebraron y reconocieron su triunfo en un asunto tan dificil
como lo eran las discordias entre el Papa y el rey de Népoles, hasta algunos otros
episodios de su paso por la capital de la Cristiandad, nos hallamos ante escenas que muy
bien podrian haber sido el tema inspirador de muchos de los cuadros de pintores italianos
como Carpaccio o Mesina, evocadores de las glorias y los esplendores de la Italia del
Renacimiento, imagenes literarias de un modo de vida dominado por el reconocimiento
del hombre y todo lo que le acontece donde los ideales de la fama, la fortuna, el prestigio
y la distincién social se habian convertido en instrumentos bésicos de una forma de
lenguaje formal y simbolico caracteristico de una nueva sociedad. Esta es la impresién

que se obtiene cuando se lee, por ejemplo, el capitulo undécimo del libro tercero de la

Historia de la Casa de Mondéjar de Ibafiez de Segovia, que recoge el episodio en el que
Da el Pontifice al Conde la Espada de la Proteccién de la Christiandad que bendize el
dia del Nacimiento de nuestro Sefior Jesuchristo del afio de 1486:

“Lunes, dia 25 del mes de Diziembre, fiesta de la Natividad de
Nuestro Dios y Salvador, Jesuchristo, el Papa personalmente vino debajo
de Palio a la Basilica de San Pedro, andando delante, después de la cruz
los prelados, y cardenales revestidos, el sefior Sinolpho, clérigo de cAmara
a la izquierda de 12 cruz, llevando la Espada con el sombrero; la puso sobre
el Altar Mayor, al lado de 1a epistola, donde estuvo todo el tiempo de la
Misa, la qual acabada Nuestro Santisimo Sefior sentado en la silla del

197 Martir de Angleria, Pedro: Op. cit,, 1953-56, pp. 202-203
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throno la consigné al Conde de Tendilla que estava hincado de rodillas
delante del, diziendo sin libro: Tomad la Espada y sed defersor de la Fe, y
dclaSanm{glesiaRommenmmbmdelPadre,ydelHijo,ydelEspirim
Santo;yhaviéndolatomadoelConde,besﬂlammo,ydespu&elpiedel
Papa,yladioaochodemssoldndosquelallcvamnmnﬁmmmeme
delante del. El sefior Gerénimo Calagrano dixo la Epistola, y el Cardenal
Seacs ol Evangelio; y despuds de 1a misa publics 1as induigencias picuarias
concedidas por el Papa; y el sefior Vicecanciller fue asistente. Da la
Espada vino por la calle del Salvador mostrado por el sefior Obispo
Tiburiense vicario de San Pedro, el Vulto Santo, algunos Cardenales con
paramento y otros sin ellos, acompafiaron al Papa hasta el Pértico de San
Pedro donde el Papa despidié a todos. El Conde de Tendilla con sus
soldados con la espada delante del, acompafi6 al Papa hasta la Cimara del
Palacio. Después sali del Palacio y puesto a cavallo fue acompafiado d=
los Prelados del palacio de la familia del Papa y de los Embajadores hasta
su habitacién del Palacio de Campo de Flor en medio del Vicecanciller que
llevava a mano derecha y del Obispo asistente a la izquierda. Después un
Prelado de Palacio a la derecha y un Embajador a la izquierda; después los
otros obispos Camareros y Escuderos del Papa; y junto a €l delante, aquel
soldado con la espada y el sombrero; al llegar a su casa dio las gracias a
todos y entrd en ella.”'™

Aun hay otros episodios, recogidos igualmente por Ibafiez de Segovia, que dan

muestra no sélo del esplendor de la Roma pontificia sino también de los actos que
definieron la personalidad del Conde de Tendilla, iniciador de una actitud que después de
él desarrollaron y llevaron a la préctica otros tantos embajadores espafioles hasta el
punto de crear un estilo y un modo de comportamiento que se hizo bastante cotidiano
entre aquellos que visitaron Italia en los dos siglos siguientes, coincidiendo con el
momento de méximo esplendor de la monarquia hispénica.

Sélo es posible hacer tales consideraciones si contemplamos con detalle algunas
facetas de su comportamiento encendido y grandilocuente més propio del esplendor de l2
vida renacentista que de la existencia de los sefiores y caballeros del mundo medieval.
Escenas como la que presentaremos a continuacién son el més vivo retrato de una
personalidad, como la del Conde de Tendilla, a medio camino entre la tradicion y la
modernidad, un hombre que abandona su puesto en la guerra contra los Gltimos 4rabes
de la peninsula ibérica para acudir a Italia, donde engrandecido por los éxitos alcanzados,
desarrolla una vida de lujo, riqueza y ostentacion capaz de crear y suscitar la critica y la
admiracion entre sus contemporaneos. Todo ello es lo que nos viene a la mente cuando

leemos algunos relatos como el que reproduce uno de sus mis completos bidgrafos:

“Tampoco debe omitirse la noticia de un magnifico combite que hizo
el Conde en el tiempo que esuvo en Roma, y conservan assi la relacién de los

1% Ihifiex de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 185t/v
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retratos, como Ardila, por ¢l ingenioso artificio con que reficren s¢ ostentava
la prodiga magnificencia de que s¢ han valido después otros en imitacién
suya; porque si fue el primero que usé de ella, merecerd aquel aplauso que
corresponde a quien discurre con novedad semejantes industrias. Dicen pues
casi con unas mismas palabras entrambos: Lucié en Roma (el Conde) con
tanta ostentacidn, y tan grandes gastos cii Ios coitibiies que hazia, que quiso
el Papa reparellos, y para esto mandé no se le diesse mds lefia que la que
havia menester para el gasto ordinario de su casa; pero e! Conde mandé que
comprassen cantidad de nuezes y avellanas, y otras frutas de cdscara con que
supliessen la falta de la lefia, y no cessavan los combites; y quitdndole
también esta fruta compré unas casas, y las mandé derribar y con la medera
se guisava la comida y assi el Papa le dexd; y tuvo mesas francas, todo el
tiempo que estuvo en Roma para quantos quisieron gozar de su largueza; y
un dia que los cardenales que se hallaron en la corte romana havian de
comer con él, quiso que este banquete se celebrase en una vifia en la orilla
del rio Tiber. Pusiéronse las mesas, diése principio a la comida y como ivan
descubriendo la vianda y sirviendo los platos, los arrojavan al rio al
levantarlos de la mesa; y lo mismo hazian con los vasos, y salvas con que
bevieron; de suerte que cada servicio era con plata diferente, cosa que causé
grande admiracién a los cardenales que tuvieron por cierto se perdia toda
aquella plata; pero havia mandado el Conde que dissimuladamente se
pusiessen unas redes de mallas muy cerradas en aquella parte del rio donde
toda la plata se recogié sin que se perdiera mds que una cuchara y dos
tenedores.”®

No sabemos hasta qué punto esta narracién pudo haber sido cierta, pero por lo

menos cumple con su misién, es decir, dejar constancia de la liberalidad y el fasto que

distingui6 la embajada de don Ifiigo Lopez de Mendoza. Es de prever que a lo largo de

su estancia en Roma tuviera la oportunidad de llevar a cabo episodios de caracteristicas
similares a través de las cuales poder impresionar y despertar el interés de los que le
rodeaban. Asi, como afirma José Cepeda, “verdadero ¢ falso -imagen estereotipada
como arquetipo del diplomético espafiol, simbolo exterior del espiritu aparencial y
pretencioso de nuestro pueblo que cre6 la literatura del barroco y exploté a fondo la
publicistica enemiga-, el relato tiene un extraordinario valor por lo que representa de
estampa renacentista, con banquetes a la orilla del ri~ romano, cardenales de inquieto
saber y aguda sonrisa, casi como un cuadro de Boticelli.”'"®

El ambiente cultural de Italia, que pasaba en esos momentos por una etapa de
manifiesto esplendor, debi6 impresionar claramente al Conde de Tendilla. No extrafia,
por tanto, que su embajada hubiera de ‘ener una importante significacién en su papel de
agente y portador del arte de su tiempo. Florencia, Roma y las otras ciudades italianas
que pudiera llegar a visitar, eran a finales del siglo XV magnificos escaparates de las

1% Ibidem, fol. 184v
"% Cepeda Adén, José: Op. cit., 1969, p. 433
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pricticas artisticas que desarrollaba el Renacimiento. Las tres grandes artes se habian
dejado seducir por el recuerdo y la sugestion de la herencia del mundo clésico romano,
como una consecuencia mas de ese sentir generalizado por retomar <l esplendor dei
pasado, que era necesario reconstruir para recuperar la esencia de la perfecciéon perdida
después de varios siglos de barbarie y oscurantismo. No podemos disponer, como seria
lo ideal, de un diario personal del propic don Ifiigo Lpez de Mendoza surgido a la luz
de su viaje por las distintas ciudades italianas. De existir, representaria un documento de
gran importancia, pues nos encontrariamos ante una relacion de impresiones y
experiencias que nos hubieran permitido situarlo sin dudas en el papel que le corresponde
dentro de! fendmeno de introduccién del arte renacentista en Espafia. Conociendo de
antemano el estilo literario, frescc, directo y espontineo, que caracterizard
posteriormente su epistolario, no podemos dejar de pensar la cantidad de datos y
cuestiones de interés que hubiera representado un texto de similares caracteristicas, que
tendria, ademés, como telén de fondo las grandes conquistas de la arquitectura, la
escultura y la pintura italianas. Pese a ello, es posible que hagamos algunas observaciones
que contribuyen, aunque de forma mucho més reducida, a cumplimentar nuestro
objetivo. Este no es otro que determinar el alcance y la significacion de la aventura

diplomética, caballeresca y personal de un miembro de la alta sociedad espafiola, nacido

en el seno de una familia de espiritu sensible y erudito, que por mandato de los Reyes

Catélicos emprendi6 un viaje a la nacion del Renacimiento para cumplir con una misién,
cuyo éxito redundaria aiin més en su propio prestigio y distincién social.

Italia, o mejor dicho, el paradigma de lo renacentista italiano, representa, por
tanto, un hecho muy importante en la configuracién de la personalidad de don Ifigo
Lépez de Mendoza. Una personalidad tan propensa y cercana al interés por las letras, las
artes y la cultura en general, hubo de sacarle un gran provecho a su viaje. Asi que
suponemos que entre ceremonias y celebraciones, sacaria algin tiempo para relacionarse
con las figuras mas sobresalientes de ese humanismo literario y artistico que brillaba mas
que nunca en la Italia finisecular. Como afirma el profesor Marin Qcete, el Conde de
Tendilla tuvo la oportunidad de frecuentar “en Roma a los més sobresalientes personajes
espafioles que alli se hallaban. Para ellos, la sociedad romana y la corte pontificia
representaban un estado de cultura refinada y una préctica del trabajo intelectual,
necesaria para el tipo de hombre que se proponia la épaoca. El estudio de la antigiiedad
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era el instrumento para la formacién espiritual de los doctos de la época.”'"! Estas
vivencias confirmarian en €l su pasion e interés por las letras y la cultura propias del
liumanismo, y prueba de eilo seran las repercusiones que a este nivel tendria su
embajada. Cuando el Conde de Tendilla regresa a Espafia, su equipaje habria de verse
aumentado con una serie de obras enormemente interesantes. En primer lugar, la amistad
que habia iniciado con el poeta y humanista romano Doménico Crispo Ranusio, se
tradujo en forma de una ofrenda, la de la comedia latina Syrus, obra que algin tiempo
después se encargaria de traducir al castellano uno de sus hijos, quizd el mas erudito de
todos, don Diego Hurtado de Mendoza, famoso por su Guerra de Granada, donde
narraba la sublevacion de los moriscos granadinos en las Alpujarras.

Pero ain habria de cargarse su vuelta con otro producto de la literatura italiana
contemporénea. Traeré consigo un magnifico ejempiar de la Historia de Bohemia, que
habia sido escrita por Eneas Silvio Piccolomini. Su autor, ccnocido tras la subida al
portificado como Pio IT, habia sido coronado poeta en 1443 por Federico III en una
ceremonia que evocaba las glorias de la tradicion clésica romana. El papel, por tanto, que
representa este personaje en la literatura quattrocentesca inclin6 al Conde de Tendilla a
hacerse con una copia manuscrita del original. Este interés por la Historia, que forma
parte de la mentalidad del Renacimiento, se fundaba sobre los beneficios que su
conocimiento deparaba en comparacién con los otros estudios que ocupan el saber
humano. La necesidad, pues, de conocer la Historia, “donde la razén del vivir se guarda
y de la que salen los medios para el gobierno de la vida, llevandola a su reforma y

perfeccionamiento, de acuerdo con los fines que le son propios...”""

es la que determind
al Conde de Tendilla, imbuido de ese mismo espiritu, a encomendar la traduccién y
edicién de la misma a Hernin Nufiez de Toledo, el Comendador Griego, uno de los
humanistas que pudo gozar de la proteccién y el mecenazgo de este Mendoza tan
apegado a las letras y las artes. Asi queda expresado en el prélogo de la obra, dirigido “al
Tlustre y muy magnifico sefior don Ifligo Lopez de Mendoga, Conde de Tendilla, Sefior
de la villa de Mondéjar, Primer alcayde de la muy nombrada y grand ciudad de Granada,
y su alhambra y fortalezas, Capitin general del reyno de Granada y del Ancaluzia” que

lleva a cabo el propio Comendador:

! Marin Ocete, Antonio: Op. cit., p. 169
12 Maravall, José Antonio: Op. cit., p. 488
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“Por lo qual illustre sefior vuestra sefiorfa queriendo en esto
aprouechar a su nacién, me mandé que tresladasse de latin en romance la
historia de Bohemia, compuesta por el sancto padre Pio segunds, vardn miy
letrado, la qual trata de las cosas que en Bohemia passaron desde el tiempo
que el reyno ouo comiengo, hasta su hedad del, creyendo vuestra sefioria que
estando en romance seria comnun prouecho de todos los de nuestra nacién,
porque en ella hallarian muchas y muy prouechosas ensefiangas.”'*?

Por otra parte, no seria posible pasar por alto otro acontecimiento que estd muy
relacionado con su estancia en Italia y que habré de tener una enorme importancia para el
establecimiento del pensamiento y la literatura humanisticas de tradicién italiana en el

reino de Castilla. Nos referimos al otro gran regalo con el que el Conde de Tendilla se

presenté ante la corte de los Reyes Catoliccs, es decir, la presencia entre su séquito de
un italiano, un humanista milanés, de nombre Pedro Méartir de Angleria (1455-1526).
Aprovecharia éste el regreso de la misién espafiola para salir de Italia, un pais que, como

¢l mismo expone en una carta dirigida a Juan Borromeo, “no me daba el aliento con que
apacentar mi espiritu. Veia que sus asuntos iban de mal en peor dia a dia, a causa de ias
disensiones y rivalidades entre los poderosos, y que eran los vuestros los que corrian
mayor peligro, ocurriendo en Espafia todo lo contrario: no pasa dia sin que se oigan
contar grandes empresas contra los enemigos de nuestra religién...”"*

La presencia de Angleria en nuestro pais y su relacién con don Iiligo Lépez de
Mendoza debe ser analizada aqui desde una doble postura. Por un lado, no es posible
desligarla de la propia personalidad del Conde de Tendilla. Este noble de la casa de los
Mendoza, acostumbrado desde pequefio a relacionarse con las letras y la cultura en
general, contaba con una formacién intelectual muy superior a la del resto de los
hombres de su tiempo, de ahi que existiera en €l una cierta predisposicién a aceptar y
asimilar el gusto y las tendencias dominantes en ese momento. Muy pronto, y como
consecuencia de sus relaciones con otros espafioles residentes en Roma como el Obispo
de Pamplona, donde contactaria por vez primera con Pedro Martir, Tendilla confirmaria
su inclinacién hacia las formas propias del italianismo renacentista del que luego se
convirti6 en un destacado representante. Desde este punto de vista, la relacién de
amistad y patrocinio que se estableci6 entre ambos personajes, y que habria de durar
hasta la muerte del conde er 1515, se debe explicar como una consecuencia més de esa

113 piccolomini, Eneas Silvio, (Pio II Papa): Op. cit., fol. iiv
!4 Mirtir de Angleria, Pedro: Op. cit., 1953-56, p. 5
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educacién de talante intelectual y erudito que recibié don Ifiigo Lopez de Mendoza en la
casa de su tio, el Gran Cardenal, y muy cercana a la erudicién de uno de sus antecesores
més preclaros, el Marqués de Santillana.

Ademss, hemos de contemplar otro aspecto, “don Iftigo, siguiendo la costumbre
de muchos poderosos que tutelaban artistas, pagaban a escultores y escuchaban a los
retéricos, se inici6 en el mecenazgo y, terminada su misién, regresé con Pedro Martir de
Angleria para lucirlo y gozar con sus letras y amistad.”""® El mecenazgo del Conde de
Tendilla, tal y como nos hemos propuesto analizar, fue una labor de carécter integral y
totalizador, cuya cara més visible encuentra en sus realizacioncs arquitectonicas y
escultéricas un capitulo, que aunque timido, resulta bastante interesante, sobre todo en la
conformacion de nuestro arte renacentista. Pero esta labor tuvo también una importante
vocacién literaria; y en este sentido, es como deben ser vistas acciones tales como la
adquisicién de las obras que anteriormente Liemos citado, o la propuesta del Conde para
que Angleria le acompafiara a Espafia en calidad de humanista y preceptor. Parece como
si Tendilla no llegara a ver en este milanés algo diferente de las joyas, licencias, titulos,
brocados, tapices y honores que conformaron el botin de su embajada, pero para estos
primeros caballeros del Renacimiento espafiol que iniciaban el distanciamiento con los
modos y comportamientos tradicionales de la nobleza guerrera y militante de los siglos
medievales, todas las acciones emprendidas bajo este signo, habia de relacionarse con
una politica, o al menos, una estrategia tendente a manifestar ciertos rasgos de prestigio,
valoracion y distincién. En el caso de don Ifiigo Lopez de Mendoza, esta determinacion
se hallara justificada por una serie de circunstancias familiares, formativas y personales
que permiten abordar el tema con un interés mayor, si bien es posible encontrar
numerosas analogias con otros miembros de las altas jerarquias aristocréticas y

eclesidsticas, inclusive la propia monarquia, que a su manera, se mostrard igualmente

sensible con este proceso de asimilacién de los ideales humanisticos y renacentistas

procedentes de gusto italianizante. El Conde de Tendilla representa en dicho proceso un
ejemplo de avanzadilla o innovacién, en la cual su estancia en Italia habré de ser crucial,
pues es aqui donde tuvo la oportunidad d= contactar con un ambiente que, luego, él
mismo procuraria introducir. Esa es la imagen que transmite uno de los parrafos del

trabajo de José Cepeda que ya hemos citado a lo largo de este capitulo. “Por las

15 gymolka Clarés, José: Op. cit., 1996, p. 108
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inquietas y belicosas ciudades visitadas -mintsculos estados, ricos y en cruentas guerras-
puluiaba una clase de hombres originales, sabedores de muchas cosas, tocados de la
calentura del siglo, la curiosidad; escritores correctos en un latin reconstruido,
desasosegados e insatisfechos, testigos y criticos de la grandeza de su Italia: los
humanistas, los hombres de letras que estin siempre dispuestos a seguir a quien les
solicite en busca de una paz, seguridad y reposo para sus estudios y preocupaciones. Son
los emigrados del renacimiento como siglos después lo serian los cientificos europeos
cuando comiencen las guerras civiles entre los hombres del Viejo Continente y como Io

fueron antes, los pedagogos griegos para ensefiar en otras tierras y otros hombres

llevando tal vez la nostalgia de Ia patria imposible.”''® El papel que en este sentido,

justamente, le corresponde al Conde de Tendilla sera el de mostrar una sensibilidad que,
por las circunstancias que anteriormente han sido descritas, y en contra de lo que pudiera
ser una situacion generalizada, le llev6 a extender su mecenazgo a una dimensién mucho
mas plural que no se limitaba sélo al campo de lo artistico formal. Detras de todo ello
estara siempre la aventura italiana y el contacto con el paradigma de lo renacentista, de
cuya impresion, depende en gran parte el comportamiento y !a personalidad de don Ifiigo
Lépez de Mendoza después de su embajada.

En completa afinidad con lo que acabamos de plantear debe ser visto ei capitulo
de las implicaciones artisticas que se derivaron como consecuencia de la estancia de
Tendiila por diferentes ciudades de Italia. A fines del siglo XV, Roma y Florencia se
habian llenado ya de las galas del Renacimiento, especialmente visibles en sus obras
arquitectonicas. El Quattrocento, con su constante mirada puesta en los monumentcs de
la Antigiiedad habia acometido un proceso de redefinicién de los usos y modos de
construir enormemente novedoso para un noble castellano como don Ifigo Lopez de
Mendoza, muy familiarizado con las formas géticas y moriscas tan predominantes en
Espafia en esos momentos. Y si bien es cierto que formaba parte de una familia que ya
con anterioridad habia iniciado interesantes contactos con la cultura italiana, el panorama
que se le presentaba ante sus ojos no pudo mas que sorprenderle, sobre todo en una
mente tan inquieta y curiosa como debio ser ia de este gran renacentista espaiol, como

ha sido visto por muchos de nuestros historiadores.

"6 Cepeda Adén, José: Op. cit., 1969, pp.486-487
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inquietas y belicosas ciudades visitadas -minusculos estados, ricos y en cruentas guerras-
pululaba una clase de hombres originales, sabedores de muchas cosas, tocados de la
calentura del siglo, la curiosidad; escritores correctos en un latin reconstruido,

desasosegados e insatisfechos, testigos y criticos de la grandeza de su Italia: los

humanistas, los hombres de letras que estan siempre dispuestos a seguir a quien les

solicite en busca de unz paz, seguridad y reposo para sus estudios y preocupaciones. Son
los emigrados del renacimiento como siglos después lo serian los cientificos enropeos
cuando comiencen las guerras civiles entre los hombres del Viejo Continente y como lo
fueron antes, los pedagogos griegos para ensefiar en otras tierras y otros hombres
llevando tal vez la nostalgia de la patria imposible.”''® El papel que en este sentido,
justamente, le corresponde al Conde de Tendilla seré el de mostrar una sensibilidad que,
por las circunstancias que anteriormente han sido descritas, y en contra de lo que pudiera
ser una situacion generalizada, le llevo a extender su mecenazgo a una dimensién mucho
més plural que no se limitaba s6lo al campo de lo artistico formal. Detras de todo ello
estara siempre la aventura italiana y el contacto con el paradigma de lo renacentista, de
cuya impresion, depende en gran parte el comportamiento y la personalidad de don Ifiigo
Lopez de Mendoza después de su embajada.

En completa afinidad con lo que acabamos de plantear debe ser visto el capitulo
de las implicaciones artisticas que se derivaron como consecuencia de la estancia de
Tendilla por diferentes ciudades de Italia. A fines del siglo XV, Roma y Florencia se
habian llenado ya de las galas del Renacimiento, especialmente visibles en sus obras
arquitectonicas. El Quattrocento, con su constante mirada puesta en los monumentos de
la Antigiedad habia acometido un proceso de redefinicién de los usos y modos de
construir enormemente novedoso para un noble castellano como don Ifiigo Lopez de
Mendoza, muy familiarizado con las formas géticas y moriscas tan predominantes en
Espafia en esos momentos. Y si bien es cierto que formaba parte de una familia que ya
con anterioridad habia iniciado interesantes contactos con la cultura italiana, el panorama
que se le presentaba ante sus ojos no pudo mas que sorprenderle, sobre todo en una
mente tan inquieta y curiosa como debid ser la de este gran renacentista espafiol, como

ha sido visto por muchos de nuestros historiadores.

16 Cepeda Adén, José: Op. cit., 1969, pp.486-487
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Una vez més, e3 aqui donde especialmente echamos de menos la existencia de
referencias escritas que pudieran confirmar el verdaderc alcance que el contacto con el
arte del Renacimiento italiano produjo en Ja personalidad de don Ifigo Lopez de
Mendoza. De ahi que a la hora de tocar este punto se imponga la cautela, y hasta un
cierto relativismo, pues cualquier tipo de afirmacién podria dejarse llevar més por el
enfusiasmo de ver en Tendilla a uno de esos dilettanti que acudieron a Italia un par de
siglos después para saciar sus ansias de conocimiento y erudicién, y no tanto la imagen
real, es decir, la imagen de un noble castellano nacido, formado y afin con la mentalidad
medieval que se deja entrever en muchas ocasiones. No debemos perder de vista que este
Mendoza desarrolla la mayor parte de su existencia en el siglo XV, y que, aunque por las

especiales circunstancias familiares de las que particip, se encontraba en una situacion

de clara ventaja con respecto a otros nobles de su tiempo, nunca dejaria de mostrar una

actitud ambigua y contradictoria, hasta el punto que nos permiten incluirlo en una
situacion intermedia entre la tradicién dominante, la de' recuerdo feudal, y la modernidad
de los nuevos tiempos dotada de unos planteamientos mentales, politicos, sociales y
culturales completamente diferentes, que en el caso espafiol empiezan a configurarse con
la uni6n de Isabel y Fernando a la cabeza de los reinos de Castilla y Aragén. La biografia
de Tendilla es, pues, la de una personalidad compleja que se halla entre dos épocas tan
determinantes como la Edad Media y la Historia Moderna. En medio de ella, ademas, se
introduce una estancia en Italia de casi dos afios que va a ser crucial, no sélo para él
mismo, sino para el proceso de cambio y renovacién que empieza a vislumbrarse en las
tierras castellanas, culminante unas décadas después cuando la monarquia hispanica
detente un imperio de dimensiones colosales.

Retomando un poco la idea que nos ha llevado hacia esta reflexion, podemos
decir que, aunque no poseamos ninguna referencia documental del propio Tendilla
durante su embajada, hallamos una serie de noticias surgidas con posterioridad a su viaje
que permiten atisbar el impacto que el arte italiano del Renacimiento produjo en esta
figura tan extraordinariamente atrayente de los inicios del Humanismo renacentista
espafiol. Sabemos por los datos que luego recogeria don Gaspar Ibéfiez de Segovia para
la redaccioén de la Historia de la Casa de Mondéjar, que, por los servicios prestados el
papa Inocencio VIII otorgé algunas bulas, breves y licencias destinadas a la construccién

de varias obras que el Conde de Tendilla pretendia llevar a cabo en sus dominios:
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“Quantos hazen memoria del Marqués don Iftigo, segundo Conde de
Tendilla, ponderan al mismo tiempo que su valor, y prudencia sus grandes y
singulares virtndes con tan particulares elogios como se havrd reconociduv de
los testimonios que dexamos copiados en comprobacién de tantas acciones
sefialadas como se han referido suyas, sin que nos parezca necesario
amontonar otros de nuevo en crédito de tan comin concepto, contentandonos
con tocar por mayor algunos indicios de su gran religién y piedad.

Sea el primero la gran copia de jubileos que truxo de Roma quando
fue a dar 1a obediencia al Pontifice Inocencio octavo, y establecer la paz entre
los Potentados de Italia, para la Iglesia de Mondéjar, para el convento que
tenia resolucién de fundar en aquella viila, para el de Santa Ana de Monges
Ger6nimos que havia fundado en la de Tendilla el conde su padre, para el
hospital que queria labrar, y dotar en !a misma villa, y para el Monasterio de
San Bartolomé de Lupiana, cabega de la orden de san Gerénimo.

Asimismo truxo diferentes Breves aplicando algunos beneficios para
las fibricas de las Iglesias de Mondéjar y Tendilla, y Meco, y para que todos
sus vasalios pudiessen comer lacticinios fuera de la Quaresma, todas las
demds vigilias del afio, antes que por la Bula de la Cruzada fuesse comiin este
indulto en estos reynos.”!"’

Sera en el momento en que don Ifigo Lépez de Mendoza intente materializar
todas estas concesiones, cuando se plantee el recuerdo de lo que habia podido ver
durante su viaje y la opcion por lo renacentista italiano. Desde ese momento, el Conde de
Tendilla se convierte en un seguidor de las obras hechas al itdlico modo, en una actitud
que habia iniciado, en el campo de las letras, su abuelo el Marqués de Santillana. La
construccién del Convento de San Antonio de Mondéjar, la fabrica de la Iglesia
Parroquial de la misma villa, el encargo para la ejecucién del sepulcro de su hermano,

don Diego Hurtado de Mendoza, los contactos con el escultor italiano Doménico

Fancelli, y su participacién en los primeros momentos de la construccién de la Capilla

Real y la Catedral de Granada, deben ser vistas y estudiadas como consecuencia de su
incursién en los cauces del arte italiano renacentista, de continua evocacion clasicista y
anticuaria. En una posicion similar debe contemplarse, como ya tendremos oportunidad
de ver, la supuesta intervencion del Conde de Tendilla en las modificaciones al estilo
renacentista que el Gran Cardenal adopta para el Colegio de Santa Cruz de Valladolid,
las cuales, segin algunos autores pudieron deberse al asesoramiento del Conde como
consecuencia de su viaje a Italia. Todas estas obras, no exentas de polémicas,
ambigiiedades y contradicciones que intentaremos también analizar para una perfecta
ubicacién de don Ifligo Lépez de Mendoza en el proceso de definicién y difusién de

nuestro Renacimiento, denotan, al menos, una sensibilidad afin con unos planteamientos

7 Ibéfiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 242r
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estéticos vigentes en la Florencia medicea y en la Roma de los Papas mecenas. Si el
Conde de Tendilla, que ya de por si se encontraba en una situacién bastante permeable a
los cambios, tuvo la oportunidad de conocer de forma directa y en primera persona el
ambiente cultural y artistico que campeaba en la Italia de finales del siglo XV, las
premisas para que €l mostrara una plena adhesién a sus ideales, comportamientos y
modos de expresién estaban ya dadas. Lo tinico que hacia falta era encontrar unos
cauces a través de los cuales hacer patentes las novedades de una modernidad que él
mismo habia podido peruibir. Esos cauces llegarian de la mano de una labor de
mecenazgo artistico, que tratada en su justa medida, sin los excesos retéricos que

mostraron algunos investigadores espafioles, capaces de ver en &l al “més ilustrado y

genial de los Mecenas de su tiempo”,"'* y tampoco, sin el escaso valor que otros han

mostrado por su comportamiento ante las artes y la cultura, nos presenta a una
personalidad no poco importante dentro de uno de los capitulos més atractivos del
estudio del Renacimiento espafiol, el de su introduccién Yy su conexién con las nuevas
actitudes de ostentacién y prestigio social que representa el mecenazgo en el seno de la
sociedad europea del Quinientos.

Por todo lo que llevamos dicho hasta el momento, no es nuestra intencién que
nadie pueda llegar a pensar que cuando el Conde de Tendilla regresa a Espafia, lo hace
convertido en un auténtico representante del Renacimiento italiano, segun el modelo que
describe Baltasar de Castiglione en la elaboracién del perfecto retrato de su Cortesano.
Don Iiiigo Lépez de Mendoza, una vez que se presenta ante los Reyes Catolicos para dar
cumplidas cuentas de lo que habia sido su embajada, se reincorpora, casi como si no
hubiera mediado tiempo alguno, a la lucha que habria de concluir con la reconquista del
tltimo bastién de la presencia drabe en Espafia, el Reino de Granada, Es mas, en ciertos
aspectos de su vida seguiria comporténdose como ese caballero medieval que tan
presente esta en muchas de sus actuaciones,

Sin embargo, el trinsito del Conde de Tendilla por Italia debe valorarse en su
justa medida. Atin y cuando sean patentes en &I, todavia, los resabios de una mentalidad
tradicional, no se puede dudar que los casi dos afios que pasaria entre Florencia y Roma,
especialmente en ésta ultima ciudad, contribuyeron a definir la personalidad de un

hombre cargado de inquietud, curiosidad y espiritu sensible completamente abierto hacia

"'® Tormo y Monzs, Elias: Op. cit,, 1918, p. 117
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los valores y paradigmas de una nueva época. El suyo, sin embargo, no seria un caso
Gnico, pues en los afios siguientes muchos otros nobles y eclesiésticos castellanos
tuvieron la oportunidad de realizar viajes de signo parecido, y aunque en cada uno de
ellos se hace preciso analizar su caso de forma individualizada, lo que no se puede negar
es que en cualquiera de estas posibles situaciones, estos hombres de cultura y gusto més
o menos refinado, encontraron en Italia las formas y expresiones de una cultura artistica
y literaria que definia muy claramente la nueva situacién social que habian alcanzado. Y,
aunque muchas veces tuvieron que intervenir otros factores, tales como las vinculaciones
familiares, la formacién personal o incluso el afin de emulacién o superacion de actitudes
ya existentes, no puede eludirse el importante papel representado por estas aventuras
italianas. Como ha afirmado José Cepeda, “Italia aparecia ya como el horizonte para los
espafioles como Tendilla y Gonzalo de Cérdoba. Y es de observar el destino de estos
hombres que va de Granada a Granada con Italia en su camino; una Edad Media que se
despide ante los muros de una ciudad mora, y una Edad Moderna que se estrena en los
campos de Italia y se remansa de nuevo en la atalaya de la Alhambra o en las costas del
reino granadino como base de las iniciales empresas africanas de nuestra Edad Moderna.
En este transito se inserta exactamente Tendilla.”*

Don Ifiigo Lépez de Mendoza como tantos otros contemporaneos suyos dotados
de un minimo de gusto y sensibilidad, supieron encontrar en Italia y sus ciudades, las
respuestas y la satisfaccion a muchas de sus inquietudes y curiosidades, propias de una
élite que, cada vez mas, estaba mostrandose partidaria de un modo de vida mas refinado
y aristocrético, proximo a la Corte, fiel a los monarcas y afines a las preocupaciones
intelectuales y culturales propias de un humanismo que estaba siendo acogido como una
moda, una opcion y una eleccién caracteristicas de aquellos que se afanaban por
proyectar socialmente su prestigio, fama y distincién. Especialmente fuera de Italia, el
Humanismo renacentista, del que el Conde de Tendilla habrd de ser abanderado en

Espafia, estaria, a diferencia de otros movimientos culturales anteriores y posteriores,

poderosamente vinculado con unas préicticas sociales entre las cuales el mecenazgo

ocupard un lugar privilegiado. No importaba tanto que estos mecenas comprendieran
realmente ¢l alcance de la renovacion propuesta por los humanistas italianos, sin

embargo, fueron ellos, “principalmente, quienes favorecieron el clima y proporcionaron
24 p y

19 Cepeda Adan, José: Op. cit., 1967, p. 162
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los medios necesarios para que las propuestas de los humanistas se concretaran en
précticas e instituciones de larga repercusion social, quienes constituyeron el marco que
aseguraba continuidad, coherencia y proyeccién al quehacer de los expertos.”'?

Esta serd la gran herencia que se deriva del viaje de Tendilla a Italia. Su contacto
con el ambiente cultural, artistico y literario dominante en las ciudades mas embleméticas
del Quattrocento, no hizo sino confirmar en él una inclinacién por los aspectos de la
cultura con los que ya se habia familiarizado cuando, siendo todavia un joven muchacho,
quedé vinculado a la casa de su tio, don Pedro Gonzélez de Mendoza, donrle estaban
presentes los logros y el recuerdo de su abuelo el Marqués de Santillana.

Nadie puede, por tanto, dudar de la importancia de esta embajada. Por un lado,
iniciaria la politica de intervenci6n en Italia que llevaron a cabo los Reyes Cat6licos, en el
seno de una estrategia de indole mayor que no era otra que la de dominar el panorama
europeo frente a los intereses de Francia, igualmente dispuestos a hacer valer su papel en
el concierto de las cortes y estados europeos en los albores de la modernidad. Por otro
lado, serviria para ratificar, mediante la concesion de bulas y licencias, la politica de
unidad religiosa que Isabel y Fernando habian acometido en los inicios de su reinado. Se
obtuvieron, ademas, grandes beneficios y jubileos con los cuales tanto los reyes como

algunos miembros de la familia de los Mendoza pudieron continuar una interesante labor

de construccion de obras e instituciones religiosas. Pero sobre todo ello, debemos

valorar la oportunidad que se present6, con dicha misién, a un noble espafiol de espiritu
sensible y abierto, para aproximarse a las glorias y los triunfos del Renacimiento italiano,
paradigma de una mentalidad, de una cultura y de unas précticas artisticas que cristalizan
en actuaciones muy concretas a lo largo de todo el siglo XVI.

De este modo, cuando ahora contemplamos la aventura italiana de don Ifiigo
Lopez de Mendoza, comprendemos la trascendencia que el propio Conde de Tendilla
parecid ver en su viaje, tal y como se deriva del dato que recoge don Gaspar Ibaftez de
Segovia, y que tanto dice de la personalidad de este noble castellano:

“Ultimamente quando partié el Conde de Espafia reconociendo la
dificultad de la empresa a que le embiavan sus principes, puso por divisa del
pendén, u estandarte de su guardia (honor entonces concedido sélo a los
grandes sefiores u ricoshombres de nuestros reynos, y expressivo y
consequente a esta dignidad a que correspondia en el de Francia la de los

Barones, a quien por poderle traher igualmente llamaban baneretes en la
conformidad que diffusamente compruevaba los Dufrene) una estrella con la

120 Rico, Francisco: Op. cit., p. 81
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letra Buena Guia, aludiendo a la que guié con feliz auspicio a los tres sabios
principes que merecieron la apreciable fortuna de venerar los primeros a
Christo redemptor nuestro tan inmediatamente a su nacimiento en nombre del
gentilissimo por Dios y hombre, y entrando con ella en Roma le agradé tanto
al Pontifice su acertada eleccién que le concedi6 especiales gracias para que
assi €l como sus sucesores la conservassen en sus armas segiin advierte Ardila
en los términos siguientes: Confirmé assi mismo la divisa de su estandarte
donde puso 1a estrella con las letras que dezian Buena Guia para que con més
autoridad las pusiesse por armas como consta del privilegio de la merced del
estoque donde esté la confirmacién de la divisa y assi mandé el conde se
conservasse con su casa asentando sus armas de la banda y avemaria sobre
esta estrella orlando este escudo con las letras.”'*'

Desde ese momento, los Condes de Tendilla que heredaron al gran don Ifiigo
Lopez de Mendoza, contaron con un nuevo lema que enaltecia su escudo, y que les
recordaria para siempre el éxito que habia rodeado la embajada de este Mendoza. Como
si se tratase de una gran hazafia medieval, el viaje a I'alia marcard un hito importante en
la vida del Conde de Tendilla. Con la incorporacién de la estrella de ocho puntas y la
frase BVENA GVIA, alli donde a partir de entonces se sefialara la participacién del Conde
de Tendilla, y posteriormente la de sus sucesores, se haria perpetua memoria de una de
las experiencias més interesantes y de mayor trascendencia a la hora de justificar la
incursién de los reinos hispanicos en los cauces de definicién y formulacién de las
corrientes estéticas del Renacimiento italiano. Con esta incorporacion heréldica, don

Iiigo Lopez de Mendoza, recordando !as hazafias de muchos caballeros medievales, se

presentaba ante todos como el vencedor de una lid muy especial, la del prestigio, la fama,

el orgullo y la distincién personal, el triunfo del individuo y la materializacién de su

fortuna en el seno de una sociedad que empieza a mostrar los valores de la modernidad.

121 \hsfiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 192v-193r
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Don Ifiigo Lépez de Mendoza y el arte de su tiempo:

los gustos artisticos de un mecenas medieval y renacentista

l

la hora de plantear la posicién del Conde de Tendilla con respecto al

ambiente cultural, artistico y estético de su tiempo, no podemos

perder de vista el importante referente que constituye la familia

Mendoza, a la cual representa como uno de sus miembros mas
aventajados. Hemos de tener en cuenta que don Ifiigo Lépez de Mendoza, atin cuando al
final pudo costarle el aislamiento y el olvido con respecto a los nuevos poderes
dominantes, nunca renunci6 a la fuerza de la tradicién que habia estado presente entre
sus antecesores, y especialmente desde que el Marqués de Santillana se situé a la cabeza
de la linea familiar a la que él pertenecia. En este sentido, es importante que recordemos
que la “familia Mendoza se convierte en estos afios en verdadero paladin de la
introducci6n de las formas renacentistas en Espaia. Su importancia politica y la labor de
mecenazgo artistico de muchos de sus miembros Ia sitiian en una posicién de excepcién
dentro del panorama castellano.”'? Casi todos los autores estin de acuerdo ante la idea
de que debe considerérseles como agentes decisivos en ese proceso que habria de
conducir a la implantacién de las nuevas soluciones que procedentes de Italia, apostaban
por una recuperacién de la esencia de la Antigiiedad en todas sus facetas, pero con una
especial significacién en las cuestiones y asuntos de indole artistica. Sin embargo, en
honor a la verdad, es preciso que no olvidemos que junto a ellos existieron otras familias

y también ciertas individualidades que se hallan en una posicion semejante, de tal forma

'2 Diez del Corral Garnica, M.* del Rosario: Arquitectura y magnificencia en la Espafia de los Reyes
Catblicos, Reyes y Mecenas. Los Reyes Catblicos, Maximiliano I y los inicios de la Casa de Austria en
Espafia. Toledo. Ministerio de Cultura. 1992, pp. 76-77




Don Ifligo Lépez de Mendoza (1442-1515): Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista
!

que de la union de todos ellos, de sus preocupaciones, de sus inquietudes y de sus deseos
de dejar constancia y fama perpetua de sus hazafias y virtudes, se deviene el interesante y
no poco complejo episodio del Renacimiento espafiol, cuyos inicios deben tanto al
mecenazgo y a la idea de magnificencia “que parece presidir la mayor parte del
patrocinio de los nobles en esta época.”'®

Don Ifiigo Lépez de Mendoza se encuentra perfectamente insertado en todo este
panorama que acabamos de describir, de ahi que sea tarea fundamental detenerse, en las
siguientes paginas, para contemplar con mas detalle su posicién con respecto a los
desarrollos artisticos que se estaban produciendo. Sobre todo porque se sitiia en una
época, como la que le tocé vivir, que no sélo significaba el cambio de un siglo a otro,
sino que este cambio tuvo importantes implicaciones histéricaé, politicas, sociales,
religiosas y, evidentemente, culturales, dentro de las cuales se asiste al transito de una
artisticidad gética y medieval hacia otra més renacentista y clasicista. Como tendremos
oportunidad de comprobar, serd esa misma posicion de frontero que ofrece el Conde de
Tendilla la que justifique la presencia en él de ciertas actitudes que; cuando menos, no
dejan de ser, a veces, contradictorias y no poco polémicas a la hora de estudiarlo en el
conjurito de los desarrollos artisticos que tienen lugar en Castilla desde los ultimos afios
del siglo XV y los primeros del siglo XVI. Con esto lo que queremos decir es que
aunque representa ya un caso avanzado dentro de aquellos que se hacen sensibles hacia
las soluciones estéticas y mentales de la cultura renacentista, por otro lado, mantiene
hasta el final de su vida, una serie de actitudes que se hayan ancladas en ese mundo
caballeresco y medieval en el que habia crecido. No extrafia, por tanto, que José Cepeda
en uno de los trabajos que le dedicé en 1967, y que precisamente titulé E/ Gran Tendilla
medieval y renacentista, afirmara al referirse a él que “era D. Ifigo Lopez de
Mendoza..., segundo Conde de Tendilla y primer Marqués de Mondéjar, quiza una de
las figuras mas representativas de esa época de transicién que marca el quicio del
1500.”'* Esto es lo que para el autor le permite comprender que en este noble alcarrefio
pudieran darse situaciones tan diversas, en las que tienen cabida tanto los ideales de ese

caballero de resabios medievales que disfruta persiguiendo a malhechores, y por otro

' Checa Cremades, Fernando: Poder y piedad: Patronos y mecenas en la introduccién del Renacimiento
en Espafla, Reyes y Mecenas. Los Reyes Catdlicos, Maximiliano I y los inicios de la Casa de Austria en
Espafa. Toledo. Ministerio de Cultura. 1992, p. 27
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lado, se vea a si mismo como GENERALIS GRANATENSIS REGNI, CAPITANEUS AC
ILLIBERITANORVM ARCIUM PRIMUS PRAEFECTIS, es decir, General del Reino de Granada
y Capitan y Primer Prefecto de la Acropolis de Tliberis, una formula que no puede
entenderse si no media una culta y refinada formacién humanistica como la que recibi6 el
Conde de Tendillz en el seno de su familia, donde ya se habian dado los primeros asaltos
hacia Ias nuevas formulaciones que definen la cultura procedente de Italia.

En el caso de don Ifiigo Lopez de Mendoza existe un acontecimiento que merece
que se le conceda un especial protagonismo en relacidn con su acercamiento hacia los
planteamientos que definen la eleccién hacia lo renacentista. bfos referimos a su
interesante aventura italiana, de la que hemos tenido oportunidad de tratar en el capitulo
anterior. Ante la vista de lo que alli pudo experimentar, no podemos por menos que
afirmar que la embajada a Italia del Conde de Tendilla tuvo que tener una importante y
decisiva influencia en su propia formacién cultural y artistica. Los casi dos afios que este
noble mendocino pas6 entre ciudades como Florencia y Roma confirmaron en él una
serie de convicciones que ya se habfan manifestado como consecuencia de las
importantes vinculaciones familiares que rodearon sus primeros afios. No en vano, y
como tantas veces se ha repetido, don Elias Tormo acudi6 a una interesante figura

literaria para justificar el papel protagonista de don Ifiigo Lopez de Mendoza en el

proceso de introduccién y difusion de la estética renaces(tista. Esta se referia a la

consideracién de la espada que el papa Inocencio VIII entreg6 al Conde de Tendilla en
agradecimiento por su contribucién a la paz de la peninsula italiana, como la pieza que
“abri6 la brecha para la entrada del Renacimiento en Espafia.”'® Junto a ella, cuyo valor
en cuanto a expresion de su propio prestigio personal resulta enormemente importante,
mandé labrar algu.as medallas de caricter conmemorativo, las cuales dicen mucho
acerca de su inclinacion hacia ese lenguaje formal y simbélico que estaba definiendo la
personalidad de muchos de los mecenas renacentistas més destacados. De hecho, con
“tales antecedentes, no es de extrafiar su gusto por lo italiano y su decisiva contribucién
a la implantaci6n del estilo renacentista.”'*® Por todo ello la misién diploméatica de don
Ifiigo Lopez de Mendoza resulta lo suficientemente importante como para hacernos

'% Tormo y Monz?, Elias: El brote del Renacimiento en los monumentos espafioles y los Mendoza del
siglo XV, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, XXV (1917), p. 58
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reflexionar acerca de su valor en los contactos del noble con el arte y los artistas italianos
de donde pudo derivar la penetracién de sus caracteres en el conjunto de los reinos
hispénicos en los albores de 1a modernidad. En este sentido, hemos de tener en cuenta
que el caso del Conde de Tendilla no habria de ser el tnico, pues junto a él otros ‘auchos
nobles y prelados de su época tuvieron la oportunidad, y por muy diversos motivos, de
residir durante algin tiempo en Italia. Durante esos periplos italianos que duraban varios
meses, los futuros mecenas hispanos entraban en contacto con un ambiente cultural
dominado por la presencia de una artisticidad tipica y propia de la cultura renacentista.
Frecuentemente, y salvo casos excepcionales, pudieron haber visitado las residencias y
palacios de los principes italianos afectados por el nuevo arte que daban proteccion a los
numerosos artistas del momento. Aqui es donde experimentarian un primer acercamiento
hacia la plastica del Renacimiento, y posiblemente, donde algunos iniciarian los tramites
para contratar a algunos de esos artistas que luego pasarian a Espafia.

De cualquier manera y como tendremos oportunidad de comprobar, es esta una
cuestion que debe ser vista con las reservas que imponen las propias circunstancias en
que se desenvolvib la existencia de este capitin general. Hemos de situar al Conde de
Tendilla en el lugar exacto que le corresponde en todo este proceso, pues, como afirma
Joaquin Yarza, “no se debe tampoco deducir que el mero contacto con lo italiano iba a
provocar siempre una respuesta favorable, porque en realidad hay que tener presente que
lo que se le ofrece en estos momentos a un eventual promotor o cliente, son dos modelos

espléndidos: el de los Paises Bajos, en la linea del gético nérdico europeo, y el italiano.

Ademas, existe la propia tradicion, destacando en ella la presencia de lo mudéjar.”m Por

eso podemos decir que aunque don Iiiigo Lopez de Mendoza se encontraba dotado de
las condiciones que le hubieran permitido aceptar y adoptar las novedades que implicaba
el arte del Renacimiento, ésta no podia ser una aceptacion integral y totalizadora, pues
nunca se puede minimizar el peso y la fuerza de esos otros modelos estéticos existentes.
A la hora de valorar en qué forma se puede medir esta aproximacion hacia lo
renacentista, es posible ver que esta eleccién no muestra una uniformidad de criterios, es
decir, si sus preferencias en la arquitectura y en la escultura podian mostrar cierta
126 Morales, Alfredo J.: Italia, los ita’ianos y la introduccién del Renacimiento en Andalucia, Reyes y

Mecenas. Los Reyes Catélicos, Maximiliano 1 y los inicios de la Casa de Austria en Espafia. Toledo.
Ministerio de Cultura. 1992, p. 178
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sensibilidad hacia la estética de renovacion clasicista, en otras muchas facetas
relacionadas con su mecenazgo se mantiene dentro de los cauces que marcaba la
tradicion artistica espafiola. Esta manifiesta dicotomia entre las artes de la piedra, donde
incluimos las obras arquitecténicas y escultéricas, y el resto de las realizaciones que
podian quedar bajo su patrocinio, encuentra su explicacién en la fuerza de sugestion y en
el poder de evocacién que este tipo de obras podia despertar entre aquellos que las
presenciaban.

El e¢jemplo més claro lo hallamos en un edificio que con frecuencia la
historiografia ha venido considerando como el primer monumento del Renacimiento
espafiol. Nos referimos al Convento de San Antonio de Mondéjar, obra a la que se
referia ¢l Conde de Tendilla en una carta que dirige al Cardenal Cisneros con ocasion de
la visita que realiza en 1509 a sus posesiones alcarreiias. El comentario que despierta en
¢l esta obra resulta de enorme interés a la hora de comprender su posicion ante el arte del

Renacimiento;

“Para el cardenal con Brizeflo

Tlustre y reverendisimo sefor...

Vine, sefior, aqui a Mondejar, do vi el monesterio que hize, es bonito
y bien labrado y hordenado, pero es tan poquita cosa que no paresge si no que
se hizo para modelo, como dizen en Italia, de otra lavor; para el lugar basta,
como la mar para agua. Deseo que lo viesen los padres fray Frangisco Ruiz y
fray Diego Camacho, si vuestra sefioria reverendisima les mandase trabajar
hastaqui, sefialada merged, resgebiria, que yo no ge lo oso escrevir...”'?

No extrafian en absoluto estas palabras que deja caer don Ifiigo Lopez de
Mendoza en esa carta, pues debemos pensar que la primera impresién de la obra que €l
mismo habia patrocinado, no pudo més que sorprenderle, sobre todo si lo que tenia en
mente era algo parecido a lo que habia podido contemplar durante su estancia en Italia.
Alli seguro que visitd los magnificos y monumentales edificios que ain se conservaban
del esplendor de la cultura romana antigua, y junto a ellos las construcciones mis
emblematicas de la arquitectura renacentista. Ante ese recuerdo, la modestia de su
convento resultaba bastante llamativa.

Pero esta actitud de cierto desencanto que se entrevé en el comentario que hace

al Cardenal Cisneros, no sélo tendria justificacién por la diferencia en cuanto al tamafio

'?? Yarza Luaces, Joaquin: Gusto y promotor en la época de los Reyes Catélicos, Ephialte. Lecturas de
Historia del Arte, 11 (1992), p. 51
'® Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T.1, p. 823
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con respecto & los edificios italianos. En verdad, el Convento de San Antonio de

Mondéjar distaba todavia mucho de parecerse a cualquier otra construccién de las que él

habia conocido en Italia. “El carécter religioso del edificio -apunta Gb\mez-Moreno-,

como siempre fuera del centro italiano, impuso una reafirmacién de lo gético tradicional
en su estructura, por muy afectos al ideal clasico que fuesen los artifices; y ello con buen
sentido préctico, porque el Reracimiento carecia por entonces de formulas preferibles, en
cuanto a baratura y eficacia estética.”'” Ante este hecho cabe preguntarse cual es el
papel que el Conde de Tendilla tuvo en el proceso de construccién, ya que no sabemos si
se limité a dar una serie de instrucciones mas o menos generales o, si por el contrario,
estuvo constantemente informado sobre las mismas. Todo parece indicar, por la ausencia
de referencias en su registro de correspondencia, que una vez que abandond sus
posesiones para dirigirse a Granada, primero a luchar contra los nazaritas, y después para
ocupar el puesto de alcaide de la Alhambra, y hasta que volvié a su tierra natal en 1509,
nada supo acerca de este monasterio para el que habia conseguido bulas y licencias
papales que favorecieran su construccion,

De cualquier manera siempre se le han atribuido las novedades renacentistas
presentes en este edificio y otros relacionados con el mecenazgo de los Mendoza. En
concreto, el Convento de San Antonio, ain cuando continua la tradicién de la
arquitectura gética en cuanto a planta y estructura, introduce ya algunos elementos
propios de la arquitectura renacentista, tales como la presencia de pilastras, la
organizacién de los elementos de entrada, y sobre todo la decoracién con profisién de
grutescos, cuyo origen habia que buscarlo en los descubrimientos que se habian hecho en
las excavaciones que se llevaron a cabo durante el Quattrocento en los restos de la
Domus Aurea de Nerén en Roma. De la misma manera, la monumental portada que se
abre en la fachada principal del Colegio de la Santa Cruz de Valladolid, obra fundada por
el Cardenal don Pedro Gonzilez de Mendoza, “parece depender de modelos escultéricos
y arquitect6nicos toscano-romanos, méas que boiofieses, y encontrar su justificacion en el
vigje a Florencia y Roma de don Iitigo Lopez de Mendoza, II Conde de Tendilla y
sobrino del Cardenal, y Juan Ruiz de Medina, arcediano de Almazan y futuro albacea de
don Pedro. Modelos en apariencia importados directamente de Italia cualifican

'® Gémez-Moreno, Manuel: Sobre el Renacimiento en Castilla. Notas para un discurso preliminar. 1.
Hacia Lorenzo Vézquez, Archivo Espafiol de Arte y Argueologia, 1(1925), p. 27
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superficialmente la fébrica vallisoletana, como ornatos que no afectan estructuralmente

su bloque, ni siquiera a través de la gran cornisa de remate.”'®® Siguiendo en esta misma

linea, para algunos autores no se escapa la posibilidad de que también estuviera él detras
de otra de las obras pioneras del Renacimiento espafiol, como fue el castillo-palacio de la
Calahorra, construido por su primo el Marqués del Cenete, sobre el que pudo tene.
también alguna influencia. Por tante, todo parece indicar que el Conde de Tendilla se
encuentra detris de algunos de los edificios que marcan los inicios de la arquitectura
renacentista espafiola, un protagonismo que debe apoyarse sobre la base de su directa
experiencia de la arquitectura florentina y romana que se inserta en la estancia italiana de
don Ifiigo L6pez de Mendoza.

Sin embargo, estos ejemplos que acabamos de mencionar ponen de manifiesto lo
que Tendilla era capaz de percibir cuando se hablaba en términos de estética renacentista.
Su interés y curiosidad por las nuevas formas de expresion se centraron en el caricter
mas superficial de las mismas, y no en las cuestiones de fondo. De hecho, estas
novedades estructurales s6lo pudieron ser posibles cuando, conforme avanzaba el siglo
XVI, y gracias a la publicacién de los tratados de los grandes tedricos del Renacimiento,
éstas se incorporaron a los repertorios de los principales arquitectos castellanos del
momento. Para don Iiligo Lopez de Mendoza, como para otros muchos mecenas de su
tiempo, lo que verdaderamente interesaba era el valor de la expresion arquitecténica
como simbolo de poder, capaz de poner a su servicio un nuevo lenguaje formal que
codificara a través de una serie de recursos pléasticos el papel que representaban en el
seno de la sociedad de su tiempo. La arquitectura del Renacimiento, por lo que tenia de
novedoso, constituia el principal instrumento de distincién, prestigio y fortuna personal,
no sélo porque se distanciaban con ella de los modos propios del mundo medieval, sino
también porque entroncaban directamente con el recuerdo y la evocacion de la cultura
romana antigua, en la que se sitia gran parte de la renovacion cultural, mental y artistica
que centra el episodio del Renacimiento europeo. En este sentido estamos de acuerdo
con Fernando Marias, cuando dice que en “las intenciones del Conde, como en las de
otros miembros de su familia, no parece existir tanto un descubrimiento de las

consecuencias culturales, ideolégicas y arquitecténicas que conllevaba en Italia la nueva

130 Marias, Fernando: Op. cit.,, 1989, p. 255




Don Ifligo Lépez de Mendoza (1442-1515). Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista

arquitectura, como un soporte diferenciado para su personal prestigio...”"*! De hecho,

éste serd el principal motor que impulsa la aparicién de las distintas tendencias que
acaban configurando la corriente renacentista. La presencia de unos mecenas con unos
caracteres muy especificos, recibidos a través de una peculiar formacién que se
completa, a veces, con una estancia en Italia, y unas sobradas posibilidades econémicas,
ademéds de un elevado orgullo personal, condujeron a la introduccion del arte del
Renacimiento, y al abandono paulatino de los tradicionales modelos arquitecténicos
derivados de la estética medieval.

Esas mismas inquietudes son las que se hayan detras del episodio que marca su
intervencién en las obras de la Capilla Real de Granada, donde no es posible encontrar
ninglin dato que implique alli la aceptacién o no de los paradigmas estéticos del
Renacimiento, sino ese o*r» componente simbélico que lleva parejo la arquitectura de
tradicion clasicista. Cuando el Conde de Tendilla descubre que la obra esta siendo
dirigida por unos principios de austeridad y sencillez que nada tienen que ver con los
ideales de magnanimidad, magnificencia y grandeza que merecia el recuerdo de los Reyes
Catolicos, apuesta por una serie de reformas, tales como la elevacién de la altura y la
instalacién de un cimborrio sobre el lugar que ocuparian los sepulcros reales, que alin
cuando siguen inscritas dentro de los cauces que definen la edilicia gética, se insertan ya
dentro de esa mentalidad que reconoce el poder de lo arquitecténico en la configuracién
de una imagen de distinci6n, prestigio y honor, que deriva intimamente de esa mentalidad
propia del humanismo renacentista.

Esa misma ambigiiedad de criterios la volvemos a encontrar cuando se enfrenta
ante cuestiones relacionadas con la escultura, actitud que aparece en muchas otras
facetas de su personalidad, y que justifica en parte su consideracién a medio camino
entre el mecenazgo medieval y renacentista. Una vez més, como en tantos otros asuntos,
hemos de hacer notar que Italia y la presencia alli del Conde de Tendilla en los afios
centrales de la década de 1480, donde habia acudido en mision diplomatica como
embajador de los Reyes Catdlicos, ejerce un influjo determinante.

Con idéntica confianza como la que los monarcas habian depositado en éi para un
asunto de tanta importancia como era la pacificacién de la peninsula italiana, volveremos

a encontrarla unos afios més tarde cuando Fernando el Catdlico acude a €l para que se

13! bidem, p. 257
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encargue de buscar y contratar a un escultor que pudiera ejecutar el sepulcro del Principe
Juan en cumplimiento de los deseos de la reina Isabel que ya habia mostrado su interés
por construir una tumba de mérmol para el que tenia que haber sido, a no ser de su
prematura muerte, heredero de la corona castellano-aragonesa. Los monarcas eran
conscientes que gracias a esa embajada, don Ifligo Lopez de Mendoza era portador de
una sensibilidad y de una capacidad de apreciacion estética bastante superior a la que
entonces mostraban muchos de sus contemporaneos.

Una actitud que para cuando se produce el encargo del monumento funerario del
principe, ya habia manifestado este Mendoza en uno de los episodios més interesantes de
su mecenazgo artistico. Nos referimos al encargo del sepulcro de su hermano don Diego
Hurtado de Mendoza, arzobispo de Sevilla y patriarca de Alejandria. Este monumento
funerario que qued6 instalado en 1510 en la Capilla de la Antigua de la Catedral
Hispalense representa uno de los capitulos iniciales de la escultura espafiola del
Renacimiento, de tal manera que acabaria convirtiéndose en elemento referencial, tanto

por sus novedades formales como simbolicas, para buen nimero de construcciones

funerarias que proliferan desde entonces. Ain cuando estos modelos arquitecténicos y

escultoricos tienen su origen en los siglos medievales como prolongacién de los ejemplos
que se conocian del mundo antiguo, a lo largo del Quattrocento italiano experimentan un
impulso bastante extraordinario, al convertirse en uno de los escaparates mas idéneos de
las virtudes morales y personales en que se cifraba entonces la fortuna, el prestigio y el
orgullo personal.

Serd con ocasion de este encargo cuando encontramos las noticias mas claras
acerca de la posicion del Conde de Tendilla con respecto al arte de su tiempo. Noticias
que se han utilizado en no pocas ocasiones para argumentar en favor de su inclinacién
hacia las corrientes estilisticas que configuran la estética del Renacimiento. Estas
afirmaciones proceden de una carta que don Ifiigo Lépez de Mendoza dirige en octubre
de 1505 al maestro mayor de la Catedral de Sevilla, en la que se expresa en los siguientes
términos:

“Para el <maestro> mayor de la yglesia de Seuilla

Espegial amigo:

Rescebi vna carta vuestra, y cerca de lo que dezis de la Capilla Real
¥a a venido respuesta, y su altesa la quiere de otra manera, segund veres por la
traga y condiciones que se enbia al asystenie que las a de haser publicas, y
tanbien esta alli el capellan mayor de la dicha Capilla, que creo yo que os

hablara, el qual es persona muy cierta y tiene de vos muy buen congebto, que
creo y sabe que soys persona gierta y de verdad y que cunplires lo que
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asentares y dares seguridad para ello, Hablad con el y por ventura alla os
podresconoem:oomosehagaporwmmanoynopormqueyoasylo
deseo,avnqueandevcni:manmnimientosdetodaCasﬁllaydelAndaluzin,
nocnﬁendoquedamningunotanbucnmcabdommovosmello.

Cercadeioquetocaa!o{delas]epolumdelseﬁorcardenal.queaya
gloria,yacreoqueaytamapiedmacargademqueavrapamunavamda. Yo
escriuo al dotor Matiengo y al contador Rodrigo de 1a Fuente, que pucs yo he
dcdarmidincmpmestalavor.quiemsaberlaformaymaneradcla
sepolturaytenerladebuxadaenmipoder,ypueshiseqtﬁtardellalas
ymagenes que era lo pringipal y mas costoso de toda la obra, quiero tener
debuxadoloqueseadehaser,enlugardeaqucllas,porquemivoluntadﬁque
nosemczcleconlaou-aobraningunaeosaﬁangisa,nialemananimorism
synoquetodoscaromano.yquedelobtroqueayacneldebuxndonosemudc
cosa ninguna, asy que esto hased por mi amor, segund que a los dichos doctor
y contador escriuo. Y nuestro sefior 0s aya en su guarda.

Del Alhanbra de Granada, XV de otubre de 505.”'*

Don Ifiigo Lopez de Mendoza manifiesta claramente cudles son sus gustos, y
como estos habian de quedar patentes en una obra que precisamente €l iba a costear.
Pero, ademés, demuestra una sobrada capacidad para diferenciar entre los estilos
dominantes, una actitud que sélo podia ser posible en alguien como él que habia podido
gozar con los esplendores de la arquitectura y la escultura del Renacimiento italiano. En
esto también su posicién estd por encima de otros posibles mecenas hispanos que
carecieron de las posibilidades tanto familiares, politicas como personales de las que el
Conde de Tendilla pudo disfrutar. De hecho, como afirma Fernando Marias, aunque en la
actualidad “estamos acostumbrados a hablar de estilos, estructuras y decoraciones,
goticos, clasicos, flamigeros, hispanomusulmanes o mudéjares, cada uno de ellos dotados
de unas caracteristicas formales. .. Otro problema, y bien distinto, es saber si en torno al
afio 1500, en Espafia, existia tal clarividencia y discernimiento en la clasificacién de tales
formas...” En este sentido, sigue diciendo el autor, los “viajeros de Italia y a Italia, y
méaxime con una experiencia granadina, son los primeros en hablar de obras moriscas 0
moras, ain cuando tuvieran presente al mismo tiempo que algunos de sus elementos...
formaban parte de la préctica artistica hispana... Sélo a partir de la constatacién de la
diferencia entre estas obras y las propias empezaria a vislumbrarse la posibilidad de

clasificarlas, como obras a la moderna o a la antigua, a partir de su origen geogréfico,

como obras francesas o alemanas, romanas o moriscas.. 13 poe era el caso del Conde

12 pristolario del Conde de Tendilla (1504-1506). [Estudio: Jose Szmolka Clarés. Edicién y
transcripcién: M.* Amparo Moreno Trujillo y M_* José Osoric Pérez] Granada. Universidad de Granada
v Diputacién Provincial de Granada. 1996, p. 504
133 Marias, Fernando: Op. cit., 1989, pp. 265-266
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de Tendilla, un hombre que contaba con la experiencia artistica suficiente como para
mostrar con autoridad su juicio con respecto & una obra que acabaria definiendo unos
modos especificos dentro de la escultura espafiola del Quinientos. Pero atin habria de ir
més lejos, pues no sélo tenia claro el estilo dominante que queria para el sepulcro de su
hermano, sino que acudi6 para su realizacién a un artista procedente de Italia, con lo cual
se aseguraba que las novedades procedentes de aquel pais fueran interpretadas
correctamente. No dudamos que para la fecha tan temprana en que se lleva a cabo esta
obra, la actitud de don Ifigo Lépez de Mendoza debié resultar cuando menos
sorprendente, sobre todo en el marco de una sociedad que no estaba sobradamente
acostumbrada a prestarle tanta importancia a las cuestiones relacionadas con el
mecenazgo artistico, y mucho menos como para buscar a artistas no hispanos que
ejecutaran los encargos de los posibles clientes. Sin embargo, esto no era méas que el
principio de una tendencia que tuvo un gran desarrollo en las primeras décadas del siglo
XVI. Cada vez era més frecuente la presencia de estos artistas italianos, como ya lo
habia sido en el siglo anterior de artistas procedentes del norte, en los distintos
escenarios de la produccién artistica castellana y aragonesa. Todo ello no indica otra
cosa sino que realmente, y en la mayoria de los casos, esta predileccion por lo italiano no
era el resultado de unas convicciones estéticas dominantes y de un gusto plenamente
definido hacia esa recuperacién de la herencia antigua que se encuentra en la base del
Renacimiento. De hecho, la venida a Espafia de gran parte de estos escultores se hacia no
a través del patrocinio directo de los posibles mecenas; en la mayoria de las ocasiones, el
encargo se realizaba a través de los banqueros y comerciantes genoveses que tenian su
residencia en las principales ciudades, y quienes estaban en mejor posicién para concertar
ciertos acuerdos entre los artistas y sus mentores. En el fondo, esto, lo que demuestra es
que en muchos casos nos encontramos ante auténticos desconocedores de la esencia del
aite renacentista, méas bien se trata de un grupo de nobles con sobradas posibilidades
econémicas y socialmente prestigiados, cuya principal preocupacién no era otra que

perpetuar su nombre y fama por medio de encargos religiosos, piadosos y personales

“fabricados un poco en serie, cuyo precio era asequible y que afluian desde el puerto de
»134

Geénova a los de Levante y Andalucia.

134 Contreras y Lopez de Ayala, José (Marqués de Lozoya): Escultura de Carrara en Espafia. Madrid.
1957, p. 17
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El caso del Conde de Tendilla parece estar un poco mas lejos de los que
acabamos de describir, ain cuando no se puede perder de lado ese componente de
distincién y orgullo personal que sigue mostrando detrds de muchas de las actuaciones
que giran en torno a su relacién con el arte de su tiempo. En él es posible deducir, o al
menos, apuntar la existencia de una decidida inclinacién, de unas claras preferencias, o
mejor dicho, de un gusto por lo renacentista italiano. Sin embargo, esta opcion en otros
comitentes de la época, no era tanto el resultado de espiritus humanistas y eruditos,
versados en el conocimiento de la Antigiiedad ni en el floreciente ambiente italiano, sino
que se trata mas bien de soluciones que se adoptan como consecuencia, a veces de la
més servil imitacion de obras ya existentes en un intento de equiparacién entre los
distintos miembros de las principales familias nobiliarias. Prueba de ello es que en esta
predileccion por lo italiano no existe conciencia de las diferencias regionales que muestra
el arte en esos momentos, y que la vinculacién de muchos de los mecenas hispanos con
los centros artisticos del norte de Italia respondia las mas de las veces a contactos
comerciales, y no a una verdadera vinculacién hacia unas determinadas peculiaridades
estilisticas y estéticas. En este sentido como afirmo6 el Marqués de Lozoya en su trabajo
sobre la escultura procedente de Carrara, “la obra de los talleres lombardo-ligures en
Sevilla y en Toledo causaria una gran impresién entre los mecenas que por aquellos afios
intentaban perpetuar su nombre en fundaciones ostentosas. Aquellos magnates laicos o
eclesiasticos, eran novicios en la apreciacién del Renacimiento, y lejos del ambiente

refinado de Italia, no estaban en situacién de distinguir aque! arte perfecto..., de las

obras maestras de los escultores florentinos.”'* Esta situacion que acabamos de

corroborar obliga a que a la hora de abordar cualquier tema relacionado con el
mecenazgo artistico y la introduccién del Renacimiento en Espafia, sea preciso tener en
cuenta no sélo las obras que como consecuencia del primero se llevan a cabo, sino
también sea necesario contar con una serie de elementos de caracter extra-artistico que
seran los que en muchas ocasiones justifiquen el estilo renacentista de gran parte de la
escultura italiana presente en Espaiia en esos momentos. Nos hallamos, de este modo,
ante la necesidad de atender a “enormes cantidades de microhistorias que estudien las
motivaciones y finalidades de nuestras producciones artisticas, no solo historias

sectoriales que constaten acriticamente unos sucesos artisticos sin valorar las razones de

135 Contreras y Lépez de Ayala, José (Marqués de Lozoya): Op. cit., p. 17
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unos cambios o de una carencia de cambios.”*® Graci»s a ello se ha visto que muchos de

los nobles y grandes sefiores del momento, influenciados por el espiritu de la época, que
tanto tiene que decir en la renovada valoracion de la individualidad, se hicieroa decorar
sus residencias o monumentos funerarios a través de la opcién por lo renacentista
italiano. En muchos de esos casos no es posible hablar de una eleccién formal consciente,
es decir, de la existencia de unas convicciones estéticas y estilisticas dominantes y
perfectamente distinguibles. Lo Gnico que interesaba a estos mecenas era introducir los
elementos y contenidos novedosos del humanismo floreciente en la época, con la
intencion, en primer lugar, de distanciarse de las précticas habituales en Espaifia, e< decir,
del gético; y a la vez, llamar poderosamente la atencién sobre el resto de los miembros
de sus mismas jerarquias, en un intento de manifestar un prestigio, una distincién y una
fama que, por otro lado, si que forma parte del espiritu renacentista.

Volviendo al sepulcro de don Diego Hurtado de Mendoza, y en relacién a la
importancia que tiene a la hora de determinar los gustos e inclinaciones artisticas de su
promotor, el Conde de Tendilla, podemos decir que todo en €l resulta de una
importancia extraordinaria. Hasta el epigrafe que hace memoria del prelado sevillano se
debe enmarcar dentro de esa actitud dominante en el seno del humanismo renacentista.
Dicho recordatorio de las virtudes del arzobispo fue redactado por don Ifiigo Lopez de
Mendoza, y posteriormente traducido al latin por uno de los humanistas a su servicio,
Pedro Martir de Angleria, recogiéndose en él las formulas que definian el alcance de la
individualidad en el seno de esa mentalidad que se vuelca ahora en el hombre y su
trascendencia. Alli, cuando el Conde de Tendilla se describe a si mismo como GENERALIS
GRANATENSIS REGNI CAPITANEVS, AC ILLIBERITANORVM ARCIVM PRIMVS PRAEFECTVS, no
estaba haciendo otra cosa que mostrar abiertamente su sincera devocién e inclinacién
hacia todo lo que significaba el Renacimiento, independientemente de los valores
artisticos que ya presuponia un encargo como €l que dirige personalmente.

Posiblemente el éxito alcanzado con esta obra, junto con todo lo que vimos con
anterioridad, fue lo que determiné que cuando unos afios mas tarde los Reyes Catolicos
deciden la realizacifn del monumento funerario que guardara memoria del Principe Juan,
acudan al Conde de Tendilla para la realizacién de todas las gestiones que condujeran a

su ejecucion. Entonces, atin cuando sigue decantdndose por un artista italiano para llevar

13 Marias, Fernando: Op. cit., 1989, p. 46
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a cabo e! proyecto, nos encontramos con una postura que no deja de sorprender después
de haber mostrado una actitud tan firme y decidida con respecto a sus preferencias por lo
renacentista en el sepulcro de su hermano. Se trata de una de esas afirmaciones a las que
ya nos tiene acostumbrados, en las que no deja de mostrar la ambigiiedad, e incluso, las
contradicciones que encontramos en su participacién en los asuntos artisticos de distinta
indole. Existe una carta de las que integran su magno registro de correspondencia en la
que ofrece algunas noticias acerca de Doménico Fancelli, el escultor florentino que segun
la posicién transmitida por la historiografia tradicional fue el autor del sepulcro de don
Diego Hurtado de Mendoza, y como consecuencia de la amistad que se estableceria con
el promotor del mismo, se haria cargo, después, de la realizacién del sepulcro del
Principe Juan, y posteriormente del de los monarcas. Al margen de estas cuestiones de
autoria, que se plantearén en el proximo capitulo, y en las que no podemos profundizar
ante la falta de referencias documentales que lo confirmen o desestimen, lo que aqui nos
interesa es constatar que esa modernidad de la que don Ifiigo Lépez de Mendoza hace
gala en tantos episodios de su vida, es una actitud que a veces contrasta con la de una
personalidad todavia anclada en los posicionamientos propios de la mentalidad medieval
que se muestra fuertemente arraigada en muchas de sus actuaciones. Esto es lo que se
deduce cuando muestra su parecer con respecto a la forma en que el escultor habia
realizado un esbozo de la cabeza del Principe Juan destinada a formar parte del
monumento funerario que se iba a instalar en el Convento de Santo Tomés de Avila. Por
esa carta a la que nos referimos en la que le reprocha a Fancelli el haber hecho un retrato
de la cabeza del principe con mejor gesto que el que su alteza tenia, se plantea una
interesante polémica que indica la confrontacién entre las inclinaciones del Conde de
Tendilla, mas proximas a la poética goticista y flamenca, y la italiana de Fancelli,
tradicionalmente conectada con un aire de idealismo en el tratamiento de los personajes
representados. Se trata, pues, de un clasico ejemplo de enfrentamiento o disensién entre
realismo e idealismo, de ese realismo que encontramos en la escultura de los Gltimos
siglos medievales, y el idealismo que define gran parte de la actividad de muchos
escultores italianos del Renacimiento. Aunque es cierto que en la escultura
quattrocentista también es posible la practica de un cierto naturalismo que se matiza
como consecuencia de las herencias del mundo clésico, lo que aqui se estd planteando

nada tiene que ver con las especificidades de la escultura italiana, sino que nos hallamos

ante las convicciones personales de un hombre, en este caso de don Ifiigo Lopez de
I18




Don Ifligo Lépez de Mendoza y ¢l arte de su tiempo...

Mendoza, que ha aprendido & valorar la escuitura, y posiblemente también le ocurrinia io
mismo con las obras de pintura, por su relacién con la naturaleza, es decir, en funcién de
la fuerza realista que se traduzca a través de ellas. De esta forma, aunque en el caso del
sepulcro de su hermano y en el del Principe Juan muestra, en muchos aspectos, una
afinidad hacia lo italiano renacentista, nos damos cuenta como esa actitud no se
encuentra todavia libre de las ataduras propias de la anterior concepcién de lo artistico,
que por otro lado, habré de prevalecer en Espafia hasta bien avan~ado el siglo XVI. Si en
el monumento funerario del prelado sevillano se apostaba por una obra al romano,
carente de cualquier tipo de influjo de los estilos existentes, en el del hijo de los Reyes
Catoélicos manifiesta claramente que su posicién con respecto a la escultura sigue todavia
muy de cerca los planteamientos de ese naturalismo burgués que caracteriza gran parte
de la producciéon plastica tardomedieval. Esto indica, fundamentalmente, que la
aproximacién de don Ifiigo Lépez de Mendoza hacia el arte del Renacimiento, ain
cuando indica una experiencia artistica, un discernimiento estilistico y una sensibilidad
por encima de muchos de sus contemporaneos, dicha aproximaciébn no puede ser
considerada en términos de un posicionamiento ante lo artistico total y absoluto. En la
mayoria de los casos, no obstante, cuando acude a este tipo de soluciones, “el conde

seguia pensando en términos decorativos, y a sus criterios de exclusivismo en materia de

léxico no uni6 una idea de propiedad morfolégica o sintéctica.”"’ Fundamentalmente, asi

es como debe entenderse la actitud del Conde de Tendilla ante el arte de su tiempo, pues
ni siquiera en este asunto podra quedar al margen de las contradicciones y ambigiiedades
que marcan el transito del mundo medieval al del humanismo renacentista en el que se
inserta la figura de este noble mendocino como uno de los personajes més aventajados,
pero no por ello sustraido de tales situaciones de indecision y vacilacién.

Sea como fuere, el hecho es que el encargo a través de don Ifiigo Lopez de
Mendoza del sepulcro del Principe Juan al escultor italiano Doménico Fancelli, con el
que segun algunas fuentes mantuvo cierta amistad, representd ya una importante
conquista de lo renacentista, que poco después habria de ir afianzindose con otros
episodios parecidos. De hecho, el rey Fernando volveria a depositar en su amigo y asesor
la gestion que condujera a la realizacién de una obra, si cabe, mis monumental. Nos

referimos a su propio monumento funerario y el de la difunta reina Isabel que acabaria

137 Ibidem, p. 257
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instalandose en el crucero de la Capilla Real de Granada, una obra en ia que también estd
documentada la intervencién y participacion del Conde de Tendilla a instancias, una vez
mas, del monarca aragonés. La realizacién del sepulcro de los Reyes Catdlicos por este
artista florentino ha llevado a muchos autores a considerar las aficiones sstéticas del
propio rey, que a la luz de lo que habia visto en el enterramiento de su hijo, se decantaria
por un modelo y un planteamiento formal afin con el anterior. Sin embargo, no existe
certeza alguna de que Fernando el Catélico visitase nunca el monumento funerario del
principe, pues desde 1513 en que fue instalado en Avila hasta 1516, afio de su
fallecimiento, no hay ningin documento que permita corroborar este punto. De aqui se
deduce que, una vez més, el monarca vuelca su confianza en una persona de su eniomno,
que ademés ya habia mostrado su especial sensibilidad hacia lo artistico, y a ella
encomienda la promocién y ejecucién de tan importante obra, pues para él lo “més
importante es que lo hicieran, que alguien de su confianza le diera seguridad de que se
haria de la forma conveniente, y que quedara a través de ello memoria de quien lo habia
magquinado y pagado.”’*

Esta persona no podia ser otra que don Ifiigo Lopez de Mendoza, con quien le
unian muy buenas relaciones desde que ambos habian participado en las diferentss
contiendas de la Guerra de Granada, relaciones que se mantuvieron después como
acreditan otros muchos acontecimientos. Recordemos en este sentido, que tras el
fallecimiento de la reina en 1504, el Conde de Tendilla serd ¢l encargado de recibir la

liegada de sus restos mortales para ser enterrados provisionalmente en la capilla mayor

|
del Convento de San Francisco de la Alhambra, en espera de la realizacién de la Capilla

Real, que habria de ser su Gltima morada. Todo lo que rodea este interesante episodio lo
conocemos a través, una vez mas, de su registro de correspondencia, donde se
encuentran una serie de cartas fechadas en los ultimos meses de 1504, en las que se da
cuenta de los ultimos momentos de la vida de Isabel la Catdlica, asi como de la
preparaciéon de los funerales y del recibimiento del cadiver de la difunta reina,
informacién que se completa con un proyecto o memorial destinado a introducir una
serie de reformas en el lugar que habria de estar ocupado por aquel castisimo y esgelente

cuerpo. Estas cartas, ademés de “suministrar una serie de datos inéditos sobre el estado

18 Yarza Luaces, Joaquin: Los Reyes Catblicos. Paisaje artistico de una monarquia. Madrid. Nerea.
1993, p. 121
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primitivo en que se encontraba el convento de San Francisco™®

representan un
documento bastante extraordinario para comprender un poco més de la personalidad de
don Ifigo Lopez de Mendoza, cuya participacion en diferentes proyectos relacionados
con la corona le acreditan una importante posicién dentro de las actuaciones de la época.
Con independencia de que sus propuestas llegaran o no a materializarse, demuestra que
fue portador de un espiritu muy inquieto, abierto a los cambios y con pretensiones de
ejercer cierta influencia en los diferentes medios y ambientes en los que se movia. Por lo
que se refiere a este memorial, nada tiene que ver con su adopcién o no de la estética
renacentista. Esta intervencion suya, aparte de justificarse por su propia personalidad y
los especificos rasgos de su carécter, entraria dentro de las preocupaciones que centran
gran parte de la actividad artistica que se produce durante los siglos del Humanismo, es
decir, dentro de la creacion de ese lenguaje simbélico que a través de una apariencia
formal, sea capaz de transmitir los mas relevantes valores que ahora se estaban poniendo
en juego, y que, en ultima instancia, no persiguen otra cosa méas que guardar perpetua
memoria de la fama, la fortuna, el prestigio y la distincién personal en una sociedad
donde la magnificencia, el prestigio y la manifestacién de poder se convierten en
importantes instrumentos de representacion. En el caso de las reformas que el Conde de
Tendilla habia proyectado para el convento de San Francisco, éstas se encontraban
dentro de los cauces de sencillez que la reina habia provisto en su testamento, pues atin
cuando en muchas de sus empresas artisticas deja constancia de cierta munificencia, en

otros aspectos de su vida practicé una sobriedad casi monéastica. La misma justificacién

que hace don Ifiigo Lopez de Mendoza sobre la necesidad de reformar la capilla en la

que estd enterrada la reina representa por si sola el influjo de ese renovado valor de la
individualidad en el que se inserta la figura de este capitin general granadino. Dicha
justificacion la encontramos en la carta que dirige al secretario real Almazén con el
memorial de la reforma proyectada con intencién de que éste se la mostrara al rey, y
cuyo contenido es el siguiente:

“1504, diciembre 23,

E muy vertuoso sefior: Vysto que, guardando Dios al rey nuestro

sefior muchos afios, tenemos en Sant Frangisco o Santa Ysabel desta
Alhambra so los pies quanto byen en este mundo tenyamos y que, porque la
vida del rey nuestro sefior sera mucha porque asy es de greer sy Dios no
quyere amatar en estos reynos la luz que les dyo y syendo asy el cuerpo

'* Szmolka Clarés, José: El traslado del cad4ver de la Reina Isabel y su primitivo enterramiento a través
del Epistolario del Conde de Tendilla, Cuadernos de la Alhambra, V (1969), p. 45
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es;elente y onesto de aquella gloriosa nuestra seflora no esta como cunple o
conviene a quyen ella fue en vida y en la muerte, pense de que manera podrya
enrriquegerse y honestarse aquel lugar y hize este memorial, el qual platyque
con la marquesa y con estos otros perrlados y caualleros que vynieron de alla y
les paresgio muy byen y ligero de hazer syn derribar ny quytar cosa de lo que
yo escrivo al rey nuestro sefior como os lo enbyo. Pidos sefior por merged lo
mandes ver y mostrar a su alteza porque yo sobre esto y sobre que para
guardar este tesoro este esta casa y las cbras de Granada a buen recabdo tengo
de ser yaportuno fasta que me tengays por loco o por diligente.

Suplicoos sefior ggudes en ello y quedo a vuestro mandamyento. A
XXTII de dizienbre 504."

En el capitulo dedicado a analizar la huella del mecenazgo artistico del conde de
Tendilla, nos detendremos un poco mais en los aspectos formales de esta pretendida
reforma, de la que sabemos no se lleg6 a realizar nada. Hay que terer en cuenta que este
emplazamiento tenia un caricter eminentemente provisional, pues la reina ya habia
expresado repetidas veces su deseo de levantar un edificio para albergar su cuerpo y el
del rey cuando éste falleciera. Ademss, tal y como contempla el Conde de Tendilla en su

propio testamento, “mando que quando esta carne que es tierra se oviere de tornar en

polvo, mi cuerpo sea enterrado y depositado en el monasterio de Sant Francisco desta

Alhambra de Granada cerca del cuerpo de la condesa dofia Francisca mi muger, para que
despues sean puestos el mio y el suyo donde yo he hablado y dexo por memorial a mis
testamentarios.”'*! Aunque el padre de don Ifligo Lépez de Mendoza, el primer conde de
Tendilla, habia fundado en Mondéjar el Monasterio de Santa Ana, a la postre capilla
funeraria de los descendientes de esta rama de la familia Mendoza, los Reyes Catélicos
como patronos del Convento de San Francisco del Alhambra, primera catedral cristiana
de la ciudad, “concedieron a Ifiigo que pudiera construir su enterramiento en la capilla
mayor de dicho Monasterio de San Francisco, en donde efectivamente fueron enterrados
Ifiigo y su mujer. .,

Con ello lo que pretendemos decir es que se comprende en parte el escaso eco
que tuvo esta intervencion del noble mendocino en el ambiente cortesano donde existian
otras preocupaciones mucho més importantes que las de acondicionar el espacio que
temporalmente habria de acoger los restos mortales de la reina de Castilla.

Al margen de lo frustrado del plan, no deja de ser interesante comprobar esta
participacion del Conde de Tendilla en los diversos asuntos relacionados con la corona y

1% Szmolka Clarés, José: Op. cit., 1969, pp. 52-53
¥\ Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, p. 282
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los monarcas, aspecto que justifica lo que deciamos en relacién con esto, es decir, la
enorme confianza que Fernando el Catélico habia depositado en €l desde un principio, y
que luego volveremos a encontrar con motivo de las obras en la Capilla Real, y en el
encargo de los monumentos funerarios del Principe Juan y del suyo propio, lo que
significd la promocién artistica del escultor Doménico Fancelli en el reino de Castilla
durante los primeros afios del siglo XVI. De hecho, la fama alcanzada por este artista
gracias al patrocinio de don Ifiigo Lopez de Mendoza, justifica los otros encargos que
recibié hasta su muerte en 1519, desde las peticiones del cabildo hispalense para que
trabajase en las obras de la Catedral de Sevilla, hasta los encargos del sepulcro de Juana
y Felipe, asi como el del Cardenal Cisneros que no pudo realizar al sorprenderle la
muerte cuando estaba trabajando en el primero de ellos. Podemos decir, por tanto, que la
escultura italiana del Renacimiento penetra en Espafia de manos de artistas que, como
Fancelli, buscan nuevos horizontes donde desarrollar su actividad fuera del marco de la
peninsula italiana donde las obras més importantes estaban moncpolizadas por los
artistas y los talleres de mayor renombre. Pero también es cierto, por lo que a nosotros
nos interesa, que esta penetracion de lo renacentista italiano esta apoyada, favorecida y

alentada por la labor de mecenazgo, prestigio y propaganda politica y social de algunas

de las figuras més relevantes del momento. Entre esas personalidades se encuentra el

Conde de Tendilla, este capitan general granadino que como consecuencia de sus viajes a
It:Ya, primero acompafiando a su padre, y después como embajador ante el papa
Inocencio VIII, se convirti6 en persona profundamente sensible hacia todo lo
renacentista. Como afirma Joaquin Yarza, en relacién con este punto, “el conde se
convierte en el centro de un crecido nimero de actividades artisticas y culturales, que
dependen directa o indirectamente de él en las que interviene o aconseja, todas las cuales
de una manera u otra estin en relacién con el Renacimiento. De nadie en época de los
Reyes Catélicos se puede decir algo semejante.”'®

Esa misma posicion de aventajado con respecto a la adopcién de la estilistica
renacentista la encontramos en otras obras que, aun cuando no forman parte de su

personal y particular mecenazgo, pues ya vimos que tiene éste un caracter muy limitado,

representan un capitulo muy importante en el &mbito de la promocion y el patrocinio de

142 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. L, p. 90
13 Yarza ..uaces, Joaquin: Op. cit.,, 1993, p. 136
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algunos artistas de la época. Una vez mds, con este tipo de actuaciones, don Ifligo Lopez
de Mendoza ofrece el retrato de una personzlidad que difiere con las posturas més
tradicionales entre el estamento nobiliario. Esta incursién en asuntos artisticos que en
principio nada tenian que ver con él, representa, ya de por si, un hecho de notable
importancia, cuinto mas si en el espiritu que le guia podemos hallar una manifiesta
afirmacién de los valores que definen las nuevas corrientes artisticas. Nos sirve, como
ejemplo de este interesante comportamiento, aquella carta, en la que ofrece algunas
noticias acerca de un tal maestro Bartolomé, con la intencién de atraer Ia atencion de la
Corte, pues estaba plenamente convencido de que era la persona mas adecuada para
llevar a cabo una de las obras mis espectaculares de la Capilla Real de Granada, es decir,
la gran reja que cierra el crucero, una obra de la que José Manuel Pita Andrade, ha dicho

que es “otro gran simbolo de las nuevas perspectivas que se abren er el Renacimiento

espafiol.”'* Cuando en aquella carta, como veremos, considera a este Bartolomé de Jaén

mejor que su maestro, fray Francisco de Salamanca, no podemos decir otra cosa sino que
se siente mucho més préximo hacia las novedades estéticas que aquel habia empezado a
incorporar, alejéndose cada vez més de los usos y modos propios de la rejeria medieval.
Aunque el arte de trabajar el hierro ya habia alcanzado un importante protagonismo
desde los siglos XIV y XV, éste adquiere ahora unos valores que lo dotan de un papel
cada vez mas destacado en la visién de los espacios interiores hasta que paulatinamente
vaya perdiendo su importancia conforme se acerca el final del siglo XVI y, sobre todo en
el siglo XVII, como consecuencia del auge de la retablistica que con la llegada del
Barroco inunda casi todos los edificios religiosos.

Cuando hoy observamos esa ;ran reja que separa la nave de la Capilla Real del
resto, podemos hacernos una idea de cuéles eran, verdaderamente, las inclinaciones en
materia artistica del Conde de Tendilla. Una vez més, asistimos hacia una aceptacion de
lo renacentista en su faceta esencialmente decorativa, pues estructuralmente la reja no
difiere en gran medida de las que se habian realizado hasta entonces. Sin embargo,
hallamos en eila una nueva valoracién de la figura humana, al margen de lo que significa
el propio tratamiento del material, y fundamentalmente, un continuo alarde ornamental
que encuentra en los grutescos la principal fuente de inspiracién. Esa mirada hacia las

formas y repertorios heredados del mundo antiguo que se encuentra en la base de la

'“ Pita Andrade, José Manuel: La Capilla Real de Granada. Gra. - 372, p. 11
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decoracién renacentista, aparece aqui magistralmente desarrollada, introduciendo una
nota de novedad y de ruptura con los programas tradicionales que seria, casi con toda
seguridad, lo que don Ifiigo L6pez de Mendoza fue més capaz de valorar, en tanto que le
recordaba no sélo los vestigios del glorioso pasado romano que habia conocido durante
su es.ancia en Italia, sino también gran parte de lo que durante el Quattrocento habia
sido frecuente en el campo de la decoracién arquitecténica del primer Renacimiento.
Reflexionar, a la altura de lo que hasta ahora hemos tenido oportunidad de ver,
acerca de la posicién del Conde de Tendilla con respecto al arte de su tiempo, exige una
labor de critica, objetividad y realismo. Hemos de mirar con reservas aquellas frases
verdaderamente encendidas y cumplidoras que se hicieron hace ya mucho tiempo con
respecto al papel de este capitin general granadino en el contexto de la cultura y el arte
del Renacimiento espafiol en sus inicios. Tampoco pretendemos desposeerlo del
protagonismo que en ciertas cuestiones le concierne como agente introductor de las
nuevas formas. Se trata, més bien, de situar su figura en el lugar que verdaderamente le
corresponde, y para ello no deben obviarse ciertas cuestiones que ofrecen el retrato de
un hombre no carente de contradicciones y ambigiiedades. En primer lugar, y como ya se
ha visto, la escasez de encargos que se relacionan con su mecenazgo impide la existencia
de una némina de obras lo suficientemente importante como para trazar una serie de
rasgos dominantes en ellas conducente a establecer una postura clara y definida. Este
timido mecenazgo se suple, a veces, con una participacién constante en diferentes
proyectos oficiales, para los que se valié de su prestigio personal y de su destacada
posicién en la Corte de los Reyes Catolicos. A través de todo ello, y amparados en el
sobresaliente valor documental de su registro de correspondencia, asistimos a la
manifestacién de unos determinados planteamientos estéticos, que si bien algunas veces

nos ofrecen la imagen de un hombre verdaderamente sensible y comprometido con las

novedades del Renacimiento, otras veces, sigue profundamente anclado en los usos y

tendencias que habian dominado el panorama artistico espafiol tardomedieval. Don Ifiigo
Lopez de Mendoza no es ni el gran renacentista que algunos han querido, incluso,
equiparar con: uno de sus contemporaneos mis sobresalientes, como fue Lorenzo el
Magnifico, ni tampoco aquel ignorante entre los ignorantes, expresion con la que Pedro
Miértir de Angleria definia a uno de los parientes del Conde de Tendilla por haber dado

en la mania, ilustre Conde, de echarnos en cara, a ti el que cultivas las letras, a mi el
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que te las enseflo, incapaz de comprender que las armas, la politica y la cultura eran
compatibles entre la aristocracia de su tiempo.

Por lo que se refiere a su posicién con respecto a las artes, no podemos por
menos que reconocerle el destacado papel que jugaria en favor de la penetracién de las
novedades artisticas del Renacimiento. Sélo a partir de estas experiencias, al principio,
muy individualizadas y muy localizadas geograficamente, fue posible la creacién de una
conciencia estética cada vez mas proxima hacia las corrientes procedentes de Italia que
acabaria por imponerse en los ulteriores capitulos del arte espafiol. Al Conde de Tendilla
le cabe el mérito de haber contribuido a esbozar ese panorama que luego, desde la
corona y con el apoyo de otras muchas esferas de poder, como la Iglesia y la
aristocracia, configura los desarrollos artisticos del Quinientos en Espafia. Este es el
punto de partida sobre el que se ha de plantear el estudio de la personalidad y
protagonismo de don Ifligo Lopez de Mendoza, con su talante de modernidad, pero
también con los resabios propios de una mentalidad tradicional. Como afirma Joaquin
Yarza Luaces, todo parece indicar que el Conde de Tendilla era “una persona de buen
talante, interesado por empresas en las que tiene que intervenir por voluntad propia o por
responsabilidades derivadas del cargo, que conoce, trata y discute con los artistas,
encantado con lo que significé la distincién de que le hizo objeto el papa en su embajada
romana, probablemente sensible a las formas artisticas, pero que no habia llegado a calar

en los principios profundos del nuevo arte, manifestindose en ocasiones, pese a los

artistas elegidos con una mentalidad ain propia del tardomedioevo.”**

'S Yarza Luaces, Joaquin: Op. cit., 1992, p. 62
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El Conde de Tendilla y los Artistas:
analoglas y discrepancias con los artifices de su tiempo

uando se pretenden analizar las relaciones que don Ifigo Lépez de

Mendoza mantuvo con algunos de los maestros cuyos servicios

solicit6 en algiin momento, nos damos cuenta de la existencia de una

serie de contradicciones bastante interesantes que sitian al Conde de
Tendilla en una posicion muy peculiar. Las empresas derivadas de su mecenazgo
artistico, como tendremos oportunidad de comprobar, no resultan especialmente
numerosas, de ahi que en muchas ocasiones carezcamos |de los argumentos necesarios
para aplicarle el protagonismo y las distinciones que durante mucho tiempo se le han
adjudicado en el fenémeno de introduccion y difusién de las corrientes estéticas del
Renacimiento. Por otra parte, cuando se estudian y analizan las obras surgidas al amparo
de su timido patrocinio percibimos ciertas contradicciones, a veces bastante notables,
que nos obligan a mirar con reservas aquellas afirmaciones que no son capaces de
contemplar el caricter tan eminentemente complejo que envuelve el capitulo del primer
Renacimiento espafiol en el que se inscribe la figura de don Ifiigo Lépez de Mendoza.
Nos referimos al mantenimiento de algunas constantes herefadas del arte medieval que
empiezan a convivir con las novedades importadas del arte italiano de tradicién clasicista.
Esta problemética no sélo es perceptible en el caso de nuestro Mendoza, sino que ofrece
numerosas similitudes con el comportamiento de otros muchos nobles de ia época, hasta
el punto de haber llevado a algunos autores a conﬁgurar lo que debi6 ser el motor que

impulsé la introduccién de los reinos peninsulares en los cauces de la produccion

renacentista. Joaquin Yarza, al comentar este proceso, afirma que “la aceptacién no es
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resultado de un buen entendimiento de lo que significa el cambio, sino, si acaso, de un

deseo de estar al dia, porque el viejo modelo comienza a verse como obséleto y el otro

prestigia a quien lo elige. Quizés esto, y poco més, haya determinado que se conformaran
artistas y clientes con aquello que es epidérmico en el renacimiento: la decoracién
superficial... De todos modos, algo ha ido cambiando con el paso del tiempo en Ia
nobleza castellana y andaluza, de modo que las formas artisticas se aprecian mas...
Incluso se antoja que no deja de constituir, ya en los inicios del siglo XVI, un signo de
distincion el hacerse eco de las formas italianas, como alternativa el arte que también
convenia a su gusto y sus intereses hasta fines del siglo XVI.”'*

Todas estas mismas reservas deben hacerse a la hora de considerar los contactos
que esta sociedad aristocratica llevé a cabo con los artistas que desarrollan parte ce su
actividad en los Gltimos afios del siglo XV y en las primeras décadas del sigle XVI,
cuando el lenguaje artistico derivado del Renacimiento italiano, con su carga clasicista y
anticuaria, empieza a manifestarse en Espafia. Es por ello, por lo que en ningiin momento
debe obviarse el peso tan importante de las tradiciones estéticas dominantes hasta la
eclosién renacentista, pues durante mucho tiempo compartirdn protagonismo con las
innovaciones procedentes de Italia, hasta que poco a poco se acabe imponiendo el
clasicismo como estilo oficial que promocionado desde la corona, ofrece sus mayores
triunfos en las décadas centrales del Quinientos.

En todo ello la figura del Conde de Tendilla se nos presenta como un caso
bastante extraordinario, que lo hubiera sido mucho mas de haber mostrado una actitud
més comprometida con el arte de su tiempo. Sin embargo, nunca fue especialmente
espléndido para estas empresas, en las que, por otro lado, si llegd a reconocer el
importante valor que representaban en la politica de prestigio y distincion que tan
estrechos lazos mantuvo con la mentalidad renacentista, de la que se convierte en un fiel
representante para muchos de sus aspectos. También hemos de tener en cuenta que se
sitia en una fecha muy temprana, de ahi que todavia las herencias del njundo medieval
tengan en él un peso bastante importante que conduce, muchas veces, gran parte de sus
actuaciones. Su comportamiento, a veces contradictorio y retardatario ante las
manifestaciones plasticas puede justificarse por esto ultimo, atiin cuando casi todo el

mundo le reconoce el importante papel que representé como abanderado de las nuevas

16 Yarza Luaces, Joaquin: Op. cit., 1992, p. 63




Don Ifiigo Lépez de Mendoza (1442-1515): Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista

corrientes. Esas mismas contradicciones se hacen patentes al contemplar las analogias y
discrepancias que conducen el comportamiento de don Ifiigo Lépez de Mendoza en
relacién con los principales artifices que trabajan en esos afios, y que por unas
circunstancias u otras, habrén de vincularse con el noble alcarrefio.

El primero de esos maestros fue el arquitecto casteilano Lorenzo Vézquez, cuya
figura recibi6 una atencién importante por parte de don Manuel Gémez-Moreno, quien
le dedico un interesante trabajo en el afio 1925.'” Unos afios antes, don Elias Tormo'**
también se hizo eco de su actividad, ofreciendo algunos datos de interés, a partir de los
cuales es posible reconstruir no sélo las huellas de su produccién, sino también el analisis
¥ la valoracién de la misma. Con posterioridad, y a la luz de nuevos descubrimientos y
nuevas interpretaciones, la personalidad de este casi desconocido maestro empieza a ser
valorada y ubicada en el papel que representa en la fase inicial del Renacimiento espafiol,
en el que los nuevos motivos se yuxtaponen a las estructuras medievales.

Durante mucho tiempo, Lorenzo Vézquez ha sido visto y estudiado como el més
incuestionable hacedor de las primeras manifestaciones de la arquitectura renacentista
espafiola. El trabajo de Tormo, y posteriormente el estudio de Gémez-Moreno asi lo
parecian indicar. Se llegé incluso a plantear la posibilidad que este maestro residiera
durante algin tiempo en Italia, concretamente en la ciudad de Bolonia, donde podria
asistir a la efervescencia de la arquitectura quattrocentesca italiana. Durante esa estancia,
nunca posteriormente demostrada documentalmente, podria haber aprendido los
rudimentos de unas formas y modelos arquitecténicos, de los que luego habria de ser su
més temprano intérprete en diferentes lugares de la corona castellana. Sin embargo, en
primer lugar, como hemos dicho, no existen certezas documentales que corroboren esa
aventura italiana de Lorenzo Vézquez. Todo lo contrario, entre la produccién que
normalmente se considera relacionada con él, es bastante ficil encontrar una serie de
elementos y rasgos que indican que su aproximacién hacia lo renacentista tuvo un
carfcter muy superficial, que denota, ante todo, un aprendizaje indirecto més que un
verdadero conocimiento de las formulaciones propias de la estética renacentista. Lorenzo

Vézquez demuestra en muchas ocasiones que su posicién en el &mbito de lo

" Gémez-Moreno, Manuel: Sobre el Renacimiento en Castilla. Notas para un discurso preliminar, 1.
Hacia Lorenzo Vézquez, Archivo Espatiol de Arte Yy Arqueologla, 1(1925), pp. 1-40
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arquitecténico se halla en el fendmeno de lo que se ha venido a conocer como el
Protorrenacimiento, término en el que se incluyen las primeras experiencias artisticas
donde todavia no es posible hablar de clasicismo. Las interpretaciones més tradicionales
reconocian aqui los interesantes capitulos del purismo arquitecténico que desarrollaron
Diego de Siloé y Pedro Machuca, asi como las realizaciones centradas en torno a la
provincia de Guadalajara, donde bajo el mecenazgo de los Mendoza se llevaron a cabo
construcciones de gran interés, detris de muchas de las cuales aparece el nombre de
Lorenzo Vézquez. Con esta denominacién, como advierte Fernando Marias, “se pone el
énfasis en lo asimilado, aun siendo algo no estructural sino postizo, més que en la
pervivencia radical del gético como estilo arquitecténico, renovado a través de una
méscara afiadida de forma inorgénica.”'*’ En todas las obras con las que se le relaciona,
que por lo demés son casi la unica fuente para poder conocer la trayectoria de este
arquitecto, encontramos una serie de rasgos coincidentes a partir de los cuales poder
establecer las constantes comunes de su estilo, que son el predominio de las lineas

horizontales sobre las verticales, el empleo del repertorio de elementos constructivos

I
propios del Quattrocento toscano, de donde deriva la preferencia por las estructuras de

entrada a través de una disposicién cercana al arco triunfal, la inclusion de un fragmento
de arquitrabe sobre un par de pilastras o bien la ornamentacion a base de grutescos. Este
Gltimo elemento constituye una de las principales innovaciones por las que entra la
cultura renacentista en Espafia, hasta el punto de conformar el principal carécter
definidor de lo que durante tanto tiempo se ha identificado como arquitectura plateresca,
en la que estos aditamentos decorativos enmascaran estructuras tradicionalmente gobticas,
hasta que en un paso posterior, la planimetria también empiece a sentir las influencias del
clasicismo italiano. Todos estos elementos habran de estar presentes en muchas de las
obras que resultan del activo mecenazgo que los Mendoza llevaron a cabo. Respecto a
esto titimo, “lo que méis atrajo de Roma a ellos y sus arquitectos fue el aspecto
decorativo, puesto que como miembros de un rancio linaje se mantuvieron fieles a la
tradicional construccién en estilo gotico imperante en Castilla. Los primeros edificios

mendocinos en Guadalajara como Mondéjar o el convento de la Piedad, nos revelan ese

148 Tormo y Monzé, Elias: El brote del Renacimiento en los monumentos espafioles y los Mendoza del
siglo XV, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, XXV (1917), pp. 58-65, 114-121; XXVI
(1918), pp. 116-130

149 Marfas, Fernando: Op. cit., 1989, p. 41
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gusto por la ornamentacién al estilo clisico que los historiadores del arte han
denominado grutescos. Este tipo de motivos representaban, en suma una interpretacién
del Renacimiento italiano y en manos de los arquitectos alcarrefios como Lorenzo
Vézquez... sirvieron para cubrir fustes de columnas, pilastras, arquivoltas, paneles, etc.,
con una serie de temas indudablemente clésicos. Asi la cadena de ochos de Lorenzo
Vézquez existe ya en la decoracién de las tumbas romanas, al igual que los zarcillos, las
medias figuras aladas, las parejas de grifos afrontados pertenecen al repertorio
decorativo de la época de los Flavios y de los Antoninos.”'*®

A pesar de todo ello, cuando se habla de Lorenzo Vézquez como el maestro que
mejor supo dar respuesta a los intereses e inquietudes del Conde de Tendilla en cuanto a
sus preferencias arquitectonicas, hemos de mostrar ciertas reservas. Reticencias que se
confirman cuando se analizan las realizaciones en las que ambos tomaron parte, uno
como promotor y el otre como arquitecto. En el Convento de San Antonio de Mondéjar,
en el que casi con toda seguridad debi6 intervenir este maestro, existen algunas
contradicciones que deben tenerse en cuenta a la hora de hacer una valoracién
excesivamente positiva del paradigma renacentista que tradicionalmente se ha visto en
ellas. Es un edificio muy en la linea de los que se venian construyendo en Espafia desde
los ultimos tiempos medievales, dominado por una estructura eminentemente gotica,
cuyas principales novedades, como dice Joaquin Yarza, se encuentran “en los elementos
que en lo que se refiere a arquitectura llamariamos secundarios: l4ureas que enmarcan las

armas del conde encastradas en los muros y repetidas muchas veces, algin elemento

formal no gético en la estructura que lo es y, sobre todo, Ia portada.”**"

De cualquier manera, y por lo que aqui nos interesa, supone uno de los ejemplos
més tempranos de la asimilacién de un cierto purismo de tradicién italianizante que
acabara imponiéndose, en el que tanto tiene que decir la actividad del arquitecto como el
mecenazgo de su promotor, don Ifiigo Lopez de Mendoza, considerado por muchos
autores como el verdadero impulsor de las nuevas formas. En este sentido, por tanto,
resulta de enorme interés hacer un seguimiento de la relacién que ambos personajes

mantuvieron, pues se sitia en el contexto de la mentalidad que definia el ideal del

% Fernindez Madrid, M.* Teresa: Op. cit.,, 1987, pp. 90-91
**! Yarza Luaces, Joaquin: Op. cit,, 1993, p. 137
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mecenas que se conforma en esta época, y aunque nunca tendré las connotaciones que
alcanzan algunos mecenas italianos, representa un episodio bastante cercano.

Lorenzo Vézquez, antes de entrar al servicio del Conde de Tendilla, ya tenia
alguna vinculacién con otros miembros de su familia. En el testamento del Gran
Cardenal, al referirse a él, dice que era “vegino de esta ¢iudad de Guadalajara, maestro
de nuestras obras...”, de lo que puede deducirse que llegd a ser el arquitecto oficial de

los Mendoza. En torno a 1491 estd documentada su presencia en la construccién del

Colegio de la Santa Cruz de Valladolid, una fundacién de don Pedro Gonzilez de
Mendoza iniciada en 1487. Aunque en dicho testamento se habla de él como autor del
mismo, sin embargo parece que debi6 intervenir ya cuando el edificio estaba muy
avanzado, pues vemos aqui, como en muchas otras obras, que sobre una estructura
eminentemente gética se ha instalado una portada que respira ya los nuevos aires de la
estética renacentista, portada que casi con total seguridad debe adscribirse al estilo de
Vézquez. Desarrolla en ella un esquema constructivo que se repite en otros edificios
relacionados con él y que también estén vinculados con el mecenazgo mendocino. Ese
esquema estd dominado por una organizacién de la fachada que recuerda mucho la
estructura de los palacios florentinos del Quattrocento: dos cuerpos de sillar
almohadillado, separados por una destacada linea de imposta continua que a veces se
corta para albergar una monumental puerta de entrada que ocupa todo el cuerpo inferior
y parte del superior. Esta, retomando ciertos resabios de la arquitectura del mundo
clasico romano, se presenta a través de un gran arco de medio punto flanqueado por
columnas y pilastras recubiertas de grutescos que soportan un entablamento sobre el que
suele disponerse un frontén triangular o semicircular, profusamente decorado y con
alglin relieve en su interior. Por aparecer estas mismas caracteristicas en el palacio de
Cogolludo, fechable entre 1492 y 1495, suele atribuirsele a Lorenzo Véazquez. Lo mismo
sucede con el claustro de la Piedad, en Guadalajara, realizado en torno a esas fechas.
Con todo ello lo que pretendemos decir es que este maestro, activo en Castilla desde los
ultimos afios del siglo XV y muy préximo a las empresas artisticas de los Mendoza, debia
resultar familiar y préximo al Conde de Tendilla, con el que parece que se relaciona
desde muy poco después de su regreso de la embajada a Italia. Hasta tal punto es posible
este contacto tan temprano que para algunos autores, todas las anteriores intervenciones

de Lorenzo Vézquez en las obras de los Mendoza, estaban motivadas por el
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asesoramiento del propio don Ifigo, que traia consigo todas las novedades que se
experimentaban en suelo italiano.

También alli, el Conde de Tendilla consigui6, entre otras cosas, una bula
pontificia para la fundacién en Mondéjar de un convento franciscano que bajo la
advocacién de San Antonio acogiera aproximadamente a una docena de frailes
observantes. Dados los antecedentes que ya existian en torno al arquitecto Lorenzo
Vézquez, no extrafia que encomendara a él la construccién del mismo, aunque no existe
ningin documento explicito que asi lo certifique. Se trata de una conclusién a la que se
ha llegado a través de una serie de cartas del registro de correspondencia del noble
mendocino en las que se refiere a él como maestro de sus obras. Cartas a partir de las
cuales es posible reconstruir, a grandes trazos, el establecimiento de una relacién directa
de gusto y compromiso entre el artista y su patrono conducente a llevar a la practica los
propdsitos, las inquietudes y las politicas de prestigio y distincién que forman parte del
Humanismo renacentista.

La historiografia tradicional ha querido encontrar en el contenido de algunas de
estas cartas el fundamento de una amistad sentida y verdadera entre el arquitecto y su
mecenas. Sin embargo, en este asunto, como en tantos otros, se impone cierta cautela y
una labor de objetivacion de las relaciones humanas, por la cual este compromiso entre el
Conde de Tendilla y Lorenzo Vézquez se sitiia bastante lejos del que pudieron mantener
algunos dinastas, principes y pontifices italianos con los arquitectos, escultores y pintores
que trabajaron para ellos.

En busca de interpretaciones de esa indole, ha sido interpretada a veces una carta
que don Iftigo Lépez de Mendoza envié en junio de 1509 a su primo el Marqués del
Cenete cuando se enterd que éste no le brindaba al maestro de sus obras un buen trato y
que incluso lo tenia aprisionado en el que habria de ser su castillo-palacio de La
Calahorra, una construccién en la que también parece que colabord este arquitecto
castellano, aunque hay algunos investigadores que no lo aceptan entre sus artifices. Ante
esta situacion, como afirmé don Manuel Gomez-Moreno, “tuvo el conde de Tendilla que

interceder por él con todo empefio, demostrando interés y afecto hacia el viejo

artista.”'* La carta que de ello trata es la siguiente:

%2 Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit.,, 1925, p. 33
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“Para el sefior marques del Cenete con su hijo de Lorengo
Vazquez
Illustre sefior... Pues sabe vuestra merged quantas razones ay para
que suplique yo por la deliberagion de Lorengo Vazquez y que no es la menor
ser el de la hedad que es, esperanga tengo que no me sera negada. Crea

vuestra merged que si no esperase aqui al sefior duque de Alburquerque, que
dizen que viene a ver esta gibdad, que yo mismo fuera el mensajero para esto.
Y pues, aunque tenga, sefior, alguna culpa, tiene alguna hazienda, que en esto
no hablo, suplico a vuestra merged le mande deliberar que sin dubda el no
suele pecar con mala intengion. Como quier que yo, sefior, creo que todo lo
que vuestra merged haze con mucha razon y justigia [lo haze,] por esto digo
que recebire muy sefialada merged de vuestra merced cuyo servidor soy. A
XIII de junio 509."'*

Estas lineas dirigidas a un pariente suyo que siempre se distingui6 por su fama de
alborotador y vida agitada, indican la existencia de una proximidad hacia el arquitecto
propia de un hombre como el Conde de Tendilla que se habia servido de Lorenzo
Vézquez desde 1495 aproximadamente, y que en todas las facetas de su existencia
demostré tener un talante bastante tolerante y nada altivo para con los mas débiles, como
lo puso de manifiesto en tantas ocasiones con los moriscos granadinos. Por esta misma
cualidad de su carécter, en el que como vimos también muestra afinidades con los otros
miembros de su familia, el que acudiera en favor del arquitecto no debe considerarse
como un elemento lo suficientemente concluyente como para determinar el grado de
intensidad en la relacién de ambos personajes. Sin embargo, existen otras referencias de
esa misma fecha relacionadas con uno de los capitulos més interesantes de su mecenazgo
y posicién ante el arte de su tiempo como fue la intervencion de don Ifiigo Lopez de
Mendoza en las obras de la Capilla Real y la Catedral de Granada con motivo de los
problemas que se habian planteado en el desarrollo de las obras. Estas referencias que
tenemos sobre Lorenzo Vizquez, permiten corroborar una serie de hip6tesis que no sélo
aclaran la autoria de algunas obras patrocinadas por Tendilla, sino que también
demuestran una confianza entre ambos enormemente interesante a la hora de abordar el
capitulo de los contactos del noble con los artistas de su tiempo.

Estas son las tnicas fuentes documentales que se conservan sobre este maestro y
se trata de dos cartas emitidas en el afio 1509 y dirigidas al Arzobispo de Sevilla en
medio de las controversias que suscitaron las obras reales de Granada. Aunque ya

volveremos a retomar este asunto al hablar de Enrique Egas, conviene recordar que

después que el rey Fernando el Catolico recibiera algunas noticias sobre la equivocada
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continuacién de las obras de la Capilla Real, decidié convocar al Conde de Tendilla para
que las visitase y emitiese un juicio acerca de ellas, amparado en la confianza tan grande
que el monarca habia depositado en uno de sus mis fieles colaboradores. Este es un dato
de extraordinaria importancia, pues como ya vimos, demuestra que don Ifiigo Lépez de
Mendoza gozaba entonces de un prestigio reconocido por todos con notables
repercusiones en el émbito de lo artistico. Dato que, por otro lado, contrasta con la
actitud del noble, que en esas cartas y en otras relacionadas con el mismo tema, deja
bastante claro que desde que se habian iniciado las obras no habia puesto los pies en
ellas, lo que no sabemos si debe interpretarse como una forma de eludir ciertas
responsabilidades, o si realmente la construccién del que habria de ser el pantedn de los
Reyes Catolicos no habia despertado en él ni la més minima curiosidad, atin cuando ésta
se habia iniciado en 1506. De cualquier manera, el Conde de Tendilla “intervino el 30 de

julio de ese afio en la obra de la Capilla Real de Granada, que dirigia Enrique Egas,

segin el Conde, equivocadamente.”'** En medio de esa polémica el noble alcarrefio

decide reunir a una serie de arquitectos para poder solucionar, entre todos, los problemas
que se habian planteado. Aqui es donde encontraremos las referencias a Lorenzo
Vézquez, pues después de escribir en el mes de abril una primera epistola al arzobispo de
Sevilla,

“...Una carta mia daran a vuestra merged suplicandole que mande
venir aqui al maestro mayor. Mandelo vuestra merged quel sera mejor pagado
agora (ue otras vezes, que yo entiendo en esto, y a mi no me a de faltar con
quel sefior cardenal sc enoje, que pensara que soy cabsa desto que en la
Capilla Real se quiere enmendar y no lo fue, sefior, en mi congiengia. Ni en
ella puse los pies hasta seis dias ha que me llevo el capellan mayor, pero

ella se acaba como esta tragada ella sera una amarga cosa. Y para esto quiero
el parecer del maestro mayor ques discreto y buena persona...”'*

le enviard, pasados unos meses, otras dos cartas con el objeto de seguir manteniendo
informado al prelado sevillano del desarrollo de las obras. En ellas, como veremos, se
habla del maestro mayor del monasterio que él hizo construir en la villa de Mondéjar,
aunque en ningn momento deja entrever el nombre del mismo. Una vez mas seria don
Manuel Gémez-Moreno quien despejé las posibles dudas en torno al nombre de ese
maestro mayor. La solucién venia a través de un legajo del Archivo de la Capilla Real
' Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T.1, p. 617

' Diez del Corral Garnica, M* del Rosario: Lorenzo Vézquez y la casa del Cardenal don Pedro
Gonzélez de Mendoza, Goya, 155 (1980), pp. 280-285
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donde figuraban los nombres de los arquitectos que junto con Alfonso Rodriguez,
maestro mayor de la Catedral Hispalense, participaron en el reconocimiento que se hizo a
las obras en busca de una solucién a los problemas planteados.'*® En este sentido,
“descartado el maestro de Sevilla, tiene que ser uno de estos tres: Cristoval de Adonga,
Pedro de Morales o Lorengo Vézquez. Morales estaba en Granada de asiento como
veremos, Adonga fue autor, més adelante, de la iglesia parroquial de Mondéjar, que

ningin parecido guarda con la de San Antonio; queda, pues, Lorenzci Vézquez como

obligado artifice del monasterio en cuestién...”*’

El contenido de esas dos cartas que han permitido deducir que se trataba de
Lorenzo Vézquez cuando hablaba del maestro mayor de las obras que el Conde de
Tendilla habia iniciado en tierras alcarrefias, es el siguiente:

“Para el argobispo de Sevilla con...

Reverendisimo sefior...

Yo sefior, he hecho venir el maestrc de canteria que hizo mi
monesterio para la enmienda desa Capilla Real que la ha bien menester,
suplico a vuestra merged mande e ruegue al maestro mayor de ai que venga
aca, que dos dias solos se deterna aqui, y va a en ello ir perdida la obra o
ganarse para siempre,...

Para el dean de Sevilla con el suso dicho
Reverendo sefior pariente. ..
Va la vida en que luego venga ¢l maestro mayor, que esta aquf el de
mi monasterio y son menester juntos, porque si el de alla la toma la capilla el
mio curara en parte della, y si no tomarla ha toda. Y ha de ser con su consejo
y mandado y acuerdo, porque la enmiendajsea 1a que debe, y esta es para mi
resgebir merged y buena obra...”'*®

1% Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, p. 570

1% Ese documento al que nos referimos desapareci6 del Archivo de la Capilla Real desde hace ya mucho
tiempo, sin embargo, Francisco Pi y Margall en el tomo dedicado al Reino de Granada de los Recuerdos
¥ Bellezas de Espafia (Madrid, 1850), afirmaba haber consultado el Archivo, donde hallé una serie de
documentos que €l interpreté como los correspondientes a los diferentes pagos que se hicieron a los
maestros que intervinieron en los primeros momentos de la construccién de la obra, y también después
de que se precisara la asistencia a la misma del Conde de Tendilla. La nota del autor al respecto es la
siguiente: “... Segiin consta por otros documentos del mismo Archivo, fue nombrado general de las
obras Pedro Garcia de Atienza, capellén mayor de la Capilla; mayordomo, Fernando Arias de
Ribanedeira; tesorero, Ifiigo de Arhias. Tuvieron que derribarse para la obra siete casas que fueron
compradas, tres a D. Andrés de Granada, tres a Juan de Cifuentes, y una a Francisco Ferndndez. Su
derribo costé 94.384 mrs. Encargose el proyecto a varios maestros, para los cuales hemos encontrado
una partida de 3.413; pero dirigié la construccion solo el maestro Erique, a quien fueron dados en
mayor de 1512 a cuenta de seis afios de trabajo 6.300.000 mrs. Posteriormente fueron nombrados el
mismo maestro mayor Pedro Morales y Lorenzo Bdzquez para ver la obra e tramar el cimborrio e
tribuna; y les fueron dados por ello 23.770 (Caj. 3°, Leg. 24, n° 1)”, p. 404 (nota 1)

'” Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit., 1925, p. 54

'8 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, pp. 682-683
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Una vez més, el magno registro de correspondencia que ha llegado hasta
nosotros se convierte en el principal referente documental a partir del cual poder
reconstruir algunas facetas importantes sobre la vida y la personalidad de su autor. En
este caso tiene una doble importancia, pues como ya hemos dicho, constituye casi la
Unica fuente en la que se cita a Lorenzo Vézquez, un artista que se encuentra en el marco
de los primeros brotes de la arquitectura del Renacimiento espafiol dentro de la vertiente
estilistica que se define per la adopcién de una serie de importaciones procedentes de
Italia que se yuxtaponen sobre estructuras géticas muy tradicionales. No cabe duda que
don Hiigo Lépez de Mendoza mostré un importante interés por este maestro; de otra
manera no se hubiese molestado en hacerlo venir desde Guadalajara donde estaba
trabajando en esas fechas. Posiblemente su intencién no era otra que sustituyera al
propio Enrique Egas en la continuidad de las obras de la Capilla Real, sin embargo, los
acontecimientos tuvieron posteriormente un desarrollo distinto, a lo que cabria unir la
existencia de unos intereses mucho més grandes a los que el Conde de Tendilla, a pesar
de toda su influencia, no podia hacer frente, como la manifiesta proteccion que el
Cardenal Cisneros le brindaba al maestro Enrique forma en que éste aparece en la
documentacion.

Después de este aconiecimiento, ya no tenemos més noticias acerca de Lorenzo
Vézquez, ni en la correspondencia de Tendilla ni en ningin otro lugar. Es posible que
residiera durante algin tiempo en Granada, y que incluso participara en alguna de las
obras que se estaban llevando a cabo entonces. Asi lo han visto algunos autores que han
encontrado ciertas afinidades de! estilo de Véazquez en monumentos granadinos de esa

¢poca. Sin embargo, se trata siempre de hipétesis que sblo seria posible corroborar a

través de documentos que asi lo confirmaran. Ademss, si recordamos lo que don Ifiigo
Lépez de Mendoza le decia al Marqués del Cenete en aquella carta en la que suplicaba
por la liberacién del arquitecto, éste era ya un hombre de edad avanzada, por lo que no

resulta extrafio que su participacién en obras iniciadas en ese periodo fuera muy limitada,
e incluso nula en relacién con el mecenazgo artistico del Conde de Tendilla, que después
de los encargos que habia hecho a su regreso de Italia, no promueve ninguna otra
empresa arquitectonica en la que el arquitecto de los Mendoza pudiera intervenir,

Si escasas son las noticias que conservamos para reconstruir la relacion entre
Lorenzo Vizquez y su mecenas, menos ain son las que existen con otro de los

arquitectos que trabajé para él. Nos referimos a Cristobal de Adonza, un artifice todavia
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més desconocido que el anterior, del que ni siquiera existen referencias en la
correspondencia del Conde de Tendilla. Sélo en una de las mandas de su testamento, en
relacién con la continuacién de las obras del Convento de San Antonio, se habla de un
Christoval de Adonon, que Emilio Meneses Garcia, autor del estudio y transcripcion de
las cartas de este noble mendocino, considera que se trata sin duda de Adonza. Esta
escueta referencia ha dado lugar a que se hable de ¢l también como maestro de dicho
convento junto con Lorenzo Vézquez. Este datc parece que se corrobora a través de una
carta que el 14 de mayo de 1515 envia don Luis Hurtado de Mendoza al Comendador
Mayor de Castilla donde se refiere a la defectuosa ejecucién del convento. En ella, ain
cuando confirma el papel principal que habfa tenido Lorenzo Vézquez, habla de algunos
trabajos que han sido realizados por Cristobal de Adonza, trabajos que por otra parte no
resultan de su agrado y que seria preciso modificar. Ante estas indicaciones. pensamos
que esta presencia de Adonza en el proceso constructivo de San Antonio de Mondéjar
habria que interpretario como la encomienda de una serie de obras posteriores, fuera ya
de lo que habria sido 1a ejecucion de lo més importante. Hemos de tener en cuenta que
este cantero parece que era bastante mas joven que Vézquez, al que pudo sustituir a su
muerte, y ademés, como vimos, en la visita que don Ifiigo Lépez de Mendoza hizo a su
monasterio en 1508, éste ya se da por terminado.

Miés seguridad hay a la hora de adjudicarle la autoria de otra obra emanada del
patrocinio de Tendilla. Nos referimos a la Iglesia Parroquial de Mondéjar, para la que
también consiguié algunas bulas y licencias que favorecian su fibrica y que el papa
Inocencio VII le concedié en agradecimiento a sus servicios. A lo largo de la nave
mayor corria antiguamente una imposta moldurada “y en ella pintada una leyenda, segin
la cual, el templo que vino a reemplazar al antiguo alli existente, se debe a la

munificencia del segundo conde de Tendilla y primer marqués de Mondéjar, D. Ifiigo

Lopez de Mendoza, comenzéndose a construir el afio 1516.”'* De aqui se deduce que la

iglesia empez0 a construirse poco después de la muerte del comitente de la misma, de ahi
que fuera su hijo quien se hizo cargo de la continuacién de las obras. De hecho el
“edificio lleva las armas de D. Luis Hurtado de Mendoza, primogénito del gran conde D.

159 L ayna Serrano, Francisco: La Parroquia de Mondéjar; sus retablos y el del convento de Amonacid de
Zorita, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 43 (1937), p. 269

139




Don Ifiigo Lépez de Mendoza (1442-1515): Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista

Ifiigo y segundo marqués de Mondéjar, casado con D.* Catalina de Mendoza.”'® En ella,

Cristébal de Adonza ofrece una serie de constantes estilisticas que estin muy en la linea
de lo que hasta entonces habia venido haciendo Lorenzo Vézquez y todos aquellos que
se enmarcan dentro de los primeros desarrollos artisticos de la arquitectura
protorrenacentista espafiola. Es ante todo un edificio gético como los que se estaban
construyendo entonces por otros lugares de Castilla, en el que poco a poco empiezan a
tomar carta de poder los elementos derivados de esa arquitectura a lo antiguo que acaba
imponiéndose en la segunda mitad del siglo XVI.

No es posible saber desde cuando el Conde de Tendilla y Cristobal de Adonza
habian estado en contacto, pues como ya hemos dicho no existen apenas noticias
documentales de la relacién entre ambos personajes, como tampoco de la huella artistica
de este maestro cantero, del que unicamente conocemos que en torno a 1500, como
afirma don Manuel Gémez-Moreno, se encontraba trabajando en la Catedral de Sigiienza
junto con Juan Gil en la realizacién de una de sus portadas. Lo dnico més que podemos
decir es que también participé junto con Lorenzo Véazquez y Pedro de Morales, ademés
del arquitecto mayor de la Catedral de Sevilla, en el reconocimiento que don Iiligo Lopez
de Mendoza llevo a cabo, a instancias del rey Fernando, con motivo de las quejas que se
habian suscitado sobre el progreso de las obras de la Capilla Real de Granada. Adn
cuando no es posible reconstruir los detalles de! patrocinio entre el noble y su arquitecto,
el hecho que apareciera convocado entre los artistas que intervinieron en ese asunto tan
importante, demuestra que debid existir una confianza lo suficientemente notable entre
los dos. Confianza que s6lo era posible si el Conde de Tendilla conocia ya la actividad
artistica de su protegido a través de las obras que éste habia ido realizando por diferentes
lugares de Guadalajara. De cualquier manera se trata inicamente de hipotesis que s6lo se
podrén confirmar a partir de evidencias documentales que todavia no han aparecido, y
que pueden no aparecer nunca. Por ello, en este asunto como en otros muchos, es
preciso que se imponga una cierta discrecién, pues ni el maestro Cristobal de Adonza
debib ser un arquitecto consumado, ni don Ifiigo L6pez de Mendoza, como ya dijimos al
principio, nunca fue especialmente generoso para con las empresas artisticas, lo que
limita muchas veces las noticias que acerca de ello pudiera ofrecernos su extraordinario

registro de correspondencia.

10 Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit., 1925, p. 57
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Aun cuando ya fuera del marco que comprende nuestro estudio, un hijo de este

Cristobal de Adonza, llamado Nicolés, parece que siguié estando vinculado a los
Mendoza, para los cuales realiz6 algunos proyectos bastante interesantes. Seria él quien
se encargd, tras la muerte de los dos arquitectos de Tendilla, de continuar las obras que
estos habian iniciado, y de materializar algunas otras que se fijaron en el testamento de
este capitan general granadino. A él corresponden las obras complementarias de la
Iglesia parroquial de Mondéjar, donde cabe incluir el coro, la sacristia, la torre y la
portada principal de la misma, que aunque “siguen un estilo mas avanzado, el usual en
arquitectura religiosa durante el segundo tercio del siglo XVI, mixto de gético y
romano... escultura, talla y composicién, solo dejan ver a un maestro adocenado y
pr:.\brw:.”161 También estd documentada la presencia de este arquitecto en el Convento de
San Antonio de la misma localidad. Esta noticia llega a través de la existencia de un
documento conservado en el Archivo Histérico Nacional, que aunque sin fecha, recoge
la traza y tasacion que hizo este Nicolés de Adonza para la Capilla de San Antonio de
dicho convento. Este, como ya vimos, habia sido fundado por el Conde de Tendilla,
realizado en su mayor parte por Lorenzo Vézquez y con la participacion de Cristobal de
Adonza en su fase final. Ahora seria el hijo de este ultimo quien, posiblemente
comisionado por algiin descendiente de don Ifigo Lopez de Mendoza, llevaba a cabo un
proyecto de notable importancia que no sabemos si llegé finalmente a ser ejecutado dado
el estado ruinoso que en la actualidad presenta el edificio.

Hasta aqui, pues, podemos decir que don Ifiigo Lépez de Mendoza ain cuando
no destacé por la cantidad y excelencias de las empresas derivadas de su mecenazgo,
cont6 para la ejecucién de su timido patrocinio con algunos de los maestros que inician
las nuevas preocupaciones y valores que definen los desarrollos artisticos de nuestro
Renacimiento. En este sentido, no debe olvidarse que tradicionalmente se le concede al
Conde de Tendilla un papel de claro protagonismo en la introduccién del gusto por lo
antiguo y lo italiano en el contexto de las realizaciones artisticas de la época. En dicho
proceso pudo servirse de unos arquitectos que supieron o intentaron responder y
satisfacer las inquietudes de su mecenas, pues ellos mismos también ya se habian dejado
atrapar por las conquistas de una arquitectura anticuaria y clasicista. De hecho, como

afirma Helen Nader, “Lorenzo Vézquez empezd a preocuparse durante sus ultimos afios

16! Ibidem, p. 57
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de actividad, mientras trabajaba para Tendilla, de los problemas de la proporcién y la
medida que centraban la atencién de los arquitectos italianos a finales del siglo XV...”'®2

Nos sirve todo esto, como luego tendremos oportunidad de corroborar con otros
ejemplos concretos, para determinar el verdadero alcance que tendré el papel de los
mecenas, en este caso de don Ifligo Lopez de Mendoza, en la constitucién de los
desarrollos que definen el primer Renacimiento espafiol. Se habla, en este sentido, de una
constante decisoria, que avalada por el suficiente conocimiento y cultura artistica de
estos mecenas, determind y dirigié en muchos casos, las relaciones de éstos con sus
arquitectos y demas artistas a la hora de hacer realidad las obras que materializaban las
obras ideadas por ellos en respuesta a sus politicas de propaganda y distincién, nacidas al
amparo de la “enorme sugestién que ejerce sobre los hombres la presencia de
monumentales y majestuosos edificios, pues con éstos demostraban su privilegiada
categoria social y, a la vez, servian para acrecentar su prestigio personal.”'®*

Esta misma constante decisoria se deja ver a la hora de desestimar ciertas
tendencias o actitudes de otros artifices de la época. Eso es precisamente lo que se deja
ver en la polémica suscitada en torno a las obras de la Capilla Real de Granada, que
llevaron a don Iiligo Lopez de Mendoza a enfrentarse con Enrique Egas, maestro mayor
de ellas. No vamos a volver a analizar aqui los pormenores de este interesante episodio
del arte granadino en los albores del Renacimiento, sino que vamos a servimos de él para
profundizar, una vez més, en el contexto de las relaciones del Conde de Tendilla con los
artistas de su tiempo, a partir de las cuales es posible reconstruir sus propios gustos e
inclinaciones artisticas en un momento en el que las innovaciones clasicistas tienen que
luchar todavia con el peso de la tradicién de un estilo gético y medieval que se inspiraba
desde los principales sectores oficiales. Una vez més serén las cartas que integran la
correspondencia del primer alcaide de la Alhambra, las que nos den la pauta para seguir
el desarrollo de toda esta polémica, pues en ellas se describe la situacion que origin6
todo el conflicto, y se da cuenta de las posiciones defendidas por cada uno, asi como de
la existencia de unos intereses més fuertes capaces de dirigir y acabar determinando el

final de este interesante episodio.

'©2 Nader, Helen: Op. cit., 1985, p. 220
'® Cervera Vera, Luis: Mecenas y artifices en la arquitectura renacentista, Principe de Viana, LI
(1991), Anejo 10, p. 11
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Enrique Egas pertenecia a una familia de entalladores, escultores y arquitectos de
origen flamenco que trabajaron en Espafia desde mediados del siglo XV hasta bien
mediado el siglo XVI, de los cuales él seria uno de los més destacados representantes.
Esa herencia familiar habré de tener una importante impronta en el desarrollo de sus
constantes estilisticas. De hecho Enrique Egas, su padre Egas Cueman, y junto a ellos,
los miembros de otras dos importantes familias de artistas, como fueron !ds Guas y los
Colonia, son los grandes representantes del gético flamigero de tradicién nérdica que se
desarrolla en Castilla en un nimero importante de realizaciones.

Ante estas actitudes no extrafia que surgiera el choque entre Egas y el Conde de
Tendilla, el cual, como hemos tenido oportunidad de comprobar, fiel representante de los
ideales de su familia, mostrd una completa adhesién hacia los valores que definian los
postulados de la cultura renacentista italiana, de la que tanto su abuelo el Marqués de
Santillana como su tio el Cardenal Mendoza se habian convertido en sus principales
intérpretes. Con estos precedentes es como debe analizarse la diferencia de actitudes y
planteamientos entre ambos personajes. Una vez més, fue don Manuel Gémez-Moreno
quien dio la clave en este sentido, cuando al estudiar el Colegio de la Santa Cruz de
Valladolid en relacién con una posible participacién de Enrique Egas en la construccién
del mismo, admite que lo que era “verosimil es que Egas no fuese ocupado por el
Cardenal en obra alguna, puesto que el Conde de Tendilla lo traté con menosprecio y
desconocimiento.”'** Ese menosprecio y desconocimiento que el investigador atribuye a
don Iiligo L6épez de Mendoza se produce por las preferencias y constantes artisticas del
arquitecto, que formado en la tradicién del norte era portador de unas iniciativas que
distaban mucho de los gustos del conde. Por eso no resulta nada sorprendente que
cuando éste visitara las obras de la Capilla Real en el verano de 1509 se sintiera
profundamente descontento con el progreso de las mismas. Sin embargo, y a pesar de la
enorme influencia que Tendilla tuvo en muchas facetas de su vida, aqui no fue lo
suficientemente grande como para conseguir lo que en un principio se habia propuesto,
que no era otra cosa que sustituir a Enrique Egas en la direccién de las obras, y colocar
en su lugar a alguno de los maestros que habian trabajado para €l en otro momento. Los
términos en los que se refiere al arquitecto dejan entrever cierta desconfianza, o més bien

una patente desaprobacion de la actividad del artista. Pero de la misma manera, en la

164 Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit., 1925, p. 38
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actitud mostrada por el maestro de las obras, segin se deduce de lo que dice el Conde de
Tendilla, se observa una cierta intransigencia ante cualquier tipo de cambio, detrés de la
cual, posiblemente, se hallaba la confianza que tenia en la no prosperidad de los cambios
que se proponia hacer el Conde de Tendilla.

Las principales objeciones aducidas por don Ifiigo Lépez de Mendoza se referian
a la necesidad de dotar a la Capilla Real de un espacio interior muche més grande y
di4fano, que otorgara a la obra Ia dignidad merecida, y ademés, advertia de la necesidad

de construir un cimborrio sobre el crucero que es una cosa que da mucha vista y

ahermosea en gran manera la capilla. Con estas instrucciones, el Conde de Tendilla se

une a aquellos que sensibles a las nuevas implicaciones de lo artistico, pretendian
convertir al lugar que habian escogido los Reyes Catdlicos para su propio enterramiento
en una obra capaz de representar esos nuevos valores. Por ello no extrafia que con dichas
reformas Tendilla pensaba que se contribuiria a hacer el edificio més real y magnifico,
que agora no lo es.

Sin embargo, ain cuando Enrique Egas reconoci6 alguno de los defectos que la
obra tenia, mostrd una actitud continuamente reacia a cualquier tipo de cambio. Asi se lo
hacia saber don Ifiigo Lépez de Mendoza al rey en una carta que le envia en septiembre
de 1509, donde después de darle cuenta de los principales errores de la construccion, le
advierte acerca de la oposicién del arquitecto a la realizacién de modificaciones:

“...Venimos con el a hablar en algunas enmiendas que a mi paresgieron que
se podian hazer, pusonos todos los inconvenientes que pudo y en fin se
resolvio en que si 1a capilla se avia denmendar que la tornase a hazer quien la
enmendase, quel no sentia otra enmienda ninguna, sino se erigiese de nuevo.
Y no una mas muchas vezes platicamos con el sobrello, y nunca deste
proposito le podimos mover, diziendole que trabajariamos con vuestra alteza
que le mandase pagar la enmienda de manera que ganase en ella. Esto es
quanto a lo que pasamos con maestre Enrrique sobre lo de la capilla, la qual
sin dubda no enmendandose no es qual debe ser...”'*

Consideramos que resulta preciso plantear una relectura de toda esta
documentacién epistolar, pues todo parece indicar que no fue sélo una confrontacién del
gusto y las preferencias de cadz una de las partes que intervino en el conflicto. Nos
hallamos en la obligacién de reflexionar en torno a los intereses que movi6 a cada uno de
ellos para mostrar una actitud tan poco comprensiva, sobre todo como consecuencia del
resultado final en el que el Conde de Tendilla no alcanzd un éxito total. La negativa

16 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, p. 750
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constante que mostr6 Enrique Egas solo podia entenderse si su trabzjo se hallaba
respaldado por una instancia superior, igualmente acorde con las preferencias estéticas
del arquitecto. Esa instancia no era otra que la de la personalidad extremadamente
conservadora del Cardenal Cisneros, quien en este asunto como en otros muchos, era el
que inspiraba la politica real, o al menos ejerci6 un poderoso influjo en el 4nimo de los
soberancs. Francisco Jiméacz de Cisucios, que liego a ser regente de Castilia a ia muerte
de Fernando el Catdlico y hasta la llegada de Carlos V, seré representante e inspirador de
un ambiente religioso y cultural dominado por una austeridad casi monéstica, muy en la
linea de las preferencias que habian guiado buena parte de las actividades de Isabel la
Catolica. Por todo ello, no extrafia, como afirma Earl Rosenthal al referirse a la Capilla
Real, que el “ansia de engrandecer el edifico con el fin de hacerlo mas real sigui6 el
mismo camino, y revela la temprana oposicion del conde de Tendilla y otros al ambiente
de severa restriccién que caracteriza los ultimos afios de la reina y su confesor,
Cisneros.”S¢

El Cardenal Cisneros y don Ifigo Lopez de Mendoza a pesar de su
contemporaneidad, representan dos actitudes completamente diferentes con importantes
significaciones en lo religioso, lo espiritual y en lo artistico. Antes de este episodio en el
que éste ultimo no tuvo més remedio que ceder, ambos habian mostrado ya sus
divergencias a raiz de la presencia en Granada del Cardenal, después de la primera

revuelta de los moriscos. El Conde de Tendilla, como otros miembros de la familia

Mendoza, era portador de unas creencias dominadas por el valor de las buenas obras y la

sinceridad de las précticas religiosas, que contrastaba con las posturas cada vez mis
intolerantes que con el apoyo de Cisneros se estaban implantando en el seno de la
politica oficial. Ante este panorama no extrafia que desde muy pronto se grangeara la
enemistad del poderoso prelado, quizés la mayor de todas contra las que tuvo que
luchar, de quien llegaria a decir:

“...yo permaneceria antes en ¢l poder de los musulmanes y los diablos antes

que Gel cardenal pues le veo ambicioso y siempre quiso 6?cmezﬂne abajo para
humillarme durante el tiempo que el rey estaba ausente.”

1% Rosenthal, Earl E.: El primer contrato de la Capilla Real, Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada, IX (1973-74), p. 18
16" Fernindez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1991, p. 80
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Esas mismas discrepancias tuvieron un importante eco en los asuntos artisticos,
pues ambos eran representantes de dos tendencias completamente diferentes. Frente a la
severidad y la extremada sencillez que Cisneros propugnaba, patentes en algunas de las
obras patrocinadas por €1, don Ifligo Lopez de Mendoza era partidario de la capacidad de
la arquitectura como exaltadora del poder, el prestigio y la liberalidad de los mecenas
que la promocionaban. Ante estas actitudes resulta l6gico que surgiera el enfrentamiento
en una obra tan emblemética como la Capilla Real, pues se habian puesto sobre ella
muchos y muy diferentes intereses. Si para la reina Isabel y Cisneros ésta habria de estar
inspirada por la restriccién y sobriedad que imprimieron a muchas facetas de su vida,
Tendilla y otros miembros de la Corte mostraron una clara oposicién, conscientes del
valor que podria tener en el proceso de exaltacién y propaganda politica que se haya
detrds de muchas de sus fundaciones. Sin embargo, el conde comprendié6 muy pronto
que se trataba de un asunto bastante delicado, y que en ningiin momento le convenia que
sus ya de por si inestables relaciones con el Cardenal se enturbiaran ain mas, Asi lo
expresa en esa carta que envia al Arzobispo de Sevilla en abril de 1509 para pedirle que
mande venir al maestro mayor de la Catedral Hispalense. En ella se excusa de toda
responsabilidad en los siguientes términos:

... Mandelo vuestra merged quel sera mejor pagado agora que otras vezes,
que yo entiendo en esto, y a mi no me a de faltar con quel sefior cardenal se
enoje, que pensara que soy cabsa desto que en la Capilla Real se quiere
enmendar y no lo fue, seflor, en mi congiengia. Ni en ella puse los pies hasta
seis dias ha que me llevo el capellan mayor...”'®

Como se puede comprobar, temia que Cisneros pudiera llegar a pensar que habia
sido €l quien habia suscitado las criticas ante el progreso de las obras, dejando bien claro
que si habfa intervenido era porque asi se le encomendé el rey Fernando cuando tuvo

noticia de los defectos y errores con los que se proseguia la construccion de la Capilla

Real. Ante todas estas circunstancias de fondo se comprende que el Conde de Tendilla

mostrara una actitud bastante paciente ante las reticencias de Enrique Egas a efectuar los
cambios que él creia necesarios hacer. Posiblemente, don Ifiigo Lépez de Mendoza
comprendié que detras de la intervencion de este arquitecto de formacioén nérdica se
encontraba el mismisimo Cardenal como la persona en la que se habia depositado la

contratacion de las obras. Por eso, como afirma Rosenthal, “se puede decir que Cisneros
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1o inspiré, y probablemente prohibié, soluciones nuevas. Si asi fuera, que Egas sufti6
limitaciones financieras, temporales y estilisticas en trazar la capilla, se comprende su
ambivalencia en la admisi6n renuente de algin defecto y, a la vez, su irritacién contra la
tardia critica del conde de Tendilla. También se explica su propuesta de volver a hacerlo
de nuevo, por supuesto libre de ias restricciones primitivas ™'%°

Todo ello nos permite deducir que en las discrepancias suscitadas entre don Iiiigo
Lépez de Mendoza y Enrique Egas en torno a las posibles reformas que se habian de
hacer en las obras de la Capilla Real, existia un componente mucho mis fuerte de presién
politica y rivalidad entre el Conde de Tendilla y el Cardenal Cisneros, que un mero
desacuerdo en cuanto a posiciones estéticas. Este conflicto estilistico entre las dos
tradiciones dominantes en la época, Y que ambos personajes representaban, se centré en
el deseo del noble mendocino por levantar un cimborrio, tal y como quedt contemplado
en las nuevas condiciones que se hicieron en el afio 1510. Egas, sin embargo, rechazé
desde el principio esta solucién, hasta que finalmente ej cabiido, siguiendo su consejo,
desestimé su construccién, A ello contribuyd, por un lado, la manifiesta pérdida de
interés de Tendilla por los asuntos relacionados con la Capilla Real después de 1510
como se aprecia por la ausencia de alusiones a la misma en su correspondencia, y por
otro lado, también pudo influir “en esta decisién la caida del cimborrio de la catedral de

Sevilla en 1511 y los prolongados desacuerdos de los maestros que tentaban
reconstruirlo.”'™

Mucho mis intensas parecen haber sido las relaciones del Conde de Tendilla con
uno de los primeros escultores italianos que viene a Espaifia, dentro de ese interesante
capitulo que representa la introduccién de las nuevas corrientes artisticas europeas
procedentes de la Italia del Renacimiento, y que en buena parte del territorio peninsular,
especialmente en las costas occidentales y meridionales, tuvo una especial significacién
para los posteriores desarrollos del arte espafiol. Ese escultor al que nos referimos fue
Doménico di Sandro (o si Alessandro) Fancelli, natural de la ciudad de Settignano, una
localidad muy préxima a Florencia, donde habia nacido en 1469. Aunque la nota
dominante en torno a la personalidad de este artista va a ser la ausencia casi total de

noticias acerca de su vida y produccién antes de venir & Espafia en los primeros afios del
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siglo XVI, ha sido Jesis Hemandez Perera en un trabajo ya bastante antiguo, quien
intenta esbozar cuil habria de ser el ambiente familiar y cultural en el que Fancelli
recibiria su primera formacién, a partir del cual seria posible, incluso, seguir un poco el
curso de las obras en las que pudo haber participado. En todo caso se trata de noticias
que habrian de confirmarse por medio de aportaciones documentales que todavia estén
por aparecer y, que mientras tanto, nos ofrecen el retrato de un escultor bastante
desconocido dentro de los circulos de la producci6n artistica italiana del Renacimiento.
Hernéndez Perera, que para gran parte de sus aportaciones se sirvié de los datos
que sobre Fancelli haba transmitido a finales del siglo pasado un canénigo italiano
llamado Pietro Andrei, nos dice que fueron sus padres Sandro Bartholome Antonio di
Settignano y Madonna Cecha. Huérfano de padre desde que tenia unos cinco afios,
fueron sus tios maternos quienes lo introdujeron en un taller de un escultor local, desde
donde pasaria a Florencia, ciudad ya entonces paradigmatica en el arte de la época, para
recibir una primera formacién como escultor. Esta eleccién parece que estaba
condicionada por ser los Fancelli una familia en la que habian destacado algunos
miembros dedicados a las tareas escultoricas, entre los cuales se menciona a Juan, Lucas
y Silvestre. El segundo de ellos, “trabajé por espacio de cuarenta afios al servicio de los
(jonzagas en Mantua, a finales del Quattrocento. Alli se hacia ayudar por sus paricates
Sandro di Bartolo y Francisco Fiorentino. Si este Sandio i Bartolo es el Sandro
Bartholomeo, padre de Doménico, es probable que este tiltimo, ya huérfano, se educase
en el taller de Luca Fancelli en Mantua. Esto explicaria la exquisita finura y el relieve casi
plano de sus ornamentaciones marméreas, que adquiriria en contacto con los primeros
labrados para las iglesias y palacios de los Gonzagas.”'"" También es posible, de
confirmarse esta vinculacién con el taller de su pariente Luca Fancelli, que trabajara en
otras ciudades italianas como Milan, Roma o Népoles, ciudad esta ultima donde Luca
colabor6 con Benedetto da Maiano en la decoracién de la Puerta Capuana. De hecho,

como afirma Hernéndez Perera, el “parenteéco evidente que toda la obra de Doménico

Fancelli tiene con el arte de Benedetto da Maiano, especialmente su relieve poco
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pronunciado y primoroso”™ "~ podria explicarse también por esta relacion.

" Hernéndez Perera, Jesis: Escultores florentinos en Espafia. Madrid. Instituto Diego Veldzquez.
C.S.LC. 1957, pp. 8-9
12 Herndndez Perera, Jests: Op. cit., p. 9
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Hasta aqui casi todo lo que se pudiera decir acerca de la carrera artistica italiana
de Doménico Fancelli, donde adquiriria los rasgos definidores de un estilo que luego trae
consigo a Espafia junto con otros artifices del momento. Conscientes de las escasas
posibilidades que tenian en su pais de origen para convertirse en artistas consumados,
deciden buscar fortuna entre las diferentes cortes europeas, de entre las cuales, la
hispanica, con los Reyes Catélicos a su cabeza, estaba anunciando ya un protagonismo
politico, social, cultural y artistico bastante notable y atrayente. Lo que no esté tan claro
es como y en qué condiciones se produjo la venida de este escultor, cuestién de enorme
interés por cuanto pudiera tener que ver en ella la figura de don Ifligo Lépez de Mendoza
y su estancia en Italia como embajador de los Reyes Catolicos. Jesus Hernandez Perera,
una vez més, apunta que el paso a Espafia de Doménico Fancelli se realiz6 de la mano de
su primo Pandolfo Florentino (o Fancelli), un escultor poco conocido que parece estuvo
asociado al taller que Bartolomé Ordéiiez habia instalado en Carrara. Sin embargo, antes
de aceptar esta hipétesis es necesario tener en cuenta algunas consideraciones. En primer
lugar, no existe ninguna referencia documental que lo acredite, ni tampoco se sabe de
obras realizadas en nuestro pais por ambos maestros con anterioridad a la que casi todo
el mundo da por primera ejecucién de Fancelli en Espafia, es decir, el sepulcro del
Arzobispo de Sevilla don Diego Hurtado de Mendoza, hermano del Conde de Tendilla,
rcalizado después de 1502, fecha en que se produce el fafizcimiento del prelado
sevillano. i ello fuera asi, y teionac en cnenty que dicho sepulcro fue un encargo de
don Ifiigo Lépez de Mendoza, podiiamos coincidir con joaquin Yarza cuando afirma que

a “nadie sino a él apunta la hipétesis de la responsabilidad de la llegada aqui de

Doménico Fancelli.”' Sin embargo esta atribucitn al artista italiano del sepulcro de la
Catedral de Sevilla que la historiografia tradicional ha considerado como tal, no esta

exenta de ciertos problemas que precisan una reflexién més profunda que intentaremos

analizar aqui y en el capitulo siguiente.

Ahora, por lo pronto, lo que nos interesa es determinar todo aquello que pudo
condicionar su presencia en la corte de Isabe! y Fernando, detras de la cual también es
posible que se encuentre la influencia que entre los monarcas y los principales grupos
aristocraticos tenia la comunidad de banqueros y comerciantes genoveses que se habian

establecido en los reinos peninsulares desde que esa republica italiana conocié un gran

13 Yarza Luaces, Joaquin: Op. cit., 1993, p. 139
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fenbmeno de expansién econdmica en los Ultimos tiempos del perioco medieval. No
extrafia, por tanto, que Doménico Fancelli, que posiblemente se habia instalado en
Carrara como otros tantos escultores de la época, se vinculara con los posibles mecenas
espafioles a través de estos embajadores de la prosperidad comercial de Génova. De
hecho en el documento més antiguo que se conserva en torno a su figura, fechado el 7 de
agosto de 1508, Fancelli “aparece avecindado en Carrara, donde trabaja como escultor, y

»l74

compra para sus labores cincuenta y cinco carretadas de méarmol..., carretadas que se

han querido relacionar con el sepulcro de don Diego Hurtado de Mendoza, que tal y

como transmite Cein Bermidez en su Diccionario Histérico de los Mas llustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia debi6 estar terminado e instalado en la Capilla
de la Antigua en torno a los primeros meses de 1510, pues en el cabildo catedralicio del

18 de marzo de ese afio se recoge la siguiente anotacién:

“Item, en este mismo dia cometiéron 4 los sefiores arcediano de
Sevilla, é maestre escuela, é Pedro de Fuentes, ¢ Luis de Soria, que fablen con
¢l Florentin, que fizo el enterramiento del cardenal D. Diego Furtado, para ver
si le podia detener que no se vaya, é que quede para facer obra para la
iglesia.”m

Para Cein Bermidez el autor de este sepulcro de don Diego Hurtado de
Mendoza era el maestro Miguel Florentin, escultor y arquitecto, y uno de los primeros
profesores extrangeros que vinieron a trabajar a Espafia. A partir de ahi se ha llegado a
identificar a Doménico Fancelli con ese Miguel Florentin suponiendo que se trataba de la
misma persona, y puesto que el promotor de dicho sepulcro habia sido don Ifiigo Lopez
de Mendoza, se establecié, casi de forma automética, una relacién de amistad y
patrocinio entre el noble y el escultor que alcanzaria un punto culminante cuando el
Conde de Tendilla intercedi6 en su favor ante los Reyes Catolicos con motivo del
encargo del monumento funerario del Principe Juan y, posteriormente y con toda
probabilidad en el de los propios monarcas, obras realizadas en 1511 y 1517
respectivamente, cuya ejecucién estd confirmada documentalmente por Doménico
Fancelli. Esa confirmacién procede de una de las cartas del verano de 1511 que se
encuentra en el registro de correspondencia del capitén general granadino dirigida a Juan

14 Herndndez Perera, Jests: Op. cit., p. 9
18 Cedn Bermiidez, Juan Agustin: Diccionario Histérico de los més Ilustres Profesores de las Bellas
Artes en Espafia. Madrid. Real Academia de San Fernando. 1800, T. II, p. 127
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Velézquez de Cuéllar, testamentario del Principe y de la Reina, y principal promotor de

la obra bajo los consejos del Conde de Tendilla, cuyo contenido es el sigt'liente:

“Para Juan Belazquez con micer Dominico

Muy magnifico sefior... Lo primero quiero dezir lo que en las cartas
se suele dezir al fin y es que a la sefiora dofla Maria beso las manos y que a
vuestra merged y la suya de Dios mucha salud y acregentamiento destado con
todo lo que bien quiero.

Lo segundo es que miger Dominico lleva la imajen del pringipe
nuestro sefior, que Dios aya, y yo no me contento della porque es mejor gesto
que el que su alteza tenia, pero ¢n fin, como ¢l dira, yo me di por vencido y vi
que el tenia razon. Lo que suplico a vuestra merged es que a micer Dominico
tengo por un buen onbre y lo trate como tal, que por mi fee que ¢l loes. Y de
aca no ay que dezir sino que quedo a vuestro servigio. El conde don Ifiigo.”""®

En este documento queda bastante clara la presencia de Doménico Fancelli en
Granada en 1511, donde pudo haber acudido para entrevistarse con el Conde de
Tendilla. Partiendo de la posicioén tradicionalmente defendida por la historiografia, el
escultor florentino habria llegado a la ciudad donde vivia su mecenas procedente de
Sevilla donde el afio anterior habia terminado de instalar el sepulcro de don Diego
Hurtado d= Meandoza. Pese a las ofertas y ofrecimientos del cabildo para que siguiera
trabajando con ellos decidi6 marcharse hasta Granada donde ya posiblemente tenia
concertado el encargo para la realizacién del monumento funerario del Principe Juan que
habia muerto en 1497 y que el rey Fernando habia encomendado a don Ifiigo Lopez de
Mendoza.

Con todo ello, cabe suponer que es posible que el Conde de Tendilla, a través de
sus contactos en Italia o gracias a la ayuda de estos banqueros y comerciantes genoveses,
conociera a Doménico Fancelli, encargéndole la realizacion del sepulcro de su nermano.
Sin embargo, no seria éste directamente el autor del mismo, pues existen una serie de
cuestiones estéticas y estilisticas, en comparacion con las otras obras del escultor que le
pertenecen documentalmente, que no permiten hablar de una autoria directa, sino mas
bien de la presencia de una mano ejecutora muy cercana a Fancelli, posiblemente de su
mismo taller, que ain cuando mantiene ciertas constantes dista mucho de mostrar la
finura y exquisitez que hallamos en las realizaciones mas personales del artista de
Settignano.

Sin embargo, lo més importante aqui para nosotros no seria tanto que fuera o no

directamente Doménico Fancelli el autor del monumento funerario del hermano de don
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Ifigo Lopez de Mendoza. No en vano, como afirma Hernéndez Perera, fue él quien
“vino a Sevilla en 1510 a inspeccionar su colocacién, y ya desde entonces mereci6 la mis
amplia admiracién de parte espafiola.”'” Lo verdaderamente interesante para nuestro

objeto de estudio es que el Conde de Tendilla, que desde muy prontn se deja influenciar
por los aires del italianismo, decide recurrir a un artista italiano para encargarle una obra
de la que él mismo se convertia en promotor. Esto indica la existencia de unas
preferencias y de un gusto innovador y sensible hacia los nuevos valores que definen la
estética del Renacimiento. Lo demis, es decir, que Doménico Fancelli no fuera
directamente su autor es algo que se escapa un poco de nuestro umbral de objetivos. De
cualquier manera, de la misma forma que no existen certezas documentales para
- atribuirle esta obra, que ya tendremos oportunidad de analizar, tampoco las hay a la hora
de demostrar que todo fire como acabamos de apuntar.

Volviendo, otra vez, a esa carta que Tendilla envia a Juan Veldzquez dancole
noticia de los trabajos de Fancelli, es necesario que nos detengamos un poco més en ella.
Aun cuando ya hemos visto que este noble mendocino se muestra especialmente sensible
hacia ias conquistas del arte italiano, no deja de mostrar ciertas reticencias, que lo sitiian
todavia dentro de esa apreciacién propia del gusto medieval que tan enraizado estaba en
la cultura y mentalidad espafiolas que marcan el trénsito del mundo caballeresco al del
humanismo renacentista. Cuando don Ifigo Lépez de Mendoza le reprocha al escultor el
haber hecho una imagen del Principe Juan con mejor gesto que el que su alteza tenia,
estd mostrando cuales eran las notas dominantes de la escultura castellana de la época,
con la que casi todo el mundo se sentia identificado. Una escultura dominada, lo mismo
que en la pintura, por un intento de dotar a las imgenes de un realismo exigente y veraz,
que no es sino la evolucion del naturalismo que caracteriza el arte gético en sus inicios.
Lo que verdaderamente importaba es que la representacién se asimilara lo mas posible al
personaje elegido, es decir, se impone una constante observacién del natural, que habria
de contrastar con el marcado idealismo que caracteriza la escultura italiana, para la que
lo més importante no era tanto la fidelidad con el retratado, sino la idea de evocacién, de
sugestién y de confirmacién de unos valores, més morales y espirituales que fisicos, que
estén muy por encima de los elementos de definicién del personaje. Resulta llamativo,

V6 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 11, p. 50
'" Hernéndez Percra, Jestss: Op. cit., p. 11
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por tanto, que el Conde de Tendilia, del que tanto se ha dicho en su papel de introductor
y promotor del arte del Renacimiento en Castilla, muestre aqui una actitud que seria mas
propia de aquellos que todavia abogaban por Ia pervivei.:a de la estética de tradicién
flamenca y nérdica, de donde derivaba esta fiel valoracion del realismo figurativo. Esa es
verdaderamente la esencia de la personalidad de don Ifiigo Lopez de Mendoza, la de un
hombre que se mueve entre los valores més tradicionales de la artisticidad castellana del
siglo XV, todavia gética, y la modemnidad que implica la valoracién de las novedades
culturales, artisticas y estéticas que procedentes de Italia no hacen sino postular una
revalorizacién de los rasgos dominantes de la Antigiiedad.

A pesar de todo, parece que al final se acab6 convenciéndose del valor de esta
nueva eleccion, y prueba de ello es que, como recoge Joaquin Yarza Luaces, dado “que
Fernando el Catélico..., no llegd nunca a ver el sepulcro terminado, al no pasar por
Avila desde que alli se coloc, si de nuevo le encomienda su propio monumento

funerario y el de la difunta reina, seria de nuevo Tendilla el que abogé por Fancelli o lo

eligi6 personalmente, en nombre de Fernando.”'™ Esto demuestra que don Ifiigo Lépez

de Mendoza, a pesar de mantener algunos resabios propios de la mentalidad medieval,
representa ya un caso bastante avanzado, dentro de aquellos que tanto contribuyeron a la
penetracion de las formas italianas en Espafia, y que acabaron por imponerse como el
estilo cficial en los afios centrales del siglo XVI.

A la hora de sintetizar un poco el marco en el que se desenvuelven las relaciones
del Conde de Tendilla y Doménico Fancelli, cabe decir que en su caso, se trata de un
claro ejemplo de esa preocupacion por lo novedoso, por lo distinto y heterogéneo que se
esté produciendo en los distintos reinos hispénicos en los viltimos tiempos del siglo XV.
Cuando el noble decide optar por un artista italiano para una de las obras dependientes
de su patrocinio y mecenazgo, no dudamos que en don Iftigo Lépez de Mendoza existian
unas preferencias de gusto bastante notables, apoyadas sobre una intensa, refinada y
culta formacién, con importantes vinculaciones familiares, y que el viaje a Italia entre
1486 y 1487 no habia hecho sino confirmar. Pero lo que mas le interesaba era introducir
los elementos y contenidos derivados de ese humanismo floreciente en la época, con la
intenci6n, en primer lugar, de distanciarse de las practicas habituales en Espafia, es decir,

del gético, y a la vez, llamar poderosamente la atencion en el seno de su ambiente social,

1" Yarza Luaces, Joaquin: Op. cit., 1993, p. 142
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en un intento de manifestar un prestigio, una distincién y una fama que el arte del
Renacimiento sabia muy bien expresar. Ese seria el primer paso para Ia creacién de una
verdadera conciencia del valor de lo renacentista italiano, que los reinados de Carlos V y
Felipe I convierten en su méximo paradigma, conduciendo al capitulo tan interesante
del Renacimiento espafiol. Este debe mucho a Italia y a estos primeros introductores del
estilo, que como el Conde de Tendilla y a través de una mas o menos intensa labor de
mecenazgo, hicieron revivir el gusto por el arte clasico romano y formularon un lenguaje
simbdlico y formal muy acorde con los nuevos tiempos. Como ha afirmado Fernando
Mearias, de “este conjunto variopinto de viajeros a Italia saldrian algunos que por su
rango y posibilidades econémicas, pudieran convertirse en constructores y hacer gala de
sus nuevas experiencias y poderes a través del nuevo lenguaje importado. Otros, ... quizé
no fueran nunca a Italia pero a ellos lleg6 el interés por la Antigiiedad a través de su
educacién humanista. Los contactos con Italia les permitieron un nuevo tipo de
aproximacién a las fuentes; no s6lo importaron cuadernos y més tarde de estampas, sino
incluso se decidieron por traer maestros italianos o encargar directamente a talleres
extranjeros piezas arquitecténicas -y escultéricas como hemos podido comprobar- con
las que acentuar la imagen de originalidad y magnificencia de sus obras.”'™

Los contactos de don Ifligo Lopez de Mendoza con otros artistas y maestros de
su época no tienen el alcance que se deriva de los ejemplos que hemos analizado con
anterioridad. En primer lugar porque se trata de artifices que no han tenido el

protagonismo de un Lorenzo Vézquez, de un Enrique Egas o de un Dox.:énico Fancelli

en ¢l panorama de los desarrollos artisticos de Castilla en los Gltimos afios del siglo XVy

en los albores del siglo XVI. Y en segundo lugar porque las obras que se relacionan con
ellos, con excepcién de la magnifica reja que el maestro Bartolomé de Jaén labré para la
Capilla Real, no pasan de ser meras construcciones de ingenieria como los aljibes de la
Alhambra, u obras de orfebreria y piezas de plata destinadas a formar parte de los ajuares
litrgicos de su capilla y de las iglesias que se habian levantado en sus sefiorios
alcarrefios. Al margen de todo esto, el interés que despiertan estas relaciones para
nuestro estudio se sitla en la posibilidad que otorgan para conocer un poco més de la
personalidad de este Mendoza que, ain cuando nc deja de mostrar ciertas

'™ Marias, Fernando: Op. cit., 1989, p. 259
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contradicciones, representa un caso bastante peculiar en el contexto del mecenazgo y la
cultura humanista que acaba por imponerse en los distintos reinos hispanicos.

En cste asunto, como hemos tenido oportunidad de comprobar en otros capitulos
de su existencia, la principal fuente de documentacién proviene, una vez més, de su
registro de correspondencia, fuente doblemente interesante, ya que si por un lado aporta
importantes noticias para analizar las huellas de su actividad como mecenas, por otro
lado permite extraer algunas conclusiones bastante notables sobre su propia posicién
ante las artes.

Después de su intervencion en la Capilla Real con motivo de los problemas
arquitectonicos que se habian detectado en las obras, el Conde de Tendilla parece
desinteresarse por otros asuntos artisticos, hasta que en el verano de 1513, tan sélo dos
afios antes de su fallecimiento, volvemos a encontrar una alusion bastante importante, de
enorme alcance para comprender su participacién en la difusion de las ideas
renacentistas. Esta alusién proviene de una carta del 15 de junio de ese afio dirigida a su
hijo primogénito don Luis Hurtado de Mendoza, que entonces se hallaba en la Corte. En
ella habla de un maestro rejero que en esos momentos est4 trabajando en la capital del
Santo Reino, donde haze agora una rexa a la iglesia, la mds gentil que dizen que puede
ser. Esta reja seguramente se debe relacionar con la que se estaba haciendo entonces
para la Catedral de la ciudad, una de las primeras que abren el capitulo de la rejeria
renacentista en Andalucia. Lo que mas interesa de esa carta, que reproduciremos a
continuacion, es que el Conde de Tendilla, como en otras ocasiones, demuestra de forma
abierta sus preferencias estéticas, y ademas no manifiesta reparo alguno en favorecer a
un artista que €l cree lo suficiente capaz de poder contribuir a la mayor grandeza de la
obra que debia albergar los cuerpos de los Reyes Catdlicos. Esta es la intencién que le
decide escribir a su hijo, consciente de que asi se aseguraba que estas noticias llegarian
hasta los mismos monarcas que juzgaba serian de gran conveniencia. De hecho, todo
parece indicar que sus recomendaciones ejercieron un buen efecto, pues la “reja se

contratd en Zaragoza en 1518 con los artilleros reales Juan de Zagala y Juan de

Cubillana, segin disefio de éstos, pero su autor fue el referido maestre Bartolomé, cuya
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firma -Maestre Bartolome me feci- aparece escrita en oro en el friso del cornisamento
del primer cuerpo, debajo de la estatuilla de San Pedro.”'®

Segiin don Manuel Gémez-Moreno, la relacién entre ambos personajes pudo
haberse iniciado un afio antes, en 1512, con motivo de las reparaciones que tuvieron
lugar en el Convento de San Francisco de la Alhambra, pues de lo que se deduce de uno
de los documentos del libro de cuentas de la Capilla Real, en ese afio se libraron con
cargo a las obras de dicha Capilla la suma de 393.724 maravedis destinados para
“agrandar la iglesia de sant Francisco del Alhambra e solarla e dorar las capillas e haze -

la rexa e otros gastos...”'*'tsa reja a la que se hace referencia hoy ya no existe, pero de

haberse conservado hubiera permitido establecer algunas comparaciones interesantes con
respecto a las que posteriormente realiz6 para la Capilla Real y otros edificios de Jaén y
Sevilla. De cualquier manera esta hipétesis barajada por Gémez-Moreno permite
establecer un primer contacto entre el noble alcarrefio y el rejero salmantino, pues
aunque normalmente aparece nombrado como el Maestro Bartolomé de Jaén, a decir de
José Dominguez Cubero, autor de un magnifico estudio sobre la rejeria en Jaén durante
el siglo XVI, era natural de un pueblo de Salamanca, ciudad en la que inici6 su
formacién y donde seguramente se hallan sus primeras realizaciones en colaboracién con
el que fuera su maestro, fray Francisco de Salamanca. Dicho contacto habria sido
promovido por el propio Cardenal Cisneros que habia tenido oportunidad de conocerlo
en Alcaléd de Henares mientras que éste trabajaba alli en la realizacion de “las rejas para la
Magistral bajo la direccién del excelente Juan Francés, el rejero del primado”™'® Asi se
entiende cuando en la carta a la que venimos haciendo referencia le dice don Ifiigo Lopez
de Mendoza a su hijo en relacién a la conveniencia de que los Reyes le encomendaran la
realizacién de la reja de la Capilla Real que el sefior cardenal le conoce. En este asunto,
como en tantas otras ocasiones, el Conde de Tendilla parece mostrar unos conocimientos
en cuanto a ciertos asuntos artisticos que le permiten hacer publicas sus preferencias.
Esto es algo que no carece de cierto interés, pues pone de manifiesto que su
aproximacion a lo artistico, en cualquiera de sus vertientes, desde la arquitectura a la
rejeria, es bastante superior a ia que en esos mismos momentos tenian muchos de sus
1% Gallego y Burin, Antonio: Granada. Guia artistica e histérica de la ciudad. Granada. Editorial

Comares. 1991, p. 240
18! Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit., 1925, p. 87
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contemporéneos. Esa posicion ventajosa es la que, en tltima instancia, le permite opinar
y recomendar con cierta autoridad en cuestiones como las que se contienen en la carta a
la que hacemos referencia:

“Para el sefior don Luis con Laso, correo.

Muy amado hijo...

Di al rey nuestro sefior que en Jaen haze agora una rexa a la iglesia,
la mas gentil que dizen que puede ser, y este maestro que la haze, es muy buen
onbre, allende de ser muy buen ofigial. Yo le rogue que hiziese una muestra
para la Capilla Real y hizola. Si tal se haze de hierro no a menester retablo. Si
manda su alteza que vaya alla el maestro ira con el debuxo, y es muy
convenible. El sefior cardenal le conoge, mejor es que el fraile, aunque fue su
discipulo. Si esta dada a otro no le hagan ir en balde. A dios tencomiendo que

teguar:i;yhagabienaventumdo.DelAlhanbmdeGmada,XVdejunio
513.."

A pesar de que se trata de una mencién no excesivamente extensa y bastante
parca en detalles que pudieran resultar de interés, ella nos da la pauta para comprender
un poco mas el lugar que este capitin general ocupa en el capitulo de la promocién, el
patrocinio y el mecenazgo artistico de su tiempo. Muy pocos miembros de la aristocracia
castellana de la época, y mucho menos con la edad, las preocupaciones, y el natural
cansancio que ya empezaba a padecer, dedicarian tanta atencién como el Conde de
Tendilla & un asunto, como el de la dotacién de la Capilla Real, que dependia casi en
exclusividad de la corona. Sin embargo, apoyandose en la confianza y cordialidad que se
habia grangeado en el trato con el rey Fernando, esta intervencién resulta bastante
normal. No debemos olvidar, al respecto, que en muchas de las obras que
tradicionalmente se consideran de comitencia real, se encuentran intimos colaboradores o
incluso verdaderos inspiradores, pertenecientes normaimente a la nobleza, que son los
que buscan y seleccionan a los artistas més adecuados y las realizaciones y programas
més interesantes. En esto se encuentra gran parte del protagonismo nobiliario en los
distintos episodios relacionados con el mecenazgo y la difusién de la cultura humanistica
y renacentista.

Volviendo un poco a la carta que nos ocupa, y en relacién con las posiciones

estéticas de don Ifigo Lopez de Mendoza, podemos decir que se contiene en ella un

juicio ciertamente proximo hacia las novedades que se estaban introduciendo en Espafia.

Esta conclusion deriva del comentario que hace acerca de ese fraile que fue maestro de

'® Dominguez Cubero, José: La rejeria de Jaén en el siglo XVI. Jaén. Diputacién Provincial de Jaén.
1989, p. 79
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Bartolomé de Jaén, y que no era otro que fray Francisco de Salamanca, un rejero de
finales del siglo XV, cuyos trabajos se encuentran insertos dentro de ese estilo de
transicion que estd presente en otros muchos maestros de la época, aunque todavia gran
parte de sus obras son un fiel reflejo de los gustos géticos de tradicién flamenca
dominantes en la mayor parte de las creaciones del momento. Frente a él, este buen
onbre y buen ofigial que pretende promocionar ante la Corte muestra ya un
acercamiento hacia las formulaciones platerescas que acabarian por imponerse en los
repertorios artisticos de los distintos reinos peninsulares. Si el Conde de Tendilla acude
en favor de este artifice es porque €l también se sentia especialmente sensible hacia esas
mismas soluciones. Esta carta es “una magnifica muestra, un claro testimonio, de cémo
Ifigo Lopez se ha entregado totalmente a las nuevas corrientes artisticas. El fraile al que
trata con cierto tono despectivo era nada menos que el gran rejero gético fray Francisco
de Salamanca. Pero ese estilo ya no interesa a nuestro personaje sino el representado por
su discipulo. As, si el estoque de la proteccion de la Cristiandad, de la mano de Tendilla,
fue un simbolo que abriria las puertas de nuestro pais al Renacimiento, la gran reja que
Bartolomé de Jaén va de inmediato a construir en la Capilla Real a propuesta suya sera,
en frase de José Manuel Pita, otro gran simbolo de las nuevas perspectivas que se abren

en el Renacimiento espafiol”™ A pesar de todo, y en eso estamos completamente de

acuerdo con Fernando Marfas, al iniciarse el siglo XVI, parece “evidente que el
panorama era absolutamente esperanzador y que no se divisaba nube alguna que pudiera
ensombrecer el curso vital de esta corriente gética, que gozaba de perfectisima salud...
No habia rastros de consuncion estilistica o cansancio formal... en ninguna de las tres
disciplinas mayores, ni tampoco en las menores como la orfebreria o la rejerfa... Los
rejeros lograban producciones importantes y sus maestros més sefialados, como Juan
Francés, Bartolomé de Jaén, o el renovador -y quizd maestro de este Gltimo- fray
Francisco de Salamanca, trabajaron a caballos en los dos siglos.”*®* Para completar las
noticias en torno a este artifice del hierro y todo lo que rodea su personalidad y huella
artistica, hemos de remitimos al mencionado trabajo de José Dominguez Cubero sobre
La rejeria de Jaén en el siglo XVI, donde dedica un capitulo completo a este Maestro
Bartolomé de Salamanca.

'3 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 11, p. 381
18 Szmolka Clarés, José: Op. cit., 1979, p. 415
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Si hay un episodio del mecenazgo de don Ifiigo Lopez de Mendoza donde éste se
mostrara con un fuerte sentido protector, casi paternal, y a la vez como un cliente rigido
y severo, es en el que rodea su relacién con Francisco Hernéndez, més conocido como el
Valengi, maestro de hazer algibes, y con Miguel Sinchez de Toledo, cantero y albaflil.
El primero de ellos parece que era un morisco, posiblemente natural de Valencia como se
deriva de su sobrenombre, que habia alcanzado cierto prestigio en la construccién de
aljibes, algo que por lo demés resultaba bastante frecuente en el seno de la vida granadina
antes de la reconquista cristiana. De hecho, como apunta don Manuel (Gémez-Moreno,
“el Valenci, no sélo haria el gran algibe que se extiende bajo el patio del castillo en la
Calahorra, sino otro en el castillo de los Vélez (Almeria) que construy6 el Marqués D.
Pedro Fajardo, en 1517, y antes otro en Valfermoso, pueblo del seflorio del Conde de
Tendilla en la Alcarria, que alin se conserva, con fama de ser obra de moros, y data de
1513

Las manifiestas preocupaciones que siempre mostré el primer alcaide de la
Alhambra hacia este tipo de obras, por lo que significaban para el abastecimiento de sus
posesiones, parece que inclind la balanza en favor de este albaiiil morisco, hacia el que

mostré un acercamiento bastante fuera de lo normal. Asi lo podemos comprobar en

diferentes asuntos que aparecen citados en su registro de correspondencia.

Concretamente, en el afio 1513, y en dos cartas de los meses de abril y octubre, sera
incluido con otros tantos maestros entre los que labran en la casa real y an de ser
escusados de la farda. Dato a tener en cuenta sobre todo a la hora de determinar el
importante papel que debié tener en ese momento, compartiendo este beneficio, entre
otros, con un tal Maestre Enrrique, que algunos autores han llegado a identificar con el
arquitecto de origen ndérdico Enrique Egas, que por esos afios trabajaba para los Reyes
Catolicos en sus dos obras més embleméticas, la Catedral y la Capilla Real.

Unos afios antes ya habia tenido oportunidad de mostrarle su benevolencia. El
Conde de Tendilla conocia los extrafios y rudos modos con los que su primo el Marqués
del Cenete trataba a los maestros y operarios que tenia bajo su servicio durante el tiempo
que durd la construccién de su castillo-palacio de la Calahorra. Las quejas a este
respecto le habian llegado précticamente desde el principio, obligindole a intervenir en

185 Marias, Fernando: Op. cit., 1989, p. 100
18 Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit., 1925, p. 35
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varias ocasiones, como ya tuvimos ocasién de ver en el caso de Lorenzo Vézquez, al que
incluso mantuvo retenido durante algin tiempo cuando ya era un hombre de edad
avanzada. Algo parecido ocurri6 con Francisco el Valenci y con el otro maestro que
citdbamos anteriormente, Miguel Sanchez de Toledo, por los que tuvo que interceder
para que don Rodrigo Diaz de Mendoza les asegurara ciertas garantias en los trabajos
para los que habian sido contratados. Esto es, precisamente, lo que se deduce de la
siguiente carta;

“Para el sefior marqués don Rodrigo

Tlustre sefior... Enbio al Valengi que va con mucho regelo de aca, que
yo le he amenazado y tenido preso, y dalla, que unos oficiales que an venido
dizen que vuestra merged anda sobrellos con un garrote y que otro trae un
paje. Y que les mandais, sefior, un dia labrar en su destajo y otros quatro a
jornal, y que les deven mucho de lo que no les an dado recabdo para labrar.
Asi questo, sefior, estorva que Miguell Sanchez no a ido y porque quiere que
le enbien primero el asiento que con el s¢ hizo, a lo menos el traslado de
manera que haga fe, el qual dize questa en poder de Lorengo Vazquez. Y que,
paresgiendo aquel, con una carta que vuestra merged me escriva a mi, que sera
bien tratado, ira. El Valengi dize el que un capellan de vuestra merced le dio
legengia hasta el lunes primero, yo, sefior, hagole ir luego porque no me
muestra questo sea verdad. Suplico a vuestra merged que escriva esio de
Miguell Sanchez y menbie el traslado de aquel congierto signado porque a la
ora ira Miguell Sanchez que es buen onbre y buen ofigial para servir a
qualquier sefior, sino que esta muy medroso en grand manera. Y desto no

mas... A XII de mayo de 509. A servicio de vuestra merged.”'®’
Actitudes como la mostrada anteriormente por el Conde de Tendilla son bastante

expresivas a la hora de esbozar el retrato personal de un hombre que, como veremos, de
la misma manera que era capaz de proteger y patrocinar a destacados humanistas de su
tiempo, se preocupaba por el bienestar de estos dos maestros, pricticamente dos
albafiiles, hacia los que mostraba cierta proximidad. Esto, sin embargo, no Ie excusaba de
mostrar un carécter ciertamente inflexible, restrictivo y severo, aunque no hasta los
extremos a los que habia llegado el Marqués del Cenete, cuando el encargo partia de su
propia iniciativa. Asi, si consideraba justo abogar por Francisco Hernéndez el Valengi

ante los abusos de su pariente, no repar6 en consideraciones cuando se percaté de la

inoperancia de este maestro de aljibes, dotado de un carécter no siempre comprometido

con el promotor y cliente de muchos de sus trabajos. De hecho cuando descubre o se le
notifica que éste ha abandonado la construccién del aljibe del castillo de su sefiorio de
Valfermoso, no duda en escribir la siguiente carta:

“Para don Alonso de Venegas con Diego Davila

"7 Correspondencia del Conde de Tendilia (1508-1513)..., T. 1, pp. 588-589
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Muy virtuoso sefior primo. Frangisco el Valengi, albaflir, maestro de
kazer algibes vezino desta ¢ibdad, esta obligado de me acabar un algibe que
tengo comencado por su mano en mi villa de Valhermoso y he sabido que es
ido a esa tierra agora que viene el tiempo de illo a buscar. Y porque
desavezindarse de Granada y irse alla no es buena sefial y yo tengo nesgesidad
de le enviar luego a acabar el dicho algibe, pidos de merged, que luego me lo
envieis aqui con persona que lo traya a mucho recabdo de la gente y traigion y
venga con el sobreaviso, porque no le burle en el camino. Y nuestro sefior y
cetera. Del Alhanbra de Granada VII de hebrero 1513.

Lo peor es que hablo comigo y me pidio licen¢ia yo no ge la quise dar
y fuese teniendo dineros adelantados regebidos. Y por esto sospecho que va
con mal pensamiento. Una carta vuestra regebid y todo lo que en ella dezis es
muy bien dicho, y las armas se dara ¢edula para que traiga ¢l que mandais
sabiendo el nombre. Don Luis viene mas vuestro que mio y yo esto alegra
dello. Y quedo a lo que mandaredes.”'®

A pesar de todo, y quizé sea esto lo que justifique su reaccién al enterarse de la
escapada del maestro, la correspondencia de don Ifigo Lopez de Mendoza, por lo que
concierne a Francisco el Valenci pone de manifiesto que debia ser un artifice bastante
bien preparado, hasta el punto que en la carta que agradece a don Alonso de Venegas
que lo hubiera retenido mientras que se preparaba su vuelta a Granada, le dice: “Estoy
tan atado a este que pienso que no ay otro en el mundo que sepa de aquello nada.”'®
Aqui, por tanto, lo menos importante es que este Valengi fuera un constructor de aljibes
y no un consumado escultor de raices italianas 0 un maestro cantero profundamente
influenciado por las corrientes clasicistas. Lo verdaderamente interesante es poder
constatar ciertos rasgos de la personalidad del Conde de Tendilla que demuestran una
sensibilidad y unas convicciones bastante notables, capaces de quedar reflejadas en sus
relaciones con ciertos individuos en torno a los cuales ejercié una mayor o menor

promocion y comitencia.

No extrafia que a la luz de todas estas observaciones, tradicionalmente se le haya

querido ver como el primer gran hombre del Renacimiento espafiol, y que incluso se

hayan querido establecer paralelismos entre él y unos de sus contemporineos mas
importantes en el fenémeno del mecenazgo y la cultura humanista como fue Lorenzo de
Médicis. Evidentemente es esta una afirmacion que poco puede tener de coincidente con
la realidad. Ya hemos tenido oportunidad de afirmar que se trata de situaciones,
circunstancias y escenarios completamente diferentes. Cuando don Ifiigo Lopez de

Mendoza se encontraba todavia preocupado por mandar las tropas contra los infieles

18 Ibidem, T. II, p. 175
159 [bidem, T. II, p. 184
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granadinos, considerado como el servicio més alto que se podia hacer a la corona, en

Italia; y més concretamente €n la Repiiblica de Florencia se habian realizado ya las

principales conquistas del Renacimiento, Lorenzo el Magnifico habia consolidado su
politica de propaganda y prestigio a través del mecenazgo artistico, y artistas de la talla
de Miguel Angel o Leonardo eran reconocidos como genios de la creacion artistica.
Visto de esta manera se comprenden las reservas que se plantean a la hora de estudiar a
este timido mecenas espafiol, que habré de sobresalir mucho mas en la promocién de
ciertos artistas de cara a su participacion en las obras que se estaban llevando a cabo, que
en las que directamente se relacionan con su mecenazgo particular. Ya lo vimos con
motivo de las obras de la Capilla Real, con el escultor italiano Doménico Fancelli, autor
de los sepulcros del Principe Juan y de los Reyes Catolicos, y también con Bartolomé de
Jaén, uno de los rejeros que consolidan la transicién del Goético al Renacimiento
haciéndose cargo de la realizacion de la reja que cierra el crucero de la Capilla Real.

Todavia podria citarse un wltimo ejemplo, y aun cuando carece del protagonismo
en los ambientes artisticos de la época de alguno de los maestros anteriormente
mencionados, no deja de resultar interesante por lo que trasciende en favor de su
patrocinador. Nos referimos & un fulano de Sahagin, 8l que considera como bordador,
muy buen onbre y de buena parte y buen ofigial, esmerado en su ofigio y casado y con
hijos que a mucho tiempo que bive aqui y tiene tienda y ofigiales. Por todo ello:

«_..Suplico a vuestra sefioria me haga merged para el que sea maestro mayor
de las obras de la iglesia, como lo ha de ser otro, que yo fio que obra y verdad
sera la suya, tanbuenaytanqienaymasqueladeotrodelosqueaqui estan o
an estado. Ya vuestra sefforia sabe quanto yo me €SCuso de enorjarle en
semejantes cosas y en esta hablo porque creo que sirvo a Dios y a vuestra
sefioria. Cuya reverenda y muy magnifica persona y estado nuestro Sefior
guarde y prospera. A XXXI de jullio de 509. s

Una vez més, don Ifiigo Lopez de Mendoza hace uso de la autoridad que le
conferia tanto su cargo como sus conocimientos para interceder en favor de uno de los
oficiales de la época para quienes pretende conseguir beneficios no poco interesantes. No
podemos saber que justificaba esta actuacién, aunque posiblemente cabe pensar que ésta
se sustenta sobre una relacién més personal del Conde de Tendilla con cada uno de ellos,
y que incluso pudieran haber trabajado para él en algin momento. Sin embargo la

ausencia de noticias documentales al respecto y la desaparicion del rastro de la mayoria

19 fhidem, T. L, p. 687
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de las obras que pudo poseer, limitan estas argumentaciones hacia simples hipétesis que

nos gustaria que pudieran confirmarse.
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Tradicién y modernidad de un mecenas espafiol:

las huellas del mecenazgo artistico de un capitdn general granadino

odo lo que llevamos dicho hasta el momento en cuanto a las

preferencias artisticas de don Ifiigo Lépez de Mendoza y el papel que

represent6 en el proceso de introduccién y conformacion de las

corrientes renacentistas en Castilla, quedaria incompleto si no
dedicaramos algunas paginas a seguir, aunque sea de manera tangencial, la huella de su
mecenazgo artistico. El resultado de esta labor de patrocinio y promocién serd un
conjunto de obras que constituyen, a veces, casi los tinicos testimonios que quedan de
una determinada mentalidad, de una determinada forma de entender la creacion artistica
y de un peculiar modo de manifestar una serie de convicciones personales en torno & las
ideas de la fama, la fortuna y el orgullo personal, principios que habian adquirido carta de
presentacién en el marco de una sociedad como la castellana a finales del siglo XV,
donde se estan configurando unos modelos de organizacién politica, de jerarquizacion
social, y de actitudes culturales que marcan el transito desde la mentalidad tipicamente
medieval hacia otra capitaneada por el espiritu de modernidad, que representan, en todos
los sentidos, los distintos ensayos politicos, sociales y culturales que se producen en el
conjunto del continente europeo.

Gran parte de los investigadores que han dedicado alguno de sus trabajos o parte
de ellos a la figura del Conde de Tendilla en su faceta de mecenas atraido por el arte del
Renacimiento, parecen coincidir en que su mecenazgo fue bastante timido en cuanto a
empresas personales, a pesar de que disponia de la solvencia econémica suficiente como

para hacer frente a los gastos que suponia el encargo de cualquier obra artistica. Se le ha
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tachado, por tanto, y en relacién con este espiritu poco espléndido para con el fomento
de las artes de ser un tanto miserable. De hecho, como afirma Joaquin Yarza, “se queja
continuamente de que el rey no le concede mercedes y que no dispone de dinero... Sin
embargo, sabemos que a lo largo de su vida incrementé mucho el patrimonio inicial,
aprovechando diversos momentos libres entre la guerra de Granada y su embajada a
Italia, por ejemplo, para adquirir y cambiar algunos bienes... Yo creo -sigue
afirmando el autor citado- ...que fue una persona poco prédiga de unos bienes que le
hubieran permitido otros gastos en empresas artisticas que nunca llegé a realizar, mas
por un punto de avaricia, que por falta de recursos. Esta actitud quizas nos prive de
conocer lo que hubiera sido uno de los nobles mis comprometidos, siquiera de modo
parcial, ante la nueva situacién que plantea el Renacimiento, si su avidez no se lo hubiera
impedido.”'!

Ante comentarios como el que acabamos de presentar, hemos de tener claro que
nunca podemos perder de lado que a pesar de que don Ifiigo Lopez de Mendoza es
reconocido por el importante papel que jugé en el fenémeno de la introduccion del
Renacimiento en Castilla, en otros muchos aspectos de su vida sigue siendo un hombre
profundamente inserto en el seno de una mentalidad medieval. Ain cuando pertenecié a
una de las familias que en muchos sentidos estda mas cerca del espiritu que define la Edad
Moderna que del que ya se estaba extinguiendo, su comportamiento, sus actitudes y
hasta ciertos rasgos de su personalidad no pudieron, nunca, desprenderse de esos
resabios que dibujan el retrato del caballero medieval, del guerrero y del noble que no ve
mas alla de lo que es propio de su clase.

Sirva esto para justificar, en parte, la escasez de obras que constituysn la némina
de su labor como mecenas. Por otro lado, y casi como compensacién al poco interés que
mostré por las empresas artisticas personales, que tanto podrian haberle servido en esa
politica de prestigio y propaganda tan caracteristica dentro de la mentalidad humanistica,
encontramos en €l una participacion casi constante en gran parte de los proyectos de
indole oficial que se llevan a cabo durante el reinado de los Reyes Catolicos en el

escenario del Reino de Granada Unas veces, como hemos tenido oportunidad de ver en

el caso del escultor italiano Doménico Fancelli, serd él mismo quien gestione el encargo

de las obras que éste realizaria para los monarcas. En otras ocasiones, tal y como hemos
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podido comprobar en el interesaate episodio que se centra en tormo a su participacion en

las obras de la Capilla Real de Granada, seré comisionado directamente desde la Corte
para que, amparado el rey en la confianza depositada en é, cuide y supervise el
desarrollo de una de las principales empresas relacionadas con la comitencia real. Y en
tercer lugar, desde su puesto de Capitin General del Reino de Granada, estard revestido
de una autoridad que habré de tener importantes implicaciones en lo artistico. “En este
sentido, -advierte José Szmolka- la actividad fue grande desde los primeros momentos de
la conquista: reordenacién urbana de Granada y demés ciudades importantes del
territorio como sana medida policiaca, ensanchado de calles, derribando casas,
construyendo mercados e inicidndose una serie de nuevas edificaciones monumentales de
tipo civil y religioso. El conde, desde su privilegiada situacion, tendra oportunidad de
fiscalizar e influir en esa remodelacion,...”'”

El resultado de todo ello se traduce en la existencia de una serie de obras a través
de las cuales, y en mayor o menor medida, es posible encontrar la presencia del Conde de
Tendilla, ya fuera de una forma directa en aquellas que son el resuitado de su timida pero
decidida labor de mecenazgo, o mediante aquellas otras en las que nos encontramos con
él de una forma, a veces, circunstancial, y otras como consecuencia del destacado lugar
que llegb a ocupar y de Ia aita consideracion que de él tuvieron los monarcas. Por todo
elio a la hora de realizar un acercamientr hacia el conjunto de la produccién artistica en
torno a la cual es posible hallar la huella de don Ifiigo Lopez de Mendoza, hemos de
establecer una serie de categorias en cuanto su origen, cardcter y especificidades, en
funcién de los diferentes mecanismos por los que se establece la relacion entre la obra y
el mecenas.

De este modo, podemos hablar de [Fundaciones, Intervenciones ¢
Participaciones, y por tltimo, Encargos de muy diversa indole. Cada una de estas
categorias responde al modo especifico en que se plantea la relacion del Conde de
Tendilla con cada una de las realizaciones que entran dentro de su érea de influencia.
Tradicionalmente la fundacién, principalmente de edificios de carécter religioso, viene
siendo la mas destacada forma de mecenazgo, ya que, como afirma Feruindez Madrid,

“la Espafia renacentista estaba fuertemente condicionada por la historia sagrada de su
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religién...”'® Al margen de las mis o menos sinceras creencias que pudieran presidir

actuaciones de este tipo, no cabe duda que promover la fundacién y costear la
realizacién de un determinado monasterio, iglesia o capellania, a lo que acompafiaban
generalmente con la dotacién de objetos litirgicos y reliquias, entraba también dentro de
aquellos elementos que contribuian a manifestar la liberalidad, el prestigio y la distincién
de quien favorecia, gracias a su sc'vencia econdmica, la difusion de los valores cristianos,
aspecto que durante mucho tiempo formaba parte de la personalidad de estas figuras tau
destacadas. Es por ello, por lo gue con frecuencia elegian las obras de arquitectura, ya
que representaban un espléndido escaparate, no solo de su devocion religiosa, piedad,
generosidad y espiritu cristiano, sino porque ademas, daba cuenta del papel y la posicién
que ocupaban en el seno de la sociedad de su tiempo. En el caso concreto de don Ifiigo
Lépez de Mendoza, ain cuando no fue especialmente prodigo en este aspecto, las
diferentes fundaciones que promovio en sus posesiones alcarrefias represenian, desde un
punto de vista artistico, un capitulo bastante interesante en tanto que permite estudiar
uno de los episodios mas importantes en tomno a su personalidad, como fue su papel en el
proceso de introduccitn, asimilacién y difusion de los ideales y desarrollos formales del
Renacimiento en Castilla, donde tradicionalmente se le ha venido considerando como
uno de los primeros favorecedores de esta corriente de tradicién clasicista y anticuaria de
fuerte carga simbolica y social.

La segunda categoria relacionada con su actividad de mecenazgo, la de las
intervenciones y participaciones en obras que no forman parte de sus empresas
personales, esta conducida por esos mismos principios de orgullo y prestigio que rigen
buena parte de los comportamientos de estos miembros de la aristocracia espafiola en los
albores de la modemnidad. Aqui, ademés, tiene mucho que decir su relacién con los
monarcas, especialmente con Fernando el Catélico, hasta el punto que el rey depositaria
en é una confianza y una seguridad que le permiti6 gestionar, dirigir y supervisar un gran
niimero de las empresas artisticas que se llevan a cabo durante los afios de su reinado.
Evidentemente, como ya hemos apuntado en otro capitulo, esto stlo fue posible como
consecuencia de la propia personalidad del Conde de Tendilla, un hombre que se habia
formado en un ambiente familiar dominado por el ideal del perfecto caballero, capaz de

ser tan Gtil en los asuntos de la politica, la guerra y la diplomacia como en su dedicacion

193 Ferndndez Madrid, M.* Teresa: Op. cit., 1987, p. 96




Don Ifiigo Lépez de Mendoza (1442-1515): DelEspiﬁmCaballe:moalHumanismoRmcenﬁm

a las letras y Ia cultura en general, de donde deviene una sensibilidad, un gusto y un

comportamiento que lo situaban en perfectas condiciones para afrontar cualquier tipo de
gestion, ya fuera la pacificacién de Italia, la guerra contra los moros de Granada, o en el
terreno de lo artistico, el encargo del sepulcro del Principe Juan o la solucién de los
problemas arquitecténicos que tenia planteados la Capilla Real y la Catedral de Granada.

En otras ocasiones, estas labores de intervencién y participacién de don Ifiigo
Lépez de Mendoza respondian a una serie de intereses personales, los cuales son una
importante fuente para comprender un poco més de su interesante personalidad. Asi es
como deben entenderse, por ejemplo, los distintos episodios que centran su actuacion en
el conjunto de la Alhambra, donde a pesar de lo que ésta significaba en esos momentos,
ya que habia sido la residencia de los monarcas drabes de Granada, muestra una seria
preocupacion por la proteccién y conservacion del patrimonio arquitectonico que ésta
contenia. Evidentemente, aqui no es posible hablar de la bisqueda de argumentos que
contribuyeran a elevar su ya de por si destacado prestigio y distincion, sino que nos
encontramos ante una actitud sincera ante la necesidad de mantener en buen estado un
edificio tan emblematico. Junto a ello promovio una serie de reformas y construcciones
que ya entran dentro de las responsabilidades que habia adquirido al hacerse cargo, por
nombramiento real, de la alcaidia de la Alham! a, actuaciones que se extienden al resto
de la ciudad en tanto y en cuanto formaba parte del cabildo de la misma. No olvidemos
que el Conde de Tendilla, junte con fray Hernando de Talavera y Hemando de Zafra,
fueron los depositarios del control y el gobierno de la ciudad cuando al poco de haber
sido tomada Granada a sus antiguos pobladores, los Reyes Catélicos partieron hacia
otras ciudades de su reino en esa corte itinerante que caracterizaria su reinado y el de su
nieto Carlos V.

Por tltimo, esta el capitulo de los encargos de distintas obras de arte de las que
fue promotor a lo largo de su vida. Aqui como en las fundaciones, se echa en falta un
comportamiento més ccmprometido, scbre todo, porque ha demostrado ser, a pesar de
todas las posibles ambigdedades y contradicciones que ya hemos tenido oportunidad de
plantear, un hombre perfectamente implicado en los procesos y mecanismos que definen
y configuran los distintos episodios que dibujan el capitulo del humanismo renacentista,
del que es uno de sus primeros representantes. A pesar, por tanto, de esa escasez de
encargos, que de haber sido en nimero mayor nos hubiera permitido conocer un poco

més de sus gustos e inclinaciones, nos han llegado una serie de realizaciones,
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documentalmente atribuidas a su mecenazgo, que permiten seguir, no sin ciertos

problemas, la constitucién de una determinada postura a la hora de asimilar, interpretar y

valorar los distintos desarrollos estilisticos que se le ofrecian en su tiempo, desde la
tradicién gotica procedente del norte, el mudéjar, y las soluciones del clasicismo
renacentista italiano, hacia el que finalmente parece mostrar una mayor atraccién.

El rasgo dominante en casi todos los encargos del Conde de Tendilla va a ser el
tipo de obra que resulta de ellos, es decir, por una casualidad o sin ella, la mayoria de
estas piezas son monumentos funerarios destinados a algunos miembros de su familia o a
personas muy proximas a él como el primer arzobispo de Granada, fray Hernando de
Talavera. Resulta curioso este hecho porque nos ayuda a comprender la importancia que
este tipo de realizaciones tuvo en la época. No olvidemos que al margen de estos
sepulcros que analizaremos en tanto que fueron costeados por él mismo, también consta
su participacion en todo el proceso que condujo al encargo al escultor italiano Doménico
Fancelli de los monumentos funerarios del Principe Juan y de los Reyes Catolicos. Lo
que tampoco deja de sorprender, por muy paradéjico que parezca, es que habiéndose
preocupado porque tanto su hermano, posiblemente sus padres, su amigo y colaborador
fray Hernando de Talavera y algin otro familiar suyo, contase con un monumento que
guardarse memoria perpetua de ellos y de sus valores personales, €l no mostrara en
ningin momento ni la més minima intencién de construirse un sepulcro para €l que
sirviese de recuerdo vivo para todos aquellos que le sucedieran en generaciones
venideras. Quiza pensaba que esto era algo que debian hacer sus herederos, como ¢l
habia hecho con sus antecesores o, quizd creyé que podia ser un gasto evitable, una
actitud que no es impensable si tenemos en cuenta que no fue, como hemos dejado
apuntado, demasiado espléndido ni generoso para con ciertas empresas artisticas. De
cualquier manera nunca podremos saber las verdaderas causas ni la explicacién de este
comportamiento que le llevaria, a la postre, a ser recordado con una simple losa de
mérmol, que ya hoy ri siquiera existe, mientras que él habia costeado uno de los
monumentos funerarios mis interesantes de los que se realizan en Espafia en los inicios
del arte renacentista. De haber existido, seguro que habria contribuido a despejar un gran
nimero de dudas acerca de su verdadera posicién en ese mundo cambiante al que asisti6
con un protagenismo especial.

Este capitulo de los encargos artisticos del Conde de Tendilla se cierra con las

referencias que nos llegan acerca de ciertas piezas, eminentemente decorativas, que
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formarian parte de los complementos que servian, frecuentemente, para dotar sus
residencias particulares, asi como los distintos edificios religiosos cuya construccién
favorecié casi de inmediato a su regreso de Italia. No son muchas las noticias que
tenemos de esos objetos, pero las que existen no carecen de importancia en cuanto que
don Iftigo Lépez de Mendoza manifiesta a través de ellas una nueva dicotomia enire los
gustos imperantes en la época, dicotomia que tantas veces y en tantos asuntos
encontramos a lo largo de su vida.

El resultado de sus fundaciones, de su intervencién tanto en proyectos oficiales
como en las obras de politica municipal, y de los encargos que promovié, se traduce en
una serie de manifestaciones artisticas localizadas geogréficamente en las dos éreas
donde pas la mayor parte de su vida. Por un lado, estén sus posesiones alcarrefias, la
tierra que le vio nacer y donde desarrollé gran parte de su formacién. Era ademas, la
tierra de sus antecesores, /a patria de mis abuelos, como llegé a decir al final de su vida,
y por tanto un continuo referente de su ascendencia. Guadalajara se convirti6, gracias a
€l y a otros miembros de su familia, en la capital del mecenazgo de los Mendoza, donde
es posible rastrear las mas importantes contribuciones de los integrantes de esta familia al
arte de su tiempo, importancia que se acrecienta mucho més, en tanto que muchos de
ellos se encuentran entre los abanderados del Renacimiento en Castilla. De todas sus
posesiones, seria Mondéjar la mas favorecida. Después de que su padre renunciara a la
mitad de la villa que le correspondia por su casamiento con dofia Maria Carrillo de la
Vega para evitar ciertos conflictos con los parientes de su difunta esposa, los Reyes
Catélicos le cedieron, o mas bien le vendieron, el sefiorio a don Ifiigo Lopez de Mendoza
en 1486. “De esta manera Mondéjar se convirtié en titulo henorifico hasta que Carlos I
mediante cédula otorgada en Logrofio en 1512, lo erigi6 en marquesado en
compensacién por los servicios que el conde hizo como capitin general de Granada en su
lucha contra el Islam. Antes de esta merced don Ifiigo Lopez de Mendoza incorporé
Mondéjar al sefiorio principal de su casa en recompensa por haber enajenado otros
lugares que le pertenecian en clase de vinculo, y con cuyo producto acabé de pagar a los
reyes el importe de la villa.”**

Pero junto a Mondéjar, también tuvo atenciones para sus otros dominios

alcarrefios. Prueba de ello son los beneficios que consigui6 en forma de bulas y licencias
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papales durante su estancia en Roma, gran parte de los cuales habrian de destinarse a la

construccion de iglesias y otros edificios. Ademés, en esa misma linea encontramos

numerosos favores en las distintas mandas de su testamento, como aquella que
recogemos a continuacion:

“Otrosi mando a la Iglesia de la mi villa de Tendiila, veinte mii

maravedis y a la Iglesia de Romanones, diez mil maravedis, y a la iglesia de

Irueste cinco mil maravedis, y a la iglesia de Yelemo y de Yelamo de Yuso,

que es tierra de Guadalajara, tres mill maravedis, y a la iglesia de Fuente el

Vigjo, diez mill maravedis, y a 1a iglesia de Lorenca, doze mill maravedis y a

1a iglesia de Mondejar, diez mill maravedis y a la iglesia de Baldarachaz, tres

mill maravedis y a la iglesia de Meco veinte mill maravedis. Esto todo por

algun cargo si tovieron el conde e condesa, mis sefiores, o yo del tiempo que se

arrendaron por su mandado y mic las rentas de los diezmos de los dichos

lugarﬁ;s. Y si sc hallare que algo desto sea cumplido que no se pague otra
vez.”

La Guerra de Granada y el posterior cargo que los Reyes Catolicos le
concedieron en la ciudad, significo para €l, y para todos los que le sucedieron en la rama
de los condes de Tendilla y marqueses de Mondéjar, la instalacién de su residencia en
una nueva ciudad, que no era otra que la recién reconquistada Granada, una ciudad que
carecia de la estabilidad que don Ifiigo Lépez de Mendoza habia encontrado en sus
dominios de Guadalajara, pero que por otro lado le abria una serie de horizontes a los
que un espiritu como el suyo no podia renunciar. Estaba convencido, ademas, que esto
no era mas que el primer paso para culminar una carrera de ascensos y prestigio en el
marco de la Corte de Isabel y Fernando. Sin embargo, al final de su vida se dio cuenta de
que lo tnico que habia conseguido era aislarse no sélo de ese ambiente cortesano al que
¢l aspiraba, sino también de su propia familia con alguno de cuyos miembros mostré
claras disensiones en muchos aspectos, desde los de indole politico hasta religiosos y
culturales. No extrafia, por tanto, que Pedro Martir de Angleria, su humanista mas
afecto, hablara de la ciudad del Alhambra como el rincon del rincén. Granada y su reino
serd el otro escenario donde podemos encontrar otros vestigios de su actividad como
mecenas, aunque aqui esta labor estd mas del lado de su participacion en las empresas
relacionadas con el mecenazgo real, con sus ocupaciones a cargo del gobieno de la
Alhambra y como miembro del Consejo de la ciudad, apoyando una serie de iniciativas

que tendian a dotar a la misma de los equipamientos urbanisticos y arquitectonicos
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propios de una urbe en fase de cristianizacién y castellanizacion, dos de los principales
objetivos de la politica de unidad que emprendieron los Reyes Catélicos.

Al margen de Granada y Guadalajara, territorios que desde entonces quedarian
vinculados con el nombre de don Ifiigo Lopez de Mendoza, habria que citar, no tanto la
ciudad de Sevilla como su Catedral, espacio en el que se halla una de las
materializaciones més interesantes de su patrocinio y mecenazgo, como fue el
monumento funerario de don Diego Hurtado de Mendoza, y junto a €|, una lauda
sepulcral, detras de la cual también pudiera ser posible que se hallara la gestién y el
encargo del Conde de Tendilla.

El seguimiento que nos hemos propuesto en torno a la huella del mecenazgo
artistico de este capitin general granadino, como en muchos otros aspectos relacionados
con su personalidad, no seria posible de no contar con un interesante apoyo de tipo
documental, parte del cual constituys, a veces, casi la tnica fuente de noticias disponible.
Esa fuente de informacion procede de uno de los registros de correspondencia mas
completos de los que existieron en los inicios del siglo XVI. Casi con el valor y el rigor
de una crénica, pero con la espontaneidad y la naturalidad que le aportan su pertenencia
a la literatura epistolar, nos ofrece a través de un lenguaje muy libre y fluido una serie de
comentarios de lo més intimo y personal. El epistolario de don Ifligo Lopez de Mendoza
representa, para e! periodo que comprende desde 1504 a 1513, la principal cantera de
noticias, datos y comentarios en torno a los cuales poder reconstruir los principales
acontecimientos politicos que se estin produciendo durante la gestacién del primer
ens?yo de una monarquia absolutista como la que se desarrolla en tiempos de Isabel y
Fernando, los mas destacados episodios que tenian lugar en el espacio del continente
europeo y en los recién descubiertos territorios americanos, y junto a todo ello, las
cuestiones y los asuntos que desde una perspectiva eminentemente personal maés
interesaban o preocupaban al Conde de Tendilla, dentro de los cuales, los relacionados
con su sensibilidad hacia el fomento de las artes ocupan un lugar destacado, de gran
ayuda para nosotros ante la escasez de otras referencias documentales que o bien no
existen o, bien se han perdido con el paso del tiempo.

Por medio de estas cartas podemos seguir alguno de los episodios fundamentales

de su mecenazgo artistico, tales como su participacién en las obras de la Capil'a Real de

Granada, su pretendida intervencién en la iglesia del Convento de San Francisco con

motivo del traslado de Jos restos mortales de la reina, sus relaciones con algunos
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maestros de la época como el constructor de aljibes Francisco el Valengi, y junto a ello,
otros muchos capitulos de indole parecido, sin olvidar como a través de algunas de estas
cartas, se puede reconstruir su posicién con respecto al arte de su tiempo, al contenerse
en muchas de e..s una serie de juicios y valoraciones que permiten establecer un
conjunto de conceptos fundamentales en cuanto a una peculiar concepcién del proceso
artistico.

Por todo ello, el registro de correspondencia de don Ifiigo Lépez de Mendoza
representa, antes incluso que las mismas obras relacionadas con su patrocinio, el
principal punto de partida desde donde se debe reconstruir no sélo su papel como
mecenas, sino también el lugar que ocupa en el fendmeno de introduccién de las
corrientes renacentistas, asi como las contradicciones y ambigiiedades de las que todavia
era portador como fiel representante de una época de transicidn entre ¢l mundo
tardomedieval y el que inicia la modernidad.

Aunque no con la precisién y abundancia de datos que encontramos en la
coleccion de cartas del Conde de Tendilla, existe otra fuente documental de la que
también se pueden sustraer algunos datos de interés. Nos referimos a la informacién que
se obtiene a través de la lectura de su testamento, el tltimo de los cuales ffecho y por mi
otorgado en la Alhambra de Granada a diez e nueve dias del mes de jullio de mill e
quinientos e quince afios, se conserva en el Archivo Histérico Nacional. Junto a €l
existen una serie de codicilos que completan o modifican algunas de las declaraciones
hechas en dicho testamento. El valor de este documento radica en que al recoger la
{ltima voluntad de su hacedor, se contienen una serie de mandamientos que en muchos
casos, como ocurre con don Ifiigo Lépez de Mendoza, se destinan a las obras que habia
promovido o que se habia encargado de continuar, contribuyendo a su dotacién y
concediéndoles todo tipo de favores para el progreso de las mismas.

Detris de gran parte de sus actuaciones como mecenas, y sobre todo por lo que
se refiere a las empresas artisticas personales, se encuentra como ya hemos constatado en

otras ocasiones, uno de los acontecimientos mas interesantes de todos cuantos tuvieron

lugar en la vida del Conde de Tendilla, como fue su embajada a Italia entre 1486 y 1487.

Nunca se dejars de poner de relieve las especiales significaciones que en el terreno de lo
artistico tuvo este viaje, que en su origen nada tenia que ver ni con la promocion artistica
ni con el placer personal de conocer la cuna de la cultura renacentista. Aunque don Ifigo

Lépez de Mendoza, antes de su visita a ciudades como Florencia y Roma, ya habia
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mostrado, como consecuencia de su pertenencia a una de las familias més sobresalientes
de la época, una especial atraccién por los elementos configuradores de la mentalidad
humanistica, su aventura diplomética, unida a una primera experiencia italiana a finales
de la década de 1450 cuando acompafié a su padre en un viaje de similares
caracteristicas, despertaron en é! una curiosidad inusual en muchos de sus
contemporéneos, que unida a una manifiesta sensibilidad lo sitian en una posicion muy
ventajosa para sentirse profundamente atraido por el arte del Renacimiento. Y aunque no
va a estar exento de ciertas ambigiiedades y contradicciones, como afirma Szmolka
Clarés, éstas, “al menos en el plano cultural, se decantan a favor de la Modernidad con
motivo de su estancia en Italia como embajador extraordinario durante los afios 1486 y
1487, pues Tendilla no se limitaré a cumplir estrictamente con sus tareas diplométicas.
Un hombre educado dentro de la tradicién clasica de su familia no podia desaprovechar
la ocasi6n que le deparaba su visita al pais més renacentista del momento. Alli gozé de
los frutos del Renacimiento, le tomé gusto y, a su regreso a Espaiia, vino convertido en
uno de los campeones del italianismo.”'*

Un poco al margen de estas implicaciones del viaje a Italia, que por otro lado son
fundamentales para ubicar al Conde de Tendilla en el lugar que le corresponde dentro del
proceso de asimilacién y difusién de las corrientes artisticas del clasicismo renacentista
italiano, el éxito de su misién se habria de traducir en un destacado reconocimiento por
parte de aquellos a quienes don Ifligo Lépez de Mendoza habia intentado pacificar, es

decir, el papado con Inocencio VIII a la cabeza de la sede pontifical y el rey Ferrante I de

Népoles. Nuestro Mendoza aprovecharia esa enorme gratitud que le dispensaron para

atraerse hacia él toda una serie de privilegios y mercedes que contribuyeron a favorecer a
sus dominios y posesiones alcarreiias, asi como a las de otros miembros de su familia, sin
olvidar nunca los beneficios conseguidos para Isabel y Fernando, en cuyo nombre habia
sido enviado para poner fin a la inestabilidad politica que sufria la peninsula italiana y
para prestar obediencia ante el nuevo pontifice como era costumbre en la época.

A partir de todas esas consideraciones que le manifestaron los bandos
enfrentados por la paz conseguida, se favorece el mecenazgo y el patrocinio artistico de
parte del Conde de Tendilla. De hecho, la mayor parte de sus fundaciones, asi como de

las asignaciones que consigue para la construcciones de iglesias y otros edificios en sus

19 Szmolka Clarés, José: Op. cit., 1979, p. 402
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diferentes sefiorios de la provincia de Guadalajara, encuentran su respaldo en las bulas,
breves y licencias papales de las que Inocencic VIII le hace portador, mientras que detrés
de la dotacién de muchos de estos edificios se encuentran la multitud de regalos que el
rey de Népoles y otros grandes sefiores ie hicieron llegar en compensacion a los servicios
prestados. En la Historia de la Casa de Mondéjar que escribié, como hemos visto en

otros capitulos, el marqués de Mondéjar, don Gabriel Ibafiez de Segovia y Peralta, y que

se encuentra manuscrita en la Biblioteca Nacional, se da cumplida cuenta de todo ello en
los siguientes términos:

“Fuera de los dos breves inmediatos, s¢ conservan otros muchos
concedidos a instancias del mismo Conde en el tiempo que permanecio en
Italia desde el mes de junio del afio 1486 que llego a ella, hasta fin de agosto
del siguiente de 1487, que los cinco se reducen a conceder la facultad para
trocar diferentes bienes con las quatro ordenes militares de Santiago,
Calatrava, Alcantara y San Juan, y con ¢! Monasterio de Avila de monges
bernardos que confirmavan con sus estados. En otro une los beneficios simples
y prestameras de la iglesia de Mondejar, Azafia y Viana a sus fabricas. En tres
distintos incorpora los tres beneficios de Culebras, Algacar de Huete y
Villarejo de Fuentes a la fabrica de la de Mondejar, y para que se reedifique su
iglesia concede a los que la visitaren el dia de San Andres perpetuamente
dando de limosna para su fabrica la tercera parte de un escudo de cdmara
todas las gracias e indulgencias que s¢ ganan en Roma el jueves santo
visitando la iglesia de San Juan de Letran, y ultimamente le da licencia y
facultad para que pueda fundar en su villa de Mondejar un convento de
religiosos franciscanos de la observancia, no obstante las determinaciones de
sus predecesores que prohiben se aumenten, concediendo tres jubileos
perpeiuamente para los que le visitaren en los dias de la Purificacion de
Nuestra Sefiora, de San Francisco y Saz Antonio de Padua, en los quales
ganaran diez afios y diez quarentenas de perdon.

Concedio assimismo a contemplacion del conde el propio Pontifice
otro jubileo perpetuo para que los que visitaren la iglesia del Monasterio de
Geronimos de Santa Ana de su villa de Tendilla los dias de San Mathias y
Santa Ana y dieren alguna limosna para su fabrica y conservacion, consigan
quarenta afios y quarenta quarentenas de perdon, por donde se reconoce que
antes que el Pontifice Adriano Lexto concediere a la religion de San Geronimo
en henor y a instancias del Emperador Carlos Quinto su discipulo el gran
jubileo de san Mathias, le havia obtenido el Conde para el de Santa Ana de
Tendilla.

Tambien a solicitud suya confirmo el mismo Pontifice la fundacion
que havia hecho el conde su padre de aquel monasterio, uniendo a el el
hospital que havia fundado junto a el, y dando licencia al hijo para que labrase
de nuevo otro en la misma villa, concediendo indulgencia plenaria a los
enfermos que muriessen en el, y diez afios y diez quarentenas de perdon a los
que visitaren su capilla los dias de la Epifania, de Ia Ascensién de Nuestro
Sefior y de la Asumpcion de su madre santisima el qual por lo que manifiesta
la gran piedad del conde , y convence la sin razon con que assegura el padre
Siguen¢a no doto su padre el Monasterio de que hablamos, segun reconocimos
en ¢l capitulo del libro precedente...

Dieronse por tan obligados el rey de Napoles y sus Barones de este
ajustamiento y concordia concluida por medio del conde que manifestaron en
su agradecimiento quanto le quedavan reconocidos;, porque como escrive
Ardila, aquel principe enbio al Conde de Tendilla doce azemilas cargadas de
tapizes, brocados, sedas y otras cosas con algunas joyas de gran precio y
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estima, y los grandes sefiores potentados que no estavan menos reconocidos le
fundieron medallas de oro, plata y otros metales, que algunas de ellas he visto;
y en la una parte estava la imagen del conde armado sobre un cavallo, y en la
otra descubierio, y en paz, con estas letras en latin: Ennecus Lopez de
Mendoza comes Tendilliae, rsgis et reginae Hispaniae Capitaneus, et
Consilarius, fundator Italiae pacis, et honoris domimus prosperet, que
traducidas quien dezir: Ifiigo Lopez de Mendoza, conde de Tendilla, Capitén
del Rey y Reyna de Espafia, y de su consejo, fundador de la paz, y honra de
Italia, Dios lo prospere.”'”

Con todo ello se aseguré el Conde de Tendilla no sélo la posibilidad de acometer
la construccién de algunas de las obras mas importantes que se relacionan con su
mecenazgo, sino que ademds, asegurd las obras de iglesias, conventos y monasterios que
se estaban llevando a cabo en sus posesiones alcarrefias. Si es cierto, como parece que
asi fue, que personalmente mostré siempre un espiritu bastante poco espléndido y
generoso hacia los gastos que implicaba acometer la construccién de un templo o de
cualquier otro edificio civil o religioso, las bulas y jubileos que se trajo de Roma cuando
fue a dar obediencia al pontifice y a establecer la paz entre los poderes enfrentados de la
peninsula italiana, le ayudaron bastante en su cometido. Aunque no se debe olvidar, por
encima de eso, que lo mas positivo de su misién diploméatica no fue sino la confirmacién
de una serie de inclinaciones y experiencias que crearon en ¢l la suficiente sensibilidad
para dejarse atraer por las corrientes y significaciones del arte renacentista de tradicion
clasicista y anticuario, del que luego se convierte, con sus reparos, en uno de los
principales abanderados en Espaiia.

En los capitulos precedentes se han apuntado ya algunas cuestiones en relacién
con el carécter, la significacién, los méviles y los problemas y contradicciones que se
plantean o que se suscitaron en torno a un buen nimero de las obras detrés de las que se
halla la presencia de don Ifigo Lopez de Mendoza, ya sea como inspirador primero,
como asesor o responsable, o como el titular de una serie de encargos artisticos que se

vinculan a él o a personas muy préximas. Aqui no podemos pretender hacer un estudio

detallado de cada una de las manifestaciones que se relacionan con el mecenazgo del

Conde de Tendilla, pues ain cuando ya hemos dicho que no tiene la envergadura del que
llevaron a cabo otros grandes mecenas de su época, entrar a analizar con profundidad
cada una de esas producciones implicaria un ejercicio demasiado extenso. Ademas, no es

ese nuestro principal objetivo, pues con mayor o menor acierto, es algo que podemos

1% Ibéfiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 190v-194r
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encontrar en buena parte de la bibliografia existente, desde los estudios més especificos
hasta aquellas otras publicaciones que giran en torno al arte y la cultura que se desarrolla
en los reinos peninsulares en ese periodo tan singuiar de la historia de Espafia, que
significa el paso desde la Edad Media a la Moderna. Lo que a nosotros nos interesa
constatar, y esto es algo que se ha ido viendo desde el principio, es como esas obras nos
pueden servir para llegar al establecimiento de una serie de hipdtesis que permitan
encontrar en el Conde de Tendilla los elementos y las referencias concretas que indiquen
por su parte una adopcién de todos aquellos valores que definen el nuevo ideal de la

cultura del humanismo renacentista. Las referencias a su mecenazgo arquitectonico y al

fomento y patrocinio de otras artes, encuentran su justificacion en tanto que, de forma

paralela a la proteccién que dispensé a los humanistas y literatos de su tiempo, nos deben
ayudar a consignar el verdadero talante de este mecenas espafiol, que con una excelente
formaci6én en el seno de una familia tremendamente importante, con una situacion de
prestigio y relevancia social como la que goz6 gracias a su papel en el conjunto del
reinado de los Reyes Catolicos, y con una no menos interesante experiencia italiana, se
halla en una posicién verdaderamente extraordinaria y en idoneas condiciones para dar el
salto que hay entre el caballero medieval y aquel perfecto cortesano que compagina las
obligaciones propias de su clase con el cultivo de un espiritu refinado y sensible hacia
todo lo que tiene que ver con la creaciéon humana.

Pero esas mismas obras son las principales indicadoras de un proceso, coimo el
que acabamos de describir, que estaba en gestacién y del que todavia habra que esperar
algunas décadas para que se consolide como un modelo perfectamente definido en el
marco de la sociedad espafiola del Quinientos. Si en algunas ocasiones don Ifligo Lopez
de Mendoza manifiesta de forma clara y abierta el camino por el que se conducen
muchas de sus actuaciones, perfectamente orientadas hacia los desarrollos propios del
arte renacentista, en otros momentos, esas mismas labores de mecenazgo ofrecen una
serie de contradicciones que dejan entrever un cierto caracter retardatario en cuanto a su
eleccion, o en cuanto a lo que quiere que prevalezca en ella. Por todo ello, estudiar las
obras que conforman o materializan las huellas del mecenazgo artistico de este capitén
general granadino, significa tener presente, a la vez, los principios de tradicion y
modernidad, de inmovilismo y renovacion, que rigen en el fenémeno de lo artistico, gran
parte de los comportamientos que estan presentes en los reinos hispénicos en el cambio

del siglo XV al XVIL
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El Conde de Tendilla manda construir edificios que estructuralmente son géticos,
pero que exteriormente han adoptado ya los programas decorativos procedentes del arte
italiano del Renacimiento. El Convento de San Antonio de Mondéjar y la Iglesia
Parroquial de la misma villa mantienen en planta los esquemas heredados de la
arquitectura espafiola del siglo XV, pero sus fachadas incorporan los repertorios
ornamentales que caracterizan esta primera fase del arte del Renacimiento espafiol, es
decir, la utilizacién de elementos arquitectonicos de tradicion clasicista como pilastras,
columnas, frontones y estructuras que recuerdan los esquemas constructivos que se
venian realizando en distintas ciudades de Italia desde los inicios del Quattrocento.

Ambos edificios representan el resultado de la incorporaciéon de una serie de
novedades que, a primera vista, parecen indicar una muestra inicial de lo que poco a
poco iré configurando los desarrollos estilisticos de la arquitectura renacentista espaiiola.

Sin embargo, se trata de dos obras que no estin exentas de problemas, pues una vez que

se han superado ya las encendidas admiraciones de los historiadores del arte de principios

de siglo, que veian en el Convento de San Antonio el primer templo del Renacimiento en
Espafia, se advierte la necesidad de mirar hacia ellas con las mismas reservas que es
necesario adoptar cuando se analizan otros muchos aspectos relacionados con la
personalidad de don Ifligo Lopez de Mendoza, de quien en ningiin momento podemos
olvidar que se encuentra en ese espacio de transicién que marca el paso de la tradicion
tardomedieval a la de la modernidad que trae consigo el humanismo renacentista. Aqui
podriamos estar hablando acerca de la Iglesia y el Convento de Mondéjar durante mucho
tiempo, pues son dos construcciones que permiten investigar acerca de como fueron los
comienzos de la arquitectura renacentista espafiola, aquella que la historiografia actual
gusta mas de reconocer como proforrenacentista, en tanto que participa de las
formulaciones propias del ultimo gético y de las novedades, fundamentalmente
ornamentales, del arte de tradicién clasicista que procedente de Italia, postula por una
recuperacion de los elementos y significaciones propias de la arquitectura de la
Antigiiedad.

Para una primera aproximacién hacia estas dos interesantes fundaciones del
Conde de Tendilla contamos con dos estudios bastante antiguos, cuya validez radica en
ofrecernos acertadas descripciones de ambos edificios, a partir de las cuales es posible
corroborar todas las certezas y también todas las contradicciones que el Convento de

San Antonio y la Igiesia Parroquial de Mondéjar han despertado. Nos referimos 2 los
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trabajos de Manuel Gémez-Moreno' y de Francisco Layna Serrano'® donde

encontramos la base a partir de la cual poder inferir una serie de conclusiones bastante
interesantes que permitan situar ambas construcciones en el lugar que les corresponde
por lo que se refiere a su introduccién en los cauces de la arquitectura espafiola del
Renacimiento, en cuanto a los arquitectos que trabajaron en ella, y por lo que puedan
decir acerca de los gustos y preferencias de don Ifiigo Lopez de Mendoza, su mecenas y
promotor. Estas noticias se completan con las informaciones que se obtienen a través de
algunas de las cartas que integran el registro de correspondencia del Conde de Tendilla, y
las notas testamentarias que éste incorpora en la redaccién de sus tltimas voluntades.

El Convento de San Antonio de Mondéjar es una obra que a pesar del estado
Tuinoso en que se encuentra en la actualidad, traduce una estructura propia de los
edificios religiosos de los dltimos tiempos de la arquitectura gotica, pues como afirma
Gomez-Moreno, “el ventanaje era gétice, provisto de columnillas con bolas en sus
capiteles; géticas también eran las bévedas con ogivas y terceletes, formando una sola
nave, capilla a la cabecera y coro a los pies,... Este se desarrollaba sobre arcos
carpaneles casi escarzanos, a una mitad de altura; los demés eran apuntados, y el testero
complicaba su cerramiento con distribucién ochavada, segiin se acierta a comprender por
las jarjas y formaletes, que ain se mantienen. Gético asimismo y apainelado es el
arranque de bdoveda del angosto portal que hubo a poniente.”® Sobre toda esa
estructura eminentemente clasificable dentro del estilo ojival, el arquitecto del Conde de
Tendilla y casi con toda seguridad, autor de esta obra, Lorenzo Vazquez, sélo podia
intervenir con un reperic rio ornamental donde ya es posible ver el espiritu de renovacién.
Los programas decorativos de algunos capiteles que recuerdan mucho a los que ya se
habian realizado para el Palacio de Cogolludo y, especialmente, la portada son los tinicos
vestigios de lo que queda en pie, que permiten justificar algo de lo que se ha dicho acerca
de este edificio, que aunque ha sido declarado monumento artistico nacional estamos de
acuerdo con lo que don Manuel Gémez-Moreno dijera hace ya més de setenta afios al
contemplar sus ruinas: Dios las proteja, sin embargo, pues la situacién en el momento
actual parece que poco ha cambiado de aquella que pudo tener ante si este polifacético
' Gomez-Moreno, Manuel: Sobre el Renacimiento en Castilla. Notas para un discurso preliminar, 1.
Hacia Lorenzo Vézquez, Archivo Espafiol de Arte y Arqueologis, 1(1925), pp. 140

** Layna Serrano, Francisco: La Parroquia de Mondéjar; sus retablos y el del convento de Almonacid de
Zorita, Boletin de la Sociedad Espafola de Excursiones, 43 (1937), Pp. 266 ¥ ss.
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investigador del arte espafiol. Esa capacidad de aceptar posibles adiciones ornamentales
tomadas de los repertorios de los monumentos de la arquitectura antigua y del
Quattrocento italiano que encontramos en la iglesia del convento mondejano constituye,
por ser uno de los ejemplos méas tempranos, la principal novedad que se deja entrever, y
que “tiene la peculiaridad de haber sido la primera de toda la Europa Occidental, fuera de
Ttalia, en la que se emplearan pilastras y otras caracteristicas arquitectonicas del estilo
renacentista.”*"
Resta decir que el propio Conde de Tendilla alcanzo a ver las limitaciones de esta obra
para la que habia conseguido especiales licencias, bulas y jubileos pontificales durante su
embajada ante el Papa Inocencio VIIL No de otra manera puede interpretarse el
comentario, ya numerosas veces mencionado a lo largo de las péginas precedentes, y
aparecido en una carta que dirige al Cardenal Francisco Jiménez de Cisneros con ocasion
de la visita que hizo en 1509 a sus dominios alcarrefios. Cuando en aquella ocasion le
dice que el monesterio que hize, es bonito y bien labrado y hordenado, pero es tan
poquita cosa que no paresge sino que se hizo para modelo, como dizen en Italia, de
otra lavor... no estaba sino estableciendo las diferencias que a todos los niveles existian
entre esos primeros intentos de renovacién que se estaban produciendo en el seno de la
arquitectura espafiola y las grandes conquistas a las que se habian llegado en Italia como
consecuencia de una afirmacién de los postulados clasicistas, anticuarios y renacientes
mucho més maduros.

En cuanto a la Iglesia Parroquial, nos dice uno de los primeros bitgrafos de don
Ifiigo Lépez de Mendoza, que fabricé “en Mondejar una sumptuosisima iglesia de piedra
de tres naves que conserva dentro, y fuera y en todas sus capillas y retablos muchos

escudos suyos, y de la marquesa dofia Francisca Pacheco su muger en testimonio de

haver sido su fundador, y patrén...”** Externamente ofrece la imagen de una gran masa

arquitectonica construida en piedra con una torre a la altura de la cabecera y dos
portadas, una a los pies, y otra, la mis importante, en el lado norte, precedida de un
interesante cuerpo de escaleras que permiten salvar las diferencias de altura entre la
iglesia y la plaza donde ésta se levanta. Segiin Gémez-Moreno su traza estd inspirada en
la Capilla Real de Granada, dato que no extrafia por la posibilidad que tuvo el Conde de

2% Gémez-Moreno, Manuel: Op. cit., 1925, p. 25
21 Rosenthal, Earl E.: El Palacio de Carlos V en Granada. Madrid. Alianza Forma. 1988, p. 9
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Tendilla de conocer esta construccién granadina en la que tan importante fue su
participacién, y que también conoci6 personalmentz el arquitecto Cristobal de Adonza, al
que don Hiigo Lopez de Mendoza llevé a Granada junto con Lorenzo Vézquez para
tratar sobre los problemas del panteén real, y que posteriormente fue el encargado de
realizar esta iglesia erigida bajo la advocacién de Maria Magdalena. El coro, a los pies, y
situado en alto scbre una béveda de cruceria con un arco escarzano decorado al estilo
romano con gran profusion de grutescos y relieves de inspiracién clisica, recuerda
mucho el que existe en la Capilla Real de Granad:.. Recuerdo que también encontramos
en la disposicién de la capilla mayor con un gran retablo precedido de una interesante
escalinata que sitia el aitar en una posicién més elevada con respecto al resto de la

iglesia. Incluso la leyenda pintada que corria, pues hoy ha desaparecido, a lo largo de la

nave mayor entre una doble moldura, donde se referia la fundacion del templo por parte
del Conde de Tendilla y su construccion en el afio 1516, parece estar inspirada en otra
similar existente en el edificio granadino que hace memoria de la magni‘icencia de los
Reyes Catélicos a la hora de fundar y dotar el templo que habria de acoger sus restos
mortales. Esta iglesia, iniciada al afio siguiente de la muerte de don Ifiigo Lopez de
Mendoza, y por tanto fuera de lo que pudo haber sido una intervencién directa por paite
de su comitente como ocurrié con otros encargos, fue realizada, como ya hemos dejado
dicho, por Cristébal de Adonza, aunque seria su hijo, Nicolas de Adonza, quien se
encargaria de terminarla con la construccién, a partir de 1560, de las portadas, el coro, la
torre y la sacristia. Como diria Layna Serrano al referirse a su interior, “ofrece magnifico
golpe de vista por su grandiosidad y elegancia, caracteristicas de aquella época de
transicién politica, social, artistica y literaria de la Espafia unificada por los Reyes
Catélicos y lanzada por ellos al logro de la hegemonia mundial; las proporciones
arquitectonicas corresponden al estilo del Renacimiento, pero la tradicion ojival defendia
el terreno palmo a palmo, y esos titubeos trajeron consigo resultado tan bellos como el
obtenido en esta iglesia de Mondéjar, donde tan bien atina la majestad renacentista con la
gallardia y elegancia de los elementos decorativos ojivales, acusados sobre todo en la

cruceria tan fiza y complicada de las bovedas, .. "%

> Ibéfiez de Segovia y Peralta, Gabriel, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 242r
*? Layna Serrano, Francisco: Op. cit., 1937, p. 270
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Su mecenazgo en la villa de Mondéjar se completa con otras dos fundaciones,
una religiosa y otra asistencial, que no hacen sino indicar el elevado afecto que sentia
hacia este sefiorio alcarrefio que acabd incorporando a su propio mayorazgo y que
convirti6 en la cabeza de sus posesiones. Dice Ibafiez de Segovia al relatar este apartado
de la vida de don Ifligo Lépez de Mendoza, que en “la misma villa empego a labrar una
casa muy capaz para que sirviese Ge hospital con tan espaciosa capilla que ha servido de
iglesia en muchas ocasiones a sus vezinos, dexando en su testamento diferentes juros y
rentas para que se acabase de perficionar, y sirviesen despues de dotacion para sustento
de los pobres que en el se havian de curar segun consta de una escritura otorgada en la
misma villa a 3 de margo del afio 1511, en que de orden del Marques don Ifiigo su nieto

las personas nombradas en ella por el para dar entero cumplimiento a la disposicion del

Marques su avuelo, resolvieron la forma en que se havia de executar.”” En su

testamento existe, ademas, una cldusula que hace referencia a un Losgital, 2unguc alll se
dice que este se debe hacer en Tendilla y no en Mondéjar, lo que no sabemos si es un
error del que redactd la ultima voluntad del conde o si posteriormente se cambid la
ubicacion de esta obra de asistencia para la cual consiguié bulas y licencias papales de
manos de Inocencio VIII que favoreciesen su construccion y la indulgencia plenaria de
los que alli muriesen. En la actualidad, en Mondéjar, existe un solar en el que se avistan
algunos elementos arquitectonicos como molduras y arranques de ventanas que pudieron
corresponder a ese hospital cuya construccién fue promovida por el Conde de Tendilla.
Parece ser que el abandono en que se encontraba habia conducido a una situacion de
irminente amenaza de ruina por lo que se decidid, en fecha no muy lejana, derribar lo
que quedaba de esta construccion del siglo XVI. Por ello, no es posible ofrecer ningun
tipo de datos acerca de como seria su estructura ni en qué estilo fue levantado, aunque es
muy posible que siguiese de cerca las novedades que ya empezaban a verse en lac otras
fundaciones arquitectonicas que don Iiligo Lopez de Mendoza habia llevado a cabo.

El Conde de Tendilla completa su labor de mecenazgo en Mondéjar con la
construccion de la que hoy se conoce como Ermita del Cristo, situada muy cerca de
donde estan las ruinas d=] Convento de San Antonio, a la salida de la villa que concentra
la mayor parte de sus encargos en materia arquitectonica. Una de las mandas de sn

testamento especifica que se acabe a costa de sus bienes la hermita de Sefior Sant

* Ibafiez de Segovia y Peralta, Gabriel, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 242riv
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Sebastian de la mi villa de Mondejar, a la que ya se habia referido con anterioridad en
una carta de octubre de 1509 dirigida al Marqués de Villena donde, entre los motivos

que le habian llevado a viajar desde Granada hasta sus posesiones alcarrefias, le dice:
«_..Esto, sefior, y algunas descortesias y malas cbras quel duque del Infantado
a hecho hazer en mi tierra y pleitos que les ha hecho levantar, y tanbien deseo
de ver y poblar un hermitorinelo que he hecho en Mondejar, me an sacado de
mi seso a venir en tal hedad y en tal tiempo a estas partes...">

Dicha ermita es un edificio bastante sencillo, pues consta de un nicleo
rectangular precedido de un pértico con columnas donde se haya la puerta de entrada.
Esti realizado en piedra de la zona y se encuentra muy restaurado en relacién con otras
obras del entorno. Tal simplicidad de formas no permite ningin tipo de comentario
acerca de las relaciones de esta construccién con las novedades de la arquitectura
renacentista de las que se convierte, como hemos visto y aunque timidamente, en uno de
los mas tempranos introductores en Espafia.

Otras veces, aiin cuando no apuesta por la renovacién formal, pues se mantiene
dentro de los modelos propios del gético, es capaz de reconocer la capacidad de
sugestién y el poder de la imagen a la hora de enarbolar una serie de principios de
propaganda politica y personal, como ocurre cuando intenta hacer de la Capilla Real de
Granada una obra mis magnifica y digna de la grandeza, munificencia y magnanimidad
de quienes habfan de recibir sepultura en ella. El episodio de la intervencién del Conde de
Tendilla en las obras de la Capilla Real ha sido ya apuntado en los capitulos anteriores al
referimos tanto a las relaciones de don Ifiigo Lépez de Mendoza con el arquitecto mayor
de ésta, Enrique Egas, como al hablar de los gustos artisticos dominantes en este noble
alcarrefio. Por ello no tiene mucho sentido que volvamos a tratar aqui de es. no poco

interesante capitulo centrado en torno a la necesidad de dotar al recinto funerario de unas

dimensiones y de unos elementos estructurales que estuviesen acordes con la dignidad

de quienes iban a ser enterrados en el. El Conde de Tendilla, entre otras cosas, proponia
derribar los confesionarios que habia a ambos lados de las capillas laterales con lo cual se
conseguiria dar mayor sensacion de anchura al edificio. Ademds, y en relacion al
problema que se habia planteado con la escasa altura del mismo, advertia que éste se
solucionaria elevando un poco los pilares y construyendo un cimborrio, que ademas,

como decia don Ifiigo Lopez de Mendoza es una cosa que da mucha vista y ahermosea

- Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, p. 809
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en gran manera la capilla y haze el edifigio real y magnifico. Cuando leemos esta frase,
vemos que no se esta ante un problema de cuestiones estéticas puramente, es decir, no se
trata de la existencia de diferencias en cuanto a gustos artisticos entre el arquitecto de la
Capilla Real y el Conde de Tendilla. En el fondo subyace la necesidad de una
transformacién de la imagen, capaz de saber expresar una serie de valores de los que el
capitan general granadino es portador. Quiz4 por ello insistiera en la presencia en la obra
de sus arquitectos, pues sabia que estos no tendrian ningin problema en saber interpretar
formalmente sus intenciones. Por todo ello estamos de acuerdo con Fernando Marias
cuando dice que en “toda esta historia parecen haberse enfrentado dos tendencias; por
una parte, la representada por el sobrio Cardenal Cisneros, en nombre de la no menos
austera Isabel la Catélica, y su arquitecto Egas; y por otra, la representada por Fernando
y sus consejeros, como Tendilla y Garcia de Atienza, junto a Alfonso Rodriguez,
empefiados en dotar al panteén real de unos caracteres de magnificencia que se
concretaban en una mayor esbeltez y el remate real y magnifico del cimborrio. Por la
documentacién, da la impresion de que ganaron la batalla estos wltimos; sin embargo el
cimborrio no aparece en la obra acabada...”**

Creemos que resulta muy apropiado para comprender todo el problema que se
suscitd en torno a la Capilla Real incorporar la documentacién que existe al respecto, la
cual, procede del epistolario del Conde de Tendilla, a través de una serie de cartas que
van desde octubre de 1505 a septiembre de 1509, en las que se va dando cuenta de todo
lo que aconteci6, desde el inicio de las quejas, la posterior participacion de don Ifiigo
Lépez de Mendoza y las deliberaciones finales que habrian de conducir a la solucién
definitiva, con la que la Capilla Real adquiri6 mayor anchura y esbeltez aunque no se
llevara a cabo el proyecto mas querido del conde, que era la construccion del cimborrio
sobre el crucero. El contenido de esa interesante correspondencia, que no indica sino la
constante preocupacion de este noble alcarrefio por ciertos asuntos artisticos que no
estaban relacionados directamente con su mecenazgo, es i siguiente:

“Para el <maestro> mayor de la yglesia de Seuilla
Espegial amigo:
Resgebi vna carta vuestra, y gerca de lo que dezis de la Capilla Real
ya a venido respuesta, y su altesa la quiere de otra manera, segund verés por la

traga y condigiones que se enbia al asystente que las a de haser piblicas, y
tanbién estd allf el capellon mayor de la dicha Capilla, que creo yo que os

26 Marias, Fernando: Op. cit., 1989, p. 123
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hablaré, el qual es persona muy gierta y tiene de vos muy buen congebto, que
creoysabequcsoyspersonaqimaydzwrdadyquecunpliresloquc
asentares y dares seguridad para ello. Hablad con él y por ventura alld os
podres congertar como s¢ haga por vuestra mano y no por otra, que yo asy lo
deseo, avnque an de veair mantenimientos de toda Castilla y del Andaluzia,
1o entiendo que daré ninguno tan buen recabdo como vos en ello.”*”

“Para el senor argobispo de Sevilla con uno que enbio

Reverendisimo sefior...

Una carta mia daran a vuestra merged suplicandole que mande venir
aqui al maestro mayor. Mandelo vuestra merged quel sera mejor pagado agora
que otras vezes, que yo entiendo en esto, y a mi no me a de faltar con quel
sefior cardenal se enoje, que pensara que soy cabsa desto que en la Capilla
Real se quiere emendar y no lo fui, sefior, en mi conciengia. Ni en ella puse
lospieshastascisdiashaqmmcllevoelcapeﬂanmayor.perosiellaseacaba
comoestatrawdaeﬂaseraunaamargaoosaYparaestoqlﬁemclpareoerdel
maestro mayor ques discreto y buena persona. A XVII de abril. Servidor de
vuestra merced. [F. 77,2]

Para el argobispo de Sevilla con...

Reverendisimo seflor...

Yo, sefior, he hecho venir €] maestro de canteria que hizo mi
monesterio para la emienda desa Capilla Real que la ha bien menester, suplico
a vuestra merged mande ¢ ruegue al maestro mayor de ai que venga aca, que
dos dias solos se deterna aqui, y va en ello ir perdida la obra o ganarse para
sienpre, quel que la tiene no querria que se enmendase por no confesar su
yerro y de quien ge la encomendo. No ay mas que dezir de quedar verdadero y
gierto servidor de vuestra merged. A XXX de jullio de 509. [F. 116,4]

Para el dean de Sevilla con el suso dicho

Reverendo sefior pariente...

Va la vida en que luego venga el maestro mayor, que esta aqui el de
mi monesterio y son menester juntos, porque si ¢l de alla la toma la capilla el
mio curara en parte della, y si no tomarla ha toda. Y ha de ser con su consejo
y mandado y acuerdo, porque la enmienda sea la que deve, y esta es para mi
resgebir merged y buena obra. Y no ay que dezir si no que todos estamos bien.
Al sefior arcobispo escrivo, dadle mi letra, pidoslo por merced que desco tengo
de saber de su merged. Y nuestro Sefior vuestra revercnda persona guarde y
acresciente, A XXX de jullio de 509. [F. 116,5]

Para el rey nuestro sefior con Geronimo de Palacios
Muy alto, catolico y muy
poderoso rey nuestro sefior.

Una carta de vuestra alteza rescebi sobre lo que toca a la obra de la
Capilla Real que vuestra alteza manda hazer en esta gibdad, y respondemos
tarde el capellan mayor y yo porque no avemos mas aina podido traer los
mandamientos. El dicho capellan mayor y yo juntos vimos la cbra de la dicha
capilla y certefico a vuestra alteza que yo no avia puesto los pies en ella
después s comengo, hasta que con la carta de vuestra alteza en la mano la
fuimos a ver en presengia de macstre Enrique. El qual nos confeso los dos
defectos que tenia de ser angosta pues tenia ciento y setenta pies de luego y
XLIIP no mas de ancho, y que para esta largura y aun para el anchura era
baxa en LXX pies y que estas dos cosas el las avia dicho en e! congierto. Y
que no enbargante aquello se avia congertado que asi la hiziese, y que las

27 Epistolario del Conde de Tendilla (1504-1506)...., 1996, p. 504
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capillas hornezinas seran baxas pero que las alcaria, y hunderia y alcaria la
capilla ocho o diez pies, pagandogelo. Lo qual hallamos que costaria I mill
ducados y mas. Venimos con el a hablar en algunas enmiendas que a mi
parescieron que se podian hazer, pusonos todos los inconvenientes que pudo y
en fin se resolvio en que si la capilla se avia denmendar que la tornase a hazer
quien la enmendase, quel no sentia otra enmienda ninguna, sino se erigiese de
nuevo. Y no una mas muchas vezes platicamog con el sobrello, v nunca decte
proposito le podimos mover, diziendole que trabajariamos con vuestra alteza
que le mandase pagar la enmienda de manera que ganase en ella. Esto es
quanto a lo que pasamos con maestre Enrrique sobre lo de la capilla, la qual
sin dubda no enmendandose no es qual debe ser...

...Las enmiendas de la capilla vera vuestra alteza por las tragas y
condigiones dellas que lleva Palagios. Avido por fundamento que se a de
enmendar o elegir, de nuevo paresgenos aca la mejor enmienda la de los
pilares, porque es muy poco lo que se pierde de lo hecho, y se haze el ginborio
que es una c0sa que da mucha vista y ahermosea en gran manera la capilla y
haze el edificio real y magnifico, que agora no lo es. Y quitanse los
confesorios y la estrechez de las capillas hornazinas que vuestra alteza dize en
sucarta... [F. 136,4}

Para Juan Lopez contador con Geronimo de Palagios

Muy virtusoso sefior pariente... Diome alguna congoxa la carta que el
rey nuestro sefior menbio sobre lo de la capilla, porque no la avia visto ni
puesto los pies en ella hasta que su alteza mescrivio, y halle que en la iglesia
que ha de ser, tiene todos los defectos que se contienen en Ia letra de su alteza.
El remedio o remedios para esto escrivo largamente al rey nuestro sefior, y
demas de lo que escrivo va Palacios per mensajero, que dira lo que aca nos
paresge maestre Enrique, e del maestro mayor de Sevilla, por interese de dos
mill ni aun tres mill ducados. Pero su alteza mandara, y los que por su
mandado aves dentender en ello escojeres lo mejor. La enmienda de los pilares
es la que aca nos paresge m4s a proposito que todas porque el edifigio sera
notable y muy real, y quitandose aquellos confesorios que para en tal lugar no
parescen bien a todos.

Tanbien lleva Geronimo de Palagios comision de hablar con otras
personas en rogar y dezir a maestre Enrique lo que los otros ofrescen, porque
no querriamos quel dexase la obra, si quisiese enmendalla. No ay otra cosa,
sefior, que dezir sino que si algo me mandaredes lo hare con mucho amor y
buena voluntad, y todo lo demas dira Geronimo de Palagios. Nuestro Sefior
vuestra muy virtuosa persona guarde y acresgiente. A XII de seiienbre de 509.
[F. 137,4]

Para Juan Velazquez con el suso dicho

Muy magnifico sefior... El rey nuestro sefior me escrivio que viese
algunas enmiendas que dixeron a su alteza que eran muy negesarias que se
hizise en la Capilla Real que su alteza manda hazer en esta ¢ibdad y yo estava
tan descuidado que, en mi congiengia, hasta que la carta me dieron nunca en
ella avia entrado. Sobre lo que vimos y platicames con maestros va Geronimo
de Palagios y Ileva las tragas y los pregios de todo lo que aca a paresgido y han
dicho los maestros que para ello se ilamaron. Vuestra merged oya al dicho
Palagios y Dios aderesgera que consejes lo mejor pues =s suyo el negacio.
Nuestro Sefior la muy magnifica persona y estado de vuestra merged gua.de y
acresgiente. Del Alhambra de Granada, XTI de setienbre de 509. A lo que
vuestra merged mandare. [F. 138,1]

Para Antonio de Fonseca con el suso dicho Palagios
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Muy magnifico sefior... El rey nuestro sefior menbio a mandar que
vimalgunasenmiendasqucasualtemdixcmnquemnnewsaﬁashamm
enlaCapillaRcalqueenestaﬁbdadsehmyeonlainfurmaqionquesu
altmpormcaﬂameescﬂveyoonpamerdealgmosmms&os,vimosla
dicha obra. Y asi Dios me ayude, que yo no avia puesto los pies cn ella hasta
quevilacartademalepamsqioatodosquesedeviaencllahazer
a]gunasdeiascosasqueﬁaonimodc?alaciosiievatwadasyapmgiadas.Y
porquetodolodieramejorqueloescﬁﬁreyo,noenojmmasavuesun
merced,cuyamuymagniﬁcapersonaymdonuesuo Sefior guarde y
acresgiente. Del Alhambra de Granada, XII de setienbre de 509. A lo que
vuestra merged mandare. [F. 138,2]"™

Junto a la participacién de don Ifigo Lopez de Mendoza en las obras de la

Capilla Real se debe mencionar que por esas mismas fechas, ya se estaba trabajando en la

actual Catedral de Granada. Alli, aunque no existié un enfrentamiento de posiciones
similar al que hemos podido asistir en el panteon real, el rey Fernando vuelve a acudir al
Conde de Tendilla para el asesoramiento de algunas cuestiones relacionadas con el
proceso de construccion. Tampoco aqui encontramos nada que indique la aceptacion o
no de unos determinadas preferencias estéticas, se trata mas bien, de soluciones
eminentemente técnicas surgidas a la luz de ciertos problemas relacionados con la
orientacién de la Catedral y con la localizacion del altar mayor en relacion al coro para
conseguir una adecuada armonia entre lcs cantos y los oficios divinos.

Lo que més interesa, pues, de esta participacion de don Ifligo Lopez de Mendoza
es que nos sirve para constatar que su presencia en las dos obras mas importantes del
patrocinio real en Granada, debi6 estar inspirada en la existencia de una serie de certezas
por parte del monarca aragonés, de que era la persona mas adecuada para poder
aconsejarle en los diferentes asuntos que la construccion de estos dos importantes
edificios estaban planteando. El rey, como ya hemos dejado dicho en otra parte, estaba
seguro de las posturas que en su nombre adoptara el Conde de Tendilla, pues ya
entonces estaba reconocida su autoridad en materia artistica y habia demostrado una
sensibilidad que no es posible encontrar en otros miembros de la aristocracia castellana
de principios decl siglo XVI. Volviendo a la Catedral, y en relacién con las dudas
planteadas, don Ifiigo Lopez de Mendoza le escribe al monarca una carta en la que
recomienda las actuaciones que €l cree mas idéneas al respecto, el contenido de la cual
es el siguiente:

“Para el rey nuestro sefior con Geronimo de Palacios

¥® Correspondencia del Conde de Tendilla (i 508-1513)..., T. 1, pp. 569-755
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Muy alto, catolico y muy
poderoso rey nuestro sefior

...En lo que toca a la traca de los ¢imientos de la iglesia mayor que
dize vuestra alteza que verna defsrmosa la dicha iglesia en dos cosas, en que
el altar mayor verna desviado de hazia orients, 1a otra que verna tan lexos el
dicho altar mayor del coro que no se podrian air los ofigios divinas de wn cabe
a otro.

En lo primero es verdad que el altar mayor de la dicha iglesia y el de
la Capilla Real estan entre el oriente y el norte y mas gerca del norte que del
oriente, pero este defecto se a avido por tolerable en conparagion de perderse
la claustra ¢ un algibe que tiene alli la ¢ibdad de que resgebe grandisimo
benefigio, y no se haria otro tal con mucha costa ni creemos que ay agora
maestros que lo supiesen hazer, y tanbien se mudarian y perderian todos los
cimientos ¢ sacristia y todo lo demas que esta hecho agora en la Capilla Real.
Lo qual, aunque en algunas enmiendas avemos platicado o en Ias mas dellas,
no se pierde.

Quanto a lo segundo, que es venir lexos el altar mayo: del coro, gierto
es que estando el altar mayor de la rexa del coro CXX pies y mas desde donde
a destar el fagistol, que es mucha distangia para oir a quien tuviere buena voz,
quanto mas a quien no ia tuviese tal. Y en esto puede aver buena enmienda,
no con mucha costa, que es hazer quadradas todas las cabegas de las naves
donde agora dizen que ha de ser el altar mayor en la nave que esta cabellas, y
desta manera quedan las capillas que agora son ochavadas por trascoro, y
viene el altar mayor de la manera que esta el de Sevilla, que en medio del y
del coro no queda sino el crucero. De todo esto y de lo que adelante dire hara
mas larga relagion a vuestra alteza y a los que mandare entender en ello,
Geronimo de Palagios, al qual por persona bien informada y que lo sabra
dezir, hezimos el capellan mayor € yo que fuese a vuestra aiteza. Y en verdad,
sefior, quel sirve poco menos que con el pellejo en la ida, pero su lealtad no le
dexa acordar de si, pensando servir,”*®

Algo parecido inspira el memorial que envia al rey Fernando con motivo del
traslado del cadéver de la reina Isabel a la capilla mayor del Convento de San Francisco
de la Alhambra, el cual, aunque desestimado o pasado por alto en la Corte, indica el
cauce por el que circulaban todas las renovadas concepciones en torno a la trascendencia
de la individualidad, la idea de la fama, la fortuna y el prestigio personal.

El espacio sobre el que ei Conde de Tendilla pretendia llevar a cabo la reforma
que se contiene en el memorial al que hemos hecho referencia, ocupa lo que era la capilla
mayor de la pequefia iglesia del convento, una sala donde todavia hoy quedan vestigios
del pasado musulméan que tuvo el edificio antes de que con la llegada de los Reyes

Catolicos fuera reconvertido de palacio moro a uno de los primeros establecimientos

religiosos, de los que con el tiempo se llenaria Granada en fechas posteriores a su

reconquista. Esta capilla mayor es una estancia cuadrada de unos cuatro metros de lado a

la que da paso un gran arco de entrada propio del arte granadino de época nazari. En el

9 Corresporic._acia del Conde de Tendilia (1508-1513)..., T. I, pp. 750-751
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interior se abren 2 ambos lados, también por medic de arcos, dos pequefias estancias
rectangulares cubiertas con techo de casetones que conservan en parte algo de su
decoracién pintada. La sala principal se cubre con una extraordinaria béveda de
mocarabes, bajo la cual todavia quedan restos de la decoracién que adorna los alfices y
albanegas de los arcos, sobre todo del que est4 situado frente al acceso principal, y que
da paso a un pequefio mirador, con ciertos recuerdos del que existia en la Sala de las Dos
Hermanas. Las reformas del Conde de Tendilla afectaban tanto al espacio que habria de
albergar el cuerpo de la reina como al aderezo y oramento de su propia sepultura. En
realidad, de haberse llevado a cabo, no hubieran modificado substancialmente la imagen
que en la actualidad nos ofrece lo que queda de la iglesia, ya que, como veremos a
continuacién, en el contenido de dicho memorial no se plantean transformaciones de gran
envergadura, sino més bien un cambio de imagen conducente a crear un ambiente mucho
més digno y merecedor para el cadaver de la reina Isabel, aquel cuerpo, como ¢l mismo
advierte, esgelente y onesto de aquella gloriosa nuestra sefiora. El contenido de dicho

memorial es el siguiente:

“Lo que se ha de fazer en la sepoltura de la reyna nuestra sefiora.

E lo que paresge que se deue fazer y aderescar donde esta la sepoltura
de la reyna nuestra sefiora que haya gloria es lo siguiente:

e deuese solar de losas de marmol todo el suclo de la capilla;

e dorar y pintar todo el gielo de la dicha capilla ques de mocarabes
blanco agora;

¢ a las capilletas a los lados hazerles sus gielos de madera bien
labrada y pintada y dorada ricamente que son muy pequeflas;

¢ hazer una reja de hierro bien hecha para el arco pringipal de la
capilla que puede tener treze pies de hueco.

E la sepoltura:

e paresgeme que para ser conforme a la clausula del testamento se
deue fazer de una losa de marmol tan alto como quatro dedos sobre el suelo de
1a capilla con sus letras;

e engima desta piedra porque no se puede hollar deuya aver una rexa
de plata con unas puntas en las junturas della tan altas como dos dedos y sobre
todo para lo continuo una caxa de palo, engima della un pafio de brocado no
mayor que la sepoltura;

¢ ¢l antepuerta de brocado que vyno sobre el cuerpo paresce que se
deuya guarnesger de sus goteras o alparguazes con su flecadura y que en los
dias de fiestas aviendo personas pringipzles le algen como gielo en alto en
derecho de la sepoltura.

A XXTII de dizienbre 504."%'°

Como hemos dejado dicho, oidos sordos hicieron en la Corte ante el programa de

reforma emprendido por el Conde de Tendilla que llevaba el beneplécito de algunos otros
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nobles granadinos. Ya vimos el cardcter eminentemente temporal que se habia dado al
enterramiento de la reina en San Francisco, lo que justificaria el escaso eco de esta
propuesta del noble alcarrefio. Sin embargo parece que no cedié en su proposito de
magnificar la iglesia del Convento, pues, al referirmos al Maestro Bartolomé, hemos
hecho referencia a las obras realizadas en ese edificio en 1512, tendentes a su

engrandecimiento e instalacién de una reja (posiblemente la misma que en el Memorial se

cita como una reja de hierro bien hecha para el arco pringipai de la capilla que puede

tener treze pies de hueco) con cargo a los dineros depositados para las obras de la
Capilla Real.

Intenciones parecidas a las que acabamos de mencionar, parecen justificar
algunos de los encargos més importantes que lleva a cabo. En este sentido, deberia
considerarse también, e! Sepulcro de don Diego Hurtado de Mendoza, instalado desde
1510 en la Capilla de la Antigua de la Catedral de Sevilla. Representa esta obra unc de
los ejemplos més convincentes para justificar la atraccién del Conde de Tendilla hacia las
corrientes estéticas derivadas del Renacimiento italiano, pues, como ya dejamos dicho al
hablar de los gustos artisticos de este mecenas medieval y renacentista, existe una carta
dirigida al maestro mayor de las obras de la Catedral donde expresa, con total claridad,
sus deseos en cuanto al estilo que debe prevalecer en el monumento funerario de su
hermano. Sin entrar en las cuestiones relacionadas con el posible autor de la obra,
supone una de las realizaciones més novedosas de la escultura renacentista espafiola. De
hecho, como afirma el profesor Alfredo J. Morales, las “novedades estructurales,
iconograficas y ornamentales, unidar a su fecha de ejecucion, hacen de este sepulcro una
de las piezas capitales en la introduccion del Reracimiento en Espafia. Sus repercusiones
en el panorama artistico sevillano fueron inmediatas...”*"!

El sepulcro de don Diego Hurtado de Mendoza es una obra enteramente hecha al
romano, expresion que se utilizaba en la época para referirse a la presencia en € de los
caracteres que definian las ejecuciones procedentes de Italia.

“Consta el mausoleo -como ya lo apunté el historiador sevillano Gestoso y
Pérez- de dos arcos, uno enrasado con ¢l muro y otro mas interior. Sobre el primero hay

una cornisa que remata en flameros y cabezas de querubes, bajo la cual corre una

210 5amolka Clarés, José: Op. cit., 1969, p. 46
M Morales, Alfredo J.: Jp. cit., 1992, p. 187




Tradicién y modernidad de un mecenas espafiol...

archivolta festoneada de grupos de flores y frutas; el segundo, més pequefio estriba en
dos columnas, adornados sus fustes con fantasticas hojarascas; en las enjutas, encerrados
dentro de guimnaldas circulares de frutas y flores, estan los escudos del Cardenal. La
estatua yacente, con ornamentos pontificales, reposa sobre sencilla y elegante urna. En
las jambas de este arco interior, a cada lado, hay tres hornacinas con Santos, y en su

fondo cuatro bajos relieves, que representan la Resurreccion del Sefior, la Virgen con el

Nifio, Santa Ana y su Hija, y sobre éstos asuntos la Ascensién del Sefior.”??

Todos los autores coinciden en afirmar que este sepulcro deriva del que los
escultores Mino da Fiésole y Giovanni Dalmata hicieron para el mausolso de Paulo IT,
una obra que no seria nada extrafic que conociera el propio Conde de Tendilla durante
su estancia en Roma, de donde podria derivar la insistencia en que se siguiesen con
precision las disposiciones que €} habia marcado con respecto a este encargo, donde no
solo habria de irse parte de su caudal sino también su posterior protagonismo en el
proceso de introduccion y difusién del gusto por lo renacentista italiano. Hallamos en él,
ademas, uno de los elementos que mas ha dado que hablar acerca de las convicciones yla
posicion de don Ifigo Lopez de Mendoza en el contexto de la mentalidad del humanismo
que se esta desarrollando en la épcca. Nos referimos al epitafio que centra el zcalo de
dicho sepulcro, cuyo texto, segiin parece, fue redactado por el propio Conde de Tendilla
y traducido al latin, como vimos, por Pedro Martir de Angleria. Es una de las
manifestaciones més claras del espiritu dominante, de aquel que se establece sobre unas
coordenadas completamente diferentes a las que habian imperado a lo largo de los siglos
medievales, y que dice bastante de uno de aquellos enfermos de Renacimiento, expresion
que utiliza José Cepeda para referirse a figuras que como Tendilla parecen confirmar el
transito que se estaba produciendo desde el espiritu caballeresco al del humanismo
renacentista que impregna buena parte de la vida cultural y artistica de Espafia durante el
siglo XVI. El texto del epitafio es una de las resefias mas claras de esa nueva mentalidad
donde el recuerdo del difunto se hace a través de la evocacién de las principales virtudes
que han destacado en el marco de su vida y en todas las facetas de su personalidad.
Caridad, rectitud, sacrificio, sinceridad y espiritu comprometido son las principales
cualidades que deten brillar en cualquier persona, cuanto més si éste habia dedicado su

vida al servicio de la Iglesia. Pero si hasta ahi el contenido de la inscripcidn resulta de

12 Gestoso y Pérez, José: Sevilla monumental y artistica. Sevilla. 1890, pp. 513-514
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enorme interés, éste se incrementa cuando el promotor de la obra, en este caso den Ifligo
Ldpez de Mendoza, aparece recordado, a través d una rebuscada formuia latina, como
si se tratara de uno de aquelios capitanes de las tropas del ejército de un gran emperador
romano. No otra cosa podria pensarse de quien se considera a si mismo como el capitin
de la Acrépolis de Iliberis, una forma de alto contenido clasizante para referirse a la
Alhambra de Granada recientemente tomada a sus antiguos gobernantes. El epitafio
resulta, pues, tan interesante que no vamos a prescindir de €l, y por eso, lo reproducimos

a continuacion:

“REVERENDISSIMO ET ILLUSTRISSIMO DIDACO FURTADO DE
MENDOZA QVEM CLARISSIMUM GENUS INSIGNIS LITTERARVM
SCIENTIA, INVIOLATA IN SVOS REGES FIDES, SANCTISSIMA
EQVITAS, IN OMNES REGALIS MVNIFICENTIA IN AMICOS ET
PAVPERES, ACINGENS ANIMI MAGNITVDO ET TEMPERANTIA,
CELEBERRIMVM REDDIDERVNT NEC NON RELIGIO ET PIETAS IN
DEVM OPTIMVM MAXIMVM HISPALENSEM ARCHIEPISCOPVM
ALEXANDRINVM PATRIARCA, ET HISPANIE CARDINALEM, EX
TVLERVNT. INACHVS LOPEZ DE MENDOCA TENDILLE COMES,
GERMANVS NATV MAIOR, GENERALIS GRANATENSIS REGNI
CAPITANEVS AC ILLIBERRITANARVM ARCIVM PRIMVS
PREFECTVS, HVNC FRATRI MARMOREVM TVMVLVM SATIS
MAIORA MERENTI POSVIT. VIXIT ANNIS LVII, OBNOT XIII
OCTOBRIS, MDIL.”

[4] lustrisimo y Reverendisimo sefior Don Diego Hurtado de Mendoza, a

quien la claridad de su linaje, la insigne ciencia de las letras, la nunca
manchada lealtad con sus Reyes, la santisima equidad con todos, la real
liberalidad con los amigos, y con los pobres, y la excelente grandeza y
constancia de dnimo le hicieron celebradisimo; ast también como la religién,
Y la piedad con Dios éptimo y mdeximo le elevaron a Arzobispo de Sevilla, a
Patriarca de Alejandria y a Cardenal de Espafia. Don Ifigo Ldpez de
Mendoza, Conde de Tendilla, hermano mayor suyo, Capitdn General del
Reino de Granada, y Primer Prefecto de la Acrpolis de Iliberis, puso a su
hermano merecedor de mayores honores este timulo de mérmol. Vivié
cincuenta y ocho aflos. Murié a 14 de octubre de 1502.)

De todo ello, es ficil comprender la importancia que se le debe conceder a este
monumento funerario, en el que no sélo nos hayamos ante una de las obras mas
importantes de las que centran la labor de mecenazgo y patrocinio que llevé a cabo el
Conde de Tendilla, sino que es, ademas, punto de referencia para analizar el interesante
capitulo de la penetracién de las formas renacentistas en Espafia, sus cauces,
mecanismos, aspectos formales, y 4mbitos de presentacion, en todos los cuales la figura
del mecenas, de ese noble con aspiraciones de grandeza y liberalidad, ocupa un lugar

preeminente.
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En la misma linea, aunque no con las implicaciones del sepulcro del Cardenal
Huriado de Mendoza, se halla el monumento funerario que, con mas sencillez, mando
labrar para su amigo y colaborador fray Hemnando de Talavera. Este, por desgracia, no
ha llegado hasta nosotros, pues debi6 desaparecer en el proceso de las obras que en los
primeros afios del siglo XVIII se llevaron a cabo para la construccion de la actual iglesia
del Sagrario de Granada. Hasta ese instante, el sepulcro del primer arzobispo de la
ciudad habia estado emplazado en el edificio de la primitiva Mezquita aljama, convertida
después de la reconquista en la Catedral de Santa Maria de la O. A partir de aqui, es
decir, desde que se emprende la construccién del actual templo barroco anejo a la
Catedral, “nada se sabe cierto sobre el enterramiento del Arzobispo Talavera, perdido al
demolerse la Mezquita. En la construccién de la nueva iglesia se destiné a cementerio
una espaciosa y austera cripta que ocupa toda la base del edificio; lo. muros laterales se
utilizaron como sepulturas en nichos sin inscripciones ni signos de identificacién; tan sélo
sobre las paredes encaladas se dibujan los contornos de las hornacinas pintadas con unas
cruces azules en el centro.””" Lo iinico que sabemos de cierto acerca de esta obra es que
se trataba de una sepultura de piedra onesta y bien obrada, en la que figuraba la
siguiente inscripcién:

“Un amigo puso esta memoria a su amigo, el Reverendisimo y Sapientisimo
sefior don Fray Fernando de Talavera, primer Arzobispo de Granada, varén de

enterisima vida y costumbres. Murié en Granada a catorce de mayo de mil y
quinientos y siete afios.”'*

Por parte de don Ifiigo Lopez de Mendoza conocemos una referencia a ella
procedente de una carta del afio 1513, dirigida a Alonso Cabezas, donde se queja del
abandono y desentendimiento con el que el arzobispo Rojas actiia con respecto al
sepulcro donde descansaban los restos de su cordial amigo. Alli le dice que no “consiente
adobar la sepoltura del buen argobispo y de buena memoria, ni las letras que estan

deshechas torrnarlas a hazer, porque dizen bien del otro, Yy no por gierto tanto quanto se

puede dezir.”*'* De cualquier manera, no hubo de ser una creacién de gran envergadura,

sino mas bien un humilde monumento funerario que recordara a través del epitafio y de

alguna imagen pintada, pues consta que fue restaurada en 1530 por el pintor Pedro de

*3 Fernandez de Madrid, Alonso: Vida de Fray Hernando de Talavera, primer Arzobispo de Granada.
Granada. Universidad de Granada. 1992, p. 87

2 Fernandez de Madrid, Alonso: Op. cit., p. 87

23 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T.1I, p. 369
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Cristo, la figura de Fray Hernando de Talavera, confesor de la reina, primer arzobispo de
Granada y santo alfaqui como era conocido entre la poblacién morisca de Granada por
la que tanto luché en favor de la tolerancia y la conversion sincera en una época donde
los principios de intransigencia estaban ganando cada vez mas adictos.

Todo lo que hemos dicho hasta el momento en relacién con estos encargos
artisticos podria aplicarse a otras obras en las que queda por corroborarse algin dia por
medio de los documentos la relacién con su mecenazgo, como “los soberbios mausoleos
de sus padres quizé labrados por Juan Guas y calcinados en 1936 al ser incendiada la
Iglesia de San Gil en Guadalajara, donde eran la admiracién de los cultcs desde que

fueron alli trasladados al arruinarse la iglesia conventual de Santa Ana en la cabeza del

sefiorio...”"® Muestran estos sepulcros numerosos paralelismos con el monumento

funerario que se conserva en el interior de la Iglesia Parroquial de Mondéjar
perteneciente al canénigo de Toledo Marcos Diaz de Mondéjar, fallecido en 1473. Es
esta una obra de la que Ricardo de Orueta llegd a decir en un trabajo suyo de 1919, que
“era muy importante, tanto por el primor de la ejecucién cuanto por la pugna que revela
en el ignorado artista, entre su respeto a las normas géticas y su afan por romperlas
entregandose al influjo de las corrientes renacentistas en lo que significan observacion
directa de la vida y deseo de reflejarla asi como las caracteristicas psico-fisicas del
personaje retratado. Una serie de rasgos y logros que hacen de esta escultura una de las
mas bellas producciones de las artes plasticas en los finales del siglo XV, y desde luego,
una de las més notables de toda ia provincia, pudiendo formar muy dignamente al lado de
la del Doncel en la catedral seguntina, y de los condes de Tendilla, hoy en la iglesia de
San Ginés, en Guadalajara.”®'? Nuestro interés en esta obra se halla en el hecho de ser
considerado como un mausoleo paralelo en fecha y estilo al que sirvié de enterramiento a
los padres de don Ifiigo Lopez de Mendoza, que como hemos visto el propio Layna
Serrano aventura que pudieran ser encargados por el propio Conde de Tendilla. En
ninglin cas» estamos hablando de obras plenamente renacentistas, pero se trata de
realizaciones cue tienen algo diferente al resto de las construcciones funerarias de estilo
gotico, tal y como detectaron estos investigadores de principios de siglo. Rasgos que las

he=cen caminar hacia lo que ser4 la nueva pléstica del Renacimiento, de la que don Ifligo

2161 ayna Serrano, Francisco: Op. cit., 1942, p. 231
217 Orueta, Ricardo de: La escultura funeraria en Espafia. Madrid. 1919
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Lépez de Mendoza habria de convertirse en uno de sus principales defensores. Por eso,
si los mausoleos de sus padres fueron encargados por €|, no debe extrafiarnos que se
encuentren ya dentro de los nuevos aires de influencia italiana, y que incluso, el artista de
ambas obras pudiera ser el mismo, ya que las fechas de sus fallecimientos estén muy
proximas.

En el mismo caso se encuentra la lauda sepulcral que en la actualidad se conserva
en el atrio de la puerta de San Cristobal de la Catedral de Sevilla. Esta pieza, de las que
tanto abundaron en el pavimento de la Iglesia Mayor Hispalense, pertenece a un Iiligo de
Mendoza, posiblemente emparentado con el Conde de Tendilla. Esta es una “obra de
cuidado dibujo y correcto modelado, en la que se debe destacar el arco scbre pilastras

que enmarca la figura del yacente. Tal fingimiento arquitectonico es, posiblemente, una

de las primeras muestras del romano que aparecen en la ciudad, siendo la inscripcién que

rodea e identifica al difunto un buen ejemplo de la nueva cultura del Renacimiento. En
ella, ademas de alabar la erudicién y bondad del que fue canonigo de la catedral y
capelldn de los Reyes Catdlicos, se resalta su triunfo sobre la muerte, segin la férmula
tantas veces repetida en los sepulcros renacentistas,”'®

Todo lo que hemos visto anteriormente se debe completar con el episodio ds su
intervencion en el recinto de la Aihambra, donde no es posible ver tanto la puesta en
practica de una determinada labor de mecenazgo o un especifico ejercicio de patrocinio
hacia unos determinados artistas, como un conjunto de actuaciones destinadas a
preservar un espacio de vital importancia, en funcién de las responsabilidades y
compromisos que habia adquirido al aceptar una serie de cargos publicos con los que le
habian distinguido los Reyes Catolicos por los servicios prestados. Aparte de las
referencias que encontramos en algunas de sus cartas sobre la necesidad de reparar, con
notable urgencia, algunos lienzos de muralla, asi como dependencias interiores del
conjunto athambrino para evitar el peligro de ruina que amenazaba a gran parte de él,
don Gabriel Ibéilez de Segovia, siguiendo las noticias que ya habia apuntado Rodriguez
de Ardila, hace memoria de las obras promovidas por don lfigo Lopez de Mendoza “que
todavia permanecen en el Alhambra con los letreros que de orden suya se pusieron en

ellas y lo refiere con los términos siguientes:

218 Morales, Alfredo J.: Op. cit., 1992, p. 181
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Lépez de Mendoza habria de convertirse en uno de sus principales defensores. Por eso,
si los mausoleos de sus padres fueron encargados por él, no debe extrafiarnos que se
encuentren ya dentro de los nuevos aires de influencia italiana, y que incluso, el artista de
ambas obras pudiera ser el mismo, ya que las fechas de sus fallecimientos estin muy
préximss.

En el mismo caso se encuentra la lauda sepulcral que en la actualidad se conserva
en el atrio de la puerta de San Cristébal de la Catedral de Sevilla. Esta pieza, de las que
tanto abundaron en el pavimento de la Iglesia Mayor Hispalense, pertenece a un Ifiigo de
Mendoza, posiblemente emparentado con el Conde de Tendilla. Esta es una “obra de
cuidado dibujo y correcto modelado, en la que se debe destacar el arco sobre pilastras
que enmarca la figura del yacente. Tal fingimiento arquitecténico es, posiblemente, una
de las primeras muestras del romano que aparecen en la ciudad, siendo la inscripcién que
rodea e identifica al difunto un buen ejemplo de la nueva cultura del Renacimiento. En
ella, ademas de alabar la erudicion y bondad del que fue canénigo de la catedral y
capellan de los Reyes Catdlicos, se resalta su triunfo sobre la muerte, segin la formula
tantas veces repetida en los sepulcros renacentistas.”?'®

Todo lo que hemos visto anteriormente se debe completar con el episodio de su
intervencion en el recinto de la Alhambra, donde no es posible ver tanto la puesta en
practica de una determinada labor de mecenazgo o un especifico ejercicio de patrocinio
hacia unos determinados artistas, como un conjunto de actuaciones destinadas a
preservar un espacio de vital importancia, en funcién de las responsabilidades y
compromisos que habia adquirido al aceptar una serie de cargos publicos con los que le
habian distinguido los Reyes Catolicos por los servicios prestados. Aparte de las
referencias que encontramos en algunas de sus cartas sobre la necesidad de reparar, con
notable urgencia, algunos lienzos de muralla, asi como dependencias interiores del
conjunto alhambrino para evitar el peligro de ruina que amenazaba a gran parte de é,

don Gabriel Ibafiez de Segovia, siguiendo las noticias que ya habia apuntado Rodriguez

de Ardila, hace memoria de las obras promovidas por don Ifiigo Lopez de Mendoza “que

todavia permanecen en el Alhambra con los letreros que de orden suya se pusieron en

ellas y lo refiere con los términos siguientes:

%1% Morales, Alfredo J.: Op. cit., 1992, p. 181
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Hizo tambiea el Conde de Tendilla por mandado de los Reyes
Catholicos que en l2 puerta principal del Alhambra se levantase un altar y se
colocase en el una devota imagen de pintura de la Virgen sefiora nuestra que
los Reyes tenian en mucha veneracion, porque fue el segundo retrato que de
esta benditisma sefiora se saco que oy se ve en medio del altar, y mando poner
una piedra embevida en la pared con unas letras que dicen asi: Los muy altos
Catholicos y muy poderosos sefores don Fernando y dofia Isabel rey y reyna
nuestros seflores conquistaron por guerra de armas este reyno y ciudd de
Granada la qual despues de haver tenido sus altezas en persona sitiada
mucho tiempo el rey moro Muley Hacen la entrego con su Alhambra y otras
Juerzas a don Ifigo Lopez de Mendnza Conde de Tendilla su vasallo al qual
partiendo sus altezas de aqui dexaron en la dicha Alhambra con quinientos
cavallos e mil peones e a lus moros mandaron sus altezas quedaren en sus
casas en la ciudad e sus alcarias como primero estavan. Este dicho conde por
mandamiento de sus altezas hizo hazer este altar.

Labrose asimismo por su orden una torre en la Alhambra®? de las
principales que tiene que es la que ya se ve antes de llegar al arco del agua en
¢l camino de Generalife donde estan dos escudos de armas, uno de los Reyes
Catholicos y otro de la casa de Mondejar con un letrero que dice: Por
mandado de sus muy altos Catholicos y muy poderosos sefiores don Fernando
y dofia Isabel rey y reyna nuestros seflores, don Ifigo Lopez de Mendoza
conde de Tendilla su vasallo primer alcayde y capitan general de Granada
hizo haze: esta obra afio de 1502 afos.”

Dentro de esa misma politica de intervencion debe citarse una de las obras de
ingenieria méds tempranas de las que se realizan en Granada casi inmediatamente después
de la ocupacion de la ciudad por las tropas cristianas, enmarcada dentro de las
numerosas reformas y mejora de infraestructuras que se llevaron a cabo como
consecuencia del nuevo poder establecido. Nos referimos al gran depdsito de agua que
se construyo entre la Alcazaba y el lugar que posteriormente ocuparia el Palacio de
Carlos V, dando lugar a un gran espacio que se conoce desde entonces como Plaza de
los Aljibes.

Se trata de una enorme construccién subterrdnea de més de doscientos metros
cuadrados, capaz de almacenar unos mil quinientos metros cibicos de agua, con lo cual
se aseguraba en parte el abastecimiento de la ciudad. En otras ocasiones, hemos tenido
oportunidad de comprobar la importancia que el Conde de Tendilla concedi6 a este tipo
de obras. De otra manera, no se explica el interés que siempre mostr6 hacia el maestro
Francisco el Valengi, de origen morisco y especializado en la construccién de aljibes.

Casi con toda seguridad, seria é] mismo quien realizd esta obra en 1494, pues asi se

%% Casi con toda seguridad se refiere a la Torre del Cabo de la Carrera, que segiin recogen la mayor
parte de los autores fue dafiada por los franceses cuando salieron de Granada en 1812, derribdndose
después ante la amenaza de un posible derrumbamiento.

%0 Ibafiez de Segovia y Peralta, Gabriel, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 243t
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apunta en la descripcion que el viajero alemén Jerénimo Miinzer hizo de la Alhambra,
donde dejaba ya constancia de su existencia y grandiosidad:

“Hay en los palacios tanta belleza, con las cafierias de agua con tanto
arte dirigidas por todos los sitios, que no se da nada mis admirable. A través
de un altisimo monte, el agua corriente es conducida por un canal y se
distribuye por toda la fortaleza. Asimismo, el conde, noble caballero, al salir
del alcdzar, nos condujo, a un aljibe, nuevo y cuadrado, tan grande como la
iglesia de San Sebaldo, que hizo construir en este mismo aflo, con gasto de
diez mil ducados. Obra tan estupenda, que no se da mas."*'

El dltimo capitulo de las actuaciones de don Ifiigo Lopez de Mendoza en el
conjunto histérico de la Alhambra se centra sobre el espacio que tradicionalmente se ha
conocido como el Palacio de Tendilla, un edificio situado frente a los Jardines del Partal
y por debajo de lo que hoy es la Iglesia de Santa Maria, del que en la actualidad no se
conserva practicamente nada, pues con la llegada al trono de Felipe V, cuando los
Marqueses de Mondéjar fueron desposeidos del cargo de Alcaides de la Alhambra, éstos
emprendieron su demolicién, constando en el Archivo Histérico de la Alhambra una serie
de documentos que hacen referencia a todo el proceso de desguace, inventario y venta
de las principales piezas que poseia el Palacio. En las referencias que encontramos acerca
de €l en el libro de Emilio Meneses Garcia sobre la Correspondencia del Conde de
Tendilla, se incluye una nota que hace referencia al triste final de esta construccién, que
segun todo parece indicar, presentaba una estructura muy similar a la del Palacio de
Comares, pues debia estar precedido por un gran estanque que daba paso a una gran
torre donde estarian repartidas las diferentes estancias del conde y su familia. No extraia,

por tanto, que cuando Jerénimo Miinzer, ese viajero aleméan al que ya hemos citado, lo

visitara junto con todo el recinto alhambrino, dijera de él que era un edificio noble y

suntuosisimo, seguramente porque encontro alli toda la exuberancia decorativa propia de
los palacios nazaries que tanto impresionaron a todos aquellos que procedentes del norte
de Europa no estaban acostumbrados a ese tipo de ornamentacion. Esa nota a la que nos
referimos dice: “Segiin me ha contado Francisco Bermiidez Pareja, actual conservador
de la Alhambra, y estos datos creo que son inéditos, este palacio le destruyo el propio
marqués de Mondéjar. El marqués formaba parte del bando austriaco durante las guerras
de sucesi6n, acabada ésta y reinando ya Felipe V, se dio una caceria regia en los montes
de la Alhambra, magnifico cazadero en donde habia hasta osos... Llegaron los

2! Miinzer, Jerénimo: Op. cit., p. 39
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aposentadores reales a la Alhambra a preparar el alojamiento para la comitiva del rey y le

pidieron al marqués que arreglase su palacio que estaba en malas condiciones, pues
desde la llegada del Borbén ya no eran los Mondéjares alcaides de la Alhamibra.
Entonces el marqués, por no albergar a los que habian sido sus enemigos en la guerra, no
s6lo no arreglé su palacio, sino que lo mandé derribar totalmente.. i

En cuanto a los objetos de arte mueble que pudiera llegar a poseer el Conde de
Tendilla, el principal problema es la falta de noticias y documentos lo suficientemente
amplios como para hacernos una idea, aunque esencial, de cuéles eran los gustos que
prevalecian en sus encargos, aunque no seria nada extrafio que fuera aqui donde la
pervivencia de lo gético se presentase con mayor fuerza. Asi, por ejemplo, pudo ocurrir
con las piezas de orfebreria, pues el arte de la plata y el oro habia adquirido durante todo
el siglo XV un auge verdaderamente espectacular, que va a extender su influjo hasta bien
entrado el siglo XVI, momento en el que empieza a perder fuerza, coincidiendo con la
penetracion de las corrientes manieristas, que se traducen en una constante simplificacién
y geometrizacién de los motivos ornamentales. Nos consta la existencia de algunos
contactos con plateros de su €poca, pues en su correspondencia existen dos cartas, de
1509 y 1510 respectivamente, en las que hace referencia a una serie de encargos que €l
mismo habfa hecho, uno con destino a la Iglesia de Santa Maria, y otro de caricter mas
personal, pues se trataba de algunas piezas de joyeria para su esposa con las que
finalmente no se llegd a quedar:

“Para el ligengiado Rodrigo Guillen juez de residengia

de Frexenal. Diose a Juan de la Vega

Pariente sefior. Yo he sabido por vuestra carta que escrevistes al
teniente de corregidor desta ¢ibdad como teneis preso ai a un Gongalo de
Baena platero, vezino de aqui, sobre quel declaro que llevava XXX mil
maravedis quel jurado Arias de Mansilla le avia dado por mi mandado para
hazer una cruz para Santa Marfa desta Alhanbra, como veres por las
escripturas que os mostrara Juan de la Vega a quien yo enbio a cobrar los
dichos maravedis. Pidoos de mucha gragia se den los dichos maravedis a €]
para que los traya, y al dicho Gongalo de Baena enbieis a buen recabdo
como el dicho teniente escrive, que demas de hazer lo que deveis yo lo
terne en mucha gragia que asi se haga. Nuestro Sefior vuestra persona
guarde, Del Alhanbra de Granada, postrero de dizienbre 50933’

¥iPara Peralta con el dicho Santa Cruz.
.. Aves de saber que Frangiscote, el platero, me puso aqui pleito,
diziendo que le devo L mill maravedis de hechura de unas manillas y una

22 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T.I,p. 84
3 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-15 13)..., T. 1, pp. 448-449
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cinta y una tira de oro, y la tira la condesa no la quiso, y ¢l la tomo para
vender y 2un dixo que un ofigial ge la avia llevado y fue y anduvo muchos
dias sobre ello. Y en fin, por congierto, subio a labrar arriba y diz que se iva
a dormir abaxo a su casa y, porque le apremiavan a que labrase, quexose a
Alonso Enrriquez que le tenfan preso y enbio a dezr a la condesa que
aquel se quexava, que viese que mandava que se hiziese en ello. Y el quiere
provar que la ¢inta y las manillas y la tira que hizo valia mucho de hechura y
que yo ge la mande labrar. Yo jure, porque me lo mandaron los del
Consejo de la Horden, y dixe que nunca con el tuve que hazer ni avinio
nada conmigo, que si la condesa algo contrat6, que demande a sus
herederos, asimismo dixe que esto que arriba digo. Y el como vee que aqui
anda un grandisimo robo, que llevan por hechura de una ginta cient
ducados por solos dos cabos, querria que se apregiase agora su lavor sin
vella nin savella y que se tasase, para que jurasen falso commo lo suelen
hazer algunos. Hablad con Marcos de Vaena y con esos plateros otros, que
ellos saben que yo nunca contrate con el, ni comigo abinio nada, ni tuvo que
hazer, Y tanbien sabed de Quintarnaya que yo nunca le mande prender,
sino que el deviera estar obligado a la juridigién dell Alhambra, y la
condesa pesaria que le prendiesen y prendelleia por el oro que devia y
porque lo labrase y no se fuese. Vos tenes poder para todos mis pleitos y
Jaime de Murgia creo que lo tiene y Valbuena tanbien, avisen a los alcaldes
de Changelleria, para que si presentaren testigos alla, que no se engafien en
dezir que contrato conmigo, porque la condesa avia su hazienda aparte y
renta y yo no entendia en sus lavores y esto Roiz sabe mas que no yo y
Quintarnaya.
... De Madrid XXIIII de mayo DX 3%

De su aficién por las tapicerias, algo que resultaba muy frecuente como tipico
elemento decorativo de las residencias de estos nobles castellanos, sélo conservamos
noticias de dos series de tapices, actualmente en la Catedral de Zamora, que recogen los
temas de la Guerra de Troya, y la Historia de Tarquinio Prisco, rey de Roma. Se trata
de dos obras procedentes de los talleres de Tournai o Bruselas, que presentan no pocos
problemas a la hora de determinar si pertenecieron a don Ifiigo Lopez de Mendoza, o si
fueron adquiridos por su hijo primogénito don Luis Hurtado de Mendoza. De
confirmarse su vinculacién con el primero de ellos, podrian estar relacionadas con la
estancia en Italia del Conde de Tendilla, pues como han afirmado los autores de un
trabajo sobre las Tapicerias en la Casa de Mendoza, es posible que “en aquella ocasién,
en la que por actuar como embajador de los Reyes Catélicos el aristocrata espaiiol fue

agasajado en el Vaticano y otras cortes italianas, recibiera en regalo estas series de

pafios, bien del Papa Inocencio VII, bien de Ferrante de Napoles.””* Lo que por ahora

esta confirmado con total seguridad, es que pertenecieron a la familia Mendoza, pues, ya

4 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 11, p. 26
% Sudrez de Arcos, Fernando y Herrera Casado, Antonio: Tapicerias en la Casa de Mendoza, Wad-Al-
Hayara, 14 (1987), p. 222
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en 1893 se le dedicé un pequefio trabajo en el Beletin de la Sociedad Espaiiola de
Excursiones donde se hacia notar que debajo del escudo de armas que centraba cada una
de las telas, se hallaba bordado el emblema heréldico que desde la embajada italiana del
Conde de Tendilla, distingui6 a los miembros de su familia. Encontramos en él el blasén
cuyo titular era don Ifiigo Lépez de Mendoza, formado por un escudo cuartelado en
sotuer, donde el primer y cuarto registro estid ocupado por una banda fileteada, y el
segundo y tercero con la leyenda AVE MARIA GRATIA PLENA. En torno a él se inserta
una estrella de miltiples puntas con una cartela donde se puede leer BUENA GUIA,
adicién ésta como la de la estrella que incorporé el noble alcarrefio para celebrar el
triunfo y la fortuna que habian guiado su misién diplomética.

No extrafiaria, por tanto, que esas dos importantes series de tapices centradas en
torno al relato de asuntos histéricos, muy del gusto de la época, y en cierta medida
relacionados con el glorioso pasado de la cultura romana, formaran parte de las
gratificaciones de las que le hicieron merced ante el éxito de su embajada. De hecho,
entre las noticias que transmite Ibafiez de Segovia al relatar esto: 1iltimos episodios de la
estancia en Italia de don Ifiigo Lopez de Mendoza, refiere que se dieron “por tan
obligados el rey de Napoles y sus Barones de este ajustamiento y concordia concluida
por medio del conde que manifestaron en su agradecimiento quanto le quedavan
reconocidos; porque como escribe Ardila, aquel principe enbio al Conde de Tendilla
doce azemilas cargadas de tapizes, brocados, sedas y otras cosas con algunas joyas de

gran precio y estima, y los grandes sefiores potentados que no estavan menos

reconocidos le fundieron medallas de oro, plata y otros metales,...”?*

Poco mas es lo que se puede decir en cuanto a la posesién por parte de don Ifiigo
Lépez de Mendoza de piezas de arte menor. Sabemos, por el contrario, que debi6 poseer
bastantes, pues en dos momentos a lo largo de su testamento hace referencia a ellas,
aunque de una forma muy general, sin permitir ningiin tipo de apreciacién que nos pueda
inducir a saber qué caracteristicas tenian, y mucho menos c6mo se habia hecho de ellas.
De cualquier manera, es muy posible que aqui se mantuviese todavia muy préximo hacia
el gusto propio de la plateria andaluza de finales del siglo XV y principios del siglo XVI,
dominada por la impronta de las corrientes goticistas de tradicién nérdica, de la que

habrian de salir multitud de objetos liturgicos y adomnos personales. Conformémonos,

%% Ibafiez de Segovia y Peralta, Gabriel, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 194r




Tradicién y modernidad de un mecenas espafiol...

por tanto, con el contenido de esas dos notas testamentarias que, aunque escuetas, no

dejan de tener un gran interés:

“Ytem mando que s¢ acabe el monasterio de Sant Antonio de
Mondsjar... Y que se de al dicho monesterio toda la plata y ornamentos de
capillaqueyotengoenmicapillayenmieamam,asicalizesoomocruz,
como candeleros y portapages y ostrario y ampollas y campanilla y otras cosas.

...Otrosi mando que todos mis bienes mucbles, joyas, oro y plata,
sedas, brocados y atavios de casa se entreguen a mis albageas para que los
vendan por almoneda publica o como bien visto les fuere en cargo de su
consciencia para cumplir lo en este mi testamento contenido.”*’

Hasta aqui, pues, hemos tenido oportunidad de seguir un poco la huella de ese
mecenazgo artistico detrés del cual encontramos en repetidas ocasiones el nombre de
don Iftigo Lépez de Mendoza, segundo Conde de Tendilla y primer Marqués de
Mondéjar. Un mecenazgo que aun cuando se ofrece bastante timido y limitado en el
capitulo de las empresas personales, se completa con una constante intervencién en las
obras y proyectos oficiales que se estén llevando a cabo en Granada durante los primeros
afios del siglo XVI como consecuencia de la adaptacién de la ciudad a la nueva imagen
cristiana y castellana que emprenden los Reyes Catolicos despucs de haberla recuperado
a sus antiguos dominadores, los drabes. A lo largo de esa doble actitud de mecenas y
asesor para las obras reales, el Conde de Tendilla se revela como un hombre dotado de
una gran sensibilidad artistica, capaz de distinguir entre los diferentes estilos que se le
presentan y consciente de las implicaciones simbélicas e iconograficas que se desprenden
de muchas de estas obras en el seno de ese proceso de instrumentalizacion del arte en
beneficio de la creacién de una determinada imagen representativa del poder, el prestigio,
la fama, el orgullo y la distincién de la que hacian gala los reyes y la aristocracia més
distinguida como resultado de una renovada valoracién de la individualidad que se
produce en el seno de la cultura y la mentalidad del humanismo renacentista. Esas
mismas obras nos hablan de una personalidad que todavia no se ha desprendido por
completo de las ataduras propias de la tradicion tardomedieval y del peso que ésta ejerce
en muchas actitudes tanto personales como artisticas. En la confluencia de todo ello se
inserta la figura del Conde de Tendilla y su mecenazgo artistico, en un punto que lo

coloca a medio camino entre la tradicién y la modernidad.

21 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)..., T. 1, pp. 283-284
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Tendilla y los Humanistas de su época:

protector y mecenas

| fenémeno del Humanismo fuera de Italia debe gran parte de su

difusion al factor de novedad que despertaba entre las figuras de

mayor fortuna e influencia social que giraban en torno a los ambientes

cortesanos de la época. Mucho antes, el interés por las letras y la
cultura, desde una perspectiva filologica, lingiiistica y filosofica, es decir, aquello que se
«dentificaba como los studia humanitatis, habia empezado a adquirir cuerpo en los
primeros afios del Trecento italiano, llegando a ser en los siglos siguientes una de las
notas més caracteristicas y definidoras de la Italia del Renacimiento.

Aungque no es este el lugar donde cabe plantearse una reflexién en profundidad
sobre el Humanismo italiano del que habrén de depender, en mayor o menor medida, el
resto de las experiencias humanisticas de las diferentes cortes europeas, no podemos
negar que Italia se habia convertido en el horizonte y paradigma de las preocupaciones
culturales y artisticas de los ambientes y figuras més sobresalientes, que se sitian en ese
trénsito que marca el paso desde el mundo medieval al moderno renacentista. La mayoria
de los autores que han tocado esta cuestién en sus trabajos, coinciden en afirmar las
condiciones tan enormemente favorables que se dieron en las distintas ciudades y estados
italianos para llegar a configurar una serie de tendencias e inclinaciones que habrian de

tener tantas y tan importantes consecuencias en la mentalidad artistica, literaria y

filosofica en los siglos siguientes a su eclosion. El punto de partida se situaba en el papel

concedido a la Antigiiedad, a cuya perfeccion era necesario renacer después de la ruptura

que con esa época de maximo esplendor, habia significado el periodo medieval. “El
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Renacimiento fue, en sintesis, no la repristinacién de lo antiguo siro el impulso vital que
los hombres de la modernidad imprimieron al curso dc la historia no emulaudo, sino
tratando de superar a los antiguos.”>*

Casi todos los grupos sociales quedaron comprometidos en esa labor que
implicaba la vuelta al mundo clésico, donde se hallaban las fuentes de la vida moderna.
Los poetas, graméticos, artistas, fisicos, mateméticos y filésofos se convirtieron en
paladines de esa recuperacién de los valores en que quedé cifrado el esplendor de la
cultura antigua y su capacidad para sobrevivir al paso de los siglos. A ellos, sus obras y
planteamientos, correspondié uno de los episodios m4s interesantes de la historia de la
cultura occidental, del que todavia es posible rastrear algunas de sus consecuencias.

Junto al papel que desempefiaron los creadores del Humanismo renacentista, no
se puede pasar por alto el protagonismo que, casi a la par, se asocia con un grupo no
menos interesante. Nos referimos a ese amplio conjunto de reyes, principes, nobles y
prelados que igualmente afectados por el espiritu de renovacién, consiguieron mantener
vivo, con su proteccién y patrocinio, el esfuerzo que representé la busqueda de los
ideales y valores de la Antigiiedad y su configuracion en los cauces y mecanismos que
marcan los ritmos de la vida, la mentalidad, el arte, la politica y la religiosidad de Europa
en los albores de la Historia Moderna.

Por ello, estamos de acuerdo con Francisco Rico, cuando éste afirma que el
“triunfo supremo del humanismo, por més de tres siglos, radica en haber puesto los
cimientos de la educacion que formé a las élites europeas..., a todas las grandes figuras
que construyeron la Edad Moderna. Por supuesto, esos cimientos solo estaban en
condiciones de echarlos quienes manejaban las herramientas del poder... creo justo
afirmar grosso modo que el humanismo cuajo fuera de Italia no porque Livio y Cicerén
cayeran en manos de més lectores (como efectivamente cayeron), ni porque fuera
adoptéandolo un erudito tras otro hasta convertirse en orientacién predominante (pues
quizd nunca llegd a serlo), sino porque consiguié en las altas esferas un nimero
importante de padrinos generosos. Fueron ellos, principaimente, quienes favorecieron el
clima y proporcionaron los medios necesarios para que las propuestas de los humanistas

se concretaran en précticas e instituciones de larga repercusion social, quienes

28 podriguez de Ceballos, Alfonso: El Renacimiento en Espafia, Principe de Viana, LI, 1991, Anejo
10, p. 90
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constituyeron el marco que aseguraba continuidad, coherencia y proyeccion al quehacer
de los expertos.”*

Esta es la gran conquista de los poderosos, de aquellos que interpretan la
renovacion cultural que representa el Humanismo desde una perspectiva muy particular,
pero que tanto tiene que decir a la propia expansién de este movimiento intelectual que
ha dejado una huella tan profunda y visible en la conciencia cultural europes. Para
entender este protagonismo no se pueden obviar las especiales circunstancias que se
estaban dando en diferentes partes del Viejo Continente, y que con unos rasgos bastante
afines parecen estar anunciando el nuevo signo de los tiempos modemnos.

Suele ser frecuente que cuando se tocan temas de este tipo, se acude a explicar la
participacién de estas esferas de poder en la difusion de los modelos humanisticos, y
especialmente del estamento nobiliario, como consecuencia de un paulatino progreso del
esniritu cortesano, a raiz de los cambios politicos y culturales que se producen en la
Europa de los ultimos momentos del mundo feudal. La nobleza, que a lo largo de los
siglos medievales se habia configurado como una clase guerrera y militar, experimenta
ahora una serie de transformaciones que permiten analizar su posicién desde una
perspectiva completamente nueva. De este modo, y aunque resulte una afirmacién
bastante simplificadora de la realidad, podemos decir, siguiendo a José Cepeda, que el

“caballero medieval desciende de la fortaleza y marcha a la corte, se hace cortesano y

aprende cortesania.”*° El papel, por tanto, que le corresponde a los nobles en la difusién

de la cultura humanistica debe ser analizado como un factor de primerisima importancia.
Dificilmente las consecuencias de este movimiento hubieran sido tan visibles de no haber
mediado el interés mostrado por ellos hacia una faceta de la formacién humana que
durante mucho tiempo se creia no era compatible con su dedicacién a las armas, la
politica y la vida caballeresca.

En el escenario de los reinos hispinicos nos encontramos con unos rasgos
bastante peculiares, que permiten estudiar el panorama social de nuestro Humanismo
como un fenémeno muy interesante, capaz de explicar gran parte de los elementos que lo
distinguen y dotan de originalidad con respecto al Humanismo italiano, del que toma su
primera inspiracion, o con respecto al que se desarrolla en otros paises europeos en

fechas similares.

* Rico, Francisco: Op. cit., pp. 80-81
0 Cepeda Adén, José: Op. cit., 1969, p. 487
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En primer lugar, hay que tener en cuenta que la situacién social y politica de
Espafia al mediar el siglo XV era completamente diferente de la que se vivia en la Italia
renacentista. La herencia histérica que suponia un pasado dominado por la presencia
érave, ofrecia unos condicionantes que en nada tenian que ver con el espiritu civico y la
conciencia humanistica que dominaban los desarrollos histéricos y politicos de las
repiblicas y estados de Ia peninsula italiana. Esos rasgos tan marcados de la realidad
social e histdrica de los reinos de Castilla y Aragén, plenamente asimilados, dibujaban el
retrato més comiin de un noble espafiol de la época. “La guerra, las tareas del gobierno o
las de la diplomnacia continuaron siendo las principales ocupaciones de la nobleza, y entre
sus virtudes y hébitos heredados no arraigé el gusto por instruirse ni la estima por las
operaciones del puro intelecto. La caza, las justas, los amorios, las précticas devotas o
las intrigas cortesanas ocupaban por entero sus ocios. Los poderosos tenian a desdoro el
quebrantar a sus retofios en el exergigio de las letras y por indigno de su clase social el
someterlos a las disciplinas y castigos del maestro. ..

En realidad, continuaban inmersos en la concepcion estamental del saber propia
del medievo, segin la cual a cada uno le correspondia asimilar en contenido y grado el
saber correspondiente a su puesto en la sociedad, lo que implicaba hasta en el propio
comportamiento con los demés la norma de no tocar otros temas de conversacién que
los adecuados al estamento respectivo.”?!

Este es el panorama que tradicionalmente nos ha legado la historiografia, y que
conduce, casi de inmediato, a negar la existencia de un Humanismo espaiiol.
Verdaderamente, representaba una tonica bastante generalizada que ha sido confirmada
en muchos casos con referencias muy claras que reflejan el escaso interés mostrado hacia
la actividad intelectual y el cultivo de las letras entre la mayoria de los poderosos de la
época. Sin embargo, y a la altura aciual de las investigaciones, se precisa una
reconsideracidn de afirmaciones como la anterior, a Ia que, por otro lado, era ficil llegar
cuando se contemplaba el fenémeno del Humanismo espafiol en comparacién con el
esplendor y los logros que, incluso antes, habian convertido a Italia en el horizonte de las
nuevas preocupaciones cuiturales que representa &l Renacimiento en su faceta més
tedrica.

En honor a la verdad, sin embargo, es necesario reconocer que en el seno de esta

situacién que a veces se generaliza en exceso, sobresalen algunos nombres bastante
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interesantes, Desde la segunda mitad del siglo XV, y a lo largo de todo el siglo XVI, nos
encontramos con numerosos ejemplos de un humanismo nobiliario ejercido a una altura,
que si bien no podia competir con el que desarrollaron los poderosos de Italia, al menos
permitié la creacién de unos cauces a través de los cuales explicar la produccion literaria
y artistica que favorece en Espafia la introduccién dei Renacimiento y su posterior
desarrollo. A pesar de que la guerra, los juegos y las actividades politicas siguieron
ocupando la mayor parte del tiempo de los nobles castellanos y de otros reinos
hispanicos, también es verdad que en algunas familias y en individuos particulares, la
atencién prestada a la formacién intelectual y humanistica muestra unos indices muy
claros de donde derivan muchas de las consecuencias que en el terreno artistico y
cultural podemos presenciar en ese trénsito que representa el paso del mundo medieval al
de la plena modernidad.

Gran parte de estas conquistas que se plasman y cristalizan a 'o largo del
Quinientos, se expresan a través de una doble direccion. Por un lado, mediante la
creacion literaria a la que se harian aficiorados muchos de estos nobles, y por otro,
mucho més importante, en el ejercicio de unas labores de mecenazgo, conducentes en
tltima instancia, a crear las bases para el establecimiento y el desarrollo de un
Renacimiento de tradicion italianizante.

Esta inclinacién hacia el mecenazgo practicado por algunos de los nobles
espafioles se mostr6 siempre més sensible hacia el capitulo de las artes plésticas donde
parece que su interés y preocupacion por la cultura encontré mejores cauces y
resultados. No se puede decir lo mismo en el contexto de un mecenazgo humanistico y
literario, pues aqui resulta mucho més dificil seguir la huella de los préceres espaiioles.
La explicacién se encuentra, segiin creemos, en la escasa aficion mostrada por los
futuros comitentes hacia las letras tal y como hemos dejado dicho con anterioridad. Una
actitud que se ha venido justificando por ese carécter tan poco refinado de la nobleza
espafiola, méas proxima a la vida del caballero militar que a la del cortesano ilustrado,
pero que también debe quedar explicada en los casos donde es posible seguir las huellas
de un cierto mecenazgo, por los peculiares rasgos que éste adquiere en el territorio

peninsular. “En Espaiia, el mecenas va a preferir sin duda alguna, la arquitectura como

vehiculo de transmisién de sus ideas por muchas razones: la primera, que los edificios

suelen tener una finalidad piblica que las gentes los visitan y admiran. De ahi la

2 Gil Ferndndez, Luis: Op. cit., pp. 305-306 N
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costumbre de fundar capillas en las iglesias -con un cardcter muy suntuoso, rivalizando
unas familias con otras en magnificencia-, de erigir costosos monasterios, mausoleos e
iglesias parroquiales que quedan como testimonio a generaciones futuras de su valia
personal y su riqueza, su patronato a una determinada orden religiosa...”” Las
posibilidades, pues, que aportaba el encargo de una construccién arquitectonica, en
cuanto manifestacién clara y visible de la fama, el prestigio y la distincién social,
favorecia mucho mas actuaciones de esta indole, que lo que suponia el patrocinio a
literatos y poetas, o correr con los gastos de la edicién de obras de este tipo.

Con todo, es posible encontrar en el seno de la sociedad aristocratica hispana
algunos ejemplos, que ain no representando a la generalidad, enlazaran con el talante Ce
un humanismo totalizador muy en la linea del que caracterizaba a gran parte de los
mecenas italianos, més familiarizados en estas empresas. Aqui es donde se inserta la
figura de don Ifiigo Lopez de Mendoza, Conde de Tendilla, como la de otros tantos
miembros de su familia, que muestra desde tiempos muy tempranos una clara adhesion a
las tareas y labores de la formacion y el cultivo del intelecto. Su abuelo, el Marqués de
Santillana, luego su tio, el Gran Cardenal, y después uno de sus hijos, don Diego
Hurtado de Mendoza, sin olvidarse nunca de él mismo, representan algunos ejemplos de
como en Espafia es posible, también, seguir las huellas de un Humanismo mucho mas
definido, y que tanto ha contribuido a justificar su importante papel en el proceso de
asimilacién y difusién de la mentalidad renacentista, ain y cuando muchas de sus
actitudes no podran desligarse del peso que imponia la tradicién y de los condicionantes
derivados de su pertenencia a una jerarquia social tan férrea y conservadora.

Los humanistas, “los hombres de letras que estdn siempre dispuestos a seguir a

quien les solicite en busca de una paz, seguridad y reposo para sus estudios y

preocupaciones”,”* fueron los beneficiarios de esta preocupacién por el estudio y la

cultura literaria que llevaron a cabo aquellos que tuvieron los medios para mostrar su
proteccién y patrocinio. A diferencia de lo que ocurria en Italia, donde llegaron casi a
constituir una clase dentro de las esferas sociales de la época, en Espafia su niimero fue
mucho mas reducido, y, méas timida su intervencion en los desarrollos culturales de los
reinos hispanicos, quizd como consecuencia también del propio ambiente que se

respiraba entonces. Muchas veces, ademas, los principales nombres de estos humanistas

B2 Ferndndez Madrid, M.* Teresa: Op. cit.,, 1987, p. 96
23 Cepeda Adr, José: Op. cit., 1969, p. 486
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estaban vinculados a las diferentes drdenes religiosas que se habian ido estableciendo en
la peninsula, con lo cual quedaban un poco al margen de poder ser incorporados a los
ambientes y circulos de los principales magnates y mecenas que les podian brindar su
proteccion. De igual forma, y como ya hemos comentado, su escasa presencia se debe
justificar mds por la propia personalidad de los que podian mantenerios que por sus
reconocidas dotes de intelectualidad y sabiduria. Dificilmente, como apunta Luis Gil
Fernindez, “podia esperarse de los supuestos mecenas que costearan la publicacién de

obras de este tipo, cuando tampoco en las de creacién literaria, de mucha mayor

difusién, solian poner nada de su bolsillo.”* Tal podia liegar a ser la actitud de

desapego mostrada por los proceres hispanos, que en muchas ocasiones eran los propios
humanistas quienes abordaban al que podia ser su futuro protector, ofreciéndole sus
servicios en cartas de un claro tono panegirico, o dedicindole encendidos elogios en los
prélogos de algunas de las obras en las que el sefior a quien iban dirigidos habia decidido
correr con los gastos de edicion.

En este sentido, y aunque la proteccion y cuidados que don Ifiigo Lopez de
Mendoza prest6 a destacados humanistas de su tiempo, lo sitla en una posicion
verdaderamente decisiva en la difusién y transmisién del Renacimiento que pudo guzar
en Italia, sin embargo, a pesar de su destacado papel, no quedd libre tampoco de
proposiciones como las que hemos resefiado con anterioridad. La fama que le precedia,
por sus vinculaciones familiares y su natural inclinacion a las letras y las artes, determin
a Lucio Marineo Siculo para hacerle llegar una carta que expresa de forma clara y
elocuente su total y plena disposicion:

Lucio Marineo Siculo desea felicidad a Ifligo de Mendoza,
Conde de Tendilla, varon sapientisimo:
Aunque nunca tuve comunicacion ni familiaridad contigo. Ilustrisimo
Conde, sin embargo la clarissima fama de tu singular virtud, excelente
ingenio, y doctrina me ha inclinado sumamente a solicitarte alabanga y honor,
y si no me faltasse la disposicion de irte a ver, te lo huviera declarado a boca
mucho antes; pero ahora que reconozco te acercas de ninguna manera puedo
dexar de verte haviendolo deseado tanto, y ofrecerte mis travajos y estudios y
toda mi persona porque tengo gran respezto y veneracion a los varones
ilustres, y tanto afecto, y obsequio a ti quanto tu excelentissimo varon te
aventajas en erudicion y humanidad a todos los mayores sefiores de Espaila,
segin todos publican; en cuya confiaga no rehusare buscarte. Pero aunque
nunca me has visto, y segun juzgo, totalmente ignoras quien soy, te escrivo
esta carta para que quando te llegare a saludar sepas quien soy.
Dios te guarde honor grande de las letras; y pon en el numero de tus
menores criados a Siculo, afectissimo de tu inclita gloria.”>*

34 Gil Ferndndez, Luis: Op. cit., p. 322
5 Ibéfiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 167t




Tendilla y los Humanistas de su época...

Aunque Marineo Siculo no llegd nunca a formar parte del circulo de los
protegidos por este Mendoza, pues antes que él, lo convoc el entonces Almirante de
Castilla, don Enrique Enriquez, las palabras que hemos podido leer son un fiel reflejo de
la situacién que hemos descrito, y que con certeza apunta Luis Gil Fernindez en su libro
sobre El panorama social del humanismo espafiol. A diferencia de lo que ocurria en
Italia, las condiciones tanto politicas, sociales como culturales que se dieron en Espaiia
en los albores de la Modernidad, no fueron lo suficientemente precisas para que
emergiese una nobleza comprometida con la cultura, especialmente con las letras, a las
que por tradicién y mentalidad nunca se sintieron vinculados. Por ello, debemos prestar
cierta atencién a la intervencion que en este orden de cosas desarrolld el Conde de
Te: .lla como continuador de un rasgo caracteristico y peculiar de su familia, distinguida
desde los tiempos del Marqués de Santillana en su faceta de varones ilustres, tanto por
sus creaciones literarias, como en el ejercicio de un activo mecenazgo. Mecenazgo que
en el caso de don Ifiigo Lépez de Mendoza tendra una enorme impronta en el proceso de
conformacién del clasicismo y del humanismo en el Renacimiento granadino. Cuando
analicemos mas detenidamente este capitulo de Ia biografia de Tendilla, podrerios
corroborar, como dice el profesor Gonzélez Vézquez, que nunca “se subrayara bastante
la importancia que para el incipiente renacimiento granadino tuvo el mecenazgo del
Conde de Tendilla sobre esta serie de humanistas a los que reunié y protegié en su
residencia de la Alhambra. Y, aunque no fuera més que por su decisivo papel en la

transmision de las obras latinas de Pedro Martir, ya mereceria figurar entre los mas

importantes mecenas de su época.”?*

Retomando un poco la idea que ha propiciado esta tltima consideracion,
conviene, pues, que tengamos en cuenta el caricter tan enormemente extraordinario que
muestra, en esta faceta, el Humanismo espafiol, pudiéndose establecer, incluso, algunos
paralelismos con lo que va a ocurrir en el terreno de las artes plasticas y su relacién con
las tendencias italianizantes y clasicistas. Es necesario que analicemos los distintos casos
y ejemplos particulares de mecenazgo que llevaron a cabo reyes, prelados y nobles, que

como don Ifiigo Lépez de Mendoza, nos pueden ayudar a discernir el complejo

B¢ Gonzdlez Vézquez, José: Valoracién de Ia produccién latina del Renacimiento Granadino,
Clasicismo y Humanismo en el Renacimiento Granadino. Granada. Universidad de Granada, 1996, pp.
321-322
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panorama del Renacimiento en Espafia, sus valores, mecanismos y originalidad con
respecto a los diferentes modelos que con referentes en el caso italiano, se establecieron
por los distintos territorios del continente europeo.

En esto ultimo que acabamos de comentar estriba la importancia que se le debe
conceder al Conde de Tendilla y su relacién con los Humanistas de su tiempo. En él
hallamos una serie de actitudes que ya estaban presentes en otros miembros de su familia
que le antecedieron, y que volveremos a encontrar en los continuadores de este linaje

familiar, De ahi que autores como M.* Teresa Fernindez Madrid consideren el ocio

literario como uno de los caracteres més definitorios de los Mendoza, un pasatiempo que

ocupaba los momentos de inactividad militar entre campafia y campafia, y que acabé por
forjar una tradicién potente y manifiesta, como acreditan en muchos casos, las ricas
bibliotecas de las que fueron propietarios figuras como el Marqués de Santillana, el Gran
Cardenal, o su hijo, el Marqués del Cenete, y en otros, la constante preocupacién que
mostraron hacia la cultura literaria de su época dentro de las corrientes dominantes
entonces, tal y como se deduce del mecenazgo llevado a cabo por don Iiiigo Lopez de
Mendoza. De hecho, y en concreto con este ultimo, cuando rastreamos documentacién
sobre su personalidad, siempre encontramos alguna referencia que pone de manifiesto
sus importantes vinculaciones familiares, de donde deriva, en muy diversos campos, su
fama y fortuna. Asi lo deja dicho don Gaspar Ibafiez de Segovia al comenzar el capitulo
que trata del Nacimiento, educacion y primeras memorias del Conde de Tendilla:

“Como se suelen conocer en la Philosophia natural por los efectos las
causas de que proceden, no de otra suerte en la civil manifiestan las
costumbres, y los habitos de las virtudes de quien las exercita con acierto la
buena educacion con que fue instruido, y criado en ellas; porque siendo e!
hombre no menos planta, aunque racional, que las vegetales, necessita de
igual cultura desde que tierna cede sin violencia al adbitrio de quien la dirige,
antes que preocupen los vicios su incauta sencillez, y se apoderen, violentos,
de 1a razon, dexandola sin fuerca con tan injusto dominio: assi para evitarle
deven los padres que conocen su peligro poner singular diligencia en que
traten sus hijos luego que empiega en ellos a centellar la luz de la razon con
quien se la encamine, y gobierne a obrar lo que deven, no solo para que logren
el apreciable fin para que todos fuimos criados fenecido el curso de esta vida,
sino tambien para que mientras ella durare conserven aquella estimacion que
correspondiere a sus meritos propios tanto mas apreciable siempre, quanto
vinieren recomendados con las acciones heroicas de sus mayores, excitandoles
no solo a que las imiten, sino a que las procuren exceder para aventajarseles
tambien en la gloria que por ellas adquirieron.

Esta obligacion natural se observo con mas religion que en otras
familias de igual estatura, en la de los Condes de Tendilla, teniendo los
poseedores de su casa, como hereditaria igualmente la inclinacion a las armas
que a las letras, ilustrando entrambas professiones con las virtudes morales sir
cuyo ornato se desluzen, y obscurecen los mayores progressos que se
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adquieren en qualquiera de ellas; porque assi como tuvo en todas por
exemplar director y maestro el primer Conde de Tendilla al Marques de
Santillana, su padre, procuro imitandole instruir al Conde Don Ifiigo su hijo,
para que no desmereciesse parecer nicio de tan gran varon, segin
manifestaron tantas acciones sefialadas como veremos obo instimulado de la
emulacion de tan gloriosos progenitores.™*’

No extrafia, por tanto, que el ejercicio de las armas y de las letras tuviese tanta
importancia en la vida de este noble afincado en Granada, y que, en consecuencia,
pusiera al servicio de la liberalidad que desplegd, como muchos otros nobles de su
tiempo, una interesante labor de mecenazgo del que saldrian favorecidos algunos
nombres importantes de entre los que constituyen la avanzadilla de nuestro Renacimiento
literario, latinista y clasizante.

Esa liberalidad a la que hemos hecho referencia nos permite comentar otra iclea
no menos atrayente. Se trata de determinar, y en el caso concreto del Conde de Tendilla
mucho més, hasta qué punto el patrocinio y la proteccién que los mecenas espafioles
dispensaron a estos humanistas, debe ser entendido como resultado de la propia
formacién personal recibida a lo largo de su vida o, si por el contrario, es una
componente mas dentro de los programas de prestigio, fama y fortuna social que
llevaron a cabo muchos de estos nobles como consecuencia de las nuevas actitudes y
valores que imponia la renovada consideracién de la individualidad en el marco de la
mentalidad renacentista. Cuando se analizan las propuestas de mecenazgo que se llevan a
cabo en capitulos como el de la arquitectura del Renacimiento, todo parece indicar la
existencia de claras interacciones entre los contenidos y expresiones artisticas de muchas
de las obras de esa etapa y su contribucion a la exaltacion y el recuerdo del personaje que
gestiona el encargo en un momento en el que la fascinacion por la fama “tuvo una
expresion y una amplitud nunca vista, excepto en la Antigiiedad clésica... Cuando
dedicaban sus obras a los principes notables de su época, y al cumplir los encargos de
éstos, los escritores y artistas del Renacimiento pensaban que estaban asegurando la fama
de sus patrones; es muy obvio que el mecenazgo dado a las artes y a la cultura durante el

Renacimiento estaba motivado en parte por esta esperanza de fama y que en algunos

casos... esta esperanza ha sido cumplida por el juicic de la posteridad.”*

7 béfiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 169 A}
28 ¢ risteller, Paul O.: E/ pensamiento renacentista y sus fuentes. Madrid. Fondo de Cultura Econémica.
1993, pp. 246-247
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En el caso de este mecenazgo literario que ejercieron algunos préceres hispanos,
a imitacion de lo que se venia haciendo en Italia, parece que hubo de darse esa doble
componente de exaltacién individual y talante humanistico. La imagen més o menos
generalizada de éstos, seria la de un representante distinguido tanto de la nobleza como
del clero, dotado de un espiritu sensible y abierto, con un gusto refinado, portador de
una formaci6n esmerada recibida en el seno de su familia o en el ambiente cortesano, y

ademés, consciente de la importancia que para su propia fama personal tenia esta labor

de proteccién y tutela hacia las mentes més aventajadas de la época. En definitiva,

partiendo de una inclinacién natural hacia el cultivo de las letras, el mecenazgo ejercido
hacia estos humanistas, formaria parte del espiritu propio de la mentalidad renacentista,
que en comportamientos similares los llevaria a proteger y contratar a artistas, fundar
obras religiosas y pias, o construir y aderezar sus propias residencias.

Asi es como debe analizarse la actitud de don Ifligo Lopez de Mendoza, pues,
representa un caso bastante integrador y totalizador de todas estas aspiraciones. En su
caso, nos hallamos ante un noble perteneciente a una de las familias més poderosas de
Castilla, los Mendoza, que desde muy joven se habia acostumbrado a valorar la
importancia de la formacion intelectual como complemento a su dedicacion militar y
guerrera propia de los hombres de su clase. “No fue inferior -afirma Ibafiez de Segovia-
al aprecio que consiguieron el valor y prudencia del Conde el que le grangearon sus
letras, sin cuyo adorno dificilmente se logra la ultima estimacion a que llegan los varones
grandes, conseguida siempre por esta union de prendas que concurrieron en Don Ifiigo
con singular aprecio de sus concurrentes mas doctos, y venerados como tales desde
entonces...”>*

Ese adorno del que habla el biografo de la casa de los Mondéjar, lo habria de
hacer patente el Conde de Tendilla a través de una importante labor de mecenazgo, sin la
cual, como ya hemos dejado advertido, dificilmente se podria entender la introduccién de
un incipiente Renacimiento de la cultura literaria granadina. Un mecenazgo que estuvo
orientado, por un lado, hacia el interés por costear los gastos de edicién de numerosas
obras, principalmente de aquellas que respondian a sus gustos e inclinaciones, en donde
quedan bastante claras sus preferencias hacia la Historia como disciplina superior a
cualquier otra de las del conocimiento humario. Su correspondencia, que como ya hemos

dicho constituye uno de los registros epistolares més interesantes en los primeros afios
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del siglo XVI, esté llena de continuas referencias hacia sus preocupaciones editoriales,
arremetiendo, a veces, contra los responsables de las distintas ediciones. Ese seguimiento
tan exhaustivo le lleva a escribir cartas como la que dirige a finales de enero de 1509 a
don Ifiigo de Velasco, en donde muestra “su preocupacién por la lentitud con que se
realiza la impresion. <Suplico a vuestra merced -escribe- que mande apremiar a un
estanpador que cunpla con el comendador Hernan Nufiez, que dexe ai a inprimir un libro,
porque he aca menester el libro y el comendador y una persona de vuestra casa sepa si es

la culpa del estanpador y esto no lo sepa el comendador, porque podria ser quel le a

dado otra cosa a inprimir a bueltas de mi libro y con eso se tarda.>” *° Otras veces

demuestra esta preocupacién intercalando algunas noticias de las que es posible deducir
este interesante mecenazgo que llevd a cabo, y que tanto contrasta con la practica
general de muchos de los nobles de su tiempo. En este sentido podemos citar la carta que
dirige a Diego Lopez de Mendoza en relacion con la Historia de Bohemia, manuscrito
que se habia traido de Roma, y cuya traduccion al romance encargé a uno de sus
protegidos, Hernan Nutfiez de Toledo:

“Primo sefior... Esta es para que sepais que estoy bien y para que me
escrivais como estais y para que me hagais esta merged y digais a su sefioria
que en mi fe y congiencia nunca lei el prologo de la Istoria Bohemita hasta
que lo di a su sefioria reverendisima, que si lo uviera visto antes que s¢
enprimiese, que en el se pusiera largamente lo que paso en Granada, pero que
ni lo vi ni lo supe hasta quando digo, que porque me dezian que dezien bienes

de mi, no lo quise ver. Y encomiendos, sefior pirmo, lo que toca a esta vuestra
terrezuela, que vuestra es como mia, y quedo yo muy vuestro.”**

Por otro lado, y si cabe mucho més importante, don Ifligo Lopez de Mendoza
conformé en torno suya un nutrido grupo de humanistas a los que dispensé su patrocinio
y proteccion cuando, de regreso de su viaje a Italia, y tras la reconquista de Granada, se
estableci6 de forma permanente en la fortaleza de la Alhambra, la IHlliberitanorum
Arcium (la Acrépolis de Iliberis), como se describia a ésta en la inscripcion que mando
hacer para el sepulcro de su hermano. Aqui se constituy6 uno de los primeros focos del
Humanismo espafiol, cuyos representantes habrian de ejercer con posterioridad un papel
muy importante en la difusién de la cultura humanistica tanto en la Corte como en los
ambientes universitarios donde muchos de ellos estuvieron desarrollando labores
docentes. Este circulo, al que dedicaremos las siguientes paginas, estaba encabezado por
29 Ibafiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 167r

20 5amolka Clarés, José: Op. cit., 1979, p. 404
M Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)... p. 825
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la figura del humanista milanés Pedro Mértir de Angleria, y junto a él dos espailoles,
Hernan Nufiez de Toledo y Hernando Alonso de Herrera, pues, aunque algunos autores
también cuentan entre sus favorecidos al humanista de raza negra Juan Latino, no parece
posible por razones de cronolegia, como tendremos oportunidad de comprobar, que éste
pudiera recibir una proteccién directa por parte del Conde de Tendilla. También, como
vimos, Lucio Marineo Siculo estuvo a punto de formar parte de este selecto grupo de
protegidos, aunque finalmente fue a parar a la casa de otro noble, el Almirante de
Castilla, a cuyo servicio dedico algun tiempo.

Al margen de todo esto, su talante personal y su natural preocupacién por la
cultura le llev6 a relacionarse con otros humanistas y hombres de letras de su tiempo,
que aunque nunca estuvieron bajo su proteccién, confirman en él su adhesién a los
ideales y valores propios de la mentalidad renacentista, que se cifra en la definicién de un
perfecto caballero y cortesano, tal y como retrata Baltasar de Castiglione en su famoso
libro:

“Por eso dejemos esto y volvamos a nuestro Cortesano, el cual querria
yo que fuese en las letras mds que medianamente instruido, a lo menos en las
de humanidad, y que tuviese noticia, no solo de la lengua latina, mas aun de la
griega, por las muchas y diversas cosas que en ella maravillosamente estan
escritas. No deje los poetas ni los oradores, ni cese de lesr historias; exercitese
en escribir en metro y en prosa, mayormente en esta nuestra lengua vulgar;
porque demas de lo que el gustard dello, terna en esto un buen pasatiempo
para entre mujeres, las cuales ordinariamente huelgan con semejantes cosas...

Yo condeno, respondio el conde, los franceses, porque piensan que
las letras estorban las armas, y tengo por cierto que a nadie conviene mas la
doctrina que a un caballero que anda en cosas de guerra, y por eso estas dos
calidades asidas y ayudadas la una con la otra, quiero que se hallen en nuestro
Cortesano,”**

En este sentido, debemos recordar la amistad que le uni6 al también humanista
Antonio Geraldino, que le acompaiié a Italia durante su embajada ante el papa Inocencio
VI, sirviéndose de €, por sus conocimientos de latin, en las principales ceremonias y
actos oficiales que tuvieron lugar en Roma después de su entrada triunfal. Sin embargo,

“no se le debe considerar dentro del circulo de su mecenazgo pues pasé toda su vida en

la Corte en unién de su hermano Alejandro.”** Algo parecido es posible hallar en su

relacién con Antonio de Nebrija, humanista, gramatico y editor de algunas de las obras
de Mirtir de Angleria que el Conde de Tendilla, como afirma en la carta preliminar de

una de estas ediciones, “...con persuasion continuada, y casi cotidiano enojo, sacandole

242 Castiglione, Baltasar de: E/ Cortesano. Madrid. Espasa-Calpe. 1967, pp. 65-67
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algunas obras que todavia permanecian ocultas, y acaso no huvieran salido jamas a luz,
reconociendo seria de utilidad publica, y, comun el divulgarlas, me cometio a mi este
trabajo para que haviendolas enmendado, y reducido a orden procurasse imprimir, y
estender numerosos exemplares suyos; lo qual admiti de buena gana, assi por obedecer a
un varon a quien tanto debe la Republica de Espaifia, como por manifestar a los nuestros
los gustosos opusculos de mi Martir dignos de leerse, y de ser conocidos, y que
conducen mucho al uso de nuestras letras.”?*

De todos ellos habria de ser Pietro Martire d’Anghiera el que recibiera una mayor
atencién por parte del Conde de Tendilla. La relacién de ambos, como ya advertimos en
el capitulo dedicado a la aventura italiana de este Mendoza, se remonta al afio 1487, o
posiblemente a los ltimos meses de 1486, cuando el de Tendilla, visiblemente sensible al
espiritu renacentista empez6 a frecuentar los principales ambientes humanistas romanos
donde ya habian adquirido renombre algunos espafioles, en torno a los cuales pululaban
estos hombres de letras, dvidos por ser requeridos para instruir a sus mecenas en el
cultivo de los studia humanitatis. Uno de estos humanistas fue Pedro Mértir de Angleria,
un milanés de Arona que habia nacido en torno a 1455, desde donde habria de
trasladarse a Roma en busca de esos patronos que pudieran asegurar una cierta
estabilidad econémica capaz de sostener su inquieta curiosidad y anhelo de estudio.

Fue en la casa de uno de estos patronos, concretamente el Obispo de Pamplona,
donde don Ifiigo Lopez de Mendoza encontré a Pedro Martir de Angleria, inicidndose un
primer contacto que determind al Conde para solicitarle que le acompafiara en su viaje de
regreso a Espaiia y entrara a formar parte de su séquito. Aqui, hay algunos autores que
consideran que la decisién de incorporar a Angleria en el seno de la embajada espafiola,
no fue tanto un deseo personal de Tendilla cuanto un encargo que le habia hecho la reina
Isabel antes de salir de Espafia, con el propésito de encontrar un hombre de letras, “un
ilustrado profesor de latines que pudiera hacerse cargo de enriquecer literaria y

culturalmente los espiritus escasamente dados al estudio de la joven nobleza

espafiola.”?* El fundamento de esta hipdtesis radica en un par de cartas del Epistolario

de Angleria, dirigidas a sus dos protectores italianos, el Canciller Ascanio Visconti y el

Obispo de Pamplona, donde les comunica que por deseo expreso de la reina ha sido

243 Szmolka Clarés, José: Op. cit., 1969, p. 405
2! Ibafiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fol. 168v
25 Mirtir de Angleria, Pedro: Op. cit., 1989, p. XII
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encomendado para crear algo asi como una academia de las buenas artes en la que
habrian de estar los hijos de los grandes de Espafia. Esta noticia resulta de un gran
interés, pues, denota el grado de importancia que comenzd a dérsele al cultivo de las
letras entre la aristocracia espafiola, en el marco de una sociedad cada vez mas
consciente de la necesidad de compaginar la dedicacién a las armas, la politica y los
juegos cortesanos, con una formacién culta e ilustrada. Las dos misivas, que
reproduciremos a continuacién, constituyen dos imégenes muy vivas, aunque quizd un
poco exageradas, de ese mundo cortesano que empezaba a constituirse en torno a los
Reyes Catolicos, en donde una buena parte de los historiadores han querido ver el inicio
de nuestro Renacimiento tanto artistico como literario:

“Al Canciller Ascanio Visconti.

...Insistieron muchos, y entre ellos algunos poderosos, en que la
Reina me mandase venir a la corte. No pude rehuir sus érdenes. Me
encuentro, pues, en ella. Por mandato de ia Reina -que es una amante de las
buenas artes- he abierto una academia para los nobles espafioles, como
Socrates para los atenienses y Platén para otros muchos. Es cierto que hay
mucha diferencia entre los maestros, pero también existe entre los discipulos.
Aquellos eran, en efecto, amantes de las letras, cultivadores y respetuosos con
ellas. Estos, en cambio, les profesan horror. Creen que las letras son un
estorbo para la milicia, teniendo a gloria consagrarse a ella sola: rechazan
estas semillas de nuestra Patria. Esta semilla, ilustrisimo Principe es -como
sabes- pobre y seca. Figirate, por consiguiente, que mies es la que ha de
producir tal agricultura.

Al Arzobispo de Braga y al Obispo de Pamplona.

... Tengo todo el dia la casa llena de bulliciosos jovenes de la
nobleza, que dando de mano a los frivolos devaneos, a los que -como muy bien
sabéis- estaban acostumbrados desde pequefios, poco a poco se van volviendo
hacia las letras y va estdn convencidos de que éstas lejos de ser un estorbo -
segin los antiguos falsamente les habian hecho creer-, son mas bien eficaces
auxiliares para la profesién de las armas. Me esfuerzo en llevarlos al
convencimiento de que nadie, ni en paz ni en guerra, puede de otro modo
llegar a ser ilustre. Tanto ha agradado esta academia nuestra a la Reina -
ejemplar viviente en el trono de toda clase de virtudes-, que ha mandado a su
primo-hermano, el Duque de Guimeraes y al Duque de Villahermosa, sobrino
del Rey, que frecuenten mi casa y estén todo el dia en ella sin salir mis que
cuando lo requiera un motivo urgente. En pos de éstos han venido todos los
Jjévenes herederos de los potentados de ambas Espafias. Cada uno trae a su ayo
para que escuchen las explicaciones y luego en casa se las repasen y repitan
conforme a mi método..." 24

Estas dos cartas fueron escritas en el verano de 1492, casi cuatro afios después de
que Angleria se entrevistara por vez primera con los Reyes Catélicos. Por tanto, no

parece que su venida fuera tanto el deseo de la reina por fundar esta escuela de nobles,

246 Mértir de Angleria, Pedro: Op. cit., 1953-56, pp. 208-212
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como la consecuencia de su posterior incorporacién a la Corte de los monarcas, cuando
su establecimiento en Castilla se preveia ya definitivo.

Retomando un poco el tema en donde lo habiamos dejado, lo que si es seguro, es
que Pedro Martir de Angleria abandona Italia, como ya dejamos dicho en el capitulo de
la embajada del Conde de Tendilla, el 29 de agosto de 1487, fecha que se incorpora en la
primera carta del humanista milanés, cuando ya en Espafia, escribe al que habia sido uno
de sus mecenas. Las causas de su viaje, como también se refieren en el capitulo
mencionado, fueron la biisqueda de un nuevo horizonte, pues el que tenia abierto en
Italia distaba mucho de satisfacerle. En Espafia esperaba encontrar un “reino donde
todavia se luchaba caballerosamente por la fe de Cristo, en la guerra contra el ultimo

poder de los érabes espafioles y donde una politica vigorosa asentaba los sillares de un

nuevo estado y presidia el brillante renacer de las letras y las artes...””"’ Ademis, se le

ofrecia la oportunidad de viajar y servir a un hombre, don Ifiigo Lopez de Mendoza, que
se habia destacado durante todo el tiempo que estuvo en Roma, por su talante
humanistico, sensible y de gran liberalidad, valores que le aseguraban, o por lo menos asf
pudo verlo él, una vida plena que luego, incluso, se vio superada por las distinciones y
oportunidades que le brindé su vinculacién con la Corte de Isabel y Femnando. En ella
ejerci6, ademés de como profesor de letras latinas para los jévenes nobles, de cronista, lo
que le permitié viajar por diferentes partes de Europa y Affica, convirtiéndose en
protagonista de excepcién de acontecimientos politicos de gran trascendencia que
marcan el inicio de la Historia Moderna, conociendo a personajes y visitando ciudades
que le permitieron cumplir una de las principales inquietudes de los humanistas de su
tiempo: la curiosidad.

Cuando ahora tenemos la oportunidad de repasar esta interesante experiencia de
Angleria, comprobamos el enorme afecto que desde el principio mostro hacia su
protector y mecenas, el Conde de Tendilla. No extrafia, por tanto, que desde las primeras
cartas en las que habla de ¢l hasta en aquella donde expresa la condolencia por su
fallecimiento a su hijo don Luis Hurtado de Mendoza, todas estén llenas de un carifio y
una dedicacién que solo es justificable por el alto grado de amistad que se dio entre
ambos personajes. Analizar esa correspondencia, que supera las ciento cincuenta cartas,
representa un capitulo de gran interés, pues & través de ellas disponemos de una fuente

extraordinaria para estudiar la personalidad, el carécter y las inquietudes de don Ifigo
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Lépez de Mendoza. Y, aunque como dice José Cepeda en uno de sus trabajos, sin entrar
“en los problemas de critica que el Epistolario ha suscitado, entre ellos y de los més
importantes, la veracidad o no de las cartas o su significacion meramente literaria dentro
de las formas de este género de obras en el renacimiento, podemos aportar, empero,

datos importantes en apoyo del realismo de la correspondencia, de la existencia concreta

y circunstanciada de los destinatarios que contestaban a las misivas de Pedro Mirtir "2

La literatura epistolar que durante el Renacimiento va a tener una gran importancia por
su contribucién al desarrollo de la retorica y al conocimiento de la personalidad y el
pensamiento de remitentes y destinatarios, encuentra en el Epistolaric de Angleria, un
documento de vital importancia para comprender un poco més la figura de su protector y
mecenas como lo define en muchas de las cartas que le dirige.

Quiza podamos encontrar la més clara expresion de esa amistad en la epistola que
le remite al poco de llegar a Espafia, cuando ambos personajes se separan por vez
primera. Es verdad que el texto en cuestién puede resultar un poco cargado de tono,
adulador y comprometido, pero, en cualquier caso, expresa magistralmente los intimos
lazos que se podian establecer entre un mecenas y su protegido, recordando en mucho,
aquellos encendidos elogios que les brindaban poetas y eruditos del mundo clésico a sus
mentores romanos:

30 septiembre 1488

Al Conde de Tendilla, su patrén y General de los Ejércitos
Vivir sin ti -principalmente en Espafia- para mi no es vivir, [oh
benignisimo Conde! De entre todos los que llamais vulgarmente buenos por
sus prendas de cultura o nobleza, no hay uno sélo siquiera en cuya afabilidad y
grandeza de alma no me complazca. Pero sin ti voy errando, como nifio sin
nodriza, como hijo sin padre, como soldado sin capitn. Ignoro a qué atribuir
esto. Creo que es debido a nuestro continuo trato que, tal vez por tus virtudes,
engendro un arraigado amor. Si duermo -ain en el suefio de 1a mafiana, que se
presta menos a las pesadillas-, estoy contigo. Si marcho por la calle, llevo
siempre tu imagen impresa en mi alma. Si como, si bebo o si hago otra cosa
cualquiera, te veo continuamente en mi corazom, igual que contemplo mi
ﬁgmaenuncspcjooenlaslimpiasaguasdeunaﬁmnte. No soy duefio de mi,
porque no vivo en mi. Asi, pues me lanzo a buscarme para no lamentarme
més de que llevo tanto tiempo alejado de mi. ¢No es acaso grande el que me
parezcan mas breves los meses que estuvimos juntos que los dias que llevamos

separados? >

El Conde de Tendilla también nos ha dejado algunos comentarios que parecen

indicar que el sentimiento de afecto entre los dos era algo mutuo. En una de sus cartas, le
llama mas que hermano verdadero. Independientemente de la cortesia que esta formula

247 Marin Ocete, Antonic: Op. cit., p. 173
8 Cepeda Adén, José: Op. cit., 1969, pp. 488-489
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lleva implicita, denota una proximidad hacia Angleria que demuestra en extremo la viva
relacion que mantuvieron durante tanto tiempo. Don Ifiigo Loépez de Mendoza
demuestra aqui, como también lo haria con otros artistas a su servicio, que su mecenazgo
tuvo ante todo un talante muy personal y directo, que no se limit6 sélo a la gestion de
una serie de encargos, ya sean literarios, artisticos o docentes, sino que hacen revivir una
verdadera amistad, sincera y muy correspondida por ambas partes. El Conde de Tendilla
hallo en Pedro Mirtir de Angleria el complemento més perfecto a sus ideales de
magnificencia, liberalidad y mecenazgo. Por eso, como refiere su bibgrafo y
descendiente, don Gaspar Ibafiez dec Segovia, a su regreso a Espafia, lucia, ufano y
prepotente, al humanista como si de una joya o una conquista se tratara. Si ya entonces
empezaba a ser cada vez mas frecuente que algunos nobles se rodearan, a imitacion de lo
que venian haciendo durante mucho mas tiempo los papas, principes y grandes sefiores
de Italia, de escultores y pintores, no extrafia que también se incorporaran a esta pléyade
los humanistas, capaces de dar respuesta a sus inquietudes culturales y literarias.

A la hora de analizar como se materializaria esta interesante relacion de
mecenazgo entre protector y protegido, hemos de volver otra vez sobre la
correspondencia, pues sigue siendo la principal fuente de referencias de que disponemos.
Durante el tiempo en que Pedro Martir permanecié junto al Conde mientras se
desarrollaban los ultimos capitulos de la guerra contra los 4rabes de Granada, podemos
pensar que su actividad se centraria en una de las principales misiones que lo habian
traido a Espaiia, es decir, ilustrar a su patrén en los studia humanitatis, profundizar en
la formacion, ya bastante completa, en letras y humanidad que era el principal objetivo de
la época. Como muchos autores evocan cuando tratan de apuntar esta inclinacién hacia
las letras entre algunos nobles espafioles, don Ifiigo Lépez de Mendoza aprovecharia el
tiempo libre que le quedaba entre campaiia y campafia para escuchar las lecciones de este
humanista. Con el tiempo, también ejerceria de maestro de sus hijos, una vez que estos
estaban lo suficientes crecidos como para introducirse en este tipo ensefianzas. En esas
sesiones, ademds de los hijos del Conde, nos consta que acudian otros muchos jévenes
de la alta sociedad granadina que eran enviados por sus padres, advertidos de la fama y la
personalidad de este humanista italiano. Uno de estos jovenes seria Luis de Sarria,
conocido posteriormente como Fray Luis de Granada, que se iniciaria en el cultivo de las

letras en el circulo tan humanistico e ilustrado que Tendilla constituy6 en su residencia de

9 Mértir de Anglerfa, Pedro: Op. cit., 1953-56, p. 86
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la Alhamira, en donde se intenté recrear las escuelas de filosofia de los antiguos griegos,
o las academias que ya se habian hecho famosas en muchas ciudades de Italia.

Terminada la guerra de Granada, Angleria siente la necesidad de abrir un poco
més su horizonte, y entonces marcha a la Corte, donde parece que llevaban tiempo
reclaméndolo para auxiliarse de sus servicios. A partir de ese momento, su principal
misién consistia en tener puntualmente informado al Conde de Tendilla de todo lo que
ocurria fuera del rincon del rincon, expresién que encontramos en muchas de sus cartas
para referirse a Granada, un lugar donde el espiritu curioso e inquieto de Angleria
parecia quedar encerrado en unos limites demasiado estrechos. “En la Corte ejerce de
humanista y al mismo tiempo desempeiia algunas misiones oficiales como la embajada a
Egipto; también es nombrado prior de la catedral granadina, cargo en el que hubo de

enfrentarse con su protector excesivamente celoso de las prerrogativas Gue le conferia el

regio patronato.”®* Las misiones diplomaticas que los Reyes Catlicos encargaron al

humanista milanés, lo llevaron a muy diversos ambientes culturales, a conocer a
interesantes personalidades y a participar de acontecimientos verdaderamente
importantes. Y de todo ello, tenia cumplida informacién el Conde de Tendilla, que a su
manera, también mostr6 una curiosidad y un afin de saber muy caracteristico de la
mentalidad renacentista. Asi se observa cuando leemos frases como la siguiente que le
incorpora ei una carta de abril de 1509:

“... Os pido de merced que d'Espagnia y Ytalia, Francia y Alemafia

mescrivays nuevas. Y acé ved qué quereis que haga yo, que soy mas vuestro
que hermano verdadero.”®'

Pedro Mirtir de Angleria desarrolls, paralelamente, una intensa labor
historiografica en la que el Conde de Tendilla habrd de desempefiar un papel muy
importante. Esta labor se centré en la composicién de varias obras literarias, que
responden mucho a las preocupaciones e intereses de la época. Independientemente de
su Opus Epistolarum, que fue reunido y publicado después de su muerte, fue autor dela
Legatio Babilonyca y De orbe novo decades octo, dos textos que seguramente hubiesen
acabado perdiéndose de no mediar la tenaz insistencia de don Ifigo Lépez de Mendoza
porque fueran publicados, dada la escasa atencién que su autor mostr6 siempre por la

vida de sus obras una vez que las escribiz. Ambas parece que fueron escritas por

250 gzmolka Clarés, José: Op. cit., 1996, p. 109
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recomendacion del propio Conde de Tendilla en respuesta al interés que estos temas
despertaron entre las mentes mis ilustradas. En concreto, esto se pude ver en el caso de
la Gltima de ellas, De orbe novo decades octo, un texto centrado en el gran
acontecimiento que habia representado el descubrimiento de América, y que como dice
José Antonio Maravall, constituye “un factor de la corriente historiogréfica de nuestros
humanistas que tiene una importancia extraordinaria y que le atribuye muy especifica
significacién... En cualquier aspecto a que se mire de nuestra historia del siglo XVI,

tropezaremos en seguida con este hecho colosal, que concretamente en el tema de que

ahora nos ocupamos viene a acentuar la peculiar posicién de nuestros historiadores y de

nuestra historiografia, tal como se venian presentando desde los comienzos del

humanismo,”*?

Angleria tuvo la oportunidad de recibir puntual informaciéon de los
distintos acontecimientos y descubrimientos que se estaban llevando a cabo en el Nuevo
Continente, gracias a lo cual dispuso de una cantidad de datos, a partir de los cuales se
decidié a componer una de las primeras cronicas sobre este capitulo tan importante en
los inicios de la Historia Moderna.

El resto corri6 de parte del Conde de Tendilla que, como afirman la mayor parte
de sus bidgrafos, no encontré mejor manera para pagar los servicios que éste le habia
prestado desde que se vino con él a Espafia, que promoviendo la publicacién de todos
sus trabajos. Esto, por lo demés, formaba parte también del mecenazgo que ejercié sobre
el humanista milanés. Y, aunque como hemos dicho, Angleria parece que no mostré
nunca mucho interés por el futuro de sus composiciones, y no de otra forma debe
entenderse la frase que le dirige en la ltima de las Décadas, cuando ante la persistencia
del Conde, afirma que, mas “ahora (supuesto que tii te has empefiado en arrancarme un
ejemplar integro de mis obras, para juntar mis libros con los volimenes innumerables que
tienes en tu biblioteca) me he propuesto afiadir en breves palabras lo que se ha

descubierto...,”***

no deberia esperar otra recompensa por parte de quien le habia
mostrado su més sincera adhesién.

El encargado de llevar a cabo los deseos de don Ifligo Lopez de Mendoza fue
Antonio de Nebrija, cuya “imprenta que, continuada luego por sus hijos Sancho y
Sebastian, desempefiaria en la Granada todavia predominantemente morisca del siglo

XVI una importancia decisiva en la - .icacién y divulgacion de la cultura humanistica

2 Maravall, José Antonio: Op. cit., p. 482
3 Mirtir de Angleria, Pedro: Op. cit., 1989, p. 88
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del Renacimiento.”** Asi lo confirma Ibfiez de Segovia al trasladar a su biografia del
Conde de Tendilla la carta preliminar que Nebrija acompafi6 en la edicién de las obras
que aquel habia costeado:

“Hase repetido esto, lector mio, tan difusamente para manifestar no
falto mucho para que algunas obras de mi Martir, travajadas con mucho
estudio y diligencia pereciessen, si no lo hubiera embaragado la prudencia del
Conde de Tendilla; porque quanto se aventaja el ingenio de Martir para poder
escribir con excelencia en qualquier genero de assumpto, no cuyda mucho en
publicar lo que ha travajado, u porque desprecia su gloria, u Lpo:que juzga no
ser mas dignos de que se nos comunique tan apreciable don.”>*

Esta faceta del mecenazgo de don Ifiigo Lépez de Mendoza, representa un
capitulo muy importante, ya que como tendremos oportunidad de comprobar, no
encontré en Pedro Martir de Angleria el unico beneficiario, sino que otros humanistas
que estuvieron a su servicio gozaron de similares prerrogativas.

La relacién entre Angleria y Tendilla ocupa un intervalo temporal de mas de
veinte afios, que sblo la muerte del segundo en 1515 paralizd definitivamente. El
mecenazgo de éste y la respuesta que ante él ofrecié el humanista milanés, representan
dos actitudes que deben ser analizadas en el seno de esa panordmica mas general que
representd el estudio y el cultivo de las letras, de los studia humanitatis, en los que

fueron centrandose los intereses de la nobleza y otras jerarquias sociales en los albores de

la Modernidad y bajo el influjo del Humanismo renacentista italiano. Todo ello

instrumentalizado a través de un patrocinio directo y personal, profundo e interesado del
que algunos miembros de la familia de los Mendoza hicieron gala a lo largo de toda su
vida. La dltima carta de Pedro Martir de Angleria con referencias a su conde de Tendilla,
con motivo de su fallecimiento representa, quizd, el mejor tributo que le podia haber
hecho nunca. En ella, lo més destacado son sus alusiones a una de las preocupaciones
mis constantes en la época, es decir, la pervivencia de la fama y la fortuna incluso
después de la muerte, tema de enorme trascendencia en el seno de la cultura y el
pensamiento humanista de los siglos XV y XVI. Las obras, ya sean en el campo de
batalla o en el fomento de la intelectualidad y !a cultura, no aspiran mis que a perpetuar
el recuerdo de los hombres ilustres a lo largo de las generaciones venideras. Esta ultima
epistola confirmaba ese importante papel del Conde de Tendilla e iniciaba su

reconocimiento posterior:

34 Gonzélez Vazquez, José: Op. cit., p. 321
%3 Ibafiez de Segovia y Peralta, Gaspar, Marqués de Mondéjar: Op. cit., fols. 1681/
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“Al Marqués y conde, Luis de Mendoza.

Me he enterado que tu padre, bajo cuya égida yo vine a Espafia, ha
fallecido. Ahora empieza a vivir, no est4 muerto, sino a seguro y libre de las
vicisitudes de la fortuna. ;Qué otra cosa se podia esperar de un octogenario,
sino que pagara su deudo a la naturaleza? Encendido en caridad, vive entre los
héroes ilustres por sus preclaras hazafias y entre los santos insignes por su
vida y costumbres. Dejé las bocas de los hombres rebosantes de alabanzas
suyas. Alcanz el 4pice de la gloria, tanto en la paz como en la guerra...
Desechemos toda tristeza y, més que tenerle compasién por haber muerto,
tengémosle envidia por haber merecido ser sublimado por tantos elogios. .."**

Aunque sélo con Pedro Martir de Angleria, don Ifigo Lopez de Mendoza
demostrd ser uno de los mecenas mas sobresalientes de su tiempo, sn patrocinio, alcanzé
también a otros humanistas que durante algin tiempo tuvieron la oportunidad de residir
en el castillo de la Alhambra, al amparo del Conde de Tendilla, y viendo sobradamente

recompensados sus esfuerzos.

Uno de ellos fue Heman Nifiez de Toledo®™, mis conocido como el

Comendador griego. Para conocer muchos de los datos que rodean la vida y obra de
este personaje, contamos con numerosos € interesantes trabajos, si bien uno de los mas
completos y recientes ha sido el que sirvié de Tesis Doctoral a M.* Dolores de Asis. Con
el titulo Herndn Nuftez en la historia de los estudios cldsicos, representa una indagacion
en profundidad sobre bases documentales y bibliogréficas que permiten situarlo en el
lugar que le corresponde dentro del capitulo del Renacimiento espafiol. Este trabajo
ofrece una gran riqueza de datos enfocados desde una perspectiva muy integradora, lo

que hace de él una obra basica para acercarse hacia esta personalidad que gozé de la

6 Martir de Angleria, Pedro: Op. cit., 1953-56, pp. 180-181

7 Aunque la mayoria de los autores coinciden en este nombre, sin embargo, don Gaspar Ibéfiez de
Segovia cuando habla de €l se refiere no a Hernin Niiiez de Toledo, sino a Ferndn Niiflez de Guzmdn
como nombre verdadero, justificando el error de asignacién por una equivocacién de don Nicolas
Antonio, encargado de catalogar la biblioteca de don Pedro de Guzmén, Conde de Olivares, que lo
confundi6 con otro Ferndn Niifiez de Toledo, al ser ambos miembros de la Orden de Santiago. Sea como
fuere, la historiografia posterior siempre se ha venido refiriendo al Comendador griego como Hernén
Niifiez de Toledo, y nunca con el otro nombre. Es mis, en el prélogo que hiciera el propio humanista al
manuscrito de la Historia de Bohemia que se encargd de traducir al romance por orden del Conde de
Tendilla, aparece como Hernand Niftez de Toledo, lo que indica que debe ser este el nombre verdadero y
no el que apunta Ibafiez de Segovia en su Historia de la Casa de Mondéjar. Cabria pensar que nunca
hubo esos dos comendadores de la Orden de Santiago de los que habla este autor, sino que, en realidad,
son la misma persona, cuyo nombre completo era Hernan Niiez de Toledo y Guzmén. La utilizacién de
uno u otro apellido debe haber sido el causante de este problema de asignacién que, por otra parte, no
tiene mayor trascendencia para el tema que aqui nos ocupa, pues estd bien claro que fue €l quien se
vinculé al circulo de humanistas de don Ifigo Lopez de Mendoza, recibiendo su patrocinio y proteccion.
La doctora Helen Nader ha profundizado acerca de esta confusién a través de las principales fuentes de
informacién que ofrecen noticias sobre el Comendador Griego, estableciendo algunos datos bastante
concluyentes en su trabajo The Greek Commander Herndn Nifiez de Toledo, Spanish Humanist and
Civic Leader, aparecido en Renaissance Quarterly, XXXI (1978), pp. 464-465
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proteccién del Conde de Tendilla hasta que en los primeros afios del siglo XVI fue
llamado por el Cardenal Cisneros para que se incorporara a la recién creada Universidad
de Alcala de Henares. Por ello, centraremos nuestro interés en la relaciéu que mantuvo
con don Ifiigo Lopez de Mendoza, en el &mbito del mecenazgo que éste proyect6 hacia

aquél, remitiendo al estudio de Asis para completar el resto de las facetas de su vida.™*

El mejor retrato que conocemos de este humanista lo hizo un coeténeo suyo,
también al servicio del Conde de Tendilla, Hernando Alonso de Herrera, con el que
convivié durante algin tiempo en la Alhambra favoreciendo el cultivo de las letras y
humanidad de su protector y mecenas. El texto permite aproximarse hacia una
personalidad verdaderamente interesante dentro de los ambientes culturales dominantes
en la época:

“Hernand Nuiiez, que por otro nombre se dize el Comendador, ombre
nascido para letras y saber, con tanta ansia y quasi rauia dende su ternez asio
de la sciencia, que, escalentado de amor como el Platon, dos vezes peregrino a
las Italias, no para cargar de beneficios, como hazen los mas, o para
empringarse en rentas, mas la primer vez como abeja acuciosa para coger el
primor del latin en su misma floresta do nasce, para traerlo de tan lexos pastos
aca; la segunda, para sacar de cuajo y razis los cincos lenguajes griegos y su
antiguo conoscimiento de cosas. Fue a darse vn parescerse, aquanto yo creo, a
Juan Pico de 1a Mirandula, nueua luz de los letrados, no holgo, con su prestez
de ingenio, hasta que se vio docto en lo hebreo, caldeo y arauigo. El que
quisiere saber quanto supo y quanto auie leido en lo diuino y humano en su
mogedad hasta que le apunto el bogo de la primera barua, que borbollones
hondos de saber echa de si, lea la glosa que compuso en romange, en que
declaro las Trezientas de Juan de Mena, poeta cordoues, como hizo Landino
sobre Dante y Petrarcha. Bien puedo yo dar muy cierto testimonio de lo que
agora dire, como testigo de vista: quando ambos a dos, ¢l y yo, estauamos en
Granada, estaua el enamorado del ayunar y desuelarse del beatissimo padre
sant Jeronimo, porque quasi nunca se le quitaua su libro de las manos, y
queriendo el trasladar en si las costumbres santissimas del, todas las noches
del afio, quan luengo es, se le passauan sin cena,”**

Hernan Nufiez de Toledo, como dice M.* Dolores de Asis, “tuvo especial
relacién con dos grandes personajes de la época... Eran estos grandes, Don Ifiigo Lopez
de Mendoza, conde de Tendilla y Primer Alcalde de Granada, y Don Juan de Zifiiga, el
maestre de Alcantara. En torno a estos personajes, especialmente en torno al primero, se
desarrolla la etapa de juventud del humanista, la de sus primeras publicaciones. También

hay que situar en este periodo la concesién de la Encomienda de la Orden de Santiago y

258 Asis, M.* Dolores de: Herndn Niifiez en la historia de los estudios cldsicos. Madrid. 1977

9 Bonilla y San Martin, Adolfo: Un aristotélico del Renacimiento, Hernando Alonso de Herrera y su
“Breve disputa de ocho levadas contra Aristétil y sus secuaces”, en Revue Hispanique, 1920, pp. 153-
154
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sus viajes a Italia, con certeza el segundo.”™ La fecha en que este humanista se

incorpord al circulo de Tendilla, es algo que no esté del todo clara. Sabemos que debié
ser antes de 1499, pues en ese afio, como veremos, se publica el Comentario del autor a
la obra de Juan de Mena, Las Trescientas, y ya entonces, como se deduce del préologo
estaba al servicio del Conde. Tampoco pudo ser antes de 1495, pues en esa fecha llegaba
a Salamanca el humanista portugués Arias Barbosa con el que mantuvo cierta amistad.
De lo descrito se deduce que el Comendador griego, que también habia sido discipulo de
Miartir de Angleria, se vincul6 a la casa de don Ifigo Lépez de Mendoza en el espacio de
esos cuatro afios, siendo todavia muy joven pues habia nacido en 1475. La posibilidad de
que mediara la intervencion del propio Pedro Martir es algo nue debe tenerse en cuenta,
sobre todo, porque como hemos podido comprobar, la rela:ién que en su caso mantuvo
con su mecenas hace verosimil que éste influyera en la decision del Conde de Tendilla
para solicitar los servicios de este destacado humanista. De todas formas parece que
ambos personajes se conocian ya algunos afios antes, coincidiendo con la estancia de los
dos en Italia. Como afirma Helen Nader, al hablar de su relacién con la Orden de
Santiago, “he may have received his knighthood in the Order of Santiago as early as
1484, and in early 1486 he was probably in Alcéntara traveling with the humanist
Antonio de Nebrija. Later that same year he was in Rome, where he saw Mondéjar, who
vas then Castilian ambassador to he papacy.”®' En 1511 se marchari otra vez a
Salamanca con la intencién de obtener la cétedra de hebreo de aquella Universidad, que
finalmente no consigui6. Después de este primer intento, regresaria a Granada, pues en
1512 se encontraba de nuevo en la ciudad. Sin embargo, poco después, como hemos
dicho, seria el Cardenal Cisneros quien lo llama a su lado, nombrandolo censor de la
imprenta de Alcald de Henares y encargéndole la version latina del texto griego de los
Setenta para la Biblia Poliglota. En ese afio, pues, se puede dar por terminada su
estancia en Granada bajo la tutela y proteccién de don Ifiigo Lépez de Mendoza.
Durante méas de una década, Herndn Nufiez de Toledo se favorecié de un activo
mecenazgo que habria de tener importantes consecuencias en su carrera posterior. De
hecho, mucho de lo que aprendi6 gracias a las posibilidades que le otorgaron su
residencia en la ciudad de la Alhambra, le sirvi6 para obtener puestos muy significativos

en los circulos humanisticos de Alcala y Salamanca donde desarrollé una actividad muy

20 Asfs, M.* Dolores de: Op. cit., p. 26
%1 Nader, Helen: Op. cit., 1978, p. 469
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destacada. En principio su misién como protegido del Conde de Tendilla, se centr6 en
ser preceptor del tercero de sus hijos, don Francisco de Mendoza, “arcediano de
Guadalajara y més tarde obispo de Jaén y cardenal.”*? Asi se acredita en una de las
cartas de la Correspondencia del Conde de Tendilla, donde queda claro que es, sin
duda, Herndn Nuifiez quien acompafia a Francisco, el hijo de Ifligo, cuando sale de
Granada para estudiar en Castilla:

“Para ¢l sefior duque de Arcos. Fecha a XIIII° de agosto.
Aunque quedo por registrar enbiose con un suyo
que enbio.

Mlustre sefior... Suplico a vuestra merged que crea que yo querria
servicios no con el comendador, mas con la persona y con los hijos, que si
fuese cosa la partida de don Frangisco que se pudiera dilatar, que yo lo haria
por servigio de vuestra merged. Sino que aun despues que escrevi me vino
nueva que Luis Carrillo, mi sobrino, esta sobre la fortaleza de Beteta, a lo
qual, aunquestos sefiores de la Cangilleria an despachado un alcalde, yo tengo
de ir acabando de desposar mi hija, que se haze ya con la bendicion de Dios, y
don Frangisco a de ir conmigo y el cabdal de su estudio y del asiento del es ir
el comendador con el, porque ha de tener cargo de todo y sera menester buscar
otro si el comendador quedase, lo qual no tenemos asi a mano los que somos
poco como los que sois grandes. Y por esto suplico a vuestra merged pues para
oir el espera y [en] semejantes cosas, que son livinas, puede aver muchos, que
no turbe agora la primera salida de don Frangisco de mi casa, que como soy
andaluz ya, lo avria por no buen agilerc. Nuestro Sefior la ilustre persona y
estado de vuestra merged guarde y acresgiente. Del Alhanbra de Granada XIII®
de agosto 511. A lo que vuestra merged mandare "%

Pero, ademas, su estancia en Granada debié aprovecharla Hernin Nufiez de
Toledo para otras muchas cosas, entre ellas, el aprendizaje del 4rabe, en una ciudad
como ésta donde la pervivencia de los recuerdos islamicos era todavia muy fuerte, sobre
todo como consecuencia de la tolerancia que el propio Conde de Tendilla mostr6 hacia
los vencidos antes de que se impusiera la intransigencia de Cisneros. “El conocer el arabe
le valdria al Comendador cuando se opuso a la citedra de hebreo en 1511. La

Universidad de Salamanca exigia por Estatutos que los que opositaran a hebreo

conocieran también el sirfaco y el 4rabe.”®* Perfeccionaria sus conocimientos de los

clasicos griegos y latinos dentro de las corrientes dominantes en la época de las que
Hernin Nufiez es un digno representante, tal y como deja ver en muchas de sus
realizaciones.

La generosidad del Conde de Tendilla la pag6 el Comendador griego dedicindole
el trabajo y los frutos de sus estudios. Asi lo podemos ver en las tres obras publicadas

%21 ayna Serrano, Francisco: Op. cit., 1942, p. 229
%3 Correspondencia del Conde de Tendilla (1508-1513)... pp. 68-69
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por su parte durante el tiempo de su estancia en Granada. Estas obras son, la Glosa o
Comentario que se publicé en 1499 en primera edicién y en 1505 en la segunda, del
Laberinto de la Fortuna, de Juan de Mena. Este poema de corte alegérico que sittia a su
autor en la encrucijada que determina el paso entre el medievalismo y el Renacimiento, se
conoce también como Las trescientas, por el nimero de coplas en que aparecen
agrupados los dodecasilabos que lo componen.

En tercer lugar, aunque ya de sobra conocido, fue autor también de la traduccién
de la Historia de Bohemia, cédice manuscrito de Eneas Silvio Piccolomini, que se habia
traido don Ifiigo Lépez de Mendoza de Italia, siendo publicada en 1509, muy poco
tiempo antes que Hernén Niifiez dejara la residencia alhambrina de este noble castellano
para volver a Salamanca. Estas obras no sélo indican las preferencias literarias del
Conde de Tendilla y su protegido, sino que representan también un interesante caudal de
informacién para conocer muchos otros aspectos de la personalidad del propio mecenas.
Esto es posible como consecuencia de la importancia que adquiere el prélogo o prefacio
como discurso panegirico, elocuente y retérico destinado a contener los principales
elogios que elevan la figura del comitente que, en el ejercicio de un mecenazgo culto y
refinado, ha decidido correr con los gastos de edicién. En ese dificil panorama que ha
quedado esbozado al principio, en el que un humanista tendria numerosos problemas
para encontrar al mecenas que costeara la publicacion de sus obras, el caso de don Iiiigo
Lépez de Mendoza se offece como una extraordinaria excepcion, pues la némina de
obras que se le dedican y las referencias que al respecto encontramos en su registro de
correspondencia, indican que en su caso supo estar a la altura de las responsabilidades
culturales que como noble, poderoso y cultivador de los studia humanitatis habia
adquirido.

Por todo ello resulta bastante interesante analizar estas dedicatorias en las que el
autor de la obra, con alguna dosis de exageracion propia de la que se imponia en estos
casos, ofrece un significativo retrato del personaje a quien dedica su trabajo. Obviando, a
veces, esos posibles excesos, se contiene informacion de gran utilidad para comprender,
ain més, la personalidad de estos proceres hispanos.

Tomemos como referencia el prélogo a la Historia de Bohemia, donde se da
noticia de una serie de acontecimientos ocurridos en Granada durante el tiempo en que
Hernén Nufiez residi6 en ella, y durante los cuales el Conde de Tendilla como alcalde de

2 Asfs, M* Dolores de: Op. cit,, p. 29
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la ciudad tuvo una participacién muy activa. Se refiere asi, a la rebelién de los moros que
tuvo lugar en Granada y en Giejar-Sierra en el afio 1499, y a los problemas e
inestabilidad politica y econémica que reinaron en Ia ciudad como consecuencia de una
epidemia de peste que asol6 el reino en esas mismas fechas, En todo caso, estos
episodios le sirven para ponderar la figura de su protector y mecenas sefialando la
importancia que tendria en los primeros afios del Reino de Granada, una vez que éste
pasd a manos cristianas. “Hernén Niifiez was exceptionally devoted to his patron, and his
attitudes shifted in the same direction. Nufiez may not have been in Granada when the
first Morish revolt broke out in 1499, but he was deeply impressed with the stories he
heard of Mondéjar’s attempts to end the revolt in the city without violence, and he
published an acount of these events in his dedication to the Historia de Bohemia in 1505.
His enthusiastic praise of Mondéjar’s courageous good sense during the Moorish revolt
and of his enlightened patronage of letters reflects a much more intimate knowlegde of
his patron than the usual laudatory dedication.”*

Pero el prélogo del Comendador griego ofece otras informaciones igualmente
interesantes que permiten situar la figura del Conde de Tendilla y la del autor de la
traduccién en una posicién muy destacada dentro de los ambientes culturales de la
época. De él se deduce la aficién hacia los estudios de Historia, de los que dice que

“ningunos otros pienso ser tan prouechosos quanto los historiadores que encomendaron

a la inmortalidad de las letras los claros hechos de los passados...”? Este interés por la

disciplina histérica forma parte de una mentalidad tremendamente arraigada en el seno de
Ia historiografia del humanismo europeo, que ve en ella los cauces que han de conducir a
los méximos provechos de una nacion, por lo cual “vuestra sefioria -sigue diciendo mas
adelante- queriendo en esto aprouechar a su nacién, me mando que trasladasse de latin
en romance la historia de Bohemia, compuesta por el sancto padre Pio segundo, varon
muy letrado, la qual trata de las cosas que en Bohemia passaron desde el tiempo que el
reyno ouo comiengo, hasta su hedad del, creyendo vuestra sefioria que estando en
romance seria comun prouecho de todos los de nuestra nacion, porque en ella hallarian

muchas y muy prouechosas ensefiangas.”%’

”’Nadcr Helen: Op. cit,, 1978, p. 476
Pmolomnu, Eneas Silvio: Op. cit,, fol. iir
*" Ibidem, fol. iiv




Tendilla y los Humanistas de su época...

Quizé lo més interesante para el tema que nos ocupa se halla después de haber
hecho un repaso a los principales acontecimientos en los que el Conde de Tendilla tomé
parte. Siguiendo el formulario propio en estos casos, Hernan Nufiez de Toledo dedica un
elevado elogio a su mecenas, haciendo de €l una acertada sintesis que bien valdria para
definir su posicion en el contexto de su formacién humanistica y su papel en la difusién

de la cultura clisica a través de un mecenazgo ejercido activa y decisivamente.

“Boluiendo a lo que poco antes toque -le dice- es por cierto vuestra sefioria inclito sefior

merecedor de mucho y muy crecidos loores, porque como todos los claros y generosos
varones deuan ser afecionados a su naturaleza, y procurar con todas sus fuercas su
prouecho, vuestra sefioria con mucha razon se puede atribuyr este titulo que ha siempre
fauorecido y fauoresce a su nacion y patria, trayendo a ella de fuera hombres doctos y
fauoreciendo y honrrando los que en ella ay y no solo en el tiempo de la paz con doctrina
y letras, mas aun en la guerra con armas, esfuergo y consejo, de lo qual por dexar lo
passado que asi por mi como por otros en otras partes se ha dicho que repetirlo aqui
seria luengo processo, es buen testigo agora nueuamente esta insigne y gran ciudad de
Granada.”**®

Junto con Herndn Nufiez de Toledo compartié el patrocinio del Conde de
Tendilla otro joven humanista de la época. Se trataba de Hernando Alonso de Herrera,
“uno de los primeros erasmistas espafioles, entendiendo por erasmismo, no precisamente
la aceptacion de todos y cada uno de los puntos de vista del renaciente holandés, sino
cierto espiritu de reforma de las instituciones y de la cultura que, a principios del siglo
XVI se extiende por gran parte de Europa...”® A diferencia de lo que ocurre con Pedro
Mirtir de Angleria, del que tenemos muchas noticias sobre su estancia en Granada y su
relacién con don Ifiigo Lopez de Mendoza a través de la correspondencia que existi6
entre ambos durante més de dos décadas, la presencia de este maestro de retérica en el
circulo de humanistas de la Alhambra la conocemos por medio de una indicacién que da
¢l mismo en el sexto auto de su obra més famosa, la Breve disputa de ocho levadas
contra Aristétil y sus secuaces, todo un alegato en favor de sus convicciones, las de un
hombre que “lee a Plinio y a los clésicos; ataca a Pedro Hispano y a la Escuela de Paris,
..., divulga entre sus discipulos las producciones de los emigrados griegos, fautores del

Renacimiento Italiano...; comenta las escabrosas Elegancias de Lorenzo Valla; escribe

2% Ibidem, fol. iiv
%9 Bonilla y San Martin, Adolfo: Op. cit., p. 62
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diatribas contra Prisciano; es un amante de Italia y de su cultura; tiene, asimismo,

numerosos oyentes; y aun le falta poco para padecer parsecucién por sus ataques contra

las autoridades literarias tan respetadas antafio.”>™

En el texto al que hemos hecho referencia se apuntan algunos aspectos
interesantes sobre su biografia, su formacién literaria y cultural, y su vinculacién con el
Conde de Tendilla, de donde es posible extraer casi todas las noticias que aqui nos
pueden interesar, y uno de los pocos datos directos que permiten establecer la existencia
de una relacién de mecenazgo entre el noble y el humanista. Una relacién que se iniciaria
en los afios centrales de la década de 1490, una vez que terminada la Guerra de Granada,
don Iiiigo Lépez de Mendoza se establecié definitivamente en su residencia de la
Alhambra, y que debi6 concluirse poco tiempo después, ya que segin indica Adolfo
Bonilla, en los afios finales del siglo XV o en los primeros del siglo XVI se trasladé a
Sevilla, donde permanecié algin tiempo al servicio de don Diego Hurtado de Mendoza,
hermano del Conde de Tendilla, a quien le dedicé una de sus composiciones. Se deduce,
por tanto, que fue un periodo de tiempo muy corto el que Hernando Alonso de Herrera
estuvo en Granada, posiblemente no mas de cinco afios, durante los cuales no sacé a la
luz ninguna obra que pudiera dedicar a su mentor y mecenas. Su vinculacién, por tanto,
al circulo de este noble castellano se enfocd desde el primer momento, como la de un
preceptor o maestro que dotado de multiples conocimientos podia contribuir a elevar la
dignidad de su protector en el cultivo de las letras tan apreciadas por los miembros de
esta familia desde tiempos mds remotos.

Deciamos al principio que entre los protegidos de don Ifiigo Lépez de Mendoza,
habia algunos autores que incluian a uno de los primeros profesores de la Universidad de
Granade, el humanista de raza negra llamado Juan Latino. Sin embargo es ésta una
atribucién que no carece de ciertos problemas. Por ello, con objeto de confirmar o
desestimar tales consideraciones, vamos a analizar todos los datos que tenemos a nuestra
disposicién. En primer lugar, Manuel Gémez-Moreno en un trabajo suyo titulado Breves
noticias sobre las moradas de algunos hombres ilustres en las ciencias, en las letras y
en las artes, que han vivido en Granada, aparecido en 1870, al referirse a este Luis
Vives de nuestra patria, introduce en el apéndice del mismo el epitafio de la sepultura de
Juan Latino, posteriormente perdida, que habia copiado Nicolds Pefialver y Lopez, y que
habia sido publicada por este autor en 1843 en el periédico La Alhambra. El epitafio que
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se transmiti6 desde entonces, y que ha servido para situar la fecha del fallecimiento de

este temprano humanista granadino, decfa lo siguiente:

Entierro del Maestro
Juan Latino, Catedratico
de Granada,

y D.* Ana de Carleval
su mujer y herederos.
MDLXXIIL

Si tomamos como vélida esta fecha para el fallecimiento del humanista, y tenemos
en cuenta que Francisco Bermiidez Pedraza en su Antigiledad y excelencias de Granada
dice que muri6 con noventa afios, debié haber nacido en tomno a 1483, fecha de por si
bastante tardia como para que pudiera haber estado vinculado al Conde de Tendilla. Por
otra parte, y como indica Gonzalez Garbin en un trabajo bastante antiguo sobre EI negro
Juan Latino, no es seguro que el epitafio mencionado anteriormente sea auténtico, ya
que la “fecha que hay inscrita en él, no puede ser la del afio en que murid el negro ilustre;
pues... en Actas capitulares de los afios 1574 y 1577 se hacian reclamaciones al Cabildo
sobre la catedra en que debia leer Juan Latino; y en 1586 se trata de su grave

enfermedad y de nombrar quien le suceda en la clase de gramdtica™™" Teniendo en

cuenta estos ultimos datos, su nacimiento habria que retrasarlo hasta los ultimos tres o
cuatro afios del siglo XV, con lo cual cuando muere don Ifiigo Lopez de Mendoza en
1515, Juan Latino ro era sino un joven que dificilmente podia tener los estudios y la
experiencia suficiente como para entrar en la casa del Conde de Tendilla para desarrollar
una actividad similar a la que unos afios antes habian llevado a cabo Hernén Nufiez de
Toledo y Hernando Alonso de Herrera.

Estas fechas permiten, ademds, cuadrar con las que se contienen en el libro de
bautismos de la parroquia de Santa Ana de donde fue feligrés durante mucho tiempo. Alli
aparecen las partidas de tres de sus hijos, siendo la primera la de su hijo Bernardino que
fue bautizado el dos de abril de 1552, cuando el maestro Juan Latino contaba poco mas
de cincuenta afios, y no setenta como se deduce segin la fecha contenida en el epitafio.
La siguiente fue Ana, bautizada el 22 de junio de 1556, y el 5 de marzo de 1559 recibia
¢l bautismo Ju. %, hijo del maestro Ju.%, y de D.* Ana de Carloval, su mujer.

Por Cltimo, hemos de advertir que en ningin lugar de la amplia y extensa

correspondencia que conforma el registre epistolar del Conde de Tendilla, se hallan datos
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ni referencias a este Juan Latino, a diferencia de lo que ocurre con Pedro Mirtir de
Angleria 0 Hernan Nifiez de Toledo que si aparecen mencionados en varias ocasiones,
con lo cual cabria plantear serias dudas acerca de un posible mecenazgo por parte de don
Ifiigo Lopez de Mendoza hacia una de las figuras més preclaras del humanismo
granadino. De igual manera, tampoco encontramos menciones entre la produccion
literaria de este literato hacia el de Tendilla, mientras que si las hay en alusion a otros
personajes de su época, como vemos en una coleccion de poemas donde,
agradecidamente, honra la memoria de su duefio don Gonzalo de Cérdoba, con quien
estuvo verdaderamente vinculado. “Bajo el amparo de la noble dofia Maria Manrique,
duquesa de Terranova, viuda del Gran Capitdn D. Gonzalo Fernindez de Cérdoba, se
crid el insigne negro Juan Latino, traido nifio de Berberia, su patria, en compaiiia de su
madre y en calidad de cautivo. Acompafiaba al estudio al joven duque de Sesa, nieto de

la egrégia dama, y con esto tuvo ocasién el mancebo africano de iniciarse en la lengua

latina, despertandose en él la gran vocacién hacia las letras, que debia conducirlo al
templo de la fama imperecedera.”*™

Podemos decir, por tanto, que ante las evidencias documentales, resulta bastante
dificil aceptar un posible mecenazgo hacia este afamado poeta y latinista por parte de
don Iiigo Lopez de Mendoza. Ni siquiera que llegara a estar en el circulo de sus
protegidos, pues en las fechas en que esto pudo ocurrir, Juan Latino no era mas que un
joven, esclavo y compaiiero de estudios de un descendiente de la saga del Gran Capitén,
hasta que con el tiempo y su erudicion se distinguiria en el seno de los humanistas
granadinos que tanto hicieron por la introduccion en nuestra patria de las corrientes
renacentistas renovadoras e italianizantes.

Llegados a este punto no podemos menos que volver a recordar las palabras con
las que Elias Tormo esbozaba el retrato de don Iiigo Lopez de Mendoza: “acaso el
mejor general de la guerra de Granada (aun entrando en rivalidad el Gran Capitén), acaso
el mas glorioso embajador a Italia del Rey Catolico (desde luego el més famoso), acaso
el mejor politico organizador (primer Capitian general de Granada durante veintitrés
afios), y, sobre todo ello, el magnate espafiol mas humanista y mis protector de

! Gonzélez Garbin, Antonio: Glorias de la Universidad de Granada: el Negro Juan Latino, Boletin del
Centro Artistico de Granada, 3 (Lunes, 1 de Noviembre de 1886), p. 6
7 Gonzélez Garbin, Antonio: Glorias de la Universidad de Granada: el Negro Juan Latino, Boletin de!
Centro Artistico de Granada, 2 (Sébado, 16 de Octubre de 1886), p. 4
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humanistas, y el inspirador primero del Renacimiento entre nosotros, jque asi somos de
olvidadizos en Espafial™*™

Humanista y protector de humanistas es quiza la mejor definicién que se pueda
hacer de él, a la vista del papel que desempefié en la difusion de la cultura renacentista de
la época, gracias a la cual Granada pudo situarse en una situacion verdaderamente
privilegiada dentro de los distintos focos de irradiacién humanistica de Espafia a
comienzos del siglo XVI. Como ha afirmado el profesor Gonzilez Vézquez, “la efimera

eclosion que supone la llegada del Renacimiento a nuestra ciudad, con su reconqusita por

los Reyes Catolicos, comparativamente hablando tuvo aqui més repercusion que en otros
lugares, al menos en determinadas manifestaciones culturales.””’* Gran parte de este

esplendor del Humanismo granadino se debe al papel desempefiado por el Conde de
Tendilla a través de un mecenazgo muy activo y comprometido, gracias al cual fue
posible crear uno de los primeros circulos de humanistas que luego tuvieron una
importancia capital, en ciudades como Alcalé de Henares y Salamanca, donde estuvieron
vinculados a las dos universidades mas prestigiosas del momento. Por todo ello, la
valoracién final que debe hacerse en torno a la figura de don Ifiigo Lopez de Mendoza
resulta enormemente positiva, pues permiti6 contar casi inmediatamente después del
paso de la ciudad a manos cristianas, con importantes cauces de preocupacion por la
cultura, las letras y las artes que, inspiradas en la Antigiiedad clésica, hallaron en la Italia
renacentista su principal fuente de expresion. Cada uno de estos humanistas
emprendieron una adaptacién de sus argumentos, gustos y necesidades a los de su patrén
y mecenas, convirtiéndose en la mayoria de las ocasiones en portadores de sus
principales convicciones. En el caso del Conde de Tendilla y sus protegidos, muchas
veces esta misma orientacién de criterios era mas el resultado del extraordinario
ambiente que se habia creado entre todos ellos que la simple sumisién de los humanistas
hacia las inclinaciones de su mentor.

Acostumbrados como estamos a analizar inicamente las labores de mecenazgo
desde la perspectiva de las artes plasticas, el ejemplo del Conde de Tendilla en el
contexto de un mecenazgo més culto, erudito y literario, representa un caso
extraordinario que para la fecha tan temprana en que tuvo lugar, merece recibir toda

nuestra atencién en su doble vertiente. Por un lado, representa un capitulo més en la

3 Tormo y Monzé, Elias: Op. cit., 1917, p. 54
24 Gonzélez Vézquez, José: Op. cit., p. 319
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conformacién de la personalidad de este mecenas espafiol tradicionalmente relacionado

con la introduccién del Renacimiento en Espafia, y por otro, supone una leccién

importunte para entender el rico y complejo panorama de la cultura renacentista espafiola
en sus albores.




Epllogo:

Del Espiritu Caballeresco al Humanismo Renacentista

lo largo de los capitulos anteriores hemos podido asistir al estudio

de las distintas facetas que configuran la biografia, semblanza y

personalidad de don Ifiigo Lépez de Mendoza, segundo Conde de

Tendilla, primer Marqués de Mondéjar, Alcaide de la Alhambra,
Capitin General del Reino de Granada, y posiblemente, uno de los personajes mas
destacados de cuantos desarrollan su existencia en el marco cronolégico, histérico y
cultural del reinado de los Reyes Catolicos, es decir, durante las Giltimas décadas del siglo
XV y las primeras del XVI. Con él, hemos tenido la oportunidad de plantear una serie de
cuestiones relacionadas con un fenémeno mucho mas amplio y complejo que no se
circunscribe tinicamente a la vida de una persona, sino que la trasciende, pues tiene unas
connotaciones y unas implicaciones de mucho mayor alcance. Ese fenémeno no es otro
que el interesante capitulo de la existencia o no en el conjunto de los reinos hispanicos de
una cultura y una mentalidad humanista y renacentista en el momento en el que se
produce el salto desde la Edad Media a la Edad Modema. Y todo ello, siguiendo, como
se pretendia hacer en otras muchas partes del continente europeo, el modelo que ofrecia
entonces el paradigma de la peninsula italiana donde se habian conseguido importantes
conquistas tendentes a la creacién de un nuevo lenguaje basado en el entusiasmo
mostrado hacia la Antigtiedad clasica, una de las principales caracteristicas de la cultura
del Renacimiento, y constante fuente de inspiraci6n en los distintos procesos creativos
que, en el campo de la literatura, la politica, la retérica y el arte se van a desarrollar como

consecuencia de un nuevo espiritu y una nueva sensibilidad capaz de afectar, en un
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continuo deseo de renovacidn, hacia todos los sistemas y mecanismos heredados del
mundo tardomedieval.

En Espafia -aceptemos esta denominacién desde un punto de vista mas didactico
que real- parece que esta situacién empieza a mostrarse a lo largo de los afios finales del
reinado de Isabel de Castilla y Fernando de Aragén, coincidiendo con ese proceso de
unificacién politica, religiosa y territorial que llevan a cabo los monarcas bajo la puesta
en préctica de un peculiar sistema de autoridad que preludia ya el funcionamiento de los
sucesivos ensayos de poder absolutista que tendran lugar a lo largo de los siglos XVI y
XVII con la dinastia de los Austrias, y después con los Borbones, a partir del siglo
XVIIL

El caso espaficl, sin embargo, ofrece numerosas peculiaridades que no es posible

encontrar en otros ejemplos del panorama europeo que se encuentran fuera del 4mbito

italiano, como Francia o Inglaterra, Italia se habia convertido en el modelo hacia el que

convergen entonces casi todas las miradas, pues los desarrollos y las circunstancias
historicas se presentan aqui con unos componentes completamente diferentes. Esto es
algo que debemos tener en cuenta, en tanto que va a determinar y condicionar muchas de
las apreciaciones que se han hecho a lo largo de los afios acerca de las caracteristicas del
Humanismo y del Renacimiento espaiiol.

En primer lugar, cuando algunas republicas italianas ofrecian un modelo
perfectamente definido de gobierno y organizacién social y econémica, los reinos
hispanicos se encontraban todavia profundamente divididos y enfrentados entre si por
detentar la hegemonia con respecto a los demas. El matrimonio de los Reyes Catélicos
seria el primer paso hacia ese proceso de unificacién, que encontrdé en la cuestion
religiosa uno de sus principales pilares de apoyo y cohesion. La existencia en el territorio
peninsular del (ltimo bastién de lo que habia significado la presencia en Espafia de los
musulmanes durante méas de siete siglos, reducidos ahora a los limites del Reino de
Granada, habria de convertirse en todo un simbolo, en una deseada meta hacia la que
ahora dirigen sus miradas casi todos los estamentos de esa sociedad dividida y
enfrentada. No exageramos, por tanto, si decimos que la guerra contra los arabes de
Granada se convirtié en un verdadero asunto de estado hacia el que habrian de confluir
gran parte de los potenciales econdmicos y politicos de la época. Como ha afirmado
Joaquin Yarza, el “triunfo final convirtié a Granada en una ciudad emblemética del nuevo

orden de cosas. El raro acuerdo de entierro comin de los monarcas en San Juan de los
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Reyes de Toledo fue modificado. Ahora seria Granada, formando parte de la Corona
castellana, pero conquistada con el esfuerzo de los dos, dirigiendo la guerra Fernando, el
nuevo lugar elegido. En la visién de unidad futura pretendida, seguramente, Granada
tenia un papel destacado. Ultimo baluarte del Islam, habia que conferirle un aire distinto,
cristiano, aunque se fuera respetuoso con ciertos edificios nazaries, como la Alhambra.
El nimero de referencias a obras en o para la ciudad es muy grande. Al propio tiempo, el
nuevo reino, no ya la ciudad conquistada en este o aquel momento, también se ve
afectado.”*

Pero este episodio es tan sélo uno de los innumerables capitulos que jalonan la
historia de Espafia en los albores de la Modernidad, pues junto a él habria que citar otros
muchos acontecimientos que van a tener una decidida contribucién en la constitucién de
un estado moderno, capaz de asimilar, interpretar y difundir unas determinadas formas
propias de la mentalidad y la cultura de tradicién clasicista y anticuaria inspirada en los
ejemplos de algunas ciudades y estados italianos. El descubrimiento de América, la
expulsién de los judios y la consolidacién del poder real constituyen, entre otras, las
grandes empresas politicas de un reinado, como el de los Reyes Catélicos, con
importantes consecuencias en el 4mbito de lo artistico, pues a diferencia de lo que habia
venido ocurriendo hasta ese momento, se inicia la busqueda de nuevos cauces de
expresion, tanto a nivel oficial, por medio de la promocién regia o la relacionada con los
diferentes organismos de gobierno, como desde una postura mucho mas individual, que
es la que desarrollaran los principales estamentos de la época, es decir, la Iglesia y la
Nobleza.

Sera en el seno de la aristocracia donde mas tempranamente se observan los

primeros sintomas del cambio que se estaba produciendo y que acabaria configurando el

nuevo orden de cosas que se establece en Espafia una vez reconocido el poder de la
monarquia unitaria que inician Isabel y Fernando. De hecho, “una de las claves del
reinado seré el juego que en €l tengan los dos grandes poderes medievales, Monarquia y
Nobleza, en el momento de reajustar el Estado en crisis y la forma cémo la primera
institucién pudo y supo ahormar y someter a la segunda sin atacar, por supuesto, a su
esencia y a su fuerza econémica, que esto es otra cosa. Se trataba, Ginicamente, de poner

las energias de los magnates a la sombra del trono, condicién previa y sine qua non para

3 Yarza Luaces, Joaquin: Op. cit., 1993, p. 24
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iniciar el proceso de la Monarquia Autoritaria.”*"®

Los Reyes Catdlicos supieron
aprovechar, magistralmente, las posibles ventajas que tenian en este sentido, y e! apoyo
que algunas de las principales familias nobiliarias habia depositado en su gestién. A
cambio, a muchos de los integrantes de estas familias, les otorgé un destacado
protagonismo en los diferentes asuntos que se relacionaban con la politica de estado, con
lo cual no sélo favorecian su propia causa, sino que también daban cierta rienda suelta a
ese espiritu de grandilocuencia, prepotencia y orgullo propio del estamento aristocrético,
el cual se tradujo no pocas veces en importantes empresas artisticas, idoneo escaparate
para mostrar 2 los demas el honor, la distincién y el prestigio alcanzado en el seno del
nuevo poder establecido. Lealtad a la corona y orgullo personal se convierten de este
modo en dos importantes pilares sobre los que se levantan buena parte de las empresas
artisticas que caracterizan este periodo. Los nobles, ain cuando habian sacrificado buena
parte de sus anteriores prerrogativas en beneficio de la politica estatal, no perdieron
nunca el horizonte de la esencia de su clase, y ello los convirti6 en una fuerza con un
enorme potencial de liberalidad y magnificencia, que muchas veces se encauzé a través
del arte y el ejercicio de un activo mecenazgo.

Seran estos nobles, con importantes resabios todavia del caballero medieval, los
que en unién a los monarcas, favorezcan la introduccién del nuevo lenguaje formal y
simbdlico que se halla presente en las corrientes renacentistas procedentes de Italia. Por
eso, estamos de acuerdo con Fernando Checa cuando dice que, a pesar “de la labor
centralizadora y de control sobre la nobleza que ocupé sobre todo los primeros afios del
reinado de los Reyes Catoélicos, ésta continud siendo un grupo sin el que es imposible
comprender la realidad cultural y artistica de la Espafia de finales del siglo XV y

principios del XVI. Es este grupo social el que propone un modelo de patrocinio muy

concreto, que sélo seré superado por los reyes al final de la época que estudiamos.”*”

Serian ellos, ¢ al menos una parte, los que mas prontamente llevarén a cabo actuaciones
en las cuales es posible distinguir la presencia de esos elementos definidores de la nueva
mentalidad artistica y cultural que acaba configurando la esencia del Humanismo
renacentista. Para ello contaban con una situacién econémica verdaderamente propicia,

pues muchas de estas familias se habian enriquecido enormemente con la Guerra de

i Cepeda Adéin, José: Op. cit., 1970, p. 23
1 Checa Cremades, Fernando: Op. cii., 1992, p. 24
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Granada y el Descubrimiento de América, y a ello unieron una serie de convicciones
ideolégicas basadas en el poder de la imagen como instrumento de exaltacion personal,
perfecto escaparate de la fama y la fortuna de la que hacian gala frente a los otros
componentes de su mismo estamento nobiliario. Como resultado de todo ello, serén los
nobles de los distintos reinos hispénicos, los que se sitian en un lugar privilegiado a la
hora de favorecer unas determinadas corrientes artisticas y desestimar otras que, por la
falta en ellas de ese referente de modemidad, originalidad y distincién, no podian
contribuir a esos fines de propaganda que se hallan detrds de gran parte de las
intervenciones culturales de esta nobleza que se inserta en los mecanismos propios de
una nueva mentalidad.

Todos los aspectos que han sido planteados con anterioridad, deben tenerse en
cuenta en el momento de establecer algunas hipdtesis que nos puedan llevar a la
consideracion de la existencia o no en Espafia de una cultura humanista y renacentista en
el transito del siglo XV al siglo XVI, en funcién de las caracteristicas que ésta pudo
presentar, de las conquistas alcanzadas y de los supuestos protagonistas que lo hicieron
posible, en comparacién con la perfeccién de modelos y soluciones que en esa misma
época eran apreciables en Italia, punto de partida para analizar y valorar todas las demés
experiencias que de similar indole se establecen fuera de su marco territorial. Visto de
esta manera, segin apunta José Antonio Maravall, “es posible que no hubiese
Humanismo en la Espafia del siglo XVI si se toma como punto de comparacion la Italia
del mismo periodo. Al menos no se produjo como clima cominmente compartido por
cuanto hubo una desconfianza generalizada hacia la actividad intelectual y al cultivo de
las letras a la que el vulgo -y a veces la misma nobleza- confundia con tareas de

conversos y nigromantes; seguia prefiriéndose como ténica comiin el ejercicio de las

arma: y el ideal caballeresco.”?™ Esta es una afirmacion a lo que no es dificil llegar, sobre

todo si se analiza el panorama general que se ofrece en el conjunto de los reinos
hispénicos, que salvo ciertas excepciones, ofrece todavia la imagen propia de la cultura y
la mentalidad heredada del mundo medieval, y donde aiin faltaba bastante para alcanzar
los resultados que habian tenido lugar en el panorama del Renacimiento italiano. Sin
embargo, por esa misma situacién de especiales connotaciones que tiene el caso espaiiol,

es por lo que se impone, al margen de un anélisis de la situacién general, un estudio de

Tpodriguez de Ceballos, Alfonso: Op. cit., p. 90
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los ejemplos particulares. Un estudio, como dice Fernando Marias, de las innumerables
microhistorias de las que se compone la realidad cultural y artistica de Espafia en los
albores de la Modemidad. Sélo a través de ellas seremos capaces de comprender el
complejo episodio de nuestro Renacimiento, y ademés podremos valorar en su justa
medida, las distintas actuaciones tendentes a la introduccién de los aspectos formales y
de contenido que su aceptacién implica. De otra manera, es decir, intentando establecer
generalidades que no atienden a los rasgos de cada individualidad, ni a las posibles
contradicciones y ambigiiedades que se encuentran presentes en el seno de aquellos en

quienes se abandera la eclosidn de la cultura renacentista, nos hallaremos con un camino

lleno de dificultades, de problemas y de complejidades que no serén capaces de valorar

los avances que se pudieron conseguir por medio de estas individualidades.

En sintesis, esto es lo que hemos pretendido a lo largo de las péginas
precedentes. Situar a don Ifligo Lopez de Mendoza, segundo Conde de Tendilla y primer
Marqués de Mondéjar, uno de los mis extraordinarios protagonistas de ese proceso, en
el lugar que verdaderamente ie corresponde, atendiendo al contexto en el que se mueve y
a las circunstancias externas y personales que condujeron, a lo largo de su vida, la mayor
parte de sus actuaciones, tanto las artisticas como las relacionadas con otras facetas de
su existencia. A través del estudio de su caso concreto, estamos en disposicion de poder
ofrecer todas, o casi todas las claves que permitan ubicarlo en la compleja y a la vez
apasionante transicion de la cultura y la mentalidad medieval a la que define el espiritu
del Humanismo renacentista. Sélo asi podremos tener ante nuestro alcance los rasgos de
modernidad que ya se encuentran presentes en su vida, pero también aquellos otros que
denotan una continua actitud de cierta contradiccién y ambigiiedad que debe explicarse
por lo temprano de su aparicién en escena y por el peso que todavia ejercia sobre él el
peso de la tradicién anterior.

A pesar de todo, parece haber quedado mis o menos claro a lo largo del
desarrollo de los diferentes capitulos, que don Ifiigo Lépez de Mendoza debe ser
perfectamente ubicado y reconocido, con un notable protagonismo, en el panorama de
un Humanismo espafiol, que con sus propias especificidades también encuentra su lugar
en el periodo que se inicia en la segunda mitad del siglo XV y que se extiende a través de
todo el siglo XVI. Ese Humanismo que es necesario reconocer se desarrolla paralelo a
una vertiente artistica, la del Renacimiento, con la que estuvo perfectamente vinculado,

de ahi que sea preciso abordar el estudio de ambos componentes como integrantes de
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una realidad mucho més amplia, que es la de los procesos culturales que tienen lugar en
el cruce de dos épocas de enorme trascendencia.

La personalidad del Conde de Tendilla se nos ofrece con unos rasgos
perfectamente definidos en algunas facetas de su vida, y otros que no lo estén tanto. Por
ello, en €I, y en todos aquellos aspectos donde consta su presencia, ha sido preciso
indagar er: busca de los elementos que permitan ver en su comportamiento una
determinada inclinacién, o por lo menos, unas manifiestas preferencias hacia las
corrientes de renovacién estética y cultural que amparadas en el recuerdo y la evocacion
de las glorias de la Antigiiedad clésica, encontraron en los programas quattrocentistas
italianos su principal cauce de inspiracién.

Siguiendo las directrices que propone Fernando Marias, basadas en el estudio y el
conocimiento de los distintos casos particulares, a partir de los cuales poder reconstruir
el panorama de una generalidad mucho méas amplia, hemos llevado a cabo un anélisis de
los diferentes aspectos que rodean la extraordinaria personalidad de don Ifligo Lopez de
Mendoza, centrando nuestra atencién en los capitulos més interesantes que forman parte
de su vida y que mis datos pueden ofrecer acerca de este noble, caballero y cortesano
que vive a medio camino entre el mundo medieval y el de la modernidad, que implica en
muchos aspectos la cultura del Renacimiento. Por todo ello hemos puesto todo nuestro
interés en el contexto de una formacién culta y refinada desarrollada al amparo y bajo la
supervisién de las figuras més visibles de la familia Mendoza donde ya desde antiguo
habian mostrado una especial inclinacién hacia el cultivo de las letras; en el escenario de
una aventura italiana extraordinariamente determinante tanto por los logros que
implicaba en su propia carrera personal al servicio de los monarcas como en el no menos
importante capitulo de su completa adhesion a las corrientes renacentistas; en su peculiar
y no poco contradictoria posicién con respecto a los artistas y al arte de su tiempo hacia
los que muestra continuas analogias y discrepancias, donde pone de manifiesto, con ello,
no poco interés en los distintos procesos artisticos donde consta su participacién, ya
fuera a través de un patrocinio personal o como consecuencia de su intervencién en los
diferentes proyectos oficiales en los que intervino gracias a la confianza que los Reyes
Catélicos depositaron en él; en el ejercicio de una timida, pero a veces bastante

comprometida labor de mecenazgo artistico, que se traduce en algunas interesantes

fundaciones en Mondéjar, la villa que situé a la cabeza de su mayorazgo, y en otros

encargos e intervenciones que han dejado alguna huella de su preocupacién por la
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creacién artistica. Por dltimo, no podemos eludir el notable episodio que comprende el
trato y patrocinio que dispens6 hacia los humanistas que se establecieron a su alrededor,
con lo cual crearia uno de los primeros ensayos de esos circulos que se harian tan
frecuentes conforme avanzaba el siglo XVI en las principales ciudades espafiolas, de
donde habrian de salir los poetas, eruditos, graméiicos y docentes més importantes de
cuantos llenan las péginas de la literatura y la cultura humanistica en Espafia durante el
Renacimiento.

Con todo lo expuesto anteriormente y en el desarrollo de cada uno de esos
capitulos, podemos decir, a la altura actual de nuestra investigacién, que, sin temor a
equivocarnos o exagerar las perspectivas, don Ifiigo Lopez de Mendoza, ain cuando no

estd exento de ciertas reservas, representa un punto de partida fundamental para

comprender el interesante episodio de la introduccién de las tendencias humanistas y

renacentistas en Espafia, en el que ocup6 un papel protagonista en muchos aspectos,
gracias a la situacién de privilegio que le deparaban sus vinculaciones familiares, su
posicién en la Corte y sus propias inclinaciones personales. Sin ¢l, dificilmente podrian
tener explicacién gran parte de los elementos que constituyen esa primera fase del
Renacimiento espafiol, el cual, sélo con el paso del tiempo y con una proliferacién de los
modelos que le habian dado origen pudo llegar a constituirse en el lenguaje teérico y
formal postulado por la oficialidad de la corona e impulsado por minorias e
individualidades profundamente permeables a las enormes implicaciones de propaganda,
prestigio y distincién que llevaba consigo la adopcion, en muchas ocasiones de las

soluciones que su empleo aparejaba.
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Lam. I: Don Ifiigo Lépez de Mendoza.
Grabado de Valentin Carderera. Iconografia Espaiiola. 1864.




Lam. II: Don Iftigo Lépez de Mendoza. |
Banco del Retablo Maycr de 1a Capilla Real de Granada.
Felipe Vigarny. 1520-1522




Lam. III: Don Iiiigo Lépez de Mendoza.
La Rendicidn de Granada. Francisco Pradilla.
Palacio del Senado (Madrid). 1882.
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Lim. IV: Don Ifligo Lépez de Mendoza.
Aljarfe de 1a Cuadra Dorada. Casa de los Tiros (Granada).
Mediados del siglo XVI.
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nmemorativa de la Embajada a Italia del Conde de
1486-1487. Museo del Prado
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Lam. VI: Estoque de la Cristiandad del Conde de Tendilla.
Doménico Sutri (7). Museo Lazaro Galdiano




Lam. VII: Escudo de los Condes de Tendilla y
Marqueses de Mondéjar. Pilar de Carlos V o de las
Cornetas, Pedro Machuca. 1545




Lém. VIIL: Escudo de los Condes de Tendillay Marqueses de Mondéjar.
(Fuente: M.* Teresa Ferndndez Madrid. El mecenazgo de los Mendoza
en Guadalajara. 1987)




Lim. IX: Convento de San Antonio de Mondéjar (Guadalajara).
Lorenzo Vizquez. Ultima década del siglo XV.
Planta y estado actual de las ruinas.
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L4im. XI: Ermita de San Sebasti4n o del Cristo. Mondéjar (Guadalajara).
Primera mitad del siglo XVI.




Lam, X1I: Interior de la Capilla Real de Granada con los
Sepulcros Reales y la Gran Reja del Crucero del Maestro Bartolomé.
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Lam, XII



Ldm. XTV: Capilla Mayor de la Iglesia del
Convento de San Francisco de la Alhambra.
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L4m. XV: Planta y vista exterior de los Aljibes de la Alhambra.
Francisco el Valengi. 1494.
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L4am. XVI: Sepulcro de Don Diego Hurtado de Mendoza.
Taller de Doménico Fancelli. Capilla de la Antigua.
Catedral de Sevilla. 1510,
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Lam. XVII: Epitafio del Sepulcro de Don Diego Hurtado de Meno.za.
Taller de Doménico Fancelli. Capilla de la Antigua. Catedral de Sevilla. 1510.




L4m. XVIII: Sepulcro del Principe Don Juan.
Doménico Fancelli. Convento de Santo Tomds
de Avila. 1516




Lém. XIX: Lauda sepulcral de Don liiigo de Mendoza. Patio de 1a Puerta de San Cristobal.
Catedral de Sevilla. Ultima década del siglo XV.
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Lﬁm XX1: Prélogo de la Historia de Bohemia
de Eneas Silvio Piccolomini. Biblioteca Nacional.




Lam. XXII: Portada de Las Trescientas.
Juan de Mena.




