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Collagraph y la Estamy
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de comunicacion

rabador de hacer arte con los medios que le
1a de otras manifestaciones artisticas, el contenido creativo

en su trabajo, puede manifestarse, y de hecho lo hace,

uraleza propiamente estampable del grabado implica, sin

cabo de su total “sustancia onginal”, la pesibilidad de

onicas identicas entre s, susceptibles de ofrecerse a €s

liferentes como un mismo producto, sin jerarquias y propiedades de

I 0 calidad. Aunque tampoco csta sed su finalidad ni pretension altima.
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concepto de originalidad en otras ¢pocas historicas ha
de menos interés que en nuestro siglo. El grado de

una obra, no ¢n o (que s8¢ refiere n.! L’:-l‘\iﬂ ) de s¢ er'l'm}, de ne J\'L'L].ld,

ahora inédito, sino

al hecho de que es frut - una “voluntad

n el grade de ex lusividad ]\L'r\.i":.l] del

proporcion directa <
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thoracion 'y ¢jecy de 1a misma
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yensar que solo el propio

.
f
je estampacion. Entendido

llevar a cabo el sutil v personal proceso
mas de la propia ¢jecucion de 1a obra, que en todo momento
. evitando las cudas sobre la originalidad de la estampa

ne por finalidad tres ¢Djelivos
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grabado v los futuros grabadores

na estampa, bajo el criterio actual, es el resultado final de todo grabado
i die Ta et AR A 4 1 . :
ria de la estampa comienza con la aparicion del papel, y, de ahi la diferencia

ntre ¢l concepto grabado, tan antiguo como ¢l hombre mismo, y ¢l

HIIDA

Con ¢l uso del papel comicnzar a multiplicarse las imagenes. El grabado

R T PR g SRS : ] e | S ;
a lo largo de la historia ha sido subordinado a la exclusiva finalidad de lo utilitario,
es decir, un lenguaje al servicio de la difusion y propagacion de la cultura(4). No

la historia de la estampa, han existido casos excepcionales (Mantegna,

obstante, en
Durero. Rembrandt, Piranessi, Ti¢polo, Goya, ete...) que han elevado ¢l grabado

4 un rango de categoria exclusivamente creacional.

La aparicion de la fotografia y los procesos fotomecanicos han sido los
responsables de uno de los mayorcs cambios en los habitos v el conocimiento
visual que jamds se | yan producido, llevando a una reformulacion casi completa
de 1a historia del arte, asi como a una evaluacion mds completa de las artes del

pasado. Con la aparicion de eslos prox edimientos, ¢l concepto de grabado, como

medio de reproduccion, queda totalmente aniquilauo, permitiendo una nuceva
vision y la pe ssibilidad de establecer un eje de separacionenla historia de la estampa

entre lo que es el grabado de reproduccion (5) y ¢l grabado origina! (6).

A ]‘:H‘i‘il, pues, de las sofisticadas posibilidades de la industria fotomecanica

para la multiplicacion de la imagen, ¢l graba

wdo o la estampa, han sido someticos

a un plantcamiento exclusivamente artistico ¢ Credc ional, siendo la industria

fotomecanica la que o reemplaza en ese papel utilitario anteriormente menciona-

ao

Las sofisticadas posibilidades de lu industria fotomecdnica han provocado,

e S e e
» nivel de mercado, gran conflicto y ¢ snfusion en lo que respecta a 1a autentic idad
v originalidad de unau estampa, d Causd del grado de perfeccion que en repi du

ciones o copias puede lograrsc




Precisamoente, en estos ¢l te I {el
I tema mas candente del

1oy sipue siendo, la | | ;

'mica de establecer un criterio

r Dyard siemore. sobre lo i SOTUng 1 !
[ ICMpre, ju CTuna “Estamipa Original

tomar todas las medidas g e :
(81§ S ld OGS 10 mntens ¢ lk'ti'!vll)i(l

nrivadas v oficiales. ‘L’\.:!)IT‘LL'IL‘\ e SSlampds, muscos, 1[';5[3&11.\

a traves de polémicas, acucrdos y congresos, van
S R : : 3 4 :
indo las condiciones que debe presentar inevitablemente

ser definida o calificada como “originai’”.

El Print Couacil of America es una de las Organizaciones que 1ads rigurosa
y clicazmenle promueve ¢! grabado, tanto a nivel interno americano, como a nivel
internacional . con sus constantes programas de actividades: Conferencias, Publi-
caciones, Exposiciones, etc... Grande ha sido la qifusion que este organismo dio
4 las conclusiones realizadas sobre la definicion de “Istampa Original” en el 111
Congreso Internacional de Artes Plasticas celebrado en Viena en 1960. Posterior-
mente en 1965, a dichas conclusiones, le han sido anadidos o modificades ciertos
matices por el “Kingdon National Com mitee”. Fn una publicacion El Print Council
of America, reduce a tres puntos o condiciones fundamentales las caracteristicas

de una “Estampa Original”:

1 Solo v exclusivamente el artista concibe vy ¢jecuta la imagen, sobre la
piedra, plancha u otro material cualquiera, con el inivo proposito de crear una obra

a través de la 1eenica 0 proceso del grabaao,

2. La estampacion €8 realizada directamente desde la materia original, ¢s
decir. desde la piedra, plancha o materia donde fue ejecutada la imagen. La

3 ! 1 a1 A Areacribn de aste
estampacion es hecna por ¢l artista o bajo la direccion de este.

3. la prucba estampada ¢s supervisada y firmada por ¢l propto artista,

significando este he ho que el autor lirma y asume ta

esponsabilidad absoluta v,

A ¥ " |
con ello, la grarantia de que dicha prueba es origind

. L iaetne mlanteamient Cnico
Dadas las nuevas basquedas o los constantes plantecamientos tecni

4 Yo 1 e > -
eslas razones fundamentales pre puestas, son factibles al mismo uempo
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stas impliquen exigencias mas
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lo, podria decir, que la “IStampa Original” ¢s un proceso de
¥ it ey 1% 11y X "
n v retencion de tinta, en una configuracion de dreas, tonos y lineas. Esta
racion s transferida al papel por empuje y arrastre, de un lado, o por L

mano o PIcnsd, por olro

ratar con un maximo de claridad la aplicacion del término “Colla
graph ", creo importante abordar una breve descripeion historico-técnica de los
distintos procedimientos téenicos o formas que implican el concepto de “Grabado

Omiginagl” o “Estampa Original”
1) Grabado en relieve

De la estampacion en relieve, la xilografia o grabado en madera, es, sin
duda alguna, la mds antigua de las técnicas de la “Esiampa Original”. La fecha de
su aparicion es imprecisa. En ¢ yecidente, se remonta a finales del siglo Y1V, fecha
en la que aparecen las primeras Cstampas. De gran perfeccion iéenica, lo cual hace
nensar a los historiadores que las primeras tentativas de la escampacion en Europd

sean de fechas mucho mas tempranas.

Seis siglos antes de la fecha indicada, ya existian en Oriente las primeras
pruebas Xilograficas Debido principalmente al hecho de que Oriente es la cuna
del papel, del grabado en madera y, por ¢ nsiguiente, del concepto estampacion.
Dicho concepto significo la revolucion mas importante  conocida por la historia
de la cultura: ‘“le imprenta”. Esta nucvd forma de¢ comunicacion que recac
plenamente sobre ¢l grabado xioiogréafico, permitio la multiplicacion de la imagen.
Esta repeticion exacta de manifestaciones graficas ha tenido incalculables conse
I ‘la tecnologia. No parece

cuencias para las ideas y el conocimiento, para la ciencia 'y
P £ : \ . : e i
esde la invencion de la escriturd, no s¢ habia producido un

excesivo afirmar que d
3 e v " S
descubrimicento tan importante que hizo nacer algo completamente nuevo; Hizo
: ~ortihle
nosible, por primera Vez, manifestaciones graficas suscepl bles de repetirse
, .

Lty e
exactamente durante la vida atil de la superficie impresord
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Il cnalar (que 14 finalidad de la Xilograta, tlanto ¢n la civihizacion

como en la oriental. en pr LR ;
cntal, ¢n principio no respondio a pretensiones esteticds
nales, sino fact A
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como un medio p 11 AR L o Fo i
r medio prictico para un fin determinado: [a informacion

yorraf C { ik L |

rafia significa grabado ¢n madera ¢ implica dos maodalida
les hien diferenciadas: xilog S o 1 H
(e cn diferenciadas: xilogratia a tibra y xilografiz a contrahbra La primera se

denomina a

fibra, por estar cortada la plancha al hilo o sentido longitudinal de la
fibra de la madera. La otra modalidad, aparece en la segun da mitad del siglo XVIHI
ot meva farma se ha den . [ :

Esta nueva forma se ha denominado contrafibra por estar seccionada la madera en
sentido transversal. bste ultimo pre wedimiento nunca ha -:‘L,\L‘guidu und ;ir'r‘lli;_’,;ile

centacion ¢ 1y i) P eV ¢ ' : 2
dceptacion en 05 £rapadores, tal como lo ha tenido ¢l _’.;I;ih.!tlll a fibra
Actealmente el grabado en relieve no se limita al grabado en madera, sino
que éste se ha visto enriquecido y ensanchado favorable ¢ ilimitadamente por los
1V () T ’ 1 i S Sy [ g %
nuevos matenales v las posibilidades que cstos ofrecen a dicho procedimiento

téenico

Realizadas estas previas aclaraciones, expx yndré brevemente una descrip

cion técnica de este Pre ycedimiento quc nos ocupd

El grabado en relieve es una técnica directa. No acepta duda ni retoque
alguno, considerandose tradicionalmente la necesidad de un boceto previo a su
realizacion. En oposicion a olros procedimientos 1ECNICOs, ¢ aquel en ef cual el
artistas talla o desbasta un soportc (1aco de madera, linoleo, plancha de metal, de
plastico, carton, cic...) eliminando las dreas 0 zonas quc No forman parte de la

imagen. Es decir, el artista aclua respetando aquellas areas, lincas o zonds que

p(mclr;ln de manifiesto 1a imagen und ver entintada.

¥ . imin *

Fuertes contrastes de negro sobre hlanco, vigorosas y expresivas firl 45, 3
3 . Lt | A % .

<y austera simplicidad, junto con su impresionante complejidad teenica, son las

g i . ek | e

caracteristicas mas destacadas del grabado en rehieve.

Dicha 1écnica no s susceptible de darnos una degradacion en intensidad
1 1 - iyl TEre 1 ete \
en un color. La otencion de las medias untas, solo serd posible cre ando un etecto




Juan Cartos Ramos: Grani

Oplico a partir de unas lineas en blan -
[ I e unas lineas en blanco y negro, depondiendo su valor del grosor

v la densidad de éstas
I entirtado del ‘ nlane 3 i
El entintado del taco o plancha se realiza mediante un rodillo mas bien
Sy SR e : .
mido. Dicho rodillo sélo depositara la tinta en las partes salientes (en relieve) de

Csiendo cedida pesteriormente al papel constituyendo la estampa

y estampacion de un grabado en relieve puede ejecutarse manualmente,

ndo una y otra vez el envés del papel celocado previamente sobre ¢l taco

» madera o plancha ya tallada y entintada (para este fin s¢ pucde utilizar desde
una cuchara de madera. al barén ‘aponés). Normalmente, en el proceso de
estampacion de un grabado en relieve, se utiliza una prensa que ejerce una presion
homogeénea sobre toda la superficie de la planta. Se puede utilizar la tradicional
prensa de rodillos, aunque es aconsejabl, para llevar a buen fin una estampa en
relieve. 1a utilizacion de una prensa vertical, parccida a las conocidas como prensa

de encuadernador, o bien, una prensa de pruebas para fotograbado.

ia gran caracteristica del grabado en relieve ¢n lo que se refiere a su
estampacién, es la escasa presion que se necesita en este procedimiento para la
obtenci¢n de una estampa.

b).Grabado en hueco

No existen evidencias de estampacion de g «do en hueco sobre papel

antes del siglo XV. Segtin criterio de Arthur M. Hind (7), la fecha mas temprand de

la primera prucba de un grabado en hueco no es anterior a 1446, como lo testimonia

la Flagelacion de Cristo, del Gabinete de Estampas de Berlin, ejecutada por el

conocido Maestro en 1440.

Estos primeros trabajos son realizados a Buril, y aparecen ¢n Alemania,

4 S O “ea by 2 \l 1 A » v g .,"’:
lugar de gran tradicion de maestros orfebres, de cuyos talleres se suponge surgl

¢l grabado en hueco.

: e LG Lt sentsa diey e
El aguafuerte, prog edimiento que acapara un gran apartado del prabado ¢

hueco, viene a ser la antitesis del grabado a buril. M Hind. senala que “la primerd
1 2 d . d < B
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demostrindo como  grabador experimental las

7 il 1ciend S ooral 1 - |
4 v haciendo del grabado una forma tan libre y legitima

cra serlo cualquier otra manifestacion practica

S 8 Y . 1 4 1 . ¥ “ I ™1 . i 113
WIH v el XIX, Goya explora nuevas posibilidades, enrique

fen anchando ¢l lenguaje v el potencial expresivo del agualuerte,
ponenao de mantiiesto sus mnagolal IEeS Fecursos Praclicos y Creacy nales ensu vd

del aguatinta

De los cuatro apartados de la “Estampa Orginal”, ¢l gran aparado del
grabado en hueco, es sin duda alguna, uno de los que mayor potencial de riqueza

y posibilidades ofrece al artista grabador

Se entiende por grabado on hueco, toda plancha o soporte (tradicionalmen-

te de metal) donde las incisiones o heridas realizadas para configurar la imagen,
son las encargadas de recoger la tinta que posteriormente €s ransferida al papel
Este, previamente humedecido. se introduce en las heridas de la plancna,

recogiendo la tinta alli depositada, ayudado por la fuerte presion que ejercen los

cilindros del toreulo

La diferencia fundamental que se establece entre el grabado en hueco v e

e escncialmente, en la forma de aplicar y depositar la

grabado en relieve, cons
tinta sobre la plancha. Asi como en las condiciones que se realiza la estampacion.
s decir, en ¢l grabado en relieve se aplica ¢l o lor con rodillo, dejando la tinta
1e sobre las partes no grabadas. Sin embargo en el grabado en hueco,

inevitablemen
ibadas, quedando las de relieve exentas de tinta.

111

|3 tinta s¢ introduce en las partes gre

4 estampacion, yd indicaba que ¢l grabado en relieve necesita
presion para su €jecud ion. El grabado en hueco, por ¢l contrario,

En cuanto 4

una Cstasd
‘ d ' ihle su  estampacior nire los
jecesita unid enorme presion, Siendo solo posible su ¢ stampacion Cruc

cilindros del téareulo




1a. contleva 1a division del grabp

- cuales ¢ artista realiza las heridas sobre la superticic

1
'

as herramientas o uliies que corresponaa, pre yduciendo ol efecto

t
deca. buril, manera negra, roulette, etc...)

mientos indirectos, humedos o calientes
En éstos. el arista no utiliza para realizar las tallas o heridas sobre la
uperficie de la plancha, ningun instrumento punzante o percutor, sino e este
1ctua exponiendo a una agresion quimica la parte de la plancha que posteriormen-
te constituird la imagen. El control de esta agresion  se realiza con la ayuda de
productos tales com barnices, resinas, etc... (agualuerte, aguatinta, barniz blando,
et i}

Finalmente, dentro de 1os prox cdimientos en hueco, cabe hacer otra gran
distincion. Los que por su caracter estético hay que considerarlos procedimicentos
esencialmente lineales, como el aguatuerte © el buril: y. los que son predominan-
temente tonales, como el aguatintd, @ anera negra, barniz blando, etc...

A] igual que en ¢l grabado en relieve, a estas técnicas tradicionales del
grabado en hueco, tenemos que sumat las teécnicas vxpu‘inwm.i‘lca, derivadas de
las nuevas tecnologias. Di has (écnicas son Jas que ocupan este trabajo de tesis

doctoral

§i los origenes del _\M.llliit'au ¢ran ipe sibles de precisar Lcuanco donde

icO por primeid ves) los origenes de 14 litografia o sislema de impresion

1 como la dene yminaba su inventor Alois Senefelder, son facil de aventurar

i | resOs O 1us it entos lidos
allada exposicion de su aparit jon, Progresos ¢, INCILLSO, intentos fathd
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wCedimiento tecnico, SCEUTL JUICIO d(‘ Ivins. /;’H

Sl e ! " bvilicdiardo
€L Pran geSAartulo e D:izo DOSTAAAES [ECHICAS

] i

Fl descubrimicento de la litografia tuvo dos consecuencias notables. De una

1 s bl K 8 P Wariamtes v Y {3 1 ; p . - P 1344
parte, liberd 2l artista o dibujante original de la tirania de ias redes de la racionalidad

del grabador de interpretacion, v, de otra, permitio al piblico por primera vez en
muchas generaciones, ponerse en contacto directo con manifestaciones exacta
mente repetibles, con cosas vistas o imaginadas susceptibles de imprimirse en edi
ciones de volumen practicamente ilimitado. Sc podria decir que con la litogratia

ilegaba a su fin el reinado de la informacion de segunda mano.

a2 lo largo de ia historia, ha

O
&

habido una constante Preocupacion por encontrar recursos ECnicos que pudicran

resolver el aspecto tonal y pictorico. La litograhia, en relacion con los demds pro

cedimientos de la estampa original, sobresale notoriamente por Sus caracteristicas

en este aspecto incluso al aguatinta.

y posibilidades pictoricas, superando

5 1 i i} L5 e v e .
Su potencia de texturas, Hexibiid id de valores, sutilidad de matices y tonos,

no nos ofrece limites. Todo esto, umdo al gran NUHIC ) de pruebas que es po ibl

obtener de una piedra, hicieron de su des ‘brimiento, una gran revolucion y un
i i - « i\ «“ i i i

SONOro aconlecimi ‘MO

| T srenin] It Aoralb] s

Como los demas prox ntos de la Estampa Qriginal, la litogratia cobra

‘ | f { e R L A e o 1 entidad

su emancipacion total en ¢l siplo XX, imponiendo su vigencia y SU propia SEERety
Fdll dl Il ;4

i {e expresion artsticd expuesto anteriormente,
como una posibilidad mads de CXpPresioil artistica. Lo €xj .

1 . 1 fios Iy (oo 1 { ¢ mas
! i rlap o ol sapecial interés que k¢ han dedicado 10s Mid
queda justificado por la pasion y €l €SPt ial interes g

L o dustran con creces
T | |

ra ' S5( MMiroy Arad] £
importantes artistas La obra de Picasso, Miro, braqug, €




A diferencia
e

PAcion, Su meiodo

trabaio no se entien i
Fad)Q NOHeC LU nte a primera vistd, Las zonas impresas y las que
" 1

G PR S P i S : ;
lienen dibuje se encuentran ¢n el misimao plano

‘ . v no como los procedimicntos
deé rehieve, donde ficie impresa se eleva sobre Las zonas sin dibujos, o os
procedimientos de hueco, en los ue ocurre lo comtrario. Estos mcétodos de
presentan una separacion fisica entre la imagen y ¢l fondo sin dibujo.

erafia pertenece a un tercer procedimiento, denominado planogra-

ralia es el dnico sistema de estampacion que permite producir un

inco, suelto, sujeto a la propia capacidead del artista, susceptible de
L un proceso de estampacion que, en circunstancias normales, pro-

Grnero ilimitado de pruebas

1 os principios de esta ac tividad se basan en ¢l fendomeno natural conocido
como “absorcion”. es decir, 1a litografia se fundamenta en ¢l antagonismo existente
entre el agua y las materias grasas Dicho antagonismo se produce por un ieno-
meno fisico-quimico basado en la incompatibilidad de un radical de materia
organica, existente en las materias grasas que componen las tintas litograficas, v

ua: asi como, en los distintos grados de acidez de las sustancias que intervienet

en el proceso

Por tanto. si se realiza una imagen con lapiz o tinta litografica, materias &stas
esencialmente grasas, sobre la superficic de la piedra, materia ¢sta especialmente
calearea. se supone que habrd en dicha superficie dos partes: la dibujada con la

maleria grasa (imagen), vy la no dibujada, ésta, al ser humedecida, rechaza

automaticarmente la tinta que el rodillo aplica a la superficie de 1a piedra sobre la
imagen. la cual cs receptiva a la tinta grasa de aquél; es decir, que las dos dreas

atraen v rechazan .4 tinta del re WJillo con la operacion denominada de entintado.
} - 1 .1l OR rmenle 1 T | ¢ CADCHIS
Ambas partes son st smetidas a un proceso puramente quimico, Hamado “desenst

bilizacion”, el cual consiste €n la aplicacion de una “preparacion a hase de acido

nitrico y goma ardbiga, en proporciones adecuadas. La preparacion, contnouye a

4 rtee e { T ey
delimitar y acentuar las caracleristicas of uestas de las dos partes de la superficic

de la piedra. Una, «ensible al agud (hidrofila) que rechazz la tinta, v la otra,
: ol mantenimiento correcto

receptora de tintd (hidrofobica), que rechaza el agua;

de este fenomeno es el que hace posible la estampacion Dicha estampacion sc
i i o i pilings - 4 el e
leva a cabo mediante |2 avuda de la prensa litografica, constituida por un Carro de
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L estampa cnginal se le puede atribuir dos techas de
n que se refiere a los indicios como recurso para la

Y . i e o 3
Una segunda fecha de nacimiento, es aquella, a partir

to. ademas de su naiuraleza exclusivamente utilitana,

industirial publicuas 1 s Vet gh . . : i

industrial, publicitaria, etc..., s¢ somete a un nuevo planteamiento, pe nicndose al
vicio de las necesidades de expre ¢ s :

SCrVICIO de 1as necesidades de expresion y comunicacion exclusivamente credio

nal o artistico

Carl Zigrosser, conservador del departamento de estampas del museo de
Filadelfia, bautizo ¢l procedimiento que nos ocupa con el nombre de “Serigrafia’,
siempre v cuando este procedimiento sea utilizado GUnicamente como fcrma crea-
cional dejando la denominacion tradicional de *Estampacion a la Pantalla de Seda”
cuando esta técnica conlleve una finalidad comercial, industrial, publicitaria,

@ ).

Michel F. Andrews, en una de sus cbras, indicaba el origen prehistorico del
empleo del estarcido o plantilla. Aunque, parece ser, que esta téenica fue inventada
en China, donde se elaboraba utilizando papel o laminas de metal muy finas. kn
Europa, ya se practicaba en el siglo XV la impresion, valiendose del estarcido. Los

japoneses llevaron a sus ultimas consecuencias las Serigraffas en la estampacion

de tejidos, durante los siglos XV y XVIII. Se conoce quc en Francia, hacia 1920,

Jcan Saud¢ utilizaba este sistema de estarcido (Porchoir), como medio de

reproduccion pard la ilustracion de libros. De esta forma debio surgir lo que

actualmente s¢ conoce por pantalla de nylon o seda, en la cual, con distintos

métodos de bloqueos, s¢ estruciurd la imagen; presionando ¢l color con la raquetd

sobre el tejido. Las parics no blo jucadas dejan pasar la tinta al papel. Esta tecnica

de estampacion ha sido siempre aplicada ¢n un sentido comercial y decorativo
Hacia 1930, Anthony Velonis, como pionero y €n equipo con olros artistas, ¢s

apoyado por el “Proyecto Federal de Arte” en Nueva York, pard explorar 4
: : 3 sAtar Kt
serigraffa como medio artisico o Crea Lonal. Su apoges, aceptacion ¥ popiatita s

s culminar hacia los anos sesentd
¢gan d HTTEH
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'ma de estampacion
untamente con las Hamadas

so flexible v denso en posibilidades

i se enticnde hov, no ¢s

s mas que el comuntio de variantes

ot 00 1 demomair 3
principio basico denominado de estarcido

“todos que surgen de este sencillo principio son muc* s, lo cual
procedimiento una amplia diversidad en cuanto a lenguaje visual
ontrario que en la litografia y en ¢l grabado, en la serigrafia la tinta

¢l reporte del clisé sobre ¢l material, sino que ¢sta atraviesa el

El principio de la serigrafia ¢s de la mas cvidente simplicidad, un clis¢,
constituido por un finisimo tejido (seda o nylon) tensado sobre un bastidor de
madera 0 metal (pantalla) y por uno cualquicra de los métados, se bloguean
aquellas paries del tejido que no se descan imprimir, dejando libre el tamiz en

aquellas partes que se desea estampar.

Estructurada asi la imagen en la pantalla, en el interior de ¢sta, se deposita
la tirt2. Siendo ésta arrasirada, con la ayuda de un rasquetz, dandole en su recoryido
una presion regular, La presicn hara que la tinta traspasc el ejido de la pantalla
por aquellas partes d ,nde no ha sido bloqueada, depositando la tinta sobre el papel
previamente  coloc ado baio la pantalla, es decir, entre la base o mesa de

estampacion vy la pantalla. El hecho de atravesar la pantalla permite a la tinta

serigrafica su aplicacion sobre cualquier soporte, de casi cualquier forma.

tina vez analizadas las distintas formas tradicionales de elaborar una
estampa original y sus cistemas de estampacion (9), diremos quc el término

Collagraph s6lo indica la realizacion de una plancha o matiiz v no un método de

entiny ado o estampacion. Un Collagraph puede entintarse en hueco o en relicee,

o bier. en combinacion de ambos sistemas. 51 €8 necesario una descripcion

indicando un método de entintado, estampacion dentro de un mismo grabado, el

(érmino O erminos pripios pucden sct asumidos por la paiabra Collagraph

SR 1 X 1y o] e i
Al izual que olros procedimientos de la estampa original, ¢l Collagraph
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pucde combinarse con otros metodos, bien sean planograficos

s como la litografia

v la serigrafia, o bie ey et E o e Y i :

S bicn cor CHaldItid de los procedumientos de grabado, creando
| v IV e ? »
lo que se denominan impresiones  mixtas

¢ Estoy pone de manifiesto g

rsatibilidad v la libertad de estos nuevo: procedimicntos ae la estampd
Yacty 1a faecirnacioon % / :
Dada la fascinacion de los artistas contempordnees por las téenicas aditivas,
b s con phinil ey o il 7 e S T s i
la impertancia del Collagraph es cnorme. Fundamentandase esto, en el impulso

generaizado que han recibido las téenicas del grabado

La posibitidad de trabajar y manipular, la multiplicidad Je los materiales que
ros rodean, libera al artista de tener que utilizar dimensiones planas o rectilineas
para crear una superticie (matriz). La posibilidad que ofrece el Collagraph de
coirbinar los mas diversos materiales lo dota de una inagotable variedad de
caracteres y cualidades asociativas, dando a la idea de “Collage”(10), una viabilidad

para usos multiples en todos los medios del grabado

Ademis de las diferencias ya expuestas entre el Collagraph y los demas

procedimientos de 11 estampa original, destacaremos estas otras:

El Collagraph ofrece la posibilidad de realizar v alterar con facilidad la
elaboracion de un grabado, fomentando, con libertad y buen gusto, la creacion ac

nuevas ideas visuales.

La variedad de riqueza de caracieres gue confiere al grabado, contribuye

a la seguridad del artista, 1actor importante en ¢l desarrollo, estimulacion ¢

inventiva de ¢ste

El Collagraph es primordialmente un prox eso aditivo. Sus propucestas son
constructoras, acumulativas por temperamento mas que grabadas, ¢s decir, un

e i : g L e I T |
Collagraph se construyc afadiendo clementos superpucstos mas (que sustrayendo

AL ; I T
€stos, cOmo prsd €n olros pro edimientos del grapado

; L H R R
A diferencia de los demds prox edimientos ¢e la estampa ongingl, i
esidad con pretensiones estelicas O Creacionaies, §

Collagraph nace cOmo una . .
1ol lenguaie, 1a difusion y propagacion de

no como un medio practico al Servicio ¢

l4 cultura
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Permite al artista la libre cleccion d para configurar la

plancha, Gracias a su elasticidad, flexibilidad fureza

ofrece una enorme
reststencia a la presion del toreulo, superando, en este aspecto, a muchos de los

metales tradicionalmente utili

i eslampacion en color de un Collagraph s¢ encuentra muy por encima

145 procedimientos 1ecnicos

A nivel pictarico, ofrece innumerables posibilidades visuales, @anto en

color, como monocromao

El Collagraph ha enriquecido enormemente el lenguaje téenico, creando
una nueva concepcion del credo artistico. El analisis de este procedimiento es
altamente provechoso, respecto a las c snclusiones que desde cualquier punto de
vista quieran considerarse; aunque sca en Su aspecto expresivo, estético o

puramente 1ecnico
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Historia y Evolucion
del Collagraph

rraph se ha escrito muy poco, debido principalmente a que, tal
mnstatado anteriormente, su aparicion es muy reciente. Senalar tanto
su creador es muy dificil, ya que, @ menudo, artistas diferentes
‘nte con ideas v materiales andlogos. Y, a través de progresos

nersonales, unos conscientes y otros inconscientes, llegan a soluciones similares,

JuNauUe sean djenos entre sty s¢ encuentren separados geograticamente

.n de las innovaciones en el arte puede tener causas muy diversas.
A veces. los corceptos estéticos y los problemas visuales que ¢stos plantean,

conducen al artista a experimer’ |7 Con NUCYOS materidles y métodos a su alcance

otras soluciones estético-plasticas

isiones, 14 <%1<;uu‘.ilniiui.ni de nuevos materiales actug como
I . 11 q rent e 1 o N YE 1
catalizador, que, 4 1a Vez, abre nuevas perspec tivas lomentanao una ¢ omprension
nueva de lo tradicional y contribuyendo 4l florecimienio de un periodo de expe
1t < PN i L 1l
rimentacion con eslds nuevds formas y malenaics, lo quc conlleva un replantea

miento de los conceplos CSLetcln

[ 1 Antecedentes del C llagraph

i 5 e B S . wenar | rincipales
, 12 informacion disponible. tratare d¢ feotiia los princip
} e apran anoraac nendiendo a
dentes del Collagraph. Dichos ante edentes seran abordados alendicnd
. . i Cmcentual. v un segundo nivel, 1ecnico
Liferentes, un primer nive, conceptudl, ¥, un segundo n

AOs NVCICS L
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al desarrollo de unos criterios plisticos que posibilitan

18] 1

OIMPrension de la naturaleza tisica del objeto artistic o, E‘K'T'T]Y.il‘ll.'l‘jLi(}l_'H[L’

del Collagraph

e analizando las manifestaciones objetuales (1), ya que Cstas
re olros aspectos, la superacion de las barreras tradicionales entre
cscultura v el restablecimiento de entidad entre 16 real y lo repre-

restacando la significacion autonoma del material y 1a exploracion de la

riqueza significativa del objeto de la cosa artistica

lLas primeras tentativas en este sentido, hay que buscarlas en los experimen
tos del Collage o Paipers Collés cubistas Braque, Picasso y Gris pretendieron
despojar el e de lo subijetivo del hacer manual. de lo individual; quisieron
romper la barrera arte realidad. a través de la propia realidad, convirtiendo el
Collage en un clemento real integrante de la propia ficcion pictorica, conceplo éste
de gran trascendencia ¢n la evolucion de la practica artistica contemporinea.

Posteriormente, estos art istas dejaron de estar inter sados en el conceplo

plastico hasta entonces perseguido. A pesar de ello, va habian abonado el terreno

para las innovaciones tanto de caricter conceptual, como ecnico, en la evolucion

del grabado

Otros artistas profundizaros: ¢n los hallazgos de Braque, Picassoy Gris; por

ranto. hay que considerarlos, al igual que a éstos, cOMO Precursores O anlecesores

estos artistas hay que destacar 4 Fatlin v a Schwitters (2).

atlin. elabord unos ¢ uadros relieves utilizando el montaje de diversos Uupos
! o f ot . e Pt o st vt e K ':1 ~OmMo
de materiales farena, papel, ¢ ristal. estuco, madera, €lc../. Estas obras tenian cot

It nsion temdtico-significativa de }a obra, en

ULmo i |

fin la ruptura de cualquier dime
cus cualidades fisico-materiales ks decir, pretendia liberar los objetos

clegidos de sus connotaciones Ik jales, para proyectartos ¢t un nueve contexto
5, iy = L\ sl L0 AC101

1 i ey 1] 1 Taal
4l construido con und determinada ~oherencid interna
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Schawilters
COWIICES, con un espirity mas. intimista. se vale de ! ]

. imista, s dle de su mers (cuadros
b
ras) de un repenorio de obietos o I | | i

3 bjetos encontrados, de materiales de desecho

> tren, cajetitlas de taba ] '

n, Cdjetilas de tabaco, alambres, scllos, tapones, ele... A través de estos

objetos, Schwilters, inte T
; , ntenia abolir las fronteras entre las diversas anes e instaurar

‘Ll“i‘!\?‘;i' tal frute i 3 1 = ' ‘ .
# Cruto de 1a vision del arle v del no ane. S¢ M\‘.‘\‘:‘.(‘r\_ Al mu.ﬂ que

el Coliagra h. aprovecha |a y SHEAT e O ;
T ceha las propias caracteristicas y propiedades de los objetes
ompositiva de la plastica

oartir R e PO R R : e :
A partir J leortas de Croce v Collingwood (3), se ¢rea una conciencia

1 pro deuna cone

e cptuahizacion del fendGmeno artistico y una negacion del valor

del mismo, sin bien, ¢l movimiento que trastocod los fundamentos del arte
tradicional a partir de una profunda reflexion sobre el arte, fue el Dadaismo. Asi
pues, con la revolucion Dadd, se produce un complicado proceso de ruptura
respecto al arte de tradicion renacentista y un total cuestionamiento y superacion
del soporte artistico tradicional. Esto sucede a traveés de un proceso en ¢l cual se
niega el concepto “ARTE"y se promucve una nueva valoracion de la presencia

AR I e 2
fisica del objcto que es propuesto

El movimiento Dada, supone todo un proceso de reinvidicacion en pro del
arte-idea, © ane-concepto, independientemente de toda convencion piastica y de
todo servilismo, sea estético, tecnico o lemalico Esto llllL’dd patente en sus Ready
Mades donde el obicto usual es promovido a la dignidad de obrta de arte, por la
simple eleccion del arista, significando un cambio fundamental en la concepcion
artistica: el cambio de un arte en el que la realidad estaba fuera de la obra, a un

arte en el que la realidad es el propio cbjelo.

El movimiento Dada, mads que representar un nuevo concepto de obra en

un sentido estrictamente plastico, esta encaminado a destruir otro; actitud que se

encuentra en dos puntos basicos de una parte, la critica del gusto, y. de otra, el

atacue a la nocion de la obra de arte

Entre los participantes, de alguna mancrd pertenecientes al dadaismo, Man

Rav realizO experiencias, al igual que Schwitters, €n las cuales, no producia la

i . 1 i s el o de
realidad, sino que, en un acto dc eleccion creativa, 1a pre wucia, valiendose de ma
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leriales ya precxstentes para crear una configuracion totalmente nueva., Es decir

colova un objeto comun, en centradiccion con su propia funcion.

booqsey X e 4 L § i " ’ it
Fi surrcalismo aporta, a traves de sus “Objets Trouves”, una componente

s prede BT T : > y
Esta se puede considerar como un antecedente mas del Collagraph. Estos,

an novedad, presentan el protagonismo concedido al azar, una respuesta

nconsciente. Con los “Objets Trouves”, ¢! artista subrealista intenta
| > . ia il e » ] . ; e '
wdes v oobjetos aparentemente contradictorios, fomentando su
ntaneo y casual
\si. los dos movimientos, Dada y Subrealista consolidaron todo lo que

habia de llegar en décadas siguientes (4)

La nueva sensibilidad hacia ta propia realidad fisica de los materiales que
intervienen en la elaboracion de la obra de arte, propiciada por la aportacion
conceptual de los movimientos anteriormente citados, s¢ hace evidente en ¢l
trabaio de Paul Klee. A comienzos de los anos veinte, Paul Klee, hizo uso de
diversas superficies: arpillera, seda, iatas, canton, ete., experimentando con texturas

que ilustrardn perfectamentc su Uso €n esta nueva direccion.

Por otra parte, ademads de los precedentes citados, propiamente ¢uropeos,
1 mediados de esta misma década, ciertos artistas estadounidenses, liberados de
la presion de una larga y asumida tradicion, posibilitan una nueva seric de
aportaciones, denotando una actitud libre de prejuicios, que les permite el uso de

nuevos materiales sin precedentes artisticos (5)

Asi. ¢l americano Arthur Dove, influenciado tras un viaje a Europa por los
Collages que habia visto en Paris, realiza una serie de ellos, cuyo resultado plastico

s muy similar a las actuales planchas de Collagraph. En su obra, “Huntington
Harbor” de 1926, Dove utilizd colores al Oleo sobre arena y ropd, ambos adheridos

i e obra de igual titelo, incorpora al soporte
a un contrachapado. Hacia 1929, cn olrd obid de igual titulo, incorpor I

quevos materiales de Collage, como i4 madera, almejas, papel, etc.

Casi dos décadas mds tarde, los delicados Collages de Anne Ryan (artista

25 . ¢ SN manieado o o de Sehantiers
que trabajaba en el taller de Willian Haiter), inspirado €n la obra de Schwitters,
jue trabajab:
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LU N Nnuey yorte 4l muon Vi Lo
mn CVO apord dl it [E1RREHEL Ryan ‘ui:'i/.t[)‘l‘ COMOoO \‘)I“*HL,

us Collave. papel aue le cra | Vi e e \
OHARC, papel, que e crd labrcado espoeciaimente para clla por l)(lllL‘,i‘l\

T e g s e PR R T -
Como materiales de Collage, Ryan uulizaba panuelos de papel, papel

mand én dishintos 1 ¢ 1 i &
man FCHSBNtoS . dds trozos de ropa v ocasionalmente 'Ih]t'lll"
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L principios de este siglo, los movimientos de vanguardia

- afecta ala comprension de la obra de arte en cuanto

los materiales que la conforman.

revolucion de

Ambuas, la comprension tradicional de 12 obra de arte, y la valoracion de los

ales artisticos consagrados por la tradicion, son negacos.

Los citados movimientos abogan por que la obra de arte, no remita a otra

I 181 I

realidad disiinta de si misma, en cudnto que, presencia tisica, real y concreta y

tentificacion artistica y modernidad la incorporacion

ol ssibilitan en su voluntad de i

]

4 la obra de nuevos maieriales “extra-artisticos’, valorados por sus propias y

especificas particularidades signiticativas, re ogidas de cualquier dmbito de I3 vida

il lﬂ!t.‘ﬂ)}'nr‘iﬂc.! quc 5C pI’t‘!l'Z‘-ii'._' H_‘ﬂr,‘a.«:!'

| parte, esta apornacion curoped, fructifica en los Estados Unidos. En
este pais, que es identiii 1do como modelo de “progreso”, liberado del peso de una
tradicién centenaria, €l uso que se hace de los nuevos materiales, no es de indole
sino que obedece a la satistaccion de unas nuevas necesidades

expresivas plenamente CONSCICNIcs del nuevo significado de la obra de arte.

reinvidicativo,

Asi si en Europa s¢ despicrta und nueva conciencia artistica, es en los
Estados Unidos, donde &sta se pone €n accion plenamente asumida.

o

112 Nivel técnico

sraph supone la sustitucion de los

| 16t Colias
I'n tanto en cudanto el desarr o del Coliag
) e Syrey 1
sortes metalicos tradicionales, por otros de muy variada indose quc conlleva un
SOpPOrLc LA [adliClOn _
l i iel | fe | nprension del grabac
replanteamicento del grabado, de la comprensio G4 &

o ¢n cuanto a proce

dimicntos, sistemas de entintado y estampacion
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En el siglo XIX, existen o :
siglo XIX e wanifiesto la utilizacion de
planchas de cobre s s adheridos a estasto), Un ¢jemplo de estas
nlanchas realizadas con adhesivos, es el Gypsoprapl ‘ ; »
1 : adas con ad Vo s ¢l Gypsograph Bicolor de Pierre Roché “Al
L | 59
gues Marines” publicado en Paris pe pe Originale 18 ‘ :
vannes pi acle Pans por LEstampe Originale, en 1893, Este artista fue

HCCOI

T elin i Fiar T b iy
nado por Andre Many para editar una carpela tnica quce recogia estampas

vales eiecutad v el rerse 1y B
dld Cl1eCUlacas Ccon Qiversos !\;Il\{\i;!”‘LTj!il\ {ecenicos

pues, que Roche tiende a un planteamiento desarrollado

Py | 1y h 1ay . bR - . ot £ A
n el Collagraph. Dicho planteamiento trata del aspecto dimensio-

st teenica. Quizas en este sentido de dimensionalidad, habria

chas anteriores.

Il Collagraph, encuentra sus principios en el “Metal-Print”o “Metal-Plate ",
innovacion ésia del grabador alemdan Rolf Nesch (7). A Nesch, alemdn de

nacimiento v nacionalizado noricgo en 1946, se le puede cousiderar como el

heredero espiritual de Edward Munch en Noruega. Aunque el artista noruego
formo parte del expresionismo aleman, fue Nesch quien introdujo esle movimiento
en Noruega; siendo, pues, sus investigaciones previas a Munch. Parece ser que
Nesch fue el primer artista en utilizar los conceptos de Collage y Ensamblage en

sy acercamiento al grabado. Su singular innovacion 1éecnica, “Metal-Print”, surge

en 1932, fecha en la que realiza una seric bajo el titulo “Hamburg Bridges”. 1.a obra
de esta serie hay que consideraria como la incunabie del Metal-Print vy, por tanto,
del Collagraph actual. Los grabados de Nesch abricron un camino totalmente

forma de abordar la plancha, confiricndole a ésta una identidad

nuevo en :l

escultorica.

A pesar de su mérilo como nionero de las innovaciones que se iban a
: 1 A W Pt e e

realizar en Estados Unidos €n 10s anos ciencuenta, fue poco reconocido en Europa.

Sin lugar a dudas porque el origen de 1as tendencias téenicas y esteéticas que definen

] { ! 1o resu ] tien a7a yarte a finales de
su obra, hay quc centenderlo como re sultade del tiempo que comparte f

los afios ciencuenta con Mic hel Ponce de .on

2 e . v s e » YOnee (h. LL’L‘H
Hay que mencionar ias decisivas 2portaciones guc Michel Ponce
: \ il ) alin"(Collage e
hace a la téenica del Coll eraph, denominada por ¢l “Collage Intaglio”(Collage en
Hueco). Las planchas de sus trabajos de Coilage cobre metal, alcanzan una
1eco). L : as de sus U ‘
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nlad omobDicndad 1 4 P S |

: y compicjidad tal, que para estamparlo adecuadamente diseno una
! i il i H [ §€

ywcha pre MO T " . ' P
cha prensa ejercia una presion vertical de cien Kilogramos por

centimetro cuadrade. Para aigunas d 1S estan lizal
! ara algunas de sus estampaciones utilizaba un papel de

:\i('(a'\'\ M onsieuiend o 1 1 ]
CSPIESOr, COT CNAdo estampds con valores eviacnlemente

entes, Ponce de Ledn combina sus grabados con métodos

e lill}lI.Hl_i;‘.\: o métodes de audio (8).

NI ey e bove ! e t ¢ 116 1 - } 1
Quizas, uno de los primeros artistas que expenmentaron con los adhesivos
en Ameérica. fue el Soviético afincado en Nueva York, Boris Margo. Sus imagencs
se desarrollaron a partir de celuloide disuchto con acetona, en distintas consisten
cias. creando areas de diferentes gruesos. Su procedimiento t€cnico se ha hecho
) 1 3 3 Y % e i R gt \ i 2 < 1 ~ =
popular con el nombre de “Celo-Cut”. Sus CXpErencias datan de los anos treinta.
Frecuentemente imprimia texturas o incorporaba materiales a las zonas licuadas de

la plancha, que posteriormente €rd estampada en hueco o en relieve, a mano o

mediante la prensa ().

1.2 Condicionantes historico-sociales

El Collagraph, tal y como lu conocemos, aparcee ci los Estados Unidos, ya

que alli se dieron las circunstancias propicias Los afc postenores a la 11 Guerra

Muﬂd!;i] fueron p'.i.f";h"ll‘\\n‘:‘.-'!*.Zv’ creabives, €n mpu\'i‘ai, cOmY veremes, pard todos

los artistas que hacian grabado

La guerra saca de Parns ol taller experimental “77"de Stanley Willian Hayter,

¥ | roesrles S i 1 ¢ Wi BTN, S st -
quicen se traslada fortuitamente a Nueva York, st ciudad se iba a convertir ¢n la

pueva capital del arte mundial. Esto permitio a los artistas, tanto a los recien

llegados como a los ya establecidos, absorber 1a filosolia creativa al ignal que la
mavor parte de las téenicas SXperif entales de grabado practicadas en ¢l taller de

Flavier

; ; ST lo | 1St ivian ahord ¢n
NUMerosos artistas CUropeas, s o 'Ai]'“" s del E“]'”l'“"\'“' yiviadl »l]I

¥ e i.5 P
1y universidades y Escuelas G Arie,

las Estados | nidos. Muchos ensenaban ¢
iy - ' } 4 el e rerraled
‘]W'JN indo ideas Trescis ¥ PUCVOS Tf‘.l'iliil“ de Hlevar a cabo las artes visualt
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Permiticndo la creacion de extraordinarios departamentos de grabado en lugares

tan diversos como la Universidad de lowa, la Universidad de Wisconsia v la Escuela

1en A rio ) 1 -1 YT R | vry
de Arte del Brooklyn Muscum. En el seno de estos departamentos, dado los medios
con que cuentan vy la sensibilidad artistica esiadounidense, las inquictudes

curopeas, encuentran un fugar idoneo para su desarrollo

orporacion de los Estados Unidos a la 11 Guerra Mundial supuso la
muchos de los estudiantes de arte al conflicto bélico. Una vez
werra, estos jovenes regresaron a las Universidades y a las Escuelas

s0s por aprender, por crear y por experimeniar

Los departamentos anteriormente mencionados se llenaron en aquellos
primeros anos de postguerra de jovenes y decididos estudiantes recien llegados de
un conflicto que habia interrumpido sus estudios a la vez que los habia madurado
cn otros aspectos. Ademas de sus experiencias con la guerra, estos jovenes
cor_aban con e. olfato artistico adquirido en contacto con las culturas curopez y
asidtica. Muchos de ellos consiguieron, en und primera ciapa, algunas de las

mayores obras de arte del mundo

De otra parte, en estds escuelas, la temprana experimentacion con 1écnicas
poco convencionales y la disponibilidad de bienes civiles, en los anos inmediatos
a la postguerra, aceleraron ¢l desarrollo de nuevas tecnologias ¢n el campo de las

plasticas

Hacia 1a mitad de los anos 50, la aparicion de los adhesivos acrilicos con
base de agua, abrio nuevas px sibitidades, que permitieron adherir los macerales

con rapidez uniéndolos y sellandolos permanentemente a las planchas, permitien-
do estampacioncs prol neadas. Estos adhesivos con base de agua, tenian también

l4 singular capacidad de unir malerids de entidades muy diferentes (carton, tela,

papel, metal, plastico, ¢tc.)

[.3 Aparicion del Collagraph

eciso resenar aquel istas que Lras la
Dentro de este conlexio €5 Preciso resendr aquellos artistas que
50, incorporan sl sus obras
iparicion de 1os adhesivos acrilicos en los anos 5(). incorporan ¢stos a su ol
nento estructurador del prod cdimiento

: I g, o
Como ya indicaba en 14 introduccion, ¢l ele

g4




H CLONTEMPORANI

p Ft s \ o | o ey g A
Por tanto, todos los artistas reteridos

'}h ,\i-.

COmo 1os mds dedisivos ploncias del

PR O i 4
dmuand Casarella mereece ser resenada

| 1 : il & "
al collage, a los que llamaba paper-culs

I'n sus prime:os ancs de investigacion 194748 (esto supone
bien deter

ceso historico de collagraph) su trabajo corsistia
g S S b 1 PR (g e QPR N A ! % " 1 i

€N aanenrd 14 pid 1 b PApel Y caron con ¢oia concemrdaad, un adhesivo
¢éste poco permanente Con frecaencia tallaba el contrachapado con un cuchillo

romo, consiguicndo sobre la matriz distintos niveles. Posteriormente la plancha o

1 2 S bt P
4 en relieve v estampada a mano,

Roland Giusel, ha sido considerado recientemernte como olro de los
pioneros dei Collagraph por sus yrabados, denominados por ¢l ‘papel en bueco”.
Fi acontecimiento que e 1 utifizar este método es digno de ser referido. El
estudio de Giusel en Chicago estaba situado sobre una tienda de tejidos que en
1045 se incendié. Este incendic destruyo las planchas de zinc que Giuse!
conservaba er su estudio, En la dificultad de conseguir nuevas planchas de zing,
Giusel -ecord6 las experiencias de Roif Nes h y comenzo a utilizar para sus trabajos
soportes de canton. Estos rrant J1lados en distintos niveles y tratados con goma laca,
lo cual le permitia distintos ac abados d= superficie y un ¢fecto de grafito que
conseguia a' raspar la goma laca antes de que hubicera secado. Giuse! colocaba
carborundum sobre la planchz la ada v posteriormente la sellaba con goma laca
o con un spray fijativo oblc niendo efectos tonales similares al aguatinta. Posterior
mente estampaba las planchas cntintadas en hueco mediante un torculo. En otras
{erar, por tanto. a ¢ste artista

h Hipie

ccasiones utilizo planchads muitipics Podemaes consic

como el verdadero pionero de Collagraph al que, como VEmos, llega por una via
|

Proved hando las puntuales 'y dispersas aponacioncs de 10s

totalmente fortuiia, @

jriistas qque antes hermos definido como precedentes.

@l

Onro de tos grandes pioner s de Coil alguna, Glen Aips
. e ; et sl com !‘m.‘;‘;i‘_
Este acerco a los estudiantes artistas al potencial det 1 COMO ¢

1 1 Nt : ESggEn O5(y in
srafico. Comenzo cxpe! mentando enlal niversidad de Washington ¢n 1956, man
plal A1 / _ T I ‘
‘ i e Tye | o eanes Ge este medio
teniendo bast., hoy la bsqueda de una 1mag n personal a traves A ned
un torcul wernprial para esta enica, de igual maodo,
de expresion Alps disefia un LOrCuio ¢ pecial para esta 1




Hmo va indioude antenormente, os ¢l quien plar ! '
\ \ el s el quien plantea la definicion de la 1éenica. El

BT 1 A Wicere ol térmi ‘ 5 o ;
DIOPONCe 'y pr fiere el ermino ' 'll&l’\‘._r'(ff':}’ e "-"il((l‘?r(',"]?]' A sl pues P')dr“

rmos decir Gler Alps es una de 1os mas § & impul
: mna de Los mas vigorosos impulsores del Collagraph

an Mecker de 1a Universidad de Wisconsin, Fames Steyv, de la Univer

v Edward Stasack . en Hawain, son artistas que €n sus primeros ANos

wraph como medio de expresicn, al igual que desarrollaron una

amental acerca de la téenica de Collagraph, obteniendo como

Wi dim 1 2 s s Oy 1 '
difusion v aceptacion de este procedimiento en [os Estados

Eatre 1950-1965 Clare Romano v John Ross desarrollan una serie de trabajos
stilizando el cartdon como soporic o plancha. Clare Romano abandona por

completo sustrabajos en xilogralia dedicandose por completo al grabado en relieve

sobre cartén artir de este hecho se produce un cambio en la concepeion
estético-formal de su obra. Romano utiliza goma laca para sellar y adherir sus

materiales de collage sobre la plancha. A veces tallaba y trazaba formas lincales

sobre el canon, otras adheria papel o tilizaba un soldador. Hacia los anos 09

comienza a construir planchas en hueco con la unica finalidad de realizar un

wstivo del color v la textura. Pard llevar a buen fin sus propositos,

utilizo como adhesivo GEsSso acrilico. La plancha tailada a parte le facilitaba

estampas de multiples colores. A la vez, este procedimiento le permitié alterar €l
usual formato rectangula

L

{’na circunstancia parecida a la de Giusel (en este caso la demora de un

yado para grabado durantc |1 estancia en Rumania de Ross

( k':}""_[_“"“(“f\:(l de zine desti
cOn molivo de la exposicion de los l,.\i.u_‘.a 1S l‘nltl{ S "(,'?‘(J/J/Jl'(‘.‘( UsA " hizo t[“‘“' _§nhn

Ross realizara plancias de Coliage, utilizando al igual que Clare Romano el carton.
tintaban tanto en hucco como €n relieve, o bien en

[.os trabajos d¢ RCss 5C ¢

de an sistemas.

n los alum “ Clare Romano ¥y John Ross, han desarrollado una
rtante labor ¢ (ue esla reper utiendo muy positiva
importante L I Juc ! \
! : orshadores (1)
mente on las nuevas generd grabadors 11
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Castleman, London, 1988, pp.67-85
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Construccion de
un Collagraph

[1.1. Consideraciones previas al proceso de trabajo.

tantos factores personales que ©s casl
i tibles para su elaboracion
odos expernm )S PO Mi; 1 Como Olros

arrollo de éste procedimien

1S propiedades
o constituyen

1t

la misma (1)

as mas distintivas de este
n de escampas en las que, 14
cxlean. aparecen Cspe nlanca

e gE
}1(|~._I\, 1ddaES




in. Lo que cuenta pues, no
la calidad del colla lid i
1 A Ol d thidad de la Hnagen

esl ads Sle n ' ' lad del
tampada Ls cste idos por la versatihdad del

LA !

por la belleza de 12 imagen

wnos olvidar, durante ¢ Proceso de su constitucion,
una obra final, sino que radica en su capacidad para
ner la edicion de la ¢stampa deseada. Y puede ocurrir que,

» manipulacion estética de los medios, no elaboremos una matriz

tar optimamente los rigores de la estampacion. Por otra parte, lo

solo en muy contadas ocasiones, 1& mera presentacion del material

seleccionado alcanza a constituir po: si misma una imagen artistica, satisfactoria y
plena. Fs decir, la imagen que manipulamos para constituir Ja matriz ha de estar
orientadz a la consccucion de una imagen artistica multiple. Naturalmente,

dotada de calidad plastica

~No siempre es facil visualizar el aspecto impreso de una superficie

AClerming

la. For otra parte, la utilizacién de materiales insolitos con afdn de
sorprender, no garantiza necesariamenie un resultado original satisfactorio. De

ho michos de los materiales, aunque atractivos por si mismos, resultan
hastante anodinos ung vez se ectintan y son estampados. Hace eslo evidente la
necesidad de llevar a cabo una experirentacion. Mediante la misma, se ha de

far una personzl investigacion qae enriquezca nuestro vocabulario formal,

en intima relacion con los medios que se manejan. Esta investigacion, habra de

estar. 16eicamente combinada con una aciitud practica y oncienzuda, orientada

l1 resolucion de los problanas que plantea la estampacion. Esta

atencion a | . (senicos. atin cuando pueda parecer restrictiva y limitado

: : : : s L L
nara la libert 4. no lo es. En realidad, solo quien conoce €n prefundidad
nara la lib

11 naturaleza v posibilidades de los medios de que se sirve, puede disponct delos

i a dal | } vl s 1 i

S 4 su antojo sire verse lral ionado por ellos. Lo verdaderamente Lhimitador
forzadi covunturales con las que solventar
Or/acit) \ 1

deficiencids tecni

: s
raocedimiento een'co ITCCE, I!f_(,.iﬂ a

}‘\l\f;llt'i‘.ili"‘;\i.liilk'(il‘;Z“i:('T'i.ih‘.\ con
{ T ertrse 7
oy ']‘ WO TE
' I 48 NECesSIdduls CHUCn it LN
los que hallar
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le igual forma. Us la personalidiad

@ plancha se

10 » gran utihdad 2 , pues ayuda

riesgo que supone elaborar las ideas al

¢ un estudio premonitorio mediante ¢l que se derine

materiales de collage a utilizar, comno la configuracion

plastica de la obra. El analisis de las masas y lineas permie valorar distintzs

S PR (LR 2 .. 1 1 ¥ ~ g
posibilidades para enfatizar la escala, con el unico In de expresar las ideas o

movimientos direccionales. No obstante, la naturaleza de la linea dibujada suele

ser totalmente ajena a la naturaleza esencial de la linca en la estampa.

Siempre que sea wible ¢l dibujo debe ser, tan selo, ua estameanto que se

rueda interpretar libremente, alterar o, incluso, deshechar a medida que se avanza

1

el trabajo sobre !a plancha, El verdadero trabajo hay que realizarlo sobre la mauiz

con los elementos de collage, los adhesivos v las lierramientas. Por lanto, el artista
ha de estar atento y disponible a cualquier sugerencia quce pucda hallar en cl

proceso ae ¢claperacion

El collagraph, vomo he apuntado, es una técnica aditiva, mas que
sustracliva. Por ende, tavorece 1lanto el entintado en hucco como ern relieve. Bsto

, . At » S| s
le confiere unas cualidades particularmente indoneas para el grabado en color. De

14 3 T el inar iy oo pchiichte o reflex )
modo que, la realizacion de un boceto preliminar, donde se estiaic © eflexione

también acercd pucde ser de gran impostancia pard valorar en su

lacies de la estampa

amplitud las posibilic

] 7 : P | ~1-
i le el dibujo o proyecl wio sobre ld planciid
§i se considera imprescindinl | dibujo 0 proyeclo previo obre la plancii
] ] ' ‘ o Eg e R
a Y ede realizarse €518 OPCraciol YOI  distintos
antes de comenzar 4d ‘eabaiar, puede reatlediot (ko Opet 1 POt
% S X 1 oan. €1 1SIMO
Iﬂl‘i(v\i{:\ kn cu ilauier caso €5 conveniente qud los bocetos tengdan il TSI
: . alq
i 1 el ! h cion entre ¢ Ve 10
formato que 1a matriz seleccionada, De esta 1Tk 1 la relacion entre ¢l prove
¢o ey ilan interterendcias G

sta 1nismd .S
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i planchna), constituven un

nalrys
all

IZ ya que asi, responden a su

le un enloque preconcebido. Salvo (que

Hdo que exiga un trazado riguroso,
vyl Of 1 » | T | (o] Y
nte sobre la plancha. No obstante, para desarrollar

= e o e .
Hage direciamente sobre la matriz, hay que

(e O«
n la problematica. tanto linglistiva (qué se va a decir, con qué
va (acomodarse con los medios, herramientas,

gran experiencia en la construccion de un

En ambos casos (es decir trabajando a partir de un boceto o haciéndolo

lancha directamente), es imprescindible el conocimiento de ios materia-

les del proceso técnico. Ademas se ha de tener en cuenta, ya se trabaje a partir de
bocetos haga directamente sobre la plancha, el fenomeno de la imagen

invertida. Utilicese 0 noun boceto previo, basicamente la eleccion de los materiales

que intervienen en la construccion de un collagraph depende de:

ual partimos, como bocetos, fotografias, objetos encontra

¢l material de collage provoca antes de tener una idea

}L'L". O l‘}

chi
Jlid
1 material seleccionado como plancha.

‘e cada artista hace de las herramientas y de los

emocion del Collagraph se fundamenta en la capacidad

Vv 14

i | slsilicdade » BelOS
personal para responder con sensibilidad a las sugerencias y posibilidades de ¢st

fel gl - e
s gracias a este fe vndo didlogo entre malenaics de las mas diversa

. oldeica o conceptuadl, que
extraccion. seleccis nados por lq resonancia plastica, psicologicd O conceptu B ju

I i 1 ac SO
yrooducen en el artista y este mismao tIL]t‘t'i proceso (ni iado con ¢l acto mismo
FOCEUICK 11 o 1 B By L 9 ¥ { | § Bt | i L

e i otruic la imagen) acabara culminando
de elegir la materia prima con la que s¢ va construit la imager

) '
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Na napra e

y matriz s de captar y retencr ¢n sus ¢ quedades
de los grandes placeies

sus matrices poscen para la captacion
s oquedad o diferencia de nivel surgida
1 1 1 e
plancha quedara reflejada con
1, a diferencia de otros muchos
proced gran profundidad en sus

concavidac aciones superficiales de nivel,

a4 malriz, como vengo

lemnas teenicas del grabado, ofrece und

vy papel de diversos tpos Tableros

4 masonita, etc. Plasticos y metales tan

v § et ) e

i ) i), asi como cualquict
diversos e todos ¢slos, 4 14 1alg

1 W § o ooy e ey

Anode un Collagraph, En cualquict

olros. son N ae url agrapiiy. 1 ]

: :

irse en la matriz son 1as

prensa

1ADAPOTOS
e




perecta adhesion de los

ales de o vi!.\;“i.‘ al s porte
la basc tengd un gros o r CXcesIivo, puesto que pe dria presentar
cion. Lo idoneo es una base, bien biselada, de unos 3 mm.
izacion de este grueso se envitardn problemas tales como ¢l
. los fieltros al pasar la plancha bajo los cilindros del t¢ irculo

i e e . .
1 entre ¢l material que constituye la plancha y ¢l adhesivo

2.2 -Preparacion de la plancna cara 2 la construccion de la imagen

Una vez visualizade el tema con bocetos o estudios previos, se seleccionard
¢l material a utilizar como plancha. La superficie de ésta ha de quedar en perfecto

estado para la recepcion de los adhesivos v de los materiales de collage.

11.2.2.1 .- Preparacion de plan has porosas ¢ absorventes. Carton, tablex, conira

chapaao, eic

alcohol (dos partes) y amoniaco (una parte) serd el

1 mezcla de

« 4 utilizar con estos materiales

desengrada y seca la superficie de la plancha, es nveniente
cometerla a un proceso de abrasion o lijado. bien utilizando un cepillo de cerda
acerada o bien conun pdj el de lija de grano (ino 0 medio. Este proceso de abrasion
afianzara la adherencia de los materiales de collage y de los adhesivos.

ran dos o tres capas de barniz de goma laca por

1 é : 14 e aleohol o e
ambas caras de la plancha Este barniz, diluido en alcohos, pe netra en el material
Mejor aun es aplicar ires o cuatro capas de

» magra y blanca que¢ nos

%y

nfiriendole firmeza y & ynsistencla

gesso acrilico, ya que
wudard, tanto en el procest de construccion de la imagen, como ¢n el proceso de
dyl dald, Le

entintado de la planchd




barniz de poliutc

s de collage,

G A e ;
hida del agua el adhesivo

a4 L]l";"' sitada sobre cliia

{icie cara a la adhesion de 10s

yerficie yva impermeabilizada,

y tupido como la organza Naturalmente éste ha de sellarsc
' la adhesion de los distintos

debido al agarre que la

materiales de col

10 ADSOTTCH L

¢ Plastico laminado, me tal elc.

resenadas, oslas matrices no han de ser
1 de no absorventes, aunque si desengra

s
4 su condicion
1

desengrasante domestico €n el caso de las

in bano de

yTIpuCstd

I;':':iiil




ue semeterla al Proceso de

luciendo una aspercza en la

. adhesivos. Fn el caso de
podemos aplicar una ligera

0, 0 bien granear la plancha como

estas soluciones sera suficiente para dar a la superficie de la

B 1) 0 ]

1 MY fa pant oy
i {0 L

ura Capaz uac 1 3

na vez acondicionada la supetficie de la plancha, recordar que la imagen

a hacia arriba, pegando o ensamblando las materias que por su belleza,

¢ construccion de la

o requerimientos del proceso d

condiciones Jde su textura
ngan en ¢l trabajo. La lista de materiales de collage es innumerable.

quiparse de aquellas que el grabador

mientas, convicic ol

1, CONVLE

d

cualquicr matriz tradic ional tanto de hueco como de

. on 12 mayoria de los ¢asos se irin simultaneando

hueco v de relieve, a la par que 1as del collagraph propiamente dicho.
ia_esimportante disponer de Cu hillos afilados, buriles, gubias, €lc.,
aso de trabajar sobre una plancha metalica, pucde interesar
wuafuerte. el buril, la punta seca, €lic., integrando estas Lécnicas

on la innovativa del Collagraph. Esto, no st o enriguece

el trabaio

|2 estampacion, puede apre iarse con mayor evidencia, desde
comparativo, la diterencid de efectos entre las técnicas

~r g B -3 e
‘radicionales v las aqui propuestas Andlisis éste, altamente provecnoso e specto
] ] oy t 14 vry L ieT R B s 4
a las conclusions de cualguier punto de vista quieran COEBE rarse, ya sed
Ty astético 0 puramente leenico

211 Sl Li“'i]"‘ 10

f“.i‘ln'T'fn 1es e 1mpresi )

mresentan algunos
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L de trabagar, el mas barato )

{44 Y4
LAA-COMPOsSICIOn, grosol nuedoen eslan
' . alld Lad i

pero es necesario prestiar mucha atencion

10N dcausd e bd alra i]\i.ﬂ‘; del

nlanchas de pegueno tormato o

1 Myt )  § . a ] Ty 1 » 1 1
facimente v olrece 1a ventaja, Tk‘*i‘k'\':t‘ a4 ulros materiales, (metal,

e Ader “pelarse 41 i ] i :
de poder “pelarse” produciendo llanuras. La unica herramient

e ser una hoja de afeitar de un solo filo 0 un gultero cortatramas, quc

fe estar siempre perfectamente afilado

Fl cartén es un material que no s¢ prestd demasiado para grabar er. ¢l

libremente O re ir dil ue ze pueden realizar en €l contornos
17y a v ST 1 A : 1 T vy 131 R ee] ST e

limpios ¢ imigenes precisas. Fe un material ideal para crear superficies de
impresion postizas, pudiendose Jograr y ariaciones de profundidad a modo de "go

frados”. No obstantc, y aunque el “pofrado " radicional s estampa sin tinia, este
puede entintarse pdre ialmente de una manera eficaz aplicando tinta sobre las zonds

rebaiadas con un rodillo blando y tinta de otro color sohre las superficies er relieve

con un rodito duro nor tanto, un material ideal para trabajos en coior

Como he indicado el canton es un material relativamente fragil. Se puede

i 1l T | i b y v
danar faciimente sqquinas si no €s manipulado con cuidado. €aso de que
SEe 0 8¢ 1om Basta con cortarlo, con una hojd de afcitar

s¢ pueda fragmentar con id ilidad para su

ONOCTOMo

muchas, adhesivos propios pard Cic tipo de superficics son ki
'l e limero meaio a 1CSIVOS UL base dg¢ agud COTHD

tienden a del
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Mmada wuna i‘:lli.i de
apareter  al

un trozo de carton

nar un carton para la elaboracion ae un collagraph ¢s importantc

4cido contenids en el centro del mismo. A veces ésie aflora

n en un raaterial fragil v débil, Pueden pasar anos para que

os inevitable: ann sellando la plancha con gesso, goma laca o

NG es tal este inconveniente ya que, inmediatamente despucs

ha. se lleva a cabo la edicion de la misma, no dando tiempo

¢l paso de los anos la destruya Despucs de todo, las planchas han de ser

adas,(por tanto s¢ destruyen) tan pronto como 8¢ ha finalizado su edicion.

Relacion de los cartones mds conacidos.- A conlinuacion voy a enumerar

los cartones mas conocidos. Los dividiré en tres grupos:

que siendo validos para ei collagraph, presentan algun tipo de
Inconvementcs
b - Los que considero espex ificamente recomendables para la conslruccion
ie un collagraph
¢.- Aquellos otros quc, pudiendose utilizar, presentan mas iNCOVENICnLes

que venlajas pard 14 elaboracion de un Collagraph

13- L.os cartones recogidos ¢n ¢ste primer gru . como son ¢l "“cartén
‘ | ;

mat”. “carton de proyectos” “carton de encuadernador”, presentan como

caracteristica comun su alto contenido £n A ido en ¢l centro de los mismos

iCarton mat” y “carton de proyectos” Preseiian caractensicas analo

¢e cncuentran en los almacenes de papel 0 en las papelerias eenicas. Estan
stituidos por un relleno de pulpa de madera cubierto por ambas ¢ards pol hojas
Son cartones validos para ¢l Collagraph aunque presentan ¢l inconve
{

nienie va rescnady

“Carton de encud dernador”.
es de 7r’-?l‘"'““!i.i en distint




s esiruciura no i gdarantl
d Haldlilil
on.De otra pane, ticnde 4 volverse radizo con el paso de

g i G
NCIUSO; d desi excelente

VoOUAniao 13 earcion un ;)(,“‘ “1” RlL'
juince anos. Las esquinas de este carton se danan con relativa
| gy 1 1 3y
lzacion de la plancha y, por constguiente, deben tomarse

S Ve mencionadas

“carton Jde museo” y ¢ canon “laminado” (Upson board)
segundo grupo. Estos cartones son los mas aconsejables para la

in collagraph. Son fuentes v duraderos

“Carton de nuseo” s un material mucho mas duro y resistente que los
ados. Por otra parte, posee un Ph neutro encargado de evitar la

| carton por agentes quin icos. Su coste es un poco mayor, aunquc

{or €8 poco importante dentro del presupuesto del grabador. Asi, si

una matriz perdure mas del tiempo indicado anteriormente,

utilizaremos este material como superficie de impresion. El canon de musco tiene

un grosor que oscila entre uno y dos milimetros

v Carton laminado”.- Es un producto fabricado a partir de residuos de

laa de madera. Respecto a los anteriores se raia de un cartbn grueso,

Ul

~+ oo, Debido a su grosor convieac biselar los cantos

tar su entrada bajo los cilindros de la prensa El mejor modo

de cortar este material es me ..."'\El‘..i!int'.xlt;'{.‘lgllr‘tt.xlilld\t)f;lm.(LJL]H“H.IflE.iHH,

X * H | 3
4 reverso, y nartirlo posteriormente sobre el filo de

tantc ¢n su dnverso Lo !
laroey v 1L
una mesa, Para separar su ras bastard con utilizar un cuchillo largo y punt:

hien afiiado

Existen muchas marcds de cartones “laminados”en ¢l mercado, todas cllas
S 1 T T B R S e
de Lidad 1{""“\1'” imente semaejarnte Aunqgue [ ‘!“J'~<JT’!M< yard” no esta disponibit
O Oallilo ey i llatialli . I
| ) vde encontraren | DO SCT 4N
en cualquier lugar, o qsionalmen de encontrar €n [
‘ { ster carton
material frecucnte
8 DUCC
pr:sm’!‘.t._a unatext

ser molestd




) BT E R LETOET oy LT Srupo se | open ¢l “Crrton de

Hustracion”. 11 cartulina *briste!”. ¢l canon de poster v el carton rizado,

“Carton de ilustracion” v cartulina “bristol”. - Son cartones constituidos
o de pulpa de buena calidad. Solamente s

pegueno formato. Son relativamente

cuando, 1a pulpa que los constituye sea de buena calidad
| presenta las mismas ventajas que los analizados en el prirner

cubre su superficie, suele despegarse durante la

cartulina “bristol” presenta una gran desventaja debido a que esta
or hojas de papel adheridas unas a otras, pucs estas suclen despegarsce

wstruccion del collagraph.

Carton Jde poster y carton rizado.-  Son los soportes mas inconsisten-
los que venimos analizando. Por 1o general estan c nstituidos por

cubierta en una o en ambas caras. De igual forma que 105

.onados. deben utilizarse en planchas de pequeno formato,

general. La calidad del papel que a

 su debilidad et

oencral vienen tenidas por lo que suelen sangrar O

materiales. mds que como soportes, S€ utilizan como
ilariol ie Xy Lila 5l..

+ 1 A A s e yJaary ..',}\.1, ”H‘ﬂk‘.
 creacién de la plancha, es decir, como €lCMel de colia

R nan Ccomo "!!‘:gﬂui(“\ L1e li
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nermiten la rerl'izacion de

v resisten moj

A diferencid ]
Ademds de ser magnificos

collage) olrecetl,

no si de una matriz

Es fundamen
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conglomerante,

1do: los consiindos 4 ' U COt

i conglomerante hidriulico

neas. aciculas, hojas de

conglomerados 2on pastas f

 planchas de baja

prueso que oscila enire lns do

v los veinticinco

homogenciz 1ddas a tamaito
cOn resinds SmLeicas
jqruta sana y delgada

Este relleno esia
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Plastomeros v Eleastomceros.

rplasiomeros

[os elastomeros, sorn

lasticidad gque

Plasticos celulosicos.-

a).-Nitrato de celulosa.- |

CNCSEs

iterales d

le genesis
o edentes de la
vaturales o sintélicos. Su
NOMEros primitivos que
peso molecular. Estin
Vulgarmente se las llama

ICN resinas Sinteticds’, por

parccida y estin dotados de tan aitos

a la traccion coinciden con sus respectivas

ninarse ‘cauchos sinteticos

cteristica de los elastomeros, su elasticidad,
Por esia razon estos

y Sy
el collagrapi.

de un Collagraph (5)

» geontinuacion se citan son los que ragjor

}

1ol collagrar
el coliagrapi

[OS

listico mas antiguo conocido. Procede de

nresencia de un catalizador (H504)

e excepto en caliente, tenaz,

1 los 160°C, dieléctrico,

s . !
omprension v al desgaste. Soportd bien

n las acetonas y eteres

P e




Plastic vinilicos.

a).-Policloruro de vinilo.- Es uno de los plasticos que mayor desarrolio
iina tambicén clomuro de
nente (PVE). Se obtiene

1a mezcla de acetileno

presencia de! sublimado corrosivo H4Clz, como

iastico blanco, transparente u opaco, inodoro ¢ insipido

r ala luz solar, al agud

v aceites

a).-Poliestireno.- S¢ obtiene. por | ilbenceno, merced
i6n, vaporizacion v posterior 1. con o sin cataliza

Termoplastico lores, vitreo, tra arente, higero, inodoro
y resistente Jan las acefonas, eleres,

mecanica

Atesd

i relieve. Se entalla
,]l}\"\‘il‘(il]l\’ Como

i
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Plasticos fenolicos.

Fenol-formalheido.- D enomimmado resing ; moplasto. Procede

310N 3 Ledios
; OFMICO €N Caicras

micamente incrie,
1, '
las temperaturas

ag¢ agua, acciles y

Plasticos animicos.

DUrea-formalheido.- Preparados por policondensacion de la urea y ¢l

Es un | co termoestable de densidad media,

iveramente traslucido. Admite el calor y ofrece buena
luz. Dicléctrico v resiste bien los acidos, bases dehiles o diluidas

henceno: pero los dacidos mincerales 3y las bases

b).-Melamina-formalheido.- Es un plistico tan antiguo como la bakelita.
del calenmamiento del carburo de calc  atmosfera de nitrogeno cuya

bullicién en agua, pasa a diaciamanida, la cual, nuevamente calentada

ITESH

presion, produce 12 melamina. Disolviendo la melamina en alheido

JImente la resina. Termoestable ' ), pesado,

finalmente

Gran dicléctrico y buen

concentradds
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las embota enseguida, Por ello,

nuamente. Su superficie

efecto granular de relieve. Puesto que este
19 estampacion y adenids su textuia il que la de los

| 1 1 ! g Y el

o monotona v puede resultar molesta, el grabador ha de optar

i sy obra. o bien por eliminarla sirviendose de

En cualquier caso, la resistencia y
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jue por las condiciones fisicas dei
la estampacion prolongada de la
es por tanto, fundamental para su

mantener unidos a la plancha los ciementos

4. los sella confiriéndoles dureza ¢

graph emulsiones polimerizadas de

o las resinas acrilicas polimerizadas, liquitex, typlar,
» 4l hablar de los adhesivos, nos estamaos

n productos obtenidos de la quimica
aparentemente recuerdan 2 tas

que eslas materias “Sinetcas” no deben

oas de las sustancias de origen natural Muchas de cllas

le propi dades fisico-quimicas que no s¢ encuentran €n
rigen natural, Por ende, s¢ nueden establecer enormes y
i

4cion en las artes plasticas. Por

ta de clertas ¢ar (cteristicas de

resanles para su utilizacion en ¢l mundo del

lexibilidad. elasti “dad, durcza y p asticidad,

N4 resistencia que, d vEeCes,

metale tilizados en ¢ hado tradicional. De
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un periodo de tiempo
crminan abandonando la pe
la mavor himitacion de los

ilidad: sus grandes molécu

cnouentiran ]'L.*.‘\'.it‘;\ ados irteriormente, es decir, (ue

| inherente a su estructura molecular especifica. La

1 : eI, I e el vl
yoque nueddan oy Aporarse O alterarst Coal Cl

le estos sed constante,
las resinas sintéticas
tilizan en el grabado bien como peliculas
lape o bien como adhesivos.las resinas
e 6] lvo O g1umos que 56 115.\“(_'1\1‘!1 EN L'|
1 prabado. A veces el liquido o disolvente
1s resings sintéticas se disuclven en agua
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necen en estado liguida hasta ¢

s
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» polivinilo v
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¢l papel

de un formaldehido

en metanol voalcohol

dcoholes y 30 partes de

i 1a temperatura ambiente pero vuelve a licudrse a 40
jue NoO ¢jerce ninguna

preparado por Chemical Imperial

Acetales polivinilicos - S¢ obtienen por reaccon del alcohol polivinilico
Rigae WU, 1 Bt { e 1 e
con los aldehidos [O6rmico, acetico 3 butirico. Son solidos blancos solubies en

disolventes organicos gue s¢ eimyg Jlean en formas de soluciones adhesivas. El formal

Lil

Jolivinilico es un adhesivo recomendable para la fijacion de tejidos delicados sobre

r
!

L Ao npo de soportes. y f't_'\i‘,lji.‘lt' disolventes l.'nl.-'l'\ui("“' para <E".l$l.'ﬂ']( Todi 01 381 utiral

polivinilico es pretenbic a este respecto.

Adhesivos 1ermi yendl irecibles (en frio).-
Linea formaldehido y mue Jamina Formaldehido.- Se utilizan como adhesivos

de 1a madera y han desplazado por completo a las resinas fenolformaldehidos. Los

adhesivos de este grupo s¢ lidifican por reaccion quimica entre el componen
te de la resing y un endurccedor, Su modo de aplicacion puede variar segun la

forma de la me la del endurecedor con 13 resina; 1) el adhesivo se anade a la resina

1

para dar urd mezcla que se endurece al ¢ abo de

H -
cn una determinada proporciot]

un cono periodo de tiempo. 2 el endurecedor se aplica a uno de los gragmentos

o elementos de lage, v ia resina a la superticie de la matriz c« nuprinm‘mln ambas

i . ~ S gy g % 4 1 S e | SO INT sy AN Y s
superficies hasta que ¢l sistemad adhesivo se solidifica. 3) el adhesivo se expandc

en forma de polvo seco formado por la resind |y ¢l endurecedor, al que soOlo ¢s

: " . i S} T, 4
necesario an 1dir agua para ¢ ntener un sistema \E\H‘.k'.‘.l\'s )y ACHIVO (qUC [PUC (13 apii Arse

de manera ordinarid
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Epoxirresimnds O CLOXIITCSINGS Industrialmente s¢ utiiZan en proauctos
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Jdsado en und resing acriica.

requiere una union muy

ndureceqor

3 estado s i

desengrasa

aplicando un:

Consolidantes.- Los materiales empleados tradicionalmente ¢ran la cera de

abeia o las soluciones de resinas naturales como la goma laca, aunque su utilizacion
sventapds [.a aparn 1On i T1AlCT3s S U i\‘»"""‘l-
VETILA S a aparicio a5 mdllrid: CLcas oIrece la

presenta nume

i
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Ormaciones de los

anica

ormitido comunicar

obtener consolidantes

Pstas ceras. al igual que los conse Jidantes. deben de

.« de los elementos de collage una vez finalizada la

orma de liquidos moviles que se

"4 temperatura ambiente bajo la influencia de un endurecedor.

regula eligienuo ynvenieniemente ¢l endurecedor, ana

inte. o mejor atn un acelerador. El grado de elasticidad de la
1-

it 1CaTIEC,
e cambia afadiendo un plastificante 0 alterando la naturaleza

<o obtienen por reaccion de un pe Jlidgcido o polialcohol. A

3
veces estan mezclados con solidos inertes. Estos materiales son propios para

i trabaios de gran relieve.

crilicas.- Constituidas por un pe limero y un monomero €n el

atalizador. El polimero s6lido se mezcla con el monémero
atalizador para formar un liquido movii 0 und pasta que se endurece

. con una contraccion

preparado s¢ endurece

a temperatura ambiente. El producto
muy pequend jeales para Conse lidar a la matriz clementos metalicos (8).

Una vez analizados y (¢ lasificados los distintos Upos de adhesivos, expondrc
H 3 - P dallaca LT

baio sus denominaciones usuales, comerciales, una relacion de aqut llos adhesivos

que s¢ pueden encontrar Sif dificultad y que atraves de un proceso de experimen

eacion se ha podido ¢ ymprobar que son los mds apropiados pard la construccion

1 1 - - Iy
de un collagraph

; i Ve Blanc Fa
Emulsion de polimero medio - Es un fluido g coe hlanco lechoso y
] i ermal v mate. Utilizad . sbrillantar y mezclar
se vende en 1as variedades de normal y male Utilizado para abriliantat y

o raare adhesivo para
Nigmentos 4 rilicos ¢n las ecimcas de pinturd Es un exceienit acthesivo pdard
t FEAB SR o

los
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nbien “imprimador polimericd’.
bioxido de titanio o carbonato de
lidos a4 una base de emuision e
imprimacion de tablas y lienzos
el “gesso’ se manifieste, una vez

_como un teno gris. Es un adhesivo exc clente vy

ncorporacion de cualquies material a la matriz. La

e utilizan nara Empiar 12 superficie de la
wnrZarn pdlta dadilphial o ol Clg 1C ia

Jlcohol mineral, keroseno, trementing, varucline, subtrups,

13 vez seco. Sin embargo, Csie se puede dise lver con acetona,

benzol o tulotol; productos quimicos altamente volatiles y neligrosos, Estos fluidos

producen gases LOXI v eélo deben utilizarse <on buena ventilacion. Es

i i

ralsl ot 3 BRI .
aconsejablie eviar €& {ipoO d¢ iSOV ntes ¢n ¢l taler

c .- Pasta de modelar - Es una versiotl mas densa quc ¢l gesso polimerico.

i ] .
Se utiliza para claborar texiuras ¢ las capas inferiores y par2 modelar texturas. De

| ~ ke S e 1o
color blanco en estado liguido, und vez seco queda blanco O gris pendiendo de

sy manufactura (semiopaco) Esta pasla ofrece und infinita variedad de tormas y

1 ; I 3 oo anilizados. Seca ripidamente
superiicies, segun los malerales y modelos ulirZaaos. (Cd rapiaarmic ;][\,L\f.ul =

] S e |
perm nente ) clastico. e he larse con und (-\;umi.a, aungue ¢ estaao
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liquido pued maodelar puede varar de color
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istencia, sien - 4 cabo una gran gama de efectos.
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1 puede alterar
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cemrado. Necesita de medio

URGUE UnNa vez y s de ¢iara transparencia. De
nsistenta; Como \uf'f!f"\w\ 6.C5 T1: ;.M'I]:i‘;\ [ e ,';;'\H 4 Mmeor con
cha: e :‘1"_”(:1( y secado, por lo que algunos tabneantes

1O

de Elmer, Saba, Weldwood.- Estos adhesivos son emulsiones .

Jinilo. Similares a las resinas acrilicas, pre yductos blancos en su

10 VeZ SECOs son lransparcrtes Y duros Esencialmente son

ke
1NLES

uenos para el papel, arena, carton, teiidos, ete., por el contrario no
dos mara plasticos, metal, goma, cucro, elc. Cuande se construye und
iteriaies, la superficie de ésta es

slancha con estos malet
rilico. Este tipo de adnesivos es

son adecua
planch ynveniente que s¢ enauentre
sellada por un spray ac rilico o por algun barniz ¢
Por sus diversas aplicaciones la mavoriz de los artistas 10

mulsiones de polimero acrilico tienen unas pmpu'd‘uk's de adheren-
cia superiores a €stos. La ex periencia ha demostrado que los adhesivos de vinilo
Clid 1% 1Ok a | \ i |

éstos son utilizados por

spucs de secar. De cualquier modo,

no son ;w'.'I:z\:::-":'.wad\
s con buenos resultades. Si se utilizan, hay que procurdr limpiar

les alecten

muchos grai
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la plancha con disolventes gue NG

{ . Shellac Esie scllante comun s¢ ;'uwur encontriir €n 1ds tiendas
- ) T e 101 e B W7 e ,.'.'1‘\
JImacenes de pinturd €0 aeneral. Ademds de actual como sellante de supericic
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yar como adhesivo siempre y cuando 1a SOl iOn se encuenire didied
il Jilk . Al 2 % i Lt )
1
v 25000r litros de alcohol

12CeNes esla
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cuando las necesidades

cncontrar un
re a los disolventes
que la gran mayoria

.« v en caso de utilizarlas, s geben

cedimientos téenicos, ¢ grabador
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ln. el contenido esencial
plastico v expresive de

- 1iad i Gaaal
a, Cuaiquier matct ldl 0

CUpPa
i

l4 necesidad inmediata. 5¢ censtgue
la categoria de “ocasionales’

fa misma, recimypiids
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niaje,

ya que distingue y
S Mg (1 11 1 A\ P P w gy 1
ASE, | WO UG LOTE Hiagraph s¢ potencid la doble
¢ exnresion v como medio de comunicacion, i

1 ;
1dje plastuco-grahco,

Nes Brevias ace s g impora 1o
previas acercd de id impaortancia de

1 Y J et earyt ST T o 5

SLTLLn ) clementos Constiuclivos- quc ;IH"U.H;).H‘: en el
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agrap cificare los materidles ¢ instrumentos baio categorias especiticas,
ante los conceotos visuales y los diversos modos o

i sratae e o Y e 7 ¥ + N P 1 ~ ¢ .
< operativos empleados cn la realizacion de estampas

de un Collagraph tendremos como instrumentos

suientes: Hoias de afeitar y un soporte pard éstas;

113 ales de trabajo 1os s
n cuchillo romo: un cutter, (instrumento csie de gran utilidad ya que su hoja es 2
s table. es dectr, s¢ 1oaipe £n segmentos abastecienao re_‘;u'lni‘um’ntc und p'mlil

filada. propio para hacer lineas o mascaras 0 bien para cortar material bastante

fuerie): trozos de lata; tijeras de p ipel de distinios tamanos; herramientas de taller;

ar carton, metal, mase nita, eic,;

s sierras eléctricas que nos dy uden a corl
una paleta v espatlas de distintos formatos; pequenos

de diversos gruesos; ur
contenedores para mezclar los adhesivos y el agua; 1rapos 'y toallas de papel para
limpiar 108 €XCESOS del adhesivo; pesas o cualquier objeto que pueda ejercer
presion  a: udando a los materiales de collage en el proceso de adhesion;
carborundum en distintos ¢ nueces molidas; polvo

irena fina: cascaras d

1CS0OS; ar

instrumentog romos y punzantcs

de marmol; polv de piedra pomcz; maderas;
1) 713 s Y » 3 %

ira tallar; todo un in fin de adh -\-‘-\muummgu.wsyrf:1ugp'm.nu”znuumux.. .
| mnl oalonr i AE e e tEear gio]] :
hrochas para aplicar capds € nas amplias, y algunas pequenas para Locar alptn .
detalle o dar capas tan hinas como in hilo: diversos rodillos de espuma; pequends
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DICZAS de mat
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como vd n ulilizdr LOGOS los

1] 1 I 1 r o] artisl
nsirumentos su t'jlllhlr'\ de ser empicados por €l albiiola



collape’. como ¢ ), designa a la técnica de pegar

et 1o Pt e = S y PRI [ e .
SUupcriicic t recort 1 1 materiales como elementes const

de un diseno o imagen. Lsla expresion 1 presenta ¢t Cong cplo basico del

i
este metodo se

olra

' i ~
ne .xi\ll!?.u!w ant

s movimientos drtisticos

principios del siglo *. como el cubismo (Picasso, Gris, Braque) y el dadaismo

1 i I e e G TR
(Picabia. Dachamp). Las posibilidades Leenicas § estéticas del collage se explotaron

4 fondo durante las decadas s:gul \ ras de Schiwiters, Marx Erust, Ann

Rvan o Comeln red Crvir como uenies a i ra de investigar o estamecer

(|- 1oy
Liaity
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la 1madagen

niveles que re

INCOTEN 11

fundamental para




és1o €8 que
1 el papel a recoger la tinta depositzda en la

Uydas ‘l{alL‘ﬁ..ln].L'\

caso el proceso de

habra de prevenir los problemas

oncretas donde el papel no pueda recoger la tinta,

1a alli donde los surcos v profundidades recogen
nudiendo producir reventones al estampar. Todu ¢sta
ionindose. como se¢ puede ver, con la problematica

A veces €5 necesarid und mayor pro fundidad en

1 puede permitirnos realizar una serie de efectos

nbién se pueden CONSEEUIr con Und malriz
ar v garantizando a su VEZ un

iexturas deben retenes untd. Por endc,

ocn impresa en las tondlidades

al elegido, ya que sle ;\1;‘.”\1-.‘ presentar

pt,'ni\!w y pOroso de otra. Los

pucac ST

tener tinta €n sus ¢ cquedades 0 grictas ¢ omo side und
i nodria arruinar nuestra cslampa 4l estallar 2 causa

snonjd s¢ tratdsc I8

esion ¢jer

s pyrolegeran o m

material a 1a Puesto que la
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yroblemas dependiendd G

| o acten completamente
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Se necesario se colocard

¢nsa con la ayuda de un

cha se aplicard una capa final de

s sellantes se rebajan para esta operacion al 50/
1 reversa de la plancha con un pincel de
le algun tipo de textura a la plancha. Una

acrilico. Este se encargard de una pane
s proporcionara una superficic donde la limpiez:
ucion. Todas las vperaciones con spray hay que

abitacion donde 1a ventilacion sea excelente. Si

muv delicada, solo se aplicard spray acrilico;

mier otro tipo de sellante. bl barniz de poliuretano

uperficics. Para su facil apl

cacién, se rebajara

visto como el collagraph fundamenta su efecto en lds
t

cliversos mater 1ales aht ridos )!Hpuncﬂ la hilpk‘ﬁ cie v EFl la

. estan organizados. No obstante, esta técnica tambiCn periiic

de detalles complejos y estructuras lineales mediante la utilizacion

tas v los soportes dei grabado radicional. De igual modo, gracias

iales logradas a partir del gesso a rilico, la caseina y las resinas

yhado en talla se¢ ha visto cnormemente ensanchada,
sibifidades a4 nivel experimental. Asi he constatado ¢l

notable potencial grafi jue ofrece una plancha cuya superficie SC prepara

te cON eesso O caseind | In soportc e carton, tabléx o )ﬂlr.u'l‘n.ip.i

qque ofrezca agarre a las diferentes capas de caseina que sobre

iran aplicando. Una vez 54 a la primera capa, s¢ lija ¢sta suavemente,

i i ' | un espesor ‘cuad grane 4 caseind
aplicando SUCLSIVAS apas hasta lograr un €speso adecuado para grabar. La casc

b res 1y e Al ofrecer este
una vez seca €s'in material de gran durcza Se lya y puie bien Al ofrecer esl

L e e Merramientas del

I » compacls *TITHES erirse ¢on lds e rarmicnle 1

producto una superficie ympacta, permi herit \ l .

: | Voo fiirn T S S ol 5
rabado tradicional puntas, buriles, elc.- O teniendo detall mplejos a partr ¢
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trazos muy dilicados. Las partes

i S TR |
que vayan Lallandose interesa irlas humedeciendo

con una esponja. de torma que facilite ¢l corte del material con las herramientas
Lina vez finaliz 1 trabaio se anli '
l‘*”““i” ¢l trabajo, se aplicaran una o dos capas ligeras, bien Ge goma

? i e ; (e ¢
n de algnin barniz plistico; con la unica finahidad de cerrar 1os poros v

menos absorvente la superficie para la tinta

Asi como las matrices constituidas de gesso v caseina, las planchas de
plastico laminado ofrecen también resultados excelentes. Estas 2 faual que las
anteriores, serin aticados con las herramientas propias del grabade radicional. Si
la plancha o basc ¢s de metal, algunas zonas pueden tallarse directa o indirecta
mente de forma tradional, y otras pueden resolverse a base de collage. Tambicn
es factible, dentro de este método de talla, una téenica de sblemente mixta. Para esla
técnica, la plancha cs preferible que sea de carton, tablex o contrachapado. Las
zonas que deseames resolver con los adhesivos y las materias texturales se
realizardan como ya ha quedado expuesto en ¢l método de collage. Los fragmentos
de esa misma plancha, que deseamos contengan un grafi  » realizado con una
técnica tradicional, se ejecutaran procediendo de la forma siguiente: la pieza de
metal realizada mediante un proceso tradicional es lijada en su dorso y desengra-
sada. En el lugar de la plancha donde ha de quedar integrada se extiende con una
¢spdtula una capa de adhesivo s bre la cual se debe presionar horizontal y
regularmente, Se deja secar comprobando posteriormente la firmeza de adheren-

cia. Fl adhesivo mis indicado para estas soluciones es la resina ¢poxi

Otro meétodo consistird €n realizar una ventana con las medidas de la

plancha de metal en ¢l lugar donde se quiera insertar. Esta ventana ademas de tener

i 1 } REPIREEIIN (S 40 L ;
las mismas dimensiones que 1a plancha de metal. ha de tener el mismo grueso que

¢l metal a insertar; de modo que una vez encajada la plancha metalica en el hueco

ésta quede al mismo nivel que el resto dela plancha. Este método es muy socorrido,
sobre todo, en el grabado a color puede considerarse como una pieza movil, yd

: i - den efectuarse pendiente
(que las operaciones de entintado y limpieza pucacn clectudrse independi

fa ¢n 8 gar en ¢l mome » Ja estampacion.
mente de la plancha, coloc sndola en su lugar en ¢l momento de la estamy

11.5.3.- Método pid 1OTICO. -

i : TR RS N e
Entre todas las innovaciones 1CCOIcas que el grabado actudi aporta a
y - oy B R Haoranh la que
inasionante mundo de la Estampd Original, posiblemente S¢a ¢l ¢ ollagraph 1a g\

()"




Juan Caktos Ramos

is impacto venga produciendo desde st

Lot 10313 i
su definicion coma toenica de estampacion

1 {
lenguaje de expresion plastica

por excelencia una de las t¢enicas mas pictoricas del

orabado. ofreciendo como estamos viendo, innumerables posibilidades visuales.
lenominacion que damos a este parrafo: “Método pictorico”, habla por

1 metodo de talla utilizibamos las herramientas propias del grabado

| en el método que ahora nos ocupa utilizaremas herramientas propias
Pinceles, brochas, espatulas, palos de modelar, bandas de canén, o
cualquier otro utensilio que sirva para aplicar entre otros, gesso acrilico, polimero,
pasta de modelar o adhesivo liquido, sobre una superficie. La basc | uede ser de
cartén. masonita, o cualquier otro material capaz de mantener los materiales
interiormente mencionados. Si los mctodos expuestos ofrecian al Collagraph la
posibilidad de incorporar cualquier tipo de texturas, superficies y lineas, el m¢todo
pictorico ofrece al mundo del Collagraph un ingente potencial en cuanto a valores
pictoricos se refiere, gracias 4 la libertad de manipulacién que Cstos materiales
confieren al artista. Este mctodo, quizas sca ¢l mas apropiado para iniciarse en la
confeccion de una plancha experimental. Permite al artista que nunca ha tenido
experiencia con ¢l collagraph, familiarizarse con el potencial que ¢l medio ofrece

sin verse por ello implicado en una obra acabada.

la estructuracion de la imagen mediante cualquiera de los metodos
expucstos, quedrd perfectamente desarrollada al estudiar a continuacion 1os

valores tonales

11 6.- Estructuracion de la imagen.

Para comenzar un grabado s necesario tener a disposicion un vocabula
rio de efectos con el que consiruir una imagen. Asi pues, vercmos ahora ¢como

i ' -oagy! » - s
trabaiar una plancha de collagraph v los resultados que produce.

11.6.1.- Valores.-

£l control de valores €5 und D esidad basica en el desarrollo de una
. i lagraph se¢ le senzar por id
imagen. Para obtencr dicho control en €l collagraph se ha de comenza po

et i
para ir matizando hasta un blanco limpio.

obtencion del negro,

(;I
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lgads por igual. La or-

+ ¢s ¢l punto de partida. Ha sido

LOrio para Usle propx isito (Fgura 1)

yvara la obtencion de una superticie total

rtos tejidos de nvlon, Para producir un buen negro la

cubierta con la minima cantidad de medio acrilico. En

éste procedimiento consistird en aplicar varias capas de emulsion de

polimero medio, -rebajado al 302 con agua- sobre una superticie cubierta con
una organza. A mayor nimero de capas el tono se hard mds luminoso y por el
contrario. a menor numero de capas y cuanto mas visible sea la trama de la fibra,
el tono serd mas oscuro, este seria ¢l principal procedimicnto en lo referido al
control tonal, ya que permite obtener un amplio abanico de matices similares a

los p.'nd'al\‘[us por el

aguatinta o la manca negra. Estos matices serdn los

encargados de facilitar la conscoucion de la imagen

La preparacion de una carta tonal (Figura 2) puede servir de guia para ¢l
estudio y manipulacién de ¢ste procesa Para este fin se corta una pieza de
organza poco mds grande que la base Il soporte s¢ cubre con una capd de
polimerc medio al 50% con agud Esta solucion puede tintarse con acrilico con el
dnico fin de ver mejor las pinc cladas, o capas durante ¢l transcurruir del trabajo.

Mientras la solucion de acrihico esid himeda se deposita sobre la superticic del

soporte la pieza de organza. Con la avuda de un pincel adherimos la organza al

1 , emsors ' < e to e s et - {1
soporte procurando, @ la vez, quc, €sia encuentre totalmente saturada de

medio por igual. Posteriormente se deia sccar por completo. Con un papel de lija

i < - - 3 J 5 - =
colocado sobre un taco de madera, se bisclan los cantos det soporte. La plancha

$ 4 Sage < for Ay A
tiene ahora una superticie que si es entintada y estampada, daria un negro solido.

posteriormente fijaremos sobre ¢l soporte una banda de cintas para enmascarar y

mer iy
‘ | ueva capa de p -ro medio al
aplicaremos & 13 zona quce queda expuesta una nueva capa de polimer li

0% con agua. Este proceso de bandas, capas 'y secado se repetird hasta eliminai

‘ Lol i il + jpual mod + pueden consegull
la trama de la fibra obtenienda Un hlanco: de igual modo, s¢ put ‘

| 1 vof o il . ca g Y1

matizaciones como sl de colores al agua s5C tratase. Para estc fin aplicaremos CUil
(88 | PR | L B WRE2 8 L O i s bt ‘

' i 1a cliperficie

capa de polimero medio sobre una zona cc ia superticic,

: byt 1Y » Y .I

! ya de dgua en 14 contigua a la cubienta con el polimero. kil

14 Caprd Ul « 2ud 114a 12U




una esponja humeda, dando como
una suave degrad la obteni
A la obtenida por una acuarela. Para

supericie s i : ‘ ;
LIPYCTHICTI B L B ‘F‘I[\\E 0 Lene que SOT T'.'Pl.'llli()\'J['U_\

LD CSPACIo nan \
LN ¢SpPaci mano y mano pdara quc seque

I ¢ ) s R o 1.4 1
00 Clrox metodos ['r(?fl i ODICNCIoN del nepro

weriales como ¢l popel de esmeril, arena, polvo de marmol y de
piedra pomez, carbono de silicio o cascaras de nueces molidas, adheridos a la
plancha, pucden sustituir a la organza, y cubrirse de igual forma que expliciba
mos antes con la misma para obtener tonos mas luminosos. Estos otros materiales
son muy dsperos v pueden causar problemas en el entintado y limpieza de la
plancha. Estas materias ticnen tendencia a destrozar la tarlatana, al embadurnar y
limpiar la plancha, mezclandose sus hilos con la tinta, y pudiendo reventar en

algunas areas durante la estampacion.

Arena. Polvo de marmol y de piedra pomez. Si espolvoreamos sobre
ana superficie humedecida con polimero medio particulas de estos materiales,
estas acabaran adheriendose a la superficie engomada. Anilogo a como s¢ monta
una resina en el grabado tradicional. Una vez 5€€O el polimero se sacude la

plancha para que ¢l material suelto,no quede sobre ia superficie. Posteriormentc

se aplicara una pelicula delgada de polimero medio diluido que actuc como
sellante. No obstante, al embadumar y limpiar la plancha, s¢ ha de tenor cuidado

de no desaiojar de la superficie de ¢sta las particulas del material, 51 en lugar de,

rociar o salpicar el material, éste s¢ mezcla con el polimero medic 0 con gesso €n

un recipiente antes de aplicarlo, (preferiblemente con und espat ala) de una pane,

garantizaremecs ld perfecta adherencia del material a la superficie v de otra,

evitaremos en gran medida los problemas ue estos materiales presentan en ¢l

entintado v en la limpieza de la plancha (Figurd 1), Una vez depositados y

adheridos estos materiales sobre 1a superficie de la plancha, apiicaremos capas

sucesivas de polimero medio para lograr ¢l tono descado en la estampd

il a la superficic 0 zona

papel de esmeril. rdhiriendo un papel de esmer

de la plancha deseada se obtenderd un NEgro <6lido (Figura 1). Una vez adherido
i i » OS1C « 0 fina v homogencad de
v seco scliaremos 1d superticie de ¢éste con una <apd fina v homog




NUCCCS MO O carburo

p 2rUesos v a diferencia « criales ante
una textura mas ling, As DUCS, observaremos und

nlancha que su calidad es similar a la del aguatinta (Figura 1)

carborundum y los materiales anteniormente resenados, las

molidas producen un negro solido ¢n la estampa Este

de encontrar ¢n los almacenes de pintura, ya que sc utiliza

como agente de textura en ia pintura industrial, Ambos materiales -carborundum

L850 O ;n:!&:l‘n‘.’u l”{'dlll son de

2C1Ad0s COn

ran variedad de tonos y matices, que vienen

Vv ¢ascaras ae 1eCes Moldas- me

nani frecen una |
NadOs por ‘..ia‘j. de materia U S¢ INCOTPOrS ﬂ LSS0 O al P limero
adherir dichos materiales a la superficic de la plancha se procederd
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un tono mas oscuro. Solo

i ser pulverizada o
e al hmpiar v al
no desalojemos de ¢sta los puntos salpicados o pulveriza

Meas se trabajan frecuentemente con la utilizacion de estarcidos

para delimitar las arcas

o
o b

dypn ¥ bosit dstia =
lencion del bianico

de las capas de polimero medio que ya hemos tratado (ver figura

b

7). son otros los métudos posibles para la obtencion del blanco o un tono

linoso sobre una superficie texturada

proceder lijando o nivelando la superficie texturada de la

plancha (Figura 3). Asi pues, para conscguir este fin, se lijaran o enmasillardn con

nasta de modelar o con cualquicr otra masa adhesiva las oquedades o texturas

propias de los elementos de collage. De enmasillar la superticie, hemos de tener

ligera conlraccion gue sulren algunos de los adhesivos utitizados en

en cuentd la ‘

el collagraph; en cuyo caso, s€ra NEcesario aplicar varias capas si s¢ descea
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uperficie lisa y saturada. Una vez conseguida se puede utilizar para

eya de acetato u otro material liso y no absorvente, eliminando la

je ésta superlicie retenga tinla louna. De cualquier modo, este

ircunslancias esped iales, como pdara luminar toda un
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Otro método para conscguir blancos puros consistird €n taladrar la
~lancha cn las zonas © drcas donde sc¢ desean (Figura J). Dichos taladros
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te al objeto (Figura 4).

¢l obicto se puede realizar directamente 12 impresion sobre una
tratada con gesso 0 pastd acrilica. Esta se encargard de recoger
serfectamente todas las caracteristicas de aquél. Es quizas el método mas
factorio de los tres apuntados, requiere algun liempo pard la impresion, pero

sall
tiene varias ventajas (Figura 4)

Ciertos materiales como la pasta acrilicd 0 ¢l cemento adhesivo necesitan
tener una impresion correcta y un see ado lento y cuidadoso procurando que la
qctilica cumple muy bien estas propiedades.
ra. s¢ utilizardn para evitar que el

o la cera,
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el acene, 1a g
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Con ello se pretende evitar la saturacion de la fina trama

manifestar ia textura o calidad del matenal adherido. Por
los materiales de entramado mds asperos y denso, deben satirarse
fio o gesso, quedando totalmente impermeabilizados o sellados contra la
sccion de los disolventes utilizades en ¢l grabado y contra la tinta. En la mayoria
de los casos el adhesivo puede oxtenderse sobre ambas caras del teido. No

asiones, es mejor cmpapar el material en el adhesivo asegurando

completo

Si en la construccion de un collagraph utilizamos tenidos muy Bruesos, ¢s

. tener en cuenta los problemas que estos puedan plantear en el

nroceso  di mnacion voen el proceso de adherencia-sce ado a la matnz.
"n 4 o ot > 4

clorar ¢l proceso de secado mediante una fuente Ge calor aplicada

Podemos a
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precaucion. Por ende, se debe evitar el trabajar sobre una plancha humeda,
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s parecen repeler ¢f polimero del mismo moda que una superlicic
y acepta cualquier tpo de adhesivo. Algunas plantas retienen la

}

suis hojas y tallos, no siendo apropiadas para su incorporacion en el

4l destrozo que estas fren en la prensa, expeliendo su fluido

Las ramas o tallos voluminosos, gruesos, presentan problemas tanto en ¢l

proceso de adhesion a la plancha, como en los procesos de entintado, limpieza y
estampacion, siempre y cuando. éste se lleve a cabo en un torculo.

¢
cereales producer

la plancha con la avuda de gruesas capas de

incormoraran a 1d

y multiples efectos de textura. Estos

adnesivo

la edicion de la obra se ha

tilicen materiales organicos,

Siempre que s€ util
de realizar antes que ¢l material seque, por ricsgo @ que este destruya la plancha
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utilizacion como posibles soportes para la

pel son magnificos clementos de
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collage. De una parte, oirecen al grabador un ampho v cabulario grafico a -partir
de su incorpordcion la plancha como clementos de collage-. De otra, permiten
, técnica del coliagraph la obtencion de infinitas calidades vy texturas, bien
dolos o bien practicando S hre ellos incisiones como si de una matiiz trd

LOS gm;l:_‘l( ¢ de escaso gramaje sc pumh-n doblar v arrugar creando una
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-~ o 1 juia ‘ pueden. manipular ¢n estado
10, pOsIDHIENUG und gran I ¥ do caliidi b )
b I ad de calidades o textiras. Una vez secan,

una superficie dura y resistente roestamy i
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qe g la calidad rueosa v granular de estos materiales (Figura 8)
daduras y brazing

los adhesivos anteriormente mencionados, especificos para la

herencia de los materiales metdlicos, hay e resenar cn esie trabajo de Tesis

~etoyral et y i 11 4 ke ik | R x .
Doctoral el procedimiento industrial de la soldaduia. Dicho proceso es perfecta-
RGREARER s T 1 1 : i e oy

mente aplicable a las soluciones del grabu {o, v mas concretamente a las del

procedimiento que nos ocupd: el collagraph. Asi pues, son de gran interes los

rabaic realis- 5 35 A i
trabajos realizados a partir de recortes de varios metales unidos, fragmentos de

planos de maquinaria o desechos industriales. Iin la elaboracion de este tipo de
planchas se utilizaran herramientas que no son “propias” del grabador: soldado-
res. autogenas v oeléctricas, taladradoras, pulideras, sierras, limas, etc., conjunta-
mente con uliles de reparacion Como metales plasticos, plasiicos sintéticos o

liquidos, epOXicos ¥ acrilicos.

Aungue como he indi ado, se pueden utilizar adhesivos propios para los

materiales metalicos, la gran mayorid de los artisias prefieren adherir - €stos
mediante las téenicas de soldado o hronceado (soldadura de laton). Los soldado

res de plomo funden a fos 40070 aproximadamente. Por ende, para los fines de
osta técnica, son aconsejables 1os soldadores de plata, ya que funden a terupera-
mis elevadas. El laton, ¢l cobre. €l zinc 'y otros det ivados, quedan

perfectamente adheridos a traves de estos métodos, ofreciendo, a su vez, und

superficic muy texturada y efectiva. En la zona por la cual sc adhiere el metal s¢

s materiales por

una capa de soldante. Este S€ encargara de unir a l

iplicarad
1 4 I + 14 3 vercdes dirar
fusion, antes de utilizar el soldador. Para este tin, también se puede utilizar

csencia de calafania. El cobre y ¢l laton son metales que ficilmente se anen por

je a4 temperaturas muy bajas,

este método; por el contrario, para el zinc, ¢

nAtodo sc ha de utilizar con precan 1on

¢sie m
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Ademas de los materiales anteriormente cesenados (ragmentos de planos
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ve Lhgura 9
3
\ ves de estos ulimos epigrafes hemos ido viendo algunos de los
en ia co cion de un collagraph. Unos se han fundamen

i« s calidades de los materiales de collage adheridos a la plancha, otros en
i { O textura acritica creada a partu de un patron o con el uso de varias
3 1C I Nias soi % oo
¥l resullado (forma) es un cuidagoso proceso de configuracion de tonos,
a5 8 1okl gacw de definir un espacio, un volumen

in método técnico, que produce

A veces. la forma ;1.,|':5=_‘ parecer ur
inesperadar ( | riqueza v variedad de cualidades. Asi pues, una lamina e .
papel de aluminio pas vda bajo la presion del toreulo antes de que la pasta este
{otglmenie 5S¢ demostrars los diferentes efectos que se pucden obtene
varian 1 naso. Otras variaciones pueden estar condicionadas por
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satistactorio, dejariamos secar la plancha en

se formarian al empapar con agua las gotas de
proceso de lavado tiene muchds variantes, puesto
indo el polimero medio estd secando. cuando esta

perponiendo ambas variantes sobre la plancha, Estas serian

NEeS postbies ded metodo huame do (Figura 10)

ferentes al humedo, se puede hablar de otros proced:

¢l polimero fluido se podrian introducir granos de

igual que hilos v fribras coma cabelios. Usando

fluidos incompatibles, como ¢l keroseno o la trementina, se consiguen resultados
muy interesantes. Si introducimos en esta téenica ¢l calor, quemando con una
Jamparilla el polimero medio, se consiguirian otros caracteres y otrds configura
ciones orginicas. También podemos echar sobre la plancha un chorro de
polimero medio y. balancedndola, s¢ consiguird otro tipo de textura. Y si antes de
que seque ¢l medio ponemos otra vez polimero debajo, al secar se resquebrajard

syroduciendo una superficie agrictada o crac uelada (Figura 8)
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11.7.- Preparacion cara al entintado v estampacion

nstruida Ja imagen y completamente seea la plancha sc

considera que debe ser estampada. Antes de someterla a los distintos procesos

que intervienen en la estampd ion. ésta ha de soportar una rigurosd INspeccon

en todos sus aspectos. Asi observaremos quc cada picza o elemento haya

quedado firmemente adherido. de forma gue duranie los procesos de entintado,
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Bisclado de 1a plancha.

ble antes de los procesos de estampacion es ¢l

natriz con angulo de 450, Se peede realizar con un rascador o
o 3 st d Fyris i { 1
liia montada sobre un taco de madera. De utilizar un papel de

+] as g 3 1y . Oy '
¢l bisel con otro de esmeril fino de modo que quede una

ta bicn su limpiado

del bisciado se debe a los tres milimetros de grosor de [

onstituye un gran desnivel. La inclinacion de 45 grados dei

liviard 1 subida del rodillo. La forma recta de los filos de la plancha

mselado dil

puede tant O causarle grietas o arrugas €n sus esquinas, como

producir reventones de tinta

Dicho bisel puede entintarse formando una linea gruesa alrededor del la

estampa, Para que esta se produzca, el bisel hay que finalizarlo con un lijado

aspero. Si por el contrano ¢! bisel s quiere limpio, ademas del lijado anterior-
menie resenado, éste, se ha de cubrir con polimero brillante aplicado con un

pincel de pelo suave de forma que no retenga la tinta.

Ajuste de fa presion

sntes de dar tinta a la plancha habrd que ajustar la presion que estd

necesita para poder repontar la tinta depositada en ella al papcl

Se procederd aflojando 10S tornillos. dejando que las mantas pucaan
. £ . T S e Moaract .

comer baio ¢l cilindro y sobre la pletina. Cada tormillo debe de apretarse hasta
que v una higera resistencia para seguil .1;!1:'1.1m‘.u
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Capitulo HI

El collagraph.
Estampacion en hueco
MONOCromatica

111.1.- Estampacion de un Collagraph. Definicion

Podriamos definir el proceso ae “estampacion” como la accion de trasladar

ren creada por el artista en und matriz entiendase plancha- a un determinado

S0 i;‘»t e

Lampacion Huye un paso decisivo en la creacion de

[: E‘!]"M\t,‘\ y (¢ <slamyj

] ] ' } | } |
la imagen. En €l intervienen numeroso ymplejos factores hasta llegar al

resultado final, “la eslampa’”

En lo referid - praceso de estampacion ¢s mas Giici de

5 del “"‘!Hi‘n! Il'.:l':i-._‘l:lﬂ.ii_ YOr 1o comun

cutar si se le
: S Nr e 1ar  myertal o N P g
realizadas sobre planchas die metal (cobre © ZHK

i
las planchas de collagraph,

t

. ’,H.".u.'ui;ir'iai\nil'\ de los elementos

m - s towtiTiras
debido a sus car nsecas, (textura
1 s 14 Tiramiado <o
construciivos), ne ual hace que la operacion ae limpiado sca
mucho mds <ritl ; tonalidades de la estampacion pucden variar,
i JC) Tila CTILis il
iy buen grado de profesionalica

necesitandose un i

d que p(':'ﬂli{.i un control exhaus

o e R e O GEEATETOIS
‘ e guedan ¢ ainerficie de'la plancha; ya gu [ i
tivo de los grises que quedan €n @ SUpLiit pl ]

R g g ot e v Slampa
encargados de transmitr ¢l clecto des estamy

consetable tornarse ¢l tempo suficien

Drue de estado donde se erifique
pru

n Estos deben entintarse, Himpiarse v ¢
l”'.()h“ 10 i ‘ .
I:l propy yeiloy ¢ €SLAS
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rtido en la conteccion
widar como ¢l Proceso

S aLE e 1
r resultados positivos

PCTACION ¢hstinta & +a

1nhas Operal 1ONCS  Seran ii“‘i'!\i’_:}llk‘\ para

final, “la estampa”

Lcion analizare  los factores que intervienen en el proceso de
n collagrag proceso de estampacion o dvidire
Gdos: entintado, limpiado, ¢ impresion o estampacion. Estos
tidos serdn los encargados de definir perfectamente y de potenciar la
importancia que la comprension del concepto de estampacion tiene card a su
utilizacion correcta en funcion de la imagen

tado como la fase preparatcria de las matrices cara
y depositar sobre la supertic ic de la plancha la cantidad
llas u cquedades que en Cstid s¢ han producido
onstruccion. Una vez las recepciones de la plaricha se han

; relieve -correspondiznte a 1a no

cllenar las ta

'L}“.‘Tfi\_‘lk' CI

os distintos modos

{0t 3 1 y 1
ta definicion previa, anaiizdre |
intervienen en este proceso.

mentos o lactores que

1
!: o L
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Hi21-1a ln
ina estampa ¢ una bucnd

Un requisito pard o NSCLZUIT U
‘ presion- 1a imagen

tinta. Fsiz sera la encargoua B S+ r Al .
1 1 tinta debe
(na matriz

construida sobre un:
T

£ ¢ tidade ’
enet unas s palicade 11 CT

e
iph el grado de b
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sticos o directamente a sus fabrican

L 11 1 v 4 i . 1
HNLOS lamanos, g ilk‘l‘niil‘.“.\.f: del color

aunque hay que prevenir gque
MEjOr Medio para eviar este

problema nsiste en dejar yanel encerad lar |
i cmna, consi n dejar unpapel eocerad lat tinta y sacar solamente

1a Mt e st vy
d (QUC RCCCSICITION CON nd L_"\i\i'.ll :

tintas manufacturadas que bemos empleado para la estampacion

163 11103 Haoaranh TN Rt ] 13} } ]

de un Codagrapii, Lelranc, L0 nnet v Graphic Lnemicdi (514), destacar estas
gltimas. Esta compania g ' neero “normal’ ni muy frio ni muy caliente, un
aegro vina caliente y un s arulado. todos de viscosidad media. Son excelentes

para aquellas pianchas que prese tan superficies texturadas y lisas a su vez

Ademds presentan un magniiico i, de adherencia o pegajosidad para repor

tarse y fijarse al pape: cuando osie ncuentra presicnado contra las tallas u

oquedades. N hetante. si deseaaos que adquicran un menot grado de

adherencia v tanta se conviert en una tinta mas ligera v facil de limpiar, bastara

+ diferencia de ¢stas (Graphic
pOCo Mas alta, mientras quc

4 g 1163 )
)ajC con estas uiimas sc

n la espdtula; un simpie
i !




excelente calidad hay un gran
VAFATSC SUS propias tintas. Lstas son mas
un control total acerca del prowucto.

T 11 4 111 .r- 1
fds Heva mucno empo.

HERS 50n;
y color en polvo
ites, resinas, barnices y disolventes
son los clementos encargados de modificar apropiada

la mas '.'.J.H\!,\.?t'vﬂlkﬁ mas magra, Imds O menaos

n polvo se puede adquirir en los comercios de materiales

da calidad. Negro de Frankfurt, negio de vina,

1 con la combinacion y la posterior experimen

U'na buena férmula seria, dos partes de negro Frankfurt y

vifia (3). El color conseguido se puede modificar hacia una tonalidad
una dosis de rojo venecia, o hacia vna tonalidad fria

neias o grados;

s prep.rarse en distintas consiste

lagraph ha de tener

1 T A 1
la tinta para la estampacion de un ¢e:

o muyv ligera dificultaria ¢l proceso de limpiado, ya quc

{epositada on 1as 1alias, 'y de ser muy densa podria actuar
nlancha. De aqui la necesidad de un exhaustivo

orird } 11d i T3 1T una
Sferirle 12 ductibilidad necesaria para uhs

o i M)
5 T H Ll 124 O
WA COrt ¢ta s¢ pocca Id




3 tatbee Hie se camprobard la consisiencia de 12 mezcla S1 05

demasiado densa, se anadird un poco de aceite de linaza de viscosidad media, y
81 por el contrario fuese « 12514 ligera, se anadira un poco de pigmento y se
continua triturando, {(generai te Ja tinta se prepara mas bien densa para anadis
aceite en caso de necesidad). Posteriormente fa tinta se guardara bien en latas o

bien ¢n tubos

HEZ 1.2~ y Hento o cuidado de la Hna

Dado ¢« Ylas latas de tnt _‘Tr'\n."‘.?,lf':tln.i ampha \'\sin'r‘.ia,wv\;m:\!.1 al are,

ior. A <9l Sueat
se ha de tener precaud | O SCque €N su interior. Asi pues, ai sacat
le la lata, el papel rad la cubierta se tevantara con la ayuda de una

la tinta de la 4

espal ila v con su con la ayvuda de

' ! cla iNta necesilac
cuchitio de mezclal

sara yATa 1'::\;! ]‘ S ii};' 1Ircs i =.":LiL' l.{ Linta s¢ }:..

dla jlara « <

I nte el papel encerado de torma que

I
omo yd 1 1 ‘!iiil‘f.“"\.ls‘:i\(.'”\![.1

quede en l: ¥ |
e cHicie dela tinta. Las latas de W
(“]t 5¢ () .

nte sus bordes pard no ¢




a1 v endurecidos los adhesi

ld, comenzard 1d operacion de entintado en si, €8

turnar la planch ~mbutiendo 1a tnta en las tailas u

matriz como en ¢l grabado en hueco en general,

los mas eficaces para la téenica del collagraph.

a) . Se dilede 1 1 con la ayuda de un embadurnador. El
ficltro. un rollo de hilos o un ficltro de la

ir NG ZQ de hie

embadurnador puede s

prensa. Las vicjas usadas mantas de la prensa son excelentes embadurnadores.

rio cortar una tira de sicleu o ho centimetros de ancho v unes

SHlo sera necesdl

veinticinco de largo. Con estos licltros formaremos un o muy apretado v s5lido,
4 modo de tamp6n que se ata con und cuerda de piel humedecido hacia la mitad.
Debe estar tirme O ¢ podrd cjercer la presion necesaria para embutir la tinta
dentro de los hucs la plancha

ciarse humedo durante unos dias en una
envoiiura de plas - 1pas ¢SLOS S va a trabajar con <t mismo color
Una vez quc hadurnador, o estd parcialmente seca, este no
debe de usarse, var la plancha o, quizas, NO S¢d lo suficientemente

ndo se irabaja con mas

i viata dentro de los huecos. Cua

flexihle para introducis
de un color debe (o proveermos de un embadurnador para cada color. (5)

para embuti la tinta, s¢ra con la ayvuda de unas
n. Estas se pueden corldr © hacer en la medida de

‘i"da‘].f{rf(i*- de plastico
ancho que s¢ necesite
s recopera con la rasqucta b o

}

N v Geme Bach
!“l\';' W e fialla
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¢ inclinandola ligeramente en un 15 grados De otra parte |
=T alit) tha pall ¢
L requicre movimicntos adelante v hacd atrds o semicirculares, de forma
s ool R S v At e i e
ada DUCCO quede repie Inld. Ademas de resaltar muy practi as hacen

¢l entintad

rri 16 e | b ' 1
rrasquetas de plastico, va que 2stas no danan la planciia
» con esencia de trementinag. Por el contrano las rasquetas

ran para unos cuantos entintados

e senciilo método respecto a los demas son: rapidez en
i :

| proceso, economia de tinta y tardatana, pero sobrg todo, como he indicado, la

L]

eficacia del entintade, ya que dificilmente pudiera quedarse alguna talla sin llenarse

por compieto de tinta {pues al aplicar ¢l borde de la rasqueta cOmo un rasero por

la superficic de la plancha, obliga a la tinta inevitablemente 4 introducirse ¢n las

partes grabadas por insignificantes o profundas que scan)

3.~ Otro retodo aun mis eficaz, al menos para planchas de texturas muy,

nrofundas sobre todo si se trata de un collagraph en color consiste en aplicar la

tima con pinceles ordinarios (brochas) de ¢ crda dura. Las cerdas de éstas se han

de cortar con el Unico fin de que queden mas rigidas. Asi avudardn a peneliar mejor

{ ol
1 lz tinta dentro de los huecos de la plancha. Este metodo es muy practico pues

introduce 1a tinta en los intersticios mds reconditos de la plancha, permitiendo a

Una vez que la tinta se ha oxtendido sobre la superficie de la plancha

& i
1

mediante cualguiera de estos mclodos, Se climinard ¢l exceso de tinta de los

hordes. de las formas salientes o de las zonas pre fundas con una rasqueta limpia.
i L6 7 fL © & 9, B ao L al

o o g P PR ‘on suplemento de la
Esta se sostendird 'r\“!;lt‘ﬂilu\;\.:.‘.ll- nle a 1d plancha Como Suj

1 PRt r rores i » 51 arrastre;
rasueta utitizaremos los dedos para retirat cualquier residuo que €sla no Arrasts

1 ; e s fundidad
con lo cual evitaremu :a(imp?n/:trl:u~:1h:\dvm‘:! y atrapada en zonas de protunc lad
i < \ el I

1 0nd en rgleve

A continuacion se pasa 4 la oporacion siguicnte: HMpt

correspondiente a la no mmagen




El Limpiado

1cha correspondiente a la no

ita en las tallas o huecos existentes

orandes diferencias de mpiado entre los mctodos utilizados en

1 el grabado en hueco tradicional, aunque se deben tomar ciertas

1B 4

e las planchas de collagraph son muy texturadas.

Por tanto hay que prestar mucha atencion a fa ¢ antidad de tinia depositada

subre la plancha pues puede causar problomas irrey ersibles en la estampa. De otra

narte, ¢l grado de viscosidad de la tinta constituird un factor determinante en ¢l

siado. Como hemos resenado en el apartado anterior, en la estampacién de un

Hh
collagraph se utilizas 4 tinta de viscosidad media. Asi pues, con este grado de

viscosidad se evitaran problemas como el dit: i] arrastre y consecuencia de ello la

pérdida de tono sobre el papel que produce ¢l empleo de una tinta de viscosidod
presentar la utilizacion de una

fuerte: o por el contrario, los problemas
tinta de viscosidad ligera, coma sGn0 12 perdida de carga matérica y cromatica de

Ttinuacion se analizaran pormern srizadamente los distintos clementos

ion de limpiado

e conlleva 1a operacion

ampon de tarlatand

Este quedara constituido por tres 0 CUalro pieads de tarlatana cuyas m.r;‘did\ifw

fan entre 50 a 8O €m cada una Cor rarlatana s nos presenta de fabrica

on un fuerte apresto, €5 NCCESAL frotar dichas piczas pard hacerlas mads
i lampori

1

manejables

| : deiandolas secar |
demasia

{entro de modo gue

: conforman ¢l 1amp

s THECY
1218
1

queden apiastadds formando un globo
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fonica v papel tableau (mas
caming entre el trapo y ¢l
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convenlent
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ros de grueso y 1 centimeltro
mesa de trabajo si esta
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material mas
e queso. Cuando se

algodon suave

) AUT AN ¢l p:nu‘\(.‘ de

periGdicos bajo la plancha, Este se

mos la adherencia de restos de

inta sobre la estampa
resion de la prensa

Limpiado de los biseles

Finalmente v nra dejar la plancha lista cara a la impresién, se ha de
nspeccionar bien ios blancos y st bre tode los biseles de ésta. El limpiado de los

biseles juega un importante papel en lo referido a la pulcritud de la estampacion.

tOr esle

n resultado de la estampa y su mejor

ado con cuidado por los cuatro lados de la
humedecido en ;Jfamhtu Posteriormente sc
do el dedo impregnado con hlanco de Espana, talco o carbonalo

nodo obtendremaos un hlanco inmaculado sobre la estam

tambicn sc realizar retoques sobre la
correspondiente a 1d imaeen. Por tanto, si advertimos que
licha superficie en relieve no ha quedado total

ve un poco de blanco de Espana

» sleno cuidado, de

ihado posce

Jas tatas

Sl




una gran

s 1
45 COMaO Cn 1Os

ite mantener las

1 2 1 P, 1
POACE La eleccion de 1os

buenos para entintar

e utilizar guantes
7 » Bt !
!)!_ 1SON4l t

acetato O |
£ o]
del papel «




vl e esiampacion LOrculo,

nlo necesario o ra elaborar la estampacion de un « ollagraph en

14 necesidad de realizar una enorme presion sobre e papel para

1 : 1 iy ter e 1 ; ) :
1A tinta et witada ¢n las talias u aquedades de la r!'l‘li‘h ha

s¢ on ierminos simples como una platina larga y
cha entintada, ¢l ;'1.5;1&'! v las fieltros o

indros de metal v bajo 1a presion que

linca de presion, sueice

ira libremente sobre

1. El superior de acero muy Tuerc de hierro
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20 cms. de didmetro, es ¢l end argado de proporcionar la fuerte

ir. es ¢l encargado de que el papel se

nlancha produciendo ia imagen.
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ta compuesla por u :
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wo» 4l borde de una mesa, presionancolo

AV la «

ferors

1id CSPOonjd humedecida se humectara

nte con de

cadeza

debe ser por lo menos un par de centimetro
vamos a humedecer, y 1o sulicientemente pro
introduzcamos ¢l papel dentro de ella |

en fotografia u otras similares son idoneas para ¢sla of
permanccer  dentro del apua hasta

empapadas Recordemaos que los papeles
permancoer un nimo de

pucde alicrar utilizar

i ¢ OO O

en la cubeta ¢

endurecedor (cola) que ¢l papel conte
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una limpieza a fondo no sera suficiente para proveni
1

contrachiapade, de urn carton o de una
1ina solucion a este proplema s aisl

destruiran ¢l grabado
utilizando nna lamina de papel domestico papel de
adaptara aia forma de la planchasin reblandecer los fios que deben que

nrounciados en el grabado. Si el rehieve os pi
H I

ablero doe
ri gual que la del papel a mprenir. Si

a marcial poroso, se ha de cubrir con medio

| - e

previene ta absorcioe por parte de este, de la

1 su ver ol encogimiento y alaveo. Una vez scea, fa
fuerte y €Sponjoso, ya que ¢ papel debil puede i«

ina por los filos de la plancha deniro
profundas grictas o los agudos s de lag

papeles nos indicara el mujor pard nuestn.

lamente en

10 por la ¢ :
i grabado o | > e
e graba 1117 -Correccion Jde

Después de realizar
Proceso de entintado /74y estampacion o

fas de la plancha
rido bien la i
IOri e conciii Linad

P grdsd da

ndola wotalme

sable que el papel
stuviers bie :
St en el prabade

5 pPoOco fact
¢ acentuar O f
1'na vez levantadas : ;
ticooardun’, p P mango d

g v ¢l brumidor y en

como son el rascad

Algunas veoes
bado v mordentado- en ¢l collagraph, so

nao han

descada con gesso y vert carbonundum u otro matenal «

OSCHTOS stensos. De igual forma, se pueden ih ar

vas de polimero brillante, o conseguir tONos Mmiex
neales practicando

ape, al jpual que elecios

afeitar o cor una hoja eléanea

Las sucesivas pruchas de stado mdicaran

su proposito. La plancha queda lista para comenzar
le 1o obra

tanto todo cf procesa « reador v tecnico ¢
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el que se han resuleto las estampas, no

1o a distintas concepaiones de

e os de la
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